UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA - UFU
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS LITERARIOS

VALERIA DAIANE SOARES RODRIGUES

O SURREALISMO EM MURILO MENDES E PABLO NERUDA:
AS CONFIGURACOES DA NOITE, O CICLO DO TEMPO E A FORCA IMAGETICA
QUE EMANA DOS VERSOS.

UBERLANDIA, MG
2024



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA )
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS LITERARIOS

VALERIA DAIANE SOARES RODRIGUES

O SURREALISMO EM MURILO MENDES E PABLO NERUDA:
AS CONFIGURACOES DA NOITE, O CICLO DO TEMPO E A FORCA IMAGETICA
QUE EMANA DOS VERSOS.

Tese apresentada ao Programa de Pos-
graduacdo em Estudos Literarios da
Universidade Federal de Uberlandia- UFU,
como requisito para obtengdo do titulo de
doutora em Estudos Literarios.

Area de concentragdo: Estudos literarios.

Linha de pesquisa: Literatura, Memoria e
Identidades.

Orientador: Prof. Dr. Sérgio Guilherme
Cabral Bento.

UBERLANDIA, MG
2024



Ficha Catalografica Online do Sistema de Bibliotecas da UFU
com dados informados pelofa) proprioja) autor(a).

RE96
2024

Rodrigues, Valéra Daiane Soares, 1082-

O surrealismo em Murilo Mendes e Pablo Neruda [recurso
eletrinica] : As configuragies da noite, o ciclo do
tempo e a forga imagética que emana dos versos [ Valéria
Daiane Soares Rodrigues. - 2024,

Orientador: Sergio Guilherme Cabral Bento.

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Uberlandia,
Pas-graduagio em Estudos Literarios.

Modo de acesso: Internet.

Disponivel em: http-doi.org!/10. 14303/ ufu_te 2024 260

Inclui bibliografia.

Inclui ilustragBes.

1. Literatura. |. Bento, Sérgio Guilherme Cabral, 1978-
, [Orient.). Il. Universidade Federal de Uberlandia.
Pas-graduagio em Estudos Literarios. [l Tiulo.

CDuU: 82

Biblictecarics responsaveis pela estrutura de acordo com o AACRZ:

Gizele Cristine Munes do Couto - CRBE/2081
Melson Marcos Femeira - CRBE/3074




UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
Coordenacao do Programa de Pés-Graduacao em Estudos
Literarios
Av. Joao Naves de Avila, 2121, Bloco 1G, Sala 250 - Bairro Santa Monica, Uberlandia-MG,
CEP 38400-902

Telefone: (34) 3239-4539 - www.ppglit.ileel.ufu.br - secppgelit@ileel.ufu.br,
coppgelit@ileel.ufu.br e atendppgelit@ileel.ufu.br

b

ATA DE DEFESA - POS-GRADUACAO

Programa de

Pos- Estudos Literarios

Graduacao

em:

Defesa de: Doutorado Académico em Estudos Literarios

Data: 03 de maio de 2024 | Hora de inicio: | 14:00 | Hora de | 17:00
encerramento:

Matriculado 44137 1917

Discente:

Npme do. Valéria Daiane Soares Rodrigues

Discente:

Titulo do O surrealismo em Murilo Mendes e Pablo Neruda: as configuragcdes da noite, o

Trabalho: ciclo do tempo e a forca imagética que emana dos versos

Area de ~ Estudos Literarios

concentragao:

Linha -de. Linha de Pesquisa 1: Literatura, Memodria e Identidades

pesquisa:

Projeto de

Pesquisa de Voz e diferenca na poesia e na cancao

vinculagao:

Reuniu-se, por videoconferéncia, a Banca Examinadora designada pelo Colegiado do
Programa de Pés-graduacao em Estudos Literarios composta pelos professores
doutores: Sérgio Guilherme Cabral Bento da Universidade Federal de Uberlandia /
UFU, orientador da candidata; Erick Gontijo Costa do Centro Federal de Educacao
Tecnolégica de Minas Gerais / CEFET-MG ; Maria Silva Prado Lessa da Universidade
Federal do Rio de Janeiro / UFRJ; Ana Erica Reis da Silva Kiihn da Universidade
Federal de Uberlandia / UFU; Eduardo Horta Nassif Veras da Universidade Federal do
Triangulo Mineiro / UFTM.

Iniciando os trabalhos o presidente da mesa, Dr. Sérgio Bento, apresentou a
Comissao Examinadora e a candidata, agradeceu a presenca do publico, e concedeu
a discente a palavra para a exposicao do seu trabalho. A duracao da apresentacao
da discente e o tempo de arguicao e resposta foram conforme as normas do
Programa.

A seguir o senhor presidente concedeu a palavra, pela ordem sucessivamente, aos
examinadores, que passaram a arguir a candidata. Ultimada a arguicao, que se
desenvolveu dentro dos termos regimentais, a Banca, em sessao secreta, atribuiu o
resultado final, considerando a candidata:

Aprovada.

Esta defesa faz parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo deDoutora em
Estudos Literarios.

O competente diploma sera expedido ap6s cumprimento dos demais requisitos,
conforme as normas do Programa, a legislacao pertinente e a regulamentacao



interna da UFU.

Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a
presente ata que, apos lida e revisada, foi assinada pela Banca Examinadora.

il
sel &)
assinatura

|| eletronica

il
Sel 5
assinatura

| eletrénica

il
S€lI o
assinatura
| eletrénica

il
S€I o
assinatura
| eletrénica

il
S€lI o
assinatura
| eletrénica

il
Sel 5
assinatura

| eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Sérgio Guilherme
Cabral Bento, Professor(a) do Magistério Superior, em
03/05/2024, as 17:10, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 6°, § 1°, do Decreto n® 8.539, de 8 de outubro
de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Erick Gontijo
Costa, Usuario Externo, em 03/05/2024, as 17:13, conforme
horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°,
do Decreto n°® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Eduardo Horta Nassif
Veras, Usuario Externo, em 03/05/2024, as 17:13, conforme
horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do
Decreto n°® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Maria Silva Prado
Lessa, Usuario Externo, em 03/05/2024, as 17:14, conforme
horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do
Decreto n°® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Ana Erica Reis da Silva
Kiihn, Professor(a) do Magistério Superior, em 03/05/2024,
as 17:14, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento
no art. 6°, § 1°, do Decreto n° 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Valéria Daiane
Soares Rodrigues, Usuario Externo, em 03/05/2024, as 17:23,
conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°,
§ 1°, do Decreto n° 8.539, de 8 de outubro de 2015.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?
acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0,
informando o codigo verificador 5386326 e o codigo CRC
9237ADA2.

Referéncia: Processo n°® 23117.030785/2024-19 SEI n° 5386326


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Aos meus pais, Vanjo e Helena!
Ao meu marido, Flavio!
Ao meu filho, Luca!



AGRADECIMENTOS
A Deus, presenca constante em minhas reflexdes sobre a vida.

Aos professores da Universidade Estadual de Montes Claros — UNIMONTES, que fizeram
parte de minha trajetéria académica, especialmente, a professora Aurora Cardoso de
Quadros, que me acompanhou na iniciagdo cientifica voluntaria, ocasido na qual entendi a
literatura como um caminho de consolidacao do que sou e do que desejo como profissao.

Aos professores da UNIMONTES que estiveram em minha caminhada durante o Mestrado
em Letras/Estudos Literarios, especialmente, a professora Ivana Ferrante Rebello, minha
orientadora, que tanto contribuiu para minha caminhada como pesquisadora.

Aos meus colegas do Departamento de Estagios e Praticas Escolares — DEPE e da Pro-
reitoria de Extensdo da UNIMONTES que compartilharam comigo as angustias de cada
fase do Doutorado.

Aos professores e servidores da Universidade Federal de Uberlandia- UFU que estiveram
em minha trajetoria durante o Doutorado. Mudar de Instituicdo fez com que eu saisse da
minha zona de conforto e buscasse entender novos paradigmas de pesquisa.

Ao professor Doutor Sérgio Guilherme Cabral Bento que me orientou nessa intensa
jornada de estudo. Que encontro feliz! Foram trocas pontuais e importantes, as quais me
fizeram crescer como pesquisadora.

A Professora Doutora Ana Erica Kiihn e ao Professor Doutor Eduardo Horta Nassif Veras,
que participaram do meu exame de qualificacdo e defesa da tese, oferecendo importantes
sugestoes para composicao da tese.

Aos professores Maria Silva Prado Lessa e Erick Gontijo Costa que participaram de minha
banda de defesa.

A Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais — FAPEMIG, pelo suporte
financeiro.

Aos meus pais, Vanjo e Helena, por tantos ensinamentos, especialmente, por terem me
preparado para enfrentar, sempre de cabega erguida, os desafios que compuseram e
compdem minha caminhada pessoal e profissional.

A minha familia e amigos queridos que fazem parte da minha vida, torcem por mim e
comemoram comigo as vitérias na mesma medida em que estendem as maos quando
preciso de ajuda.

Ao meu marido, Flavio, que soube entender minha auséncia nesses ultimos quatro anos e
cuidou do nosso filho com todo amor e cuidado.

A minha sogra, Dona Lia, minha mae, Helena, e minha cunhada, Maria Edite, que me
ajudaram a cuidar de Luca, levando-o para viver importantes momentos enquanto eu me
dedicava aos estudos.



Ao meu filho, Luca, razdo de eu querer ser, cotidianamente, uma pessoa melhor!



Nao ¢ o temor da loucura que vai nos obrigar a icar a meio pau a bandeira da imaginacao.
(Breton, 1924)



RESUMO

Esta tese apresenta os resultados de uma pesquisa de doutorado, intitulada “O Surrealismo
na Expressdo poética de Murilo Mendes e Pablo Neruda”, cujo objetivo foi investigar as
marcas do Surrealismo na poesia dos escritores latino-americanos, especialmente nas obras
Poesia Liberdade, publicada em 1947, pelo poeta de Minas Gerais ¢ Residencia en la
Tierra de autoria do poeta chileno, elaborada entre os anos de 1925 a 1947. O problema de
pesquisa se constituiu a partir da seguinte pergunta: quando pensamos na manifestacao do
Surrealismo na poética de escritores da América Latina, os nomes de Murilo Mendes e
Pablo Neruda sempre vém a tona, contudo, quais s3o, de fato, as caracteristicas do
movimento no texto poético? Para responder a tal questionamento, recorremos a um estudo
de natureza critico-biografico a partir do método hipotético-dedutivo que se fundamentou
na leitura e analise do texto literario e na fortuna critica que versa sobre vida e obra dos
poetas. Para tanto, langamos mado da contribuicdo de Frias (2012), Araujo (2011),
Cravancola (2010), Alonso (1968), Bahk (2005), Gonzaga (2009), Predmore (2004), entre
outros. Além disso, foi fundamental recorrer a textos que oferecessem bases para
entendimento do Surrealismo enquanto movimento artistico, com intuito de entender as
configuragdes politicas, econdmicas e sociais que deram origem a este € a outros
movimentos vanguardistas surgidos na Europa no inicio do século XX. Entre os principais
tedricos que tratam sobre o movimento, destacamos: Teles (2022), Paes (2019), Ginzburg e
Leirner (2008), Benjamin (1996), Bachelard (1988), entre outros. A anélise dos poemas
possibilitou a compreensao de que o ciclo do tempo e as figuragdes da noite, aspectos tao
caro aos preceitos surrealistas, emergem com muita forca da poética de ambos, a partir de
uma roupagem onirica, imagética e imbuidas de um sentimento que vai de encontro a um
compromisso artistico, histdorico e social. Além do tempo e da noite, abordamos outras
imagens historicamente construidas e que também se apresentaram comuns aos poetas: o
apocalipse biblico, a imagem da sombra e a imagem da guerra. O conjunto dos temas
abordados nos possibilita afirmar que os poetas, quando da escrita das obras, converteram-
se em porta-vozes da estética surrealista ainda que com uma roupagem distinta do que foi
apregoado por André Breton.

Palavras-Chave: Murilo Mendes. Poesia Liberdade. Pablo Neruda. Residencia en la
tierra. Surrealismo.



ABSTRACT

This thesis presents the results of a doctoral research under title of “The Surrealism in the
Murilo Mendes’ and Pablo Neruda’s Poetic Expression”. Its intent was to analyze the
marks of surrealism in the poetry of Latin American writers, especially in Poesia Liberdade
by Murilo Mendes - published in 1947 — and Residencia en la Tierra by Pablo Neruda —
wrote between 1925 and 1947. The research problem was formed from the following
statement: whenever we think about the manifestation of surrealism in the poetics of Latin
American writers, Murilo Mendes and Pablo Neruda always come to surface. However,
what are, in fact, the characteristics of surrealism in the poetic text? To answer it, we made
a critical-biographical study grounded in the hypothetical-deductive method from reading
and analysis of literary and critical texts about lives and works of those poets. Thus, we
resorted the contributions of Frias (2012), Aratjo (2011), Cravangola (2010), Alonso
(1968), Bahk (2005), Gonzaga (2009), Predmore (2004), and others. Besides it was
essential to use texts that offered basis for understanding of Surrealism as an artistic
movement due to our need for comprehending political, economic and social layout that
gave rise to this and other avant-garde movements in Europe at the beginning of the 20™
century. Among the main theorists who have studied Surrealism, we highlight: Teles
(2022), Paes (2019), Ginzburg e Leirner (2008), Benjamin (1996), Bachelard (1988), and
others. The analysis of the poems made it possible to understand that the cycle of time and
the figurations of the night - which are so dear features to surrealist precepts — appear with
great strength in poetics of both from an oniric, imagery appearance and also filled with a
feeling that goes against an artistic, historical and social commitment. In addition to the
time and the night, we addressed other historically constructed images that were common
to both poets: the biblical apocalypse, images of shadow and war. The themes addressed in
this research allows us to assert, based on writing of their works, those poets became
spokespeople for surrealist aesthetics albeit using a different guise from what was
proclaimed by André Breton.

Keywords: Murilo Mendes. Poesia Liberdade. Pablo Neruda. Residencia en la tierra.
Surrealism.



RESUMEN

Esta tesis presenta los resultados de una investigacion doctoral, titulada “O Surrealismo na
Expressao poética de Murilo Mendes e Pablo Neruda”, cuyo objetivo fue investigar las
huellas del Surrealismo en la poesia de los escritores latinoamericanos, especialmente en
las obras Poesia Liberdade, publicada en 1947, por el poeta de Minas Gerais y Residencia
en la Tierra escrita por el poeta chileno, entre los afos 1925 y 1947. El problema de
investigacion se constituyd a partir de la siguiente pregunta: cuando pensamos en la
manifestacion del Surrealismo en la poética de escritores latinoamericanos, siempre surgen
los nombres de Murilo Mendes y Pablo Neruda, pero ;cudles son, en realidad, las
caracteristicas del movimiento en el texto poético? Para contestar a esta pregunta,
recurrimos a un estudio de caracter critico-biografico basado en el método hipotético
deductivo que se basé en la lectura y andlisis del texto literario y la fortuna critica que
aborda la vida y obra de los poetas. Para ello, utilizamos los aportes de Frias (2012),
Aratjo (2011), Cravancola (2010), Alonso (1968), Bahk (2005), Gonzaga (2009),
Predmore (2004), entre otros. Ademas, fue imprescindible utilizar textos que ofrecieron
una base para entender el Surrealismo como movimiento artistico, con el objetivo de
comprender las configuraciones politicas, econdmicas y sociales que dieron origen a éste y
otros movimientos de vanguardia que surgieron en Europa a principios del siglo XX. Entre
los principales teoricos que abordan el movimiento destacamos: Teles (2022), Paes (2019),
Ginzburg y Leirner (2008), Benjamin (1996), Bachelard (1988), entre otros. El analisis de
los poemas permitio comprender que el ciclo del tiempo y las figuraciones de la noche,
aspectos tan importantes para los preceptos surrealistas, emergen con gran fuerza de la
poética de ambos, desde una forma onirica, imaginaria y cargada de un sentimiento
direccionado a un compromiso artistico, historico y social. Ademas del tiempo y la noche,
abordamos otras iméagenes construidas histéricamente y que también fueron comunes a los
poetas: el apocalipsis biblico, la imagen de la sombra y la imagen de la guerra. El conjunto
de los temas tratados permite afirmar que los poetas, al escribir sus obras, se convirtieron
en portavoces de la estética surrealista, aunque con una apariencia diferente a la
proclamada por André Breton.

Palabras Clave: Murilo Mendes. Poesia Liberdade. Pablo Neruda. Residencia en la
tierra. El Surrealismo.
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INTRODUCAO

[...]

Estes poetas sdo meus. De todo o orgulho,

de toda a precisdo se incorporaram

ao fatal meu lado esquerdo. Furto a Vinicius
sua mais limpida elegia. Bebo em Murilo.
Que Neruda me dé sua gravata chamejante.
Me perco em Apollinaire. Adeus, Maiakovski.
Sao todos meus irmaos, ndo sdo jornais

nem deslizar de lancha entre camélias:

¢ toda a minha vida que joguei.

Carlos Drummond de Andrade

Em “Consideragio do Poema”', Carlos Drummond de Andrade anuncia uma
irmandade entre artistas, evidenciando, em consequéncia, a leitura atenta da obra de
importantes escritores que souberam retratar os dramas que perpassaram a vida do homem
fruto das transformacgdes do século XX. Nos versos em epigrafe, o poeta mineiro langa
mao de verbos, empregados na primeira pessoa do singular - Furto, Bebo, perco - e que,
em comum, carregam uma ideia “antropofagica”. Ao invés da ingestdo de partes do corpo
humano, comumente atribuida ao sentido do vocabulo, observa-se que esse processo
antropofagico simboliza a ingestdo de ideias e ou ideais de poetas que, de certa forma, o
completa, quanto a empreitada de representar, em versos, as experiéncias de homens
“comuns”. Ao analisar a trajetéria desses poetas mencionados por Drummond, percebe-se
que sdo notadamente artistas que utilizaram do discurso como arma de combate, em tons
muitas vezes subversivos. Percebe-se, ainda, o coincidente envolvimento da maioria deles
com os movimentos vanguardistas que surgiram ao longo do século XX. Nao configura
pretensdo desta tese analisar os muitos sentidos que perpassam esse trecho do poema
drummondiano, mas sim, anuncid-lo como potencializador de investigacdo sobre a obra de
dois poetas latino-americanos — Murilo Mendes e Pablo Neruda — citados
sequencialmente pelo poeta de Itabira e que demandam uma andlise mais apurada,
especialmente no que concerne ao envolvimento de ambos com as tendéncias surrealistas e
como essas ideias estdo representadas no texto poético.

Sobre os poetas, ¢ importante sinalizar que, em 13 de maio de 1901, nascia na
cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, Murilo Mendes, considerado por muitos criticos
como um dos mais importantes nomes da literatura brasileira do século XX. Trés anos

depois, em 12 de julho de 1904, nascia na cidade de Parral, Chile, Ricardo Eliécer Neftali

! Poema constante da obra 4 Rosa do Povo, publicada em 1945.
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Reyes Basoalto, posteriormente conhecido como Pablo Neruda. Duas décadas depois,
nascia na Europa um movimento artistico e literario, denominado Surrealismo, que
buscava, entre outras coisas, explicar as relagdes sociais conflituosas decorrentes do
contexto tipico do periodo entre guerras. Assim, contemporaneos de uma época marcada
por fortes embates politicos, crises econdmicas mundiais e transformagdes sociais
significativas, os escritores desenvolveram um projeto de literatura consistente e proficuo,
que traduziu em palavras e versos conjecturas acerca do espaco, das relagdes sociais,
politicas, econdmicas e culturais do tempo em que viveram. Nesse sentido, esses escritores,
cada qual no seu respectivo estilo € com uma assinatura poética muito peculiar, deixaram
importantes contribuigdes para a literatura da América Latina.

Esta tese, pois, busca apresentar uma leitura comparativa entre esses dois poetas tao
divergentes, quanto conhecidos, cujos pontos de intersecdo ainda parecem nebulosos e
estdo a demandar mais reflexdes. Conhecé-los comparativamente configurou-se como um
caminho para refletir sobre o inquestionavel isolamento do Brasil na literatura da América
Latina, cuja maior barreira resultaria, talvez, das diferengas de lingua e/ou processo de
colonizacdo, conforme defendem alguns criticos. Além disso, ndo foram encontrados
trabalhos que os lessem comparativamente. Dessa forma, o presente estudo consolida um
projeto de especializacdo e formacao profissional ha muito acalentado, que tem por base
conciliar estudos de literatura brasileira e literatura hispanica.

Considerando a multiplicidade que configura a poética de ambos e consciente da
impossibilidade de apreender todos os aspectos que lhes sdo inerentes, esta tese apresenta
um conjunto de reflexdes que busca pensar sobre as marcas da vanguarda surrealista na
composicdo dos poemas de Murilo Mendes e Pablo Neruda. Para tanto, o objetivo geral
constituiu-se por: analisar as configuragcdes do Surrealismo na expressao poética de Murilo
Mendes e Pablo Neruda a partir da leitura dos poemas constantes nas obras Poesia
Liberdade (1947), de Murilo Mendes, € Residencia en la tierra (1925-1947°), de Pablo
Neruda. Ler os poemas representou, ainda, uma oportunidade para percebé-los como fontes

excepcionais para a avaliagdo das condicdes e efeitos peculiares ao cruzamento entre

2 Residencia en la tierra configura-se como uma coletinea de poemas escritos por Pablo Neruda: Residencia
en la tierra I, publicado em Madrid em 1933, (poemas escritos entre 1925 a 1931) Residencia en la tierra II,
publicado em 1935 (contendo os poemas publicados na edi¢do de 1933 e poemas escritos entre os anos de
1931 a 1935) e Tercera Residencia, publicado em 1947 (importante registrar que nessa edi¢do estdo presentes
0s poemas constantes em Esparia en el Corazon, que relata os horrores da guerra civil espanhola).
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historia e literatura, além de oferecer um panorama do movimento surrealista no Brasil e
no Chile, servindo como amostra de sua concretizacdo na América Latina.

Sabe-se que a fortuna critica que versa sobre a obra dos poetas ¢ bastante extensa e
diversificada. Dessa forma, conscientes da impossibilidade de citar todos os textos e/ou
apreender todos os aspectos que configuram a caminhada pessoal e literaria de ambos,
optamos por focar nos textos literarios e nas contribuicdes de criticos que tratam sobre a
trajetoria dos poetas, especialmente, quanto ao envolvimento de ambos com a estética
surrealista.

No primeiro capitulo, intitulado “O Surrealismo: consideracdes gerais”,
apresentamos informagdes relacionadas ao surgimento do movimento surrealista, suas
bases, seus conceitos-chaves, suas caracteristicas, seus principais representantes em terras
europeias, especialmente, no contexto francés, tido como ber¢co do movimento. Refletimos,
também, sobre a transformagao proposta pelo movimento surrealista, tanto em termos
estéticos, quanto politicos e sociais, abordando, especialmente, a relagdo entre poesia e
sociedade, e poesia e contexto social. Ja no primeiro capitulo apresentamos a analise de
dois poemas “Overmundo”, de Murilo Mendes; e “Walking Around”, de Pablo Neruda;
com intuito de que o mergulho no texto poético trouxesse respostas para as tensdes que
rondaram o ambiente de produc¢do de ambos e nos permitisse verificar essa relagdo entre
poesia e sociedade. E importante salientar que esse primeiro capitulo é bastante conceitual
e permeado pela contribuicdo dos criticos em relagdo ao tema, servindo de base para
entendimento dos textos literarios escolhidos como corpus deste estudo e que estdo
analisados nos capitulos seguintes. Esta primeira parte esta dividida em trés topicos: O
Surrealismo: consideracdes gerais, Configuracdes do Surrealismo na América Latina e O
Surrealismo: poesia e sociedade.

O segundo capitulo ¢ dedicado ao poeta brasileiro: “Murilo Mendes, Poesia
Liberdade e o Surrealismo”. Nele abordamos aspectos relacionados a vida e a obra do
poeta, buscando entender sua caminhada pessoal, profissional, o alcance de sua producao
literaria e sua importancia para o cendrio cultural brasileiro, considerando que essas
informagdes sdo imprescindiveis para o entendimento das questdes que norteiam este
estudo. Para tanto, contamos com a contribui¢do de criticos que tratam sobre sua trajetoria
pessoal e literaria. O capitulo estd subdividido em quatro topicos. O primeiro deles,
intitulado “Murilo Mendes: o poeta dos contrastes” traz a baila informagdes gerais sobre a

contribuicdo da critica especializada que se debrucou sobre sua extensa produgdo literaria
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ao longo dos anos — percurso pessoal e profissional, obras publicadas em vida e
postumamente, amizades oriundas de sua relagdo com a literatura, entre outros aspectos —
lembrando sobre a impossibilidade de mengdo a todos os textos que versam sobre a
trajetoria de Murilo. O segundo, “Poesia Liberdade ¢ a representagdo de um Mundo Caim”
trata especificamente do livro Poesia Liberdade (1947), nosso objeto de estudo. Nele,
abordamos, a partir da contribuicdo de criticos que também se dedicaram a entender e
apreciar a obra de Murilo: aspectos estruturais e semanticos que perpassam 0s poemas
constantes na obra, seu contexto de producdo, os principais temas, as marcas do
Surrealismo no texto poético, entre outros aspectos. Nos dois ultimos topicos deste
segundo capitulo, nomeados como: “As configuracdes do “Poema tempo” em Poesia
Liberdade” e “As Figuracdes da noite em Poesia Liberdade”, dedicamo-nos a analise dos
seguintes poemas: “Poema da tarde”, “Poema Dialético”, “Poema de além-timulo” e “Pos-
poema”, que nos permitiram refletir sobre o ciclo da vida em meio a um compromisso com
o curso do tempo; além de “A noite e suas operagdes” ¢ “Elegia Nova” que trouxeram a
perspectiva da noite e do ambiente onirico, enquanto instrumentos capazes de impulsionar
e/ou transformar o fazer literario, com tons surrealistas.

O terceiro capitulo ¢ destinado ao poeta chileno, tendo sua composi¢do estrutural
semelhante ao segundo capitulo: “Pablo Neruda, Residencia en la tierra € o Surrealismo”.
Os apontamentos criticos que versam sobre o chileno oportunizaram a compreensdo de
como sua vida se confunde e se funde a sua produgdo literaria, permitindo, em
consequéncia, entender sua importancia para a literatura chilena e latino-americana. O
capitulo estd organizado em quatro topicos. O primeiro deles, “Pablo Neruda: um poeta
plural” apresenta aspectos relacionados a sua vida e obra. Conhecer o percurso de vida do
poeta chileno foi imprescindivel para o entendimento de sua poética, que se revela: vasta,
diversificada, conturbada, apaixonada, surrealista, tensa, politica e comprometida com o
social. O segundo topico intitulado “Residencia en la tierra: o mundo em putrefacao”
oferece uma analise das Residencias, evidenciando: seu contexto de producdo, sua
estrutura, as marcas do Surrealismo, entre outros aspectos, sempre a luz da critica
especializada que se dedicou e se dedica ao estudo da obra nerudiana. Os dois ultimos
topicos trazem a andlise de alguns poemas, a saber: “El Reloj Caido en el mar”, “Madrigal
escrito en invierno”, “Vuelve el Otorio”, “Coleccion Nocturna” e “Establecimientos
nocturnos”, que oportunizam entender o forte apelo relacionado a presenga da noite e do

tempo na poética de Neruda, em meio a um cenario surrealista.
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No quarto e ultimo capitulo, intitulado “Murilo Mendes, Pablo Neruda e a forga
imagética que desponta dos versos”, apresentamos uma analise de imagens que aparecem
com frequéncia nos versos, estabelecendo uma comparagao entre os processos de escrita, a
partir do envolvimento de ambos com as tendéncias surrealistas. Apds leitura minuciosa
das obras escolhidas como corpus para nossa pesquisa, elegemos quatro temas/imagens
que se revelaram comuns aos poetas € que, em nossa concep¢ao, mereceram uma analise
mais apurada. O primeiro topico, intitulado “As figuracdes da noite e do tempo em Poesia
Liberdade e Residencia en la tierra” busca aprofundar as discussdes iniciadas no segundo
e terceiro capitulos em relagdo a presenca da “noite” e do “tempo” nas obras. Como
novidade, apresentamos uma leitura comparada com intuito de verificar as semelhancgas e
dissidéncias. Para tanto, langamos mao da leitura dos poemas “Tunel do Século” e “O
tempo”, de Murilo Mendes, e “Entierro en el este” ¢ “Unidad”, de Pablo Neruda, que, em
conjunto com os poemas analisados nos capitulos anteriores, forneceram a medida de
como a atmosfera onirica e o ciclo do tempo se revelam pontos centrais das obras que
compuseram nosso corpus de pesquisa. No segundo tdpico, intitulado “Murilo Mendes,
Pablo Neruda e o apocalipse biblico”, trazemos uma analise dos poemas “Maran Atha!” de
Murilo Mendes e “Caballo de los suerios” de Pablo Neruda, que, em nossa visdo, sdo mais
bem entendidos a partir do jogo intertextual com a Biblia Sagrada, especialmente, o Livro
“Apocalipse”, que faz referéncia ao juizo final, conforme preceitos biblicos. Vale destacar
que hé outros poemas que dialogam com a Biblia Sagrada, tanto em Murilo Mendes quanto
Pablo Neruda, entretanto, nesses dois poemas, especificamente, estdo mais presentes as
marcas relacionadas ao apocalipse. No terceiro topico, intitulado “A imagem da sombra em
Poesia Liberdade e Residencia en la tierra”, buscamos demonstrar o quanto a imagem da
“sombra” ronda a composic¢ao dos versos, sob distintos significados. A fim de verificar tais
ocorréncias, em Poesia Liberdade (1947), e considerando a impossibilidade de analisar
todos os poemas, optamos por apresentar a analise integral do poema “Tempo intimo” e
alguns trechos de outros poemas que utilizam a sombra como matéria poética, tais como
“Poema presente”, “Poema Estatico”, “O Cemitério”, entre outros. No que se refere a
Residencia en la tierra, apresentamos uma analise integral do poema “Sistema Sombrio”,
bem como trechos dos poemas “Significa Sombras”, “Débil del alba”, “Entrada a la
madera”, entre outros. A leitura dos poemas revelou que a imagem da sombra aparece na
poética de ambos, a partir de diversas roupagens, configurando-se como marca quase

sempre atrelada a materializagdo das ideias surrealistas. No quarto e ultimo topico,
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intitulado “A imagem da guerra em Poesia Liberdade e Tercera Residencia”, incluimos
uma leitura atenta de alguns poemas que tratam sobre a tematica da guerra nas obras
mencionadas. Para tanto, apresentamos a leitura dos poemas “A ceia Sinistra” e
“Choques”, de Murilo Mendes, além de “Bombardeo”, “Maldicion” e “Canto a
Stalingrado”, de Pablo Neruda, que nos possibilitou perceber o quanto a guerra serviu

como input para a criagdo poética de ambos, nas obras analisadas.
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O SURREALISMO: CONSIDERACOES GERAIS

“O surrealismo domina a histéria da sensibilidade do século XX. Raros sdo os
campos da vida cultural que escaparam do seu ativismo apaixonado” (Guinsburg; Leirner,
2008, p. 6). Com essas colocacdes iniciais, J. Guinsburg e Sheila Leirner anunciam a
motivagdo inicial para organizagdo da obra O Surrealismo, que condensa aspectos
assumidos pelo movimento ao longo de décadas. Desde a apresentacdo da obra,
denominada como A ultima manifestacdo da Avant-garde Historica, os organizadores ja
sinalizam aspectos relevantes, tais como a relagdo das ideias surrealistas com os preceitos
que ja existiam desde o romantismo, como, por exemplo, “afirmacdo da natureza
essencialmente poética do homem, o apelo aos poderes do inconsciente, da imaginagdo e
do sonho, a identificagdo da ciéncia com a poesia, da literatura com a vida e esperanga
milenaria fundada numa transformacdo do homem” (Guinsburg; Leirner, 2008, p. 6). Os
estudiosos sinalizam ainda o fato de o movimento ter vivenciado uma transi¢ao entre o que
denominam como fase da intui¢do rumo a razdo. Ja na fase da intui¢do observa-se, na visao
desses, o desejo de identificagdio com o inconsciente e, consequentemente, o
estabelecimento de uma relagdo com os sonhos, com a loucura e com os estados
alucinatorios. Quanto a razdo, creditam a busca de “leis” que dessem conta de avaliar o
homem fruto das transformacdes do século XX, ou seja, configura-se como desejo de “...]
empreender a busca de “um novo mundo” e uma “nova vida” para encontrar novos
valores” (Guinsburg; Leirner, 2008, p. 7). A principio, tal relagdo conceitual pode oferecer
a ideia de que o surrealismo e as demais vanguardas configuram-se como movimentos de
facil definicdo e/ou compreensao. Entretanto, uma olhada atenta a obra de Ranciere (2009)
nos oferece subsidios para pensar e questionar a ocorréncia de movimentos que tenham
como pretensdo ‘“‘criar” essas novas realidades. O referido estudioso trabalha com o
conceito de “partilha do sensivel”, unindo as discussdes em torno de politica e estética.
Para referir-se a partilha do sensivel, Ranciere (2009) considera a comunidade como porta
voz de um processo ambiguo, visto que em seu ceio ha um movimento de partilha, mas,
também, ha divisdes disfar¢cadas sob um aparente efeito de igualdade universal. Enquanto
os grupos sociais compartilham espagos fisicos e ou paisagens, por exemplo, eles também
convivem com o estigma das divisoes/exclusdes devido aos distintos papeis que

desempenham na estrutura social. Neste contexto, para o autor, a politica seria a

o~

manifestagdo e/ou emancipagdo de sujeitos sociais que ndo aceitam o lugar que lhes

)

imposto, promovendo, dessa forma, a redistribuicdo do sensivel. Para o estudioso,
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estética, a partir de uma linguagem propria, também atua nesse processo de redistribuicao,
reordenando espacos e rompendo com formas de pertencimento. Logo, a estética tem uma
dimensao politica e a politica tem uma dimensao estética. Nesse contexto, o surrealismo
ndo pode ser visto simplesmente como um acontecimento histoérico, mas, como um
movimento politico-estético, capaz de “baguncar” as estruturas e certezas que regem a vida
social, ainda que ndo possa abrigar dentro de si, de forma integral, a realizacio de uma
nova ordem.

Buscando contextualizar a efervescéncia desses movimentos vanguardistas que
tentaram dar conta de explicar a experiéncia humana no século XX, Luiz Nazario (2008),
assegura que foi um tempo marcado por: revolugdo tecnologica, evolugdo dos meios de
transporte, diversao propiciada pelo cinema e pelo radio, a rapidez na troca de informagdes
por conta do telefone, entre outros. Todo esse contexto gerou novas necessidades e,
consequentemente, novas caréncias que permearam o convivio social. A tecnologia que,
parecia capaz de suprir as deficiéncias humanas, trouxe o desemprego em massa € 0
desenrolar de tudo isso ocasionou conflitos. Desse contexto, surgiram esses movimentos
estéticos, denominados como “vanguarda”, por meio dos quais distintos grupos de artistas
tentavam dar conta de se encontrar em meio ao contexto conflituoso, tipico das primeiras
décadas do século XX, tais como: Futurismo, Expressionismo, Cubismo, Dadaismo e
Surrealismo.

Vale destacar que a palavra vanguarda tem origem no francés avant-garde que
significa estar a frente, na dianteira de algo. Logo, esses movimentos vanguardistas vieram
com intuito de criar algo novo, propondo, por meio das artes plasticas, cinema, teatro,
fotografia e literatura uma nova forma de representacdo, que ndo servisse apenas para
retratar fielmente o homem e/ou a natureza. Pelo contrério, foram criados (cada qual com
sua especificidade) para questionar a representacdo tradicional e propor,
consequentemente, quebrar as amarras do que era estabelecido como certo e errado, como
bonito e feio, como real e irreal. Assim, o artista poderia usufruir de uma maior liberdade
de expressao, fora dos padrdes estabelecidos como ideais pelos classicos. E certo que essas
novas formas de fazer arte ndo foram aceitas de forma tranquila. Ao contrario, trouxeram o
choque, as criticas e foram, em muitos momentos, desconsiderados e até ridicularizados
por parte dos artistas e criticos mais conservadores. Sobre o conceito de Vanguarda, ¢

interessante pensar na proposi¢do de Clarice Lispector (1992) quando a escritora se propoe
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a pensa-lo de forma mais profunda, questionando, em consequéncia, a dissociacdao entre

forma e conteudo:

Para mim a vanguarda seria, pois, um novo ponto de vista — mesmo que as vezes
levasse apenas a mais um milimetro de visdo. O novo modo de ver leva
fatalmente a uma mudanca formal — e agora estou, para melhor clarificagdo,
usando a dicotomia de fundo e forma. E ainda utilizando essa divisdo: a
vanguarda de forma modifica o conceito das coisas, mas ha o outro modo de
vanguarda, que ¢ uma maneira de ver que vai lenta e necessariamente
transformando a forma (Lispector, 1992, s/p).

A proposi¢ao da estudiosa, presente no trecho acima, propde pensar a vanguarda
como uma forma de apreensdo da realidade atrelado a consciéncia de si mesmo, o que
conduz, consequentemente, a uma mudanca na forma. Assim, o conceito de vanguarda
estaria relacionado ao desenvolvimento de uma postura politico estética.

Sobre as mudancas no fazer artistico, empreendidas a partir dos movimentos,
Gilberto Mendonga Teles (2022) assegura que esses trouxeram a renovacao da linguagem
literaria, renovagdo dos temas, desenvolvimento de novas técnicas de producao das obras
e, ainda, uma nova forma de fazer poesia. Para o autor, “[...] ¢ sobre a linguagem que vao
atuar os primeiros manifestos futuristas, as tentativas de pulverizacdo dos dadaistas e,
depois, as for¢as magicas da metafora e do automatismo psiquico dos surrealistas™ (Teles,
2022, s/p). O critico cita, inclusive, que o tom de proclamacao e sentido revolucionario da
linguagem colocou em evidéncia um tipo de texto intitulado como manifesto, conferindo-
lhe status de género e servindo como parametro para o lancamento de cada um dos

movimentos vanguardistas. Teles aponta, também, que:

Se o futurismo e o Dadaismo representam o lado mais radical e “destruidor” dos
nossos processos literarios, o Expressionismo, o Cubismo, o esprit Nouveau e o
Surrealismo podem ser vistos como ordenadores de uma nova realidade,
percebida através do processo geral da “destruicdo” que caracterizou todas essas
vanguardas da época da Primeira Guerra Mundial (Teles, 2022, s/p).

Para o estudioso, tanto o movimento modernista brasileiro (ainda que tenha
ocorrido antes do manifesto surrealista), quanto as vanguardas hispano-americanas
sofreram influéncia desses movimentos nascidos na Europa na primeira metade do século
XX. Nesse contexto, considerando a perspectiva de uma linha historica que conduz ao
surgimento do Surrealismo, nosso objeto de estudo, acreditamos ser necessario mencionar,
ainda que de forma breve, o objetivo e principais representantes dos movimentos citados
anteriormente.

O Futurismo, primeiro desses movimentos vanguardistas, na concepcao de Teles

(2022), tem uma historia que se confunde com a vida do seu principal lider, Filippo
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Marinetti, que langa o Manifesto do Futurismo, na Franca (mas direcionado a realidade
italiana), em 20 de fevereiro de 1909. Ainda que o manifesto tenha sido langado em 1909,
o critico afirma que o movimento foi organizado em trés fases: 1905 a 1909, periodo no
qual, esteticamente, defendia-se a utilizagdo do verso livre; 1909 a 1914, em que sao
registradas a elaboragcdo da maior parte dos manifestos com tendéncia a valorizagdo da
imaginacdo e da liberdade; e 1919, quando o Futurismo torna-se uma espécie de porta-voz
do Fascismo. Em sintese: “[...] exaltou a vida moderna, procurou estabelecer o culto da
maquina e da velocidade, pregando ao mesmo tempo a destruicao do passado e dos meios
tradicionais da expressdo literaria, no caso a sintaxe [...]” (Teles, 2022, s/p). Assim,
esteticamente, pregava-se o uso livre das palavras, rompimento da cadeia sintdtica e
estabelecimento de analogias. Entre as obras futuristas mais conhecidas, convém

mencionar a tela Velocidade do Automovel (1913), de Giacomo Balla:

Figura 1 - Velocidade do Automovel (1913)

50 Ny 1 “' : 7 - . |

Fonte: https://pt.wahooart.com

A obra ndo traz a representagdo exata de um automovel, mas, uma sensacdao
abstrata da velocidade, a partir de uma configuragdo marcada por tracos geométricos,
caracteristicas do Futurismo, em meio a um contexto quase monocromatico, com
predominio do cinza. Tal cena configura-se como representacdo de um contexto politico,
econdmico e social condizente com as descobertas tecnoldgicas do século XX e,
consequentemente, com a ideia de modernidade e maquinizagdo de tudo. A direcdo em que

as formas, quase que fluidas, lembrando os gases que saem do escapamento dos
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automoveis, sdo retratados, lembra um tunel, geometricamente projetado para ser lugar de
passagem desses elementos que contribuem para a projecdo da velocidade.

Enquanto o Futurismo ainda ocorria na Franca/ltdlia, surge, na Alemanha, o
Expressionismo que buscava, sobretudo, incentivar a criacao de obras que possibilitassem
representar a expressao interior do ser, trazendo, em muitos contextos, imagens manifestas
de forma patética. O manifesto expressionista foi lancado, em 1917, por Kasimir Edschmi,
sendo considerado um movimento que traduz a insatisfagdo do homem alemao em face de
sua realidade objetiva. Dai a busca por uma espécie de salvacdo que viria do interior. Em
razdo disso, o movimento refletiu em termos artisticos, politicos, filosoficos e religiosos,
sendo “[...] mais do que um simples movimento artistico, foi uma revolu¢ao cultural que
superou em unidade e coeréncia as ruidosas manifestagdes futuristas e antecipou
claramente alguns aspectos essenciais do surrealismo” (Teles, 2022, s/p). Teles, no texto
referido, estabelece trés fases distintas para o movimento: a primeira seria a existéncia de
pré-expressionista, como, por exemplo, os “autorretratos de Van Gogh” e o fato de o termo
Expressionismo ter sido utilizado por Julien Auguste Hervé (1901); a segunda fase, no
periodo de 1910 a 1920, em que a producdo de obras no estilo foi mais abundante; e,
durante a Republica de Weimar, culminando, com o seu término, em 1933, quando Hitler
ascende ao poder. Uma das obras mais representativas do Expressionismo ¢ intitulada O
grito (1893), de Edvard Munch, sendo sua primeira versdo pertencente ao acervo da
Galeria Nacional de Oslo:

Figura 2 - O Grito (1893)

Fonte: https://wwwlturagenial.cm

Observa-se, na tela, a representagdo de um ser humano em estado de desespero,

sobre uma ponte. As maos na cabeca, os olhos e boca abertos, como simulagdo de um
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grito, denunciam o medo, ansiedade e soliddo que emerge do seu interior. O jogo de cores
¢ bastante provocativo, forte e opressor. O azul do céu déa lugar a um alaranjado que
desorienta e as formas distorcidas acentuam o estado de escuriddo e sensagao de vazio e
angustia. A ideia de a cena ocorrer numa ponte sugere um lugar de passagem e de
extravasamento de um estado interior que acena para as imagens do que seria um caminho
em direcdo a algum lugar, uma fuga, talvez um caminho de morte. Essa possibilidade de
demonstrar por meio da obra o sentimento que aflora do interior coaduna com os
pressupostos do Expressionismo.

Sobre o Cubismo, Teles (2022) afirma que o movimento modernista francés e o
Cubismo se confundem e que seu surgimento se da a partir do encontro entre Apollinaire e
outros artistas que se destacaram no inicio do século XX: Picasso, Braque, Delaunay,
Picabia, Fernand Léger, Mondrian, Judn Gris, entre outros, a partir de 1905. Vale destacar
que a técnica cubista pressupunha: “[...] a representacdo da realidade pelas estruturas
geométricas, desmontando os objetos para que remontados pelo expectador, deixassem
transparecer uma estrutura superior, a forma plastica essencial e verdadeira beleza” (Teles,
2022, s/p), ou seja, a ideia era transmitir a imagem total do objeto, mas, a fragmentagdo
geométrica permitiria verificar os distintos angulos do que se tentava representar.
Importante destacar, também, que o0 movimento buscou o status de frente inica dos grupos
vanguardistas, repercutindo em outros movimentos que ocorriam, tais como o Futurismo e
Expressionismo. O movimento nio langou propriamente um Manifesto Cubista, contudo,
“[...] o artigo de Apolinaire “Méditations esthétiques ““/ “Sur la peinture”, datado de 1913,
pode ser tomado como um desses manifestos” (Teles, 2022, s/p). Uma das mais famosas
obras cubistas ¢ de autoria de Pablo Picasso, intitulada Guernica (1937), pertencente ao
acervo do Museu Nacional Centro de Arte Reina So6fia, em Madri/Espanha, por meio da

qual o artista retrata os horrores da Guerra Civil Espanhola:

Figura 3 - Guernica
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Fonte: https://www.culturagenial.com

Guernica configura-se como uma tela pintada a 6leo, com dimensao de 3,49 m x
7,76 m, produzida em 1937, a qual representa, sobretudo, um dos ataques mais sangrentos
da Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939), que ocorreu na cidade de Guernica, em 1937.
Observa-se um amontoado de seres e objetos fragmentados que parecem, a primeira vista,
incoerentes. Contudo, uma olhada atenta permite vislumbrar uma cena dotada de
significados coerentes com o momento histérico € com uma proposi¢ao técnica que
decompde para integrar. A utilizagcdo de cores sdbrias — branco, preto e cinza — sugere
um ambiente de tristeza, dor e morte. A estruturacdo geométrica, proposta pelo Cubismo,
fica perceptivel em meio a corpos partidos, sobrepostos e/ou entrelagados a essas formas.
Fica latente, também, a expressdo desses seres que se apresentam de maneira sofrida,
aflita, desesperada. Em cada um deles, a boca aberta sugere movimento € o som de gritos;
a mao do soldado, com uma espada apertada entre a mao, sugere uma morte que nao
ocorreu, mas € iminente e a0 mesmo tempo sinaliza a possibilidade de resisténcia; a figura
da mae com uma crianga no colo denuncia a morte de inocentes. Ha presenca de animais,
entre os quais ¢ interessante destacar a presenga do touro — um forte apelo a cultura
hispanica — sinalizando o fato de que nada ficou isento de sofrer os efeitos da guerra. Por
fim, conscientes de que ha muitos aspectos que poderiam ser explorados, finalizamos essa
breve andlise destacando a vela como simbolo de esperanga em meio ao caos.

No que se refere ao movimento dadaista, Teles (2022) o situa como uma reunido de
outros movimentos vanguardistas: Futurismo, Expressionismo e Cubismo, ressaltando o
fato de que contou com muitos manifestos e teve um carater mais internacional do que os
anteriores: Zurique (epicentro do movimento), Berlim, Colonia, Mdnaco, Viena, Nova

York, Paris, Barcelona e Moscou. Tristan Tzara (1896 — 1963), que langou a maior parte
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dos manifestos, foi considerado o principal lider. Teles, recuperando a contribuicdo de

Guillermo de Torre apresenta uma sintese do Dadaismo:

Dada ¢é o "diluvio ap6s o que tudo recomeca”. O futurismo langou-se contra o
passado e sonhou uma superliteratura no século da “velocidade”, o
expressionismo via a destruicdo do mundo, mas sabendo que do caos se
originaria uma estrutura superior, que era a verdadeira beleza. Para os dadaistas,
entretanto, ndo havia passado, nem futuro: o que havia era a guerra, o nada, ¢ a
Unica coisa que restava ao artista era produzir uma antiarte, uma antiliteratura:
“Dada ndo significa nada”, “a obra ndo tem causa nem teoria” e “Eu estou contra
os sistemas; o mais aceitavel dos sistemas ¢ o de ndo ter principio algum” frase
que nos lembra a dos nossos modernistas: “Ndo sabemos o que queremos,
sabemos 0 que ndo queremos: ndo queremos o passado” (Teles, 2022, s/p).

Nesse sentido, e em nome dessa “antiarte”, os artistas optaram pela desordem, pelo

improviso, pela falta de equilibrio, livre associagdo de palavras e metaforas, valendo-se do

automatismo psiquico, auséncia de rigor e equilibrio, destrui¢ao da linguagem, entre outros

aspectos. Sobre as questdes politicas e sociais que rodeiam o Dadaismo, Nazario (2008)

assegura que:

[...] afirmava-se contra todos os sistemas, sendo a favor apenas do individuo;
denunciava a faléncia das elites, que defendiam a guerra; da ciéncia, que
aperfeigoava as tecnologias da morte; da filosofia, que justificava o poder; da
literatura e das artes, que camuflavam a realidade (Nazario, 2008, p. 23).

Em nome disso, o grupo dadaista promoveu “espetaculo-provocagdes”, produziu

filmes sem narrativas, lancou manifestos, entre outras manifestagdes artisticas que davam

conta de demonstrar uma atitude subversiva em relacdo a realidade que os circundava e,

em consequéncia, promover o choque a partir de obras sem regras aparentes, incentivando

a irracionalidade e rupturas sociais. Uma das mais famosas obras da arte dadaista ¢

atribuida a Marcel Duchamp:

Figura 4 - R Mutt (1917)

Fonte: http://artemazeh.blogspot.com/search/label/R.Mutt
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Observa-se um objeto do cotidiano, um mictério, nomeado pelo pseudéonimo R.
Mutt, sendo algado a categoria de arte por uma colocagdo espacial distinta de sua
reconhecida utilidade. Visualmente, o objeto encontra-se posto ao contrario,
assemelhando-se a uma fonte. O Dadaismo teve seu apogeu em 1920, sendo extinto por
volta de 1921, a partir da cisdo dos seus representantes, principalmente, os artistas que
sequencialmente compuseram o grupo surrealista.

A partir do Dadaismo e coincidindo com a ascensdo de governos totalitarios, como
o Fascismo italiano em 1922, surge o Surrealismo, em Paris/ Franca. O movimento teve
em André Breton um dos seus principais representantes, a partir do Manifesto Surrealista,
publicado em 1924, o qual propds uma nova postura diante do mundo e diante da vida.
Importante mencionar, também, que alguns criticos creditam a primazia na utilizagcdo do
termo “surrealismo” ao italiano Guillaume Apollinaire (1917), a partir da elaboracdo das
pecas “As mamas de Tirésias”, de Apollinaire e Balé Parade, de Jean Maurice Eugene
Clément, obras tidas como precursoras do Surrealismo, conforme Targino (2020).
Necessario registrar ainda, conforme Nazéario (2008), que muitos dos representantes do
Surrealismo compunham o grupo dadaista, tais como Louis Aragon, André Breton, Paul
Eluard, Benjamin Péret e Philippe Soupault. Em comum, gozavam do sentimento de ter
sofrido os efeitos da guerra e sentirem repugnancia pela civilizagcdo que os havia submetido
a tal experiéncia. Por volta de 1923 esses artistas se afastam do Dadaismo com intuito de

se aprofundar no Surrealismo, nosso objeto de estudo, definido como:

[...] automatismo psiquico puro pelo qual se exprime, quer verbalmente, quer por
escrito, quer de outra maneira, o funcionamento real do pensamento [...] na
auséncia de qualquer controle exercido pela razdo, fora do ambito de qualquer
preocupagio estética ou moral (Breton, 1985, p. 47).

Ainda de acordo com Nazario o grupo surrealista buscou apagar a imundice
humana, sabotando “[...] a logica, a razdo, o bom gosto, a estética, a moral, as religides e as
ideologias [...]” (Nazério, 2008, p.25). Para tanto, propuseram lancar mao de algumas
formas para alcancar esse outro mundo: o maravilhoso, o automatismo, a montagem ou
colagem, ado¢ao de um comportamento irracional, o0 método do sono, uso de drogas e a
revolucao.

Quanto ao maravilhoso, “[...] admiravam o pensamento medieval que mesclava
incoeréncias e imagens absurdas, amavam o folclore verdadeiro ou inventado, cultivavam
fantasmas, a feiticaria, o ocultismo, a magia, a mitologia, as mistificagdes [...] “(Nazario,

2008, p.25)”. No que se refere ao automatismo, propunham brincar com a gramatica,
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alternando o sentido das palavras, ocultando elementos da sequéncia da frase, tais como
sujeito, verbo ou predicado; produgdo de mondlogos de fluxo répido, sem intervengdo do
juizo critico, entre outros. Sobre o método da montagem/colagem, convém mencionar a
narrativa escrita a maos cegas, como por exemplo, o Cadaver delicioso de René Crevel,
Robert Desnos ¢ Benjamin Perec e o Trompe [’esprit, de Pablo Picasso. Em relacdo a
ado¢do de um comportamento irracional, registraram-se a realizagdo de eventos, como
recitais de poesia que fugiam da normalidade. Como exemplo, Nazario (2008) menciona a
leitura de um artigo de jornal como se fosse um poema, por Tristan Tzara, um evento em
um pordo escuro no qual os presentes eram injuriados, entre outros. Sobre o método do
sono, este objetivava dar lugar ao inconsciente em detrimento do estado de consciéncia,
nesse processo o artista fechava os olhos, com intuito de dormir e entregar-se ao delirio.
Quanto ao uso de drogas, outros participantes do movimento surrealista as utilizaram,
contudo, destaca-se Antonin Artaud, que defendia a ideia de que o Opio abrandava
sofrimentos fisicos e mentais, como uma necessidade vital, e que, portanto, ndo poderia ser
submetido ao crivo de proibi¢des. O artista, contudo, ndo considerou, na concepgao de
Nazario (2008), o fato de que o vicio poderia ser adquirido em momentos de fraqueza,
crises da idade, entre outras situagdes. Por ltimo, sobre a revolucdo, os responsaveis pelo
movimento sentiram necessidade de politizar suas agdes a fim de enfrentar o movimento
comunista que se encontrava em ascensao. Contudo, a atuagdo do grupo ficou mais para o
campo moral, ndo ensejando, de fato, uma subversdo, inclusive, alguns desses artistas
atuaram em apoio a0 movimento comunista.

Sobre essa questdo, Lucia Grossi dos Santos (2002) além de ressaltar o carater
politico que configura as movimentacdes que permeiam os caminhos do movimento
surrealista, ainda menciona o que seria a ocorréncia de dois manifestos surrealistas. O
primeiro datado de 1924, o qual agrega as discussdes efetuadas desde 1919° (periodo no

qual o Surrealismo teoricamente ainda “nao existia”) e o segundo, datado de 1930:

A tomada de posi¢do dos surrealistas, em 1925, frente a guerra da Franga com o
Marrocos (colocando-se a favor deste tltimo), marca a mudanga de fase. Assim,
teremos um primeiro manifesto em 1924, que declara formalmente a existéncia
do movimento no ato de nomea-lo e define um certo programa. O segundo
manifesto, de 1930, marca o momento de uma grave cisdo interna no grupo
surrealista, ligada a questdo da filiagdo ao partido comunista, que se mantera até
a eclosdo da Segunda Guerra Mundial (Santos, 2002, p. 230).

3 Santos (2002) cita a publicagio da Revista Littérature (1919) e o livro Os campos magnéticos que ja
agrupavam experiéncias de escrita com caracteristicas surrealistas, especialmente, marcadas pelo
automatismo.
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Na primeira fase, conforme disposto pela estudiosa, ha imposi¢do do automatismo
como um mecanismo inerente ao projeto surrealista, assim como narracdo de sonhos e
ocorréncia de sonos hipndticos. Assim, o0 automatismo seria um instrumento que permitiria
transitar entre 0 mundo real ¢ o mundo ideal, tendo em vista um processo transformador.
Nesse percurso, estabelece uma comparagdo entre os estudos de Freud, relacionados ao
sonho, ¢ a experiéncia médica de André Breton em relagdo ao estudo do psiquismo
humano, que contribui para o entendimento do conceito de automatismo. Dessa forma,

para a estudiosa:

Podemos dizer que em Breton, como em Freud, é o patoldgico que langa
luz sobre o funcionamento “normal” do psiquismo. Freud parte do
sintoma neurotico ¢ chega ao sonho ¢ a descri¢do do aparelho psiquico.
Breton parte dessa aproximagdo paranoica da realidade para pensar que a
relagdo do homem com a realidade se funda na enunciagdo. Neste
percurso, que retine loucura e poesia, uma nogao se impde ao pensamento
de Breton: a de automatismo (Santos, 2002, p. 231).

Tal teoria contribui para o entendimento do automatismo como eixo central da
escrita surrealista no primeiro Manifesto. Ao fazer uma retrospectiva sobre a vida de
Breton, Azevedo e Ponge (2008), asseguram que o fundador do Surrealismo se aprofunda
nos estudos da psicanalise a partir de 1916, periodo no qual tem a oportunidade de
conhecer os escritos de Freud, observando mais especificamente “[...] o mecanismo do
funcionamento do pensamento inconsciente em doentes mentais, as anotacdes de delirios e
as interpretagdes de sonhos” (Azevedo; Ponge, 2008, p. 278). Sobre o segundo manifesto,
Santos (2002) sinaliza que este ocorreu por volta de 1930, periodo no qual se observou um
conflito interno entre os surrealistas, relacionando-se com filiagdes ao partido comunista.
A estudiosa assinala que tais discussOes estenderam-se até a eclosdao da Segunda Guerra
Mundial.

Teles (2022) também destaca as diferencas mais marcantes entre os dois principais
momentos do Surrealismo, afirmando, no entanto, que logo apds 1924, ja comeca uma fase
mais ligada a questdes politicas, especialmente, com a ideia marxista de “[...]
transformagdao do mundo”. Assim, “[...] desejavam agora levar a poesia a a¢ao: de método
de investigacdo do subconsciente, a poesia ia passar a instrumento de agitacdo social,
refletindo por certo os ecos da revolucdo comunista de 1917 (Teles, 2022, s/p). Targino

(2020) também menciona essa subdivisdo do movimento, sintetizando que:

Enquanto o primeiro traz ao mundo uma nova forma de visualizar a arte, o
segundo, por sua vez, discorre sobre os acontecimentos advindos da edicdo do
Manifesto anterior e sobre a posicéo politica e os principios surrealistas, expondo
as dissidéncias surgidas no interior do proprio grupo (Targino, 2020, p. 56).
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Para além desta divisdo relacionada ao movimento surrealista, em tom escolastico,
didatico e datado, conforme mencionado por Santos (2002), Teles (2022) e Targino (2020)
— sempre atrelado a atuagdo de André Breton — ha que se considerar a existéncia de um
movimento ndo oficial, mas, importante. Sobre o assunto, Paes (2019) assegura que “A
par, todavia, do Surrealismo oficial e historico, ha um outro difuso, oficioso, sem doutrina
ou preceptistica claramente definida, mas nem por isso menos atuante enquanto espirito de
época” (Paes, 2019, p. 276). O critico citado, retomando a contribuicdo de Damaso Alonso,
situa 0 movimento surrealista como uma espécie de “subgrupo”, fruto de uma “necessidade
de ¢época”, em meio a um movimento maior, denominado como ‘hiper-realismo”,
empenhado, junto com a psicandlise, em explorar as for¢as do subconsciente e rompimento
da logica. Considerar a existéncia deste “espirito” surrealista, anterior ao movimento
historicamente reconhecido (surgido em territério europeu), revela-se importante para
pensar sobre a composicdo do Surrealismo da periferia (América Latina), refletindo,
consequentemente, sobre o processo de reconhecimento da identidade latina por parte dos
Nnossos escritores.

Ao refletir sobre todas essas questdes e buscando subsidios que auxiliem quanto a
analise dos poemas de Murilo Mendes e Pablo Neruda e a qual ideia de Surrealismo eles se
associam, voltamos, por hora, nosso olhar para o movimento historicamente reconhecido
delimitando, resumidamente, aspectos relacionados a alguns dos principais representantes
do Surrealismo e averiguando, em consequéncia, a forma de sua proposicao na literatura,
no teatro, no cinema e nas artes plasticas. Nesse contexto, convém salientar que “[...] uma
das caracteristicas das artes do século XX ¢ justamente a da aproximacdo de todas elas,
uma influenciando a outra e concorrendo todas para a popularizagdo de novas técnicas e
linguagens” (Teles, 2022, s/p). Considerando o corpus desta pesquisa, tal aproximacao fica
em evidéncia, especialmente, nas Residencias (1925-1947) de Pablo Neruda, conforme
procuraremos demonstrar ao longo das analises dos poemas, o que justifica nossa breve
introdug@o sobre as principais vanguardas do inicio do século XX. Quanto a mengao aos
representantes do movimento surrealista nas distintas formas de expressao artistica, estas
sdo importantes por oferecer um panorama de como a vanguarda surrealista influenciou, de
fato, a vida cultural do século XX, conforme mencionado por Guinsburg e Leirner (2008),
no inicio deste primeiro capitulo. Toda essa contextualizagdo ¢ fundamental para

entendermos o quanto o Surrealismo resvalou na poesia de Murilo Mendes e Pablo Neruda.
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Neste contexto, sobre os representantes surrealistas nas artes plasticas, Targino
(2020), sintetizando os estudos de Bradley (1999); Camfield (1993); e Nadeau (1987),
aponta como principais artistas: os espanhéis Joan Mird (1893 — 1983) e Salvador Dali
(1904 — 1989), o belga René¢ Magritte (1898 — 1969), o pintor alemao Max Ernst (1891 —
1976); o russo-francés Marc Chagall, o britanico Roland Penrose (1900 — 1984) e a
historiadora de arte Eileen Forrester Agar (1899 — 1991). Buscando oferecer um panorama
do que seria a representagdo surrealista nas artes plasticas, analisaremos brevemente as
obras Carnaval do Arlequim (1924 — 1925), A persisténcia da Memoria (1931); O Espelho
Falso (1928) e O Anjo da Casa ou o Triunfo do Surrealismo (1937), dos artistas Joan
Mir6, Salvador Dali, René¢ Magritte ¢ Max Ernst, respectivamente.

Carnaval do Arlequim, de Joan Miro, produzida entre os anos de 1924 a 1925, com

utilizagdo da técnica 6leo sobre tela, com dimensdes de 66 x 93 cm, traz muitos aspectos

da proposta surrealista, conforme se observa a seguir:

Figura 5- O Carnaval de Arlequim (1924-1925).

Fonte: https://pt.wahooart.com/

A imagem sugere a defini¢do de um espago parecido com um quarto, delimitado
pelo chao, parede e janela. Em todos esses espacos, ha objetos oniricos que flutuam,
sugerindo uma festa carnavalesca, alegre, aleatoria, abstrata. A janela e a mesa apresentam-
se como elementos reais, que compdem a vida cotidiana. Entretanto, o destaque fica por
conta das cores vibrantes que marcam a cena e dos objetos oniricos: insetos e instrumentos
que dancam, cantam e tocam musica. A presenca do Arlequim, comumente entendido
como personagem popular que serve para “alegrar” o publico durante o carnaval, aparece

com bragos soltos, fluido, com o corpo em movimento, acompanhando a musicalidade que
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salta aos olhos do espectador e oferece uma bela imagem de alucinagdo, em meio ao
contexto carnavalesco. Importante pensar, também, na ideia de carnaval como espago que
da voz a fantasia, a liberdade espacial, permitindo a transfiguracao do real. A “leitura” da
tela permite quase que visualizar as palavras de Walter Benjamin quando, ao tratar sobre o

Surrealismo, afirma:

A vida s6 parecia digna de ser vivida quando se dissolvia a fronteira entre o sono
e a vigilia, permitindo a passagem em massa de figuras ondulantes, ¢ a
linguagem so6 parecia auténtica quando som e a imagem, e a imagem € 0 som, se
interpenetravam, com exatiddo automatica, de forma tao feliz que ndo sobrava a
minima fresta para inserir a pequena moeda a que chamamos sentido (Benjamin,
1996, p. 22).

Logo, os elementos oniricos, que flutuam na tela de Mird, sdo claramente
surrealistas. 4 persisténcia da Memoria, produzida em 1931, por Salvador Dali, também
permite esse mergulho no mundo surreal. Nao se percebe uma experiéncia sonora tao
presente quanto na obra Carnaval do Arlequim, em que o estado de embriaguez estd

latente, mas sim uma imagem que oportuniza refletir sobre o tempo e suas implicagdes:

Figura 6 - A persisténcia da Memoria (1931)
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Fonte: https://www.culturagenial.com

A tela 4 Persisténcia da Memoria elabora um cendrio marcado pelo improvéavel,
devido a jun¢do de elementos distintos e dispostos em locais aparentemente inapropriados.
Entretanto, em sonho, no espacgo surreal, tudo isso € possivel e carregado de significados.
Aqui, o ambiente improvavel, permite refletir sobre muitos aspectos, sob a luz da arte e das

técnicas utilizadas para sua composi¢do. A imagem de reldgios, por exemplo, além de
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indicar a presenga do tempo que permeia as relagdes humanas, ainda traz a ideia de
finitude desse tempo devido a forma como o instrumento ¢ retratado: derretendo, em
estado semelhante a uma ampulheta. A presenga de uma mosca sobre um dos relogios,
também parece relacionada a essa passagem do tempo, simbolizando a questao dos ciclos e
a ideia de que o tempo passa de forma acelerada. Aparece ainda um Unico reldégio em seu
formato habitual, contudo, as formigas que o dominam possibilitam pensar em um mundo
em putrefacdo. As cores sdo fortes, vibrantes e, a0 mesmo tempo, sombrias. O uso do
horizonte como pano de fundo, retratado em tons mais claros, acentua o estado de
desintegracdo dos objetos que sdo sugados pela escuriddo, em um mundo onirico. A
natureza, neste contexto, oferece um toque de realidade a tela. Mas aparece seca e infértil.
A arvore ¢ destituida de galhos e também atingida pelo curso do tempo. Aparece ainda, o
que alguns criticos sinalizam como sendo a caricatura do artista, representado em aspecto
disforme; sob um relogio, isto é, sob as ordens do tempo, em um mundo de sonho.

Max Ernst, também apresenta, em O Anjo da Casa ou o triunfo do surrealismo (1937), a
materializa¢do das ideias surrealistas nas artes plasticas:

Figura 7 - O Anjo da Casa ou o Triunfo do Surrealismo (1937)

T ———

Fonte: https://arteeartistas.com.br

Percebe-se um rompimento total com a forma de representagdo real do homem e da
natureza. Para tanto, o inconsciente e a falta de razdo ganham corpo. As cores que sao
fortes, vibrantes e perturbadoras, contribuem para a agregacao do demoniaco, do absurdo,
do orgénico e do surreal na composicdo artistica. Destacam-se, como pano de fundo, dois
ambientes naturais: a terra e o céu (em tom fechado, ameacador), e a frente uma figura com

pé no chao e corpo no ar, acenando para o conflito entre o consciente e inconsciente, entre
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o real e o irreal. Sobre a imagem do “anjo”, este se apresenta deformado, em plena luta,
trazendo para a imagem a representacdo de uma cena de guerra. O toque surreal fica em
evidéncia pela ideia de movimento, pela figura desproporcional do anjo em sua conotagao
monstruosa, pela materializacao do irracional e pelo choque reflexivo que proporciona ao
espectador.

Isto ndo é um cachimbo, de René Magritte, datado de 1929, também oferece a

possibilidade de pensar na presenca da surrealidade nas artes plasticas:

Figura 8 - Isto ndo é um cachimbo (1929)
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LCeci nest pos une fufie .
]

Fonte: https://gl.globo.com/pop-arte/blog/yvonne-maggie

Esta tela apresenta a materializacdo de um paradoxo entre o que se vé€ € o que se lé.
Nesse sentido, imagem e linguagem duelam na composi¢do do quadro, convidando o
espectador a refletir sobre a aparente contradicdo. Ao contrario das obras analisadas
anteriormente, nota-se o retrato real de um objeto comum e facilmente perceptivel — um
cachimbo — contudo, a frase utilizada, abaixo do objeto, levanta a necessidade de pensar a
arte como representacdo, na medida em que leva o espectador a pensar na aparente
contradi¢do entre imagem e linguagem verbal. Nesse contexto, considerando aspectos
observados ao longo da leitura dos poemas constantes nas obras Poesia Liberdade (1947) e
Residencia en la Tierra (1925-1947), acreditamos ser necessario problematizar de forma
mais detalhada esse jogo entre palavra e imagem. Para tanto, lancamos mao da leitura da

obra Isto ndo é um cachimbo" de Michael Foucault, publicada em 1973, por meio da qual o
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tedrico analisa aspectos relevantes sobre a obra de Magritte. A obra de Foucault foi escrita
apos a morte de Magritte, em tom de homenagem e estd organizada em formato de ensaios.
O primeiro deles intitulado “Eis dois cachimbos" traz uma discussao sobre dois desenhos
elaborados por Magritte, em 1926: Isto ndo é um cachimbo (Figura 8), e em 1966: Os dois
mistérios, disposto abaixo:

Figura 9 - Os dois mistérios (1966)

Fonte: https://pt.wahooart.com

Os dois desenhos problematizam a imagem de um cachimbo. Enquanto o primeiro
sugere uma representacdo mais classica, retratando mais fielmente o objeto, o segundo
apresenta outros elementos que o complexifica, como, por exemplo, dividas em relacdo a
disposicdo espacial desses elementos. Ha dois cachimbos, que evocam uma série de
questionamentos: qual a posicao de um em relagdo ao outro: Acima? Em frente? Ha uma
linha imaginaria que o sustenta? O cachimbo que est4 suspenso poderia ser a representacao
de uma fumaca? Respostas para tais questionamentos podem ndo ser exatas, contudo, ¢
certo que ha um forte apelo reflexivo sobre o papel da arte como representagdo. O segundo
ensaio, intitulado “Caligrama desfeito”, traz para discussdo duas questdes importantes: a
questao do habito de linguagem que permite confundir objeto real e representagdo artistica
(afinal, de fato, ndo ¢ um cachimbo) e, principalmente, a relacdo que o estudioso estabelece

com o caligrama — texto em que a organizagdo das letras também forma um desenho —
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como possibilidade de apagar, de forma ludica, oposi¢des alfabéticas: “mostrar € nomear;
figurar e dizer; reproduzir e articular; imitar e significar; olhar e ler” (Foucault, 1973, p. 7).
A imagem atrelada ao uso do discurso verbal promove, dessa forma, uma espécie de

armadilha:

Acuando duas vezes a coisa de que fala, ele lhe prepara a mais perfeita
armadilha. Por sua dupla entrada, garante essa captura, da qual ndo sdo capazes o
discurso por si s6 ou o puro desenho. Conjura a invencivel auséncia da qual as
palavras sdo incapazes de triunfar, impondo-lhes, pelas asticias de uma escrita
que joga no espaco, a forma visivel de sua referéncia: sabiamente dispostos sobre
a folha de papel, os signos invocam, do exterior, pela margem que desenham,
pelo recorte de sua massa no espaco vazio da pagina, a propria coisa de que
falam. E, em retorno, a forma visivel ¢ cavada pela escrita, arada pelas palavras
que agem sobre ela do interior e, conjurando a presenga imovel, ambigua, sem
nome, fazem emergir a rede das significacdes que a batizam, a determinam, a
fixam no universo dos discursos. Duplo al¢apdo; armadilha inevitavel: por onde
escapariam, daqui para a frente, o voo dos passaros, a forma transitoria das
flores, a chuva que escorre? (Foucault, 1973, p. 7).

A andlise de Foucault em relacdo a obra de Magritte, possibilita pensar a obra de
arte como espago de representacdo, permite questionar e/ou evocar as relagdes que
permeiam o verbal e o imagético, oportuniza pensar na ideia de imagem, tdo fortemente
atrelada ao Surrealismo, permitindo, em consequéncia, refletir sobre como o conjunto
palavra/imagem ¢ potencializador de evocar emocgdes e significados que estdo para além do
campo visual. Assim, as muitas imagens reais e/ou sensoriais construidas ao longo da vida
do espectador ganham vida e significagdo a partir da representagado artistica. Essa discussao
contribuira, certamente, para a analise das imagens presentes no texto poético de Murilo
Mendes e Pablo Neruda.

No que se refere a influéncia do Surrealismo em produgdes cinematograficas,
Renata de Pina Costa (2010) aponta alguns aspectos que marcam as produgdes, tais como:
quebra do tradicionalismo cinematografico, despreocupagdo com o enredo e historia do
filme, combate aos ideais burgueses e afloramento de desejos irracionais. Entre os filmes
mais representativos, aponta “Um Cdo Andaluz (1928) e A Idade do Ouro (1930), ambos
de Luiz Bufiuel em parceria com Salvador Dali” (Costa, 2010, p. 2). Para Targino (2020),
além de Luiz Buifiuel, merecem destaque os franceses Jean Maurice Eugeéne Clément
Cocteau (1889 - 1963) e Antonin Artaud (1896 — 1948), e o chileno-francés Alejandro
Jodorowsky Prullansky, que langaram os filmes 4 concha e o clérigo (1928), Sangue de
um poeta (1932) e A montanha sagrada (1973), respectivamente. Ainda sobre o assunto,

Bordwell e Thompson (2013) acrescentam outras caracteristicas do Surrealismo presentes
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nos filmes, tais como: delirios, imagens sonhadas, deformagdes, associagdes impossiveis,
mensagens misteriosas ou bizarras, entre outras, que acenam para a influéncia surrealista.

Sobre os representantes surrealistas ligados ao teatro, Costa (2010) destaca a
importancia de Antonin Artaud, responsavel por langar o Manifesto do Teatro da
Crueldade, em 1932, por meio do qual defende a quebra dos padrdes tradicionais em nome
de valorar os “dramas metafisicos”. Nesse contexto, para o artista, as pecas deveriam
expressar o sofrimento humano, além de provocar a erup¢do do inconsciente dos
espectadores. Vale destacar que o artista € expulso do movimento surrealista por mostrar-
se contrario a filiagdo ao partido comunista. Jean Maurice Eugéne Clément Cocteau
também teve sua atuacdo reconhecida no teatro, inclusive, por promover a pe¢a Orfeu que
“satiriza o Surrealismo, face a sua desilusdo diante dos rumos do movimento” (Targino,
2020, p. 62).

Sobre o Surrealismo na literatura, os escritores buscaram, tanto na prosa quanto na
poesia, romper com o tradicional, marchando em contraposi¢do aos valores de uma
sociedade burguesa. Nesse contexto: “As poesias e textos deste movimento sdo marcados
pela livre associacdo de ideias, frases montadas com palavras recortadas de revistas e
jornais e muitas imagens e ideias do inconsciente” (Hellmann, 2012, p. 119). Entre os
escritores europeus representantes do Surrealismo, destacam-se André Breton, Paul Eluard
(1895 —1952), Louis Aragon (1896 — 1982) e Jacques Prévert (1900 — 1977).

Paul Eluard, com producio registrada entre os anos de 1913 a 1952, retratou, entre
outros temas, a constru¢do de imagens que evocam estados de &nimo, conforme se observa
no poema “Nudez da Verdade”, constante na obra Capitale de la douleur, publicada em
1926:

Nudez da verdade

O desespero ndo tem asas,

Nem o amor,

Nao tém rosto,

Nao falam,

Nao me movo,

Nao os vejo, Nao falo com eles

Mas sou td0 vivo quanto meu amor € meu desespero®.
(Eluard, 1926)

O titulo apresenta, de forma redundante, o antincio do estado de animo do eu lirico
e a, consequente, impossibilidade de escondé-lo. Trata-se de uma imagem latente em que o

paradoxo entre amor e desespero domina a cena poética e fornece a medida dos

4 Disponivel em https://bazardotempo.com.br/tres-poemas-de-paul-eluard - Tradugdo de Eduardo Jardim.
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sentimentos que dominam um eu lirico que se apresenta em primeira pessoa. A forga
imaggética desse sentimento ¢ quase palpavel, ¢ algo que ndo se vé, mas, a0 mesmo tempo,
¢ tdo exposto. O uso reiterado dos advérbios de negagdo “ndo” e “nem”, no inicio dos
versos dispostos entre o verso inicial e o verso final, funciona quase como uma tempestade
cerebral, oferecendo um contexto que trata de algo que vem de dentro para fora, como um
fluxo continuo. Sobre Eluard, vale destacar, ainda, a série de poemas constantes em Poésie
ininterrompue, publicada em 1973, a qual agrega discussdes sobre distintas tematicas, tais
como: elogio a natureza, descri¢do do mundo fisico, confronto interior em decorréncia de
uma configuragdo psicologica, valorizagdo do esfor¢o poético, descricdo da pobreza que
vitimiza a sociedade, etc.

Importante destacar, ainda, a atuacdo do parisiense Louis Aragon (1897 — 1982),
considerado um dos fundadores do Surrealismo francés, junto com André Breton e Paul
Eluard. A produgéo literaria do escritor valeu-se, entre outros aspectos, por liberdade no
uso da imaginac¢ao, utilizacdo do inconsciente ¢ do universo onirico, escrita automatica,
rompimento com convengoes literarias e utilizagdo de um vocabulario acessivel. O escritor
escreveu romances, poesias, contos e ensaios. Entre as obras de poesia, destacam-se: Os
olhos de Elsa (1942), Fogo de alegria (1922), Elsa (1953), Louco por Elsa (1963), entre
outras. De acordo com Marinice Argenta e Maria Luiza Berwanger da Silva, a poesia de
Aragon “[...] € inspirada no amor que dedica a sua esposa Elsa Triolet — também uma
importante escritora Russa, do inicio do século XX (Argenta; Silva, 2021, p. 4), fato
perceptivel a partir dos titulos das obras poéticas supramencionadas. No texto critico
supracitado, as estudiosas empreendem a analise do livro Os olhos de Elsa (1942), a partir
do qual problematizam sobre a construcdo da figura feminina em Aragon. Para tanto,
situam os primeiros versos do poema “Os olhos de Elsa”, dispostos a seguir, como uma

espécie de porta de entrada para o universo surrealista:

[Teus olhos sao tdo profundos que neles inclino-me para beber
Vi todos os soéis neles se refletirem

Neles jogarem-se a morte todos os desesperados

Teus olhos sdo tdo profundos que neles eu perco a memoria]’

(Aragon apud Argenta; Silva, 2021, p.11-12)
Nos versos acima, metaforicamente, o poeta utiliza os olhos de sua amada para
acesso a um novo mundo, marcado por possibilidades criativas que extrapolam a realidade.

As implicagdes da imagem extraida da expressiao “Vi todos os soOis” acenam para

5 Tradugdo realizada pelas autoras do texto.
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possibilidades que estdo além do convencional, do classico, possibilitando ao poeta beber
em outras fontes que, de tdo profundas, o fazem esquecer-se de si. Nesse processo, tem
total acesso a esse novo mundo: surrealista, onirico, inconsciente. Mas, ao mesmo tempo,
demarcado por possibilidades criativas voltadas para um processo de liberdade que o
permite problematizar sobre a realidade.

Sobre André Breton, principal representante do Surrealismo, € necessario explicar
que, além dos textos teodricos, dedicou-se a escrita de textos ficcionais, entre os quais,
destacam-se: Nadja (1928), Os vasos Comunicantes (1932) e O Amor Louco (1937).
Utilizando metaforicamente o envelhecimento do trem como estratégia discursiva, Walter
Benjamin, por meio do artigo intitulado O surrealismo: o ultimo Instantdneo da
Inteligéncia europeia, publicado em 1985, oferece um panorama do surrealismo a partir do
paradoxo entre o olhar francés, que vivenciou o movimento, ¢ do olhar alemdo, que
observou seus desdobramentos sem estar situado no que ele denomina como a fonte: Paris/
Franca. Nesse artigo, Benjamin (1985) cita inimeros aspectos que merecem uma
exploracdo mais apurada. No entanto, no referido texto, merece mencao a descricao do
autor em relagdo a personagem Nadja®, de André Breton, que oferece uma amostra das
reflexdes propostas pelo movimento surrealista. O casal Breton e Nadja conseguiu, na
visdo de Benjamin (1985):

[...] converter, se ndo em agdo, pelo menos em experiéncia revolucionaria, tudo o
que sentimos em viagens tristes de trem (os trens comegam a envelhecer), nas
tardes desoladas nos bairros proletarios das grandes cidades, no primeiro olhar
através das janelas molhadas de uma nova residéncia. Os dois fazem explodir as
poderosas forgas “atmosféricas” ocultas das coisas (Benjamin, 1985, p. 25).

Nesta passagem, o estudioso assinala diversos aspectos importantes, entre eles, a
utilizacdo da metafora do “trem comegar a envelhecer” assinalando as transformagdes
oriundas dos avangos tecnologicos que marcam o século XX e, consequentemente, o
contexto em que surge o movimento surrealista. Além disso, € importante registrar o fato
de que em uma viagem de trem ¢ possivel observar de forma mais detida o curso das coisas
devido a lentiddo do seu compasso. Nesse caso, fica perceptivel, principalmente, o
observar de uma massa proletdria que dita o ritmo de produgdo das grandes cidades,
especialmente, na parte mais desfavorecida, a qual normalmente abriga as linhas dos trens.

O que ele denomina como “[...] poderosas forcas atmosféricas ocultas das coisas [...]”

6 BRETON, A. Nadja. Paris: Editions Gallimard, 1998. (Collection Folio Plus, 37). Vale destacar que a
primeira edi¢do da obra foi publicada em 1928.
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conduz a reflexdo sobre o caminhar da vida burguesa e capitalista com os seus limites e
possibilidades. Na continuag¢do do texto, Benjamin (1985) convida a refletir sobre o que
ele denomina como a troca de um olhar histérico em relacdo ao passado por um olhar
politico, afirmando que em todos os livros e/ou iniciativas “[...] a proposta surrealista tende
ao mesmo fim: mobilizar para a revolucdo as energias da embriaguez” (Benjamin, 1985, p.
32). Essa embriaguez estaria relacionada, principalmente, com a possibilidade de a arte
romper o limite da realidade, do que ¢ tido como aceitavel, partindo para uma esfera
transcendente que permitiria ao artista uma maior liberdade de expressao.

Esse conceito de embriaguez ¢ importante neste texto na medida em que
oportuniza uma reflexdo sobre como se deu o desenvolver da arte em estado de
embriaguez. Quais as marcas do Surrealismo no texto poético? Em que medida, a loucura,
0 Opio e¢ o sonho se materializam na poesia? De que maneira esse “estar fora da razao”
interfere na forma de se expressar, de sentir, de pensar o mundo? O que seria uma escrita
automatica? Todas essas questdes demandam uma andlise mais apurada e constituem o
objetivo deste estudo. Além desses questionamentos, ¢ importante pensar como se deu o
caminho do Surrealismo para além das fronteiras europeias. O movimento avangou para a
América Latina? De que forma? Sob qual roupagem? Quais foram seus maiores
representantes em terras latino-americanas? Tais questionamentos sdo importantes para
refletirmos sobre como o Surrealismo europeu e depois o latino-americano influenciaram a

escrita de Murilo Mendes e Pablo Neruda.

1.1 Configuracoes do Surrealismo na América Latina

O Surrealismo chegou a América com extrema rapidez, assegura Ponge (2004).
Ainda que os principais movimentos vanguardistas, como por exemplo, o Cubismo, o
Surrealismo, entre outros, tenham surgido na Franga, estes adquiriram for¢a de movimento
internacional, na medida em que a troca de informacgdes ja ocorria de forma intensa entre
os diversos paises. O autor classifica como diversa e contraditéoria a forma como o
movimento chegou aos paises da América Latina. Na Argentina, por exemplo, segundo
Ponge (2004), as ideias comecaram a ser difundidas entre um grupo de estudantes da
Universidade de Buenos Aires, por volta de 1925, tendo Aldo Pellegrini como um dos
principais representantes, com destaque para a publicagdo da Revista Que. No Peru, o autor

destaca o carater contraditério do movimento, visto que os principais representantes
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divergiam em relacdo a este. De um lado, José Carlos Mariategui, que se posicionava de
maneira favoravel ao Surrealismo, de outro, César Vallejo, que decretava sua morte. Em
relacdo ao Brasil, assegura que as ideias ressoavam inicialmente em 1925, entre os
responsaveis pela Revista Estética: Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes, que
se mostraram abertos a discutir sobre os novos rumos para as artes. Mas, registra-se certa
reserva, por parte destes, em relagdo ao envolvimento. O estudioso assegura, também, que,
no Brasil, a recep¢ao ao Surrealismo se deu de maneira distinta: as correntes tradicionais e
conservadoras reagiram com antipatia, enquanto no campo modernista ocorreu oscilagao
entre os poetas. Alguns demonstraram certa reserva, como por exemplo, Mario de Andrade
e Carlos Drummond de Andrade e reacdes mais entusiasmadas como, por exemplo,
Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Murilo Mendes, Jorge de Lima, entre outros.

Sobre o entusiasmo de Murilo Mendes em relagdao ao Surrealismo, Martinez ¢ Lima
(2013) asseguram que o poeta foi seduzido pelo cariter de revolucdo cultural que
caracterizava o movimento. Além disso, identificava-se com este: “justamente pelo fato de
ele ser mais compreendido como uma categoria existencial, ndo um projeto vinculado a
uma estética, mas sim muito proximo das manifestagdes simbolicas da religido” (Martinez;
Lima, 2013, p. 12). No segundo capitulo, destinado a uma abordagem sobre a obra do
poeta mineiro, essas € outras questdes, que permeiam o envolvimento de Murilo Mendes
com as tendéncias surrealistas, serdo mais bem exploradas.

Ainda no que tange a recep¢do do movimento na América Latina, Jacinto Choza
(2011) tece consideracdes importantes, a saber: a ideia de destruicdo e sua relacdo com o
Surrealismo, aspectos relacionados ao Surrealismo nos anos 20, discussdo sobre o
Surrealismo na América Latina, o Surrealismo e sua relagdo com a pés-modernidade e, por
ultimo, reflete sobre a esséncia surrealista e o processo de globalizagdo em terras
latinoamericanas. A ideia de destrui¢cdo, associada ao primeiro tdpico, tem relagdo com o
contexto e o local (Europa) em que se observa o nascer do movimento surrealista: 1* guerra
mundial e seus desdobramentos, a Revolu¢ao Bolchevique, a reunido de intelectuais que
discutiam os rumos da humanidade em meio aos conflitos de distinta ordem (social,
econdmico, politico, cultural), entre outros aspectos contextuais j& mencionados por outros
autores ao longo deste texto.

Sobre as formulagdes do Surrealismo nos anos 20, Choza (2011) exalta a dualidade
que marca o movimento: marginalizagdo da racionalidade (cientifica) e exaltagdo do

instinto e do inconsciente. Nesse sentido, cita a contribuicdo de estudiosos e intelectuais
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que de certa forma ajudaram a construir as bases do movimento, tais como: Freud, por
meio da obra La interpretacion de los suerios (1900), quando este questiona a ideia de
razdo, dando lugar a ideia de desejo; Dali, que proclama a necessidade de descrédito
quanto a razao; Mird, que atribui, ironicamente, a ideia da decadéncia da arte a saida do
homem das cavernas, entre outros. Nesse contexto, assinala que os principais
representantes do Surrealismo, como por exemplo, Tzara, Breton, Dali, Mird, Diaghilev y
Stravinsky, sentiram o que a Europa vivenciava, tentando interpretar a realidade a fim de
oferecer saidas para o estado de desorientacao. Ainda nesse topico, Choza (2011) traz para
discussdo um aspecto importante sobre a configuragdo do movimento surrealista em terras
latino-americanas. Segundo ele, o desdobramento do Surrealismo na América Latina ¢é
distinto de como se desenvolveu na Europa, pois “[...] los latino-americanos no necesitan
destruir nada para crear lo nuevo, porque operan sobre un territorio virgen” (Choza,
2011, p. 45).

Na concepgao do estudioso, os paises latino-americanos operam sobre um territorio
virgem, tanto em termos politicos, quanto estéticos, na medida em que expressam uma
filiacdo ibérica e ndo o que seria sua propria identidade. Logo, ainda que desfrutem do
mesmo afa revolucionario do europeu, ndo conseguem apreender em sua totalidade uma
realidade e/ou experiéncia que ¢ do outro, dai a distingdo na forma como o movimento se
desenvolve. Entretanto, na continuacdo do texto, afirma que “[...] es precisamente el
movimiento surrealista el que lleva a la América Latina a una conciencia verdadera de su
propia realidad® (Choza, 2011, p. 46). Dessa forma, o movimento permite um olhar para
a propria realidade. Contudo, considerando a diversidade cultural dos paises latino-
americanos, ¢ possivel presumir que ndo hd uma ordem ou algo semelhante a uma
memoria académica que permita uma descri¢do clara e precisa. Assim, recuperando a
contribuicdo de Husserl, o estudioso traz a ideia do que seria uma “sintese passiva” da

América Latina:

Pues bien, la sintesis pasiva de América Latina es lo que hace que sus
poblaciones hablen espafiol y portugués, tengan un tinte africano, guarani,
guajiro o incaico en su piel, en su acento y en su talla, y un deje andaluz y
africano en los ritmos de sus cantos y danzas populares. Es lo que hace que sean
cristianos, animistas, judios y protestantes, es lo que hace que los nombres de las
ciudades en las que viven y por las que pasan sean Antioquia, Cartagena,
Santiago o Veracruz, y los nombres con los que se designan las personas entre si

7 “0s latino-americanos nio necessitam destruir nada para criar o novo, porque operam sobre um territorio
virgem” (Choza, 2011, p. 45, traducdo nossa).

8 “E precisamente 0 movimento surrealista que leva a América Latina a uma consciéncia de sua propria
identidade” (Choza, 2011, p. 46, tradugo nossa).
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sean Aquiles, Moisés, Sara, Maricruz, Omar, Gustavo Adolfo, Luis Felipe o
Atahualpa’ (Choza, 2011, p. 47).

Observa-se que, essa sintese passiva, oferece apenas um panorama do que ¢
observado historicamente na composigao cultural dos paises latino-americanos, que sofreu
influéncia de europeus, africanos e indigenas. Logo, a América Latina ¢ fruto do encontro
de culturas distintas, compondo-se por aspectos culturais diversificados e aglutinados.
Sobre os representantes surrealistas da América Latina, situa o peruano Cesar Vallejo
como o mais genial, mencionando as obras Los Heraldos negros (1919) e Trilce (1922),
por meio das quais o poeta “[...] expone, la realidad de la vida mas habitual y cotidiana, o
sea, mas real, segun siente y presiente el corazon infantil, el deseo de afecto, y todo ello
segun las formas mas germinales y pre-significativas de expresion verbal ”'° (Choza, 2011,
p. 49). Pensando sobre a producdo literdria de Vallejo, consideramos interessante
mencionar trechos do poema “Un hombre pasa con un pan al hombro”, por meio do qual
Vallejo questiona, tanto a psicanalise quanto o proprio Surrealismo. Contudo, a0 mesmo

tempo, apresenta uma verbalizagdo das ideias surrealistas:

Un hombre pasa con un pan al hombro
Jvoy a escribir, después, sobre mi doble?

Otro se sienta, rdascase, extrae un piojo de su axila, matalo
¢ Con qué valor hablar del psicoanalisis?

Otro ha entrado a mi pecho con un palo en la mano
¢Hablar de luego a Socrates al médico?

Un cojo pasa dando el brazo a un nifio
JVoy, después, a leer a André Breton?

(Vallejo, 1991, p. 671)

Nos versos acima, observa-se uma experiéncia artistica que busca questionar o
papel da filosofia e da arte diante da disparidade social do mundo. Nesse sentido, ¢ direto,

antimetaforico, absolutamente social, chamando atencao para fatos que circundam a vida

% “Pois bem, a sintese passiva da América Latina é o que faz com que suas populagdes falem espanhol e
portugués, tenham um tom africano, guarani, camponés ou inca em sua pele, em seu acento e em sua altura, e
uma cadéncia andaluz e africana nos ritmos musicais e dancas populares. E o que faz com que sejam
cristdos, animistas, judeus e protestantes; ¢ o que faz com que os homens das cidades em que vivem e pelas
quais passam sejam Antioquia, Cartagena, Santiago ou Veracruz; e os nomes com os quais se designam as
pessoas entre si seja Aquiles, Moisés, Sara, Maricruz, Omar, Gustavo Adolfo, Luiz Felipe ou Atahualpa”.
(Choza, 2011, p. 47, tradugao nossa).

10.«[...] expde a realidade da vida mais habitual € cotidiana, ou seja, mais real, segundo sente e pressente o
coragdo infantil, o desejo de afeto, e tudo segundo as formas mais germinais e pré-significativas de expressao
verbal” (Choza, 2011, p. 49, tradug@o nossa).
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cotidiana do homem. A leitura dos versos evidencia a presenca de um observador, que se
interroga e que dialoga com a realidade observada e com os preceitos artisticos que
dominam o contexto. O poeta utiliza a imagem de homens em distintos momentos, como
se estivesse em um ponto de passagem de um ambiente citadino, assistindo a caminhada de
outros homens que seguem caminhos distintos e desiguais. Dessa forma, o Surrealismo
francés, a psicanalise, a arte, entre outros, sdo postos como discussdes inuteis diante da
urgéncia social de se diminuir as desigualdades. Ainda considerando o sentido do poema
“Un hombre pasa con un pan al hombro, ¢ importante dizer que, ainda que o Surrealismo
constitua-se como um dos alvos de Vallejo, ele apresenta associagdes insdlitas que rocam o
Surrealismo, tais como a imagem subjacente a retirada de um piolho da axila, por exemplo.
Nesse contexto, talvez, o adjetivo atribuido a Vallejo, por parte do critico, seja um pouco
exagerado, considerando, principalmente, o fato de o peruano tangenciar tal estética.

Em relacdo ao Brasil, Choza (2011) aponta Oswald de Andrade como responsavel
por expressar uma consciéncia mais proxima do que seria a identidade da América Latina,
trazendo, na composi¢cdo de Pau Brasil (1925), aspectos relacionados ao carnaval, ao
sertdo, as favelas, ao Pau Brasil, ao Vatapa, entre outros; e no Manifesto Antropofagico
(1928) uma proposta de assimilagdo e digestdo das ideias europeias em prol de algo
genuinamente nacional. Ainda sobe a obra de Oswald de Andrade, Nanci de Freitas (2022)
afirma que a peca O Rei da Vela “[...] sugeria um tipo especial de “surrealismo brasileiro”,
com a quebra de barreiras entre os géneros, numa estética da carnavaliza¢dao™ (Freitas,
2022, p. 64). A peca uniu os géneros populares: o circo, uma opera encenada e a revista,
com intuito de problematizar os valores burgueses que dominavam a sociedade brasileira
do inicio do século XX.

No que se refere a obra de Tarsila do Amaral, Choza (2011) acena para o desenho
marcado pela combinagdo de cores que oscilam entre infantil e selvagem, inocente e cruel,
brutal e ingénuo, atrelado a formas tipicas de um mundo onirico, primitivo € magico, em
profunda relacdo com a cultura popular brasileira. Entre as principais obras, menciona 4
Negra (1923), Ovo (1928), A Lua (1928) e Antropofagia (1929). Sobre a tltima tela,
destaca-se a forga imagética que desponta a partir de sua visualizacdo, lembrando que a
obra encontra-se, atualmente, no acervo da Fundagdo José e Paulina Nemirovsky, em Sao

Paulo:
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Fonte: http://www.arte.seed.pr.gov.br

Produzida a partir da técnica 6leo sobre tela, com dimensdes de 126,00 cm x 142,00
cm, Antropofagia (1929) traz, como o proprio titulo sugere, a decomposi¢ao do corpo em
alusdo a fragmentagdo do ser humano em sua totalidade. As cores fortes e vibrantes —
com predominio do verde ¢ amarelo em alusdo as cores que compdem a bandeira brasileira
— evidenciam a influéncia das vanguardas europeias, surgidas no inicio do século XX,
aplicadas a realidade brasileira. Na tela, percebe-se clara alusdo ao processo antropofagico,
oriundo de uma tradi¢do indigena do periodo colonial brasileiro (canibalismo), também
presente na obra Abaporu (1928) e ainda, alusdo a cultura africana a partir da incorporagdao
da imagem de uma mulher semelhante a mulher que compdem o quadro A negra (1923).
Dessa forma, Antropofagia representa uma espécie de degluti¢do cultural que evidencia a
miscigenagdo que compde a cultura brasileira. Importante pensar, também, que muitos
criticos associam a obra de Tarsila ao Cubismo e Expressionismo, contudo, ndo se pode
negar o carater surrealista perceptivel a partir da leitura da obra, tais como: cena
aparentemente irreal, uso de cores fortes e vibrantes que oscilam entre o infantil e
selvagem, descricdo do sujeito em formas desproporcionais acenando para formas
“possiveis” a partir da liberdade de expressao no mundo onirico, etc.

Caracteristicas semelhantes a obra de Tarsila sdo encontradas, na obra do Argentino
Xul Solar, elaboradas na década de 20, tais como Nana Watzin (1923) e Por su cruz jura

(1923), trazendo “[...] expresion de lo naif, ludico, onirico e infantil, pero a la vez indigena
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y americano'"” (Choza, 2011, p. 51).

Choza (2011) assegura, também, que na poesia se encontra a expressao mais fiel e
completa da realidade latino-americana. Entre os poetas, menciona: Tuntun de pasa y
griferia (1937), do portoriquenho Luis Palés Matos; Songoro cosongo (1931), do cubano
Nicolads Guillen e Mapa de la poesia negra (1946) do cubano Emilio Ballagas. O critico
ndo menciona, no texto supracitado, o nome de Murilo Mendes como representante do
movimento surrealista. Quanto a Pablo Neruda, apesar de reconhecer que sua obra
transcende o Surrealismo, afirma que apenas parte dela apresenta caracteristicas
surrealistas.

O estudioso menciona, também, expressdes musicais que buscaram exaltar o
samba, a rumba, a milonga e a habaneira a partir da exploracdo de elementos relacionados
a musica folclorica e, consequentemente, a elementos africanos, indigenas e andaluzes.
Entre os artistas contemporaneos, cita o brasileiro Heitor Villa-Lobos (1887-1959) e o
argentino Alberto Ginastera (1916-1983). Ao longo do texto, cita outros exemplos de obras
e autores relacionados a0 movimento surrealista, entre os quais: poetas, musicos, pintores,
etc., que, de forma geral, expressavam a realidade latino-americana. O critico acentua que,
essa possibilidade de representacdo da cultura latino-americana, verificada a partir do
movimento surrealista, contribui para a atemporalidade dos reflexos do movimento na obra
de poetas latino-americanos, extrapolando o periodo das vanguardas.

Entre os aspectos mencionados por Choza (2011), convém enfatizar o carater
atemporal que este atribui a0 movimento, tema também abordado por Willer (2019). Ao
destacar a atemporalidade que marca o Surrealismo, Willer (2019) assegura que a ideia que
o fundamenta provoca influéncia no periodo que antecede e sucede a 1* Guerra Mundial —
periodo das vanguardas —, mas continua a ser percebido em outras épocas: anos 30, em
que se observa a internacionalizagdo do movimento; presenca ativa nos debates
relacionados a 2* Guerra Mundial, tanto nos anos que a sucederam quanto no pos-guerra
(décadas de 40 e 50); e ainda nos debates sobre a Guerra Fria, marcando presencga, em
importantes obras, até a década de 60. Nesse contexto, afirma que o Surrealismo resiste a

uma simples classificagc@o e/ou catalogagdo como vanguarda, pois:

[...] sob a Otica surrealista, as demais vanguardas teriam apresentado e discutido
questdes formais, do campo da estética, ligadas apenas a expressdo artistica e

11 «[...] expressdo do ingénuo, brincalhdo, onirico e infantil, mas a0 mesmo tempo indigena e americano”
(Choza, 2011, p. 51, tradug@o nossa).
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literaria. Ja o surrealismo estaria voltado para a vida, o homem em sua totalidade
e a transformag¢do do mundo (Willer, 2019, p. 2).

Silvia Valdez (2004) também reconhece o carater duradouro do movimento
surrealista, em comparacdo a outros movimentos vanguardistas, creditando essa
durabilidade ao fato de que o movimento ndo propde apenas mudangas no campo artistico,
mas uma intervengdo em outras esferas da vida social. Na concep¢do da estudiosa o
movimento se amparou em trés eixos teodricos: “[...] reformulacion marxista de dialéctica
hegeliana, por el descubrimiento freudiano del inconsciente y por los textos llamados
modernos que se inscriben en una légica otra, desde Lautréamont a Mallarmé”'? (Valdez,
2004, p. 2). Nesse contexto, o movimento se opde ao saber absoluto, propondo a
importancia e a for¢a do desejo, da dimensdo onirica e de um processo criativo livre das
amarras de uma razao positivista.

Voltando a questdo dos representantes do Surrealismo em terras latino-americanas,
para Octavio Paz (1996) os dois centros da vanguarda na América Latina foram Buenos
Aires — Borges, Girondo e Molinari — e México — Pellicer, Villaurrutia e Gorostiza.
Menciona ainda escritores responsaveis pelo que conceitua como “poesia mulata”, em
Cuba, com Nicolds Guillén e Emilio Ballagas. No Equador, cita Jorge Carrera Andrade,
com seu “inventario de imagens americanas”. Sobre o Chile, aponta a representatividade

de Vicente Huidobro e Pablo Neruda, conforme se observa a seguir:

A vanguarda tem dois tempos: o inicial de Huidobro, até 1920, a volatilizagao
da palavra e da imagem: e o segundo de Neruda, dez anos depois,
ensimesmada penetragdo até a entranha das coisas. Nao o regresso a terra: a
imersdio em um oceano de 4aguas pesadas e lentas. A Thistéria do
“modernismo” se repete. Os dois poetas chilenos influiram em todo o ambito
da lingua e foram reconhecidos na Espanha como Dario em sua hora. E
poderia acrescentar-se que a parelha Huidobro-Neruda ¢ como que um
desdobramento de um mitico Dario vanguardista, que corresponderia as duas
épocas do Dario real: Prosas profanas, Huidobro; Cantos de vida y esperanza,
Neruda (Paz, 1996, p. 35).

Além de situar Neruda como um poeta influenciado pelas tendéncias surrealistas,
Octavio Paz afirma que o poeta chileno configura-se como abundante, desigual e denso, o
que prejudica a compreensao critica de sua obra. Contudo, ressalta a riqueza que marca sua
producdo poética. Vale destacar que o envolvimento de Pablo Neruda com as tendéncias

surrealistas sera mais bem explorado no terceiro capitulo desta tese.

12 <[ ...] reformulagdo marxista de dialética hegeliana, pelo descobrimento freudiano do inconsciente € pelos
textos chamados modernos que se inscrevem em outra logica, desde Lautréamont a Mallarmé” (Valdez,
2004, p. 2, tradugao nossa).
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Ainda sobre a influéncia do Surrealismo na produg¢do de escritores latino-
americanos, ¢ importante considerar os apontamentos de Pignatari (1997 — 1998) quando

este afirma que:

Toda a literatura hispano-americana do primeiro pos-guerra até nossos dias deita
raizes no surrealismo (com a possivel exce¢do de Borges). Ora, a fragilidade
pensamental de André Breton e sua pobre consciéncia ou inconsciéncia de
linguagem transformaram a chamada escrita automatica no ponto central e
nevralgico do surrealismo, a escrita automatica que privilegia um paratatismo de
segmentos, mas nao paratatismo frasal [...] Em suma, tal como no barroco, o
surrealismo privilegia a metafora do significado — donde suas ligagdes perigosas
(Pignatari, 1997-1998, p. 99).

Pignatari (1997 — 1998) propde uma discussdo relacionada a tomada de
posicionamento de movimentos culturais, como o Barroco ¢ o Surrealismo, em relagao ao
trato com a linguagem. Para tanto, utiliza a dualidade do signo linguistico proposta por
Saussure para exemplificar o trato com a forma (significante) e conceito (significado),
acentuando o uso metaférico de ambos na literatura. Nesse contexto, acentua que a escrita
automatica converteu-se no ponto chave do Surrealismo, conforme proposto por Breton,
privilegiando, “perigosamente”, a metafora do significado e, consequentemente, questdes
de cunho ideolodgico, o que influenciou, em sua concepgdo, os escritores latino-americanos
do pos-guerra. Ainda nesse texto, o estudioso situa Guimardes Rosa, especialmente em
Grande Sertdo, como o primeiro escritor latino-americano que ousou privilegiar a metafora
do significante, oportunizando “negacao da metagramatica ideologica e o fluir do discurso-
fala-escrita” (Pignatari, 1998, p. 99). O critico assinala, também, que os anos 60 e 70
trouxeram como novidade “[...] a conjun¢@o da metafora do significado com a metafora do
significante, ou seja, em termos semidticos, rumo a iconizacdo do verbal” (Piganatari,
1998, p. 99), sendo Rosa precursor desse movimento. Por fim, afirma que “O surrealismo
ndo “pegou” por aqui porque o pais & surrealista [...]” (Pignatari, 1998, p. 99),
evidenciando, “ironicamente”, duas importantes questdes: certa reserva dos criticos
brasileiros em relagdo ao movimento e o carater surrealista que lhe sdo peculiares. De certa

forma, Wille (2013) corrobora com essa ideia ao afirmar:

Ha dois modos de olhar o surrealismo. Um deles examina obras poéticas
inclusive. O outro desloca o foco para o autor e para uma atitude surrealista. Tais
olhares ndo sdo excludentes, porém complementares. Mas, conforme a atengao a
um ou outro, obra ou autor, produgdo ou atitude, muda a histéria do surrealismo
no Brasil (Willer, 2013, p. 4).

Nesse sentido, mesmo na atualidade, ndo € possivel formular um quadro fechado

sobre os rumos do Surrealismo no Brasil e nem na América Latina como um todo, o que
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justifica a importancia desse estudo na medida em que a leitura dos poemas de Murilo
Mendes e Pablo Neruda podem levantar novas contribui¢des a questao.

Outro aspecto que merece mencdo, diz respeito a contribuicdo de outros
movimentos artisticos como o Romantismo ¢ o Barroco para a esséncia do Surrealismo.
Bruno Eduardo da Rocha Brito (2009), por exemplo, considera a América Latina como um
terreno fértil para efervescéncia do Surrealismo por ter preservado, culturalmente, a
tradicdo dos colonizadores espanhéis, mais especificamente: o Barroco. Para o autor, o
Barroco serviu como uma “fonte ancestral” para o movimento surrealista, principalmente,
por considerar uma “tradicdo imagética forte oriunda do choque entre o chiaroscuro do
Velho Mundo barroco e a magia inscrita na pele dos jaguares da cultura pré colombiana”
(Brito, 2009, p. 36), lembrando que essa semelhanga tem relagdo com o barroco enquanto
elemento estético € ndo como movimento literario. O autor ressalta, também, o fato de que,
enquanto a Europa vivenciava os reflexos dos movimentos vanguardistas, os artistas
hispano-americanos nao viviam estagnados. Pelo contrario, acompanhavam as ideias que
movimentavam o curso vanguardista, adequando-os a propria realidade cultural: “Nesse
mesmo periodo, a América Latina também estava em ebulicdo cultural, ansiosa por
encontrar também os seus proprios “ismos”. Claro que, para tanto, estavam abertos a
novidade que vinha do outro lado do mar” (Brito, 2009, p. 37). Sobre o transito do
movimento entre Europa e América, Ovideo (2001) chama atengdo para uma questao
importante: “[...] o carater autenticamente internacional de suas propostas e de sua
linguagem. A vanguarda fala todas as linguas e aparece, com variagdes naturais, quase em
toda parte — até mesmo além do mundo ocidental — e quase ao mesmo tempo” (Ovideo,
2001, p. 291).

A discussao empreendida por Pignatari (1998), por Brito (2009) e por tantos outros
criticos, nos possibilita refletir sobre outra questdo: porque historicamente o Surrealismo
nao foi tdo bem sucedido quanto o barroco no Brasil? Lembrando que tal indagacdao nao
faz referéncia ao Barroco enquanto movimento, mas como uma categoria estética que
atravessa a literatura brasileira em diversos momentos. Sobre o assunto, convém retomar
os apontamentos de Paes (2019), quando este também afirma que “nao houve” Surrealismo
literario no Brasil, porque desde sempre fomos um pais surrealista. No texto mencionado, o
critico faz uma espécie de retrospectiva por meio da qual elenca alguns exemplos de
caracteristicas surrealistas presentes nas obras de escritores brasileiros anteriores ao

movimento surrealista historicamente datado. Neste contexto, cita: “Os doentes” (1912), de
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Augusto dos Anjos, marcado pela presenca da alucinacdo e as obras Casos e Impressoes
(1916), Visoes, Cenas e Perfis (1918), Tumulto da Vida (1920), Inquietude (1922), de
Adelino de Magalhaes, nas quais, segundo o critico, ja se notava aspectos semelhantes ao
automatismo psiquico.

Ainda sobre a recep¢do do Surrealismo entre os representantes do movimento
modernista brasileiro, Virava (2010) apresenta pontuagdes que merecem ser mencionadas.
Inicialmente justifica a escrita do texto a partir da ideia de que faltam estudos que analisem
com mais profundidade a recep¢ao do Surrealismo entre os poetas brasileiros ligados ao
movimento modernista. Em sua concep¢do, o Surrealismo ndo caiu no gosto dos criticos
brasileiros, mas ¢ uma questdo que merece uma atencdo mais apurada considerando as
diversas marcas do movimento, perceptiveis em obras de poetas brasileiros, desde os anos
20. Nesse sentido, cita exemplos diversos, tais como: publicacdo de artigos que fazem
referéncia ao Surrealismo na Revista Estética, publicada em 1925, sob edicdo de Sérgio
Buarque de Hollanda e Prudente de Moraes; publicacdo do Manifesto Antropofagico
(1928), escrito por Oswald de Andrade, no qual este se refere a “revolucdo e lingua
surrealista”; escrita do artigo Pintura Surrealista, por Graga Aranha, no qual este comenta
o teor surrealista na exposi¢do de Cicero Dias (1928)'%; composicdes de Ismael Nery e
Tarsila do Amaral'*, também em 1928; producdes de Ismael Nery!®> e Murilo Mendes, nos
anos 30, citando especificamente, o album Pintura em Pdnico, contendo fotomontagens de
Nery e prefacio de Murilo; produ¢do de obras como O Sonho da Prostituta, O Sonho,
Composicdo onirica, Amor Maria e Rio do poeta Pierre Reverdy; quatro pinturas'®
produzidas, em 1929, por Vicente do Rego Monteiro; o livro Experiéncia n° 2, de Flavio
de Carvalho (1931), que se configura como “um estudo de psicologia das massas”,
relacionado a psicandlise e apresentando ilustragdes com tragos surrealistas, e pinturas de
Portinari (meados de 1930), que remetem a metafisica de De Chirico, resgatando tracos do
“subconsciente”, a partir das lembrancas da infancia em sua cidade natal. Além disso,
Virava (2010), cita poetas brasileiros que acompanhavam a producdo dos surrealistas
franceses e participavam de grupos de discussdes, tais como: Luiz Martins, Anibal
Machado, Flavio de Carvalho e Murilo Mendes que “[...] lia as obras de surrealistas

importantes como André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard, Philippe Soupault e Salvador

13 Conjunto de Aquarelas que fazem alusio ao sonho.

4 4 Lua, Urutu, O Sapo, Cidade, Sol poente ¢ O Sono. (Atmosfera Onirica).
15 Composigdo Surrealista e a série Histérias de Ismael Nery (1932)

1 Diana, Uma bela noite, O abrago ¢ Modela degolacdo de Sdo Jodo Batista.
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Dali” (Vivara, 2010, p. 457). Por fim, o critico sinaliza que:

[...] da produ¢do que apresentei, as obras de Ismael Nery [...] e Jorge de Lima
sdo para mim as que parecem abrir mais possibilidades de discussdo sobre o
surrealismo, pois permitem pensar um conceito de surrealismo que ndo se
restrinja as usuais referéncias ao imaginario onirico, totalmente desligado de
qualquer reflexao sobre a nogao de realidade (Vivara, 2010, p. 457).

E importante salientar que, em realidade, o Surrealismo demorou a se estabelecer
no Brasil e que os poetas posteriores a Murilo Mendes, tais como Claudio Willer e Roberto
Piva, tangenciaram a estética em determinados momentos. Por fim, considerando os
apontamentos dispostos na citagdo acima em relacdo ao teor surrealista das obras de Nery e
Jorge de Lima, propomos, por meio desta tese, pensar a obra de Murilo Mendes,
especialmente o livro Poesia Liberdade (1947), como um instrumento que se valeu das
caracteristicas do movimento surrealista ¢ que, ao mesmo tempo, deu conta de pensar
sobre a realidade que o circundou, figurando-se como uma interessante possibilidade de
discussao sobre o alcance do Surrealismo em terras brasileiras. Além disso, trabalhar tais
aspectos também a partir da obra de Pablo Neruda converte-se em uma possibilidade de

efetivar uma amostra de como 0 movimento ocorreu em terras latino-americanas.

1.2 O Surrealismo: poesia e sociedade

Considerando a politizacdo do movimento surrealista, Raymond Marcel assegura
que “[...] no sentido mais restrito, o Surrealismo € um processo de escritura, no sentido
amplo, uma atitude filosofica que ¢ a0 mesmo tempo uma mistica (ou o que foi), uma
poética, e uma politica” (Raymond, 1997, p. 246). Entende-se a partir da citacdo que o
movimento surrealista além de uma busca por assinalar mudangas no processo artistico e
na escrita literaria, buscou uma mudanga nos paradigmas comportamentais da sociedade
que vivenciou suas reflexdes e pretensas transformagdes no campo da arte, da politica e,
consequentemente, no campo social da época. Tais colocagdes corroboram com a fala de
Nazario (2008) quando este menciona a proposi¢ao de alcan¢ar um “novo mundo” presente
na motivacdo para ocorréncia do movimento. Claudio J. Willer, em O Surrealismo: uma
introdugdo, publicado em 2019, também aborda o teor politico que perpassa o movimento

surrealista:

Dimensao importante da producdo surrealista, o debate politico: um debate
passional e pendular, de aproximacdes e afastamentos, adesdes e rupturas. Tal
politizagdo, marcada pela adesdo ao pensamento de Marx, €, ndo obstante,
conseqiiéncia de um projeto fundamentalmente romantico, de confundir poesia e
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vida; e mais, de romper barreiras entre a esfera simbolica e das coisas; de superar
a contradigdo entre sujeito e o objeto (Willer, 2019, s/p).

Conforme se observa, Willer (2019) propde uma discussdo relacionada ao papel
desempenhado pelos poetas e pela relagao que estes estabelecem entre o contexto historico
social e composi¢do poética, abordando, em consequéncia, a relagdo entre poesia e
filosofia, poesia e vida social. O estudioso destaca que a partir dos séculos XVII a XVIII, o
sujeito ganha destaque na critica filosofica e que tal fato ¢ decorrente de um projeto
oriundo do romantismo. Assim, ¢ possivel tragar um paralelo entre vida e contexto politico,
econdmico e social que compde a historia desse sujeito e seus ideais relacionados a
humanidade. Na citagcdo acima, o uso das antiteses “passional e pendular”, “aproximagdes
e afastamentos”, “adesdes e rupturas” acentua o fato de que o movimento surrealista veio
para propor a quebra de paradigmas na busca pelo novo, principalmente, um novo olhar
sobre a vida. Nesse contexto, ¢ interessante pensar na influéncia do tempo de guerra que
serve, especialmente, para desenhar novos espacos de poder e, consequentemente, novas
configura¢des de ordem politica, econdomica e social para o mundo. Observa-se, ainda,
meng¢do ao marxismo como base do pensamento politico que configura o Surrealismo.

A discussao sobre poesia e vida pode ser pensada a partir da contribuigdo de
Marcos Siscar. No texto “A poesia pura” como paradigma da tradi¢do — o poderoso
cliché da renuncia ao real, publicado em 2016, Siscar apresenta uma discussdo sobre o
conceito de poesia a partir de obras criticas nas quais sdo estabelecidos padrdes de leitura
que desconsideram a referéncia, ou seja, o trato com a realidade. No contexto das
discussoes, o estudioso assegura que afastar-se da realidade coadunaria com a ideia de
crise da poesia na medida em que “[...] mais do que afastar-se, a poesia assumiria um lugar
francamente hostil, inadaptado, ressentido em relacdo ao corpo social, ao qual
corresponderia uma contraparte de nostalgia, de desejo de reden¢do” (Siscar, 2016, p. 138).
Assim, o poeta, situado nesse lugar de isolamento, em uma espécie de mundo hermético,
inacessivel, produziria obras destituidas de relevancia social. Ao longo do texto, Siscar
menciona, principalmente, a obra de Hugo Friedrich, Estrutura da Lirica Moderna,
publicada no Brasil em 1978, que preconiza esse afastamento da realidade, além de trazer
para a discussdo autores que tendem a fazer uma espécie de oposi¢ao a Friedrich, tais como

Michael Hamburguer!” e Berardinelli'®, por exemplo, mas que acabam por ndo promover

17 HAMBURQUER, Michael. 4 verdade da poesia: tensdes na poesia modernista desde Baudelaire. Trad.
Alipio C. de Franca Neto. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.
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mudancas relevantes em relacdo ao carater hermético da poesia, atribuido por Friedrich.
Siscar finaliza o texto afirmando que, ao invés do lugar vazio, no que ele conceitua como
uma “caricatura de paraiso”, o poema poderia ser descrito como “[...] esse lugar por vezes
de abstencdo ou de proliferagdo figurativa, esse buraco de tombeau, por meio do qual sao
dramatizadas as violéncias do real, as descontinuidades de que necessitamos para poder
responder aquilo que chamariamos “contemporaneo”™” (Siscar, 2016, p. 138). Essa
discussao foi fundamental para o desenvolvimento deste estudo uma vez que, tanto em
Neruda quanto em Murilo, nos poemas escolhidos para analise, fica perceptivel o dialogo
entre poesia e sociedade, especialmente no trato com os problemas decorrentes no século
XX. Observa-se que ambos dialogam com a realidade e, ao mesmo tempo, buscam
subverté-la por meio da poesia. Essa ideia da poesia como lugar de fala e essa
possibilidade de o contetido dos poemas desfrutarem de uma relagdo mais préxima ao real,
contribuem para leitura dos versos constantes em Poesia Liberdade (1947) ¢ Residencia en
la tierra (1921-1947). Conforme se observa, as obras sdo fruto de uma época em que a
humanidade vivia os reflexos da guerra e do consequente cerceamento da liberdade
humana.

O titulo Poesia Liberdade, do poeta mineiro, ja adianta a tonica das apreensoes
contidas no texto poético: busca por liberdade, pela dignidade do ser humano, em meio a
uma preocupagdo com um fazer literario e cultural. Observa-se, no inicio do livro, a
proposi¢do de uma irmandade: “aos poetas mocos do mundo”, que deveria ou poderia ser
empreendida por meio da poesia. A leitura do poema “Overmundo”, por exemplo, oferece
uma amostra da discussdo relacionada ao trato entre poesia e vida. Estruturalmente, esse
poema € composto por cinco estrofes: um distico, dois tercetos, um quinteto e um quarteto,
respectivamente. Nao se percebe a utilizagdo de rimas, no entanto, a sonoridade e/ou
musicalidade ¢ garantida a partir do uso de vocébulos que remetem a sons conhecidos até
mesmo pelos leitores menos atentos, tais como: assoviar das arvores, o vento tipico das
tempestades, o barulho tipico do bater em uma porta e o soar de tambores, conforme pode

ser observado ao longo do poema:

18 BERARLDINELLI, Afonso. Da Poesia @ prosa. Org. Maria Betanea Amoroso. Trad. Mauricio Santana
Dias. Sédo Paulo: Cosac Naify, 2007.
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OVERMUNDO

Os pinheiros assobiam, a tempestade chega:
Os cavalos bebem na mao da tempestade.

Amarro o navio no canto do jardim
E bato a porta do castelo na Espanha.
Soam os tambores do vento.

“Overmundo, Overmundo, que ¢ dos teus oraculos,
Do aparelho de precisdo para medir os sonhos,
E da rosa que pega fogo no inimigo?”

Ninguém ampara o cavaleiro do mundo delirante,
Que anda, voa, estd em toda a parte

E ndo consegue pousar em ponto algum.
Observai sua armadura de penas

E ouvi seu grito eletronico.

“Overmundo expirou ao descobrir quem era”,
Anunciam de dentro do castelo na Espanha.

“O tempo ¢ o mesmo desde o principio da criagdo”,
Respondem os homens futuros pela minha voz.

(Mendes, 1995, 413)

O distico inicial anuncia, musicalmente, a chegada da tempestade, que também ¢
sonora, musical. Nessa estrofe, a ideia da tempestade pode ser associada, tanto aos
resquicios do tempo de guerra, quanto ao deslocamento do homem em face do tempo
histérico e social, permeado por mudancgas significativas nas relagdes humanas, tipico do
século XX. Importante salientar que o titulo do poema “Overmundo”, aparentemente um
neologismo, traz a ideia de que esse contexto extrapola os limites geograficos do Brasil,
oferecendo, a tonica de uma poética atenta aos acontecimentos mundiais, tanto em termos
estéticos, quanto politicos e sociais. Nos dois versos, o poeta lanca mao do uso de
metaforas — os pinheiros assobiam, os cavalos bebem na mao da tempestade — que além
de oferecer ao leitor uma ideia do ambiente a partir de singulares arranjos poéticos,
demonstram a qualidade estética dos poemas alicer¢ados pela tendéncia surrealista.

Nos dois tercetos seguintes, essa influéncia da vanguarda surrealista fica ainda
mais latente. Observa-se o deslocamento no sentido e na disposi¢ao dos vocabulos, que sdao
utilizados fora do contexto normal de significagcdo. Nao ¢ possivel, no plano real, amarrar
um navio em um canto do jardim, mas no plano onirico e/ou no poema isso € perfeitamente
justificavel. Os versos que compdem os dois tercetos acenam, dessa forma, para algo fora

da realidade, no plano onirico, em sonhos, conforme preconiza o movimento surrealista.
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Contudo, sua utilizagdo proporciona atribuir sentido as apreensdes do poeta em face aos
conflitos do seu tempo. Em sonhos, o poeta fica livre das amarras do tempo e do espago,
podendo transitar livremente entre o mundo todo, a fim de encontrar as respostas para as
tensdes humanas, por exemplo. O uso do vocabulo “oraculo”, entendido em sentido de
dicionario, ¢ de certa forma, um questionamento do poeta em relagdo as amarras do real,
que aprisiona e muitas vezes sufoca o homem que se atribui a tarefa de questionar o
mundo. No poema, ele esta livre para abrir outras portas.

Importante registrar, no segundo terceto, a imagem da flor, como uma ponta de
esperanca, ¢ a ideia do fogo que a consome a partir da acdo do inimigo. Quem seria esse
inimigo? O proprio mundo? A tecnologia que despontava como forma de substituir a acdo
humana? O recurso da figura de linguagem epizeuxe — “Overmundo, Overmundo” [...],
em tom vocativo e personificado, acena para a busca de respostas para as tensdes do poeta,
além de sinalizar que o eu lirico j& possuia, talvez, tais respostas. A meng¢ao a Espanha, no
segundo verso do primeiro terceto, introduz uma intertextualidade com a obra “Dom
Quijote de La de Mancha”, de Miguel de Cervantes. Na obra cervantina, o cavaleiro
andante se propde a sair pelo mundo em busca de justica, imbuido das ideias construidas a
partir da leitura de livros de cavalaria. Contudo, é tido como louco, ndo conseguindo pouso
em lugar algum. A utilizagdo de expressdes — como cavaleiro do mundo delirante e
armadura de penas — ddo o tom de comicidade e do ridiculo que configuram a
caracterizagdo do personagem, que aqui, no poema “Overmundo”, pode ser concebido
como representacdo de homens que transitam em muitas partes do mundo e que ndo sdo
percebidos por conta do caminhar da vida social tipica do mundo capitalista. Nesse
sentido, o poeta utiliza a ideia de deslocamento da realidade social, perceptivel na trajetoria
do personagem de Cervantes, para mencionar o descolamento do homem do seu tempo.

A ultima estrofe “E ouvi seu grito eletronico”, acentua a logica das mudangas nos
paradigmas comportamentais de uma sociedade em transformagado, assim como a obra de
Cervantes buscou empreender em seu tempo. Essa ideia fica ainda mais perceptivel nos
versos finais, quando o poema deixa latente o carater ciclico do mundo e dos
acontecimentos que lhe sdo inerentes. Don Quijote deixa de existir quando regressa de suas
andancas e se vé destituido do papel de cavaleiro andante que busca por justica em um
“mundo doente”, descobrindo a sua real colocacao no mundo, assim como “Overmundo”,
personificado, deixa de existir quando, também, descobre o valor a ele atribuido. O fato de

essa expiragdo ser anunciada a partir da Espanha reforga a intertextualidade com a obra de
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Cervantes. Os versos finais — “O tempo ¢ o mesmo desde o principio da criagdo/
Respondem os homens futuros pela minha voz” — indicam que o tempo e suas relagdes
sao ciclicos e que o homem vive em estado de conflito permanente, independente da época,
do espaco, do sistema politico e econdmico que gerencia a vida social. O poeta conseguiu,
de certa forma, refletir sobre o mundo a partir de experiéncias verificadas em séculos
anteriores, ficando relegado aos homens futuros, entender e discutir com mais precisdo os
problemas do tempo em que Murilo viveu, assim como buscando entender o aparato
estético utilizado para externar suas apreensdes sobre o desconcerto do mundo. O uso do
verbo “respondam” empregado no imperativo, dd um tom de texto biblico ao poema, que
associado a ideia de criacdo, dao a tonica da religiosidade tao presente na poesia de Murilo
Mendes.

A exemplo do que ocorre no poema “Overmundo”, em “Walking Around”, de
Pablo Neruda, também se percebe essa relacdo entre poesia e vida, operacionalizada a
partir da percepcdo contextual que marca a escrita do poema. O titulo ja anuncia a logica
de um processo de globaliza¢do, na medida em que promove a mistura de idiomas — titulo
em lingua inglesa e o restante do poema em lingua espanhola — e a no¢do do quanto as
relagdes sdo ciclicas e articuladas, refor¢ada pelo sentido do titulo que sugere “algo
passando em volta” ou “ao redor de”. Estruturalmente, o poema ¢ composto por 10
estrofes: 2 quartetos, 1 terceto, 1 sexteto, 4 quartetos e 1 sexteto, respectivamente. O

quarteto inicial j& anuncia o processo de deslocamento do sujeito:

WALKING AROUND

Sucede que me canso de ser hombre.

Sucede que entro en las sastrerias y en los cines
marchito, impenetrable, como un cisne de fieltro
navegando en un agua de origen y ceniza.

El olor de las peluquerias me hace llorar a gritos.
Solo quiero un descanso de piedras o de lana,
solo quiero no ver establecimientos ni jardines,

ni mercaderias, ni anteojos, ni ascensores.

Sucede que me canso de mis pies y mis ufias
y mi pelo y mi sombra.
Sucede que me canso de ser hombre.

Sin embargo seria delicioso

asustar a un notario con un lirio cortado

o dar muerte a una monja con un golpe de oreja.
Seria bello
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ir por las calles con un cuchillo verde
vy dando gritos hasta morir de frio.

No quiero seguir siendo raiz en las tinieblas,
vacilante, extendido, tiritando de suerio,

hacia abajo, en las tripas mojadas de la tierra,
absorbiendo y pensando, comiendo cada dia.

No quiero para mi tantas desgracias.

No quiero continuar de raiz y de tumba,

de subterraneo solo, de bodega con muertos,
aterido, muriéndome de pena.

Por eso el dia lunes arde como el petroleo
cuando me ve llegar con mi cara de carcel,

v aulla en su transcurso como una rueda herida,
vy da pasos de sangre caliente hacia la noche.

Y me empuja a ciertos rincones, a ciertas casas humedas,
a hospitales donde los huesos salen por la ventana,

a ciertas zapaterias con olor a vinagre,

a calles espantosas como grietas.

Hay padjaros de color de azufire y horribles intestinos
colgando de las puertas de las casas que odio,

hay dentaduras olvidadas en una cafetera,

hay espejos

que debieran haber llorado de vergiienza y espanto,
hay paraguas en todas partes, y venenos, y ombligos.

Yo paseo con calma, con ojos, con zapatos,

con furia, con olvido,

paso, cruzo oficinas y tiendas de ortopedia,

y patios donde hay ropas colgadas de un alambre:
calzoncillos, toallas y camisas que lloran

lentas lagrimas sucias.

(Neruda, 2009, p.121)

Na primeira estrofe, observa-se o uso da primeira pessoa do singular - me canso,
entro — trazendo para a cena poética os efeitos do deslocamento do eu lirico, que faz uso
de um tom explicativo evidenciado pelo uso da expressdo “sucede que”, nos dois versos
iniciais. O eu lirico se diz cansado de sua condi¢do de sujeito social, utilizando como fator
argumentativo, o pessimismo relacionado ao transito em espagos cotidianos como uma
alfaiataria e/ou um cinema com reiterada sensacao de deslocamento. A expressao “cisne de
feltro” também traz a ideia de desconcerto, acentuando a dificuldade de adaptacdo do
sujeito ao contexto em que esta inserido. Nos versos finais do primeiro quarteto soa muito
surreal o mergulho do eu lirico em uma agua de “origen y ceniza”. O que seria essa
origem? E possivel buscar esse significado apenas em face do poema, sem considerar a

relagdo sujeito/vida? Sabe-se que, cientificamente, o efeito de cinzas na agua provoca
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reducdo do oxigénio que lhe compde, reduzindo, dessa forma, a possibilidade de
sobrevivéncia na dgua, o que, nesse poema, metaforicamente, acena para a dificuldade de
sobrevivéncia em um mundo cadtico, periodo entre guerras. Percebe-se ainda, que o poema
¢ marcado pela utilizagdo de versos brancos, sem rimas, acentuando o tom de desalento
que marca a cena poética. No segundo quarteto, o eu lirico vale-se de uma experiéncia
olfativa para continuar expressando seus sentimentos.

Se no quarteto inicial fica perceptivel o desconcerto do eu lirico, nos versos
seguintes fica latente a intensidade com que ele lida com a realidade que o circunda. Nesse
processo, ele sente com todo seu corpo — pies, uiias, pelo, sombra - e com seus sentidos,
externados por meio dos vocabulos: olor, llorar, gritos, ver. A sensagdo de cansago, o faz
desejar um descanso em um espago natural, longe da realidade em que vive: Solo quiero un
descanso de piedras o de Lana. Nesse processo, ele deseja que seus sentidos nao sejam tao
agucados para que ele ndo sinta o cheiro dos saldes de beleza, que o fazem chorar de
maneira desesperada, ele pede para ndo ver espacos e objetos — establecimientos,
jardines, mercaderias, anteojos, ascensores — que acentuam sua sensac¢dao de cansago e
desorientagdo. A reiterada utilizacdo do advérbio “ni” que orienta a disposi¢ao desses
espacos € objetos ¢ um recurso que acentua a intensidade de sua fadiga. Importante
mencionar ainda que, a exemplo do que empreende desde as primeiras estrofes, o poeta
lanca mao do recurso anaforico de repeti¢dao no inicio dos versos: sucede que € solo quiero,
ambas com intuito de justificar suas necessidades e/ou desejo, em face das experiéncias
vivenciadas.

Nos versos seguintes, o desejo de fuga abre espago para um desejo de reagdo. A
conjuncao adversativa — sin embargo — marca uma virada na cena poética, pois a
vontade de fugir cede lugar ao desejo de luta. Os vocabulos, delicioso e bello conferem
uma aura de prazer, substituindo a imagem do cansagco pela imagem da esperanca.
Entretanto, o uso do verbo seria no futuro do presente, traz o leitor para a realidade de uma
ideia de luta meramente hipotética. Aqui € possivel pensar na ideia de luta contra
instituicdes, na medida em que os vocabulos notdrio e monja podem representar,
respectivamente, um ataque direcionado contra as leis e a igreja. Contudo, a forma como o
eu lirico pensa os seus ataques — asustar a un notario con un lirio cortado, dar muerte a
una monja con un golpe de oreja e, consequentemente, o uso das armas — ir por las calles

con un cuchillo verde/ y dando gritos hasta morir de frio, confere um tom de comicidade
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as intengdes do eu lirico. Nos dois ultimos versos, apesar da figuracdo da faca como arma,
o frio seria mais letal, cabendo apenas o grito como possibilidade de reacao.

Nos dois quartetos seguintes, a reiterada utilizacao de No quiero acentua a vontade
de mudanca no curso de vida do eu lirico, pois ocorre uma negagdo relacionada a
continuidade de uma realidade ndo desejada. A expressdo “no quiero seguir siendo”
acentua a visdo do eu lirico em relagdo ao que ele vive e a0 mesmo tempo acena para o que
ndo deseja viver, ou seja, um vazio existencial. Ele ndo quer viver a margem, escondido,
no subterraneo das coisas e das relagdes. O uso de vocabulos: raiz, hacia abajo, tripas
mojadas de la tierra, tumba, subterraneo, atrelados a ideia de negagdo, acenam para o
desejo do eu lirico em assumir uma espécie de protagonismo em relagdo a sua vida e,
consequentemente, em relacdo a realidade que o circunda. Ele ndo deseja apenas “absolver,
pensar e comer cada dia”, sua intensidade exige algo que extrapola as limitagdes de um
tempo de morte, tdo tipico de um “mundo em guerra”. Aqui, considerando o tempo de
escrita do poema, a guerra pode ser entendida como um conflito subjacente as mudangas
que compuseram a vida social, politica e econdmica daqueles que viveram toda a
intensidade do século XX e que tiveram relacdo com a degradacdo da vida humana.

Nos proximos versos, a descrigdo fragmentada do sujeito fica ainda mais em
evidéncia. As metaforas dominam o processo de escrita, acentuando o cenario de horror
externado a partir de uma linguagem surrealista. O uso da expressao pasos de sangre ditam
o tom dos acontecimentos que circundam a voz poética e o uso das antiteses dia, no
primeiro verso, €, noche, no ultimo verso do primeiro quarteto, dizem de um tempo que ¢
ciclico. A imagem da roda que se move trazendo rastros de sangue desemboca na noite, tao
cara aos surrealistas. Durante a noite, o eu lirico ¢ empurrado a outros lugares
desagradaveis: casas himedas, hospitales, zapaterias, calles espantosas. E tempo do
desagradavel, mas, ¢ tempo também de reflexdes. A disposicdo dos versos da ideia de
afunilamento, conferindo ao leitor uma sensacdo de que ndo apenas o poeta se sente
aprisionado. O uso reiterado de g, em tom aditivo, antes dos advérbios de lugar, também
contribui para essa sensa¢do de que se esta encurralado. O uso da metafora los huesos
salen por la ventana sinaliza a fragmentacdo do sujeito, o nimero consideravel de vidas
humanas perdidas, acentuando a sensagdo de desamparo e tristeza. E como se do ser
humano restassem apenas 0s 0sso0s, que na cena surreal, em um cendrio de noite, ganhasse

status de humano, mas, um ser humano vazio.
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No sexteto seguinte esse ser humano, destituido de vida, converte-se em alimento
para os passaros. Nesse cendrio, o homem ¢ virado do avesso, tendo suas partes internas
expostas e/ou penduradas em lugares de 6dio, na visao do eu lirico. A leitura desses versos
acentua a imagem que se tem do cenario de horror ao qual o poeta almeja descrever e
“fugir”. O uso dos vocébulos intestinos, dentaduras, ombligos em meio a palavras
utilizadas em tom negativo: odio, espanto, vergiienza e veneno estabelece uma espécie de
contraposi¢do entre os que lutam e, normalmente perdem a luta, e os algozes desses. Aqui
podemos pensar, ndo apenas no fragmentar dos corpos, mas também, no sujeito do século
XX que se vé perdido em relacdo a realidade que o circunda, conferindo-lhe uma aura
vazia ¢ em estado de desalento. Nos versos finais do poema, o eu lirico volta a utilizar,
com mais afinco, a primeira pessoa do singular. H4 uma mistura interessante entre as
partes do corpo humano e pecgas de roupas, no intuito de conferir uma totalidade ao
processo de entrega do poeta. A antitese que marca o uso dos vocabulos calma e furia
ditam o tom dessa entrega e os conflitos que lhe s3o inerentes. Por fim, a imagem das
roupas penduradas, personificadas e vertendo lagrimas sujas trazem para a cena poética um
cenario de desalento e horror.

Tanto “Overmundo”, de Murilo Mendes, quanto “Walking Aroumd”, de Pablo
Neruda trazem os reflexos de um processo de mudanga social tipico do século XX,
imbuidos de uma aura surrealista. Observa-se um Murilo mais contido, mais distante da
cena poética, enquanto Neruda se faz presente em todos os momentos, externando de
forma mais latente seu “sofrimento”. Os titulos adiantam uma tonica atrelada a um
processo de industrializagdo e consequente mudanga nos paradigmas comportamentais dos
homens que se veem perdidos e/ou partidos em meio a esse novo cenario. Considerando tal
contexto, Carla Cancino Franco (2018) ao empreender uma andlise do poema Walking
Around, de Neruda, recupera a figura do flaneur, uma espécie de andarilho que vaga pela
cidade admirando a atmosfera urbana, destaque na poesia de Baudelaire (século XIX), para
caracterizar o que seria a instauracdo do que ela conceitua como um antiflaneur, em

Neruda:

No poema “Walking Around”, Pablo Neruda redesenha os contornos do flaneur,
a partir do olhar da vanguarda. Ressurge nos versos nerudianos a figura do
homem que caminha pela cidade. Este, porém, diferente do andarilho do século
anterior, ja ndo ¢ um “observador apaixonado”, mas um antiflaneur” (Franco,
2018, p. 2).

Para a estudiosa, ao invés de admirar a paisagem urbana, esse homem do século

XX, o qual ¢ retratado no poema, sente-se deslocado em relacao a realidade da qual faz



59

parte, dai a constante sensa¢cdo de estranhamento em relagdo aos espagos cotidianos. Ao
refletir sobre essa figura do antiflaneur e considerando, principalmente, a intertextualidade
com a figura de Don Quijote de la Mancha, presente no poema “Overmundo”, arriscamo-
nos a dizer que esse conceito de antiflaneur também pode servir para leitura do poema de
Murilo, na medida em que traz para a cena poética esse sujeito deslocado de sua realidade
social, em conflito com o caminhar da vida no contexto urbano. Ainda pensando sobre a
semelhanga entre os dois poemas, ¢ interessante mencionar uma analise da obra de Murilo
Mendes empreendida por Esmeralda Barbosa Cravangola, por meio da qual propde uma

sintese sobre a obra do poeta mineiro:

O projeto estético do poeta constitui-se a partir de uma busca inicial por termos
divergentes e promove correspondéncias que se transformam numa fusdo, por
meio de uma estruturagdo linguistica construida a partir de imagem -
vocabulario — e ritmo — aspectos sonoros (Cravancgola, 2010, p. 24).

Aspectos que conferem, na concep¢do da autora, um carater de singularidade em
relacdo a outros poetas de sua geracdo. Contudo, o que interessa aqui ¢ refletir sobre esses
aspectos que configuram a estrutura linguistica proposta pela estudiosa e o quanto ela pode
ser observada tanto em “Overmundo” quanto em “Walking Around”, especialmente no que
diz respeito a relacdo vocabuldrio/imagem.

Antes de abordar sobre a representacdo de figura e imagem nos poemas, €
necessario considerar a contribuicdo de criticos que tratam sobre a problematizagdo entre
os termos, mais especificamente sobre o que hd de imagem na palavra e vice-versa. Lucia
Santaella, por exemplo, por meio do texto Palavra, Imagem & Enigmas, empreende
algumas provocacgdes que permitem refletir sobre a complexidade que ronda a questdo.
Para a estudiosa, os dois termos — palavras e imagens — ndo se constituem como meios
transparentes para elucidacao da realidade, ao contrario: “elas se tornaram tdo enigmaticas,
problemas para serem decifrados, quanto ¢ enigmadtica a realidade que, sempre com certa
distor¢do e ambiguidade, elas intentam representar” (Santaella, 1992, p.37). Ao tentar
definir o que seria a imagem, a estudiosa recupera a contribuicdo de Michael Foucault
(1987), primeiro quando este recupera a defini¢do classica da palavra (imagem, nao apenas
com a ideia de signo, mas, como manuten¢do de uma unidade), rebatizando-a como “a
ordem das coisas” e segundo quando este postula a concepcdo de que as imagens se
diferenciam umas das outras a partir dos distintos discursos institucionais, estabelecendo
uma espécie de agrupamento: “[...] imagens graficas (figuras, estatuas, design); imagem

otica (projegdes, espelhos), imagens perceptivas (dados dos sentidos, aparéncias); imagem
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mental (sonhos, memorias, ideias) e imagens verbais (metaforas, descrigdes)” (Santaella,
1992, p. 38). Para a estudiosa, no entanto, a tentativa de enquadramento ndo da conta de
explicar todas as questdes que rondam a defini¢cdo do signo “imagem”, dai o perigo de
ceder ao reducionismo. Nesse contexto, cita, por exemplo, o fato de que toda imagem,
ainda que parega literal, apresenta uma distor¢ao ideoldgica frente a realidade.

Santaella (1992) destaca, também, em um tdpico intitulado 4 imagem e as coisas, a
existéncia de inimeras imagens que rodeiam a humanidade: coisas visiveis (uma foto)
coisas invisiveis (a molécula), coisas que existiram e ndo mais existem (Napoledo), coisas
que jamais existiram (Dom Quixote), entre outras, que acenam para a existéncia de
imagens oriundas de significacdes coletivas e balizadas historicamente pelo caminhar da
humanidade. Nossa pretensao, neste momento, nao ¢ adentrar em todos os aspectos € ou
contribuigdes teodricas disponiveis no texto da estudiosa. Mas, mencionar, especialmente no
quarto capitulo, as imagens que dominam o texto poético de Murilo Mendes e Pablo
Neruda, nas obras selecionadas para andlise: Poesia Liberdade (1947) e Residencia en la
tierra (1925 — 1947).

Ainda sobre os dois poemas, observam-se tracos de uma escrita surrealista e
comprometida com um questionamento acerca do campo social, lembrando que a analise
dos poemas mencionados levanta a possibilidade de pensar a poesia como ato de

resisténcia, com fins subversivos, conforme assinala Octavio Paz:

Quanto a poesia, a influéncia do surrealismo ndo se limitou ao automatismo ou
escrita espontanea nem a concepg¢do da imagem poética como capsula explosiva
pela unido de realidades contrarias; também foi decisiva a idéia da poesia como
atividade subversiva, ao mesmo tempo critica do mundo e meio de
conhecimento, destrui¢do da moral e da logica imperantes e visdo suprema da
realidade (Paz, 1996, p. 140).

Os apontamentos do critico permitem refletir sobre o alcance do Surrealismo para
além de questdes estéticas, assinalando a pretensdo de promover mudangas substanciais na
forma como se concebe a vida social. Tanto nos poemas mencionados quanto na maioria
dos poemas constantes de Poesia Liberdade e Residencia en la tierra, fica perceptivel esse
desejo de resisténcia, alicer¢ado pela descri¢do dos horrores da guerra e seus reflexos para
a vida humana, numa tendéncia a advogar em prol da liberdade de viver a vida em todas as
suas possibilidades. Para tanto, seria necessaria uma nova articulacdo politica que desse
conta de fazer com que o homem, perdido em meio aos acontecimentos do século XX,

fosse capaz de se encontrar em uma realidade mais confortavel. Contudo, ndo se pode
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afirmar que o movimento surrealista tenha sido responsavel por grandes transformacdes
dessa ordem.

ApoOs apresentar esse breve historico sobre o surgimento do Surrealismo e seus
desdobramentos, tanto em terras europeias quanto latino-americanas, convidamos a um
mergulho na vida e obra do poeta Murilo Mendes, especialmente no que concerne ao tema

do Surrealismo e sua Poesia Liberdade (1947), tema do nosso segundo capitulo.
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2- MURILO MENDES, POESIA LIBERDADE E O SURREALISMO.

Murilo Mendes figura como um dos poetas brasileiros mais importantes do século
XX, tanto que suas obras foram e continuam sendo lidas, e utilizadas como possibilidade
de reflexdo sobre os conflitos que rondavam e ronda a humanidade, tanto no século XX,
contexto de producao de sua obra, quanto nos tempos atuais. Entre tais conflitos, podemos
mencionar: crise existencial do sujeito inserido no contexto citadino, as circunstancias que
ditam a existéncias das guerras, a necessidade de mudangas quanto a representacao
artistica de um mundo em constante evolucdo, entre outros. Manuel Bandeira, por
exemplo, o intitula, dentro de sua geragdo, como o ““[...] mais completo, o mais estranho e
seguramente o mais fecundo poeta” (Bandeira, 1997, p. 458), opinido alicercada por
muitos outros criticos que tratam sobre a trajetéria do mineiro. Considerando tais
apontamentos, anunciamos o tdpico seguinte que apresenta informacdes relacionadas a

vida e a obra do poeta de Minas Gerais.

2.1 Murilo Mendes: o poeta dos contrastes.

A titulo de contextualizagdo, Murilo Mendes nasceu em Juiz de Fora, Minas Gerais,
no dia 13 de maio de 1901 e faleceu em 13 de agosto de 1975. Ao longo desses 74 anos,
deixou uma vasta produgdo poética, incluindo obras publicadas durante sua vida e obras
postumas. E filho de Onofre Mendes e Elisa Valentina Monteiro de Barros, que morreu

prematuramente, conforme sinaliza o poeta, em 4 idade do Serrote:

Meu pai, grande coragdo comunicante. Servidor publico. Do proximo. Escrivao
do registro de titulos e hipotecas da cidade de Juiz de Fora. Minha mae,
afeigoada ao canto e ao piano, morre de parto com vinte e oito anos. Torna-se
constelagdo. Minha segunda mde, Maria José, grande dama de cozinha e saldo,
resume a ternura brasileira. Risquei do vocabulario a palavra “madrasta”
(Mendes, 2018, p. 11).

Desde a infincia, j4 mostrava os sinais de comprometimento com a literatura,
especialmente em relagdo ao trato com a poesia. Por isso, Antonio Candido tem razdo ao
afirmar que “[...] talvez Murilo Mendes seja o poeta mais radicalmente poeta da literatura
brasileira, na medida em que nunca escreveu sendo poesia, mesmo quando escrevia sob a
aparéncia de prosa” (Candido, 1989, p. 57). O poeta revelou-se, desde a infancia, leitor
assiduo de nomes importantes da literatura mundial, tais como Bocage, E¢a de Queiroz,
Julio Verne, La Fontaine, Baudelaire, entre outros. Nao foi considerado um aluno submisso

e/ou exemplar. Entretanto, o gosto pela leitura se revelou inerente a sua personalidade,
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permitindo-lhe conhecer aspectos da cultura espanhola, francesa, italiana e também
admirador das artes plasticas, cinema, literatura e musica classica. Passou sua infincia em
Juiz de Fora/MG, mudando-se para o Rio de Janeiro, em 1920. Em termos de carreira
académica, iniciou os cursos de Farmacia e Direito, contudo, ndo os concluiu. Sobre a vida
profissional, de acordo com Adilson Citelli, esta se revelou instavel e em diferentes ramos:
“[...] pratico de dentista, professor de francés, funcionario de cartério, telegrafista,
arquivista do Ministério da Fazenda, escriturario de banco, Inspetor Federal de Ensino”
(Citelli, 2015, p. 141). Em 1947, casou-se com Maria da Saudade Cortesdo, a qual
conheceu em 1940: “[...] também poeta Maria da Saudade realiza com Murilo o perfeito
entendimento a dois, acentuado pelas mesmas afinidades pela arte e pela presenca da
poesia [...]” (Aragjo, 1972, p. 14). O casal ndo teve filhos e, por volta de 1953, comegam
uma mudanga para a Europa, que se consolida, em 1957, quando fixa residéncia em Roma.
Nesta cidade, atuou como “[...] professor de Cultura e Literatura Brasileira, ministrando
aulas na Universidade de Roma e de Pisa” (Citelli, 2015, p. 141). Em 13 de agosto de
1975, por problemas cardiacos, faleceu, em Lisboa, aos 74 anos.

A vida literaria de Murilo Mendes teve inicio em 1930, com a publicagdo do seu
primeiro livro Poemas, o qual lhe rendeu o Prémio Graga Aranha. Contudo, ¢ importante
mencionar a existéncia de textos escritos na década de 20, a partir da colaboragdo em
jornais e Revistas, como por exemplo, no jornal 4 Tarde de Juiz de Fora e Revista de
Antropofagia, em 1928. Lais Corréa de Araujo (1972) chama atencdo para o intersticio de
8 anos entre A Semana de Arte Moderna, realizada em 1922, e o langamento do primeiro
livro do poeta, em 1930. A estudiosa descarta a possibilidade de que este afastamento
tenha se dado por conta da distancia geografica, pois, na época do evento, Murilo Mendes
ja residia no Rio de Janeiro, descartando, também, a possibilidade de que o poeta ndo tenha
observado os desdobramentos do movimento. Muito pelo contrério, afirma que o poeta
mineiro estava muito atento aos movimentos que buscavam a renovacao da poesia, tanto
no Brasil, quanto na Europa, afirmando, inclusive, que o temperamento do poeta iria
revelar, ao longo de sua atuacdo literdria, bastante compromisso com o testemunho
historico, alicercado por uma consciéncia intelectual e critica em relacdo a sua época.

Logo, conceitua esse “afastamento” como:

uma clara absten¢do de atividade << publica>> uma talvez obstinada e intima
recusa de envolver-se no ambiente de polémica ou indecisdo em optar por
qualquer das subcorrentes modernistas. Ou ja era a feroz independéncia de
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espirito, a preferir divisar o seu rumo proprio e pessoal, entre as estradas abertas
pelos pioneiros? (Araujo, 1972, p. 23).

Opinido corroborada a partir da caracterizagdo de Poemas (1930) como uma
producao que transcende o “telirico do modernismo” e sua insisténcia com a tematica
nacional, trazendo para a cena poética um carater de universalidade. Interessante pensar, a
partir das formulagdes da estudiosa, que este primeiro livro ja apresenta muitas
caracteristicas que denotam influéncia da vanguarda surrealista, tais como: uso acentuado
de metaforas, uso de vocabulos contrastantes, uso de imagens simbolicas, jogo entre o
concreto e o abstrato, paradoxo entre lucidez e delirio, realidade e mito, entre outros.
Necessario pensar, também, que a identificagdo com o movimento surrealista e sua
proposi¢ao de uma nova forma de vida, pode ter sido um dos fatores que converteram
Murilo Mendes apenas em expectador dos primeiros modernistas brasileiros.

Apds Poemas (1930), cronologicamente, em vida, o poeta publicou as obras: auto
Bumba-meu-poeta’® (1931), Histéria do Brasil (1933), Tempo e eternidade (1935), em
parceria com Jorge de Lima; O sinal de Deus (1936), A poesia em panico (1937), O
visionario (1941), As metamorfoses (1944) e o Véu do Tempo (1944), Mundo
enigma (1945), O discipulo de Emaus (1946), Poesia liberdade (1947), Recordagoes de
Ismael Nery (1948), Janela do caos (1949), contendo seis litografias de Francis Picabia;
Contemplag¢do de Ouro Preto (1954), Office humain (1957), Siciliana (1959), texto
bilingue prefaciado por Giuseppe Ungaretti; Poesias (1959)*°, Tempo espanhol (1959),
Disco POESIAS: Murilo Mendes & Jodo Cabral de Melo Neto (1960), Siete poemas
inéditos (1961), Antologia Poética (1964), Le metamorfosi (1964), ltalianissima (1965), A
Idade do serrote (1968); Convergéncia (1970); Antologia bilingue Poesia liberta ( 1971)
Poliedro (1972); Retratos-relampago, 1? série (1973) e o texto poético Marrakech (1974).

Apods a morte do poeta foram publicadas as obras Ipotesi (1977), organizada e
prefaciada por Luciana Stegagno Picchio; La virgen imprudente y otros poemas e 29
Poemas (1978); O menino experimental (1979), organizada por Affonso Romano de
Sant’Anna; Transistor (1980), organizada por Luciana Stegagno Picchio; O Visiondrio
(1984), Murilo Mendes (1985), organizada por Julio Castafion Guimaraes; o album Janelas

Verdes (1989), prefaciado por Luciana Stegagno Picchio, com gravura de Vieira da Silva;

19 Publicado na Revista Nova, Sdo Paulo, ano 2, n. 8, dez. 1932.
20 Obra completa até a data e incluindo Sonetos brancos, com a exclusdo de O sinal de Deus e Histéria do
Brasil,
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Historia do Brasil (1991), organizada por Luciana Stegagno Picchio e Murilo Mendes:
obra completa e prosa, organizada por Luciana Stegagno Picchio, em 1994.

Além do Prémio da Fundacdo Graca Aranha, recebido em 1930, o poeta foi
agraciado com outros prémios ao longo de sua carreira, a saber: Prémio Internacional de
Poesia Etna-Taormina, na Italia, em 1972 e Prémio Viareggio, que premiava as melhores
obras elaboradas em italiano (prémio anteriormente concedido ao chileno Pablo Neruda,
em 1968). E importante mencionar, também, que o documentario Murilo Mendes: a poesia
em panico, com roteiro ¢ dire¢ao de Alexandre Eulélio, recebeu o Prémio Governador do
Estado de Sdao Paulo, sendo considerado como melhor documentario de curta-metragem,
em 1977.

Pensando no conjunto da obra de Murilo Mendes, Aratjo (2011) assegura que, do
periodo em que residiu no Brasil, resulta o gosto pelo corriqueiro de uma vida simples,
valorizacao das tradi¢des populares, do folclore brasileiro, do linguajar do seu povo ¢ de
uma religiosidade cristd. Ja da estadia em terras europeias resulta a utilizacdo de formas
métricas oriundas da tradi¢cdo medieval portuguesa, que foram adequadas a realidade
brasileira. Entre os livros voltados para uma tematica nacional, cita Bumba-meu-Poeta
(1931), Historia do Brasil (1932) e Contemplagdo de Ouro Preto (1950), além de poemas
como Cangdo do Exilio (1929). Entre os textos que abordam uma realidade estrangeira,
menciona Siciliana (1955), Tempo Espanhol (1958) e Espago Espanhol (1969). Ainda
conforme Aratjo (2011), “[...] a referéncia a pessoas, lugares e geografias lhe constitui um
traco recorrente, como o faz com seus famosos “murilogramas” e com os “retratos-
relampago” (Aragjo, 2011, p. 137). O estudioso assegura, também, que a estadia na Europa
oportunizou contato com as tendéncias Surrealistas, que acabou por influenciar sua
producdo poética.

Cavelagna (2017) também menciona a diversificada produ¢do de Murilo Mendes,
sinalizando que o poeta foi capaz de criar uma obra bastante significativa, por meio da qual
refletiu sobre a modernidade, utilizando-se da estética das vanguardas e das propostas do
movimento modernista brasileiro. Na concepc¢ao do estudioso, a obra de Murilo Mendes
reiine os principais acontecimentos do século em que viveu, tais como: “[...] a passagem do
cometa Halley, que o impacta profundamente; as guerras, principalmente a Segunda
Guerra Mundial, tema central de varios livros; a opressao dos regimes totalitarios; a
decorrente solidao e fragmentagdo do homem moderno [...]” (Cavelagna, 2017, p. 53).

Além de assinalar sobre os aspectos supramencionados, cita as referéncias a outros
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pintores, musicos, dangarinos e outros artistas do periodo, assinalando, também, a
influéncia estética das vanguardas, tais como Cubismo, Expressionismo e o Surrealismo na
producao poética de Murilo Mendes. Com isso, o estudioso aponta o fato de que o poeta,
tanto nos temas quanto na parte estética, afasta-se dos primeiros manifestos modernistas.
Em relacdo a vida do poeta, Cavelagna (2017) assinala aspectos importantes, tais como:
estilo poético proprio associado a um teor anarquico, conversdo ao catolicismo e lado
cosmopolita.

No que se refere as amizades que Murilo Mendes estabeleceu com artistas de sua
época, conforme mencionado por Cavelagna (2017), vale lembrar que, em 1921, o poeta
conhece Ismael Nery?!, que se torna um grande amigo e, de certa forma, um influenciador
de sua vida literaria e pessoal. Sobre tal influéncia, Assungdo (2016) credita a tal encontro
o envolvimento de Murilo Mendes com as tendéncias surrealistas: “Foi por meio da
amizade e do contato com Ismael, Murilo tomou conhecimento da sua teoria essencialista
que certamente, influenciou a concepgdo poética do poeta mineiro, ao fundir a arte € o
evangelho” (Assungdo, 2016, p. 50). Ainda sobre a relagdo entre os poetas, no prefacio da
obra Recordagoes de Ismael Nery, publicada em 1996, Davi Arrigucci Jr. apresenta uma
analise de importantes contribui¢des sobre essa amizade e sua influéncia na obra de Murilo
Mendes, afirmando que o livro representa o fato de que a amizade entre os poetas
potencializou ampliacdo do conhecimento e das experiéncias como forma de incentivar
sonhos, imaginacdo e ideias que se coadunam, especialmente em relagdo a perplexidade e
uma espécie de estranhamento em relagdo ao que ocorre no mundo. A relagdo com Ismael
despertou em Murilo, na concepcao do estudioso, a dimensdo religiosa que marcou sua
trajetdria, além do que conceitua como o desenvolvimento de uma postura marcada por um
constante “estado de pesquisa”. Além disso, ambos ndo estavam isolados no tempo,
fazendo parte de um grupo de poetas que discutiam sobre uma filosofia de vida, em meio a
discussao sobre religiosidade, injustigas sociais, entre outros aspectos. No trecho a seguir,

constante no prefacio do livro, Davi Arrigucci Jr. elenca uma série de caracteristicas que,

2! Desenhista, cendgrafo, poeta e pintor brasileiro do inicio do século XX. Na obra Recordagbes de Ismael
Nery, o proprio Murilo descreve o inicio dessa proficua amizade: “Foi em fins de 1921 que conheci Ismael
Nery. Eu trabalhava na antiga Diretoria do Patrimonio Nacional, no Ministério da Fazenda. Ismael foi
nomeado desenhista da secéo de arquitetura e topografia. Vi um belo dia, entrar na sala um mogo elegante e
bem vestido. Ajeitou a prancheta, sentou-se € comecou a desenhar. Meia hora depois, saiu para o café.
Aproveitei sua auséncia e resolvi espiar o que ele fazia: rabiscava bonecos em torno de um projeto para o
edificio de uma alfindega. Ao regressar, puxei conversa com ele: saimos juntos da reparticdo. Assim
comegou uma amizade que se prolongou ininterruptamente até o dia de sua morte, em 6 de abril de 1934”
(Mendes, 1996, p. 21).
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de certa forma, promove uma mistura a principio improvavel entre cristianismo e

Surrealismo:

A ideia do cristdo como um ser estranho no mundo parece afim & concepgio
poética de modo geral e, em particular, a surrealista. Nela pode muito bem
radicar-se a percepg¢ao das discordias e contradigdes que ferem a sensibilidade do
poeta, assim como dela pode brotar a busca da harmonia do universo, mediante a
concordancia do discorde, a reunido do disperso, a analogia enfim, fonte perene
da imagem poética, que esta no centro da visdo surrealista, como aspiracdo a
sintese da totalidade ou a uma realidade digna do nome (Mendes, 1996, p. 16).

Ainda que o movimento surrealista seja contrario, tanto ao espirito cristdo, quanto
ao espirito burgués, o estudioso assinala a possibilidade de mistura dos termos a partir do
conceito de cristianismo deste grupo de pessoas que entendem o sentimento cristdo como
uma forma para lidar com o que ele chama de “desconcerto do mundo”, levando em conta
o teor historico, permeado por um senso critico. Neste contexto, contabiliza-se uma
inspiracao poética que leva em conta uma visdo de elementos contraditorios, tendo o

poema como conciliador desses contrarios. Dessa forma, o trabalho dos poetas:

[...] tampouco se afasta de uma poesia que a todo momento converte em concreto
o abstrato, a0 mesmo tempo que ¢ capaz de permanecer atenta a todo apelo do
transcendente ou de banhar-se em clima visionario, muito préoximo sempre da
atmosfera insolita dos encontros dos surrealistas (Mendes, 1996, p. 17).

Observa-se a ideia do transcendente sendo transformada em algo concreto, por
ocasido da elaboragdo estética, ou seja, da poesia. Em trechos do poema Oficio Humano,
constante em Poesia Liberdade (1947), percebe-se a utilizagdo de termos opostos € a
evocagdao do sagrado para explicar o que ele conceitua como uma unidade a partir do

reajuste das coisas:

As harpas da manha vibram suaves e roseas

O poeta abre seu arquivo — o mundo —

E vai retirando dele alegria e sofrimento

Para que todas as coisas passando pelo seu coragdo
Sejam reajustadas na Unidade.

(Mendes, 1995, p. 408)

No inicio do poema, observa-se uma atmosfera de tranquilidade: “As harpas da
manha vibram suaves e roseas”. A frase € musical, lembrando a ideia do senso comum
sobre o juizo final e trazendo para a cena do poema a religiosidade do poeta. Este contexto

. & . b4 113 : 99 1
permite observar o mundo no qual esté inserido, sob um viés “superior”, na medida em que
este ¢ capaz de contrabalancear sentimentos opostos como a alegria e a tristeza a fim de
reajustar as coisas na unidade, ou seja, na poesia. A utilizagdo de antiteses: alegria e

sofrimento, dia e noite, divino e criminoso, além de oferecer um panorama das distintas
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relacdes humanas, ainda converte-se em um chamamento a reflexao sobre a vida, conforme
preconiza o Surrealismo:

E preciso reunir o dia e a noite,

Sentar-se a mesa da terra com 0 homem divino e o criminoso

E preciso desdobrar a poesia em planos multiplos

E casar a branca flauta da ternura aos vermelhos clarins do sangue.

[..]
(Mendes, 1995, p. 408)

A reiterada utilizagdo dos verbos “¢ preciso”, empregado em tom imperativo, quase
que em tom biblico, convoca a uma nova leitura sobre a vida, oportunizando refletir sobre
o inconformismo do poeta com o que observa no mundo. A existéncia do dia e da noite, do
que ¢ terreno e do que ¢ divino reafirma que existe algo para além da realidade, algo
presente no subconsciente, no mundo onirico, que proporciona ao poeta uma forma de
expressao mais livre de amarras. Assim, a poesia pode transitar em multiplos planos,
conforme preceitos do Surrealismo.

Ainda sobre a contribui¢cdo de outros artistas para a composi¢ao poética de Murilo
Mendes, Maria de Lourdes Eleutério, em Murilo Mendes, Colecionador, também
menciona a importancia de Ismael Nery. No texto mencionado, a autora apresenta um
panorama de Murilo enquanto colecionador, evidenciando que “[...] os colecionadores-
artistas sdo singulares, fazem um tipo diferenciado de colecionismo, pois seus acervos se
constituem sob uma trama de influéncias das quais afloram processos criativos” (Eleutério,
1979, p. 32). A partir dessa constatagdo, a estudiosa narra aspectos relacionados a amizade
e ao acumulo de marcas de outros na formagao de Murilo Mendes, afirmando que o ato de
colecionar permite construir uma imagem de si mesmo por meio dos objetos coletados.
Nesse contexto, assinala que a producao poética e a colecao de Murilo estdo interligadas a
interlocu¢do com seus amigos, entre os quais menciona Ismael Nery, Jorge de Lima, o
casal Vieira da Silva-Szenes e Alberto Magnelli.

Sobre as interlocugdes com Ismael Nery, a estudiosa credita a elaboragdo das obras
Poemas (1930), primeiro livro, a partir do qual comecga a ser reconhecido no cenario
literario, e Os Visiondrios (1941), além de ressaltar os lacos de amizade que os uniu
durante o pouco tempo em que conviveram, ao longo de 13 anos. Ainda de acordo com
Eleutério (1979), apds a morte de Nery, Murilo Mendes se aproxima do poeta, pintor e
escultor Jorge de Lima, que, em certo sentido, assemelhava-se a Nery, na medida em que

“[...] compunha versos impregnados pela mistica e pela religido, e ainda, com forte
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influéncia surrealista” (Eleutério, 1979, p. 37). A amizade entre Murilo e Jorge tem inicio
em 1931, quando o ultimo ja havia se instalado no Rio de Janeiro. Desse encontro, destaca-
se a aproximacdo dos poetas com a técnica da colagem ou fotomontagem, inspirada na
obra do pintor alemdo Max Ernest?’, representante do Surrealismo. Segundo a
pesquisadora, Mendes ndo levou adiante a fotomontagem. Contudo, utilizou o processo em
seu referencial poético. Nesse contexto, vale destacar que, nos trechos do poema “Oficio
humano”, citado anteriormente, ha uma operagao de colagem quando se junta o sofrimento
da vida e a redengao via religido. No contexto do poema, o branco da ternura com o
vermelho do sangue configura-se como exemplo de materializacdo da referida técnica.
Destacam-se, ainda, discussdes sobre a obra de Giorgio De Chirico, que influenciou os

poemas da fase inicial de Murilo, especialmente, no que se refere a metafisica, conforme

palavras do proprio poeta:

Giorgio de Chirico foi um dos idolos da minha mocidade. Nessa época eu
admirava seus quadros somente de fotografia: mais tarde, ao conhecer os
originais, notei que muitos ganham com a reproducdo. Alguns poemas de minha
fase inicial descendem — direta ou colateralmente — do primeiro De Chirico,
aquele dos manequins, dos interiores “metafisicos”, do deserto melancolico das
pragas, italianas ou ndo, transpostas a uma situac¢do particular de sonho, o poeta
da Grécia heterogénea, metal e plastica, infinitamente recomecar, onde o
absoluto serve o relativo (Mendes, 1980, p. 218).

Importa considerar o reconhecimento de Murilo sobre as diferentes facetas de De
Chirito, na medida em que sinaliza precisamente o quanto e quando este o influenciou,
atrelando esta influéncia ao Surrealismo, evidenciado, na citagcdo acima, entre outros
aspectos, pelo uso da expressdo “transpostas a uma situacdo particular de sonho”. Vale
ressaltar que Murilo, durante sua estadia na Europa, teve a oportunidade de conhecer

pessoalmente, tanto Ernest, quanto De Chirico, conforme imagem disposta a seguir:

Figura 11 - Murilo Mendes com o pintor Giorgio De Chirico e Maria da Saudade, Roma,

1959.

22 Um dos fundadores do Dadaismo de Coldnia € um dos criadores da técnica da colagem, que consiste em:
“[...] uma fotomontagem com ilustragdes recortadas de enciclopédias e revistas, e recompostas com tracos
marcados a crayon para imprimir contrastes acentuados” (Eleutério, 1979, p. 39).
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Fonte: Araujo (1972, p. 31).

Interessante mencionar também que, como referéncias nacionais no que se refere a
relagdo interativa em poesia e pintura, a estudiosa aponta: Tarsila do Amaral e Cicero Dias.
Sobre a amizade com a portuguesa Maria Helena Vieira da Silva e o hungaro Arpad
Szenes, Eleutério (1979) destaca a existéncia de telas e desenhos, como por exemplo, uma
obra, de autoria de Szenes, na qual Murilo Mendes ¢ retratado segurando o rosto com a
mao:

Figura 12 - Murilo Mendes ouvindo musica do Pintor Hingaro Arpad Szenes

Fonte: https://www.omni-bus.com/n27/pmendes.html
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As imagens evidenciam a interlocucdo entre os casais ao longo dos anos, amizade
que perdurou enquanto o casal residiu no Brasil e teve continuidade quando Murilo
Mendes e sua esposa se mudaram para Europa em 1957. De forma geral, a cole¢ao de
Murilo “[...] se compde de gravuras em litografia, serigrafia, agua- forte, xilografia e
técnicas mistas, [...] colagens, aquarelas, guaches e oOleo sobre tela completam a
diversidade das técnicas (Eleutério, 1979, p. 51), contendo obras de diversos artistas
nacionais e internacionais. Da estadia de Murilo, na Italia, resulta um intenso dialogo com
pintores e escultores italianos, entre os quais a estudiosa destaca, Alberto Magnelli. No
acervo do poeta constam correspondéncias, fotografias, obras de arte, assim como textos
dedicados ao pintor, atestando uma amizade alimentada ao longo de, aproximadamente, 20
anos. A amizade entre ambos e os reflexos dessa amizade em termos estéticos, Eleutério
(1979) destaca a relagdo de pesquisa que tem relagdo com experimentacdo da vida e da
arte, bem como a “aprendizagem do olhar”, que denota uma visao agucada em relagdo as
formas e cores em didlogo com uma operagao mental apurada.

Considerando essa contribui¢ao de outros para a poética muriliana e pensando no
contexto de produgdo de sua obra, Joana Matos Frias (2002) destaca o carater de
heterogeneidade que configura sua caminhada literaria, marcando o processo de evolugdo
do sujeito e do poeta Murilo Mendes. Para a estudiosa, esse carater heterogéneo comporta
“[...] tracos de diferenga, irregularidade, variedade tipologica, desigualdade, sobreposicao,
poliformismo ou variagdo morfoldgica” (Frias, 2002, p. 287), acenando para coexisténcia
de distintos processos literarios ao longo da evolucdo literaria de Murilo. Nesse contexto,
elege essa organizacdo assimétrica como ponto tenso e central da poesia de Murilo.
Contudo, assinala a existéncia de um corpo central que lhe confere coeréncia,
individualidade e originalidade, apesar das muitas metamorfoses. Assim, em meio a essa
heterogeneidade, emerge o essencialismo como exemplo desse processo de homogénese.
Para Frias (2002), o essencialismo se faz presente desde o primeiro livro Poemas (1930) e

pode ser subdivido em quatro principios:

i) universalidade da arte e, consequentemente, da poesia; ii) a definicdo do
artista-poeta como estabelecedor de relagdes e, portanto, centro de convergéncia;
iii) o entendimento da obra ou do texto como lugar de conciliagdo de contrarios;
e iv) a necessidade de abstrac¢do de tempo e espago (Frias, 2002, p. 290).

Desses principios, o que mais nos interessa ¢ a conciliacdo dos contrérios e a
abstracao, onde o Surrealismo se instala. Joana Matos Frias, em O Surrealismo Lucido de

Murilo Mendes, publicado em 2012, também assinala importantes aspectos relacionados a



72

poética de Murilo, entre as quais convém mencionar: a diversidade que constitui sua
producdo poética; a desconformidade que tem relagdo com a irregularidade que caracteriza
o arcabouco de suas obras, lembrando que para Frias (2012) essa irregularidade ¢ marcada
pela “[...] coexisténcia dialética com uma regularidade interna iniludivel” (Frias, 2012, p.
63); e as vivéncias do poeta, nas distintas fases de sua vida, a partir de um espirito inquieto
e multiforme que tende a buscar uma unidade por meio da poesia. Para Frias, “[...] escrita
ao longo de 40 anos, a obra de Murilo Mendes organizou-se em funcdo de multiplos
centros, de varios focos de energia emanado dessa heterogénese, a um tempo historia e
trans-historica” (Frias, 2012, p. 64).

Eduardo Sterzi, em Murilo Mendes: a aura, o choque e o sublime, publicado em
2010, recupera a ideia de “uma atitude dialética frente as ruinas da histéria”, presente na
obra Sobre o conceito de Historia de Walter Benjamin (1940) para mencionar o poder de
contemplagdo de Murilo em relagdo ao passado como um tempo de sofrimento, a visdo do
presente prestes a converter-se em passado diante dos olhos do poeta, a consequente
tentativa de “salvar” aspectos desse passado e, também, a possibilidade de vislumbre de
um futuro que seja diferente, a partir do que seriam escombros do presente. Ressalta ainda,
nesta possibilidade de contemplagdo, uma oportunidade para pensar no que seriam os
limites do humano e, consequentemente, na figura do artista como responsavel por
cristalizar experiéncias, imprimindo suas marcas. Assim, independente do tempo, a forca
de vida do artista seria transposta para a obra de arte, conferindo-lhe o que Benjamin
(1940) chama de “aura”. Sterzi (2010) destaca, na confluéncia dessas ideias, o papel do
sublime na obra de Murilo afirmando que sublime seria “[...] o que lhe permite extrair um
significado da configuracdo angustiante com que a realidade se apresenta aos seus olhos”
(Sterzi, 2010, p. 50). Nesse contexto, o poeta consegue pensar nos limites humanos a partir
do que observa nas ruas nas quais transita, marcadas pela utilizacdo de artefatos
(automoveis, radios, telefone, cinema) que de certa forma acentua a dependéncia do
homem ao inumano, causando sensagdes contraditorias como terror e encantamento. Para o
poeta, o homem reconhece a possibilidade de perigo, mas ndo tem forcas para recusar o
novo, vivendo, portanto, em meio a uma modernidade para a qual ndo esta preparado ou
nem sequer sabe qual caminho levara.

Na continuacao do texto, Sterzi (2010) utiliza outro conceito presente na obra de
Walter Benjamin (1939) para citar o significado de choque na obra de Murilo. O estudioso

recupera uma analise de Benjamin acerca da obra de Baudelaire afirmando que o autor de
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As flores do Mal (1857) determina o preco para ter acesso a sensagao do moderno: a
violéncia do choque, provocando a desintegracdo da aura. Para Sterzi, Murilo paga esse
preco, na medida em que sua obra pressupde a existéncia de impulsos que permitem a
“expulsao” da matéria poética, possibilitando, em consequéncia, pensar e transitar em
distintos tempos e espagos. Nesse sentido, a obra de Murilo ¢ comprometida com a
historia, sendo que “a primazia do choque sobre a estabilidade, da aventura sobre a ordem,
do panico e da angustia sobre a apatia fornecem a chave do conteudo de verdade de sua

poesia” (Sterzi, 2010, p. 63). Além disso:
Murilo inscreve, em seus poemas, o sentido de urgéncia que lhe é despertado
pelo momento historico. Para ele, cada verso funciona como o ponteiro de um
relégio a indicar que a hora enfim chegou. Néo ¢ o tempo, porém, que move esse
relégio. E o pathos, tal como ele eclode numa situagédo de perigo (Sterzi, 2010, p.
68-69).

Assim, podemos entender que os acontecimentos sociais, tais como as novas
relacdes de trabalho e seus reflexos para composicao do sujeito social, a guerra, o encontro
com a religiosidade, entre outros, servem como input para composi¢do dos seus trabalhos
literarios. Entretanto, isso ndo significa que Murilo escrevia “no calor do momento” e que
o ritmo dos acontecimentos determinava seu ritmo de escrita, conforme sinaliza Sterzi
(2010). Mais do que isso, a sua capacidade de transpor as experiéncias humanas para o
texto poético sinalizava um compromisso com a possibilidade de resposta e também de
defesa em relacdo ao momento historico. Talvez por isso, o estudioso situe a forca da obra
de Murilo Mendes como representativa da precariedade do homem do século XX, em
imersdo na modernidade. Essa transposi¢do das experiéncias humanas para o texto poético

pode ser verificada a partir da leitura dos trechos do poema “A manh3d”, presente em

Poesia Liberdade (1947):
A MANHA

Ninguém sabe se a manha
Traz promessa de prazer

[.]

Sai um homem para o trabalho,
Saem dois, saem trés, saem mil
Pensando na volta.

Ontem ndo havia

Aquela roseira em pé,

E a caricia d’agora
Desapareceu no ar.

[.]
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(Mendes, 1995, 402-403).

Trata-se de um poema curto, composto por quinze versos, distribuidos em cinco
estrofes. Sao versos livres, sem rimas, que sugerem, desde o titulo, uma localizagdo
temporal: a manha, ou seja, primeira metade de um dia (tempo cronometrado). Nao se trata
de um dia qualquer, mas um tempo destinado ao trabalho, logo, sem promessa de prazer,
conforme fica latente nos dois versos iniciais. Na quarta estrofe, também citada acima,
nota-se o caminhar da massa proletdria rumo aos locais de trabalho, ja usufruindo do
sentimento de perspectiva pela volta para casa. O uso da unidade temporal “ontem”
denuncia que esse trajeto ¢ diario, regular, corriqueiro, macante e alienante. Neste
contexto, os sujeitos sociais sdo: andnimos, impedidos de sentir, de observar as belezas da
natureza, de viver a vida em plenitude, haja vista que precisam dar conta de atender aos
anseios de uma sociedade que utiliza sua forca de trabalho para girar a maquina da
modernidade. Vale ressaltar que a materializacdo de temas como a guerra, a religiosidade,
entre outros, serao explorados no quarto capitulo desta tese.

Ainda pensando nessa questdo representativa, as reflexdes contidas em A4 letra e a
voz, de Paul Zumthor (1993), servem a analise dos poemas de Murilo Mendes na medida
em que nos faz refletir sobre a voz poética e suas representacdes. Aqui ndo cabe uma
andlise mais apurada em relacdo ao cdodigo escrito ou oral conforme ele propde em seu
texto. Mas, seu conceito de poesia permite situar os versos de Murilo como representacao
histérica. De acordo com o estudioso, a voz poética ¢ imprescindivel para a sobrevivéncia
do grupo social. Nesse sentido, apresenta em suas colocacdes o que ele denomina como um
paradoxo: “[...] gracas ao vagar de seus intérpretes — no espago, no tempo, na consciéncia
de si — a voz poética estd presente em toda parte, conhecida de cada um, integrada nos
discursos comuns, e € para eles referéncia permanente e segura” (Zumthor, 1993, p. 139).
Assim, ainda que o tempo presente passe, a imagem da experiéncia ndo se apaga. O
estudioso ressalta ainda que as lembrangas das pessoas “comuns” somem com a dindmica

do tempo, ja a do poeta tende a cristalizar e perdurar na dindmica temporal. Para Zumthor:

[...] a voz poética €, ao mesmo tempo, profecia e memoria — a maneira do duplo
livro que Merlin dita no ciclo do Lancelot-Graal: um, na Corte, projeta a
aventura; o outro, em Blaise, eterniza o acontecimento. A memdria, por sua vez,
¢ dupla: coletivamente, fonte de saber; para o individuo, aptiddo de esgota-la e
enriquecé-la. Dessas duas maneiras, a voz poética ¢ memoria (Zumthor, 1993, p.
139).

Pensando na voz poética como portadora de historia e memoria e considerando os

temas que compdem, por exemplo, a obra Poesia Liberdade (1947), torna-se quase
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impossivel ndo pensar na fala de Sterzi (2010), quando este menciona o fato de que a obra
de Murilo Mendes, mesmo em tempos posteriores a sua vida, ndo figure como um
“classico” a exemplo do que ocorre com Drummond e Jodo Cabral. Segundo o estudioso,
isso se daria justamente pela maior virtude da poesia do mineiro: intensidade com a qual o
poeta se vincula “[...] as tensdes do seu préprio tempo” (Sterzi, 2010, p. 76), o que
configura uma barreira para o leitor que deseja percorrer sua obra. Contudo, as colocagdes
do estudioso oferecem uma resposta para essa tensdao: a obra de Murilo exige siléncio,
exige contemplagdo e quem ousar nao cumprir com esse ritual pode niao entender o
sublime que constitui a aura do poeta. Nesse contexto, ¢ importante destacar que, em um
processo que se contrapde a grande maioria dos poetas da época, que promovem a
desintegracdo da aura em funcdo do choque, Murilo busca restituir a aura a arte via
sublime. No poema “A manha”, por exemplo, percebe-se a presenca da rosa € a caricia em
meio a dureza do cotidiano. De certa forma, o uso de “clichés” poéticos rejeitados pelos
modernistas aparece em Murilo em meio ao caos, flertando com certa aura utdpica.

Ainda considerando a questao do caos, Murilo Marcondes de Moura, em o Mundo
Sitiado: A poesia brasileira e a Segunda Guerra Mundial, publicado em 2016, propde um
panorama da temadtica da guerra, na poesia brasileira, a partir leitura de trechos das obras
de Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Oswald de Andrade e Murilo Mendes.
No capitulo destinado a Murilo Mendes, o estudioso parte da analise do poema “O desafio
do poeta” para tecer consideragdes sobre a caracterizagcdo de Murilo enquanto poeta, sobre
os poderes da poesia evidenciados no poema analisado e um panorama de como as
reflexdes sobre o tempo de guerra estdo presentes em sua producao poética. Ao longo das
descrigdes, o estudioso oferece um panorama da poesia de Murilo Mendes que serve para
elucidar questdes propostas para analise neste estudo e que oportunamente serdo mais bem
exploradas quando da analise do texto literario. Entre esses aspectos destacam-se algumas
passagens que estdao presentes na analise de trechos do poema supramencionado e de outras
associacoes empreendidas, mas que caracterizam a obra de Murilo como um todo: “[...]
muitas vezes o primeiro verso ja traz uma declaragdo forte, suficiente para empurrar o
leitor para o nucleo das relagdes insolitas que cada poema estabelece” (Moura, 2016, p.
286); “[...] a sua lirica ¢ social porque quis ser apenas lirica numa situagdo em que o canto
pleno ja ndo se mostrava possivel” (Moura, 2016, p. 290); “Essa verticalidade, cifra da
unido do profano e do sagrado, do banal e do extraordinario, ¢ onipresente na obra de

Murilo Mendes” (Moura, 2016, p. 305) e “[...] Ora, para um poeta da mentalidade de
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Murilo Mendes ndo poderia passar despercebida essa juncdo subita entre a guerra técnica
moderna e a esfera arcaica do mito” (Moura, 2016, p. 310). Observa-se que Moura (2016)
vai tecendo consideracdes que permitem a constru¢ao de uma imagem de Murilo Mendes
enquanto poeta e que, consequentemente, permite pensar Murilo Mendes como um dos

grandes expoentes do Surrealismo no Brasil.

2.2 Poesia Liberdade e a representacio de um “Mundo Caim”

POEMA PRESENTE

O céu pubere e profundo

Ajunta nuvens de fogo

A tendéncia dos homens, inquietante:
E um pensamento de guerra

Anula o que poderia vir

Da 4gua, da rosa, da borboleta.

Vergéis tranquilos
Disfargam espadas.

Sombras pedindo corpos
Esperam desde o dilavio

O sopro de um puro espirito.
Separam a luz da luz.

(Mendes, 1995, p. 401)

Os versos em epigrafe compdem o poema de abertura do livro Poesia Liberdade
(1947), apresentando, em poucos versos, uma amostra do que estar por vir. O titulo adianta
uma légica temporal: o poeta advoga em prol da liberdade, utilizando-se do presente, como
aparato para compor seus poemas. “Poema presente” ¢ composto por doze versos,
organizados em trés estrofes: um sexteto, um distico e um quarteto, destituidos de rimas.
Cumpre bem seu compromisso de abrir o livro ao anunciar importantes tematicas da obra
de Murilo Mendes, conforme mencionado pela critica especializada no topico anterior, tais
como: uma atmosfera surreal, um sentimento de religiosidade atravessando os versos, um
trato sobre a dindmica da guerra € um compromisso com a representacdo artistica do seu
tempo historico.

Na primeira estrofe, o eu lirico ja anuncia a imagem do céu em puberdade, ou seja,
em desenvolvimento, mas com a profundidade que exige o mergulho no mundo surreal.
Logo, o cenario onirico domina a cena poética a partir da presenca do fogo interferindo na

forma das nuvens. Em sua composi¢do, observa-se o uso de elementos da natureza no
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sentido de contrapor o bem e o mal. De um lado: a agua, a rosa e a borboleta, sinalizando
algo relacionado a paz, por outro lado, o fogo, como consequéncia da guerra e anulagdo do
belo. Todo esse contexto promove a inquietacdo humana. Os versos da segunda estrofe
trazem imagens puramente surrealistas: “Vergéis tranquilos/ disfarcam espadas”, por meio
dos quais se observa a justaposi¢do de ideias sem uma intermediagcdo gramatical. Parece
que ha duas imagens distintas, mas que convivem lado a lado: de um, a natureza limpida e
tranquila, de outro, o cenario de guerra. A terceira estrofe traz elementos que acenam para
a religiosidade do poeta, tal como a imagem do dilivio e sua possibilidade de recomeco,
conforme disposto no Livro de Génesis*>. No contexto do poema, o dilavio ¢ atrelado a
questdo temporal, indicando que o homem espera ha muito tempo pela Justica Divina.
Além disso, o eu lirico menciona os vocabulos “espirito” e “sopro”, estabelecendo um
didlogo com a Biblia Sagrada, mais especificamente o Livro de Génesis: “O Senhor Deus
formou, pois, o homem do barro da terra, e inspirou-lhe nas narinas um sopro de vida e o
homem se tornou um ser vivente” (Génesis 2:7). Nessa passagem, nota-se referéncia a
formacdo do homem, marcado pela dualidade corpo/alma. Necessario evocar, nesse
contexto, que a religiosidade em Murilo se revela de um modo “[...] conturbado, cadtico,
pouco ortodoxo, angustiado e angustiante, vibrando nos sentidos, como parte indivisivel de
seu corpo” (Araujo, 1972, p. 77).

Observa-se, também, clara influéncia do Surrealismo na composi¢do dos versos,
sendo possivel, nesse contexto, retomar a discussdo de Michael Foucault sobre a questao
da imagem, empreendida por meio da obra Isso ndo é um Cachimbo, conforme discutido
no primeiro capitulo desta tese. No contexto desse poema, a expressao “nuvem de fogo”,
por exemplo, sugere uma significacdo imagética insolita, surreal, lembrando o jogo entre
imagem e linguagem verbal, presente nas reflexdes de Foucault acerca das obras de
Magritte. Tanto nesse poema como nos demais que compdem Poesia Liberdade, observa-
se uma forte conotacdo imagética perpassando o texto literario, desde imagens que
remetem a objetos do ambiente natural — céu, rosa, agua, borboleta, corpos, entre outras —
quanto imagens que buscam cristalizar o sentimento humano na composi¢do artistica:

inquietagdo, pensamento de guerra. Além disso, ¢ interessante ressaltar a utilizacdo de

23 O Senhor disse a Noé: “Entra na arca, tu e sua casa, porque te reconheci justo diante dos meus olhos, entre
os de tua geracdo. 2 De todos os animais tomaras sete casais, machos e fémeas, e de todos os animais
impuros tomaras um casal, macho e fémea; 3 Das aves do céu igualmente sete casais, machos e fémeas, para
que se conserve viva a raca sobre a face de toda a terra. 4 Dentro de sete dias farei chover sobre a terra
durante quarenta dias e quarenta noites, e exterminarei da superficie da terra todos os seres que eu fiz.” 5.
Noé fez tudo o que o Senhor lhe tinha ordenado (Génesis, 7: 1-5).
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metaforas, como, por exemplo, “Sombras pedindo corpos”, que contribuem para visualizar
a ideia do Surrealismo como potencializador de condensar na arte uma reflexdo sobre a
vida, nesse caso especifico, sobre os desdobramentos do tempo de guerra. Ha que se
destacar, também, o trato surrealista dado a linguagem, oferecendo a possibilidade de
brincar com a estrutura sintitica e semantica das palavras e/ou expressdes, a fim de
problematizar sobre a vida, sobre o homem e sobre o cendrio social e politico que
configura as suas relagdes. Importante salientar que a relagdo palavra/ imagem serd mais
detalhadamente abordada no quarto capitulo desta tese.

Poesia Liberdade retine poemas elaborados entre os anos de 1943 a 1945, sem uma
regularidade aparente em sua estruturagdo. E dedicado “Aos poetas mogos do mundo” e
subdivide-se em dois livros. O primeiro leva o subtitulo Oficio Humano, sendo composto
por vinte e quatro poemas, elaborados em 1943: “Poema Presente”, “Poema Estatico”,
“Poema da Tarde”, “Poema Antecipado”, “A manha”, “A ceia Sinistra”, “Cangdo Pesada”,
“A noite e suas Operacdes”, “Vermeer de Delfet”, “O Rato e a Comunidade”, “Oficio
Humano”, “Tempos Duros”, “Fabula”, “Murilo Menino”, ‘“Poema Dialético”, “Entrada no
Sanatério”, “Gaspar Hauser”, “A Jaula Verde”, “Overmundo”, “O Retrato de Barcelona”,
“Memoria”, “Cantiga Escura”, “Desejo” e “Maran Atha!”.

O segundo agrupa trinta e cinco poemas, elaborados entre os anos de 1943 a 1945:
“Elegia Nova”, “A crianca”, “Paisagem Madura”, “O Cemitério”, “O Explorador”,
“Naturezas mortas”, “Tempo intimo”, “Quando”, “A outra A Infancia”, “O Espelho”, “A
tentacdo”, “As Lavadeiras”, “Choques”, “Homenagem a Raimundo Lulio”, “O tunel do
século”, “Palido Guerreiro”, “O Cristo da Pedra Fria”, “Os peixes”, “Algo - A Maria da
Saudade”, “Penso Colera”, “A vida publica”, “Os pobres”, “Voto”, “A forma e a forma”,
“Contemplacdo”, “Poema de Além-Tumulo”, “Aproximacao do Terror”, “Pos- poema”, “O
mar”, “O tempo”, “Idéias Rosas”, “Abstracdo”, “O sono”, “Poema Novo”, e “Janela do
Caos”.

A simples mencao aos titulos dos poemas nao oferecem ao leitor uma possibilidade
de assimilar uma direcdo Unica na producdo de sentidos. Contudo, ja se pode presumir,
considerando fatores historicos, que os versos trazem as reflexdes do poeta em relagdo ao
contexto no qual estd inserido, em termos politicos, econdmicos, sociais e culturais. Ha um
didlogo com o tempo, tanto o tempo histérico quanto um tempo ciclico que compde a vida
humana, alicercado pela ideia da infancia e da morte. Pode-se dizer que, nos versos, estao

representadas as relagdes que circundam a humanidade no século XX. Sobre Poesia
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Liberdade, Esmeralda Barbosa Cravangola (2010) a analisa como uma sintese de
caracteristicas ja observadas em obras anteriores:
[...] poeta modernista marcado pela revolugdo cultural da década de 30, sem
perder também as marcas trazidas pelo modernismo de 22; poeta que tenta juntar

as linhas entre o sagrado e o profano; poeta das metamorfoses, da imagem, do
erotismo, do humor, do caos, da renovacdo (Cravancola, 2010, p. 25).

Na continuag¢ao, a estudiosa vai relacionando esses adjetivos com obras especificas,
como por exemplo, o erotismo de O visiondrio, a associagdo do sagrado e do profano
presente em Tempo e eternidade, a renovagdo de Os quatro Elementos € o caos € a imagem
de As metamorfoses.

De forma geral, os poemas de Poesia Liberdade se apresentam em forma de verso
livre, muitos em tom narrativo, recheados por figuras de linguagem (especialmente a
metafora), destituidos de rimas, mas, com presen¢a marcante da musicalidade. Sobre o uso
da metafora, na obra de Murilo, Cravangola (2015) a relaciona a combinacao “[...] de
arranjos verbais a processos de significagdo em que sentimento ¢ imagem se fundem em
um tempo subjetivo e historico” (Cravangola, 2015, p. 17). A estudiosa menciona, também,
a utilizacdo de imagens insoélitas na composi¢cdo do corpus, atribuindo essa utilizacdo a
capacidade de absor¢ao de elementos de uma arte moderna combinatoria, em que se
apresentam aspectos que desconcertam e dificultam o acesso as significagdes relacionadas
a representacao de um mundo cadtico. Ao empreender uma sintese sobre o projeto estético
de Murilo Mendes, assegura que este se constitui: “[...] a partir de uma busca inicial por
termos divergentes e promove correspondéncias que se transformam numa fusdo, por meio
de uma estruturacao linguistica construida a partir de imagem — vocabulario — e ritmo —
aspectos sonoros” (Cravancola, 2015, p. 17). Sobre a presenca da musicalidade na obra de
Murilo, Lauro Escorel traz uma analise de como ela se materializa no texto:

[...] ndo reside na forma poética, ndo nasce do ritmo, da harmonia ou da cadéncia
do verso, ndo é, em suma, uma melodia verbal: ela é, antes, uma atmosfera
animica, que confere uma qualidade singular & sua visdo do mundo. E a musica,
de fato, que alimenta a imaginacdo do poeta, abrindo-lhe perspectivas super-
reais, enriquecendo-o de visdes oniricas, tornando-o sensivel as confidéncias do
invisivel e animando-o a lancar-se a livre aventura da recriacdo poética do
mundo. As suas evocagdes liricas sdo frequentemente evocagdes de sonhos

vividos em vigilia, sob o poder encantatorio da sugestdo musical (Escorel, 2015,
p. 132).

Tais reflexdes encontram respaldo em Poesia Liberdade (1947), visto ser

perceptivel uma sinfonia que acompanha a maioria dos poemas. A utilizagdo de versos
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brancos, sem rimas, ndo apaga a experiéncia sonora proporcionada a partir da leitura,
inclusive, parece que todos os sentidos sdo postos em alerta, seja pelo pensamento de
guerra que acompanha as descricdes ou simplesmente pelas reflexdes proporcionadas
acerca da vida humana, acompanhadas pela sensa¢ao sonora. Nesse processo, a musica
e/ou a sonoridade atravessa quase todos os poemas, de formas distintas: pela sugestdo
imagética de cendrios: cantos finebres lembrando a experiéncia de morte; pela mengdo a
instrumentos musicais € os sons que representam: harpas, pianos, violoncelos, flauta, entre
outros; pela mengdo a musica: banda de musica, coro; pelos sons da natureza: ventos, o
mar, a chuva; pela utilizagdo de metaforas que indicam sonoridade: pinheiros que
assobiam, entre outros.

A leitura atenta da obra permite vislumbrar, em meio a toda esta experiéncia
sonora, alguns temas mencionados pela critica especializada, conforme referido no
primeiro tépico deste segundo capitulo, entre os quais convém mencionar: a
problematizagdo sobre o tempo a partir da adjetivacdo aos proprios poemas; 0 jogo
intertextual com outros tipos de géneros textuais, como, por exemplo, a fabula; alusdo a
pessoa e/ou fatos que extrapolam o texto literario, tais como “Gaspar Hauser”, “Vermeer
de Delft" e “Homenagem a Raimundo Lulio”, sinalizando tanto a leitura de importantes
nomes da literatura mundial em distintas épocas, quanto a referéncia desses artistas na
composi¢do poética de Murilo; o carater ciclico do tempo; os desdobramentos da guerra; a
imagem da morte; um jogo intertextual com as imagens oriundas do texto biblico, trazendo
a tona a religiosidade que perpassa sua obra; a imagem da noite, a representagdo de
homens fragmentados, entre outros.

Dada a impossibilidade de analisar todos estes aspectos e considerando nosso
objeto de estudo - O Surrealismo - optamos por trazer para discussdo dois temas que
emergem dos versos murilianos e que nos instiga a uma melhor compreensdo: as
configuragdes do poema-tempo e as figuracdes da noite, os quais analisaremos de forma

mais pormenorizada nos topicos a seguir.

2.3 As configuracoes do “Poema-tempo” em Poesia liberdade.

“O tempo histérico ¢ sempre plural: sdo varias as temporalidades em que vive a
consciéncia do poeta e que, por certo, atuam eficazmente na rede de conotagdes do seu
discurso” (Bosi, 1977, p. 114). Conforme se observa, em o Ser e o Tempo da Poesia,

Alfredo Bosi discute sobre a temporalidade que permeia o discurso poético em meio a uma
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rede de significacdes que torna este discurso inteligivel. Nesse sentido, para o autor “A
lucidez esta, aqui, em escolher o tom conotativo que convém a matéria da intuicdo” (Bosi,
1977, p. 120).

Considerando tais apontamentos ¢ a leitura atenta de Poesia Liberdade, ¢ possivel
presumir a materializagdo de distintos tempos ao longo dos poemas: um tempo historico,
na medida em que as descricdes rocam o presente, passado e futuro, trazendo a tona
valores, status, gosto, etc; € um tempo social, apresentando, relacdes entre pessoas,
relagdes de pessoas com coisas, etc. Curiosamente, observa-se, também, um movimento
metalinguistico a partir do agrupamento de poemas que trazem nos titulos a ideia de
“definicao” do proprio poema, atrelado a vocabulos que remetem ao tempo, tais como:
“Poema Presente”, “Poema Estatico”, “Poema da Tarde”, “Poema Antecipado”, “Poema
Dialético”, “Poema de Além Tumulo”, “Poema novo” e “Pods-poema”, anunciando a
atmosfera das descrigdes e possibilitando ao leitor pensar nesse tempo histdrico e social,
com as configuracdes que lhe sdo inerentes. Apenas a leitura desses titulos ja oferece
imagens subjacentes a distintos momentos da vida humana, além de verbalizar o quanto a
poesia € capaz de representar tais experiéncias.

Em “Poema da tarde”, por exemplo, ¢ possivel mergulhar no cenario poético e
sentir, a partir de uma atmosfera sonora e visual, a efervescéncia de outros tempos que

delimitam os sentimentos ¢ acoes do eu lirico:
POEMA DA TARDE

A tarde move-se entre os galhos de minhas maos.
Uma estrela aparece no fim deste meu sangue,

Minha nuca recebeu o halito fino de uma rosa branca.
Todas as formas servem-se mutuamente,

Umas em pé, outras se ajoelhando, outras sentadas,
Regando o coragdo e a cabega do homem:

E dentre os primeiros véus surge Maria da Saudade
Que, sem querer, canta.

(Mendes, 1995, p. 402)

Neste poema curto, composto por um sexteto e um distico, interligados pela
utilizagdo de dois pontos, ¢ possivel observar a materializagdo de tempos distintos: um
tempo relacionado a antitese diurno/noturno, lembrando a imagem de um final de tarde
fresca, em que se percebe a acdo do vento trazendo o cheiro de uma rosa branca; um tempo

historico trazendo as lembrangas de Maria da Saudade e a musicalidade que lhe ¢ inerente,
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e, principalmente, um tempo surreal. O primeiro verso ja permite um mergulho nesse
“outro mundo”, alcangado a partir da observag¢do das linhas presentes nas maos do eu
lirico, representadas pelos galhos. Além da utilizagdo de uma linguagem metaforica, tao
tipica do Surrealismo, observa-se o transcurso do tempo sinalizando que a presenca da
noite ¢ iminente, constata¢do reforcada pela figura da estrela. Na continuagdo dos versos,
a ideia subjacente ao vocabulo “forma” e a mengdo a posicdes distintas — em pé,
ajoelhadas e sentadas — lembra a ideia de sombra, que ronda as descri¢cdes do tempo e da
noite em Poesia Liberdade. A ideia de que todas as formas sdo possibilitadoras de regar o
coracdo e a cabeca do homem denota a ideia de totalidade que ronda o entrecruzamento
e/ou jungdo de tempos e espacos distintos, tendendo para a completude do ser.

Considerando a influéncia dos surrealistas franceses na composicdo poética de
Murilo, convém assinalar a semelhancga entre este poema e o poema Os Olhos de Elsa, de
Louis Aragén, mencionado no primeiro capitulo. Em ambos, percebe-se acesso ao mundo
surrealista a partir de uma parte do corpo, em Aragon, temos os olhos de sua amada, em
Murilo, temos observagao atenta das linhas das maos embalada pela musicalidade de Maria
da Saudade. Nota-se, o quanto a figura feminina estd presente no imaginario dos poetas
quando da inspiragdo poética, especialmente, no que concerne a este acesso ao mundo
surreal.

Em “Poema dialético”, percebe-se o tempo se desdobrando em maultiplos planos,
que dialogam entre si, aludindo ao caminhar humano em face do contexto desigual que
caracteriza a vida social do seu tempo. Trata-se de um poema longo, composto por
quarenta e trés versos, que oportunizam refletir sobre o contexto de efervescéncia dos

movimentos vanguardistas do século XX, especialmente o Surrealismo:

POEMA DIALETICO

Todas as formas ainda se encontram em esbogo,
Tudo vive em transformacgao:

Mas o universo marcha

Para a arquitetura perfeita.

Retiremos das arvores profanas

A vasta lira antiga:

Sua secreta musica

Pertence ao ouvido e ao coragdo de todos.
Cada novo poeta que nasce
Acrescenta-lhe uma corda.

Uma vida iniciada ha mil anos atras
Pode ter seu complemento e plenitude.
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Numa outra vida que floresce agora.

Nada podera se interromper
Sem quebrar a unidade do mundo.

Um germe foi criado no principio

Para que se desdobre em planos multiplos.

Nossos suspiros, nossos anseios, nossas dores

Sao gravados no campo do infinito

Pelo espirito serenissimo que preside as geragdes.

A muitos s6 lhe resta o inferno.

?Que lhes coube na monstruosa partilha da vida

Sendo uma angustia sem nobreza, e a peste da alma.
Nunca ouviram a musica nascer do farfalhar das arvores,
Nem assistiram a continua anuncia¢ao

E ao continuo parto das belas formas.

Nunca puderam ver a noite chegar sem elementos de terror,
Caminham conduzindo o castigo e a sombra dos seus atos,
Comeram o p6 e beberam o proprio suor,

Nao se banharam no regato livre.

Entretanto, a transfigurag@o precede a morte.

Cada um deve assumi-la em carne e espirito

Para que a alegria seja completa e definitiva.

E necessario conhecer seu proprio abismo
E polir sempre o candelabro que o esclarece.

Tudo no universo marcha, e marcha para esperar:
Nossa existéncia ¢ uma vasta expectagdo

Onde se tocam o principio e o fim.

A terra terd que ser retalhada entre todos

E restituida em tempo a sua antiga harmonia.
Tudo marcha para a arquitetura perfeita:

A aurora coletiva.

(Mendes, 1995, p. 411).

A partir do primeiro quarteto, o poeta ja nos impulsiona a pensar no que seria essa
arquitetura perfeita e se esta seria possivel haja vista que, como os dois primeiros versos
ensejam, a possibilidade de constante transformagdo e o tom de esbogo, de inacabado,
domina a atmosfera das formas/ou das coisas. Ao que parece, a conjuncdo adversativa
“Mas” introduz uma inteng¢do ir6nica e o vocabulo “marcha” indica passagem do tempo.
Nos versos seguintes 0 uso de uma linguagem impessoal sede espaco para um tom de
convocacdo, a partir de uma imagem desconcertante. O uso da imagem subjacente a
expressdo “arvores profanas” carrega um trago surrealista, pois, figurativamente, a arvore ¢
atribuida a possibilidade de produzir musicalidade e dizer sobre o tempo. A expressdo “lira
antiga” atua como forma de entender o cardter ciclico do tempo e suas metamorfoses,

evidenciando, em consequéncia, o quanto o passado tem seus reflexos no presente, seja nos

valores, nos gostos, na memoria. Nos dois versos finais, a ideia de que cada poeta
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acrescenta uma corda pode servir, também, para dizer sobre o papel do homem presente,
responsavel por conduzir a marcha do tempo e entregar o mundo as futuras geracdes.

Tal constatacdo ¢ reforgada pelos versos seguintes, nos quais podemos entender que
a “unidade do mundo” ocorre a partir das relagdes estabelecidas neste tempo historico, a
partir da atuagdo de tantas vidas ao longo dos séculos. Observa-se, no primeiro verso da
terceira estrofe, mais uma imagem desconcertante, haja vista a impossibilidade fisica de
um corpo sobreviver a mil anos. Nesse contexto, e pensando na composi¢cao do “poema-
tempo”, ¢ interessante pensar, também, nos caminhos percorridos pela representacao
literaria, que, a partir da proposta vanguardista, busca subverter o classico, brincando com
a nogdo de certo e errado, dando vazdo ao sentimento que perpassa a caminhada do
homem, fugindo de regras e buscando uma maior liberdade para externar as dores
humanas. Em ambos os contextos, vida humana e representacgao literaria, esta presente um
processo de evolugdo e/ou transformacdo com o decorrer do tempo, dai a denominagao
“poema-tempo”.

Nos versos que compdem a quinta estrofe, percebe-se uma interlocugdo com os
preceitos biblicos. Nota-se um didlogo com a ideia de Deus — espirito serenissimo — e o
homem, germe gerado no principio da criagdo, conforme os preceitos biblicos. A utilizagao
de pronomes possessivos no plural — Nossos suspiros, nossos anseios, nossas dores —
indica uma condi¢do que parece hereditaria, unindo desde “Adao”, o primeiro homem, até
os homens do presente, confirmando o quanto a dinamica do tempo marca a escrita deste
poema. Aqui, esses multiplos planos tanto podem representar os homens gerados a partir
do germe inicial, quanto a possibilidade de as relacdes humanas ocorrerem em planos
distintos: terrestre, celestial, surreal, tendendo para completude do ser, que tem sua
existéncia validada em um mundo infinito, sob a presenca de um criador, que acompanha
as distintas geracdes.

Os versos iniciais da sétima estrofe possibilitam refletir sobre a desigualdade que
permeia as relacdes humanas, pois o eu lirico fala sobre partilha, evidenciando,
principalmente, a desigualdade de condigdes entre os homens. A religiosidade se faz
presente mais uma vez, a partir da utilizagdo da palavra “inferno”, que, conforme os
preceitos biblicos representa um lugar de encontro entre as almas pecadoras sujeitas a

penalidade?*. Contudo, uma leitura social permite vislumbrar, metaforicamente, a

24 Ver Mateus, 25: 46: “E estes irdo para o castigo eterno, e os justos, para a vida eterna”.
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utilizagcdo deste vocabulo para designar a condicdo de quem sofre por falta de acesso a
melhores condigdes de sobrevivéncia no mundo social, tanto que o adjetivo “monstruoso”
¢ utilizado para mensurar sua concep¢ao acerca da injusta partilha. Nesta estrofe, as
expressoes metaforicas dominam as descricoes — “Nunca ouviram a musica nascer do
farfalhar das arvores/ nunca puderam ver a noite chegar sem elementos de terror” —
evidenciando que muitos homens t€ém a caminhada temporal marcada pela condi¢do de
castigo, sem possibilidade de desfrutar das belezas naturais ou de uma noite tranquila.
Importante destacar, também, a imagem da sombra que aparece, no poema, na condi¢ao de
“espelho”, fazendo refletir os atos praticados e justificando a peniténcia. Ao dizer que a
transfiguragdo precede a morte, o poeta evidencia, mais uma vez, que trata de uma
desigualdade que ¢ social, mas ocorre em multiplos planos, constata¢do alicercada pela
jungdo entre carne (vida) e espirito (morte), tendo em vista a “completude” humana. Os
dois ultimos versos carregam um tom biblico, de aconselhamento: “E necessario conhecer
seu proprio abismo/E polir sempre o candelabro que o esclarece”, ou seja, ressalta-se a
necessidade de que cada um conheca sua propria condi¢do, valendo-se de uma analise
amparada em multiplos pontos de ilumina¢do. A imagem do candelabro, objeto que
comporta varios bragos para a ancoragem de muitas velas, é bastante representativa,
especialmente se considerarmos a existéncia dos distintos mundos que perpassam Poesia
Liberdade: terrestre, divino e surreal.

Na estrofe final, o vocabulo “marcha”, dita o ritmo do tempo. Além disso, o poeta
retoma e responde sobre o que seria a arquitetura perfeita, mencionada nos versos iniciais.
O verso inicial desta estrofe traz uma imagem desconcertante, pois a mesma marcha que
sugere movimento pressupde uma condicao de espera, devido aos mistérios que rondam a
existéncia humana. Na sequéncia, a ideia do que seria uma partilha justa domina a cena
poética, sugerindo que a terra seja retalhada, dividida entre todos “de forma comunitaria”,
restaurando o que denomina como uma antiga harmonia (antes do germe). Por fim, aparece
a resposta sobre o que seria a arquitetura perfeita: “a aurora coletiva”, ou seja, um raiar do
dia que seja menos capitalista, menos desproporcional, revelando-se mais justo e
igualitario. Em sintese, “Poema dialético” evidencia o poder da poesia e das acepg¢des do
poeta em relagdo ao caos que configura as relagdes humanas, trazendo uma possibilidade
de esperancga na efetivagao de uma aurora coletiva, que seria alcancada a partir da redencao

do mundo, sob um viés religioso.
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Em “Poema De Além-timulo” percebe-se uma abordagem do tempo sob uma
perspectiva da antitese vida/morte, haja vista que a sugestdo imagética proporcionada pela
leitura do titulo nos leva a pensar na presenca de um observador que estd fora da vida
social, com visao privilegiada em relacdo ao caminhar da vida humana. Tal impressdo ¢

confirmada j& nos versos iniciais do poema:

POEMA DE ALEM-TUMULO

Deste horizonte estavel

Vejo homens e bichos combatendo

Ao mesmo tempo pela guerra e pela paz
Vejo campos de sangue e ossadas:

Mas, vejo essencialmente uma coisa branca,
Um castelo branco e simples

Feito de um s6 diamante

Que da terra ndo vé.

(Mendes, 1995, p. 431)

Trata-se de um poema curto, elaborado em oito versos, brancos, sem rima, que
alude a uma estabilidade impossivel de ser efetivada no mundo real, ou seja, no tempo que
caracteriza a efervescéncia da vida. Deste lugar, que tanto pode ser um espago/tempo do
pés-morte conforme os preceitos biblicos, quanto um lugar da experiéncia surreal, o eu
lirico consegue ver, por estar fora da cena, um cenario de guerra. Nesse contexto, observa
homens e bichos no campo de batalha, lutando pela sobrevivéncia. Essa batalha representa
tanto a guerra oficialmente declarada, quanto a luta cotidiana, em meio ao mundo
capitalista e desigual. Quanto a experiéncia verbal, o poeta lanca mao do uso da antitese
“guerra” e “paz” para externar o fato de que sua visdo privilegiada permite a observacao
sob diversas perspectivas. Além disso, vale-se da utilizagcdo da primeira pessoa do singular
para dizer sobre a individualidade de suas percepgoes: “Vejo campos de sangue e ossadas”,
isto €, a presenca do sangue diz de uma luta que ocorre no presente, enquanto as ossadas
assinalam que esta luta ndo € recente, tem historia. Entretanto, apesar do cendrio de guerra,
sua visdo essencial volta-se para a ideia de paz (mais um exemplo de colagem), aqui
representada pela cor branca e a imagem de um cendrio bonito e permeado por diamantes.
Assim, a imagem que ressalta aos olhos do expectador € a no¢do de esperanga em meio ao
caos, lembrando que o ultimo verso: “Que da terra ndo v€”, ratifica a condi¢ao de que tais

percepgoes sao possiveis a partir da estadia em um horizonte celestial e/ou surreal.
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Em “Pés-poema”, percebe-se uma espécie de regozijo do eu lirico, afetado por
lembrangas de experiéncias vividas no passado ¢ ao mesmo tempo refutando todo esse

mundo, politico, social e poético, que se encontra em ruinas:

POS-POEMA

O anteontem — nao do tempo mas de mim —

Sorri sem jeito

E fica nos arredores do que vai acontecer

Como o menino que pela primeira vez pde calga comprida.

Nao se trata de ilusdo, queixa ou lamento,
Trata-se de substituir o lado pelo centro.

O que ¢ da pedra também pode ser do ar.
O que ¢ da caveira pertence ao corpo:
Nao se trata de ser ou ndo ser

Trata-se de ser e ndo ser.

(Mendes, 1995, p. 432-433)

No contexto do poema, o advérbio de tempo “anteontem” ganha status de
substantivo, alcangando, de forma surreal, a possibilidade de sentir. Além disso, o uso de
travessoes, separando a frase “ndo do tempo mas de mim” enfatizam que o eu lirico fala de
si e nao do tempo historico e social que o circunda e que se encontra em ruinas. Mas, ao
mesmo tempo, ao tornar-se espectador do que vai acontecer, com expectativa juvenil, esse
tempo ao qual ele renega, faz-se presente. Nos versos seguintes, ele se justifica — “Nao se
trata de ilusdo, queixa ou lamento” — oferecendo uma férmula: trocar o lado pelo centro,
ou seja propor uma nova forma de fazer poesia, de maneira mais condizente com os rumos
da modernidade. Nesse contexto, podemos dizer que o “Pos-poema” seria a proposicao de
um novo projeto estético, a partir do qual as antiteses encontram razao de ser e a ideia de
exclusdao do “ser ou ndo ser” da lugar a possibilidade de adicdo do “ser e ndo ser”. Logo,
justifica-se o tom de alegria que ronda os primeiros versos, pela expectativa de uma nova
proposta de leitura do tempo, alicercada, talvez, pela possibilidade de ver o mundo e

subverté-lo pela surrealidade.

2.4 As figuracoes da noite em Poesia Liberdade

O espaco/tempo da noite, tdo cara aos preceitos surrealistas, domina a atmosfera de
muitos poemas, presentes em Poesia Liberdade, especialmente em “A noite e suas

operacgoes” e “Elegia Nova”, analisados na continuagao.
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O titulo do poema “A noite e suas operacdes” ja adianta duas importantes questdes:
a logica temporal que marca a cena poética, ou seja, o espago/tempo da noite; e a promessa
de acontecimentos que podem ocorrer durante esse periodo. Considerando esses dois
aspectos e buscando subsidios que auxiliem na leitura do poema, as colocacdes de Carolina
Cunha Carnier, dispostas a seguir, possibilitam pensar sobre a influéncia do noturno no

processo criativo:

Assim, ¢ na “noite”, implicando todo o campo seméantico que lhe ¢ proprio, de
escuriddo, sombras, auséncia de visdo, que um certo abandono permite a razio
dar lugar a novos modos de sentir. Com essa desatencdo, resignacdo da
consciéncia que restringe, o “horizonte” se dota de asas, e os “erros” se dissipam.
Com um “olhar ao longe” (“regards au loin”) as forcas do noturno podem agir e
transformar a “realidade” das coisas (Carnier, 2015, p. 60).

Dessa forma, na noite, espaco tempo no qual os sentidos — tato, visdo, olfato,
paladar e audigdo — estdo postos, de certa forma, em “modo inoperante”, surge a
possibilidade de ressignificar a forma de sentir, de criar e de transformar o pré-estabelecido
como “certo”, em estado de consciéncia. Assim, o processo criativo transpoe barreiras do
que ¢ tido como certo ou errado, do possivel e impossivel, do racional e irracional, do
consciente ou inconsciente, possibilitando, em consequéncia, mudar a realidade e /ou
verdades estabelecidas a partir da representagdo artistica. Essa contextualizagdo
relacionada ao signo noite revela sua importancia para alcance de um “outro mundo”,
conforme as pretensdes do movimento surrealista.

Nessa discussdo sobre a noite como potencializadora do processo criativo, ¢
interessante pensar sobre a distingdo entre sonho profundo e devaneio, estabelecida por
Gaston Bachelard em 4 Poética do Devaneio, publicada em 1988. Na referida obra, o
estudioso propde pensar sobre o devaneio como forma de esclarecer a alma, oportunizando
a formagdo de imagens mais palpaveis que provém de sonhos mais profundos e intensos.
Para o autor, “Esses sonhos noturnos, esses sonhos de extrema noite, ndo podem ser
experiéncias onde se formula um cogito. O sujeito perde neles o seu ser — sdo sonhos sem
sujeito” (Bachelard, 1988, p. 141), logo esse sonhador do sonho noturno converte-se em
uma sombra que perde o proprio eu. Em fun¢do disso, o estudo desse sonho noturno ndo

permitiria entender a individualizagdo do homem, mas o devaneio, sim, pois:

[...] ¢ uma atividade onirica na qual subsiste uma clareza de consciéncia. O
sonhador de devaneio esta presente no seu devaneio. Mesmo quando o devaneio
da a impressdo de uma fuga para fora do real, para fora do tempo e do lugar, o
sonhador do devaneio sabe que € ele que se ausenta — ¢ ele, em carne e 0sso,
que se torna um "espirito", um fantasma do passado ou da viagem (Bachelard,
1988, p. 144).
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Considerando tais apontamentos, o devaneio seria o artificio que o poeta precisa
para elaborar sua poesia. Segundo o estudioso, “[...] nem todos os objetos do mundo estdo
disponiveis para devaneios poéticos. Mas, assim que um poeta escolheu o seu objeto, o
proprio objeto muda de ser. E promovido a condigdo de poético” (Bachelard, 1988, p.
148). Dessa forma, as imagens oriundas do devaneio poético servem para cristalizar as
experiéncias humanas, cavar e engrandecer o sentido da vida e alimentar imagens com as
quais o apreciador de poesia pode alimentar seus proprios devaneios. Imbuidos dessa
atmosfera que ronda o universo do devaneio, buscaremos entender as configuracdes da
noite nos poemas Murilo Mendes, escolhidos para analise.

No verso inicial do poema “A noite e suas operagdes”, a noite ¢ personificada e
ganha posicao de destaque, aspecto realgado pela utilizagdo do vocabulo “trono”. Contudo,
¢ importante pensar na ideia de antitese que pode ser estabelecida a partir das palavras
trono e popular, como uma primeira evidéncia de que a noite possibilita, no contexto

surrealista, ressignificar conceitos:

A NOITE E SUAS OPERACOES

A noite popular assume o trono.

A musica da sombra cruel
P&e coragdes em movimento
Um distante carro finebre
Leva cadaveres de flores

Os sons aprofundam o espago.

Emerge um céntico de agua
Dos jardins subterraneos.
Duas palmas de coqueiros
Afagam-se com ternura.

A massa de prazeres avanga sob os céus da noite
Onde costumam nascer uns roseos de manha:
Surgem mulheres de diversas épocas e formas,
Circulam peixes no céu

Um clardo de catéstrofe clareia os passantes
Que se debrucam sobre o cais.

A morte submarina absorve os torpedeados.
Todas as coisas trazem

Sua lanterna de fogo

A passagem do Consolador

Que desliza oculto e branco.

?7Quem sou eu em face dos despojos da vida
Para recolher o essencial,

Para calgar os coturnos da revelagao

E compartilhar sem coroa de espinhos

O que ¢ privilégio exclusivo do Ente dos entes.
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(Mendes, 1995, p. 405)

A utilizagdo de um monostico como estrofe inicial revela uma intengdo afirmativa,
certa, inquestionavel: ¢ na noite que os fatos ocorrem. Os versos seguintes, organizados
estruturalmente em um quarteto, trazem para a cena poética a utilizacdo de combinagdes
linguisticas pouco provaveis em um contexto denotativo. A improbabilidade ndo diz
respeito & mudan¢a sintitica na frase. Mas a combina¢do semantica do conjunto de
vocabulos, tais como a presenca de uma sombra portadora de sonoridade e flores como
cadaveres, acenando, metaforicamente, para um contexto de morte. Nesse sentido, fica
evidente a utilizacdo do recurso da simultaneidade, em que duas imagens sdo contrapostas
sem nenhuma media¢do gramatical, acontecendo ao mesmo tempo, como duas imagens
colocadas lado a lado, conforme discussao resultante da leitura do texto de Lucia Santaella
(1992), disponivel no primeiro capitulo desta tese. Necessario ressaltar ainda, a presenga
constante da sombra, rondando a noite e o tempo, que ja aparece desde “Poema Presente”,
primeiro poema de Poesia Liberdade (1947), tema que sera mais bem explorado no quarto
capitulo desta tese. Ao ler os versos da estrofe supracitada, ¢ possivel imaginar canticos
religiosos que acompanham cortejos funebres, ideia refor¢ada pelo mondstico seguinte:
“Os sons aprofundam o espaco”.

Aqui, o som ganha status de sujeito e € capaz de prolongar as sensagdes presentes
no espacgo/tempo da noite. Vale destacar que a musicalidade atravessa todo o poema,
permitindo ao leitor uma maior proximidade com a experiéncia artistica. Nesse contexto, €
importante considerar que os elementos sonoros contribuem com o contexto de construgdo
textual, para a transfiguracdo do real a partir da aproximacao de elementos aparentemente
distantes, conforme sinaliza Joao Paulo de Oliveira Lima, em referéncia a obra Poesia

Liberdade:

Em Poesia Liberdade (1994) como em outros livros ver-se-4 que ao lado das
harpas, das liras, dos violoncielos o piano compde a banda de musicos que
“tocara do outro lado do século.” Mas acompanha a banda, numa forma dialética
de representagdo da vida, o trator, o tanque e outras maquinas, instrumentos
ruidosos e hostis que atormentam o estado harmonioso trazido pela musica
(Lima, 2011, p. 27).

A presenga de instrumentos musicais e a utilizagdo de vocabulos que remetem a
emissao sonora sdo constantes e convive, concomitantemente, com instrumentos de guerra

(citados diretamente ou de forma metaférica) e morte, promovendo, em consequéncia, um
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estranhamento, diluido a partir da leitura dos versos e da ideia de caos aliado a
possibilidade de redenc¢do. Esses apontamentos sdo importantes porque o poema traz em
sua composicdo imagens bélicas, tema que serd mais bem detalhado no quarto capitulo
desta tese, quando abordamos a imagem da guerra na composicao dos versos de Murilo
Mendes e Pablo Neruda.

No quarta estrofe, a musica continua protagonizando acontecimentos. O uso da
imagem de jardins subterraneos ¢ a ideia de imersdo do canto a partir da agua traz para a
cena pocética a questao da memoria. Para Giorgio Agamben, “O elemento métrico-musical,
antes de mais nada, mostra o verso como lugar de uma memoria e de uma repeti¢do”
(Agamben, 2006, p. 107). Nesse trecho, observa-se uma simultaneidade de imagens: um
coqueiro que se movimenta ¢ a dgua que dita o ritmo do tempo com o seu balangar,
lembrando um ambiente & beira mar, embalado por uma experiéncia sonora € pelo curso
dos ventos. Nos versos, parece que os elementos naturais estdo sozinhos, lembrando o
contexto de noite. O vocabulo “ternura” traz a ideia de calmaria em meio ao tempo revolto.

Na quinta estrofe, o noturno possibilita a formac¢do de imagens surreais. Nos
versos, fica em evidéncia a presenca de homens representados pela figura dos passantes
debrugados sobre o cais, que se convertem em espectadores dos acontecimentos
improvaveis que ocorrem no céu noturno e surreal, tais como peixes circulando e a
imagem de mulheres que marcam €pocas e formas distintas. Nota-se, ainda, o prentincio de
uma claridade atribuida a uma experiéncia catastrofica que resvala na forma como esse
homem observador vislumbra o céu. Esse contexto lembra a fala de Mario de Andrade,
quando este associa a poética de Murilo Mendes ao teor revolucionario presente no
Surrealismo: “[...] a leveza, a elasticidade, a naturalidade com que o poeta passa do plano
do corriqueiro pro da alucinacdo e os confunde” (Andrade, 1972, p. 54).

Na continuidade do poema, “os peixes que circulavam no céu” sdo atingidos pelos
torpedos da catastrofe anunciada, levando a morte submarina. Pensando em um contexto
de guerra, ¢ possivel vislumbrar a representacdo de uma batalha, representados
metaforicamente pela figura dos peixes em contraposicdo aqueles que os torpedearam.
Nesse sentido, ¢ possivel sentir a forca dos bombardeios tipicos do periodo em guerra e
que tem a morte como consequéncia. O traco de surrealidade que marca tal representacao
esta justamente na capacidade de transito entre o corriqueiro € a alucinagdo, conforme

disposto por Mério de Andrade (1972). Ainda que o espago dos acontecimentos seja o céu
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da noite, o peixe — que circulava nesse céu — volta para seu habitat de origem: o mar,
apos ser abatido, morto.

No quarteto seguinte, aparece a imagem de Deus, representado pelo vocabulo
“Consolador” em uma evidéncia da religiosidade que marca a trajetoria do poeta mineiro,
conforme mencionado em outras partes deste texto. Observa-se, nesses versos, um didlogo
com os preceitos biblicos, lembrando a imagem do juizo final, conforme livro de
Apocalipse?, tema que serd mais bem explorado no quarto capitulo desta tese. Percebe-se
uma interlocug¢do quanto as imagens dispostas em ambos os textos, tais como a cor branca
e sua representatividade; e a imagem do fogo e suas configuracdes. Enquanto a passagem
biblica traz uma tessitura verbal mais narrativa, os versos do poema trazem, em poucas
palavras, uma gama de sensagdes imagéticas que rondam o imaginario do leitor. E bastante
representativo o fato de que tais versos estao dispostos depois da menc¢ao a morte, o que
reforca o didlogo com a ideia de Deus que avalia e julga os atos humanos, em uma
dimensdo pds-vida, conforme preceitos cristdos. Nos versos finais do poema, persiste o
dialogo com as postulagdes biblicas, atrelado a um forte questionamento do eu lirico sobre
os limites de sua condigdo humana. Tais versos nos levam a pensar no espago/tempo da
noite como um lugar sagrado, um lugar de mistério, no qual, apenas Deus ou “Ente dos
entes” seria capaz de adentrar. Dai o questionamento inicial sobre a possibilidade de acesso
a tal esfera. Neste contexto, a condicdo humana ndo lhe daria tal privilégio, mas, a
condi¢do poética sim, pois enquanto poeta, ele detém a prerrogativa de adentrar em
espacos relegados a divindade, passeando pelo espaco noturno e langando mao de um
processo criativo influenciado pela liberdade produtiva proposta pelo Surrealismo.

O poema “Elegia Nova” também apresenta, em suas configuracdes, as marcas do
Surrealismo. O titulo ja apresenta a proposi¢do de instituir novas formas de fazer poesia,
anunciando a liberdade tanto da linguagem poética — utilizacdo de versos livres — quanto
do fio condutor que oportuniza significar os desdobramentos da cena poética, permeada

por um cenario que permite reflexdes. A organizacdo estrutural do poema ¢ variada,

25 11- E vi um grande trono branco, ¢ o que estava assentado sobre ele, de cuja presenca fugiu a terra e o céu;
e ndo se achou lugar para eles. 12- E vi os mortos, grandes e pequenos, que estavam diante de Deus, e
abriram-se os livros; e abriu-se outro livro, que é o da vida. E os mortos foram julgados pelas coisas que
estavam escritas nos livros, segundo as suas obras. 13- E deu o mar os mortos que nele havia; e a morte e o
inferno deram os mortos que neles havia; e foram julgados cada um segundo as suas obras. 14- E a morte € o
inferno foram lancados no lago de fogo. Esta ¢ a segunda morte. 15- E aquele que ndo foi achado escrito no
livro da vida foi langado no lago de fogo (Apocalipse, 20:11-15).
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apresentando-se sob a forma de mondsticos, disticos, quinteto, sexteto e terceto, contendo,
em sua totalidade, 23 wversos. O titulo sugere uma nova proposi¢do artistica,
operacionalizada a partir da organizagdo dos versos que se apresentam livres e brancos,
sugerindo, também, a introdu¢do de um ambiente finebre, marcado musicalmente pela
imagem de uma sinfonia triste e reflexiva. O distico inicial apresenta a ideia de tempo, em

tom metaforicamente surrealista:

ELEGIA NOVA

O horizonte volta a galope
Curvado sob o martelo.

E noite: e doi.

Essa cidade irregular desfeita,
Roseiras de peles de homens,

Torres de suplicios,

Campos semeados de metralhadoras,
O rendimento dos abismos.

O mar perde suas folhas

A cruz gerou um universo de cruzes,
O sol deixou de rir,

As arvores tomaram luto verde.

Sento-me sozinho com pavor do tempo,
Procurando decifrar
A maquindria imovel das montanhas.

Nao ha ninguém, ¢ ha todos.

E estes mortos do Brasil, da China, da Inglaterra
Estendidos no meu coragao.

(Tambores da eternidade,
Substancia da esperanca
O vida rasgada

Entre dois goles de delirios.)
Morte, apetite de ressurreig@o, grande insonia.

(Mendes, 1995, 419-420)

A leitura dos versos convida a reflexdo, trazendo para a cena poética imagens
aparentemente improvaveis do ponto de vista da realidade, que lembram um processo de
montagem, a partir da qual os significados se agrupam e se confrontam ao mesmo tempo.
Ao espaco tempo que ronda o vocabulo “horizonte” ¢ atribuida a possibilidade de galope,

anunciando a velocidade do tempo. Mas, ha um tempo que precisa se curvar. Nesse
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contexto, o martelo tem sentido religioso, tanto que nos versos esta situado acima do
horizonte. Acreditamos que tais versos fazem alusdo a histéria de Santo Antonio,
conhecido como Martelo dos Hereges, um eximio pregador, devoto de Nossa Senhora e
responsavel por uma série de milagres ao longo da vida. Sobre o assunto, Rafael Brondani
dos Santos assegura que: “O titulo de Martelo dos Hereges conferido a Santo Antdnio pelo
Rei francés Luis VIII evoca sua forga e disposi¢do para desferir inimeros golpes contra as
seitas heréticas” (Santos, 2006, p. 33 apud Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, 2003)
Além disso, o trabalho da estudiosa sugere que a imagem do martelo, utilizada em
associacdo com seres sagrados, estd presente na raiz cultural da Idade Média Ocidental.
Importante salientar, também, que, nesses versos, ha uma espécie de inversdo da orbita
ciclico-temporal, pois ndo se caminha em dire¢ao ao horizonte, ocorre o contrario.

Na continuag¢do do poema, é anunciado seu tempo de producio: “E noite: e doi”.
Dessa forma, podemos dizer que a nova proposi¢do artistica carrega o espectro da noite,
sendo marcado pela sensagdo de dor, acenando metaforicamente para um processo de
ruptura e consequente surgimento de algo novo. Nesse contexto, ¢ possivel pensar na
imagem subjacente a ideia de parto, nesse caso, anunciando o “nascimento” de uma nova
possibilidade de criacdo, a partir de uma atmosfera noturna e surrealista, que oportuniza
novas formas de sentir e representar por meio da arte. Nos versos seguintes, 0 espaco da
cidade entra em cena, corroborando com a fala de Cavelagna (2017), quando este
menciona o lado cosmopolita que configura a obra de Murilo.

Na terceira estrofe, a destruicio ronda o ambiente citadino e as imagens
metaforicas dominam as descri¢des que parecem oniricas: a cidade ¢ desfeita, os homens
sao desfeitos, as metralhadoras convertem-se em protagonistas e a imagem da guerra se
sobressai em relacdo a tudo isso, percepcao alicercada pela ideia do abismo que rende, que
ganha corpo. Alids, o vocdbulo “rendimento”, utilizado no tltimo verso desta estrofe, lido
na condi¢do de ganho e/ou lucro, serve para personificar o abismo — mal , inferno, diabo
— que lucra com o processo de destruicdo. Além dessa acepcao, pode ser entendido a
partir de sua condi¢do verbal, sinalizando que se rende a maldade humana da guerra. O
Surrealismo vai se materializando a partir desses versos que apresentam uma estrutura
sintatica que ressignifica semanticamente as palavras e as imagens que rondam o universo
das descrigdes. Importante destacar, também, o sentido religioso do vocébulo “suplicio”,
remetendo a tortura, amplificada pela imagem de uma torre. Aqui, 0 homem ndo ¢ um ser

inteiro, aparece desintegrado, fundindo-se a imagem da roseira, assim como o campo que
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deveria germinar o alimento com fins de manuteng@o da vida, produz a morte, a partir da
prolifera¢do de armas que ceifam a vida.

Nos versos seguintes, o aspecto de desintegracdo continua dominando o cenario,
que ¢ triste, desolador e surreal. O mar, a cruz, o sol e as arvores t€ém sua existéncia
ressignificada em decorréncia do universo da guerra. Na liberdade poética alcangada, ou na
“nova elegia”, o mar, metaforicamente, adquire caracteristica de arvore, perdendo suas
“folhas”; a cruz ganha possibilidade de reproduzir-se, semeando morte e tristeza; o sol
ganha status de pessoa, podendo expressar sentimentos, mas, nesse contexto de tristeza,
ndo ganha o direito de sorrir; a arvore, ainda que continue verde, encontra-se em luto pelo
ambiente de morte e dor.

Nos versos seguintes, que compdem a quinta estrofe, o poder contemplativo do eu
lirico em relacdo a todo esse cenario, ganha corpo. O uso da primeira pessoa do singular na
introdugdo desses versos traz para a cena poética, de forma mais demarcada, o sentimento
do eu lirico. A imagem da solidao e pavor que ronda suas reflexdes fica latente, sendo que,
o desejo de decifrar seu proprio tempo, esbarra nas incertezas quanto ao curso da vida
social, marcada pelo avango tecnologico, aqui representado pelo vocdbulo “maquinaria”,
remetendo a modernidade; ¢ a imagem da montanha que imobiliza o curso desse
equipamento, representando um limite, um espago sem saida ou de dificil acesso.

O monostico seguinte apresenta uma antitese que paralisa: “Nao ha ninguém, e ha
todos”. Aqui, € possivel pensar no pouco valor atribuido a vida humana, chamando ateng¢ao
para a despersonalizag¢@o do sujeito em tempo de guerra, mas, a0 mesmo tempo, anunciada,
a partir do sétimo verso, a necessidade de luta em prol do ser humano, materializada pela
mengdo a paises de distintos continentes: América (Brasil), Asia (China) e Europa
(Inglaterra). O tom de lamento é acentuado pelos versos “estendidos no meu coragdo”,
oferecendo a tonica de uma poética comprometida com um desejo de liberdade, buscando
representar, em consequéncia, o desejo de manutengao da vida humana em todo o mundo.

Nos proximos versos, que compoem as estrofes finais, a esséncia do Surrealismo
volta a dominar a cena poética. Nesse contexto, a mistura entre Surrealismo e religiosidade
ganha folego, alicer¢ando a manuten¢do da esperanca. Tal constatagdo corrobora com a
fala de Wellington Medeiros de Araljo, quanto este, a0 mencionar as imagens que

compdem a obra de Murilo Mendes, afirma que estas nao figuram puramente:

[...] como imagens particulares, mas como escapatorias de um “tinel”, o do
século, que parece ndo ter saida. Dai, em atitudes roméanticas, o poeta recorrer ao
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escapismo das regides imponderaveis da mente, ou ao conforto do Paraiso
edénico apregoado pelo mito cristdo (Aratijo, 2011, p. 143).

O critico, de certa forma, coloca as opgdes como excludentes, ao sinalizar um ou
outro. Entretanto, acreditamos que as marcas do Surrealismo e as conotagdes religiosas se
coadunam oferecendo a medida das ideias do poeta, que emanam, a partir da poesia. Tal
acepg¢do corresponde as colocagdes de Davi Arrigucci Junior (1999), conforme discussao
empreendida no primeiro topico deste segundo capitulo, quando este menciona a
religiosidade, em Murilo, relacionada a uma visdo de mundo, com tendéncia a um contexto
mais justo e igualitario. Os parénteses que agrupam, no mesmo espago, os tambores da
eternidade e goles de delirios, oferecem a tonica de que a esperanca de paz encontra-se
para além da realidade conflituosa e injusta, tipica do tempo de guerra. De certa forma, isso
¢ perfeitamente possivel no mundo dos sonhos — correspondente aos ideais surrealistas —
e também na ideia de eternidade, condizente com os valores cristios.

Além desses poemas, ¢ importante registrar a imagem da luz, oriunda de lanternas,
interferindo na “forma” da noite, em “Tempo intimo”: “A forma da noite carrega/
Lanternas a esquerda e a direita” (Mendes, 1995, p. 422); a transfiguracdo da noite como
potencializadora de liberdade, em “Desejo”: “Ao sopro da transfigura¢do noturna/ Distingo
os fantasmas de homens/ Em busca da liberdade perdida” (Mendes, 1995, p. 416); a
proposi¢do de juntar dia e noite em alusdo a possibilidade de reajuste das coisas por meio
da poesia, presentes em “Oficio Humano”; o uso da imagem do oficio de lavar buscando,
na atmosfera noturna de “As Lavadeiras”, limpar a sujeira dos mortos e as ideias antigas
que ainda regem o mundo: “As lavadeiras no tanque noturno/ Nao respondem ao canto da
sibila" (Mendes, 1995, p. 424); a atmosfera onirica que ronda o “Tunel do Século”: Os
prisioneiros caminham, tambores velados: / A manopla da noite pesa/ Sobre as omoplatas,
seus sonhos comunicantes” (Mendes, 1995, p. 426), entre tantas outras referéncias

relacionadas a noite que passeiam nos versos de Poesia Liberdade (1947).
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3. PABLO NERUDA, RESIDENCIA EN LA TIERRA E O SURREALISMO

Entre sombra y espacio, entre guarniciones y doncellas,
dotado de corazon singular y suerios funestos,
precipitadamente palido, marchito en la frente,

v con luto de viudo furioso por cada dia de vida,

ay, para cada agua invisible que bebo sofiolientamente,

v de todo sonido que acojo temblando,

tengo la misma sed ausente y la misma fiebre fria,

un oido que nace, una angustia indirecta,

como si llegaran ladrones o fantasmas,

y una cdscara de extension fija y profunda

como un camarero humillado, como una campana un poco ronca,
como un espejo viejo, como un color de casa sola

en la que los huéspedes entran de noche perdidamente ebrios,
y hay un olor de ropa tirada al suelo, y una ausencia de flores,
posiblemente de otro modo aun menos melancalico,

pero, la verdad, de pronto, el viento que azota mi pecho,

las noches de substancia infinita caidas en mi dormitorio,

el ruido de un dia que arde con sacrificio,

me piden lo profético que hay en mi, con melancolia,

y un golpe de objetos que llaman sin ser respondidos

hay, y un movimiento sin tregua, y un nombre confuso.

(Neruda, 2009, p. 66).

Os versos em epigrafe compdem o poema Arte Poética, constante da obra
Residencia en la tierra 1. Trata-se de um poema composto por 21 versos, em tom narrativo,
sem rimas, com ritmo semelhante a uma tempestade de ideias, interligados por conectores
que ora sinalizam adicdo (y), conjun¢des (pero), advérbios (precipitadamente,
possivelmente, como, etc), impondo um ritmo intenso e confuso, ou seja, reproduzindo um
processo de escrita que se aproxima do automatismo proposto pelos surrealistas. A leitura
desses versos ja nos permite visualizar aspectos importantes de Residencia en la tierra, tais
como: a recorrente mengdo a figura da sombra (aspecto explorado no quarto capitulo desta
tese), a presenca dos elementos da natureza — agua, vento —, a imagem da noite e do
sonho como possibilidade de escape para criacdo, a experiéncia sensorial que acompanha
as descricdes a partir da utilizacdo de vocabulos que remetem aos sentidos — sonido, olor,
ruido — , um sentimento claustrofobico e angustiante provocados pela imagem de objetos
que se acumulam tanto no tempo, quanto no espago, a sede, a flria, a anglstia e o
sentimento de melancolia, a posicdo de um eu lirico que se coloca em posi¢do de
enfrentamento, com sede, sempre habitando “o campo de batalha”, a dindmica do tempo
remetendo, principalmente, a dias sacrificantes; entre outros aspectos. A apreciacdo dos
versos possibilita perceber a qualidade de sua composicao verbal, anunciando uma

experiéncia metaforica e surreal.



98

O poema sugere um movimento de entrada do eu lirico no espago onirico,
ornamentado por sombras, servindo como espago para agrupamentos improvaveis sob a
perspectiva do real. Neste lugar, tudo se encontra a flor da pele: o luto relativo a cada dia
sem perspectiva, 0s sons que provocam tremores no corpo fisico, o sentimento de angustia
que lembra a ocorréncia de pesadelos, a sensacao de sufocamento pela estadia em espagos
fétidos, feios (auséncia de flor), tristes, etc. Dessas descricdes emergem algumas imagens
justapostas, que se completam e que se confrontam no sentido de externar as sensagoes
vivenciadas pelo eu lirico no espago onirico, tais como: um gar¢om sendo humilhado, a
incidéncia de um sino rouco, a presenga de um espelho velho e um cheiro de casa vazia.
De certa forma, essas imagens se agrupam na constru¢do cénica do espaco onirico, na
busca por externar os empecilhos que rondam a marcha do eu lirico neste espago de
criagdo. E possivel perceber, também, a presenca de oximoros que oferecem um
sentimento de estranhamento, tais como sed ausente, fiebre fria. Além disso, o titulo “Arte
poética” possibilita pensar o poema como uma tentativa de definicdo da propria
experiéncia artistica, revelando um projeto de literatura alicercado em um compromisso de
leitura social do tempo e da vida humana. Tal movimento fica perceptivel quando o eu
lirico sugere que o agrupamento de todas essas sensagdes pede o profético que hé nele,
com melancolia. De certa forma, a entrada no espago onirico permite este mergulho mais
intenso nas sensagdes, permitindo, em consequéncia que sua poética, oriunda de sua
estadia no espago onirico, traga uma nova proposta de leitura do tempo.

Dada a impossibilidade de apreender, de maneira detalhada, todos os aspectos
presentes no poema em epigrafe, assim como nos demais poemas do livro, e buscando um
caminho que oriente para os rumos propostos por esta pesquisa, optamos por aprofundar,
neste terceiro capitulo, as reflexdes sobre a noite e o tempo, tdo caros aos preceitos
surrealistas. A andlise desses dois temas em Residencia en la tierra I e II (1925 — 1933)
que também foram analisados sob a perspectiva de Poesia Liberdade (1947), conforme
segundo capitulo desta tese, sdo importantes para o estabelecimento de parametros
comparativos entre as obras estudadas, permitindo, consequentemente, pensar na
materializa¢do das ideias surrealistas na obra desses dois poetas que tdo bem representam a
poesia latino-americana do século XX.

Antes de adentrar nesses aspectos do texto literario, foi necessario abordar sobre
os caminhos que o levaram a compor Residencia en la tierra e suas demais obras. Para

tanto, trazemos informagdes relacionadas a aspectos de sua vida, suas mudangas espaco-
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temporais, seu envolvimento com as questdes politicas e sociais do seu tempo, entre outros

acontecimentos que serdo fundamentais para compreensao dos poemas.

3.1 Pablo Neruda: um poeta plural

Costa (2007) situa Pablo Neruda como um dos mais importantes poetas latino-
americanos do século XX, sinalizando que o poeta, ao longo de sua vida (1904 — 1973)
destacou-se como um poeta multiplo, intenso, comprometido com seus sentimentos e com
as causas politicas, econdmicas e sociais que compuseram sua caminhada pessoal e
profissional. No que se refere a sua poética, apresentou, na concep¢ao da estudiosa,
momentos diversos: “o romantico, o vanguardista, o surrealista, o realista social, o épico, o
autobiografico e o popular” (Costa, 2007, p. 11). Nesses distintos momentos, houve espago
para falar sobre amor, para externar um processo de soliddo, para vislumbre de uma vida
boémia e para falar sobre politica. Em consequéncia, “[...] a sua poesia € escrita
incorporando o sensual, o telarico, os medos, as lutas politicas e a luta pela justica” (Costa,
2007, p. 11).

Dada a impossibilidade de apreender todos esses aspectos, neste estudo, a énfase
sera uma andlise do Neruda Surrealista, conscientes de que essa sua faceta passa pelo
homem politico e social que lhe conferiu prestigio, permitindo-lhe externar sua concepgao
sobre os principais acontecimentos do século XX. Ainda pensando sobre essas facetas
nerudianas, Juan W. Bahk (2005) assinala que o entendimento de sua arte requer um
trabalho duplo: “[...] primero, es necesario entender su poesia como un elemento de la
tradicion en que nacio; y segundo, es preciso seguir su constante evolucion politica, ya
que la entidad total de su poesia muestra constante evolucion como un proceso vivo”?®
(Bahk, 2005, p. 174). Logo, podemos entender o quanto sua produgdo poética ¢ vasta e
mutante, seguindo o curso de sua vida. Além disso, o estudioso menciona dois aspectos
que, em sua concep¢do, caracterizam a obra nerudiana: luta pela representagdo da beleza
da vida/natureza e expressao de uma angustia existencial.

A titulo de contextualizagdo, trazemos a contribuicdo de Vera Ligia Mojaes
Migliano Gonzaga (2009). A estudiosa também menciona a diversidade que configura a

obra nerudiana, abordando, em sua tese de doutorado, intitulada 4 poesia plural de Pablo

26 «[...] primeiro, é necessario entender sua poesia como elemento da tradicio em que nasceu; e segundo, é
preciso seguir sua constante evolugdo politica, j& que a entidade total de sua poesia mostra constante
evolugdo como um processo vivo” (Bahk, 2005, p. 174, tradugdo nossa).
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Neruda, alguns aspectos que sdo importantes para essa pesquisa. O primeiro capitulo
apresenta informacdes relacionadas a vida pessoal e uma cronologia das obras produzidas
e/ou publicadas pelo poeta, informacdes que serdo utilizadas, neste texto, como
possibilidade de oferecer um breve panorama das experiéncias pessoais e literarias
vivenciadas por Neruda, tanto no ambito pessoal, quanto no literario.

No nivel pessoal é importante destacar, inicialmente, o nome de batismo do poeta,
Ricardo Eliezer Neftali Reys, e a ado¢do do pseudonimo Pablo Neruda, como forma de
reacdo ao fato de que seu pai, Jos¢ del Carmen Reyes Morales, ndo concordava com a
possibilidade de que Neruda alcancasse independéncia financeira por meio do trabalho
com poesia. Além disso, é necessario salientar a morte precoce de sua mae Rosa Neftali
Basoalto e a consequente ligacdo sentimental que o poeta desenvolve com sua madrasta
Trinidad Candia Marverde, a quem dedica seu primeiro texto poético “El saludo a la
mamadre”. Nesse tempo, Neruda residia na cidade de Temuco, € com apenas 13 anos
publicou o artigo “Entusiasmo y perseverancia” em um jornal local’’. Ainda morando em
Temuco, durante sua estadia no colégio, atuou na fundacdo de um liceu literario,
conhecendo na mesma época a poetisa Gabriela Mistral, contemplada com o Prémio Nobel
de Literatura, em 1945. Por volta de 1920, mudou-se para Santiago do Chile a fim de atuar
como professor de francé€s. Contudo, em 1921, abandonou o curso. Nessa €poca, inicia a
escrita do livro Crepusculdrio, o qual foi publicado em 1923, obra que condensa, na
concepcao de Gonzaga (2009), um idealismo juvenil, atrelado a um espirito romantico e
sentimental.

Nesse periodo, ja se percebe uma militancia “politico intelectual”, exemplificada
pela participagdo do poeta como colaborador de revistas editadas pela Confederacao de
Estudantes®®. Em 1924, publica o livro Veinte poemas de amor y una cancion
desesperada", o qual lhe confere reconhecimento como poeta. Nesse contexto, duas
questdes precisam ser mencionadas: a obra foi alvo de criticas por muitos estudiosos e ao
mesmo tempo passou a figurar como uma das mais lidas de Neruda, trazendo ao longo dos
poemas muito erotismo e exaltagdo do amor carnal e espiritual. Sobre as criticas
relacionadas a obra, Davi Arrigucci Junior, ao referir-se ao conjunto da produgao literaria

do poeta chileno, a situa como fruto da acdo de um poeta imaturo:

2 Diario La Mafiana, de Temuco, fundado por Orlando Masson, tio de Neruda (Gonzaga, 2009, p. 14).
28 “O poema de Neruda “Cancidn de la fiesta” (“Cangdo da festa"), premiado pela Federagio em 1921, trazia
a literatura chilena a fisionomia de um poeta diferente” (Gonzaga, 2009, p. 16).
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muitos preferem o Neruda discursivo e apegado aquela retorica mais fragil, com
frequéncia namorando o Kitsch, que ¢ o Neruda de Veinte poemas de amor y una
cancion desesperada (1924), livro de um poeta imaturo, mal saido da poesia
aguada do pdés-modernismo hispano-americano (Arrigucci Jr., 1999, p. 47).

Por outro lado, para Hernan Loyola, “[...] los Veinte poemas... introducen al
verdadero sujeto nerudiano, dejando atras para siempre el sujeto ritual — decimononico
— de Crepuscularioy de los textos adolescentes (Loyola, 2010, p. 88).

Entre os anos de 1925 a 1927, publicou trés livros, a saber: Tentativa del hombre
infinito, El habitante y su esperanza e Anillos. O primeiro configura-se como “[...] um
livro pequeno, com versos herméticos escritos sem uma ordem aparente, ndo ha capitulos,
ndo ha titulos, nem hd nenhuma pontua¢do” (Gonzaga, 2009, p. 18), tratando, de forma
geral, do encontro do poeta com a natureza e com a poesia. O segundo, “[...] com
personagens que ora sdo agricultores e ora sdo bandidos, contém uma histéria de amor,
ciimes, crime, um narrador — poeta que busca o seu lugar no mundo, por isso talvez o
titulo: o habitante e sua esperanca” (Gonzaga, 2009, p. 18). Ja o terceiro, foi escrito em
parceria com o poeta e critico Tomas Lago, apresentando a descricdo de paisagens,
cenarios e/ou situagdes. Para Bahk (2005) essas trés obras representam uma época de
transicao da poesia de Neruda, saindo do simbolismo rumo ao que ele conceitua como o
caos surrealista.

Vale salientar que, em 1927, o poeta inicia sua vida diplomatica, como consul em
Rangum (Birmania), atuando, concomitantemente, como jornalista correspondente no
Diario La Nacion de Santiago. Nos anos seguintes, continuou sua carreira diplomatica
atuando em Colombo (1928) e Batavia (1930). Vale destacar que, a partir de 1930, Pablo
Neruda afasta-se de uma poesia marcadamente lirica para escrever versos engajados. Para
Adriane A. Vidal Costa, no artigo Pablo Neruda: um poeta engajado, publicado em 2006,
a poesia nerudiana, embora com forte conotacdo politica, apresentava tragados estéticos
especificos que, segundo ela, “[...] dava ‘politicidade’ ao poético e ‘poeticidade’ ao
politico” (Costa, 2007, p. 135).

Durante sua estadia em Batavia, casou-se com a holandesa Maria Antonieta
Vogelzanz, com quem teve uma filha, a qual faleceu logo apds o nascimento. O casal se
separou em 1934. Dois anos antes, em 1932, o poeta regressou ao Chile por determinacdo

do governo, periodo no qual publicou a obra E/ hondero entusiasta; reunindo poemas

2 “os vinte poemas... introduzem o verdadeiro sujeito nerudiano, deixando para trds o sujeito ritual — do

século XIX — de Crepusculario e dos textos adolescentes” (Loyola, 2010, p.88, traducdo nossa).
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escritos desde a adolescéncia e que abordam uma paixao ardente, além de Residencia en la
tierra I e I (1925 — 1933) e Tercera Residencia (1947).

No mesmo ano de publicagdo do primeiro volume de Residencia en la tierra,
Neruda foi designado consul em Buenos Aires, periodo no qual teve a oportunidade de
conhecer o poeta espanhol Federico Garcia Lorca, que exerceu grande influéncia em sua
vida e, consequentemente, em sua obra. Posteriormente, em 1934 e 1935, foi designado
consul em Barcelona e em Madri respectivamente. Nesse periodo, estreitou lacos de
amizade com os poetas filiados ao partido republicano, tais como Federico Garcia Lorca,
Rafael Alberti, Miguel Herndndez, Vicente Aleixandre, entre outros, muitos dos quais
compunham a Geragao de 27. Em 1936, acontecem mudancas drasticas na vida do poeta:
eclode a guerra civil espanhola, Garcia Lorca ¢ morto durante o conflito e Miguel
Hernandez ¢ preso. Esses acontecimentos impactam bastante a vida de Neruda,
convertendo-se em matéria para elabora¢io de sua criacdo poética’’. O poema “Explico
algunas cosas”, que faz parte da coletanea Esparia en el Corazon (1947), que compde a
obra Tercera Residencia (1947), adianta, desde o titulo, as razdes pelas quais o eu lirico
empreende mudangas nos rumos tematicos que compdem sua producdo poética. Trata-se
de um poema extenso, composto por setenta e oito versos, organizados em doze estrofes.
Sao versos livres, sem rimas e que carregam um sentimento de desespero, conforme se
verifica nestas estrofes iniciais:

Explico algunas cosas

Preguntaréis: Y donde estan las lilas?
Y la metafisica cubierta de amapolas?
Y la lluvia que a menudo golpeaba
sus palabras llenandolas

de agujeros e pajaros?

Os voy a contar todo lo que me pasa.
Yo vivia en un barrio

de Madrid, con campanas,

con relojes, con arboles.

De alli se veia
el rostro seco de Castilla
como un océano de cuero. Mi casa era llamada

la casa de las flores, porque por todas partes
estallaban geranios: era
una bella casa
con perros y chiquillos.
Raul, te acuerdas?

30 Na obra Residencia en la Tierra II consta um poema em homenagem a Lorca intitulado, intitulado “Oda a
Federico Garcia Lorca”.
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Te acuerdas, Rafael?
Federico, te acuerdas
debajo de la tierra,
te acuerdas de mi casa con balcones en donde
la luz de junio ahogaba flores en tu boca?

Hermano, hermano!
(Neruda, 1961, 44 - 47)

A estrofe inicial introduz um enderecamento ou relagdo dialdgica com o leitor,
operacionalizada pela utilizagdo do verbo “preguntaréis”, seguido por dois pontos, a partir
do qual sdao elencados elementos que outrora caracterizaram os versos de Neruda, tais
como a presenca das flores, reflexdes sobre a constituicdo do ser, entre outros. Na segunda
estrofe, o eu lirico assume o compromisso de explicar o porqué das mudangas e conta a
experiéncia vivenciada pela Espanha, tomando como base sua propria experiéncia. A
estadia de Pablo Neruda, em Madri, na época em que foi deflagrada a Guerra Civil
Espanhola (1936), explica as descri¢des tdo precisas de como era a cidade antes da guerra,
evidenciado o quando o contexto historico estd presente em seus versos. Observa-se, ao
longo dos proximos versos uma descricdo precisa de como era sua casa, marcada pela
presenca das flores, de criangas e de animais. Ao relatar tais lembrangas relacionadas ao
ambiente anterior a guerra, o eu lirico anuncia a presenga de amigos — Raul, Rafael e
Federico — que faziam parte do seu convivio, lembrando que tais amigos compunham a
famosa Geragdo de 27. Tais versos foram escritos apos a morte de Federico Garcia Lorca,
conforme fica evidente no trecho do poema “Explico algunas cosas”.

Ainda no ano de 1936, conforme Gonzaga (2009), devido ao seu envolvimento
politico, Neruda demite-se do Consulado e conhece Delia del Carril, que se torna sua

segunda esposa. Em 1937, ambos se mudam para Paris. Nesse contexto, Neruda:

Fundou junto a César Vallejo, o Grupo Hispano-americano de Ajuda a Espanha.
Trabalhou na Associacdo de Defesa da Cultura e nos preparativos do Segundo
Congresso de Escritores, e foi nomeado representante latino-americano para a
Assembleia Constituinte do Conselho da organizagdo para a Paz e a Democracia
(Gonzaga, 2009, p. 24).

Ainda no ano de 1937, o poeta regressa ao Chile. Em 1938, escreve o livro Esparia
en el Corazoén’!, por meio do qual relata os horrores da Guerra Civil Espanhola. Por meio

desse livro, “[...] lamenta e chora seus mortos, ao mesmo tempo em que amaldicoa aos que
2

31 A coletnea de poemas Espaiia en el corazén foi inserida, posteriormente, na obra Tercera Residencia,
publicada em 1947.
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assinala como responsaveis pela guerra, com os mais violentos e ferozes insultos através de
metaforas alucinantes” (Gonzaga, 2009, p. 24). Em 1939, foi nomeado como consul para a
emigragao espanhola em Paris. Posteriormente, foi nomeado como consul geral no México,
tendo oportunidade de viajar pelo continente americano e Ilhas Canarias. Tais viagens e
atuagdes consulares em outros paises contribuiram para que Neruda conhecesse outras
realidades e desenvolvesse sua estrangeiridade. Sobre tais experiéncias, o proprio Neruda

assinalou:

En el fondo — explico yo — estos consulados eran productos de la fantasia y de
la self-importance que solemos darnos los americanos del sur. Por otra parte, ya
he dicho que en esos sitios lejanisimos embarcaban para Chile yute, parafina
solida para fabricar velas y, sobre todo, té, mucho té. Los chilenos tomamos té
cuatro veces al dia. Y no podemos cultivarlo (Neruda, 2003, p. 130-131).3?

Em 1940, publica Canto para Bolivar e Carta a Stalingrado®, por meio do qual
externava uma denuncia sobre a autodestruicdo dos homens pelas guerras. Em 1941,
escreve Nuevo canto de amor a Stalingrado®, seguido de Alturas de Macchu Picchu
(1943). Vale ressaltar, ainda, conforme as informacgdes veiculadas por Gonzaga (2009),
que, em 1943, Neruda visita o Brasil, tendo a oportunidade de recitar o poema Dura elegia,
durante o enterro da mae de Luiz Carlos Prestes. Em 1945, filia-se ao partido comunista, ¢
eleito senador (1945 — 1948), sendo agraciado com o Prémio Nacional de Literatura. No
ano seguinte, torna-se Chefe Nacional de Propaganda para a candidatura de Gabriel
Gonzélez Vila, entdo candidato a presidéncia do Chile. Sobre o envolvimento politico de
Neruda ¢ importante salientar:

Os versos engajados de Pablo Neruda sio o reflexo de uma vida com
participagdo efetiva nos processos politicos e sociais chilenos, latino-americanos
e at¢ mesmo mundiais. Como figura representativa da esquerda e do Partido
Comunista, Neruda foi um incansavel defensor do povo, um dedicado militante

que usou seus versos como instrumento e arma de combate contra as injusticas
sociais (Fernandes, 2011, p. 2).

A citagdo acima demonstra que o engajamento politico de Neruda, em muitos
momentos exaltado e incontido, reflete uma poética profundamente comprometida com os
fatos histdricos e politicos, mas da qual ndo se pode elidir a forte conotagdo lirica. Nesse

contexto, Neruda “[...] privilegia os contatos humanos, acreditando que ndo ha poesia sem

32 Na verdade, explico eu, esses consulados eram produtos da fantasia e da auto-importancia que costumamos
dar aos sul-americanos. Por outro lado, ja disse que nesses lugares muito distantes se enviava juta para o
Chile, parafina sélida para fazer velas e, sobretudo, ché, muito cha. Os chilenos bebemos ché quatro vezes ao
dia. E ndo podemos cultiva-lo (Neruda, 2003, p. 130-131, tradugdo nossa).

33 A elaboragdo do poema confere a Neruda o Prémio Stalin (1942)

34 Foi agraciado com o Prémio Municipal de Poesia de Santiago.
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eles, e destaca ainda que a sociedade humana e seu destino sdo matéria sagrada e obrigagao
original para o poeta” (Siqueira; Fonseca; Oliveira, 2002, p. 204).

Em 1949, passa a viver na clandestinidade, devido a sua posi¢do politica contraria
ao presidente Gonzalez Vila. Nesse contexto, foge do pais passando por Argentina,
Uruguai e Franga (momento no qual estreita relacdo com Pablo Picasso). A partir desse
periodo, Neruda viajou e participou de eventos (recitais, congressos, palestras, encontros)
em varias cidades localizadas em distintos paises — Unido Soviética, Polonia, Hungria,
México, Guatemala, [ndia, Tchecoslovaquia, Italia, entre outros — intensificando sua
producdo poética a partir de 1950.

Em 1951, publica o livro Canto General, que lhe confere reconhecimento mundial,
sendo considerado, por muitos criticos, como sua obra mais importante. Nesse livro, o
poeta “[...] mantém um dialogo aberto com muitos outros textos classicos da literatura
universal, além de dialogar com livros cientificos e enciclopédias sobre a flora e a fauna
das Américas” (Gonzaga, 2009, p. 31). Em 1952, se muda para a Itdlia, recebendo, neste
mesmo ano, permissdo para regressar ao Chile, onde publica Los versos del capitin"
(1952). No ano seguinte publica Poesia politica®, trés anos depois, se separa de Delia Del
Carril, casando-se em seguida com Matilde Urrutia. Em 1954, teve a oportunidade de
visitar o Brasil a fim de participar do Congresso Nacional da Cultura, organizado por Jorge
Amado, com quem estreitou relacdes de amizade. Nesse mesmo ano, publicou Las uvas y
el viento, escrito durante o periodo de exilio, em que viajou as Indias, 4 Mongolia e &
China, trazendo em algumas se¢des a saudade de sua terra natal. Ainda em 1954, publica
Odas elementales’®, propondo tratar de maneira universal sobre a intimidade do homem, a
qual apresenta uma linguagem mais simples, cotidiana, leve. Importante mencionar,
também, a publicacdo do livro Viajes (1955) que apresenta um condensado de conferéncias
realizadas pelo poeta no Chile e em outros paises como Brasil, Uruguai, etc.

Como fruto das experiéncias vivenciadas no Brasil e em outros paises, resulta a
publicacdo do livro Estravagario (1958), que apresenta “[...] um eu-lirico fragmentado sem
nenhuma certeza sobre o futuro da humanidade que se ri (quando ndo deveria rir) do ludico
de seu proprio cotidiano (que ¢, sobretudo, um cotidiano complexo)” (Gonzaga, 2009, p.

38). Em 1959, sdao publicados os Cien sonetos de amor, com poemas dedicados a Matilde

35 Antologia que abarca poemas desde Crepusculario até Canto General.

36 “Mais tarde seriam publicados outros dois livros de odes: Nuevas odas elementales (Novas odes
elementares — de 1956) e Tercer libro de las odas (Terceiro livro das odes — de 1957). Posteriormente,
surgiria Navegaciones y regresos (Navegagdes e regressos — de 1959) que leva uma nota informativa,
afirmando que o livro corresponderia ao quarto volume das odes elementares” (Gonzaga, 2009, p.35).
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Urrutia, sua terceira esposa, com quem viveu até o fim de seus dias. Nos anos seguintes,
publicou Cancion de gesta (1960), que rendeu homenagens ao povo caribenho; Las
piedras de Chile (1961) e Cantos ceremoniales (1961) Plenos Poderes (1962) Donde nace
la lluvia (1963) e Memorial de Isla Negra (1964).

Em 1964, Neruda se dedicou a percorrer o Chile fazendo campanha em favor da
candidatura de Salvador Allende®’. Importante registrar, também, que nesse mesmo ano, o
poeta traduziu a obra de Shakespeare: Romeu e Julieta, para o castelhano, versao muito
utilizada para encenagdo da peca. Durante o ano de 1965, o chileno residia na Europa,
quando teve a oportunidade de viajar para a Hungria, periodo no qual escreveu, em
parceria com o guatemalteco Miguel Angel Asturias, o livro Comiendo en Hungria, o qual
relata a experiéncia gastrondmica de ambos, no pais. Em 1966, publica Arte de pajaros™,
por meio do qual empreende uma associacao entre palavras e imagens, trazendo, de forma
bem humorada, poemas dedicados a falar sobre os passaros; e Una casa en la arena, por
meio do qual fez uma homenagem a sua casa em Isla Negra®, localizada a beira do
Oceano Pacifico.

Nos anos seguintes, publicou Canciones cerca de Osorno (1967), Las manos del
dia (1968), Fin de mundo® (1969), Aun (1969), Maremoto (1970), La espada encendida
(1970), Las piedras de Chile (1970). Em 1971, ¢ agraciado com o Prémio Nobel de
Literatura, em Estocolmo (Suécia). No ano seguinte, publicou La rosa separada (1972),
Geografia infructuosa (1972), Libro de las preguntas, Confieso que he vivido e Jardin de
invierno (1974), Para nacer he nacido (1977) e El rio invisible (1980).

Apoés apresentar esse resumo sobre a vida e caminhada literaria de Neruda e
buscando elucidar as questdes norteadoras desta pesquisa, analisamos nos topicos
seguintes alguns aspectos criticos relacionados a Residencia en la tierra, trazendo, na
continuagdo, uma abordagem sobre o tempo e a noite a partir da analise dos poemas: “El

reloj caido en el mar”, “Vuelve el Otonio”, “Madrigal escrito en invierno”, “Coleccion

37 Eduardo Nicanor Frei Montalva (democrata cristdo), apoiado pela CIA (ganhou a eleigdo).

38 “Edicdo de luxo, realizada pela “Sociedad Amigos del Arte Contemporaneo” e ilustrada por Nemesio
Antinez, Héctor Herrera, Mario Carrefio € Mario Toral” ( Gonzaga, 2009, p. 48).

3 Apbs a morte do poeta a casa foi transformada em Casa Museu podendo ser visitada pelos turistas até os
dias atuais.

40 «[.] traz também da historia de Neruda, seus herois (como Che Guevara), seus escritores favoritos
(Quevedo, Victor Hugo, Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Dostoyevski, Balsac, Zola, Whitman, Perse, Eliot)
e a geracdo contemporanea a Neruda e a seguinte de escritores latino-americanos (César Vallejo, Julio
Cortazar, Mario Vargas Llosa, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Miguel Otero, Ernesto Sabato, Juan Carlos Onetti,
Augusto Roa Bastos)” (Gonzaga, 2009, p. 48).



107

Nocturna” e “Establecimientos nocturnos” que, em nossa concep¢ao, demarcam a presenca

de conceitos surrealistas na poética de Pablo Neruda.

3.2 Residencia en la tierra: “o mundo em putrefacio”

Como cenizas, como mares poblandose,

en la sumergida lentitud, en lo informe,

0 como se oyen desde el alto de los caminos
cruzar las campanadas en cruz,

teniendo ese sonido ya aparte del metal,

confuso, pesando, haciéndose polvo

en el mismo molino de las formas demasiado lejos,
o recordadas o no vistas,

y el perfume de las ciruelas que rodando a tierra
se pudren en el tiempo, infinitamente verdes.
(Neruda, 2009, p. 37)

Os versos em epigrafe compdem a estrofe inicial do poema “Galope Muerto”, que
abre o livro Residencia en la tierra I, a qual agrega poemas elaborados por Pablo Neruda
entre os anos de 1925 a 1931. Como se observa, a partir dos versos mencionados, a leitura
do poema exige um exercicio de reflexdo mais apurado devido a uma cena poética confusa,
hermética, metafisica, surreal. O titulo ja adianta a tonica paradoxal que marca a
elaboracdo do texto, na medida em que contrapde o ato de galopar, normalmente atrelado a
vida, movimento, velocidade, ritmo, tempo, em contraposicdo e/ou em choque com a
inércia que configura a ideia de morte. Por outro lado, esse galope sinaliza todo um
caminho em dire¢do a morte, anunciando a légica do tempo, reforcada, textualmente, pela
utilizacdo do vocabulo molino e pela mengao ao tempo de vida das ameixas, desde o cheiro
do estado de madurez até o estado de podriddo que encerra o seu ciclo.

Sintaticamente, a utilizacdo de versos livres e brancos contribui para compreensao
do caos que marca o sentido do poema, exigindo do leitor a utilizacao de todos os sentidos
na busca por apreender as reflexdes do poeta. A utilizagdo de vocabulos e expressdes que
remetem a morte, tais como cenizas, polvo e se pudren en el tiempo sinalizam a
desintegracdo de todas as coisas, contudo, existe também possibilidade de renovagdo
devido ao estabelecimento de ciclos. Outros versos deste mesmo poema, trazem para
discussdao duas importantes tematicas que afloram em varios poemas que compdem a obra

Residencia en la tierra e que serdo abordados ao longo deste terceiro capitulo:

Ahora bien, de qué esta hecho ese surgir de palomas
que hay entre la noche y el tiempo, como una barranca
humeda?

ese sonido ya tan largo

que cae listando de piedras los caminos,
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mas bien, cuando solo una hora
crece de improviso, extendiéndose sin tregua.

(Neruda, 2009, p. 38)

Nos versos acima, o poeta vale-se de uma expressdo metaforica — surgir de
palomas — para anunciar as possibilidades que podem surgir da relagdo entre o espago da
noite e o ciclo do tempo, temas que compdem suas reflexdes ao longo da obra.

Antes de adentrar nas discussoes relacionadas aos termos elencados, € necessario
destacar, a titulo de esclarecimento, que, neste trabalho, adotamos como corpus uma
versao do livro Residencia en la tierra, publicada em 2009, que condensa Residencia en la
tierra I (poemas elaborados entre os anos de 1925 a 1931) e Residencia en la tierra Il
(poemas elaborados entre os anos de 1931 a 1935). Além disso, utilizamos uma versao de
Tercera Residencia, publicada em 1961. Estruturalmente, as obras sdo divididas em
capitulos, sem titulos, elencados apenas por niimeros em algarismos romanos. Ndo se
observa uma regularidade quanto a quantidade e/ou tamanho dos poemas dispostos em
cada um dos capitulos. De forma geral, s3o compostos por versos livres, sem rimas e
muitos poemas extensos, em tom narrativo.

A obra Residencia en la tierra I ¢é subdividida em quatro capitulos. O primeiro
apresenta 20 poemas, conforme descrito a seguir: “Galope Muerto”, “Alianza” (Sonata),
“Caballo de los suerios”, “Débil de alba”, “Unidad”, “Sabor”, “Ausencia de Joaquin”,
“Madrigal escrito en invierno”, “Fantasma”, “Lamento lento”, “Coleccion nocturna”,
“Juntos Nosotros”, “Tirania”, “Serenata”, “Diurno doliente”, “Monzon de Mayo”, “Arte
Poética”, “Sistema sombrio”, “Angela Adénica” e “Sonata y destrucciones”. O segundo
agrupa seis poemas: “La noche del soldado”, “Comunicaciones desmentidas”, “El
deshabitado”, “El Joven Monarca”, “Establecimientos Nocturnos” e “Entierro en el Este”.
No terceiro capitulo estdo dispostos os poemas: “Caballero solo”, “Ritual de mis piernas”,
“El Fantasma del buque de Carga” e “Tango del viudo”. J4 no quarto capitulo estdo
dispostos os poemas: “Cantares”, “Trabajo frio” e “Significa sombras”.

Residencia en la tierra II também encontra-se dividida totalizando seis capitulos.
No primeiro estdo: “Un dia sobresale”, “Solo la muerte”, “Barcarola” e “El Sur del
Océano”. No segundo: “Walking around”, “Desespediente”, “La calle destruida”,
“Melancolia en las familias”, “Maternidad’ e “Enfermedades en mi casa”. No terceiro:
“Oda con un lamento”, “Material nupcial” e “Agua sexual”. No quarto: “Tres cantos

materiales”, “Entrada a la madera”, “Apogeo del Apio” e “Estatuto del Vino”. No quinto:
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“Oda a Federico Garcia Lorca”, “Alberto Rojas Giménez viene volando” e “El
Desenterrado”. No sexto e ultimo capitulo, encontramos: “El reloj caido en el mar”,
“Vuelve el Otornio”, “No hay olvido” (Sonata) e “Josie Bliss”.

Tercera Residencia (1947) fecha o ciclo das residéncias de Neruda, contendo
poemas elaborados, aproximadamente, entre os anos de 1934 a 1945. No primeiro estdo
agrupados os poemas “La ahogada del cielo”, “Alianza” (sonata), “Vals”, “Bruselas”, “El
abandonado e Naciendo en los bosques”. O segundo capitulo abriga apenas o poema “Las
furias y las penas”, sendo introduzido por duas citagdes que merecem ser mencionadas:

“Hay en mi corazon furias y penas (Quevedo)” e

(En 1934 fue escrito este poema. Cuantas cosas han sobrevenido desde
entonces! Espariia, donde lo escribi, es una cintura de ruinas. Ay! si con solo una
gota de poesia o de amor pudiéramos aplacar la ira del mundo, pero eso solo lo
pueden la lucha y el corazon resuelto.

El mundo ha cambiado y mi poesia ha cambiado. Una gota de sangre caida en
estas lineas quedard viviendo sobre ellas, indeleble como el amor

Marzo de 1939)*.

As duas citagdes, postas em formato de epigrafe, acentuam o contexto de
elaboracdo do poema, periodo no qual a Espanha ja sofria com os efeitos da Guerra Civil
Espanhola. Observa-se uma justificativa do poeta em relacdo a uma mudanca nos rumos de
uma poética: o sangue que caracteriza a guerra influencia e emerge em seus poemas. O
terceiro capitulo é composto por “Reunion bajo las nuevas Banderas”, seguido pelo quarto
capitulo que contém uma série de poemas intitulados Esparia en el corazon — Himno a las
glorias del pueblo en guerra, escritos no periodo de 1936 a 1937, durante a Guerra Civil
Espanhola. O quinto abriga os poemas “Canto a Stalingrado”, “Nuevo canto de amor a
Stalingrado”, “Tina Modotti ha muerto”, “7 de noviembre oda a un dia de victorias”, “Un
canto para Bolivar”, “Canto a los rios de Alemania”, “Canto en la muerte y resurreccion
de Luis Companys”, “Dura Elegia” e “Canto al Ejército Rojo a su llegada a las puertas de

Prusia”.

41 (Este poema foi escrito em 1934. Quantas coisas aconteceram desde entdo! A Espanha, onde o escrevi, é
um cinturdo de ruinas. Oh! se com apenas uma gota de poesia ou de amor pudéssemos apaziguar a ira do
mundo, mas isso s6 podem a luta e o coracdo determinado. O mundo mudou e minha poesia mudou. Uma
gota de sangue que caia sobre estas linhas vivera nelas, indelével como o amor - Margo de 1939) ( Neruda,
1961, p.25, tradugao nossa).
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Conforme se observa, Residencia en la tierra reline poemas escritos ao longo de,
aproximadamente dez anos, periodo no qual Neruda residiu em distintos continentes
(sudeste da Asia, sudoeste da Europa e América do Sul), mais precisamente em: Chile,
Birmania, India, Sri Lanka, Ilha de Java, Argentina e Espanha, conforme assegura Michael
P. Predmore (2004). O estudioso destaca, também, a efervescéncia de imagens arquetipicas
como um dos aspectos mais marcantes da obra, sinalizando que ha:

[...] una impresionante procesion de imdagenes, aparentemente irracionales y
caoticas, relativamente libres de restricciones sintdcticas, pero que se cristalizan
finalmente en una pauta significativa, expresiva de un mundo en un estado de
deterioro y degradacion. Es un mundo que posee vida y vitalidad, pero es un
mundo amenazado y bajo asalto. La inminencia de una invasion hostil se siente
agudamente, y puede ocurrir en cualquier momento y en cualquier parte. El
mundo ha perdido su centro de gravedad y los tiempos estin desequilibrados.

Hay, ademas, un sentido de rebelion contra la moralidad social y contra las
normas y hdbitos convencionales (Predmore, 2004, s/p.)*

Ao mencionar as imagens que povoam a escrita de Residencia en la tierra, surge,
em suas reflexdes, a relagdo entre Neruda e o Surrealismo. Contudo, ¢ interessante destacar
sua afirmac¢do acerca do fato de que o Surrealismo hispanico ndo ocorreu conforme os
preceitos preconizados por André Breton. Para exemplificar, cita o fato de o automatismo
ndo ter se firmado, significativamente, na América Latina, nem na Espanha. Em sua
concepeao, o Surrealismo € perceptivel em Residencia en la tierra, a partir do “[...] cultivo
de suenios, la interrelacion entre estados de vigilia y estados de suerio, el descenso del yo
en lo mads oculto y lo mds oscuro de la mente”® (Predmore, 2004, s/p.) Logo, é possivel
entender que o espaco/tempo da noite domina a atmosfera de muitos versos nos quais esse
estado de sonho fica em evidéncia. O estudioso assinala, ainda, duas outras questdes que
sdo interessantes para este estudo. A primeira delas diz respeito ao contexto historico que
marca a escrita de Residencia en la tierra e o fato de Neruda ter sido profundamente
afetado por fatores que marcaram a historia dos paises nos quais residiu quando da escrita

da obra. Dessa forma, para o critico, o sentido da vida e a visdo poética de Residencia en

42 ¢[...] um impressionante cortejo de imagens, aparentemente irracionais € caoticas, relativamente livres de
restrigdes sintaticas, mas que finalmente se cristalizam num padrao significativo, expressivo de um mundo
em estado de deterioragdo e degradagdo. E um mundo que possui vida e vitalidade, mas ¢ um mundo
ameacado e sob ataque. A iminéncia de uma invasdo hostil é sentida de forma aguda e pode ocorrer a
qualquer momento e em qualquer lugar. O mundo perdeu o seu centro de gravidade e os tempos estdo
desequilibrados. Existe, além disso, um sentimento de rebelido contra a moralidade social e contra as normas
e habitos convencionais” (Predmore, 2004, s/p, traducao nossa).

43 ¢[...] cultivo de sonhos, a inter-relacdo entre estados de vigilia e estados de sonho, a descida do eu as
partes mais ocultas e escuras da mente” (Predmore, 2004, s/p, traducdo nossa).
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la tierra insurge contra a colonizacdo do sudeste asiatico, contra o contexto histérico do
Chile e da Argentina, nos quais o velho colonialismo foi substituido pelo imperialismo e
contra uma Espanha arcaica e necessitada de uma revolugao politica e social. Dai advém o

cenario de crise, hostilidade e ruina projetada pela obra, como representagao de:
[...] un mundo amenazado y golpeado por fuerzas hostiles que acechan y que
pueden atacar en cualquier momento. Es un mundo que sufre bajo una maldicion
donde la personalidad poética es acosada por un poderoso sentido de exilio y
enajenacion “después de la caida”, y donde experimenta un desesperado sentido
de vivir sus ultimos dias en la tierra antes del juicio final, de vivir los ultimos

dias de su “residencia en la tierra” antes del fin del mundo (Predmore, 2004,
s/p.)*

A imagem de “fim do mundo” projetada na citagdo nos leva para o segundo aspecto
a ser considerado em relagdo a andlise que Predmore (2004) empreende acerca da obra
nerudiana: o apocalipse biblico como interpretagdo alegorica do mundo poético de Neruda.
Para o estudioso, trés aspectos contribuem para tal constatagdo: uso de uma linguagem dos
sonhos, utilizacdo de imagens oniricas e uso recorrente da imagem subjacente ao cavalo e
cavaleiro. Considerando tais aspectos, cita como exemplo o poema “Caballo de los
suerios”, por meio do qual o jogo intertextual com as imagens biblicas fica em evidéncia, a
partir de: mencdo a vocabulos que povoam o contexto religioso, tais como inferno, igreja,
catecismo; referéncia a um pais no céu e ao ser original, expressdes como terra removida
de sepulcros, entre outras. Nesse sentido, para o autor: “[...] gran parte de las imdgenes
poéticas pertinentes al caballo y al jinete, y al mundo en un estado de crisis y hostilidad,
con referencias a dngeles y espadas, cielo e infierno, se inspira en el Apocalipsis biblico*”
(Predmore, 2004, s/p.). O critico credita a men¢ao ao texto biblico como uma influéncia do
Romantismo Inglés, mencionando, especialmente, a obra Natural Supernaturalism, de
Meyer Abrams, por meio da qual este demonstra como o texto biblico e a visdo crista sobre
o destino humano influenciaram a obra de escritores que fazem parte da tradicao ocidental
moderna. No quarto capitulo desta tese retomaremos tal discussdo, apresentando uma

leitura sobre o poema “Caballo de los suerios”, em compara¢cdo com o poema “Maran

4 [...] um mundo ameagado e golpeado por forgas hostis que estdo & espreita e podem atacar a qualquer
momento. E um mundo que sofre sob uma maldi¢do, onde a personalidade poética é assombrada por um
poderoso sentimento de exilio e alienag@o “apos a queda”, e onde experimenta uma sensag@o desesperada de
viver os seus ultimos dias na terra antes do julgamento final, de viver os ultimos dias de sua “residéncia na
terra” antes do fim do mundo (Predmore, 2004, s/p, tradug@o nossa).

45 <...] grande parte das imagens poéticas, pertinentes ao cavalo € ao cavaleiro, e a0 mundo em um estado de
crise e hostilidade, com referéncia a anjos e espadas, céu e inferno, se inspira no Apocalipse Biblico.”
(Predmore, 2004, s/p, traducdo nossa).
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Atha!”, de Murilo Mendes, os quais, em nossa visao, dialogam diretamente com a imagem
do Apocalipse Biblico.

Esse teor apocaliptico da obra nerudiana também aparece nas reflexdes de Amado
Alonso (1968), especialmente, na apresentacao do livro Poesia y Estilo de Pablo Neruda,
por meio do qual caracteriza a poesia do chileno como:

una poesia escapada tumultuosamente de su corazon, romantica por la
exacerbacion del sentimiento, expresionista por el modo eruptivo de salir,

personalisima por la carrera desbocada de la fantasia y por la vision de
apocalipsis perpetuo que la informa (Alonso, 1968, p. 7)*.

O estudioso assinala que, em Residencia en la tierra, o poeta ndo encontra lugar
para refugiar-se do sentimento de angustia que o domina, sinalizando a ocorréncia de uma
cena poética demarcada por uma sensacdo sonora de lamento, banhada em imagens de
aguas profundas e embaladas pelo curso dos ventos. Ha ainda, nas reflexdes do critico, a
sinalizacdo de que a obra apresenta um espelho da desintegracdo de todas as coisas e das
pessoas, reforgando a ideia de destrui¢dao e/ou deformacao.

Nesse contexto, os objetos e a representacdo destes “[...] parecen empujarse,
penetrarse, comprimirse, deformarse con caotico influjo reciproco, como en los suerios”
(Alonso, 1968, p. 22)*. Ainda pensando sobre este estado de deformagdo e/ou
decomposi¢do, que emerge dos poemas de Residencia en la tierra, Bahk assinala que
“Casi todas las paginas de Residencia muestran esta terrible vision de desintegracion. Es
un mundo destruido concientemente o inconcientemente, y reconstruido objetivamente por
el poeta que lo contempla™® (Bahk, 2005, p. 182).

Sobre a contextualiza¢do da obra, Franco (2018) considera Residencia en la tierra
como um divisor de dguas na obra de Neruda, marcando a introducdo do poeta na
vanguarda, citando especialmente o Surrealismo e o Expressionismo. Segundo a estudiosa,
“[...] entre os temas da obra estdo a lenta decomposi¢do, a angustia, a decadéncia, o

movimento ciclico e organico de vida e morte, a ndusea existencial e a desolagao” (Franco,

4 “yma poesia escapada tumultuosamente do coragdo, roméntica pela exacerbagdo do sentimento,

expressionista pela forma eruptiva de se revelar, pessoal pela corrida desenfreada da fantasia e pela visao de
apocalipse perpétuo que a informa” (Alonso, 1968, p. 7, tradugdo nossa).

47 “Parecem empurrar-se, penetrar-se, comprimir-se, deformar-se com um cadtico influxo reciproco, como
nos sonhos” (Alonso, 1968, p. 22, tradugdo nossa).

#8<Quase todas as paginas de Residencia mostram esta terrivel visdo de desintegra¢io. E um mundo destruido
consciente ou inconscientemente e reconstruido objetivamente pelo poeta que o contempla” (Bahk, 2005,
182, tradugdo nossa).
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2018, p. 4), aspectos que ja puderam ser visualizados na andlise de Walking Around,
disponivel no primeiro capitulo.
Sobre a questdo do tempo, na obra analisada, ¢ importante considerar a

contribuicao de Octavio Paz, quando este afirma que:

O primeiro grande livro de Neruda — um livro que marcou os que chegaram
depois — chama-se Residencia en la tierra. Nao ¢ uma terra historica, ndo é Chile
nem tampouco a América pré-colombiana; ¢ uma geologia mitica, um planeta
em fermentagdo, putrefagdo e germinagdo: o amassilho primordial. Vida ndo
intra-uterina, mas intraterrestre: “el tiempo que debajo del océano nos mira”. A
modernidade de Residencia en la tierra € uma antigiiidade ndo historica, a
abolicdo das datas (Paz, 1996, 148).

A ideia de aboli¢ao das datas e a ocorréncia de um trato com espagos nao definidos
confere a Residencia en la tierra um carater de universalidade e atemporalidade, o que
justifica sua importancia para a literatura mundial. Além disso, a possibilidade de que
germine da terra ou do mar algo novo, fruto de um processo de putrefacdo e posterior
germinagdo, confere ao leitor o desfrute de uma possibilidade de esperanca em meio ao
caos que marca o tempo de escrita do poema (periodo entre guerras). Outro aspecto a ser
destacado, tanto no poema: “Como cenizas, como mares poblandose”, quanto na citagao:
“el tiempo que debajo del océano nos mira”, diz respeito a relevancia da figura do mar na

poética de Neruda. Para Octavio Paz,

A poesia de Huidobro evoca o elemento ar; a de Vallejo, a terra; a de Neruda, a
agua. Mais a agua do mar do lago. A influéncia de Neruda foi como uma
inundacao que se estende e cobre milhas e milhas — aguas confusas, poderosas,
sonambulas, sem formas (Paz, 1984, p. 185).

’

E necessario destacar, também, que, para Paz (1984), Neruda ndao foi um
surrealista. Entretanto, em alguns momentos, suas obras coincidiram com os preceitos
surrealistas, aspecto a ser abordado neste texto, especialmente, no tocante a obra
Residencia en la tierra e essas dguas sonambulas e sem formas, tdo caras aos preceitos
surrealistas.

Para Gabriela Mistral (1936), Residencia en la tierra nao seria meramente uma
producdo individual do poeta chileno, mas sim, uma poesia capaz de dizer da vida de todo

um povo:

Residencia en la Tierra dara todo gusto a los estudiosos, presentandoles una
ligazén de documentos donde seguir, anillo por anillo, el desarrollo del
formidable poeta. Con una actitud de lealtad a si mismo y de entrega entera a los
extrafios, €l ofrece, en un orden escrupuloso, desde los poemas — amorfos e



114

iniciales — de su segunda manera hasta la pulpa madura de los temas de la
Madera, el Vino y el Apio (Mistral, 1936, s/p).*

Hé4 que se destacar da citagdo acima, o fato de que Residencia en la tierra,
considerada por muitos criticos como uma das obras mais densas de Neruda, carrega um
compromisso do poeta com ele mesmo e com o outro na medida em que busca revelar as
mazelas de um mundo que, em sua concepgdo, encontra-se em estado de putrefagdo. E
necessario destacar, também, que a leitura dos poemas de Residencia en la tierra
evidenciam, muitas vezes, um poeta solitario, que sofre em divagagdes, trazendo para o
cenario poético muitas imagens que dizem sobre a vida humana e sobre o universo que o
rodeia.

Luis Alfonso Castro Sotelo (2011), ao realizar uma anélise do poema “Caballero
Solo”, presente no livro Residéncia en la tierra I, traz alguns desses aspectos, tais como:
nomes que representam grupos sociais (viuvas, estudantes, homossexuais, sacerdotes,
médicos, advogados, professores, sacerdotes, primas, etc.), variadas figuras de animais
(abelhas, moscas, gatos, ostras, etc.), detalhes que dizem sobre o espago ( jardins,
residéncia, oceano, lua, quarto, abaixo de coqueiros, etc.), expressdes que remetem ao
tempo ( horas, dias, semanas, meses, estagdes, manha, tarde, noite, expressdes como depois
de, etc), objetos que sdo comuns a todas as pessoas (roupas, cigarro, camas, lengois, etc.),
elementos da natureza (sol, lua, oceano, céu, bosque, flores, etc.) e contos (El pequerio
empleado, después de mucho,/ después del tedio semanal, y las novelas leidas de noche en
cama).

Dada a impossibilidade de analisar todos os aspectos que emergem dos poemas de
Residencia en la tierra, e buscando atender aos objetivos desta tese, optamos por
privilegiar, neste terceiro capitulo, a analise de poemas que dizem sobre as figuragdes do
tempo e a produgdo artistica no campo do noturno, temas que serdo contemplados nos

topicos a seguir.

3.3 A representacio do tempo em Residencia en la tierra

49 “Residéncia en la tierra” agradara aos estudiosos, apresentando-lhes uma relagdo de documentos nos quais
poderdo acompanhar, anel por anel, o desenvolvimento do formidavel poeta. Com uma atitude de lealdade
para consigo mesmo e total entrega aos estranhos, oferece, numa ordem escrupulosa, desde os poemas —
amorfos e iniciais — da sua segunda via até a polpa madura dos temas da Madeira, do Vinho e do Aipo
(Mistral, 1936, s/p, tradugao nossa).
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“Neruda dispone las caidas en continuidad con los ascensos, construyendo efectos
de fuerte intensidad escénica™® (Patruno, 2011, p.218). Tal afirmacio constitui parte das
reflexdes de Luigi Patruno, sobre a imagem que permeia o movimento de subida e descida
presente na composicdo poética de Neruda, especialmente, na obra Residencia en la tierra.
Para o estudioso, esse movimento de queda vincula-se a destruicao temporal, trazendo um
aspecto tragico a descricdo dos dias, das noites, das estacdes e de outras imagens que
dizem sobre o tempo. Dai o uso recorrente de uma semantica voltada para a ideia de queda
e morte, a partir de vocdbulos como: sepultar, fundir, profundo, submergir, afogar,
naufragio, derrubar, entre outros. Nesse contexto, apresenta um teor de dramaticidade que
reforca a condicao fragil do sujeito a partir de um ambiente surrealista.

Tais aspectos estdo perceptiveis em muitos poemas de Residencia en la tierra, entre
os quais destacamos “El Reloj Caido en el mar”, “Madrigal escrito en invierno” e “Vuelve
el Otorio”, analisados na continuagao.

Constituido por trinta versos, distribuidos ao longo de cinco estrofes, o poema “E!
Reloj Caido en el mar”, apresenta uma leitura sobre o tempo, amparado neste movimento
de descida, perceptivel de maneira muito demarcada pela imagem extraida do proprio
titulo do poema. Tem-se a impressdo de que o tempo ndo passa, ele simplesmente cai sobre
os homens, acumulando-se, culminando com o ser humano sem vontade de viver. Sobre a
parte estrutural do poema, nao se percebe a utilizagdo de rimas, nem uma regularidade no
numero de versos que constituem as estrofes. A primeira delas ¢ formada por um quarteto,
que ja no primeiro verso traz uma imagem desconcertante, surrealista, propondo a jungao

da luz com a sombra:

El Reloj Caido en el mar

Hay tanta luz tan sombria en el espacio
y tantas dimensiones de subito amarillas,
porque no cae el viento

ni respiran las hojas.

Es un dia domingo detenido en el mar,

un dia como un buque sumergido,

una gota del tiempo que asaltan las escamas
ferozmente vestidas de humedad transparente.

ay meses seriamente acumulados en la vestidura
H t lad, l tid
que queremos oler llorando con los ojos cerrados,
v hay anios en un solo ciego signo del agua

50 “Neruda dispde as quedas em continuidade com as subidas, construindo efeitos de forte intensidade
cénica” (Patruno, 2011, p. 218, tradugao nossa).
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depositada y verde,

hay la edad que los dedos ni la luz apresaron,
mucho mas estimable que un abanico roto,
mucho mas silenciosa que un pie desenterrado,
hay la nupcial edad de los dias disueltos

en una triste tumba que los peces recorren.

Los pétalos del tiempo caen inmensamente
como vagos paraguas parecidos al cielo,
creciendo en torno, es apenas

una campana nunca vista,

una rosa inundada, una medusa, un largo
latido quebrantado:

pero no es eso, es algo que toca y gasta apenas,
una confusa huella sin sonido ni pdjaros,

un desvanecimiento de perfumes y razas.

El reloj que en el campo se tendio sobre el musgo
y golpeo una cadera con su eléctrica forma

corre desvencijado y herido bajo el agua temible
que ondula palpitando de corrientes centrales.

(Neruda, 2009, p. 171-172)

Tais versos permitem refletir sobre a passagem do tempo, representado no poema
pela imagem do reldgio. Além disso, possibilitam pensar no contexto que circunda esse
processo. Percebe-se, também, a personificacdo dos elementos da natureza: vento e folhas,
que parecem estar em contraposicao ao relogio, responsavel por contabilizar um tempo que
¢ humano, antinatural. Quanto ao relégio, de onde o reldgio cai? Do espago, descrito em
tons amarelos, sombrios, sem a presenca dos ventos e, consequentemente, do ar que
permite a oxigena¢do da vida. Logo, sdo estabelecidos dois ambientes naturais: o mar € o
céu, que parecem observar a acdo do tempo na vida dos seres humanos.

A continuag@o do poema lembra a imagem de um final de tarde, em que o sol se
poe, em frente ao mar. No segundo quarteto aparece o estabelecimento do dia como espago
dos acontecimentos: ¢ domingo e tal dia se detém em frente ao mar: vazio, quieto e triste.
Logo, o que se encontra detido em frente ao mar ¢ o tempo e ndo o eu lirico. No segundo
verso, observa-se uma espécie de explicagdo de como essa parada do tempo ¢ possivel, a
partir da utilizacdo da imagem de um navio que se encontra submerso, assim como o
tempo. No entanto, nos dois versos finais essa aparente apatia da lugar a sua condicao de
ferocidade. Apenas uma gota deste ¢ capaz de retirar, descamar, descortinar as vestes, que
sdo artefatos humanos. Nesse sentido, ninguém esté a salvo das peripécias do tempo, ja que
a humanidade foi moldada para viver sob seu jugo.

Nos versos seguintes, a retirada de tais vestes e a alusdo a vocabulos que remetem a

temporalidade continuam ditando o ritmo dos acontecimentos. Na terceira estrofe,
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constituida por nove versos, os vocabulos que sinalizam a passagem do tempo continuam
em evidéncia: meses, anos, idade, dias. No primeiro verso, o poeta utiliza a imagem da
roupa como lugar de memoria e, consequentemente, como espago de agregacao de
lembrangas de um tempo passado. A possibilidade de cheirar tais vestes e chorar com os
olhos fechados recupera a intensidade de tais lembrancas e as sensacdes sensoriais que
dominam a cena poética. Contudo, se esse movimento com a roupa € capaz de recuperar o
tempo estimado em meses, a profundidade da agua, o faz em anos, reforcando a
importancia e profundidade da imagem do mar na poesia nerudiana, conforme mencionado
pelos criticos especializados. Alids, os elementos “mar” e “céu”, existentes desde o inicio
dos tempos, sdo descritos como espectadores do tempo que circunda a vida humana. Nos
versos seguintes, o tempo ¢ quantificado em idade “hay la edad que los dedos ni la luz
apresaron” comparados com objetos desconcertantes (estimavel leque quebrado e
silencioso pé desenterrado), aludindo a juventude e a uma possivel despreocupacdo com o
curso do tempo e — hay la nupcial edad de los dias disueltos — remetendo a uma idade
adulta em que os dias se dissolvem mais rapidamente, em tom finebre. Quanto a estrutura
verbal do poema, ¢ interessante sinalizar a recorréncia anaforica quanto a utilizacdo do
verbo hay, em tom descritivo; e advérbio (mucho) reafirmando a intensidade de todas as
coisas.

Nos versos que compdem a quarta estrofe, ao tempo, € atribuida uma caracteristica
de rosa. Logo, este ¢ despedagado, em pétalas. Suas partes sdo soltas e caem pelo espago,
atingindo tudo. Em torno dele, giram coisas aleatorias, tais como: um sinal nunca visto,
uma rosa inundada, uma 4gua viva ou um batimento cardiaco quebrado, sinalizando o
esvair da vida e a intensidade sensorial que domina a cena poética. Observa-se, nestes
versos, uma justaposi¢do de imagens desconcertantes, metaforicas, banhadas de uma aura
surrealista. Nos versos finais desta estrofe, o poeta langa mao da conjuncdo adversativa
“pero”, chamando ateng¢do para o curso do tempo enquanto potencializador de atuar como
uma pegada confusa, sem cor, sem cheiro, representando o desgaste dos seres humanos que
vivem a mercé do tempo. No quarteto final do poema, a imagem do relégio domina a cena.

Nestes versos, o relogio, como instrumento que representa o tempo humano, corre
de forma desenfreada, perfazendo um percurso marcado por tropecos e quedas até alojar-se
no fundo do mar. Em funcao desse processo de descida tdo tumultuado, encontra-se ferido
e a mercé das correntes maritimas. Ao final, fica a ideia de que no fundo, para o poeta, o

homem ¢ escravo do tempo e muito pequeno em relacdo a imensidao do céu e do mar, que
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continuam soberanos assistindo o desfile das distintas geragdes humanas. Esse poema ¢
marcado por uma percep¢ao imagética tdo latente que lembra muito as telas surrealistas
mencionadas no primeiro capitulo desta tese, especialmente, 4 persisténcia da Memoria
(1931), de Salvador Dali. Tanto o poema quanto a tela trazem a percep¢ao do esvair do
tempo que ronda a caminhada humana em meio a aspectos naturais.

O poema “Madrigal escrito en invierno” também traz a percep¢do de que o mar,
em suas profundezas, abriga e reflete as experiéncias humanas. Composto por 24 versos,
distribuidos ao longo de seis quartetos, traz o espago tempo da noite como norteador dos
acontecimentos. A leitura dos versos evidencia a falta de rimas, entretanto, isso ndo
compromete a musicalidade que emana das configuragdes imagéticas de um madrigal, em
contraposi¢do ao recolhimento que caracteriza o inverno, sugerindo que o poeta direciona

seus versos a alguém, representado pela mengdo a um nome, possivelmente, uma mulher:

Madrigal escrito en invierno

En el fondo del mar profundo,

en la noche de largas listas,
como un caballo cruza corriendo
tu callado callado nombre.

Alojame en tu espalda, ay refugiame
aparéceme en tu espejo, de pronto,
sobre la hoja solitaria, nocturna,
brotando de lo oscuro, detras de ti.

Flor de la dulce luz completa,
acudeme tu boca de besos
violenta de separaciones,
determinada y fina boca.

Ahora bien, en lo largo y largo,

de olvido a olvido residen conmigo
los rieles, el grito de la lluvia:

lo que la oscura noche preserva.

Acogeme en la tarde de hilo
cuando el anochecer trabaja

su vestuario, y palpita en el cielo
una estrella llena de viento.

Acércame tu ausencia hasta el fondo,
pesadamente, tapandose los ojos,
criuzame tu existencia, suponiendo
que mi corazon estd destruido.

(Neruda, 2009, p. 50)



119

Nos dois quartetos iniciais, observa-se a justaposi¢cao de muitas imagens, exigindo
do leitor um exercicio reflexivo em torno da necessidade de juntar as pegas desse quebra-
cabeca verbal e, também, visual: O ambiente ¢ noturno, as profundezas do mar estdo em
evidéncia, mas, a expressao mais latente diz respeito a metafora de um cavalo que cruza
velozmente e de maneira surreal, um nome silencioso, em busca de refigio. No segundo
quarteto do poema, a utilizagdo de verbos no imperativo, em tom de suplica, domina os
versos e reforca a presenca deste nome, desse alguém. No entanto, tal presenca nao ¢
fisica, ja4 que o eu lirico estd sozinho, a noite, registrando na folha de papel as suas
conturbadas emogdes. Os versos seguintes vao evidenciando a delicadeza do desejo de
uma presenca que seja fisica, em detrimento da solidao que configura o processo de escrita,
em uma noite de inverno.

Na terceira e quarta estrofes, o desejo de presenca ¢ latente, o eu lirico clama por
um beijo como forma de superar a separacdo e, consequentemente, trazer luz a um dia
tipico de inverno, com presenca da chuva, do frio e da saudade. Nos dois versos finais do
segundo quarteto, observa-se a personificagdo da chuva que, metaforicamente, se
comunica, trazendo as sensacdes da noite e do tempo que, apesar da mengao aos trilhos,
parece estatico.

Nos ultimos quartetos do poema, percebem-se mengdes a advérbios de tempo —
tarde, anoitecer — permeado por elementos da natureza — céu, vento, estrela — com
utiliza¢do recorrente dos verbos no imperativo, mas em formato reflexivo. Nesses versos
finais, observa-se a passagem do tempo se materializando, tanto pelo curso natural do dia
— imagem do final de tarde trazendo a noite com um céu estrelado — quanto pela
quantificagdo do tempo amparado pela saudade e auséncia desse alguém por quem ele
clama. Revela-se muito interessante a forma como os verbos estdo utilizados durante todo
0 poema; ¢ um imperativo que pede, que busca, que implora. H4 um sofrimento que ¢
latente, permeado por memorias inerentes a uma convivéncia que se esvaiu no tempo. Ao
longo dos versos, o Surrealismo vai se materializando a partir de associagdes insolitas,
imagens desconcertantes, elementos da natureza angariando feitos de gente: a chuva que
grita, a noite que trabalha, o cavalo capaz de cruzar um nome, entre outras imagens.

Se em “Madrigal escrito en invierno”, o desejo por uma presenca marca a
contagem do tempo, em “Vuelve el otorio”, a imagem do luto ronda a composi¢ao verbal,
em ritmo de queda. Sdo trinta e quatro versos que comunicam uma gama de sentimentos e

sensacdes sobre o curso da vida e, consequentemente, sobre o curso do tempo:
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Vuelve el otorio

Un enlutado dia cae de las campanas
como una temblorosa tela de vaga viuda,
es un color, un suefio

de cerezas hundidas en la tierra,

es una cola de humo que llega sin descanso
a cambiar el color del agua y de los besos.

No sé si se me entiende: cuando desde lo alto

se avecina la noche, cuando el solitario poeta

a la ventana oye correr el corcel del otorio

v las hojas del miedo pisoteado crujen en sus arterias,
hay algo sobre el cielo, como lengua de buey

espeso, algo en la duda del cielo y de la atmdsfera.

Vuelven las cosas a su sitio,

el abogado indispensable, las manos, el aceite,

las botellas,

todos los indicios de la vida: las camas sobre todo,
estan llenas de un liquido sangriento,

la gente deposita sus confianzas en sordidas orejas,
los asesinos bajan escaleras,

pero no es esto, sino el viejo galope,

el caballo del viejo otorio que tiembla y dura.

El caballo del viejo otorio tiene la barba roja
v la espuma del miedo le cubre las mejillas
y el aire que le sigue tiene forma de océano
y perfumes de vaga podredumbre enterrada.

Todos los dias baja del cielo un color ceniciento

que las palomas deben repartir por la tierra:

la cuerda que el olvido y las lagrimas tejen,

el tiempo que ha dormido largos afios dentro de las campanas,
todo

los viejos trajes mordidos, las mujeres que ven venir la nieve,
las amapolas negras que nadie puede contemplar sin morir,
todo cae a las manos que levanto

en medio de la lluvia.

(Neruda, 2009, p. 173- 174)

Conforme se observa na primeira estrofe, o dia ndo nasce, o dia cai. A imagem do
luto ¢ estabelecida em comparagdo com a viuvez e com outras distintas imagens
justapostas e sem relagdo aparente, tais como: uma cor, uma experiéncia onirica, frutas que
se incorporam a terra, uma fumaga e, de maneira surreal, com a cor da 4dgua e de beijos.
Logo, o tempo, quantificado em dia, estd em queda, ditando o ritmo de muitas coisas, em
multiplos planos.

A aparente impessoalidade desses primeiros versos cede espago para um tom mais
dialogico e explicativo que pode ser verificado na segunda estrofe, pois o eu lirico

estabelece um didlogo com o leitor, compartilhando as angustias que rondam o cair da
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noite e as sensagdes que lhe sdo inerentes. Nesse contexto, muda o verbo que guia o curso
do tempo, ele ja ndo cai, mas, corre. Se no primeiro verso ha utilizacao da primeira pessoa
“No sé si se me entiende:”, na continuacao do poema o eu lirico menciona a figura do poeta
de forma impessoal, como se sua experiéncia fosse a representacdo de muitas outras.
Observa-se, no que concerne a linguagem, a presenca da surrealidade, a partir da utilizacao
de imagens desconcertantes, tais como as folhas do medo e a presenca de algo no céu que
se assemelha a uma lingua de boi, refor¢ando as reflexdes sobre a dicotomia: real versus
irreal, em clara alusdo ao Surrealismo. A leitura desses versos transporta o leitor para a
visualizacdao de um eu lirico que se descreve enquanto observador do tempo e da atmosfera
que ronda sua vida e as reflexdes sobre esta.

Na continua¢do dos versos, a imagem contemplativa do eu lirico, antes concentrada
na atmosfera noturna, sede espago para observagao da vida social. A utilizagdo do verbo
vuelven, estabelece uma quebra nas reflexdes do eu lirico, trazendo-o de volta para a
realidade social. Nesse contexto, pessoas se misturam com objetos, com partes do corpo,
oportunizando uma amostra de elementos que compdem a vida e que juntos sdo tdo
confusos quanto a descricao de sonhos. Retomando mais uma vez as obras analisadas no
primeiro capitulo, ¢ possivel pensar em como o poema se assemelha com a disposi¢@o
espacial dos elementos presentes em Guernica (1937), de Pablo Picasso. Em ambos, a
liberdade “onirica” permite a jungdo de fragmentos de coisas e/ou das partes que compdem
o corpo humano. A imagem do sangue sobre as camas e do assassino que desce as escadas
de um possivel quarto, aliado a percep¢ao de que o homem confia nas pessoas erradas —
la gente deposita sus confianzas en sordidas orejas, — oportuniza pensar sobre o cenario
de guerra e no luto que configura seus desdobramentos. Além disso, o uso da conjuncao
adversativa pero, atrelada a posterior utilizacdo da imagem do cavalo e do galope, tdo
presentes na Biblia Sagrada, chama atengdo para o fato de que a guerra se reflete no espago
e no tempo, percepcao alicercada pela imagem do outono e do cendrio que o caracteriza:
mundo cinza, folhas amareladas e em processo de queda. Nos versos seguintes, a imagem
do cavalo e o cenario outonal continuam ditando o ritmo inerente a passagem do tempo.

Na quarta estrofe, a imagem do cavalo, enquanto instrumento de guerra, ¢ fundido a
imagem do outono, sendo caracterizado como gente, possuindo elementos de um rosto
humano, demonstrando a forca do surreal. Para caracterizagao deste homem, o poeta vale-
se de um conjunto de aspectos, elencados em cadeia, anaforicamente, (e interligados pela

conjunc¢do y) que permite imaginar a complexidade de sua percepgdo sobre o ser humano.
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A ocorréncia do medo, de um ar que persegue ¢ tem forma e a imagem da sensagdo
olfativa de um perfume que € podre, oferecem a percep¢do de um cenario deteriorado, em
putrefagdo. Nos versos finais do poema, o cendrio cinza que caracteriza o outono ¢
utilizado como uma metafora do tom que comanda a vida humana, aludindo a vida dos
homens do seu tempo histérico e social.

Na estrofe final, percebe-se a jungdo de elementos da natureza: o céu, a terra, a
neve, a chuva; advérbios que remetem a passagem do tempo: dias, anos e, principalmente,
a justaposic¢ao de imagens que caracterizam a percep¢ao do eu lirico sobre o curso da vida
humana e social do seu tempo. Entretanto, o que fica latente, de maneira metaférica e
surreal, ¢ a diversidade de coisas que, segundo o eu lirico, advém diariamente do céu e que,
teoricamente, ¢ repartido na terra. Assim, céu e terra sdo estabelecidos como dois
ambientes naturais, sendo que, entre eles, estdo os seres humanos com todos os dramas que
perpassam sua existéncia, tais como: esquecimento, lagrimas e sujei¢do ao tempo, que, no
poema, ¢ personificado. Os versos finais: “todo cae a las manos que levanto/ en medio de
la lluvia”, comprovam o movimento de subida e descida como uma constante nos poemas
de Residencia en la tierra, além reafirmar o quanto o poeta se coloca como responsavel por
receptar e ressignificar por meio da arte todos esses aspectos que configuram a experiéncia

humana.

3.4 As figuracdes da noite em Residencia en la tierra

Em “Coleccion Nocturna”, Neruda leva para o espago/tempo da noite a
efervescéncia de acontecimentos, que sdo: densos, confusos e envoltos por fatores naturais
e sonoros. Quanto ao titulo, o vocabulo colecdo, entendido no sentido de agrupamento,
fortalece a ideia de que na noite € possivel existir um mundo de possibilidades. O primeiro
verso, escrito em primeira pessoa, traz para a cena poética a imagem de uma suposta
batalha entre o eu lirico e o anjo do sonho, em fungdo alegdrica, j& anunciando uma

construgdo verbal arrojada e de dificil compreensao:

He vencido el angel del suerio, el fuego alegorico.
su gestion insistia, su denso paso llega

envuelto en caracoles y cigarras,

marino, perfumado de frutos agudos.

Es el viento que agita los meses, el silbido de un tren,
el paso de la temperatura sobre el lecho,
un opaco sonido de sombra,



que cae como trapo en lo interminable,
una repeticion de distancias, un vino de color confundido,
un paso polvoriento de vacas bramando.

A veces su canastro negro cae en mi pecho,

sus sacos de dominio hieren mi hombro,

su multitud de sal, su ejército entreabierto
recorren y revuelven las cosas del cielo:

él galopa en la respiracion y su paso es de beso:
su salitre seguro planta en los parpados

con vigor esencial y solemne proposito:

entra en lo preparado como un duernio:

su substancia sin ruido equipa de pronto,

su alimento profético propaga tenazmente.

Reconozco a menudo sus guerreros,

sus piezas corroidas por el aire, sus dimensiones,
y su necesidad de espacio es tan violenta

que baja hasta mi corazon a buscarlo:

él es el propietario de las mesetas inaccesibles,
él baila con personajes tragicos y cotidianos:

de noche rompe mi piel su dcido aéreo

y escucho en mi interior temblar su instrumento.

Yo oigo el suerio de viejos compariieros y mujeres amadas,
suerios cuyos latidos me quebrantan:

su material de alfombra piso en silencio,

su luz de amapola muerdo con delirio.

Cadaveres dormidos que a menudo

danzan asidos al peso de mi corazon,

qué ciudades opacas recorremos!

Mi pardo corcel de sombra se agiganta,

y sobre envejecidos tahures, sobre lenocinios de escaleras
gastadas,

sobre lechos de nifias desnudas, entre jugadores de foot-ball,
del viento ceriido pasamos:

y entonces caen a nuestra boca esos frutos blandos del
cielo,

los pdjaros, las campanas conventuales, los cometas:
aquel que se nutrio de geografia pura y estremecimiento,
ése tal vez nos vio pasar centelleando.

Camaradas cuyas cabezas reposan sobre barriles,
en un desmantelado busque profugo, lejos,

amigos mios sin lagrimas, mujeres de rostro cruel:
la media noche ha llegado, y un gong de muerte
golpea en torno mio como el mar.

Hay en la boca el sabor, la sal del dormido.

Fiel como una condena a cada cuerpo

la palidez del distrito letargico acude:

una sonrisa fria, sumergida,

unos cojos cubiertos como fatigados boxeadores,
una respiracion que sordamente devora fantasmas.

En esa humedad de nacimiento, con esa proporcion
tenebrosa,

cerrada como una bodega, el aire es criminal:

las paredes tienen un triste color de cocodrilo,

123
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una contextura de araia siniestra:

se pisa en lo blando como sobre un monstruo muerto:
las uvas negras inmensas, repletas,

cuelgan de entre las ruinas como odres:

oh Capitan, en nuestra hora de reparto

abre los mudos cerrojos y espérame:

alli debemos cenar vestidos de luto:

el enfermo de malaria guardara las puertas.

Mi corazon, es tarde y sin orillas,

el dia como un pobre mantel puesto a secar

oscila rodeado de seres y extension.

de cada ser viviente hay algo en la atmosfera:
mirando mucho el aire aparecerian mendigos,
abogados, bandidos, carteros, costureras

y un poco de cada oficio, un resto humillado
quiere trabajar su parte en nuestro interior.

Yo busco desde antaiio, yo examino sin arrogancia,
conquistado, sin duda, por lo vespertino.

(Neruda, 2009, p. 56).

Na estrofe inicial, marcada por uma &urea surrealista, inaugura-se a ideia de novas
possibilidades criativas a partir da superacdo do que o poeta conceitua como uma gestao
densa, outrora realizada, em face de novos tempos, operacionalizados no contexto noturno,
sob sua gestdo. Na segunda estrofe, organizada sob a forma de um sexteto, as descri¢gdes do
tempo ganham impulso a partir da imagem subjacente a agdo dos ventos, que conduzem o
ritmo dos acontecimentos. Observa-se uma simultaneidade de imagens distintas, tipicas de
diferentes contextos e que estdo postas de forma agrupada e disponiveis em um mesmo
campo de visdo, perturbando o leitor. Tais imagens lembram contextos reais — o som de
um trem ou o po tipico do trotar de vacas — e, principalmente, a efervescéncia de
contextos metaforicos — a repeti¢do de distancias, a temperatura que passa sobre o leito —
entre outras.

Destas imagens, ganha destaque um aspecto presente neste € em outros poemas de
Residencia en la tierra: a imagem da sombra, que serda mais bem abordada no quarto
capitulo. No contexto do poema, ela ¢ metaforicamente acompanhada por um som opaco,
ou seja, sombrio, destituido de luz. Além disso, a sensacdo de queda como um trapo no
horizonte infinito lembra um cendrio de noite com imagens que assustam, imagens tipicas
de sonhos marcados por fatos e encontros insdlitos, tdo tipicos de um cenario surrealista.
Tal constatagcdo vai de encontro a contribuicdo de Bahk (2005) quando este afirma que, em
Residencia en la tierra, Neruda abandona as imagens tradicionais em face de imagens
deformadas de todas as coisas, buscando representar: a morte, o descontentamento acerca

da realidade que o circunda, o tempo, as aguas, a agonia, entre outros.
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Na sequéncia dos versos, prevalece uma expressdo verbal marcada por um
ambiente confuso. Observa-se, na terceira estrofe, de certa forma, uma contraposi¢ao ao
teor de vitoria, propagado nos versos iniciais, visto que o eu lirico descreve um ambiente
de perseguicao que fere seus sentidos. As descrigdes lembram um processo de alucinacao
em que as imagens de justapdem, se confrontam. A quem ele se refere? Ao anjo do sonho?
A noite? As sombras que povoam seu imaginario? A Deus? Os versos iniciais dessa estrofe
oferecem a imagem de um eu lirico sobrecarregado, ferido, com peso nos ombros € com
aparente dificuldade para respirar. Ao que parece, ele enfrenta todo um exército sendo que
a batalha ocorre no céu, que se encontra de forma “baguncada”, como em um sonho.
Interessante destacar a recorrente utilizagdo de dois pontos no final dos versos, sinalizando
a introducdo do que vai ser dito em seguida, como se todas as imagens fossem Unicas e
importantes para entendimento do processo ao qual ele estd submetido. Os dois versos
finais “su substancia sin ruido equipa de pronto,/ su alimento profético propaga
tenazmente” sinaliza um didlogo com a existéncia de Deus, representado por um ser
invisivel, mas presente, impressao corroborada pelo sentido de profecia que se propaga no
tempo e no espago dos acontecimentos e/ou das sensagdes. Necessario destacar, também, a
recorrente utilizagdo do pronome possessivo “su”, carregado de certa formalidade, como
forma de ressaltar o embate que o eu lirico estabelece desde os versos iniciais do poema:
ele versus mundo, versus tempo, versus noite, versus sonho, versus anjo € quem sabe,
versus Deus.

Na continuacdo dos versos, prevalece o processo de interlocucdo com esse ser e/ou
substancia mitica. Na quarta estrofe, observa-se uma estrutura discursiva voltada para uma
espécie de didlogo entre o eu lirico e um ser transcendente, que o atinge de forma
significativa. No primeiro verso, o eu lirico reconhece que tal processo ocorre de maneira
frequente, percepcdo alicercada pela expressdo a menudo que significa recorrente,
cotidiano. Na cena poética, elementos distintos “guerreiros, piezas corroidas, dimensiones
y necesidad de espacio” trabalham em conjunto com intuito de atingir o coragdao do poeta.
No quinto e sexto versos desta estrofe, observa-se a utilizacdo do pronome pessoal él,
como apresentagdo de um ser que transita livremente tanto nos espagos de dificil acesso —
mesetas inaccesibles — quanto nos espagos cotidianos, sendo capaz de, no espago/tempo
da noite, romper a pele € mudar com seu instrumento a percep¢ao do poeta em relagdo a

vida.
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Nos versos seguintes, apds ser “atingido” por este instrumento, a voz do eu lirico
aparece com mais veeméncia, a partir de um discurso em primeira pessoa do singular,
conforme se observa na quinta estrofe. Nestes versos € nos versos da sexta estrofe, o poeta
da voz a muitos, evocando a memoria de tempos distintos. As descrigdes sdo surreais €
condizentes com a liberdade alcangada no ambiente onirico. As pessoas, coisas e/ou
situacdes se aglomeram, se aglutinam, se justapdem. Aparece a imagem de velhos amigos,
das mulheres amadas e seus respectivos sonhos que tocam o poeta. Metaforicamente, para
evocagao desses sonhos, ele langca mao de siléncio, pisando este terreno (tapete) de maneira
cautelosa e inebriado pela sensacdo olfativa de uma planta que o faz delirar. A imagem
inerente a tal sensagdo serve para pensar na producdo artistica em estado de embriaguez,
conforme reflexdes de Benjamin (1985) presentes no primeiro capitulo desta tese,
especialmente, quando este afirma que a proposta surrealista tende a mobilizar para a
revolugdo as energias da embriaguez. Logo, delirio e embriaguez atuam como
impulsionadores da liberdade criativa propagada pelo Surrealismo e que aparece com
frequéncia nos poemas de Residencia en la tierra 1 e II.

Neste poema, este estado delirante e/ou de embriaguez, faz emergir da memoria do
poeta, cadaveres, ou seja, seres que mesmo mortos, atingem suas percepgdes sobre a vida,
pesando seu coragdo, tais como: alusdo a cidade como espaco opaco, a imagem de um
corcel que ¢ feito de sombra, velhos jogadores de cartas, cafetinas, camas com garotas nuas
e jogadores de futebol. Além dessas memorias relacionadas a fatos e espagos cotidianos, ha
o que emerge do céu: passaros, cometas e campainhas de conventos, que, introduzidos por
dois pontos, antecedem a ideia de que ao espectador mais atento, capaz de observar os
fendmenos e sensivel as percepgoes, sera possivel visualizar o brilho que configura a
passagem do poeta e sua proposta de renovagao no campo das artes.

Na continuidade do poema, persiste a passagem de personagens que compdem 0
universo imagético do poeta em meio a descrigcoes insdlitas e desconcertantes. Na sétima
estrofe, o ambiente € desolador, sem vida. Nos onze versos desta estrofe, a ideia de morte
ronda os sentidos do eu lirico que “passeia” em um cenario ocupado por seres destituidos
de sentimentos, partidos, quebrados. Para descri¢do deste cenario, recupera a imagem de
um ambiente propicio a embriaguez, ao torpor, em um cenario de noite. O tempo ¢
especificado e caracterizado: uma meia noite marcada pela sensagdo de morte. Todo esse
ambiente o sufoca, atingindo-o tanto quanto a sensagdo provocada pela imensidao do mar e

suas aguas profundas, submersas. Logo, toda essa descri¢cdo, com personagens distintos e
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sensacdes sufocantes também se apresenta como resultado de uma arte em estado de
embriaguez, conforme preceitos surrealistas. Na composicao verbal, esse fato fica evidente
a partir do emaranhado e sobreposicdo dessas distintas imagens, pelo desconcerto
provocado pela composi¢ao dos versos e, também, pela sensagdo de sufocamento capaz de
desprender-se dos versos e atingir o leitor. O ultimo verso desta estrofe — una respiracion
que sordamente devora fantasmas — sugere uma necessidade de controle emocional que o
impeca de submergir em meio a todo o cenario de caos que o rodeia, oportunizando pensar
sobre o limite entre o estado de lucidez e embriaguez.

Nos proximos versos, o mundo em putrefacdo emerge com muita forga. Na oitava
estrofe, observa-se a utilizacdo de vocéabulos que sugerem um ambiente sujo, fétido, sem
ar. A presen¢a da umidade tipica de um espago fechado, o ar comprometido, cores tristes e
presenca de aranhas, que compdem um cendrio degradante e perceptivel sob a dtica do
real, se confundem com a utilizagdo de expressdes metaforicas desconcertantes “se pisa en
lo blando como sobre un monstruo muerto”, atreladas a imagens que condizem com
experiéncias oniricas. A sugestdo imagética de uvas penduradas em ruinas dizem sobre um
tempo que parece congelado entre as paredes desse ambiente e/ou mundo em putrefacao,
expressio confirmada pela imagem de um coldre. E como se o tempo e as pessoas
estivessem presos dentro desse recipiente, fechado e insalubre, a espera de um desfecho.
No nono verso desta estrofe, o eu lirico, evoca a presenca de um capitdo, sugerindo uma
espécie de juizo final, com sua presenca, para discutir, em uma ceia, sobre o luto que
acompanha a degradag@o humana.

Na estrofe final do poema, expressdes que remetem ao tempo — dia, tarde,
vespertino, antaiio — coadunam com a presenca de seres sociais que compartilham sua
existéncia com o poeta, impulsionando suas reflexdes. A imagem que demarca a oscilagdo
de uma roupa presa a um varal, vagando conforme o curso dos ventos ¢ uma metafora de
como o eu lirico define o curso do seu fazer poético, a partir da observagdo e absor¢do de
tudo ao seu redor. Por esse mundo em putrefagdo ou por esse ambiente de noite e sonho,
passeiam distintas representagdes sociais, cada qual com sua fungdo e importancia. No
contexto do poema, todas essas questdes se convertem em matéria prima para a
representacdo artistica, inclusive os dois versos finais — Yo busco desde antaiio, yo
examino sin arrogancia,/ conquistado, sin duda, por lo vespertino — dizem sobre um
processo de afirma¢do no mundo das artes, evidenciando que essa busca ¢ antiga e

perpassada por reflexdes e abnegacdes, que se fazem no tempo e que se ancoram,



128

principalmente, na possibilidade de representagdo alicercada na liberdade de expressdo
presente na noite, nos sonhos e, consequentemente, na possibilidade de transito entre
mundos distintos.

O poema “Establecimientos nocturnos”, elaborado em forma de prosa poética,
também traz a incidéncia da noite, revelando, em consequéncia, a presenca das imagens
que povoam este espago/tempo e a discussdo que pode ser estabelecida a partir da
dicotomia: real e irreal. A exemplo de muitos outros poemas de Residencia en la tierra,
observa-se o uso da primeira pessoa do singular como forma de reafirmar a presenga de um

eu lirico que se mostra atuante, sempre no “campo de batalha”:

Dificilmente llamo a la realidad, como el perro, y también aullo.
Como amaria establecer el dialogo del hidalgo y el barquero,
pintar la jirafa, describir los acordeones, celebrar mi musa desnuda y
enroscadas a mi cintura de asalto y resistencia. Ast es mi cintura, mi
cuerpo en general, una lucha despierta y larga, y mis rifiones escuchan.
Oh Dios, cuantas ranas habituadas a la noche, silbando y roncando
con gargantas de seres humanos a los cuarenta afios, y qué angosta y
sideral es la curva que hasta lo mas lejos me rodea! Llorarian en mi
caso los cantores italianos, los doctores de astronomia ceiiidos por esta
alba negra, definidos hasta el corazon por esta aguda espada.
Y luego esa condensacion, esa unidad de elementos de la noche,
esa suposicion puesta detrds de cada cosa, y ese frio tan claramente
sostenido por estrellas.
Execracion para tanto muerto que mira, para tanto herido de
alcohol o infelicidad, y loor al nochero, al inteligente que soy yo,
sobreviviente adorador de los cielos.

(Neruda, 2009, p. 80).

A frase inicial traz, a partir da utilizagdo do advérbio dificilmente, uma espécie de
negativa quanto a escolha da realidade como matéria poética, pois nesse espaco real ndo
seria possivel estabelecer as conexdes improvaveis, os desejos desconcertantes e nem
celebrar a possibilidade de resistir aos fatos que o circundam e o incomodam. Logo, a
descricdo ¢ marcada pelo carater de surrealidade, especialmente, pelo uso de uma
linguagem que busca aproximar elementos contrdrios e apresenta associagdes pouco
provaveis sob o prisma da realidade. Outro aspecto que chama a atengdo e revela-se
frequente nos poemas de Residencia en la tierra, ¢ a mengao as partes do corpo — cintura,
cuerpo, rifiones — que parecem adquirir, em conjunto ou de forma individualizada, a
possibilidade de sentir. Assim, metaforicamente, o rim adquire a capacidade de escutar,
aludindo a uma aptidao de luta e resisténcia que grita em cada parte e/ou 6rgao do corpo do

eu lirico nerudiano.
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Na continuacdo do texto poético, percebe-se uma referéncia a imagem divina. O
tom vocativo que emerge no inicio deste trecho, aliado a utilizacdo do vocébulo cudntas
com teor interrogativo, seguido por uma construgdo textual exclamativa, possibilita uma
problematizagdo sobre o fazer poético. Além disso, oportuniza pensar que a poesia nao
advém puramente de inspira¢do, mas sim, da constru¢do processual de uma identidade

artistica aliada a uma consciéncia sobre os aspectos que permeiam a realidade, pois:

Se fossemos nos deleitar desenvolvendo rigorosamente a doutrina da
inspiragdo pura, as conseqiiéncias seriam bem estranhas. Achariamos, por
exemplo, que esse poeta que se limita a transmitir o que recebe, a
comunicar a desconhecidos o que sabe do desconhecido nao precisa
entdo compreender o que escreve, o que lhe é ditado por uma voz
misteriosa. Ele poderia escrever poemas em uma lingua que ignorasse
(Valéry, 2007, p. 207).

Este estado de consciéncia esta presente na maioria dos poemas constantes nas
obras Residencia en la tierra I e II, ainda que a construcdo dos versos seja marcada por
imagens que quase sempre subvertem a realidade. No contexto deste poema, a noite se
converte em espago de reflexdo sobre a vida, além de ponto de encontro de muitos
conflitos que rondam o eu lirico e sua percepgao sobre a sociedade na qual estd inserido.
Nesse processo, divaga sobre o porqué de as coisas se estabelecerem da forma como se
estabelecem, acenando para o sentimento de soliddo que acompanha sua caminhada e/ou
sua percepcao sobre a realidade. O uso do vocabulo “frio” associado a presenca das
estrelas, elemento tipico da noite, ratifica uma producdo poética efetivada a partir do olhar
noturno, conforme preceitos surrealistas.

A parte final traz dois vocabulos que aludem a conceitos religiosos: “execracion”,
ou seja, um morto ndo consagrado e/ou excomungado e “céu” (habitat de Deus), que
aparece em in(imeras passagens biblicas®!. Além dos mortos que perderam a ungdo,
menciona, em tom ironico, a presenga de feridos pelos vicios ou pela infelicidade, em
contraposi¢do a si mesmo, um eu lirico que se intitula como vigilante noturno, inteligente e
capaz de sobreviver no tempo. Tal sobrevivéncia esta atrelada ao seu estabelecimento no

céu noturno, que, consequentemente, acena para um mergulho no espago surreal.

51 ““19 Nao ajunteis para vos tesouros na terra, onde a ferrugem e as tragas corroem, onde os ladrdes furam e
roubam. 20 Ajuntai para vés tesouros no céu, onde ndo os consomem nem as tragas nem a ferrugem, e os
ladroes ndo furam nem roubam. 21 Porque onde esta o teu tesouro, 1a também esta teu coragdo” (Jodo, 6: 19-
21).
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4. MURILO MENDES, PABLO NERUDA E A FORCA IMAGETICA QUE
DESPONTA DOS VERSOS.

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem
enraizar-se no corpo. A imagem ¢ afim a sensacgdo
visual. O ser vivo tem, a partir do olho, as formas do
sol, do mar, do céu. O perfil, a dimensdo, a cor. A
imagem ¢ um modo da presen¢a que tende a suprir o
contato direto e a manter, juntas, a realidade do
objeto em si e a sua existéncia em nos. O ato de ver
apanha ndo s6 a aparéncia da coisa, mas alguma
relagdo entre nés e essa aparéncia: primeiro e fatal
intervalo.

(Bosi, 1977, p. 13)

A leitura dos poemas constantes em Poesia Liberdade (1947), de Murilo Mendes e
as Residéncias de Pablo Neruda, conforme abordado no segundo e terceiro capitulos desta
tese, sugere uma diferenga de tom bastante demarcada no que concerne a configuragdo
poética dos escritores latino-americanos, conforme procuraremos demonstrar neste tltimo
capitulo. Entretanto, a for¢a imagética que desponta dos versos os aproxima, justamente na
configuracdo que Bosi (1977) atribui ao “ato de ver”, isto €, na capacidade que ambos
demonstram em operacionalizar o discurso poético transitando entre aparéncia/imagem e
as relagdes que os homens podem estabelecer com o visualizado e/ou apreendido a partir
dos sentidos e dos conhecimentos historicamente cristalizados. Tal forga imagética
constitui o cerne das questdes a serem discutidas nesse quarto capitulo, sempre levando em
consideragdo o quanto as tendéncias surrealistas foram capazes de potencializar a
representacdo e/ou transfiguracdo das imagens a partir da imaginacao dos poetas.

Neste estudo, o conceito de imagem supera a simples visibilidade de uma
representacdo pictorica, icones e/ou reflexos, por exemplo. Para tanto, recuperamos a
contribuicdo de criticos mencionados no primeiro capitulo desta tese, especialmente
Foucault (2006), que apresenta o conceito de imagem como manuten¢do de uma unidade e
Santaella (1992), que traz a informagdo de que as imagens podem se agrupar a partir de
distintos discursos institucionais (imagens verbais, imagens perceptiveis, imagens mentais,
etc.), mencionado ainda, a relagdo entre a imagem e as coisas, existéncia de imagens
coletivas e a distor¢do ideologica que pode lhe perpassar. Dessa forma, tentamos abordar,
entre outros aspectos, a organizagao sintatica e semantica dos poemas, a plasticidade dos
versos, o uso da linguagem e de suas multiplas teias, compreendo que “[...] essa
transformagdo do visivel em tactil e do figurativo em figura s6 se torna possivel por um

trabalho bem determinado das palavras do escritor” (Ranciére, 2012, p. 91). Vale destacar,
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nesse contexto, que ambos o fazem muito bem, lidam com as palavras de uma forma
racional apesar de que as construcdes textuais, sob influéncia surrealista, de certa forma,
negam essa racionalidade.

Dada a impossibilidade de abordar todas as forcas imagéticas que emergem dos
versos de Poesia Liberdade (1947) e das Residencias (1925-1947), elegemos alguns temas
(imagens) que mais se destacam ao longo dos versos e que se apresentam comuns aos dois
poetas: as figuragdes da noite e do tempo; a imagem do apocalipse biblico, a imagem da

sombra e a imagem da guerra, respectivamente.

4.1 As figuracoes da noite e do tempo em Poesia Liberdade e Residencia en la tierra.

No segundo e terceiro capitulos, destinados a uma analise individual sobre Murilo
Mendes e Pablo Neruda, respectivamente, apresentamos a leitura dos poemas — “Poema
da tarde”, “Poema Dialético”, “Poema de Além-Tumulo”, “Pds-poema”, “A noite e suas
operagdes” e “Elegia Nova”, de Murilo Mendes; e “El Reloj Caido en el mar”, “Madrigal
escrito en invierno”’, “Vuelve el otonio”, “Coleccion nocturna” e “Establecimientos
nocturnos”, de Pablo Neruda — buscando demonstrar que as imagens da noite ¢ do tempo
configuram-se como aspectos determinantes nas obras que constituem o corpus desta
pesquisa. A leitura dos poemas permitiu vislumbrar também que a composicao dos versos
sofreu influéncia direta das tendéncias surrealistas, materializadas por associagdes
insolitas, justaposi¢do de imagens, uso acentuado de expressdes metaforicas, mergulho no
cenario onirico, entre outros aspectos ja mencionados ao longo da andlise dos referidos
poemas. Entretanto, a titulo de comparacdo, ¢ possivel apontar aproximagdes e dissidéncias
entre a materializagdo desses temas e/ou imagens na poética de ambos? E sobre o que
procuraremos refletir a partir deste momento.

Para tanto e buscando aprofundar as reflexdes, iniciadas no segundo e terceiro
capitulos, sobre a presenca da noite e do tempo na poética de ambos, realizaremos a leitura
atenta dos poemas “Tunel do Século” e “O tempo”, de Murilo Mendes, e “Entierro en el
este” e “Unidad”, de Pablo Neruda, presentes em Poesia Liberdade (1947) e Residencia en
la tierra I e II, respectivamente.

O poema “Tunel do Século” ¢ estruturado em cinco estrofes, sem regularidade
quanto a quantidade de versos: um quarteto, uma nona, um sexteto e dois disticos,

respectivamente. Nao apresenta rimas, mas traz de forma recorrente a imagem do tambor,
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sugerindo a musicalidade ou falta dela, dependendo do verso. O titulo traz a imagem de um
tunel, ou seja, uma passagem subterrdnea e escura que permite o esvair do tempo
(quantificado em século), servindo também para sinalizar que os acontecimentos se
desdobram no espacgo/tempo da noite. Além disso, considerando a presenca da estética

surrealista, representa, também, um espago de fuga e/ou entrada no mundo onirico:

TUNEL DO SECULO

Sob o céu de temor e zinco

Os prisioneiros caminham, tambores velados:

A manopla da noite pesa

Sobre suas omoplatas, seus sonhos comunicantes.

As Erinias, sugadoras, antiquissimas do povo, tambores velados,
Caminham, passo a passo,

Apresentando armas de 6dio, punhos implacéveis,

Toda a carne se oferece ao espanto desnudo,

Os castelos de pedra vao se desfazendo

A medida que os herois agitam a bengala blindada.

As Erinias reproduzem-se durante a noite,

E pela manha encontramos aberta

A rosa dos ventres.

Sob o céu de temor e tremor

A estatua da infancia ¢ flechada

Pelos descendentes dos idolos subterraneos
Que consagram a espada dangante.
Amaldicoam o pao e o vinho,

Rasgando o caderno de roseiras.

Cegos digladiando-se num tinel,
Constroem as proprias sepulturas,

Sob o céu de temor e tremor
Os homens clandestinos, tambores velados, caminham.

(Mendes, 1995, p. 426)

O primeiro quarteto traz para a cena poética a presenca de homens, prisioneiros do
tempo, em movimento e sob o céu noturno. O uso da expressdo “tambores velados”
oferece a efervescéncia de um sentimento temeroso € um ambiente no qual a musica e/ou a
vida humana nao pode ocorrer em toda sua plenitude. O uso de dois pontos ao final do
segundo verso, introduz e/ou justifica versos que sinalizam o porqué de esses homens se
comportarem de forma “reservada”, afinal, a noite e o tempo pesam sobre o corpo fisico e,
também, sobre a mente desses prisioneiros. No ultimo verso, ganha for¢a a expressao
“sonhos comunicantes”, abrindo espaco para compreensdo dos versos seguintes, recheados

por associacdes insolitas e imagens justapostas.
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Na segunda estrofe, a entrada no tinel faz com que o espago onirico ganhe corpo,
ratificando uma producdo poética permeada pela influéncia da estética surrealista. Nesse
contexto, distintas imagens aparecem de forma concomitante: A figura das Erinias e tudo
que representam, a figura dos herois atrelados a fragilidade e decadéncia (uso de bengala),
a imagem dos castelos de pedra que se desfazem a partir da acdo de bengalas blindadas, o
tempo sendo renovado pela efervescéncia da manha (ainda que tudo ocorra no tempo da
noite), além do uso de expressdes metaforicas, tais como: “armas de 6dio” e a “Rosa dos
Ventres”, por exemplo. Entre estas imagens, ¢ necessario destacar que o sentido atribuido a
figura das Erinias dominam os versos dessa segunda estrofe, pois, Murilo Mendes recupera
a imagem dessas personagens pertencentes a mitologia grega para analisar fatos que o
circundam no tempo presente (presente de quando produz os versos), efetivando uma
analogia com o conceito de Justi¢a Divina.

Sabe-se que tais figuras mitologicas, trés irmas — Tisifone, Megera ¢ Alecto —
sdo reconhecidas por representar a personificagdo da vinganca contra os mortais. Sobre o
assunto, Jodo Luiz Rocha do Nascimento, ao realizar um estudo sobre o conceito de
justica, menciona a importancia das Erinias: “Também chamadas de furias, eram deusas
com a missdo de perseguir aqueles que cometiam crimes de sangue e que ao final do
julgamento de Orestes transformam-se em Euménides, assumindo nova missdo: manter a
ordem ditada pela razdo humana” (Nascimento, 2017, p. 49). A titulo de esclarecimento,
Orestes assassinou a propria mae para vingar a morte de seu pai como forma de efetivar a
justica, baseada no sistema de vinganga. Apos a morte da mae, foi submetido pela Deusa
Atena, a um julgamento, no qual teve a possibilidade de se defender, mudando, dessa
forma, o conceito de justica, que passou a ser baseado na racionalidade e ndo mais no
sistema de vinganca.

Considerando tal contextualiza¢do, no poema, Murilo Mendes utiliza a imagem das
Erinias para dizer sobre fatos que circundam sua realidade social, acenando para o tempo
de guerra no qual os homens buscam fazer justica com as proprias maos, impressao
reforcada pelos versos: “As Erinias reproduzem-se durante a noite,/ E pela manha
encontramos aberta/ A rosa dos ventres”. Logo, a Rosa dos Ventos, responsavel
originalmente por delimitar os pontos cardeais, transforma-se em “Rosas dos ventres”, em
alusdao a hereditariedade de um sistema de justica atrelado a ideia de vinganga e que

perdura no seu tempo historico e social, ainda que com outra roupagem.
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Nos versos seguintes, o céu de “temor e zinco”, do primeiro verso, cede espago
para o céu de “temor e tremor”, fazendo uma analogia entre a figura das Erinias (figuras do
subterraneo) e a reproducdo de seres humanos que ainda convivem com o estigma da
justica baseada no sistema de vinganga, em alusdo a guerra. Os vocabulos “flechada” e
“espada”, instrumentos utilizados pelas Erinias, ainda servem como artefato para compor a
imagem conflituosa, em detrimento de um conceito de justica baseado nos preceitos
religiosos, impressdo confirmada a partir dos versos “Amaldigoam o p3o e o vinho™2. Ao
empregar o verbo na terceira pessoa do plural, o eu lirico evidencia que tal dinamica diz
sobre os outros e ndo sobre si, que ainda acredita na rosa como simbolo de esperanca e na
religiosidade como simbolo de justica.

As duas estrofes finais, constituidas por dois disticos, voltam sua atengao para os
homens e seu processo de autodestruigdo. O tinel, presente no titulo, volta com forga total,
servindo como espaco para o conflito, em um cenario escuro, de noite, de morte
(sepultura). As duas estrofes finais: “Sob o céu de temor e tremor/ Os homens clandestinos,
tambores velados, caminham”, reforgam o curso do tempo, em que esses homens
caminham, de forma velada, contida, em meio ao sentimento de temor e destituidos da
possibilidade de tocar o tambor, entendido como metéafora da vida, em toda sua plenitude.

A exemplo do que ocorre em “Tunel do Século”, “Entierro en el Este” traz o
cenario de uma experiéncia artistica que se operacionaliza no contexto da noite, trazendo
também como “pano de fundo” a incidéncia da morte humana. Desde o titulo, ja € possivel
vislumbrar um cenério de morte acompanhado por uma tentativa de localizag¢do espacial, a
partir de uma divisdo geografica que define contornos terrenos. Trata-se de um poema
curto, composto por duas estrofes: uma décima e uma oitava. No que concerne a
sonoridade, ndo apresenta rimas, entretanto, estdo presentes referéncias a instrumentos
musicais que sinalizam a ocorréncia da musica: flautas, danzarines e tam-tam. Sobre o
assunto, ¢ importante destacar que a utilizagdo de instrumentos musicais € a sugestao
sonora de fatos e/ou eventos € um fator recorrente na poética de ambos, servindo como um
recurso para promog¢do da musicalidade, conforme se pode perceber na maioria dos
poemas analisados ao longo desta tese. A exemplo do que ocorre em outros poemas que

compdem Residencia en la tierra e, ao contrario do que ocorre em Poesia Liberdade (uso

52 “pegando o célice, deu gragas e disse: “Tomai este calice e distribui-os entre vés. Pois vos digo: ja ndo
tornarei a beber do fruto da videira, até que venha o Reino de Deus”. Tomou em seguida o pao e depois de ter
dado gragas, partiu-o e deu-lho, dizendo: “Isto € o meu corpo, que ¢ dado por vés;fazei isso em memoria de
mim” (Lucas, 22:17 -19).
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de letra maiuscula no inicio de todos os versos), os versos deste poema sdo elencados de

forma continua, automatica:

ENTIERRO EN EL ESTE

Yo trabajo de noche, rodeado de ciudad,

de pescadores, de alfareros, de difuntos quemados
con azafran y frutas, envueltos en muselina escarlata:
bajo mi balcon esos muertos terribles

pasan sonando cadenas y flautas de cobre,
estridentes y finas y lugubres silban

entre el color de las pesadas flores envenenadas

y el grito de los cenicientos danzarines

y el creciente monaotono de los tam-tam

y el humo de las maderas que arden y huelen.

Porgque una vez doblado el camino, junto al turbio rio,

sus corazones desteiiidos o iniciando un mayor movimiento,
rodardn quemados, con la pierna y el pie hechos fuego,

v la trémula ceniza caera sobre el agua,

flotara como ramos de flores calcinadas

o como extinto fuego dejado por tan poderosos viajeros

que hicieron arder algo sobre las negras aguas, y devoraron
un alimento desaparecido y un licor extremo.

(Neruda, 2009, p. 81).

Apesar do uso de virgula e dois pontos ao final de alguns, tem-se o verso inicial
com letra maitscula, seguido de todos os outros, como se fosse uma tempestade de ideias,
sem intervalos precisos, oferecendo a imagem de um cenario cadtico, com agrupamentos
que se revelam possiveis a partir de uma escrita baseada na surrealidade. Sobre tal aspecto,
¢ importante assinalar que este recurso de escrita ¢ utilizado para composi¢do de outros
poemas presentes no livro (Por exemplo, poema “Arte Poética”, presente no terceiro
capitulo), aproximando-se da ideia de automatismo proposto pelos surrealistas franceses.
Entretanto, nos versos nerudianos, ndo se verifica uma despreocupagdo estética, nem
tampouco resquicios de irracionalidade, conforme sugere André Breton, no manifesto
Surrealista.

A localiza¢do temporal que marca a escrita do poema ja se delimita desde o
primeiro verso: “Yo trabajo de noche”, impressao reforgada pelo cendrio de sonho que se
descortina na continuidade da primeira estrofe. A leitura dos versos permite vislumbrar o
eu lirico, em uma varanda, sendo afetado por todos os objetos, espagos e sensagoes
(especialmente sonoras) que o rodeiam. O uso anaférico da conjungdo aditiva “y” utilizada
no inicio dos trés versos finais reforca essa sensacdo de simultaneidade das emocdes,

dando ideia de que o eu lirico encontra-se cercado, encurralado, em meio a um cenario
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finebre e triste. Desse contexto, surgem distintas imagens: cidade, profissdes que marcam
o curso social, a morte associada ao fogo, instrumentos musicais, as sensagdes provocadas
pelas ondas sonoras, flores envenenadas, entre outras. Tais versos promovem uma
experiéncia imagética tdo forte que facilmente poderia ser retratada em outro formato
artistico, lembrando inclusive a técnica utilizada para composi¢do da Tela Carnaval do
Arlequim (1924-1925), de Joan Mir6, analisada no primeiro capitulo desta tese. Entretanto,
os elementos carnavalescos retratados em movimento que compdem o quadro de Miro,
cedem espaco para efervescéncia de elementos que lembram a morte ¢ a sensacao de
sufocamento que ronda o homem fruto dos acontecimentos do inicio do século XX.

Se a primeira estrofe fica demarcada pela presenca do eu lirico que se vé€ estatico
em meio a tudo que o rodeia, na segunda estrofe, a caminhada humana, sob o jugo do fogo,
ganha corpo. Agora, o eu lirico ndo fala mais de si, mas dos outros, aludindo a um contexto
marcado por trai¢des, coragdes inquietos, corpo sendo decomposto pelas chamas, a morte e
a conversdo do ser humano em cinzas. E importante destacar a imagem das cinzas — que
também aparece no poema Walking Around (analisado no primeiro capitulo desta tese) —
elemento que ndo se mistura com a 4agua e flutua, assim como restos de comidas e bebidas
deixadas por viajantes, lembrando que tal comparagdo, possibilita pensar na pouca
importancia atribuida a vida humana. A mencao as dguas negras sinaliza, possivelmente, a
estadia fisica e/ou emocional do poeta em sua casa de Isla Negra®®, localizada aos pés do
mar, na qual foi enterrado. No contexto do poema, esse olhar fixo em direcdo ao mar,
decorado com algas negras, pode ter se convertido em uma porta de entrada para o mundo
surreal, assim como o tinel serviu a entrada de Murilo Mendes.

Se a noite serve como aparato para elaboracdo de alguns poemas de Poesia
Liberdade (1947) e Residencia en la tierra I e II (1925-1933), a dindmica do tempo, direta
ou indiretamente, aparece na maioria deles. A fim de realizar uma analise comparativa
(ainda que seja uma amostra) entre tais ocorréncias, elegemos os poemas “O Tempo”, de
Murilo Mendes e “Unidad” de Pablo Neruda, os quais serdao analisados na continuagdo. O
primeiro deles ¢ composto por trés estrofes: um terceto, uma nona e um quarteto. Sao

versos livres, sem rimas, que dizem, desde o titulo, sobre a tematica a qual pretende tratar:

O TEMPO

53 Ap6s a morte de Pablo Neruda, suas trés casas localizadas em Santiago do Chile, Valparaiso e Isla Negra
foram convertidas em Casas Museu.
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O tempo cria um tempo
Logo abandonado pelo tempo,
Arma e desarma o brago do destino.

A metade de um tempo espera num mar sem praias,

Coalhado de cadaveres de momentos ainda azuis.

O que flui do tempo entorna os passaros,

Atravessa a pedra e levanta os monumentos

Onde se desenrola — o tempo espreitando — a dpera do espaco.
Os botdes da farda do tempo

Sao contados — ndo pelo tempo

O relojoeiro cercado de relogios

Pergunta que horas sdo.

O tempo passeia a musica e restaura-se.

O tempo desafia a patina dos espiritos,
Transfere o heroismo dos herdis obsoletos,
Divulga o que nds ndo fomos em tempo algum.

(Mendes, 1995, p. 433-434).

A primeira estrofe ja anuncia a instabilidade inerente a existéncia e/ou contagem do
tempo, personificado e “criado” para orientar as relagdes humanas. O uso dos anténimos
“arma e desarma”, atrelado ao conceito de destino — ordem natural da qual ndo se pode
escapar — oferece a imagem da instabilidade temporal que guia o curso da vida humana.
Sao planos cronometrados pelo tempo (dias, meses, anos) que nem sempre se efetivam,
devido a a¢do do destino.

A segunda estrofe ¢ marcada pela ocorréncia de muitas expressdoes metaforicas,
operacionalizadas por meio de associagdes insoélitas, surreais. Os dois primeiros versos “A
metade de um tempo espera num mar sem praias,/ Coalhado de caddveres de momentos
ainda azuis”, ilustram bem tal coloca¢do. Aqui, o poeta traz a condicdo de espera,
diretamente ligada a nocao de tempo, atrelada a falta de perspectiva que ronda a existéncia
de um mar sem praia, em alusdo a um ser humano sem perspectivas em relagdo a vida
social. A leitura do segundo verso paralisa, pois o vocabulo “coalhado” traz a imagem do
sangue — endurecido pelo tempo — marcando o fim de um ciclo de vida de seres que,
provavelmente, tinham estipulado outros planejamentos temporais. Neste poema, a forga
do tempo ¢ superdimensionada a partir do sentido metaforico atribuido a possibilidade que
detém de atravessar pedras e levantar monumentos. Essa segunda estrofe traz, também, a
acdo do tempo capaz de espreitar, personificado: “Onde se desenrola — o tempo
espreitando a opera do espaco”. Logo, o tempo ¢ expectador das acdes humanas, ou
melhor, dos dramas que perpassam a vida social desses sujeitos que vivem sob seu jugo.

Os versos “Os botdes da farda do tempo/ Sao contados ndo pelo tempo” fazem alusdo ao
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tempo de guerra, no qual o homem, na condi¢do de soldado, tem “licenga” para matar,
ignorando a acdo do tempo natural e/ou espiritual. Nos dois versos finais da segunda
estrofe: “O relojoeiro cercado de relogios/ Pergunta que horas sdo”, percebe-se a utilizacao
da imagem do rel6gio — artefato humano criado para contabilizar o tempo — sendo posto
em questionamento. No contexto destes versos, torna-se importante resgatar a leitura do
poema “El reloj caido en el mar”, de Pablo Neruda, analisado no terceiro capitulo, que
também utiliza a imagem do relégio como um instrumento criado pelo homem para
contagem do tempo. Em ambos, o reldgio, criado originalmente para orientar o curso de
vida humana, o converte em escravo de sua propria criagao.

A terceira estrofe comeg¢a com uma construcao linguistica que foge as normas
gramaticais da lingua portuguesa: “O tempo passeia a musica e restaura-se”. Aqui, o tempo
¢ o sujeito da frase, continua personificado, com condi¢do de passante e usufruindo da
capacidade de restaurar-se. O uso do vocéabulo “musica” entre os verbos, de certa forma,
cria um estranhamento frasal, mas, serve para estabelecimento de comparagdo entre dois
conceitos — tempo/musica — que mesmo nao sendo palpaveis ressoam nos sentidos
humanos.

Os trés versos finais do poema: “O tempo desafia a patina dos espiritos,/ Transfere
o heroismo dos herois obsoletos,/ Divulga o que n6s ndo fomos em tempo algum”, traz o
tempo na condi¢do de maestro da vida humana e social. Neste contexto, detém o poder de
desafiar o processo de envelhecimento espiritual (usurpando um poder Divino), age na
alternancia dos herdis (em alusdo talvez aos detentores do poder politico), promovendo a
substitui¢do de quem se tornou “obsoleto” e detendo a prerrogativa de divulgar e/ou
perpetuar a historia da humanidade, ainda que esta historia ndo dé conta de tratar da
esséncia humana, especialmente dos homens do seu tempo, em toda sua plenitude.

Se no poema “O tempo”, Murilo Mendes traz a ideia do tempo como responsavel
por gerir as acdes humanas, valendo-se de uma linguagem que diz sobre os homens de
forma geral, em “Unidad”, Pablo Neruda fala claramente sobre as implica¢des do tempo
sobre si mesmo. Neste contexto, o eu lirico revela-se atuante na cena poética. O poema ¢
constituido por trés estrofes, organizadas em versos livres, sendo composta por: um
quinteto e dois heptetos. O titulo, entendido como algo indivisivel, inico, oferece a medida
de como o eu lirico absorve e/ou entende as a¢gdes do tempo. Além disso, se pensarmos no

vocabulo como uma unidade de medida, talvez seja possivel mensurar o peso que a
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figuragdo do tempo representa na concepg¢do de vida do eu lirico, que se vé cercado por

todos os artefatos que configuram a “modernidade”:

UNIDAD

Hay algo denso, unido, sentado en el fondo,
repitiendo su numero, su sefial idéntica.

Como se nota que las piedras han tocado el tiempo,
en su fina materia hay olor a edad,

y el agua que trae el mar, de sal y suerio.

Me rodea una misma cosa, un solo movimiento:
el peso del mineral, la luz de la piel,

se pegan al sonido de la palabra noche:

la tinta del trigo, del marfil, del llanto,

las cosas de cuero, de madera, de lana,
envejecidas, desteriidas, uniformes,

se unen en torno a mi como paredes.

Trabajo sordamente, girando sobre mi mismo,
como el cuervo sobre la muerte, el cuervo de luto.
Pienso, aislado en lo extenso de las estaciones,
central, rodeado de geografia silenciosa:

una temperatura parcial cae del cielo,

un extremo imperio de confusas unidades

se reune rodeandome.

(Neruda, 2009, p. 45)

O primeiro verso traz duas imagens que sdo recorrentes em Residencia en la tierra:
a figura do mar quase sempre presente nas reflexdes sobre o tempo (conforme se observa
também nos poemas “Madrigal Escrito en invierno” e “El Reloj Caido en el Mar”,
analisados no terceiro capitulo) e o cendrio onirico que perpassa a constru¢do dos versos.
Sobre a presenca do mar, vale recuperar a contribuicdo de Paz (1984), conforme discussao
presente no terceiro capitulo, quando este menciona a for¢a da figura do mar na poética do
chileno, sob uma roupagem confusa e sonambula. A contribuicdo do critico se confirma
quando da leitura destes primeiros versos, pois, aparentemente ha algo denso (pedras),
sentado no fundo do mar, sofrendo tanto a acdo do tempo, quanto das dguas salgadas e
sonambulas que configuram o mar nerudiano. Importante pensar, também, que tanto
Murilo Mendes quanto Neruda, nos poemas analisados, utilizam a imagem da pedra para
dimensionar o alcance do tempo. Entretanto, se em Murilo Mendes temos um tempo capaz
de atravessar a pedra, em Neruda, temos a imagem da pedra como uma unidade indivisivel,

sofrendo a agdo do tempo. Necessario destacar, ainda, o uso da expressdao “olor a edad”,
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que traz a forca dos sentidos (olfato) tdo presente nos poemas, atrelado ao vocabulo idade:
unidade de medida, criada para contabilizar o tempo de vida animal.

Os versos mais impessoais da primeira estrofe, representados pela figura da pedra
sofrendo a acdo do tempo, no fundo do mar, cede espaco, na segunda estrofe, para o eu
lirico que se vé rodeado e/ou encurralado por infinitos sentimentos e sensagdes, como se
fosse a propria pedra. Neste contexto, as descrigdes oniricas ganham corpo, tanto pela
mencao ao tempo da noite, quanto pelas imagens que se reinem para lhe provocar a
sensagdo de estar preso entre paredes. O primeiro verso desta segunda estrofe “Me rodea
una misma cosa, un solo movimiento:” sugere a mesma sensa¢do de encurralamento
presente em “Entierro en el Este”. Além disso, € possivel pensar, também, na tela
expressionista O grifo (1893), de Edvard Munch (analisada no primeiro capitulo) na qual a
materializa¢do do sentimento se sobrepde a imagem em si. No poema nerudiano a sensa¢ao
¢ semelhante, seu estado de desorientacdo em meio a tantas coisas, embaladas por uma
intensa sensa¢ao sonora, fica em evidéncia.

Na terceira e ultima estrofe, o eu lirico continua no centro dos acontecimentos:
“Trabajo sordamente, girando sobre mi mismo”. As descri¢cdes sdo semelhantes a segunda
estrofe. Contudo, a ideia de morte e luto aparece pela primeira vez no poema. Para tanto, o
poeta lanca mao da imagem do corvo e sua condi¢do de simbolizar maus pressagios. Sobre
a questdo temporal, € necessario salientar o uso do vocabulo estagdes acenando para o fato
de que seu drama persiste no tempo, sempre rodeado pelas sensagdes de encurralamento.
Nos versos finais, aparece a imagem de algo que cai do céu, em um cenério onirico, como
se fosse uma chuva, contudo, os pingos se convertem em unidades que o rodeiam e o
machucam.

A leitura dos poemas relacionados a noite e ao tempo, analisados tanto neste quarto
capitulo quanto nos capitulos que tratam individualmente sobre a vida e obra dos poetas,
permite vislumbrar algumas semelhancas e dissidéncias entre a poética de ambos.
Conforme demonstrado ao longo das andlises, todos os poemas analisados, em maior ou
menor medida, trazem elementos que sinalizam uma linguagem influenciada pelas
tendéncias surrealistas, especialmente no que concerne a liberdade estética angariada pela
estadia no mundo onirico. Percebe-se em comum: o uso de versos livres, auséncia de
rimas, forte apelo a questdo da musicalidade (principalmente pelo uso de instrumentos
musicais e/ou elementos que remetem a sonoridade), uma experiéncia sensorial muito

demarcada (os sentidos a flor da pele), o trabalho com elementos da natureza (céu, mar,
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ventos, etc.), uma leitura muito atenta sobre o ciclo da vida, especialmente, sobre a questao
da morte (sdo muitas referéncias: cemitério, enterro, sepultura, sensacdes que lembram
cortejos flnebres, etc.), uso de muitas expressdes que lembram a contagem do tempo
humano e o quanto o ser humano ¢ escravo deste (dias, meses, ano, idade, século, tarde,
manha, noite, estacdes), o uso da rosa e/ou flor como simbolo de esperanca, o forte apelo a
experiéncia imagética (os versos sdo facilmente passiveis de serem visualizados quando da
leitura), a justaposicdo de muitas dessas imagens sem elementos gramaticais que 0s
separem, a ocorréncia de associagdes que promovem o agrupamento de elementos atipicos,
entre outros. Sobre essas similaridades, vale destacar ainda a proposi¢do de um desejo de
representar, por meio da arte, as experiéncias que rondam o homem do século XX,
inclusive, ha poemas que sugerem claramente uma nova proposi¢do artistica, tais como:
“Arte Poética”, de Neruda e “Pds-poema”, de Murilo Mendes, analisados no segundo e
terceiro capitulo, respectivamente.

Apesar de todos os pontos em comum, & preciso assinalar algumas importantes
distingdes. Primeiro, no que se refere a data de elaboragdao das obras: Residencia en la
tierra I e II (1925 a 1933), Poesia Liberdade (1947) e seus respectivos contextos
historicos. O intersticio de tempo entre tais publicagdes, explica, de certa maneira, algumas
dissidéncias entre as tematicas que permeiam os versos. Nos poemas de Murilo Mendes,
por exemplo, aparecem referéncias diretamente relacionadas a Segunda Guerra Mundial,
enquanto em Neruda, o que se ressalta sdo as imagens do mundo em putrefacdo, aludindo a
um contexto marcado por conflitos sociais e existenciais. Um segundo aspecto importante
diz respeito a ligacdo do poeta mineiro com a religiosidade, o que, de certa forma, contraria
as sugestdes do Manifesto Surrealista que propunha sabotar, conforme mencionado por
Nazario (2008), entre outros aspectos, a ciéncia que aperfeicoava os instrumentos de guerra
e a religido. Sobre este aspecto, ¢ importante registrar que a peculiaridade do Surrealismo
em Murilo Mendes reside, justamente, nessa mistura entre a liberdade de expressao
decorrente do Surrealismo e a religiosidade que configura sua existéncia. No cendrio de
noite dos poemas murilianos, aparece a imagem dos mistérios e das sombras que rondam o
mundo espiritual, enquanto, observa-se um Neruda, livre das “amarras religiosas”, vagando
pelos espagos, ocupando diversas posi¢des e aproximando-se mais das proposicoes
surrealistas.

Por fim, a contribuicdo de Franco (2018), especialmente no que concerne a

instauracdo do conceito de “antiflaneur”, conforme discutido no primeiro capitulo,
9
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contribui para entendimento de dois projetos de literatura que trazem a representagdo do
curso de vida de homens imersos nos conflitos politicos, econdmicos e sociais do inicio do
século XX. Em muitos versos, especialmente nesses poemas que tratam sobre o tempo ¢ a
noite, percebe-se a representacdo de um homem deslocado (tambores velados), vagando
sem rumo, sem perspectiva, a mercé€ dos conflitos, encurralado, caminhando rumo a morte.
O ciclo da vida e o passar do tempo, tdo abordado pelos dois poetas, serve para expor o
pouco valor atribuido a vida humana, o processo de autodestruigio do homem e,

principalmente, o quanto a literatura serve para eternizar o caminhar das distintas geragdes.

4.2- Murilo Mendes, Pablo Neruda e o apocalipse biblico.

A fortuna critica de Murilo Mendes, conforme apontamentos presentes no segundo
capitulo desta tese indica, entre outros aspectos, para a religiosidade que perpassa a vida e
obra do poeta mineiro. Em muitas obras e, consequentemente, em muitos versos, observa-
se um intenso didlogo com o texto biblico, sinalizando que seu discurso poético ndo se
revelou imune aos seus preceitos religiosos. Ao empreender a leitura e analise dos poemas
presentes em Poesia Liberdade (1947), foi possivel confirmar tal impressao a partir de
inimeras referéncias a passagens presentes na Biblia Sagrada, tais como: o dilivio, a santa
ceia, a historia de Caim e Abel, a existéncia de Deus (citado como Ente dos entes),
referéncia as chagas de Cristo, a imagem da Serpente, Virgem Maria e muitas outras. Entre
essas referéncias, convém mencionar a utilizagdo da imagem do apocalipse biblico como
instrumento gerador de significado, tendo em vista uma imagem coletiva. Logo, para
entender o texto poético revelou-se, em alguns momentos, necessario recorrer a imagem
abstrata do termo biblico e da sua noc¢do de unidade, conforme preconizado por Foucault
(20006).

Se em Murilo Mendes a religiosidade mostrou-se de forma tdo demarcada, em
Pablo Neruda, ndo se percebe esse aspecto como uma de suas principais caracteristicas,
apesar de os versos apresentarem intertextualidade com a Biblia Sagrada. Contudo,
recuperando a contribuicdo de Predmore (2004), discussdo presente no terceiro capitulo
desta tese, o apocalipse biblico e sua nocdo de fim de mundo, serve a interpretagdo
alegorica do mundo poético de Neruda. Considerando tais apontamentos, daremos inicio a
uma leitura comparada entre poetas que, aparentemente, apresentam-se de forma
divergente, mas, que se valem, em muitos momentos, das mesmas imagens para refletir

sobre 0 mundo.
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A guisa de contextualizagio vale destacar que Apocalipse é o Gltimo livro do Novo
Testamento, o qual foi escrito pelo apdstolo Jodo, na Ilha vulcanica de Patmos (localizada
no leste do Mar do Egeu, sendo uma das doze ilhas que compdem o arquipélago grego do
Dodecaneso), relatando os fatos que circundam o fim dos tempos, sob a perspectiva
biblica. O livro é marcado por profecias, sinalizando a ocorréncia de um evento ou
julgamento final, no qual, Deus, o Diabo e os demais seres humanos se encontram para um
acerto de contas. Tal evento significaria o encerramento da vida terrestre e inicio de novos
tempos, em que os seres humanos seriam divididos, conforme o comportamento terreno ou
suas obras (conforme o texto biblico). Valendo-se da imagem exarada pelo senso comum a
respeito de seus desdobramentos, os “bons” iriam para o céu, ao lado de Deus, e os “ruins”
seriam destinados ao inferno, ao lado do Diabo. Vale destacar que o vocabulo apocalipse
tem origem no termo apokdlypsis, que significa uma revelacdo e/ou descoberta. O livro,
considerando a edigdo utilizada nesta tese, pode ser dividido nas seguintes partes: Prologo
e Saudac¢ao (capitulo 1), Revelagdo e mensagem as sete comunidades (capitulos 2 e 3), O
futuro do mundo e da igreja — Visdo inicial (capitulos 4 a 21,8), A gloria da Igreja Eterna,
Jerusalém Celeste (capitulos 21:9 a 22:5), seguido de epilogo (capitulo 22:6 a 22:21). No
final do capitulo 20, mais especificamente nos versiculos 11 a 15, o livro traz informagdes

sobre o julgamento final, conforme descrito pelo Apostolo Jodo:

11. Vi, entdo, um grande trono branco e aquele que nele se assentava. Os céus e
a terra fugiram de sua face, e ja ndo se achou lugar para eles. 12. Vi os mortos,
grandes e pequenos, de pé, diante do trono. Abriram-se livros, e ainda outro
livro, que € o livro da vida. E os mortos foram julgados conforme o que estava
escrito nesse livro, segundo as suas obras. 13. O mar restituiu os mortos que nele
estavam. Do mesmo modo, a morte ¢ a morada subterranea. Cada um foi julgado
segundo as suas obras. 14. A morte e a morada subterrdnea foram langadas no
tanque de fogo. A segunda morte é esta: o tanque de fogo. 15. Todo o que ndo
foi encontrado inscrito no livro da vida foi langado ao fogo. (Apocalipse, 20:11-
15)

Considerando tal contextualizag@o, analisaremos dois poemas, de Murilo Mendes e
Pablo Neruda, que, em nossa concepgao, sdo mais bem compreendidos a partir da imagem
construida e relacionada ao julgamento final, conforme apocalipse biblico.

O primeiro deles, de autoria de Murilo Mendes, intitula-se ‘“Maran Atha!”,
trazendo, ja no titulo, o processo de intertextualidade com a Biblia. Sabe-se que a
expressdo “maranata”, oriunda do aramaico, que sinaliza para a “vinda do Senhor”, ¢

reconhecida por ter sido citada na Biblia em duas ocasides: na primeira Epistola de Paulo



144

aos Corintios™ e no desfecho do Livro do Apocalipse®. E importante destacar que as duas
ocorréncias relacionam-se com a vinda do senhor e, consequentemente, com o fim da vida
na terra e inicio de um novo tempo para a humanidade. E importante salientar, também, o
uso do ponto de exclamacao ao final do titulo, o qual indica a emogado do eu lirico, que
impera e invoca ao mesmo tempo em prol do que aconteceria no desdobramento desse
acerto de contas final. Vale destacar que o sinal exclamativo também estd presente nas
passagens biblicas. Estruturalmente, o poema ¢ composto por cinco estrofes, organizadas
em formato livre: sexteto, hepteto, sexteto, oitava e hepteto, respectivamente. Nao
apresenta rimas, mas, a exemplo de outros poemas ja analisados durante esta tese,
apresenta elementos que sugerem musicalidade: piano e passaro, por exemplo. A letra
inicial de cada verso ¢ apresentada em maiuscula, como se cada um deles representasse

uma unidade, de forma imperativa:

MARAN ATHA!

Foi um adolescente.

Durante anos, a luz da esfera,

O estudo a fome das coisas.

A ciéncia do bem e do mal

Fora prevista na arvore do sangue
— Caridade dos sentidos.

Um dia de febre e piano

Dep6s o capacete de plumas
Longe dos passaros e dos frutos.
“E estas luzes que ndo iluminam
De lado algum!

E este amor que € mesmo pouco
Para a crueldade exigente.

De joelhos ndo rezo, de pé ndo matei.
Um unico sopro extingue

As construgdes da espécie.

? Por que achar o fio do labirinto.

O importante é viver dentro dele”.

Terminava a adolescéncia.

Subito,

— Um dia de lucidez essencial e coros —
Ovo da ternura,

Partiu-se, um homem

Sai andando com o livro

Das origens e dos fins ltimos

Na testa vidente marcada

Com o sangue do cordeiro:

>4 “Se alguém ndo amar ao Senhor, seja maldito! Maran atd” (Corintios, 16: 23).
35 “Aquele que atesta estas coisas diz: “Sim! Eu venho depressa!”’Amém. Vem, Senhor Jesus! (Apocalipse,
22:20).
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“? Mundo Caim, teu irmao onde esta.
Todos os povos, uni-vos num unico homem
Para as nupcias do Cordeiro

Comei o pao, bebei o vinho

Em torno da mesa redonda.

Todos tém direito a arvore da vida”.

Vinde presto.

(Mendes, 1995, p. 417- 418)

A leitura do poema permite vislumbrar uma espécie de linha do tempo, em que dois
periodos sao demarcados: a fase da adolescéncia e inicio da idade adulta. O verso inicial
— Foi um adolescente — empregado no passado, abre espago para reflexao sobre uma fase
humana em que os atos nao sdo dotados de tanta racionalidade, pois as experiéncias
passeiam pela imaturidade, tdo tipica da infAncia/adolescéncia. O inicio do segundo verso
“durante anos” introduz a instancia temporal que marca um amplo periodo em que a
constitui¢do do ser social é demarcada, ideia reforcada pela expressao “fome das coisas” e
utiliza¢do do vocabulo “estudo”.

Nesse periodo, conforme o poema, muitas das intengdes evangelizadoras j& estdo
presentes na vida do adolescente: a antitese que marca a ideia do bem e do mal, a metafora
que marca a expressdo “arvore do sangue” acenando para os ensinamentos que sdo
passados de pais para filhos, o ato de colocar-se de joelhos como forma de cumprir um rito
sem consciéncia sobre o ato de rezar, a imagem da luz que deveria oferecer caminhos, mas,
ndo o faz porque os sentimentos adolescentes sdo exacerbados, intensos, exigentes e
dificeis de quantificar e/ou qualificar, entre outros.

Os versos finais da terceira estrofe que antecedem o marco temporal que decreta o
fim da adolescéncia — “? Por que achar o fio do labirinto/ O importante ¢ viver dentro
dele” — reforca a visdo de que o adolescente segue o fluxo, apreende a maior quantidade
de informagdes possiveis, mas, ndo tem uma existéncia guiada e consciente sobre as
configuragdes do ser humano e sobre o seu papel na marcha do tempo historico, social e
espiritual. Interessante mencionar, também, a ocorréncia do ponto de interrogac¢do no inicio
da frase e o uso das aspas que tem inicio no quarto verso da segunda estrofe e finaliza no
penultimo verso da terceira estrofe, denotando a liberdade de manejo do sistema linguistico
em prol da construcao de significados, acenando para uma experiéncia surrealista.

A palavra “subito”, que compde um verso inteiro e introduz a quarta estrofe,
representa uma espécie de “virada de chave” na cena poética: a inconsciéncia adolescente

da lugar a maturidade que teoricamente caracteriza a vida adulta, impressao refor¢ada pela
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utilizagdo da palavra “lucidez” que compde o segundo verso: “ Um dia de lucidez essencial
e coros”. A partir disso, surge um novo homem, guiado pelos ensinamentos da Biblia, mais
especificamente o livro “Das origens e dos fins ultimos”, ou seja, o Livro do Apocalipse.
Na continuagdo, observa-se mengao a mais de uma expressao que compde o texto
biblico, tais como “Sangue do Cordeiro”, “Nupcias do Cordeiro” e “Comei o pao e tomai o
vinho”. Necessario mencionar ainda, o tom interrogativo utilizado no verso “? Mundo
Caim, teu irmao onde estd”, no qual ele recupera uma passagem biblica, presente no livro

¢ referente um conflito entre irmdos, a partir do qual Caim mata Abel. E

de Génesis®
possivel presumir, a partir desse verso, que o acerto de contas final apregoado pelo Livro
do Apocalipse serviria como espaco de encontro dos dois irmaos, acenando para a
ressurreicao dos mortos, conforme preceitos biblicos.

O final do poema ¢é marcado por uma intencdo otimista sobre o fato de todos
poderem sentar-se na mesma mesa, comer do mesmo pao e beber do mesmo vinho,
podendo usufruir da arvore da vida. O verso final: “Vinde presto”, entoado em tom
imperativo e a0 mesmo tempo em tom de suplica assinala que tal fato sera possivel a partir
da “Vinda do Senhor”, conforme sugestdo presente no titulo do poema e/ou conforme
apregoa o Livro do Apocalipse.

Neste poema, especificamente, além dos versos livres, algumas expressoes
metaforicas (“Depds o capacete de plumas”, “arvore do sangue” e “ovo da ternura”, por
exemplo) e uso de uma construgdo textual que foge a estruturagdo sintdtica da lingua
portuguesa (O estudo a fome das coisas), ndo se percebem grandes influéncias da estética
surrealista na construg¢do dos versos. Por outro lado, no que se refere ao poema “Caballo
de los suerios”, de Pablo Neruda, tal influéncia é bastante evidente.

O poema “Caballo de los suerios” ¢ estruturado em sete estrofes, sendo composto
por dois quartetos, um sexteto, um hepteto, um quarteto, uma nona e um distico,
respectivamente. Nao apresenta rimas, mas, a exemplo do que ocorre em “Maran Atha”,

traz elementos que remetem a sonoridade: cantan, voz fatal y fria, galope, por exemplo.

36«1, Adao conheceu Eva, sua mulher, e ela concebeu e deus a luz a Caim, e disse: “Possui um homem com a
ajuda do Senhor.”2. E deu em seguida a luz Abel, irmdo de Caim. Abel tornou-se pastor e Caim lavrador. 3.
Passado algum tempo, ofereceu Caim frutos da terra em oblag@o ao Senhor.4. Abel, se seu lado, ofereceu dos
primogénitos, do seu rebanho e das gorduras dele; e o Senhor olhou com agrado para Abel e para sua
oblagdo. 5 mas nao olhou para Caim, nem para os seus dons. Caim ficou extremamente irritado com isso, € o
seu semblante tornou-se abatido. 6 O senhor disse-lhe: “Por que estds irado? E por que esta abatido o teu
semblante? 7 Se praticares o bem, sem duvida alguma poderas reabilitar-te. Mas se procederes mal, o pecado
estard a sua porta, espreitando-te; mas tu deverds domina-lo. 8 Caim disse entdo a Abel, seu irmao: “Vamos
ao campo”. Logo que chegaram ao campo, Caim atirou-se sobre seu irmao e matou-o” (Génesis, 4:1-8).
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Desde o titulo, ja anuncia uma experiéncia surreal ao fazer do espago onirico o lugar dos
acontecimentos. Além disso, recupera a imagem do cavalo, presente no livro do
Apocalipse, como possibilidade de acesso a cena do juizo final: “Vi ainda o céu aberto: eis
que aparece um cavalo branco. Seu cavaleiro chama-se Fiel e Verdadeiro, e ¢ com justica
que ele julga e guerreia” (Apocalipse, 19:11). Dessa forma, desde o inicio da leitura ja é
possivel perceber a utilizacdo do texto biblico como espaco de reflexdo, com tonalidades

surrealistas:

CABALLO DE LOS SUENOS

Innecesario, viéndome en los espejos,

con un gusto a semanas, a biografos, a papeles,
arranco de mi corazon al capitan del infierno,
establezco clausulas indefinidamente tristes.

Vago de un punto a otro, absorbo ilusiones,
Converso con los sastres en sus nidos:
ellos, menudo, con voz fatal y fria,

cantan y hacen huir los maleficios.

Hay un extenso pais en el cielo

con las superticiosas alfombras del arco-iris,

¥ con vegetaciones vesperales:

hacia alli me dirijo, no sin cierta fatiga,

pisando una tierra removida de sepulcros un tanto frescos,
yo suerio entre esas plantas de legumbre confusa.

Paso entre documentos disfrutados, entre origenes,
vestido como un ser original y abatido:

amo la miel gastada del respeto,

el dulce catecismo entre cuyas hojas

duermen violetas envejecidas, desvanecidas,

y las escobas, conmovedoras de auxilio,

en su apariencia hay, sin duda, pesadumbre y certeza.

Yo destruyo la rosa que silba y la ansiedad raptora:
Yo rompo extremos queridos: y aun mds,

aguardo el tiempo uniforme, sin medida.

un sabor que tengo en el alma me deprime.

Qué dia ha sobrevenido! Qué espesa luz de leche,
compacta, digital, me favorece!

He oido relinchar su rojo caballo

desnudo, sin herraduras, y radiante.

Atravieso con él sobre las iglesias,

galopo los cuarteles desiertos de soldados,

y un ejército impuro me persigue.

Sus ojos de eucaliptus roban sombra,

su cuerpo de campana galopa y golpea.

Yo necesito un relampago de fulgor persistente,
un deudo festival que asuma mis herencias.
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(Neruda, 2009, p. 41 - 42)

O quarteto inicial traz para a cena poética 0 momento no qual o eu lirico acessa
esse mundo onirico, tendo como impulso a visao de si mesmo refletida em um espelho.
Importante pensar também no uso da palavra “innecesario” que da inicio ao primeiro verso
do poema, pois o prefixo de negacdo que a acompanha ¢ bastante significativo, servindo
como uma espécie de impulso para sua entrada no mundo celestial. O uso da primeira
pessoa do singular, percebido nos versos deste poema, ¢ recorrente na maioria dos poemas
presentes em Residencia en la tierra — arranco, establezco, vago, converso — como se 0
eu lirico estivesse sempre presente e atuante nos cendrios pelos quais transita.

No segundo quarteto, o desabrochar dos primeiros versos evolui para um passeio
fora de si. Nesse contexto, o eu lirico absorve o que ha no outro, usufruindo intensamente
dessa condi¢ao de passante, que aprende, que sente a musicalidade que perpassa as coisas €
as relagdes, tentando fugir da tristeza impregnada em si mesmo. Os versos seguintes —
Hay un pais extenso en el cielo — demonstra o reconhecimento do eu lirico em relagdo a
existéncia de um mundo paralelo e celestial. A utilizacdo do vocabulo “pais”, uma divisao
geografica baseada em sua experiéncia humana, atrelada a imagem campestre que o
configura, introduz a ideia do senso comum em relacdo a este mundo celestial, impressao
reforgada pela utilizacdo das palavras: supersti¢ao (mito) e arco iris (remetendo a beleza do
paraiso). O caminhar para este espago ¢ acompanhado pela imagem de cansaco de quem se
locomove em meio a uma terra habitada por mortos, em putrefacio, recentemente revirada,
sugerindo, talvez, a ressurreicao destes por ocasido do juizo final. O verso final da terceira
estrofe — yo suerio entre esas plantas de legumbre confusa — reforga a ocorréncia de um
ambiente construido em sonhos, surreal, no qual as imagens aparentemente impossiveis
ganham vida e significado na dindmica dos acontecimentos.

A quarta estrofe do poema dialoga claramente com referéncias biblicas: catecismo
— instrucao religiosa por meio da qual criancas e adolescentes aprendem sobre os dogmas
e codigo moral da igreja catdlica — e mengdo ao ser original, em referéncia a expressao
“pecado original”, que se relaciona com uma doutrina que busca explicar a origem da
imperfei¢cdo ou do pecado humano. Pensando nesta contextualizagdo, ¢ possivel observar,
no poema, que o eu lirico vaga, pelo espago celestial e/ou surreal, levando consigo ideias
que permeiam sua vida terrena. Sobre esse aspecto, ¢ interessante retomar a discussdo de
Bachelard (1988), presente no segundo capitulo desta tese, quando este menciona a questao

do devaneio como uma atividade onirica que possibilita um estado de consciéncia. Logo,
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ao que parece, esse vagar nerudiano no espaco celestial é decorrente de uma experiéncia
artistica operacionalizada em estado de devaneio. Voltando aos termos biblicos presentes
no poema, ¢ necessario destacar que, de certa forma, o eu lirico assume sua condi¢do de
pecador ao portar-se vestido como um ser original e triste. No entanto, o uso de dois pontos
ao final do segundo verso, abre espaco para o uso de um tom irénico que marca 0s Versos
seguintes, especialmente quando menciona o mel deteriorado, o doce catecismo
relacionado as violetas envelhecidas e a imagem de vassouras personificadas e carregadas
de peso e certeza, acenando para descri¢des puramente surreais.

Na quinta estrofe, o eu lirico dialoga com a possibilidade de um tempo fora dos
padroes estabelecidos pela humanidade, que seja uniforme e sem medida, acenando, talvez,
por um tempo posterior a vida terrena, marcada pela ideia de finitude e consequente
contagem do tempo. O inicio do primeiro verso traz o verbo destruir, empregado em
primeira pessoa — Yo destruyo la rosa que silba y la ansiedad raptora — acenando para
uma espécie de rompante no qual o eu lirico, dotado do poder advindo de sua estadia no
espago onirico, destréi a rosa (que metaforicamente representa a vida) e o sentimento de
ansiedade que tem relacao direta com o tempo. Posteriormente, sinaliza um processo de
espera por um mundo em que o tempo ndo possa ser medido e/ou quantificado. Contudo,
no verso final percebe-se men¢do ha um sentimento de depressdo relacionado ao que
carrega na alma, ou seja, em relacdo aos fatos que circundam sua consciéncia sobre a vida
“real”. Ao longo do poema essa consciéncia terrena aparece em didlogo com o que ocorre
no mundo celestial, oferecendo a medida dos conflitos que rondam o eu lirico, em
devaneio.

Na penultima estrofe do poema, o emprego dos verbos oscila entre presente e
passado, como se estivesse descrevendo algo que viveu — Qué dia he sobrevenido — mas
como se a sensagdo fosse forte e duradoura no tempo, resvalando no presente. Nesta sexta
estrofe aparece a imagem do cavalo, em alusdo a vinda de Jesus, em luta contra as feras,
conforme descrito no livto do Apocalipse®’. Observa-se, contudo, uma mudanca na
caracteriza¢dao do cavalo. Enquanto no livro sagrado ele ¢ branco, com muitos diademas na
cabeca e vestido com um manto vermelho, Neruda o caracteriza como: He oido relinchar

su rojo caballo/ desnudo, sin herraduras, y radiante”, ou seja, vermelho (em alusdo ao

57 “11 Vi ainda o céu aberto: eis que aparece um cavalo branco. Seu cavaleiro chama-se Fiel e Verdadeiro, e
€ com justica que ele julga e guerreia. 12 Tem olhos flamejantes. H4 em sua cabega muitos diademas e traz
escrito um nome que ninguém conhece, sendo ele. 13 Est4 vestido com um manto tinto de sangue, e o nome ¢
Verbo de Deus. 14 Seguiam-no em cavalos brancos os exércitos celestes, vestidos de linho, fino e de uma
brancura imaculada” (Apocalipse, 19:11-14).
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comunismo, talvez) e despido. No quinto verso, o eu lirico, empregando os verbos no
presente, assume o comando do cavalo, tomando o lugar originalmente destinado a Jesus.
Neste contexto, galopando, passa por igrejas e por quartéis (espagos terrenos) sendo
perseguido pelo que caracteriza como um exército impuro (os pecadores e/ou os detentores
do poder politico, talvez). Os dois tltimos versos da sexta estrofe: “Sus ojos de eucaliptus
roban sombra,/ su cuerpo de campana galopa y golpea” apresenta um cenario onirico,
confuso, conturbado, trazendo aspectos que reforcam a forca do olhar, a presenca da
sombra e um cenario no qual o cavalo galopa e golpeia a0 mesmo tempo.

A sétima e ultima estrofe do poema, composta apenas por um distico: “Yo necesito
un relampago de fulgor persistente,/ un deudo festival que asuma mis herencias”,
apresenta o desejo do eu lirico em perpetuar-se no tempo. Tais versos dialogam com o
Apocalipse Biblico, especialmente, com a seguinte passagem: “Apareceu em seguida um
grande sinal no céu: uma mulher revestida de sol, a lua debaixo dos seus pés e na cabega
uma coroa de doze estrelas. Estava gravida e gritava de dores, sentindo as angustias de dar
a luz” (Apocalipse, 12: 1-2). Essa passagem trata especificamente do nascimento de Jesus,
que conforme a doutrina crista seria responsavel por “salvar o mundo”. Nesse contexto, no
poema, valendo-se do espaco onirico, o eu lirico dialoga com o texto biblico, colocando-se
como o proprio Deus e desejando que suas ideias sejam perpetuadas no tempo.

Conforme se observa, os poemas “Maran Atha” e “Caballo de los sueiios”
dialogam com o texto biblico, especialmente com o Livro do Apocalipse. Entretanto, o
poema de Murilo Mendes ndo apresenta um mergulho tdo intenso na estética surrealista,
enquanto o poema de Neruda o faz de maneira bastante demarcada. Talvez por isso, Murilo
Mendes, em “Maran Atha”, tenha ficado no desejo de que a vinda de Jesus se materialize
para resolucdo dos problemas terrenos, enquanto Pablo Neruda, valendo-se da
possibilidade de criagdo em um mundo onirico, tenha tido a oportunidade de recriar a cena
de sua propria estadia no campo celestial, fazendo-se parte integrante dos acontecimentos e

lutando diretamente contra tudo e contra todos, na cena do juizo final.

4.3 A imagem da sombra em Poesia Liberdade e Residencia en la tierra

O vocébulo sombra, em sentido de dicionario, comporta uma carga significativa

diversificada: interceptagdo da luz por um ser opaco, particularidade do que ¢ escuro,

escuriddo, noite; alude a vocabulos em sentido figurado, tais como vestigio, leve aparéncia,
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macula, defeito, espirito, visdo, fantasma, mistério, entre outros; ¢ também compde uma
série de expressdes — lancar uma sombra sobre, viver na sombra, ter medo da propria
sombra, passar como uma sombra — entre outras. Curiosamente, a imagem da sombra, sob
diversos significados, ronda o universo poético de Murilo Mendes e Pablo Neruda, nas
obras escolhidas como corpus para esta tese. Tal constatagdo nos conduziu a pensar sobre a
relacdo que pode ser estabelecida entre o vocabulo, o Surrealismo e a produgdo dos poetas,
especialmente nas obras estudadas.

Antes de adentrarmos no texto poético, acreditamos ser necessario, a titulo de
contextualizacdo, mencionar aspectos relacionados ao conceito de sombra e sua relagdo

com a literatura. Sobre o assunto, Schimidt e Santos (2019) assinalam que:

Na linguagem formal do diciondrio “sombra” ¢ a claridade atenuada pela
interposicdo de um objeto entre ela e a luz, forma-se entdo uma silhueta
escurecida sobre uma superficie oposta a luz. A palavra “sombra” na literatura
pode trazer a conotagdo de um perseguidor ou de anonimato. Ainda pode evocar
a ideia de espectros, trevas ou infortinios envolvendo a sua mencdo, numa
abordagem metaforica (Schimidt; Santos, 2019, p. 50).

Desta defini¢do emergem alguns aspectos que merecem destaque: a ideia de
silhueta e sua possibilidade de proje¢do para além do corpo fisico, o fato de ser algo que
paira entre o concreto e o abstrato — ja que € visto, mas ndo pode ser tocado — situando-
se entre objeto e uma luz e, principalmente, a abordagem metaférica que aproxima e
ressignifica o vocabulo a partir da literatura, configurando-se como campo proficuo para a
materializacdo das ideias surrealistas. Interessante pensar também, no conceito de silhueta,
que assume dimensdes distintas, ndo estando limitado aos contornos do ser e/ou objeto que
lhe da vida. Logo, metaforicamente, pode sair do lugar de dependéncia, assumindo um
protagonismo capaz de projetar imagens que dizem sobre o homem, as relacdes que
configuram sua existéncia e a manifestacdo e/ou subversdo da realidade. Sobre o uso da
sombra na condicdo de imagem poética, ¢ interessante considerar a contribuicao de Leal e
Lins, quando estes afirmam que “[...] nota-se a riqueza metaférica que agrega ao texto
literario. Seja na poesia seja na prosa, escritores de épocas diversas utilizam este elemento
estético para a composi¢ao de suas obras e demonstram a pluralidade de significagdes
presente em sua unidade” (Leal; Lins, 2023, p. 1480). Nesse contexto, propomos a leitura
das obras, que compdem o corpus desta tese, a partir de um olhar atento as distintas

conotagdes que a palavra/imagem da sombra pode assumir.
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Em Poesia Liberdade (1947), ja no primeiro poema, “Poema presente”, analisado
no segundo capitulo, a imagem da sombra aparece de forma invertida e surreal, ndo como
um reflexo do corpo, mas, com a prerrogativa de pedir por sua existéncia plena: “Sombras
pedindo corpos/ Esperam desde o dilavio/ O sopro de um puro espirito/ Separam a luz da
luz” (Mendes, 1995, p. 401). Nesses versos, marcados por uma intertextualidade com a
Biblia Sagrada — mengao ao diltvio e puro espirito — a imagem da sombra serve para
ilustrar a existéncia sombria e fragmentada do homem em meio a guerra. Assim, nao € o
corpo que reflete a imagem da sombra, mas, ao contrario, a sombra protagoniza a
possibilidade de advogar em prol de homens inteiros, alicercados pela esperanga oriunda
nos preceitos religiosos. Além disso, o fato de a sombra, no contexto do poema, ser
responsavel por “separar a luz da luz”, afastando, de certa forma, a iluminagao, remete ao
mito da caverna de Platdo. A alegoria da caverna, do referido autor, presente na obra A
republica (380, a. C.) propde uma reflexdo sobre a questdo do conhecimento a partir da
acdo de homens, presos a uma caverna ¢ sujeitos apenas a uma percepcao distorcida da
realidade, a partir da simulagdo de sombras e ecos. Esses prisioneiros nao conhecem, de
fato, as possibilidades do mundo real e ficam sujeitos a uma realidade limitada a projecao.
Analogicamente, em ‘“Poema presente”, quando as sombras “pedem” pelos corpos, o eu
lirico inverte a logica da projecao conferindo a sombra um status elevado em relagdo ao
homem. Logo, possivelmente, o eu lirico estd clamando, metaforicamente, pela
possibilidade de que os homens de seu tempo “saiam da caverna”, pois a condi¢do de
antiflaneur que os configura ¢ insuficiente para determinar todas as possibilidades da
esséncia humana.

O segundo poema do livro “Poema Estatico”, também traz a imagem da sombra,
contudo, apresenta uma conotagdo distinta da utilizada no primeiro poema. Em seu sétimo
verso, tem-se a impressdo de que o eu lirico entra em confronto consigo mesmo:
“Confronto-me com o sexo € a sombra” (Mendes, 1995, p. 401), valendo-se da utilizacao
de um verbo em primeira pessoa. Os versos seguintes oferecem um panorama de que o ato
sexual ¢ justificado pela necessidade de promover a manutengdo do ciclo da vida: “Formas
esperam/ Nossa cooperacao/ No campo fértil/ Da funda Morte,/ Da vida envolvente/
Sempre a crescer” (Mendes, 1995, p. 402). O uso do verbo confrontar, entendido no
sentido de estar frente a frente com alguém, atrelado a utilizagdo do vocdbulo sombra,
provoca algumas reflexdes: a sombra seria o reflexo do proprio eu lirico? Seria,

metaforicamente, utilizada para personificar sua parceira sexual? Poderiamos ser mais
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ousados e dizer que essas novas formas seriam uma alusdo a necessidade de um novo
projeto literario que desse conta de “traduzir” esse homem que vive a mercé do ambiente
conflituoso? O confrontar-se com o outro € consigo mesmo resultaria em um movimento
capaz de impulsionar a arte e a vida? Dificil responder com precisao tais questionamentos.
Contudo, desses versos emerge claramente um didlogo com a representagdo do ciclo
humano: concep¢ao da vida e morte. Nesse contexto, a imagem da sombra se faz presente,
levando-nos a presumir, por parte do poeta, a proposicao de um desejo de cooperar com o
processo de evolugdao humana, aludindo, metaforicamente, a necessidade de avango em
termos de representagdo estética.

Além desses dois poemas iniciais da obra, observa-se a utilizacdo da imagem da
sombra, sob diferentes conotagdes, em outros poemas de Poesia liberdade. Em “A noite e
suas operagdes”’, por exemplo, a sombra continua sendo apresentada de forma
personificada, em meio a versos recheados por associacdes insolitas, surreais: “A musica
da sombra cruel/ Poe coragdes em movimento./ Um distante carro funebre/ Leva cadaveres
de flores” (Mendes, 1995, p. 405). Aqui, a “sombra cruel” ¢ utilizada como uma metafora
da guerra, simbolizando sua capacidade de criar um cenario finebre, de desolagdo e morte.
E quase palpavel a existéncia de um ser que sente intensamente a cena descrita, ouvindo e
sentindo toda a for¢a do contexto que promove a presenca de homens, destituidos de vida e
prontos para o sepultamento. Em “Poema Dialético”: “Nunca puderam ver a noite chegar
sem elementos de terror/ Caminham conduzindo o castigo e a sombra dos seus atos”
(Mendes, 1995, p. 411), o vocabulo sombra pode ser entendido como peso, consequéncia
ou reflexo, aludindo ao carater religioso que configura a poética de Murilo Mendes,
especialmente no que concerne a imagem de que o ser humano deve responder pelos atos
praticados na vida terrena. Em “O Cemitério”, observa-se um cenario claramente surreal:
um céu azul, com animais, embalado pelo som de uma corneta. A for¢a imagética da
linguagem, em tom onirico, permite vislumbrar um ambiente finebre, embalado pelos
ventos e pela presenga dos mortos, que esperam pelo dia da ressurreicdo, conforme
preceitos biblicos. No contexto desses versos, fica em evidéncia uma imagem em
particular: “Duas criangas tomam sombra/ Sentadas em um tumulo” (Mendes, 1995, p.
421). A cena poética traz um contraste entre dois ambientes: um mundo espiritual e/ou
surreal, marcado pela presenga dos mortos em meio a atmosfera de mistério que ronda a
imagem de um cemitério, em contraposi¢cdo a presenca de criancas, que, aparentemente,

aproveitam, de forma serena e despreocupada, a sombra de um timulo. No entanto, o uso
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do verbo tomar, sinalizando que essas criancas “bebem” dessa sombra, denuncia o fato de
que sdo ou serdo diretamente influenciadas pelo mundo sombrio, misterioso e finebre, que
compdem o ciclo de vida do qual fazem parte.

E importante destacar, retomando a contribui¢io de Carnier (2015) presente no
segundo capitulo, o fato de que a imagem da sombra, na maioria das ocorréncias,
relaciona-se com o cenario de noite propagado nos versos de Poesia Liberdade. Sobre tal
aspecto, ¢ interessante observar que, no poema “Tempo intimo”, ao divagar sobre a forma

da noite, a imagem da sombra ¢ requerida em mais de um verso:

TEMPO INTIMO

A forma da noite carrega
Lanternas a esquerda e a direita

Sombrio passante estendeu

As maos de humanidade

Sobre os campos talados
Gerando trombones de queixas.

Correu para se alcangar.

Para suprimir o descanso a sombra das piramides
Para ouvir a confidéncia do vegetal

E ficar simples, andnimo, no universo dos contrastes
O proprio avesso desta criagao.

(Mendes, 1995, p. 422)

“Tempo intimo” ¢ composto estruturalmente por trés estrofes: um distico, um
quarteto e um quinteto. Ja na primeira estrofe ¢ possivel observar a imagem da noite
dominando a cena poética. O uso do vocabulo forma, que, em sentido de dicionario serve a
empreitada de definir aspectos fisicos de objetos e seres, caracteriza o tempo da noite,
marcado pela incidéncia de luz nas duas extremidades (direita e esquerda), anunciando, em
consequéncia, a presenca da sombra, a qual reflete sobre os seres humanos.

Na terceira e ultima estrofe, a utilizacdo do verbo “correr” introduz a ideia de
movimento, mas, a0 mesmo tempo, paralisa, sinalizando que o verdadeiro intuito do eu
lirico ¢ encontrar-se consigo mesmo. Tal constatacdo justifica o titulo, pois diz respeito a
um tempo que ¢ particular, interior, reflexivo e, consequentemente, perturbador. O segundo
e terceiro versos sdo introduzidos pela preposicao “para”, a qual indica direcdo. Nesse
contexto, o eu lirico corre, advogando em prol de viver, metaforicamente, de forma
anonima. O segundo verso traz a segunda ocorréncia da palavra sombra no poema, atrelada
a imagem das piramides (na condi¢do de timulo, talvez) e a figuragdo do verbo suprimir,

no sentido de extingdo, demonstrando uma carga de sentidos metaforicos e surreais. O
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vocéabulo sombra, antecedido pela jun¢do de preposi¢do com artigo “a” ¢ empregado no
sentido de estar “sob a protecdo de” ou “ao amparo de”, lembrando que, no poema, ele ndo
deseja tal protecao. A leitura dos ultimos versos: “E ficar simples, anonimo, no universo
dos contrastes/ O proprio avesso desta criagdo”, dialogam, mais uma vez, com a
imagem de Jesus, que foi concebido para estar em evidéncia, vendo e ouvindo as
confidéncias de seres inseguros quanto a propria identidade. Por fim, convém ressaltar que
“Tempo intimo”, carrega marcas do Surrealismo, como o “trombone de queixas” e
“confidéncia do vegetal”, imagens puramente surrealistas atreladas a questao da sombra.

A exemplo do que ocorre nos poemas de Poesia Liberdade, analisados
anteriormente, Pablo Neruda, em Residencia en la tierra, também vale-se da imagem da
sombra como instrumento de composi¢ao poética. Buscando evidenciar tais ocorréncias,
apresentamos, na continuacdo, analise de alguns trechos dos poemas “Débil del alba”,
“Arte Poética”, “Significa Sombras” ¢ “Entrada a la madera”, os quais apresentam versos
que lancam mao da imagem da sombra para compor o mundo em putrefagdo representado
nas obras Residencia en la tierra I e II. Disponibilizamos, também, analise do poema
“Sistema Sombrio”, citado de maneira completa.

Em “Débil del alba”, observa-se a composi¢do de um ser infeliz, sobrevivendo a
um dia triste, frio e cinza. Este contexto o faz naufragar no vazio e, a0 mesmo tempo, o
mantém cercado a um cenario de pranto, oferecendo a justaposi¢do de duas situagdes que
se complementam quanto a empreitada de oferecer a imagem de desolagdo que marca a
composicao de tal sujeito. O titulo anuncia a presenga de alguém “débil”, ou seja, “fraco”,
desfrutando da experiéncia que comporta o alvorecer, na condi¢ao de sombra: “Porque se
fue de tantos sitios la sombra humeda, callada,/ de tantas cavilaciones en vano, de tantos
parajes terrestres/en donde debio ocupar hasta el designio de las raices,/ de tanta forma
aguda que se defendia” (Neruda, 2009, p. 43). Nesses versos, a sombra serve para
caracterizar um ser que vive a margem das coisas € das relagdes, enquanto deveria ser
protagonista de sua vida. Percebe-se uma alusdo ao ser humano que nao vive em plenitude
e que se contenta com o anonimato, sendo, de fato, apenas um reflexo do que deveria ser.

Em “Arte Poética”, a imagem da sombra aparece desde o primeiro verso: “Entre
sombra y espacio, entre guarniciones y doncellas,/ dotado de corazon singular y suerios
funestos, precipitadamente palido, marchito en la frente/y con luto de viudo furioso por
cada dia de vida” (Neruda, 2009, p. 66). Nesse poema, observa-se uma conotacgao diferente

em relagdo ao sentido de sombra utilizado no poema “Débil del Alba”. H4 um eu lirico
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impondo-se como um desbravador, em um cenario onirico. Nesse cenario, as sombras sao
reflexo de elementos que povoam o imaginario do eu lirico e estdo no espago, servindo
como obstaculo para sua passagem. A imagem ¢ agrupada junto a distintos elementos —
espago, guarni¢do, donzelas — em uma cendrio surreal, representando o estado de
confusdo do eu lirico que se coloca na posi¢ao de enfrentamento em relacdo a tudo e a
todos, com furia e com desejo de defender o direito a vida.

No que se refere a “Significa sombras”, ultimo poema de Residencia en la tierra I,
o vocabulo aparece apenas no titulo. Contudo, seu sentido ressoa na composicao do poema

como um todo, conforme se observa nessas duas primeiras estrofes:

Qué esperanza considerar, qué presagio puro,

qué definitivo beso enterrar en el corazon,

someter en los origenes del desamparo y la inteligencia,
suave y seguro sobre las aguas eternamente turbadas?

Qué vitales, rapidas alas de un nuevo angel de suerios
instalar en mis hombros desnudos para seguridad perpetua,
de tal manera que el camino entre las estrellas de la muerte
sea violento vuelo comenzado desde hace muchos dias y
meses y siglos?

(Neruda, 2009, p. 101)

Nesses versos, a imagem da sombra estd diretamente associada a obscuridade que
ronda o ciclo da vida humana, resvalando diretamente na questdo da passagem do tempo,
representado pela mengdo a dias, meses e séculos. Na primeira estrofe, observa-se um
sentimento de desamparo e/ou falta de esperanga em relacdo a vivéncia social. O tom
interrogativo, utilizado nestas duas estrofes iniciais, serve como um recurso apelativo,
convidando o leitor a reflexdo sobre a dificuldade de viver no mundo sombrio no qual o eu
lirico esta inserido. Vale destacar o tom surrealista que ronda a composicdo dos versos,
especialmente, pela referéncia ao “dngel de suerios”, figura recorrente nos poemas de
Residencia en la Tierra 1 e Il. Importante registrar também a analogia estabelecida entre o
mundo sombrio, triste, sem perspectivas e a imagem da 4gua em tons obscuros,
evidenciando, mais uma vez, a forte presenga da dgua e o sentimento de queda que ronda a
descricdo do tempo em Residencia en la tierra, conforme sugerido por Patruno (2011), em
discussdo presente no terceiro capitulo. Na segunda estrofe, o tom de indagacdao continua
dominando a cena poética. Dessa forma, o eu lirico problematiza sobre a necessidade de

um novo anjo do sonho que o permita acreditar em um ciclo humano mais “seguro”. Sobre
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o assunto, ¢ importante recuperar a leitura do poema “Coleccion Nocturna”, analisado no
terceiro capitulo, no qual o eu lirico apresenta-se de forma otimista justamente por ter
vencido o anjo do sonho: “He vencido el dangel del suerio, el fuego alegorico:” (Neruda,
2009, p. 54). Logo, ao que parece, sua estadia no espaco noturno, na condi¢cdo de vencedor,
ndo foi suficiente para suprimir as insegurangas que demarcam suas fragilidades reais. O
uso da expressdo “camino entre las estrellas de la muerte”, atrelado a mengdo a um voo
relacionado a vocabulos que remetem a questao temporal (dias, meses e siglos), sinaliza
para sua consciéncia sobre a finitude da vida terrena e ao mesmo tempo faz referéncia a
continuidade desta, impressdo confirmada pelo uso da palavra “eternamente”, disposta na
quarta estrofe, e pela expressdo “seguridad perpétua”, disposta no segundo verso da
segunda estrofe. Por fim, ¢ importante destacar o toque de ironia contido nessas
indagacdes.

O poema “Entrada a la madera”, mantém o movimento de descida observado em
“Significa sombras”, acrescentando a imagem da sombra, uma nog¢ao espacial, de lugar:
“Caigo en la sombra, en medio/ de destruidas cosas,/ y miro aranas, y apaciento bosques/
de secretas maderas inconclusas,/ y ando entre humedas fibras arrancadas/al vivo ser de
sustancia y silencio” (Neruda, 2009, p. 147). Conforme se observa, hd um movimento de
descida do eu lirico em dire¢do a um ambiente insalubre, em putrefacdo. Neste contexto, a
composi¢do da madeira, umedecida e em decomposi¢do, abriga um espaco sombrio e
surreal, o qual, consequentemente, hospeda uma série de elementos distintos: coisas
destruidas, as aranhas tipicas de ambientes sujos e uma série de emogdes. Em meio a estes
elementos, aparecem verbos na primeira pessoa do singular — miro, apaciento, ando —
indicando a acdo e/ou processo de luta do eu lirico em meio ao cendrio que se descortina.
Por outro lado, o ultimo verso traz a imagem do siléncio, revelando que todo esse cenério
de caos e de luta, ocorre na atmosfera silenciosa do espago onirico. Vale destacar, mais
uma vez, a forca imagética que emana dos versos, oportunizando ao leitor adentrar com
mais intensidade na cena poética.

A exemplo do que ocorre em “Significa Sombras”, o poema “Sistema Sombrio”,
também anuncia, desde o titulo, uma possibilidade de utilizacdo da imagem da sombra para
fins de definicdo do mundo em putrefagdo, que compde o cenario das Residéncias. Em
sentido de diciondrio, a palavra “sistema” serve para designar um agrupamento de
elementos e/ ou institui¢des que, de certa forma, conduzem a uma espécie de subordinagdo

social. Logo, no contexto do poema, o vocabulo sombra, utilizado para designar ou
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caracterizar um sistema, anuncia uma experiéncia voltada para efervescéncia de um mundo

marcado por conflitos de distintas ordens:

SISTEMA SOMBRIO

De cada uno de estos dias negros como viejos hierros,
y abiertos por el sol como grandes bueyes rojos,

y apenas sostenidos por el aire y por los sueiios,

v desaparecidos irremediablemente y de pronto,

nada ha substituido mis perturbados origenes,

v las desiguales medidas que circulan en mi corazon
alli se fraguan de dia e de noche, solitariamente,

vy abarcan desordenes y tristes cantidades.

Asi, pues, como un vigia tornado insensible y ciego,
incrédulo y condenado a un doloroso acecho,
frente a la pared en que cada dia del tiempo se une,
mis rostros diferentes se arriman y encadenan
como grandes flores palidas y pesadas

tenazmente sustituidas y difuntas.

(Neruda, 2009, p. 67)

“Sistema sombrio” configura-se como um poema curto, composto por apenas duas
estrofes: uma oitava ¢ um sexteto, sendo permeado por imagens surrealistas. Sobre a
questao estrutural, ¢ necessario destacar que, a exemplo do que ocorre em outros poemas
da obra, o primeiro verso comeg¢a com letra maitscula, sendo todos os outros separados por
virgula e dispostos de forma aditiva. Na primeira estrofe, o poeta langa mdo do uso
anaforico da conjuncdo “y” no inicio da maioria dos versos, como forma de intensificar
essa ideia de adi¢do e da proposicdo de uma escrita automadtica. A primeira estrofe ja
apresenta uma abordagem sobre a questdo temporal — dias negros como viejos hierros —
a partir da qual podemos tirar duas importantes conclusdes: o uso da unidade temporal
(dias) para cristalizagdo de um periodo (aludindo a quantificacdo de um tempo) e a
negatividade que configura tal experiéncia, percebida a partir da utilizagcdo dos vocabulos
“negro” e mengdo a algo velho, em alusdo a um sistema e/ou mundo sombrio, triste e
deteriorado. Os versos seguintes dessa primeira estrofe trazem imagens puramente
surreais: o amanhecer sendo associado a presenca de bois vermelhos, soltos no ar, em um
cenario de sonho. Tal descricdo lembra o inicio do poema “O Cemitério”, de Murilo
Mendes: “Céu azul com animais/ E uma corneta ecoando” (Mendes, 1995, p. 421),
sinalizando uma aproxima¢ao entre a configuragdo do espago onirico que permeia a
poética de ambos, nas obras analisadas. No poema nerudiano, esse espaco onirico

oportuniza a oscilagdo entre a existéncia ou ndo dessas imagens no imaginario do poeta,

em devaneio, mas, ndo apaga o sentimento de desalento vivenciado, cotidianamente, no
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mundo terreno. O uso dos vocabulos: solitariamente, desordem e tristes quantidades,
oferecem a dimensdo do quanto esse sistema sombrio o perturba e o entristece, seja em
sonho ou acordado.

A segunda estrofe traz o eu lirico na condi¢ao de espectador deste sistema sombrio,
lembrando que tal condigcdo ndo se efetiva por um desejo do poeta. O uso da expressdo
“condenado a um doloroso acecho” oferece a dimensao de que a aparente passividade que
marca a trajetoria do eu lirico, a qual o converte em insensivel, cego e incrédulo, ocorre
por forca da subordinagdo ao sistema que gere o mundo em processo de decomposi¢ao
e/ou putrefagdo. No entanto, a ideia de que se encontra a espreita sinaliza para o fato de
que seus versos sao sua forma mais genuina de questionar a realidade na qual esta inserido.
Logo, as amarras de um processo condenatorio ndo o paralisa, como sugere no poema.
Interessante assinalar, também, a ideia da parede, na condi¢do de barreira, criada a partir da
contabilizacdo do tempo e a mengdo a distintos rostos, aludindo as distintas facetas do
poeta. Os versos finais trazem a imagem da flor, destituida da beleza que lhe ¢ peculiar,
como forma de evidenciar que o sistema sombrio, anunciado desde o titulo, apaga o vigor
que deveria caracterizar um ser humano em posse de todas as suas possibilidades.

A leitura dos poemas evidenciou as distintas conotagdes que marcam a
empregabilidade da imagem da sombra nos versos analisados, demonstrando a riqueza de
possibilidades que o uso metaforico da imagem pode proporcionar a literatura. Neste
contexto, ainda que estejamos conscientes sobre os perigos da generalizagdo, podemos
dizer, a partir dos poemas mencionados ao longo deste topico, que em Murilo Mendes,
observa-se uma maior variagao nos sentidos atribuidos a imagem da sombra (quase sempre
ligada a presenca da noite), enquanto, em Pablo Neruda, a imagem serve para dialogar com
a questdo temporal, trazendo, na maioria das ocorréncias, a descricio de um mundo em
putrefacdo, recontado sob a égide de um cenario onirico, surreal.

Ha ainda, outro aspecto que os diferencia: a relagdo que pode ser estabelecida entre
a imagem da sombra e a busca pela representacdo da esséncia humana. Nesse contexto, ¢
importante trazer para discussdo o conceito de “duplo” e sua relacdo com a literatura,
lembrando que essa ¢ uma caracteristica atribuida a varios poetas da época, tais como
Fernando Pessoa, TS Eliot, Ezra Pound, entre outros. Entre as varias referéncias que tratam

sobre a tematica, acreditamos que as contribui¢des de Cristina Martinho’®, nos ajudara

8 Texto disponivel em http://www.filologia.org.br/viicnlf/anais/caderno09-04.html. Nédo apresenta data e

pagina.
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quanto a empreitada de estabelecer um didlogo entre o conceito e a manifestacao do duplo,
especialmente, quanto a empreitada de pensar em versos que compdem dois poemas
analisados neste topico: “Poema estatico” e “Sistema Sombrio™.

O texto da estudiosa traz uma série de aspectos que nos auxilia quanto a empreitada
de refletir melhor sobre a questdo. Inicialmente traz a concepgdo religiosa que instaura a
separacdo do homem em “corpo e alma” (natureza dupla do homem), estabelecendo, em
consequéncia, a ideia de que o ser humano convive com a consciéncia sobre a
incompletude do ser. Esse contexto de inseguranga abre espago para uma série de questoes
que extrapolam o campo do real, tornando-se campo proficuo para materializagdo das
ideias surrealistas, pois: “O duplo pertence ao lado escuro do mundo da mitologia e do
folclore. Representa a dualidade em seu aspecto mais perplexo e sinistro” (Martinho, s/d,
s/p). Sobre tal aspecto, ¢ interessante retomar, mais uma vez, a citacdo de Nazario (2008),
disponivel no primeiro capitulo, quando este problematiza o fato de que os surrealistas
propunham o uso do maravilhoso como possibilidade criadora. Nesse ponto, ¢ interessante
lembrar as figuras mitoldgicas que passeiam pelos versos de Murilo Mendes, como, por
exemplo, a figura das Erinias, presentes em “Tempo intimo”. Cristina Martinho retoma,
também, o conceito de arquétipo da dualidade universal, evidenciando tratar-se de uma
tematica discutida no século XIX, a qual instaura a no¢do do homem representado pela
divisdo entre um “eu” e o “alter ego” (outro eu), reafirmando o fato de que sua
materializacdo foge de esquemas relacionados ao real. Ao falar sobre a instaura¢do do

duplo no plano simbdlico, afirma que:

O dado expressivo, numem interior se consubstancia na entidade exterior - eis o
duplo poderoso, a possibilidade de mergulhar no real precario, transitorio,
fugitivo. Festa de vida e de morte. Comemoragdo do auto-conhecimento e do
auto-anular-se. Momento de enlevo e frustragdo, éxtase e agonia (Martinho, s/d,

s/p).

Tais aspectos dao sentido a alguns poemas presentes em Poesia Liberdade (1947),
pois Murilo Mendes mergulha nos dramas que marcam a vida de sujeitos inseridos em um
campo social precério e transitorio, valendo-se da dualidade vida/morte para compor suas
reflexdes sobre o ciclo de vida de sujeitos (corpo/alma) destituidos de esperanca. Além
disso, utiliza a composicao dos versos para externar toda a fragilidade que compde a ideia
de incompletude do ser. Neste processo, utiliza a imagem da sombra em planos diversos.
Neste contexto, “A realidade do duplo e a compulsdo em escamotea-lo acabam por fazer

com que seu eu transite incessantemente de um polo ao seu contrario” (Martinho, s/d, s/p).
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Em “Poema Estatico”, por exemplo, Murilo Mendes apresenta a ideia de conflito entre
estes polos opostos ao dizer: “Confronto-me com o sexo e a sombra” (Martinho, 1995, p.
401), valendo-se do pronome reflexivo “me” para evidenciar que a agao e/ou luta ¢ interna
e permeada pela presenca de sua propria sombra, que tanto pode representar corpo versus
alma, quanto eu versus alter ego.

No que concerne aos poemas de Pablo Neruda, o conceito de duplo ndo da conta de
explicar sua natureza multipla. Ainda que os dois poetas tratem dos dramas que permeiam
a esséncia humana, valendo-se do ciclo “vida/morte” e de um sujeito social perdido e sem
perspectivas; a esséncia do eu lirico nerudiano ¢ complexa demais para caber em
dualidades. Em “Sistema Sombrio”, por exemplo, o eu lirico anuncia a existéncia de seus
distintos rostos: “mis rostros diferentes se arriman y encadenan’. Logo, a imagem
subjacente a juncdo de mais de um rosto, de forma acorrentada, além de propagar a ideia
de deformagdo, acena para o fato de que ha um conflito interno muito intenso. Tal imagem
lembra a figuragcdo humana presente na Tela O Anjo da Casa ou o Triunfo do Surrealismo
(1937), de Marx Ernest, analisada no primeiro capitulo. Tanto no poema de Neruda quanto
na tela, fica latente uma guerra interna, uma briga entre o consciente e o inconsciente, real
e irreal, que se desdobram em um intenso conflito existencial. Logo, em “Sistema
Sombrio”, ha uma pulverizacao desse “eu” em multiplas origens e rostos diferentes, como
um sujeito plural, multifacetado, que ndo se reconhece mais em uma identidade fixa e

estavel diante do mundo sombrio.

4.4 Imagem da guerra em Poesia Liberdade e Tercera Residencia.

Yo ESCRIBIR sobre el tiempo y sobre el
agua,
describir el luto y su metal morado,
yo escribi sobre el cielo y la manzana,

ahora escribo sobre Stalingrado.
(Neruda, 1961, p. 77)

Os versos em epigrafe, que compdem a primeira estrofe do poema “Nuevo Canto
de Amor a Stalingrado”, anunciam uma mudanca substancial na poética de Pablo Neruda,
sobre a qual ndo haviamos refletido quando da proposicao inicial desta tese, ou seja,
estudar Poesia Liberdade (1947) em comparagdo com as Residencias de Pablo Neruda. Ao
longo das muitas leituras dos poemas constantes nas trés obras, percebemos uma diferenca

substancial entre Residencia en la tierra 1 /Il e Tercera Residencia, tanto no que se refere a
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aspectos tematicos, quanto estruturais e/ou estéticos. Conforme se observa, nos trés
capitulos iniciais desta tese, quase ndo constam referéncias a poemas presentes em
Terceira Residencia, publicada em 1947, justamente porque a discussdo girou em torno de
observar as marcas do Surrealismo nos versos do chileno e tais marcas ndo se constituem
como escopo central da referida obra. Tal constatacdo nos leva a pensar sobre dois
importantes aspectos. Primeiro, comprova a proposi¢ao de Octavio Paz (1984), conforme
discussdo presente no terceiro capitulo, quando o estudioso afirma que Neruda ndo foi
surrealista, mas, utilizou dos preceitos surrealistas em alguns momentos de sua vida
literaria. Nesse contexto, podemos dizer, a partir dos poemas de Residencia en la tierra I e
Il analisados ao longo desta tese, que o Neruda surrealista se fez presente quando da
elaboracdo destas obras. O segundo aspecto diz respeito & manifestacio do movimento
surrealista na América Latina, pois o estudo comparado entre as obras Poesia Liberdade
(1947) e Tercera Residencia (1947), publicadas em periodo concomitante, evidencia que,
enquanto o poeta brasileiro fazia uso das marcas do movimento, Neruda ja o havia
“abandonado”. Logo, se pensarmos no processo de escrita de Residencia en la tierra I,
composta por poemas que comecaram a ser elaborados em 1925, podemos dizer que
Neruda foi responsavel por “creditar” ao Chile uma primazia quanto a materializacdo do
Surrealismo na poesia latino-americana, em relacao ao Brasil.

Ainda considerando os versos em epigrafe, a partir dos quais Neruda anuncia um
compromisso em falar sobre Stalingrado, anunciamos uma diferenga tematica entre as
Residencias, visto que, enquanto os dois primeiros livros apresentam, essencialmente,
imagens relacionadas a um mundo em putrefacdo (apesar de as obras ndo apresentarem
referéncias explicitas a Primeira Guerra Mundial, acreditamos que esse mundo em
putrefacdo ¢ reflexo de tal acontecimento), em Tercera Residencia, Neruda volta seu olhar
quase que totalmente para representacdo de um mundo a mercé da guerra, especialmente a
Guerra Civil Espanhola e Segunda Guerra Mundial. Sobre esse assunto, ¢ importante
destacar a influéncia da estadia de Neruda na Espanha, enquanto ocorria a Guerra Civil
Espanhola (1936), periodo no qual escreveu a coletanea Esparia en el corazon (1937), que
faz parte da obra Tercera Residencia (1947).

A partir dessa contextualizagdo e considerando que a tematica da guerra também
compde o universo de Poesia Liberdade (1947), conforme apontado por distintos
estudiosos mencionados no segundo capitulo, apresentamos o tltimo tema a ser explorado,

nesta tese, em relagdo as obras que compdem o corpus desta pesquisa: a imagem da guerra.
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No que se refere a Poesia Liberdade (1947), poderiamos elencar muitos poemas
que utilizam a imagem da guerra como matéria poética, como por exemplo: “Choques”,
“Palido guerreiro”, “Os Peixes”, “Poema de Além Tumulo”, “Aproximacgao do terror”, “A
ceia sinistra”, “Desejo”, “Tempos Duros”, “As lavadeiras”, entre outros. Contudo,
buscando ndo fugir da nossa proposicdo inicial (estabelecer uma comparagdo entre a
materializagdo da imagem da guerra nos poemas de Murilo Mendes ¢ Pablo Neruda) e
dada a impossibilidade de analisar todos os poemas que versam sobre a tematica, optamos
por apresentar nossa leitura dos poemas “A ceia sinistra” e “Choques”, de Murilo Mendes.

O poema “A ceia sinistra” é composto por trinta versos, estruturados em sete
estrofes, em formato livre: um mondstico, uma décima, um quinteto, um terceto, um
distico, um hepteto, e um distico, respectivamente. Assim como a maioria dos poemas
presentes em Poesia Liberdade (1947), ndo apresenta rimas, mas, adianta, desde o titulo, a
iminéncia de um espaco triste, carregado, pesado, sinalizando para uma musicalidade que
caracteriza a ocorréncia de ambientes finebres. A impressdo provocada pelo titulo,
marcado pelo paradoxo entre a positividade que deveria marcar o ato de participar de uma
ceia e os sentidos evocados pelo vocébulo sinistro — agourento, funesto —, ganha forca na
estrofe inicial, quando uma imagem insolita e surreal domina a cena poética, paralisando o

leitor:
A CEIA SINISTRA

Sentamo-nos a mesa servida por um braco de mar.

Eis a hora propiciatoria, augusta,

A hora de alimentar os fantasmas.

? Quem vem la, montado num trato de cadaveres,

Com uma grande espada para plantar no peito da Russia.
Outros estendem bandeiras de todos os paises,

Fazem uma cortina de névoa que esconde o cavaleiro andante:
O homem morre sem ainda saber quem é.

A morte coletiva apodera-se da morte de cada um.

A terra chove suor e sangue,

As ondas mugem.

O tank comanda o homem.
A alma oprimida soluca
Num angulo do terror.
Alma antiquissima e nova,
? Tua melodia onde esta.

O passaro, a fonte, a flauta,
A estrela, o gado manso te esperam
Para os batizares de novo.
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Sentados a mesa circular
Aguardamos o sopro do dia.

Os mortos perturbardo a festa inutil.

? Quem lhes trouxe ternura e presentes — em vida.

? Quem lhes inspirou pensamentos ¢ amores castos — em vida.
? Quem lhes arrancava das maos as espadas ¢ o fuzil — em vida.
Agora eles ndo precisam mais de carinho ou de flores.

Agora eles esto libertos, vivos,

Pisando calmos sobre nossas covas.

Abragados a vasta mesa circular
Comemos o que roubamos aos mortos conhecidos e anénimos.

(Mendes, 1995, p. 403-404)

J4 na primeira estrofe duas questdes se destacam. Primeiro, o eu lirico coloca-se
como integrante da cena poética. Segundo, o uso metaférico do mar, com caracteristicas
humanas, servindo a ceia, denota o carater de surrealidade que marca tal encontro. De certa
forma, este distico inicial prepara o leitor para o que vem a seguir, pois a segunda estrofe
traz uma série de aspectos e/ou sensacdes que compdem o universo do mundo em guerra e
que levam, consequentemente, & morte humana: trator de cadaveres, imagem da espada,
ideia da morte coletiva e a imagem do sangue e do suor que jorra sobre a terra. E
necessario destacar também, referéncia as bandeiras dos paises, denotando que a morte
coletiva ¢ validada por meio de acordos, nos quais os proprios homens admitem a
possibilidade de que outros morram em nome de interesses politicos, econdmicos e sociais.
Nesta estrofe, aparece ainda a figura do cavaleiro andante, em alusdo ao personagem de
Miguel de Cervantes, Dom Quijote de Mancha, que também aparece no poema
“Overmundo”, analisado no primeiro capitulo desta tese. No contexto deste poema, a
figura do cavaleiro andante, encoberto pelas bandeiras dos distintos paises, serve para
representar a existéncia de homens que ndo se sentam a mesa dos governantes que decidem
os rumos da guerra, mas sdao profundamente afetados pelas decisoes, j& que morrem sem
saber como, onde e por qué. Ainda nestes versos da segunda estrofe, nota-se explicita
referéncia a Russia, de forma personificada, sendo golpeada pela espada dos inimigos.
Sobre este aspecto, ndo podemos deixar de mencionar a polarizacdo capitalismo versus
socialismo que marcou profundamente os ideais politicos que deflagraram a Segunda
Guerra Mundial, tendo a Russia como principal defensora do socialismo. No que se refere
a utilizacdo dos preceitos surrealistas na composi¢ao desta estrofe, ¢ importante destacar as
expressoes metaforicas que buscam representar os horrores da guerra: a chuva que deixa de

verter dgua que alimenta a vida para expelir sangue e suor, o alimento que ao invés de
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suprir a caréncia fisioldgica do homem alimenta os fantasmas que rondam o mundo em
guerra ¢ as ondas do mar que ganham caracteristicas humanas, lancando mao da furia e do
grito como forma de reagir a todo este cenario sinistro.

A terceira estrofe traz, ja no primeiro verso, o tanque de guerra comandando a agao
do homem, provocando, em consequéncia, a morte humana. Nestes versos, ¢ possivel, mais
uma vez, evocar a religiosidade que configura a caminhada de Murilo Mendes, pois a
figura da alma — parte imaterial do homem a qual subsiste ap6s a morte — ¢ utilizada em
dois dos quatro versos, atrelada a ideia de opressao e caréncia de melodia, remetendo a
uma existéncia triste e vazia. A estrofe seguinte traz elementos que lembram a beleza da
vida e a musicalidade (passaro, fonte, flauta, estrela), aludindo a esperanga de dias mais
belos e destituidos do ambiente bélico que caracteriza o tempo de guerra. A quinta estrofe,
constituida por apenas dois versos: “Sentados a mesa circular/ Aguardamos o sopro do
dia”, reforca a participacdo do eu lirico na mesa dos que advogam em prol da paz e
esperam que a justica Divina mostre o seu poder. O uso da expressao “sopro do dia”,
dialoga com a Biblia Sagrada, mais especificamente com o Livro de Génesis, que diz: “O
Senhor Deus formou, pois, o homem do barro da terra, inspirou-lhe nas narinas um sopro
de vida e o homem se tornou um ser vivente” (Génesis, 2:7). No contexto do poema, o
sopro da vida ¢ substituido pelo sopro do dia, em alusdo, talvez, a esperanca de que a
guerra termine com o alvorecer.

A sexta estrofe apresenta uma clara reflexdo sobre a ideia do homem no pds-morte,
periodo no qual a alma ganha vida. Além disso, evidencia o desejo de que esse homem
possa viver em plenitude a vida terrena, pois homenagens postumas ndo serdo suficientes
para supressdo das caréncias que marcaram sua caminhada “terrena”. Sobre a construg¢do
estrutural deste poema, ¢ importante observar o uso do ponto de interrogacdo no inicio de
alguns versos, sinalizando o carater de questionamento que lhe sdo inerentes, lembrando
tratar-se de uma caracteristica verificada na estrutura da lingua espanhola. E necessario
destacar, também, o uso reiterado da palavra vida ao final do segundo, terceiro e quarto
versos desta sexta estrofe, remetendo a existéncia terrena, em contraposi¢ao ao vocéabulo
“vivos”, presente ao final do sétimo verso, o qual faz referéncia a vivéncia, angariada no
pos-morte, tratando, claramente, do conceito biblico de vida eterna. Ao mencionar a
dicotomia vida/morte, e consequentemente corpo/alma, Murilo Mendes lanca mao da

dualidade que marca a identidade humana, conforme preceitos religiosos.
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A confeccdo dos versos “Agora eles estdo libertos, vivos,/ Pisando calmos sobre as
nossas covas”, atrelados ao sentido exarado pela ultima estrofe do poema “Abragados a
vasta mesa circular/Comemos o que roubamos aos mortos conhecidos ¢ andnimos”, refor¢a
a atmosfera surreal que ronda a composi¢do dos versos, além de evidenciar a presenga do
eu lirico, no espago de discussdo, representado pela imagem da mesa circular. Acreditamos
que, ao colocar-se no campo das discussoes, o eu lirico assume um papel atuante quanto a
empreitada de refletir sobre a existéncia humana a partir de sua experiéncia e¢ da
experiéncia de quem nao resistiu a0 mundo marcado por conflitos de distintas ordens.
Além disso, sinaliza para a empreitada de pensar em novas formas estéticas que deem
conta de representar o sentimento de desolagdo que marca o tempo de guerra.

A exemplo do que ocorre em “A ceia sinistra”, o poema “Choques” também
apresenta caracteristicas surrealistas, operacionalizadas a partir de metaforas que
superdimensionam os fatos e sensagdes com intuito de oferecer um panorama dos
sentimentos que rondam a observa¢do de um mundo em guerra. Em sentido de dicionério,
o vocabulo “choque” faz alusdo a um encontro e¢/ou impacto violento entre dois corpos,
provocando, na maioria das vezes, uma ruptura das caracteristicas que marcam suas
composi¢des primdrias. No contexto do poema, tais choques, que também podem levar a
morte, ocorre nos mais distintos niveis, configurando-se como imagem dominante da cena
poética:

CHOQUES

O choque de teus pensamentos furiosos

Com a inércia da boca e dos bragos dos outros.

O choque dos cerimoniais antigos

Com a velocidade dos avides de bombardeio.

O choque da foice contra o cristal dos milionarios.
O choque das roseiras emigrantes

Com o siléncio das linhas retas nas janelas.

A tempestade calcula um choque de distancias

Com o lucido farol e seus pressagios.

Chocam-se as aguias arrendando a noite

Com o armdrio que, inalterdvel, rumina.

Um ouvido resistente poderia perceber

O choque do tempo contra o altar da eternidade.
Choca-se a enorme multiddo sacrificada

Com o ditador sentado na metralhadora.

Choca-se a guilhotina erguida pelo erros dos séculos
Com a pomba mirando a liberdade dos horizontes.

(Mendes, 1995, p. 425)
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Conforme se observa, “Choques” ¢ composto estruturalmente por dezessete versos,
organizados em duas estrofes: um hepteto e uma décima. Nao apresenta rimas, contudo, a
ideia do choque, atrelado a vocébulos que compdem o cenario de guerra, oferecem
sensagOes sonoras bastante demarcadas ao longo dos versos. Nesse sentido, o uso das
distintas armas utilizadas como instrumento de luta fica em evidéncia: avides de
bombardeio, foice, metralhadora e guilhotina. Além desses artefatos, passiveis de
reconhecimento em um contexto de guerra, o eu lirico lanca mao de outros instrumentos
que além de problematizar sobre o conflito, oferece a medida de suas reflexdes sobre o
comportamento humano, em comparagdo com preceitos religiosos. O uso do pronome
“teus”, no primeiro verso do poema, anuncia uma relacao dialdgica entre o eu lirico e seus
possiveis interlocutores, a partir da qual vai tecendo uma série de agrupamentos pouco
improvaveis pela perspectiva do real, mas que servem a empreitada de utilizar a poesia
como instrumento de resisténcia.

Os dois primeiros versos da primeira estrofe denunciam o fato de que em um
contexto de guerra um desejo de resisténcia nem sempre se efetiva, pois estd condicionado
a acdo de outros. Nos versos seguintes, nota-se uma clara referéncia a Biblia Sagrada, mais
especificamente ao Antigo Testamento®”, quando faz meng¢io aos cerimoniais antigos, em
contraposi¢cdo a “lei” estabelecida (pelos homens) durante o tempo de guerra. O verso “O
choque da foice contra o cristal dos milionarios” pode ser lido como uma critica quanto a
discrepancia entre o alcance das bombas, direcionadas a multiddo e o alcance da foice que
faz pouco estrago no patrimonio dos que possuem mais poder aquisitivo. O uso metaférico
da expressao “rosas emigrantes”, denunciam a a¢ao dos que sdo perseguidos e obrigados a
deixar o pais, denunciando, em consequéncia, um processo de perseguicao politica.

A segunda estrofe traz, logo no primeiro verso, a tempestade como metafora da
guerra, na condi¢do de sujeito, dimensionando as relagdes. A exemplo do que ocorre na
primeira estrofe, o eu lirico vai denunciando o choque de termos opostos, como por
exemplo: farol versus pressagios e guilhotina versus pomba. Neste processo, em meio aos
instrumentos de guerra, vai apresentando elementos que remetem a um significado biblico,
tais como aguia (tida como mensageira de Deus), altar (espago destinado a pregacdo de um

lider religioso), eternidade (aludindo a dicotomia corpo/alma e consequentemente a vida

% Trata-se de regulamentos estabelecidos por Deus para o povo de Israel. Em Levitico, por exemplo, ha
capitulos que tratam dos rituais dos sacrificios, conforme se observa a seguir: “Fala, disse-lhe ele, aos
israelitas. Dize-lhes: Quando um de vos fizer uma oferta ao Senhor, sera dentre o gado maior ou menor que
oferecereis. Se a oferta for um holocausto tirado do gado maior, oferecerd um macho sem defeito; e o
oferecera a entrada da tenda de reunido para obter o favor do Senhor” (Levitico, 1: 2-3).
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eterna) e a imagem da pomba (como simbolo da paz). Entre as imagens construidas a partir
dos choques mencionados, destacamos “o choque do tempo contra o altar da eternidade”,
evidenciando o quanto a guerra, na visao do eu lirico, ¢ responsavel por usurpar um poder
que nao lhe ¢ devido no curso da vida humana e, também, a imagem da guilhotina (como
metafora da guerra) sendo conceituada como erro do século e chocando-se com a
possibilidade da paz, aqui representada pela imagem da pomba.

A analise dos poemas “A ceia sinistra” e “Choques”, de Murilo Mendes,
evidenciam que a tematica da guerra serviu como inspira¢ao para a composi¢ao de poemas
presentes em Poesia Liberdade (1947), valendo-se de uma atmosfera surrealista, em
didlogo com preceitos religiosos. Em contrapartida, ao ler os poemas que versam sobre a
guerra, constantes em Tercera Residencia (1947), de Pablo Neruda, ainda que tais aspectos
aparecam de maneira esporadica, ndo podemos defini-los como caracteristicas marcantes
na obra do poeta chileno. Considerando tal contextualizagdo e a fim de observar como se
efetiva a imagem da guerra em Tercera Residencia (1947), apresentamos uma analise dos
poemas “Bombardeo” e “Maldicion”, que fazem parte da coletanea Esparia en el corazon,
e “Canto a Stalingrado”, que faz referéncia explicita aos acontecimentos que marcam o
curso da Segunda Guerra Mundial.

O poema “Bombardeo” ¢ estruturado sob a forma de um caligrama, sugerindo a
imagem de um “E”, em alusdo a Espanha. Trata-se de um poema curto, composto por
apenas oito versos. Nao apresenta rimas, contudo, a sonoridade ¢ demarcada pela sensagao
que o texto poético sugere em relacdo ao estouro de bombas, conforme sugestdo presente

no titulo:
Bombardeo

Quién?, por caminos, quien,
quién, quién? en sombra, en sangre, quién?
en destello, quién,
quién? Cae
ceniza, cae
hierro
y piedra y muerte y llanto y llamas,
quién, quién, madre mia, quién, adonde?

(Neruda, 1961, p. 41-2)

A leitura do poema evidencia a presenga de um eu lirico presente no campo de
batalha: ouvindo, sentindo e externando uma sensacdo de desespero em relagdo ao

ambiente conflituoso. Nesse contexto, o uso recorrente do pronome relativo “quem”
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contribui para representar o fato de que um bombardeio promove mortes coletivas,
usurpando a importancia individual dos seres humanos e acenando para a fragilidade
desses em relacdo aos artefatos de guerra. Tais artefatos contribuem para a morte em meio
ao fogo, representado no poema a partir da utilizacdo dos vocabulos chamas e cinzas,
sempre em processo de queda. Ao longo do poema, outras imagens tipicas do mundo em
guerra se fazem presentes, tais como o sangue (representando o esvair da vida), o pranto
(lamentagdo e tristeza), a imagem da sombra (acentuando o carater de quem vive “a
margem de”) e o sentido de invocacdo que marca expressao “madre mia”, a qual acentua o
sentimento de desespero do eu lirico em meio a cena de guerra. Em termos estruturais, ¢
necessario demarcar a importancia da forma do poema para leitura e absorcdo dos seus
sentidos: uso acentuado de pontos (virgulas e pontos de interrogagdo) promovendo
importantes pausas reflexivas e uma intensa vontade de dialogar com todos e com
ninguém, além do uso anaforico do “y”, presente no sétimo verso, com intuito de fornecer
a imagem cadtica que marca o curso dos acontecimentos.

Assim como “Bombardeo”, “Maldicion” também faz referéncia explicita aos fatos
que circundam a Guerra Civil Espanhola, trazendo nos versos uma promessa de
renascimento de uma patria duramente castigada pela guerra:

Maldicion

Patria surcada, juro que en tus cenizas
nacerdas como flor de agua perpetua,

juro que de tu boca de sed saldran al aire

los pétalos del pan, la derramada

espina inaugurada. Malditos sean,

malditos, malditos los que con hacha y serpiente
llegaron a tu arena terrenal, malditos los
que esperaron este dia para abrir la puerta
de la mansion al moro y al bandido:

qué habéis logrado? Traed, traed la lampara,
ved el suelo empapado, ved el huesito negro
comido por las llamas, la vestidura

de Esparia fusilada.

(Neruda, 1961, p. 42)

Trata-se de um poema curto, estruturado em apenas uma estrofe de treze versos, os
quais sdo direcionados a Espanha, de forma personificada. O titulo, se lido em sentido de
dicionario, sugere um carater de negatividade, atrelado a ideia de “praga” lancada por
alguém em relagcdo ao pais. Nesse contexto e buscando entender as motivagdes de Neruda
quando da escrita do poema ¢ necessario considerar a contribuicdo de Hobsbawn (1996)

quando este afirma que a Guerra Civil Espanhola foi um confronto armado ocorrido na
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Espanha, no periodo de 1936 a 1939. De um lado, os falangistas, comandados pelo General
Francisco Franco e do outro, a Frente Popular, de tendéncia esquerdista. Os falangistas
objetivavam minar a atuagdo de grupos comunistas que estavam crescendo na Europa,
obtendo o apoio da Igreja, do exército e dos grandes proprietarios rurais. Em sintese,
desejavam implantar um governo autoritario. J4 a frente popular contava com apoio dos
sindicatos, partidos de esquerda que defendiam os processos democraticos € que queriam
combater o nazi-fascismo. A guerra civil provocou inimeras mortes € muita destrui¢ao nas
cidades espanholas, conforme se observa neste poema de Pablo Neruda.

Sobre o poema, a estruturacdo dos versos segue o curso de uma escrita automatica,
em que o primeiro verso ¢ apresentado em letra maitscula seguido de todos os outros em
letra mintscula, configurando-se, talvez, como um dos poucos aspectos oriundos do
Surrealismo. J4 no inicio, fica perceptivel o uso da imagem da flor como simbolo de
esperanca, em contraposi¢ao a expressdes como “patria surcada” e “boca de sed”, as quais
denunciam a situacdo espanhola. Neste poema, o poeta dd voz a um eu lirico que assume
claramente um posicionamento politico em relacdo a guerra, mostrando-se favoravel aos
partidos de esquerda e defendendo, consequentemente, os processos democraticos. Tal
constatagdo fica evidente nos versos “que esperaron este dia para abrir la puerta/de la
mansion al moro y al bandido:”, pois a prerrogativa de abrir a porta ¢ de quem esta no
poder, logo, os comandados pelo General Franco, a quem repudia no curso dos versos. A
mengdo a figura dos “mouros” denuncia que tal despreocupacdo em proteger o pais ndo €
recente, visto que lanca mao de fatos passados para exemplificar sobre o presente. O eu
lirico vale-se do adjetivo “malditos”, utilizado de forma reiterada para qualificar quem, em
nome de interesses politicos e econdmicos, utiliza dos instrumentos de guerra — machado
e serpente (traicdo) — para destruir o pais (em alusdo as tropas nazifascistas), assim como
os que detinham o poder (General Franco), denunciando uma alianga responsavel por
converter a Espanha em uma patria fuzilada. O final do poema ¢ marcado por um tom
interrogativo: “qué habéis logrado?”, seguido por um convite a verificar o resultado da
guerra: um solo empapado pelo sangue dos espanhdis, em meio aos 0ssos negros oriundos
das chamas provocadas pela guerra.

Se em “Bombardeo” e “Maldicion”, Neruda evidencia as ocorréncias relacionadas
a Guerra Civil Espanhola, em “Canto a Stalingrado”, o poeta traz para o cenario poético

suas reflexdes sobre os desdobramentos da Segunda Guerra Mundial. Para tanto, menciona
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a cidade de Stalingrado, atual Volgogrado, localizada na Rissia, que se converteu em palco
para o mais sangrento conflito desse embate mundial.

“Canto a Stalingrado” ¢ um poema longo, constituido por oitenta € nove versos,
organizado em treze estrofes. Sdo versos livres, sem rimas, mas que anunciam, desde o
titulo, a producdo de sons musicais em honra a uma cidade, personificada e convertida em
simbolo de resisténcia:

Canto a Stalingrado

En la noche el labriego duerme, despierta y hunde

su mano en las tinieblas preguntando a la aurora:

alba, sol de maniana, luz del dia que viene,

dime si aun las manos mas puras de los hombres

defienden el castillo del honor, dime, aurora,

se el acero en tu frente rompe su poderio,

si el hombre estd en su sitio, si el trueno estd en su
sitio,

dime, dice el labriego, si no escucha la tierra

como cae la sangre de los enrojecidos

héroes, en la grandeza de la noche terrestre,

dime si sobre él arbol todavia esta el cielo,

dime si aun la polvora suena en Stalingrado.

Y el marinero en medio del mar terrible mira
buscando entre las humedas constelaciones
una , la roja estrella de la ciudad ardiente,

y halla en su corazon esa estrella que quema,
esa estrella de orgullo quieren tocar sus manos,
esa estrella de llanto la construyen sus ojos.

Ciudad, estrella roja, dicen el mar y el hombre,
ciudad, cierra tus rayos, cierra tus puertas duras,
cierra, ciudad, tu ilustre laurel ensangrentado,

y que la noche tiemble con el brillo sombrio

de tus ojos detras de un planeta de espadas.

Y el espaiiol recuerda Madrid y dice: hermana,
resiste, capital de la gloria, resiste:

del suelo se alza toda la sangre derramada

de Esparia, y por Espaiia se levanta de nuevo,
y el espaiiol pregunta junto al muro

de los fusilamientos, si Stalingrado vive:

v hay en la carcel una cadena de ojos negros
que horadan las paredes de tu nombre,

y Esparia se sacude con tu sangre y tus muertos,
porque tu le tendiste, Stalingrado, el alma
cuando Espania paria héroes como los tuyos.

Ella conoce la soledad, Espana,

como hoy, Stalingrado, tu conoces la tuya.
Espaiia desangraba su inmenso darbol de sangre
cuando Londres peinaba, como nos cuenta Pedro
Garfias, su césped y sus lagos de cisnes.

Hoy ya conoces eso, recia virgen,
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hoy ya conoces, Rusia, la soledad y el fiio.

Cuando miles de obuses tu corazon destrozan,

cuando los escorpiones con crimen y veneno,
Stalingrado, acuden a morder tus entraiias,

Nueva York baila, Londres medita, y yo digo “merde”,
porque mi corazon no puede mads y nuestros

corazones

no pueden mas, no pueden

en un mundo que deja morir solos sus héroes.

Lo dejdis solos? Ya vendran por vosotros!
Los dejdis solos?

Queréis que la vida
huya a la tumba, y la sonrisa de los hombres
sea borrada por la letrina y el calvario?
Por qué no respondéis?
Queréis mas muertos en la frente del Este
hasta que llenen totalmente el cielo vuestro?
Pero entonces no os va a quedar sino el infierno.
El mundo esta cansandose de pequerias hazariias,
de que en Madagascar los generales
maten con heroismo cincuenta y cinco monos.

El mundo esta cansado de otoriales reuniones
presididas ain por un paraguas.

Ciudad, Stalingrado, no podemos

llegar a tus murallas, estamos lejos.

Somos los mexicanos, somos los araucanos
somos los patagones, somos los guaranies,
somos los uruguayos, somos los chilenos,
somos millones de hombres.

Ya tenemos por suerte deudos en la familia,

pero aun no llegamos a defenderte, madre.
Ciudad, ciudad de fuego, resiste hasta que un dia
lleguemos, indios naufragos, a tocar tus murallas
como un beso de hijos que esperaban llegar.

Stalingrado, aun no hay Segundo Frente,
pero no caerds aunque el hierro y el fuego
te muerdan dia y noche.

Aunque mueras, no mueres!

Porque los hombres ya no tienen muerte

y tienen que seguir luchando desde el sitio en que
caen

hasta que la victoria no esté sino en tus manos

aunque estén fatigadas y horadadas y muertas,

porque otras manos rojas, cuando las vuestras caigan,

sembraran por el mundo los huesos de tus héroes

para que tu semilla llene toda la tierra.

(Neruda, 1961, p. 73-76).
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A primeira estrofe, constituida por treze versos, ¢ marcada pela ideia de
contabilizacdo temporal — noite e dia — valendo-se da imagem social que marca a
realidade de um lavrador, em alusdo a pessoas que vivenciam o curso do tempo em meio a
uma experiéncia de guerra. Os dois primeiros versos introduzem uma interlocucao entre tal
sujeito social e o raiar do dia, sinalizando a esperanca de que o conflito tenha fim, junto ao
curso do tempo. O uso recorrente da expressdo “dime si”, que marca tal interlocucgdo,
denuncia o desejo de algo hipotético, alojado no interior do eu lirico. Nesses versos, estao
perceptiveis as imagens que compdem o cendrio de guerra: a desarticulacao de todas as
coisas e/ou relagdes, a destruicdo da natureza e a imagem do sangue humano vertendo
sobre a terra. No contexto do poema, ndo se trata de qualquer sangue humano, mas sim do
sangue dos “enrojecidos héroes”, em alusdo a bandeira vermelha que marca o curso do
movimento comunista, especialmente dos que defendiam a cidade de Stalingrado e os
ideais de luta por ela representados.

Se o lavrador verifica os efeitos da guerra sobre a terra, o marinheiro, presente na
segunda estrofe, oferece a dindmica de um observador situado no mar revolto. Nesses
versos, o eu lirico vale-se da imagem da estrela, citada de forma recorrente, como
instrumento para livre acesso a Stalingrado. Para tanto, lanca mao de todos os sentidos: os
olhos que buscam localizar no espago a estrela vermelha, a intensidade da identificacao aos
ideais comunistas que reverberam em seu cora¢do, a vontade de tocar a cidade e tudo que
representa, além do choro que jorra de seus olhos em face da realidade que demarca o
tempo de guerra. A terceira estrofe ¢ marcada por uma invocacdo a cidade de Stalingrado,
ainda metaforicamente representada por uma estrela vermelha, em luta contra um “planeta
de espadas”. Nestes versos, o eu lirico clama por resisténcia, personificando a cidade e
conclamando-a a se defender dos ataques inimigos. Tais versos corroboram a fala de Paz
(1996), conforme discussdo presente no primeiro capitulo, quando o estudioso ressalta, em
Neruda, a ideia da poesia como uma atividade subversiva e critica do mundo.

A quarta estrofe mantém um pedido de resisténcia a Stalingrado, utilizando a
Espanha como interlocutora. Nos dois primeiros versos, o eu lirico credita as duas cidades
uma relagdo de irmandade, devido ao fato de que a Espanha também vivenciou uma
situagdo de guerra, na qual um dos lados defendia os ideais comunistas. Estruturalmente,
nota-se o uso anaforico do “y” no inicio de quatro versos, oferecendo uma ideia de unidade
e buscando, de certa forma, elencar os motivos pelos quais Stalingrado deve resistir. Fica

latente a imagem do solo que abriga o sangue dos mortos, convertendo-se em campo fértil
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para manutencdo da ideia de resisténcia. Os versos finais desta estrofe: “Y Esparia se
sacude con tu sangre y tus muertos,/ porque tu le tendiste, Stalingrado, el alma/cuando
Espariia paria héroes como los tuyos” (Neruda, 1961, p. 74), denota a influéncia das ideias
socialistas para os partidos de esquerda que atuavam na Espanha, oferece uma imagem de
esperanga em relacdo ao nascimento de novos herdis e busca, principalmente, incentivar o
processo de luta e resisténcia de Stalingrado, valendo-se da experiéncia vivenciada pela
Espanha. Na quinta estrofe, a presenca do pais europeu ainda domina a cena poética.
Conforme se observa, o eu lirico estabelece um didlogo com a Espanha, exaltando sua
capacidade de resisténcia em meio a um processo solitdrio e denunciando, em
consequéncia, 0 quanto outros paises europeus — Franca e Inglaterra — se abstiveram de
interferir na Guerra Civil Espanhola. No contexto dos versos, o eu lirico assegura que
Stalingrado vivencia o mesmo processo solitario.

Na sexta estrofe, o eu lirico volta a falar diretamente com a Russia, ressaltando o
carater solitdrio que configura sua luta. O pais & personificado, possuindo coragdo e
entranhas, os quais sdo diretamente atingidos pelos instrumentos de guerra. Percebe-se,
mais uma vez, uma referéncia direta a outros paises — Estados Unidos e Inglaterra — que,
no contexto da Segunda Guerra Mundial compunham o grupo dos aliados, contrarios a
Russia. Ao mencionar tais paises, o eu lirico, utilizando o pronome pessoal “yo”, vale-se
de uma palavra de baixo caldo (merde) para externar seu desespero e tristeza em relagdo a
morte dos que, em sua concepcao, sdo os verdadeiros herois.

Tal sentimento de angustia o impulsiona a dialogar com Deus, anunciando, na
sétima estrofe, uma intertextualidade com vocabulos que fazem parte da Biblia Sagrada,
tais como: calvario (local no qual Jesus foi crucificado)®® e inferno (que aparece em
inimeras passagens biblicas)®!. Os versos sdo marcados por um tom interrogativo: “Los
dejais solos?”, “Por que ndo respondéis?” e “Queréis mas muertos en el frente del Este/
hasta que llenen totalmente el cielo vuestro?” buscando, de certa forma, evocar a justica
divina para frear os efeitos da guerra e, consequentemente, a morte dos herdis vermelhos.
Nos versos finais, o eu lirico vale-se do heroismo creditado aos generais que matam
macacos em Madagascar para denunciar o quanto a humanidade estd cansada do fato de

que vidas, humanas ou animais, sejam ceifadas, coletivamente, em nome de interesses

60 “Chegados que foram ao lugar chamado Calvario, ali o crucificaram, como também os ladrdes, um a
direita e outro a esquerda” (Lucas, 23: 33).

81 “E eu te declaro: tu és Pedro, e sobre esta pedra edificarei a minha igreja; as portas do inferno ndo
prevalecerdo contra ela” (Mateus,16: 18).
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politicos, econdmicos e sociais. A oitava estrofe, constituida por apenas dois versos: “E/
mundo estd cansado de otonales reuniones/presididas aun por paraguas”, além de
confirmar a indignacao do eu lirico sobre os rumos da vida humana sendo determinados
pela agdo de poucos representantes, ainda traz, metaforicamente, a imagem de um guarda-
chuva, acenando para o fato de que tais lideres estdo protegidos do conflito, enquanto os
comandados por esses estdo a mercé da chuva e/ou dos instrumentos de guerra que
promovem as mortes coletivas.

Na nova estrofe, o eu lirico volta a dialogar com Stalingrado, anunciando a
presenca longinqua de alguns povos americanos, “impossibilitados” de chegar a Russia
e/ou de entender a importancia de sua luta. Nesse contexto, cita: mexicanos, araucanos
(povo indigena do centro sul do Chile e sudoeste da Argentina), patagones (Argentina),
guaranies (Brasil, Bolivia, Paraguai e Argentina), uruguayos e chilenos, ressaltando o
quanto sdo numerosos. Nota-se o uso recorrente do verbo “somos”, anunciando uma
espécie de irmandade e de lideranca do eu lirico em relagdo a estes povos, aludindo, ao
incipiente envolvimento destes no conflito mundial. Contudo, na décima estrofe, o uso do
vocédbulo sorte, aliado a expressdo “deudos en la familia”, sugere que as sementes do
movimento comunista ja comecam a brotar pelas terras sul americanas. No contexto desses
versos, a cidade de Stalingrado adquire status de mae podendo, futuramente, na concepgao
do eu lirico, servir como berco para abrigar os ideais de “indios naufragos”, ou seja, povos
que, historicamente, tiveram seus territorios invadidos e foram influenciados por outras
formas de vida que ndo compunham sua realidade.

As duas proximas estrofes, constituidas por um terceto € um monostico,
respectivamente, fazem uma espécie de profecia sobre o fato de que a cidade nao
sucumbira apesar dos distintos ataques. O verso “Aunque mueras, no mueres!” acena para
o fato de que, independente da destrui¢do da cidade, a simbologia de seus ideais politicos
sobrevivera. Tal ideia perdura na estrofe final, na qual o eu lirico ressalta a importancia dos
homens que lutam nos campos de batalha, em prol da causa comunista. Nesse sentido,
ressalta a importancia de que sempre haja homens para continuar o legado dos “herdis
vermelhos”, fazendo com que a semente dos seus ideais perdure no tempo, junto as futuras
geracdes, que compdem os distintos habitantes da terra.

Os poemas de Murilo Mendes e Pablo Neruda, analisados neste ultimo topico do
quarto capitulo, ndo deixam duvidas sobre o fato de que a imagem da guerra serviu como

aparato para elaborag@o de poemas presentes nas obras Poesia Liberdade (1947) e Terceira
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Residencia (1947). E evidente que, devido as caracteristicas peculiares de cada um, os
fatos sdo abordados de forma distinta. Contudo, ao mesmo tempo, apresenta a
materializacdo de sentimentos comuns, tais como: um canto de lamento aos horrores da
guerra, um repudio as mortes coletivas; um sentimento de indignacdo em relagdo ao fato de
que os que estdo protegidos e sentados nas mesas de negociagdes possuem a prerrogativa
de definir o destino de outros seres humanos que estardo nos campos de batalha; a
indignagao relacionada a sobreposicdo de interesses politicos e econdomicos em detrimento
de assegurar a vida humana, entre outros aspectos.

Sobre a materializagdo do Surrealismo, a leitura dos poemas de Murilo Mendes,
evidenciou uma presenga marcante da estética nos versos (associagdes insdlitas, uso
acentuado de metaforas), enquanto os de Neruda trazem poucos resquicios da vanguarda,
conforme anunciado na introdugao deste topico.

Importante sinalizar, também, a questdo da religiosidade que, em Murilo se
apresenta de forma acentuada, aparecendo em muitos versos, sempre na expectativa de que
a justica divina prevalecerd sobre a justica terrena. Logo, mesmo que o eu lirico de Murilo
Mendes esteja sentado metaforicamente “na mesa de negociagdes”, fica latente uma
condicdo de espera. Ja em Neruda, nota-se referéncia a Biblia Sagrada, conforme pode ser
observado no poema “Canto a Stalingrado”, entretanto, quase sempre em tom de
questionamento, de afronta. Os versos denotam a vontade de que a justi¢a se efetive na
terra, a fim de que os homens do seu tempo possam viver em plenitude. Para tanto, os
versos oferecem a imagem de que o eu lirico nerudiano tenta intervir, estd sempre em agao,
procurando externar um desejo de resolver os conflitos com as proprias maos. Tal fato nos
leva a pensar no posicionamento politico de ambos, a partir dos versos. Neruda mostra-se
muito mais afirmativo, direto e envolvido politicamente com a causa comunista. Para
tanto, vale-se de simbolos relacionados ao movimento, tais como: a imagem da estrela,
uma constante referéncia a cor vermelha e, especialmente, ao fato de relacionar tal cor com
o conceito de herois. No poema “A ceia sinistra”, de Murilo Mendes, percebe-se uma
referéncia direta a Russia: “? Quem vem 14, montado num trato de cadaveres,/ Com uma
grande espada para plantar no peito da Russia”, por meio do qual o eu lirico de Murilo
Mendes, de certa forma, toma um partido. Contudo, ¢ mais contido em sua proposicao. Ja
Neruda, diz com todas as letras o que deseja: o frutificar da semente comunista,

representada por Stalingrado, sendo estendida aos distintos povos da terra.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise das obras escolhidas como corpus para esta pesquisa permitiu vislumbrar
a influéncia das tendéncias surrealistas na produgdo poética de Murilo Mendes e Pablo
Neruda, ainda que em distintas medidas. E inegavel que Murilo Mendes langa méio de um
fazer poético surreal, por meio, principalmente, de uma linguagem marcada por
associagdes insoélitas, imagens justapostas, versos livres (tanto na métrica, quanto na
composi¢ao de seus significados). Além disso, vale-se de subterfugios apregoados pelos
surrealistas, tais como a possibilidade de criar a partir da noite, “bebendo” do universo
sombrio e onirico. Observa-se, também, que ambos transformaram o tempo em matéria
poética, utilizando-o para medir muitas coisas: o ciclo da vida, a beleza dos pequenos
momentos, a musicalidade que traz beleza, mas, ao mesmo tempo representa a
efervescéncia de tantos momentos funebres, os elementos da natureza (o vento, o mar, o
céu, etc.), a problematica da guerra e suas reflexdes para a humanidade, instrumentos
musicais que possibilitam uma musicalidade ainda que os poemas carecam de rimas, entre
outros aspectos mencionados ao longo das analises.

Arriscariamos sinalizar, em Murilo Mendes, a existéncia de um tom surreal, mas ao
mesmo tempo “comedido”, dotado de uma racionalidade que ndo compde integralmente a
ideia do movimento surrealista, sempre de encontro a uma esperanca alicer¢ada na
religiosidade. J4 Pablo Neruda apresenta-se sem reservas. Parece que estd em todo lugar:
no lugar do poeta, no lugar do eu lirico, no lugar de “Deus”. Ele vagueia e mostra-se tao
presente no tempo que o momento de interagdo do leitor com os poemas fica intenso,
beirando a um sentimento de estar usufruindo de uma experiéncia real € a0 mesmo tempo
surreal. Nesse processo, enquanto Residencia en la tierra I e Il permitem observar a
existéncia de um mundo em putrefa¢do, conforme sinalizado pela critica especializada e
abordado no terceiro capitulo, Tercera Residencia traz um lamento sobre os horrores da
guerra. A intensidade do sentimento do poeta salta aos olhos e aos sentidos. A leitura dos
versos provoca tanto estranhamento que exige do leitor um esfor¢o na construcao de
sentidos, tendo em vista que o corpo, junto e fragmentado, as roupas quase sempre
personificadas, entre outros aspectos, parecem provocar um movimento que encurrala o
leitor, transportando-o para a cena poética.

No que concerne a estruturacao desta tese, ¢ importante salientar que a composi¢ao
do primeiro capitulo revelou-se importante por fornecer as bases necessarias para o

entendimento dos poemas em suas distintas conotagdes. Contudo, ndo podemos negar que
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o Surrealismo ¢ complexo demais para caber em divisdes didaticas e escolasticas. Seu
conceito nao ¢ de facil compreensdo como pode parecer a primeira vista, razdo pela qual
acreditamos que a finalizacao desta tese ndo encerra a busca por muitas respostas que ainda
se encontram na superficie, especialmente no que diz respeito ao conceito de vanguarda ¢ a
adogdo de uma postura politico-estética, a partir do movimento.

O segundo e terceiro capitulos, destinados a uma abordagem individual sobre os
poetas, foram importantes por abrigar informagdes sobre a vida e obra de ambos,
destacando, especialmente, a importancia de Residencia en la tierra e Poesia Liberdade
para a literatura latino-americana. Tais obras, que constituiram nosso corpus, revelaram-se
politicas, ndo simplesmente por versar sobre politica, economia e sociedade, mas, por
buscar interferéncia na vida social, valendo-se da capacidade de ser resisténcia. Afinal,
dificilmente, o ser humano que tem a oportunidade de desfrutar da experiéncia de leitura
destas obras estara imune as reflexoes nelas contidas. Isso é transformador, a literatura é
transformadora. No inicio do segundo capitulo, afirmamos que “ler” Murilo Mendes
configura-se como uma oportunidade de entender os problemas do século XX e também os
problemas de nosso proprio tempo. Tal afirmacdo se estende a Pablo Neruda, ja que ficou
perceptivel certa similaridade tematica entre as obras, além de uma intensa preocupagao de
ambos com as transformagdes sociais verificadas no século XX e que se acentuaram no
século XXI.

Quanto aos temas/imagens postos em discussdo no quarto capitulo, além de
comprovar o uso de imagens similares na poética dos escritores latino-americanos,
oportunizaram pensar no quanto as obras sao atuais e importantes, especialmente no que se
refere as reflexdes sobre o ciclo da vida, a ideia do apocalipse que sempre rondou o
imaginario humano e a ocorréncia de guerras. Refletir sobre tais temas, a partir consciéncia
critica dos poetas, em meio aos pressupostos surrealistas, configura-se como uma
oportunidade de questionar os sistemas que regem a vida politica e social, permitindo ao
leitor “sair das sombras” em busca de novos caminhos que os permita superar a condi¢ao

de antiflaneur.
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