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“A vida sO pode ser compreendida,
olhando-se para tras; mas sé pode
ser vivida, olhando-se para frente.”

Sgren Kierkegaard



RESUMO

O presente trabalho explora a jornada de se tornar pai sob uma perspectiva filosofica
e narrativa, utilizando a linguagem dos quadrinhos como meio expressivo. A historia
em quadrinhos desenvolvida para este projeto ndo apenas retrata os desafios e
emocgdes vivenciados durante uma gravidez inesperada, mas também investiga os
papéis simbdlicos e transformadores da paternidade e da maternidade. Inspirada pela
mitologia grega, a narrativa faz uma releitura dos arquétipos de Perseu e Medusa,
ressignificando os para abordar as complexidades das expectativas sociais, do amor
incondicional e da transformacdo pessoal. A obra se estrutura visualmente e
conceitualmente para provocar reflexdes sobre o impacto da chegada de um filho e
como essa experiéncia redefine a identidade dos pais. A parte tedrica do projeto
discute o poder dos quadrinhos como forma de expressdo e sua capacidade de
transmitir emogdes e dilemas filosoficos por meio de imagens e texto. Assim, o
trabalho propbe uma analise de como a narrativa grafica pode articular questdes

existenciais de forma acessivel e profunda.

Palavras-chave: Paternidade, Quadrinhos, Filosofia, Mitologia Classica, Memoria.



ABSTRACT

The present work explores the journey of becoming a parent from a philosophical and
narrative perspective, using the language of comics as an expressive medium. The
comic developed for this project not only depicts the challenges and emotions
experienced during an unexpected pregnancy, but also investigates the symbolic and
transformative roles of parenthood. Inspired by Greek mythology, the narrative is a re-
interpretation of the archetypes of Perseus and Medusa, redefining them to address
the complexities of social expectations, unconditional love and personal
transformation. The work is visually and conceptually structured to provoke reflections
on the impact of the arrival of a child and how this experience redefines the identity of
parents. The theoretical part of the project discusses the power of comics as a form of
expression and their ability to convey emotions and philosophical dilemmas through
images and text. Thus, the work proposes an analysis of how graphic narrative can

articulate existential issues in an accessible and profound way.

Keywords: Fatherhood, Comics, Philosophy, Classical Mythology, Memory.
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1. TUDO COMECA NO SILENCIO PROFUNDO DE UMA POSSIBILIDADE

1.1.0 CONTEXTO

A descoberta da gravidez de minha companheira surgiu em um momento
particularmente complexo de nossas vidas pessoais e emocionais. Embora
tivéssemos discutido a possibilidade de sermos pais, eu me sentia despreparado para
a paternidade, enquanto ela manifestava um desejo crescente de maternidade apos
uma cirurgia que poderia ter comprometido sua capacidade de engravidar. A noticia
nos surpreendeu, trazendo a tona insegurangas e questdes néo resolvidas sobre
nosso futuro juntos.

Esse acontecimento me levou a enfrentar um desafio intimo: compreender-me
como pai. Revisitei minha relagédo com meu préprio pai, cuja auséncia apos o divorcio
com minha mae marcou o fim de minha adolescéncia. Antes da separacao, ele era
presente e afetuoso; depois, sua auséncia criou uma lacuna em minha percepcgao de
familia e paternidade. Agora, diante de ter que assumir esse papel, precisei confrontar
medos e incertezas, redefinindo minhas concepgdes sobre o que significa ser pai.

Paralelamente, encontrei nas histérias em quadrinhos uma forma natural de
expressao para processar essas emogoes. Desde a infancia, fui imerso em um
ambiente onde a literatura e as narrativas eram fundamentais. Meus pais se
conheceram através da literatura: minha mae, professora de portugués, e meu pai,
vendedor de livros ambulante. Esse ambiente familiar cultivou meu amor pela leitura
e pela escrita, influenciando minha trajetéria como artista visual.

Minha mae sempre esteve com um livro em maos e sempre me apresentou a
leitura como uma ferramenta importante de aquisicdo de conhecimento. Meu pai
compartilhava comigo gibis como os da Turma da Ménica, que desempenharam um
papel significativo na formagao de varias geragdes de leitores pela sua simplicidade e
acessibilidade. Esses quadrinhos ndo eram apenas entretenimento, mas também uma
porta de entrada para o mundo das artes e da imaginagao. Desde cedo, comecei a
criar minhas préprias histérias e desenhos, mesclando o real e o fantastico, e

explorando ideias e emocgdes a minha maneira.
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Figura 1 - Turma do Francisco 1
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Figura 2 - Turma do Francisco 2
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Figura 3 - Turma do Francisco 3
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Obras como "Maus" (SPIEGELMAN, 1991) e "Fun Home" (BECHDEL, 2006)
ampliaram minha compreensao do potencial dos quadrinhos como forma de arte e
expressao pessoal. Percebi que essa midia poderia ser a ferramenta ideal para narrar
meu caminho rumo a paternidade, permitindo-me explorar meus sentimentos e

construir uma nova identidade.

1.2.POR QUE?

Este projeto une minha trajetéria pessoal a minha paixdo por histérias em
quadrinhos, funcionando como um meio de explorar meu papel de pai e de oferecer
suporte a minha companheira em um momento delicado. A proposta vai além de um
exercicio introspectivo; ela busca enfrentar o passado, ajustar expectativas para o
futuro e criar uma obra que seja ao mesmo tempo intima e universal, capaz de tocar
qguem vive desafios semelhantes. A escolha da narrativa grafica reflete meu desejo de
utilizar uma midia que mistura texto e imagem para transmitir uma compreensao mais
profunda e emocional do tema.

Narrativas autobiograficas em quadrinhos vém ganhando reconhecimento
como uma forma potente de representar experiéncias pessoais de forma acessivel e
impactante. Estudos como os de Ramiro (2014) mostram que quadrinhos
autobiograficos redefinem essa midia, que passa a ser vista ndo apenas como
entretenimento, mas como uma arte capaz de tratar de questbes complexas e
emocionais. Pairseu, Maedusa pretende contribuir para essa tradicao, inserindo-se
em um contexto que valoriza a arte sequencial como um veiculo para analise e
reflexao sobre aspectos existenciais e sociais.

A relevancia académica deste projeto esta na ampliacdo do debate sobre
parentalidade por meio da arte visual. Ao explorar as experiéncias de paternidade e
maternidade através de arquétipos mitolodgicos, a obra oferece um olhar inovador,
fundindo simbolismo, experiéncia pessoal e critica social. A mitologia reinterpretada
nos quadrinhos permite uma abordagem rica em metaforas, ajudando o leitor a se
identificar com os dilemas universais da jornada de se tornar pai ou mae. Os
quadrinhos podem ir além do entretenimento para se tornarem uma forma de arte que
discute questodes filosodficas e sociais de maneira cativante e visual.

A abordagem metodologica que escolhi para este trabalho inclui uma produgéao

organica e estudos comparativos com obras como Desaplanar de Nick Sousanis e
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Maus de Art Spiegelman, o que reforga sua relevancia académica. Criar a narrativa
sem um roteiro fixo, partindo de um texto em prosa que guiou o processo criativo,
reflete uma experimentacdo que mistura métodos tradicionais e contemporaneos de
producao artistica.

A obra visa ser mais do que uma expressao pessoal; € uma reflexao sobre as
expectativas sociais impostas aos pais e os desafios emocionais na transicdo para a
paternidade. Pairseu, Maedusa € uma resposta artistica a necessidade de discutir
esses temas com honestidade, conectando-se a outros estudos e quadrinhos
autobiograficos. Espero que este trabalho inspire reflexdes na academia e entre
leitores de quadrinhos, mostrando que experiéncias intimas podem se transformar em
uma discussdo ampla sobre o significado de ser pai ou mae diante de expectativas e

desafios.

1.3.PARA QUE?

O principal objetivo do projeto € desenvolver uma histéria em quadrinhos
autobiografica que narre minha jornada rumo a paternidade, utilizando a arte
sequencial como meio de expressao e reflexdo. Através dessa narrativa visual,
pretendo explorar profundamente as nuances e desafios que emergem ao descobrir
a gravidez e ao enfrentar as transformagdes pessoais que acompanham esse
momento singular da vida.

Para chegar a esse objetivo, inicialmente busco processar e expressar
emocdes relacionadas a descoberta da gravidez e aos desafios pessoais enfrentados.
A criacdo da historia em quadrinhos servira como um canal para externalizar
sentimentos complexos, permitindo uma compreensdo mais profunda de minhas
proprias experiéncias emocionais e possibilitando que outros se identifiquem com
essas vivéncias.

Além disso, pretendo explorar o potencial das historias em quadrinhos para
comunicar experiéncias intimas e universais. A arte sequencial oferece uma
combinagao unica de texto e imagem que pode transmitir emogdes e narrativas de
maneira poderosa e acessivel. Ao utilizar esse meio, almejo conectar histérias
pessoais a temas universais, criando uma ponte entre o individual e o coletivo.

Pretendo também conectar minha experiéncia pessoal com contextos artisticos

mais amplos, inserindo a obra na tendéncia contemporanea de narrativas
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autobiograficas em HQs. Ao posicionar minha histéria dentro desse panorama
artistico, contribuo para a expansao do género e participo ativamente de dialogos
atuais sobre autobiografia e representagédo na arte sequencial.

Por fim, desejo oferecer ao leitor uma perspectiva sobre a parentalidade em
situacdes de vulnerabilidade emocional. Ao compartilhar abertamente minhas proprias
vulnerabilidades e desafios, espero fomentar uma conexdo empatica com o publico,
incentivando reflexdes sobre a parentalidade e as diversas formas como ela impacta

emocionalmente a vida das pessoas.

2. O QUADRINHO

O quadrinho "Pairseu, Mdedusa" é um projeto que explora também os aspectos
técnicos que garantem a forma final do protétipo, conhecido como "boneco" de
impressao. Para entender as escolhas que definem a fisica e a percepgéao visual do
quadrinho, é essencial abordar os elementos de formato, dimensdes, acabamento e

outros aspectos técnicos que compdem o prototipo.

2.1.DIMENSOES E FORMATO DO BONECO DE IMPRESSAO

O formato escolhido para o boneco de impressdo do quadrinho "Pairseu,
Maedusa" é o formato americano (170 x 260 mm). Esse formato, amplamente utilizado
no mercado editorial de quadrinhos, é reconhecido por proporcionar uma experiéncia
de leitura confortavel e familiar. Além de favorecer o armazenamento em prateleiras e
colegdes, o formato americano possibilita uma boa relagdo entre o numero de quadros
por pagina e o espagamento necessario, resultando em uma narrativa fluida e

esteticamente agradavel.

2.2. CONSIDERAGOES DE ENCADERNAGAO E TIPO DE CAPA

Para a encadernagao do boneco de "Pairseu, Maedusa", optei pela capa dura
laminada. Essa escolha traz maior durabilidade e proporciona uma sensacido de
robustez ao protétipo, caracteristicas que contribuem para a percepg¢éo de qualidade
e valor do material. Além de proteger o conteudo, a capa dura transmite uma sensacgao

tatil refinada, reforcando o carater de item de apresentacido. A experiéncia do leitor
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nao se limita ao conteudo, mas também ao aspecto fisico do livro, € uma
encadernagcdo bem planejada contribui para criar um vinculo emocional e uma

percepc¢ao mais positiva da obra.

2.3.TIPO DE PAPEL E ACABAMENTO DO BONECO

O miolo do boneco foi impresso em papel couché fosco de 180g/m?. O couché
fosco minimiza os reflexos indesejados, oferecendo uma leitura mais confortavel em
diversas condi¢cbées de iluminagdo. Além disso, sua gramatura assegura uma boa
resisténcia ao manuseio frequente. O acabamento foi pensado para garantir
durabilidade e uma boa apresentacéo visual do prot6tipo, alinhando-se ao objetivo de

criar um material atrativo e funcional.

2.4.PALETA DE CORES E GAMA DE IMPRESSAO

A impressao do boneco foi realizada em uma impressora digital utilizando
escala de cinza, criando uma atmosfera introspectiva e dramatica que favorece a
narrativa. O preto e branco evoca emocdes mais profundas e destaca contrastes
menos visiveis em cores. Além disso, esse tipo de impressao € uma alternativa mais
acessivel para prototipagem, permitindo foco nos elementos essenciais de
composi¢cao sem distragdes. A impresséao digital também facilita pequenas tiragens,

essenciais para testes e validagao do projeto.

2.5.LAYOUT DE PAGINAS E ESTRUTURA VISUAL

O layout das paginas de "Pairseu, Maedusa" varia entre uma splash page e até
seis quadros por pagina, buscando sustentar a leitura em momentos de introspecg¢ao
e manter um tom contemplativo. As splash pages destacam momentos importantes,
enquanto as paginas com mais quadros ajudam a manter um ritmo reflexivo e evitar
uma narrativa acelerada. Realizei toda a diagramagao aplicando minha experiéncia
no design editorial para garantir uma experiéncia envolvente e emocionalmente

impactante.



2.6.LEITURA PAGINA A PAGINA

Figura 4 - Capa Pairseu, Maedusa

Fyancisco Roque

Pairsev,

Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 5 - Dedicat6ria Pairseu, Maedusa

A vocés, que compartilharam comigo essa
Jjornada desafiadora e reveladora:

A minha companheira, cuja forca € coragem
trapsformaram medo em esperanca, e que
me ehsinou que o verdadeiro amoy € feifo

de ehfrega € presenca.

A minha mie e itm3, que hos apolaram com

cvidado e sabedoria, provando que a forca

de uma familia esT4 em sva capacidade de
acolher € amar sem medida.

E ao mev fllho, que Trouxe consigo a
revelacdo mais pura da existépcia: o amoy
incondicional, que hasce sem esperaf hada
em froca, que Trapsforma e d4 sentido ao

misTério da vida.

Que este quad\fi'(\ho celebre a beleza de pos

Torparmos mais do gue €ramos ao sefmos
Tocados por uma hova promessa.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 6 - Folha de Rosto Pairseu, Maedusa

Frapcisco Roque

Pairsev, Miedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 7 - Pagina 05 - Pairseu, Maedusa

Tudo comeca ho
siléncio profundo de
uma possibilidade.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.




Figura 8 - Pagina 07 - Pairseu, Maedusa

Quando um...

L.mais um...

.. Yesultam em Tyés.

‘?.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 9 - Pagina 08 - Pairseu, Maedusa

E a primeira visdao do mundo € um
sohho que se Torha real.

g

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 10 - Pagina 10 - Pairseu, M&aedusa

Espelho, espelho mev.

Existe alguém mais euv
do que euf

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.




Figura 11 - Pagina 12 - Pairseu, M&edusa

£ estranho pensar a paternidade.

N6s, homens, conversamos pouco
sobye o que realmenTe imporTa.

j2

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 12 - Pagina 13 - Pairseu, M&edusa

Perdemos muito Tempo com pouco €
gastamos Toda hossa epnefgia com pada...

.. € gquando a cegonhha encara,
hephum de noés sabe como Yeagir.

|3

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 13 - Pagina 14 - Pairseu, M&edusa

Foi diffcil encarar a minha, figuei
frente a frente com a dory.

Dividido enTre meu pai que um dia foi
presente e @ sombyra do abandono.

4

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 14 - Pagina 15 - Pairseu, M&edusa

A cegohha me Trouxe dois
espelhos...

.. que Se quebraram assim que os Toquei.

15

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 15 - Pagina 16 - Pairseu, M&aedusa

O primeiro refletiv o herdi cldssico.

O chamarei aqui de Pai‘(SeU.

|6

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 16 - Pagina 17 - Pairseu, M&aedusa

O segupdo refletiv um monstro, uma
idealizac3o...

Maedusa

|7

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 17 - Pagina 18 - Pairseu, Maedusa

Nuhca achei que uma pergunta besta
sevia o comeco do fim da vida que ev
e minha companheira levdvamos.

|&

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 18 - Pagina 20 - Pairseu, M&edusa

S6 a mudanga

é permanente.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.




Figura 19 - Pagina 22 - Pairseu, Maedusa

Mas, € diferente | Logo mensT(uo,

O peifo para de noial
de by

Tpm!

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 20 - Pagina 23 - Pairseu, M&aedusa

Amoy, 10 dez
dias afrasadal

vVamo fazer um
1este, val..

... dey positivof

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 21 - Pagina 24 - Pairseu, M&edusa

Nio sei hem seguray um bebé!

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 22 - Pagina 25 - Pairseu, Maedusa

Ela p3o queria ser mie.

Eu hdao queria sex pal.

25

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 23 - Pagina 26 - Pairseu, Maedusa

Ainda d4 Tempo
de desiztif..

Nio fez
doze
semanas.

26

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 24 - Pagina 27 - Pairseu, M&edusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 25 - Pagina 29 - Pairseu, M&aedusa

E hao ¢ que O

abismo olha de
volta mesmo/

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.




Figura 26 - Pagina 31 - Pairseu, Maedusa

O infcio foi um caos.

E huma teptativa de mantey hosso
conforto, decidimos nao contay
pra nihguem.

3|

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 27 - Pagina 32 - Pairseu, M&edusa

Passamos pelo Dia dos Pais.

E minha

netinha?

Netinhaf!
Que hefinha?

A cachorra, vé! §

Ah,?ra’ falapdo
da Angélical Ela
14 bem!

Mal sabia meu sogyo do
bebé em formacio.

32

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 28 - Pagina 33 - Pairseu, M&edusa

ATé TepTamos sair com os amigos,
dissemos que mihha companheira
estava parando de fumar, e a bebida
a fazia sentir mais vontade...

vVai entender, achei que hdo querer
seria motivo o suficiente pra nao
oferecerem hada.

B

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 29 - Pagina 34 - Pairseu, M&aedusa

Decidimos contary
ha esperanca de
acolhimento. e R e
ve hoﬂcra boa‘
_ BN e N

.. pfomessas.

Mas, em meio a
SOTTISOS &

.ldgrimas...

O vazio so6 pareceu aumepntary.

39

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 30 - Pagina 35 - Pairseu, M&edusa

E esse vazio Trouxe uma ddvida:

gque diabo ¢ sey paif!

35

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 31 - Pagina 37 - Pairseu, M&edusa

O veydadeiro
ato heydico

¢ yecophecey

sua propyia

moyfalidade.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.




Figura 32 - Pagina 39 - Pairseu, M&edusa

Heydis sdo fejtos de histoéyias,
pais sdo feitos de siléncio.

Pairseuv, o herdi imaginado, surge de
promessas e expectativas,

39

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 33 - Pagina 40 - Pairseu, Maedusa

Ser herdi é fazer o bdsico.
N3o fugir.

N3o ¢ preciso vepcefr monhstyos,
basta nio se torhay um deles. A
expecTaftiva € um peso Ihvisivel.

10

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 34 - Pagina 41 - Pairseu, M&edusa

Ser pai € se encaray nho espelho
e hao se (ecophecer.

£ TenTar ser mais que sé um
reflexo de gue ol sUareferépcia.

1l

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 35 - Pagina 42 - Pairseu, M&edusa

42

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 36 - Pagina 43 - Pairseu, M&aedusa

3 presenca.

Basta uma mio estendida ha hora ceyta.

13

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 37 - Pagina 45 - Pairseu, Maedusa

Os monstyos

SOMOS oS que

cylamos.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.




Figura 38 - Pagina 47 - Pairseu, M&edusa

O primeiro Jjulgamento veio bem aptes do
primeiro choyo, depois uma ciyurgia.

Ficou feia a

> cicatyiz, mas
quahdo eu fox
fazer sev parto,
eu cohse(tol

"Eu hem quero
sef mie, caceTal
Quem essa medica

pehsa que &7"

A
primeira
sefpehte
hascev
ali.

Pouco mais de

um ano anies da
gravidez.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.



Figura 39 - Pagina 48 - Pairseu, M&edusa

A ideia da materpidade ficou ropdando, € noés
chegamos a conversar sobre sermos pais.

Sabe que se ev quiser ser mie e vocé
ainda hao esTiver prohTo pra sex pali,
vamos Ter que Terminay, cerfof

Sel, amoy, mas agora
h3o me sinto pronto...

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 40 - Pagina 49 - Pairseu, Maedusa

Com a copfirmac¢io da
gravidez e a hoticia
se espalhando, o ninho
comecou a se formar.

_ E o veheho
As serpentes ' escofrev
comecgaram goTa a.90143,
a cochichary corfoendo
demais. ,. d0Ss poUCOS
sva sapidade.

19

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 41 - Pagina 50 - Pairseu, M&edusa

Tem que desgastar o mamilo com bucha a
vagina yelaxa depois do parfo uma conhecida
perdeu o bebe no parto, foi assim.. nhio
pode fazer exercicio hdo pode carregar peso
aproveifa pra dormiy agora pyimeira gravidezf
ixe, hdo vai segurar o hehem muito Tempo quando
que vai Ter outro! parto hormal ou cesareaf
pOSSO sentit o bebé! vocé 14 fio magra, s6
barriga, es14 linda logo logo vem as estrias na

barriga J4 saiv leite! ainda n3o dev leite! seu |

umbigo h3o saiv pra fora o bebe de fulapa |
gquebrou a cravicula ho parfo minha mie Teve
lacerac¢do nho partfo normal, até hoje sangra &

parfo normal/ corajosa vocé heim/

Tem cerfezaque pode comerissof vocé

nio acha que 14 Tarde pra engravidarf

oravidez hao ¢ doepga vocé pio estd

invdlida hossa que cara de capsadal

vai perder a liberdade foi planejado ou
aconfeceu sem querer! seus peifos vao

cair prefere meniho ov mepnipal depois dos

30 a chance de perder € major esse € o pior
TrimesTre péf! hao Te imagino mie vocé pao
val dar conta vocé ¢ muito doida pra sey mae
h3o deveria estar mais animadal ainda bem que
ndo sou eu h3o ia aguentar minha vagina relaxada

50

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 42 - Pagina 51 - Pairseu, M&edusa

Fol criado 0 mohsTyo, a proJecao de um
ideal impossivel. M3edusa ¢ uma cyriatura
imaginada; feita assim pela agdo ¢
expectativa externos.

Cada conselho disfargado de ajuda e olhar julgadory
¢ uma serpenTe que sutfoca sua identidade. A
verdadeira maldigdo da materhidade é a projecio de
uma perfeicdo inatingivel, alimentada pelo peso da
hega¢ao de sua humapidade.

5|

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 43 - Pagina 53 - Pairseu, M&edusa

May calmo nao faz

bom marinheiro, mas
eu hao sou marinheiro
hem €STou ho may.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.




Figura 44 - Pagina 55 - Pairseu, Maedusa

N3o hd nhada que prepare alguem para a
fragilidade da vida aptes mesmo dela comecary.

Ele tem uma arritmia.
Vamos precisar mohitoray
com copstincia j4 que
descobrimos agora ho fim

da gravidez!

Cada dia se Torhou uma contagem
silepciosa de batidas. E cada batida se
Torhou um lembreTe de que hem Tudo

estd em hossas mios.

55

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 45 - Pagina 56 - Pairseu, Maedusa

Quaphdo chega o momenTo, pefcebemos
gue hao somos dohos de hada, hem
mesmo daquilo que carregamos.

A Upnica certeza evya o elo entre pos.

56

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 46 - Pagina 57 - Pairseu, Maedusa

O caminho € longo...

T4 doendo, amor!
Aceleral

J4 J4 a gente chega..
vamo respirando!
Lembra do que as doulas
disseram!

Cada respiragio hos leva a um lugar mais
protundo de hés mesmos.

&7

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 47 - Pagina 58 - Pairseu, Maedusa

H4 um limiTe onde o corpo se rende...

’,

... Tudo O que resta é fé.

S&

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 48 - Pagina 59 - Pairseu, M&edusa

All, ra fronteira entre o conhecido e ©
desconhecido, hdo hd certezas, s6 a epnfrega.

Ela se Torhou passagem. Uma ponte entre
O apTes e o agora. E fudo gue veio antes
levou a esse Toque, a esse insTante.

58

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 49 - Pagina 60 - Pairseu, Maedusa

Ele é yveal...

60

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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3. PAIRSEU, MAEDUSA

No desenvolvimento da histéria em quadrinhos intitulada "Pairseu, Maedusa",
proponho uma analise comparativa entre as figuras mitologicas de Perseu e Medusa
e 0s papéis do pai e da mée na sociedade contemporanea. Através desta narrativa,
busco incorporar reflexdes sobre as expectativas e desafios enfrentados pelos pais,
bem como as injusticas e pressdes vivenciadas pelas maes, utilizando metaforas

mitologicas para aprofundar a compreensao desses papéis.

3.1.0 PAI COMO PERSEU

Na HQ, a figura do pai é associada por mim a Perseu, o herdi grego idealizado
que enfrenta tarefas impossiveis com a ajuda de ferramentas magicas concedidas
pelos deuses. Essa associacao reflete a maneira como a sociedade frequentemente
enxerga o pai: um herdi idealizado, independente de suas ag¢des concretas. As
responsabilidades e expectativas impostas ao pai sdo comparaveis as tarefas
herculeas de Perseu, e as "ferramentas magicas" simbolizam os recursos e atributos
que o pai deve possuir para cumprir seu papel.

Essa representacgéao visual na histéria em quadrinhos evidencia a presséao social
sobre o pai para corresponder a um ideal muitas vezes inatingivel. Pretendo explorar,
mesmo que de forma simples, como essas expectativas afetam a identidade paterna,
ressaltando as dificuldades reais enfrentadas e desconstruindo o arquétipo do herdi
infalivel. No estudo de Beiras (2007), é destacado que "a paternidade € vista como
uma responsabilidade que exige do homem uma postura de provedor e protetor, o que

pode restringir a expressao de suas emocgdes e necessidades pessoais".

3.2.A MAE COMO MEDUSA

Paralelamente, a figura da mée na HQ é associada a Medusa, figura tragica
que sofreu injusticas e foi transformada em um ser monstruoso na mitologia grega. As
injusticas sofridas por Medusa refletem as experiéncias de muitas maes na sociedade
atual, que enfrentam preconceitos, pressdes e a falta de apoio adequado. As
serpentes em sua cabecga sao utilizadas como metafora para os pensamentos de

inseguranga, medo e ansiedade que invadem a mente da mulher ao se tornar mée.



67

Na narrativa gréafica, a soliddo de “Maedusa” simboliza a experiéncia de
isolamento que muitas maes vivenciam, mesmo quando cercadas por outras pessoas.
A HQ busca ilustrar essa realidade, destacando como a sociedade idealiza a

maternidade sem oferecer o suporte necessario.

3.3. TORNER-SE PERSEU, TORNAR-SE MEDUSA

A experiéncia de tornar-se mae e tornar-se pai apresenta dimensdes distintas
que podem ser exploradas através das figuras mitolégicas de Medusa e Perseu.
Enquanto a maternidade € uma vivéncia corporea e quase mistica, a paternidade é
um processo psicolégico que depende da relagdo com o outro, especialmente com a
mae.

Tornar-se mae € um acontecimento direto e fisico. A mulher experimenta em
seu proprio corpo as transformagdes da gestagcdo, estabelecendo uma conexao
profunda e inalienavel com o filho. Essa vivéncia interna e corpdérea confere a
maternidade um carater mistico, no qual a criagédo de uma nova vida ocorre dentro de
si. Medusa, em sua representacao, carrega em sua cabecga serpentes que podem
simbolizar os multiplos pensamentos, insegurangas e responsabilidades que
permeiam a mente materna. Essas "serpentes" refletem os medos e ansiedades que
acompanham a jornada da maternidade, muitas vezes enfrentados em solid&o.

Por outro lado, tornar-se pai € um processo indireto e psicoldgico. O pai nao
vivencia as transformacgdes corporais da gestacgao e, portanto, sua conexao inicial com
o filho é mediada pela relagdo com a mae. A paternidade prescinde do outro, exigindo
do homem uma construgcao consciente de seu papel. "Pairseu” precisa nido apenas
assumir as responsabilidades associadas a figura paterna, mas também lidar com as
"serpentes” de "Maedusa" — as insegurancgas, medos e desafios que a mae enfrenta
durante a gestacao e apos o nascimento. Essa dinédmica requer do pai sensibilidade
e empatia para apoiar a mae e estabelecer seu vinculo com o filho.

A analogia mitolégica ilustra as diferentes trajetérias de maes e pais na
transicdo para a parentalidade. Enquanto Medusa personifica a transformagao
corporea e os desafios internos da maternidade, Perseu representa a jornada do pai
em busca de seu lugar na familia, enfrentando tarefas que exigem coragem e
determinagdo. Ambos os caminhos sao repletos de obstaculos e exigem a superagcao

de expectativas sociais e pessoais.
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Reconhecer essas distingdes € fundamental para compreender as
complexidades da experiéncia parental. Ao explorar as metaforas de Medusa e
Perseu, é possivel aprofundar a reflexdao sobre como maes e pais vivenciam de
maneira unica o processo de tornar-se responsaveis por uma nova vida, evidenciando

a necessidade de apoio mutuo e compreensao.

4. ANALISE NARRATIVA

4.1. TRANSICAO CENA-A-CENA

Ao desenvolver "Pairseu, Maedusa", pensei cuidadosamente na maneira como
as transi¢cdes entre quadros poderiam refletir as nuances emocionais que vivi. Um
recurso usado em Pairseu, Maedusa, foi a transicao “cena a cena”, que traz mudancgas
significativas de tempo ou espago McCloud (1994), como na pagina 7 em que trago
em 3 quadros a transicdo da unido entre dvulo e espermatozoide para os batimentos
cardiacos vistos na tela do aparelho de ultrassonografia, ou na sequéncia do teste de
gravidez (pagina 23), que vai da negacao inicial ao resultado e reacao ao teste em 6

quadros.

Figura 50 - Recorte: paginas 7 e 23 - Pairseu, Maedusa

| ET——

Amor, 16 dez
dias atrasadal

Quando um...

vamo fazer um
Teste, vai..

..mais um...

O LS
FODEU!

... resultam em frés.

P

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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4.2.0 USO DAS “SPLASH PAGES” (QUADROS DE PAGINA INTEIRA)

No quadrinho Pairseu, Maedusa, as “splash pages” sdo usadas para criar
momentos de reflexdo, focando em imagens centrais com pouco texto. Essas paginas
destacam a carga emocional e filoséfica da discusséao sobre parentalidade, permitindo
que a arte comunique sentimentos e ideias de forma direta e intuitiva. Sem excesso
distracdes textuais, o leitor € levado a desacelerar, absorver a cena e projetar suas
préprias interpretacdes. Essas pausas visuais aprofundam os temas abordados,

proporcionando uma experiéncia quase meditativa dentro da narrativa.

Figura 51 - Recorte: paginas 8, 14 - Pairseu, Maedusa

Foi diftcil encarar a minha, fiquei
frente a3 frente com a dor.

E a primeira visio do mundo € um Dividido enTre mev pai que um dia foli
sohho que se torna real. presente € a sombra do abandono.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

4.3.INTERAGAO ENTRE IMAGEM E TEXTO

A relagdo entre texto e imagem em "Pairseu, Maedusa" é algo que quis
desenvolver com atengdo. Meu objetivo era garantir que ambos se complementassem
e amplificassem as emogdes retratadas. Texto e imagem funcionam juntos para criar

um significado que nenhum deles poderia alcancar sozinho. Fiz isso de forma que,
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mesmo que curto em alguns momentos, o texto expressasse pensamentos ou medos
enquanto as imagens revelam o contexto emocional, figurativa ou metaforicamente. A
interacdo entre esses elementos foi projetada para criar uma experiéncia mais rica,

onde a narrativa visual e escrita se torna complementares.

Figura 52 - Recorte: Paginas 18 e 42 - Pairseu, Maedusa

Nunhca achei que uma pergunfa bes1a
sefia o comego do fim da vida que eu
€ minha companheira levdvamos.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

4.4.ESTILO ARTISTICO E REPRESENTAGAO SIMBOLICA

A escolha por um estilo em preto e branco em "Pairseu, Maedusa" nao foi
meramente estética, mas um recurso narrativo que eu sabia que seria impactante. A
simplicidade do contraste reflete 0 peso das emogdes vividas. Mantive as figuras de
forma simples para permitir que o leitor se conectasse mais facilmente. As serpentes
na cabeca de Maedusa, por exemplo, sao simbolos visuais dos dilemas psicoldgicos
da maternidade, representando o medo e a ansiedade que testemunhei na minha

companheira.
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Figura 53 - Recorte: pagina 49 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

4.5.TEMPO E ESPACO COMO ELEMENTOS VISUAIS

Ao pensar na representacdo do tempo em meu quadrinho, utilizei o espaco da
pagina como ferramenta narrativa. Segundo McCloud (1994) a estrutura de tempo nos
quadrinhos ¢é fluida, permitindo que o espago na pagina manipule a percepgao
temporal do leitor. Escolhi quadros largos e paginas inteiras para “atrasar” a leitura,
arrastando os momentos de reflexdo, como a espera por resultados meédicos, e
quadros menores e proximos para intensificar cenas de crise e urgéncia. Essa
manipulacado do tempo foi uma forma de transmitir a minha percepgéo emocional dos

eventos.
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Figura 54 - Recorte: Paginas 22 e 26 - Pairseu, Maedusa

TS pdo, € Tpm! Alnda d4 1empo
de desisTir...

el

W

Nio fez
doze
semampas.

Mas, ¢ dife(eMe Logo menstruo,
’ para de hoia!

s

Cé vai ver!

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

4.6.INTERPRETAGAO FILOSOFICA E METAFORICA

As figuras mitolégicas de Perseu e Medusa foram fundamentais para dar uma
profundidade filosofica ao meu quadrinho. Eu queria que elas simbolizassem as
pressdes e desafios que enfrentamos ao nos tornarmos pais. Quadrinhos podem
transcender o entretenimento para se tornar uma forma de arte que discute questdes
filoséficas profundas. Foi com essa ideia que criei "Pairseu" como uma representagao
do herdi idealizado e "Maedusa" como um simbolo das pressdes esmagadoras da
maternidade. Essa metafora ndo s6 ampliou minha narrativa, mas também ajudou a

explorar a complexidade emocional da parentalidade.
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Figura 55 - Recorte, Paginas 16 e 17 - Pairseu, Maedusa

O primeiro refletiv o herdi cldssico. O segundo refletiv um monstro, uma
idealiza¢3o...

Fonte: Acervo pessoal do autor

5. METODO, DESENVOLVIMENTO E EXECUGAO OU “NADA SE CRIA, TUDO
SE ‘COPIA’”

E importante se lembrar das referéncias no mundo das Artes Visuais, toda e
qualquer obra surgiu a partir de outras obras ou questionando vanguardas anteriores,
nada é original. No contexto académico, a frase "nada se cria, tudo se copia" pode ser
interpretada como uma referéncia a intertextualidade e a nogéao de que toda criacéao
artistica €, em maior ou menor grau, um reflexo de influéncias pré-existentes. Desde
os primérdios da arte, criadores sempre dialogaram com seus antecessores,
apropriando-se de formas, estilos e conceitos que ja existiam, reinterpretando-os e os
ressignificando para criar obras que dialogam com o seu tempo. Esse processo € visto
tanto nos mestres do Renascimento, que se inspiraram nas técnicas e temas da
Antiguidade Classica, quanto nos movimentos modernos e contemporaneos, como o
Pop Art, que se apropriou de simbolos da cultura de massa para questionar e

subverter o status quo.
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Além disso, a pratica de copiar ou se inspirar em obras anteriores faz parte do
processo pedagogico da arte, sendo uma maneira de estudar estilos e técnicas que
depois se tornam a base para novas criagdes. Conforme argumentado por estudiosos
como BOIS (1985), a ideia de originalidade na arte € muitas vezes um mito construido,
pois a criacdo esta inevitavelmente vinculada a um ciclo de apropriagdo e
reinterpretacao de referéncias culturais existentes. Portanto, a ideia de que "nada se
cria, tudo se copia" revela a importancia das referéncias e da continuidade na histéria
da arte, desmistificando a nogdo romantica de uma criagdo puramente original e
ressaltando que o ato de criar € um processo acumulativo, em que a inovacao surge
justamente da capacidade de reinterpretar e transformar o ja existente.

Esse ciclo continuo de apropriacédo, modificacao e "recontextualizacao" faz com
que a arte se mantenha viva e relevante, sempre renovando significados e provocando

novas reflexdes.

5.1.1. AESCOLHA DO VISUAL

Durante o desenvolvimento de Pairseu, Maedusa, me inspirei em diversas
obras que moldaram tanto o estilo visual quanto a narrativa do quadrinho. Uma das
influéncias mais significativas, se ndo a mais influente, foi Desaplanar, de Nick
Sousanis. Esse trabalho me mostrou como os quadrinhos podem ir além da narrativa
tradicional e se tornar uma exploracao filoséfica visual. Sousanis utiliza a forma grafica
de maneira filosofica para dar vida a sua dissertacdo, desafiando percepcgoes e
expandindo o entendimento, 0 que me inspirou a buscar uma abordagem semelhante

em minha propria obra, criando uma experiéncia que ultrapasse a simples leitura.



Figura 56 - Recorte: Pagina 12 - Desaplanar

Fonte: Digitalizagdo: Desaplanar (Nick Sousanis, 2017)

Figura 57 - Recorte: Pagina 51 - Pairseu. Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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Figura 58 - Recorte: Paginas 26 e 27 — Desaplanar

Fonte: Digitalizagdo: Desaplanar (Nick Sousanis, 2017)

Figura 59 - Recorte: Pagina 42 - Pairseu, Maedusa

b ]

Fonte; Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 60 - Recorte: Pagina 59 — Desaplanar

& ViSuAL
EXPRESGA ONDE AS
PALAVRAS FALFAN.

Fonte: Digitalizagédo: Desaplanar (Nick Sousanis, 2017)

Figura 61 - Recorte: Pagina 50 - Pairseu, M&edusa.

Tem que desgastar o mamilo com bucha a
vagina relaxa depols do parfo uma conheclda
perdeu o bebe no parfo, fol assim.. nio
pode fazer exercicio nio pode carregar peso
aproveita pra dormir agora primeira gravidez]
ixe, hdo val segurar © henem muito Tempo quando
que val Ter outrof parfo hotmal ou cesareal
0sso sentlt o beb&] vocé 14 130 magra, s6
arrlga, es14 linda logo logo vem as estrlas na
barriga J{ saiuv leitef ainda hio deu leitel seu
umbigo ndo saiu pra fora o bebe de fulapa
quebrou a cravicula no parto minha mie 1eve
laceragdo no parto phormal, até hoje sangra

parfo pormal? corajosa vocé heim?

Tem certez2a que pode comerissof vocé

3o acha que 14 farde pra engravidar?

oravidez ndo ¢ doepga vocé pio estd

Invélida hossa que cara de capsada!

val perder a liberdade foi planejado ou
aconteceu sem queter] seus pelfos vio

cair prefere meniho ou meninal depois dos

30 a chance de perder ¢ malor esse & o plor
Trimestre néf nio Te imagino mie vocé nio
val dar conTa vocé ¢ muito doida pra ser mie
nio deveria estar mals animadal ainda bem que
nio souv eu h3o la aguentar minha vagiha relaxada

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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Figura 62 - Recorte: Pagina 78 — Desaplanar

Bm

CANCE,;
ENPER

DESENHAR E UM MOPO PE
ASSIM; LM MOPO DE CONH

NO QUAL TOCAMOS PE Ft
MAIS PIRETA NOS PROCE!
PERCEPTIVOS E CORPORII

AN 2D TADELL AR m———

Fonte: Digitalizagédo: Desaplanar (Nick Sousanis, 2017)

Figura 63 - Recorte: Pagina 43 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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Figura 64 - Recorte: Pagina 88- Desaplanar

OU MESMO DE ONDE
POPEMOS IR,

.
.

A IMAGINAGAO NOS POSSIBILITA SUPERAR
NOSSO PONTO PE VISTA INEVITAVELMENTE
LIMITARPO E ENCONTRAR PERSPECTIVAS QUE
EXISTEM OU PIMENSSES AINDA INACESSIVI

Fonte: Digitalizagdo: Desaplanar (Nick Sousanis, 2017)

Figura 65 - Recorte: Pagina 34 - Pairseu, Maedusa

O vazio s6 pareceuv aumentar.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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Figura 66 - Recorte: Pagina 152 - Desaplanar

Fonte: Digitalizagdo: Desaplanar (Nick Sousanis, 2017)

Figura 67 - Recorte: Pagina 14 - Pairseu M&edusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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Minha escolha estética por trabalhar com desenhos em preto e branco foi
fundamental para construir o tom soturno da narrativa. Essa abordagem intensifica a
atmosfera melancdlica e introspectiva, refletindo o humor tristonho e realista que eu e
minha companheira enfrentamos durante a gravidez. A decisao de evitar cores e focar
em formas monocromaticas esta diretamente relacionada as minhas referéncias
literarias e visuais, como os contos de Edgar Allan Poe e as histérias em quadrinhos
idealizadas por Alan Moore. Ambos os autores exploram tematicas profundas,
mergulhando no cerne da condigdo humana.

Especificamente, Do Inferno, de Alan Moore e Eddie Campbell, teve um
impacto crucial na minha concepgéao visual. A maneira como Campbell emprega o
preto e branco ndo apenas como estética, mas como ferramenta para construir uma
atmosfera densa, influenciou profundamente minha proépria técnica. O uso de
sombras, contrastes e texturas foi determinante para a forma como abordei o desenho
em Pairseu, Maedusa, buscando captar parte dessa esséncia para intensificar as

emocoes e dar profundidade as cenas.

Figura 68 - Recorte CapVIl, pagina 15 - Do Inferno 2013

CapVll—15

Fonte: Digitalizagdo: Do Inferno 2013

Do mesmo modo, Sin City, de Frank Miller, teve um impacto significativo na
minha percepgéo do uso do preto e branco. O alto contraste e o estilo quase Noir de

Miller me inspiraram a explorar a técnica de luz e sombra, experimentando com
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silhuetas e formas marcantes para criar um visual que fosse ao mesmo tempo simples
€ expressivo.
Figura 69 - Recortes Paginas Sin City - 1996

Fonte:Digitalizacao: Sin City — Frank Miller (1996)

Os desenhos de Pairseu, M&edusa foram elaborados utilizando manchas
brancas sobre um fundo preto, de modo que as formas emergem sem o uso de linhas
definidas, o que remete ao chiaroscuro — uma técnica explorada por artistas como
Rembrandt para criar volume e profundidade através da gradagéo tonal. Além disso,
a escolha de desenhar sem linhas e focar em formas construidas por manchas dialoga
diretamente com o expressionismo, um movimento artistico que busca expressar
emocoes internas através de representagdes visuais distorcidas ou exageradas. Essa
estética contribui para que a narrativa transmita sentimentos de forma visceral,
conectando-se diretamente com as experiéncias pessoais retratadas na historia.

Disciplinas especificas do curso de Artes Visuais também foram cruciais para
o desenvolvimento do quadrinho. As disciplinas relacionadas ao desenho, como:
Fundamentos do Desenho; Modelo Vivo; Materiais Expressivos; Criacdo da Forma;
Composicao e Cor , forneceram os fundamentos para representar formas e volumes

sem depender de contornos definidos, explorando técnicas de sombreamento e
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textura. Em Cor e Composicao, embora a paleta fosse monocromatica, os principios
de equilibrio, contraste e hierarquia visual foram essenciais para guiar o olhar do leitor
e enfatizar elementos-chave na narrativa. Os estudos em Fotografia também
contribuiram significativamente para o entendimento do uso da luz e da sombra,
elementos centrais na constru¢cao das imagens em preto e branco. Conceitos como
enquadramento, angulo e profundidade de campo foram adaptados ao contexto dos
quadrinhos, enriquecendo a narrativa visual e aprimorando a capacidade de transmitir
emocdes por meio das imagens.

E, como disciplina fundamental para a criagdo desse projeto, cito Topicos
Especiais em Desenho: llustragcdes e Narrativas, que reavivou minha paixao pelos
quadrinhos e abriu os caminhos para a realizagao desse projeto.

Assim, Desaplanar, Do Inferno, Sin City, o expressionismo e o chiaroscuro,
além dos conceitos académicos de desenho, composicao e fotografia, ndo apenas
influenciaram meu estilo artistico, mas também me incentivaram a explorar novas
formas de narrativa visual. Essas referéncias e estudos me permitiram desenvolver
uma identidade prépria para Pairseu, uma experiéncia que ultrapassa a simples leitura

e se torna uma reflexao visual e emocional.

5.1.2. REFERENCIAS VISUAIS PARA ALEM DOS QUADRINHOS

5.1.21.1. GRAVURAS

A principio cito o trabalho de Francisco Goya, especificamente em suas séries
de gravuras Los Caprichos e Os Desastres da Guerra, que de uma forma ou de outra
sdo grande referéncia para o desenvolvimento do meu estilo de desenho. Nestes
trabalhos, Goya explora um estilo sombrio, onde o claro-escuro se torna um dos
elementos mais expressivos. Com forte contraste entre areas de sombra e luz, suas
obras revelam figuras em situagdes intensas e, frequentemente, perturbadoras. O uso
de texturas densas e asperas, assim como o delineamento pouco idealizado, confere
as gravuras uma aparéncia rustica, proxima do real, que transcende a simples
representacéo e cria uma atmosfera de introspeccgao e peso emocional. Essa textura,
combinada com os contornos irregulares, da as imagens uma aparéncia de

inacabado, sugerindo um mundo instavel, repleto de nuances e escuridoes.
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A aparente crueza das figuras e a profundidade alcancada pelo jogo de
sombras foram aspectos que serviram de referéncia para minha prépria composi¢céao
em Pairseu, Maedusa. Inspirado pela expressividade desses contrastes e pela
intensidade visual das gravuras de Goya, busquei criar um ambiente igualmente

introspectivo e denso.

Figura 70 — Francisco Goya - They are hot (1797-1798)

Fonte: Francisco de Goya - 407 obras de arte - pintura



https://www.wikiart.org/pt/francisco-de-goya/all-works#!#filterName:Series_los-caprichos,resultType:masonry
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Figura 71 - Francisco Goya — Blow (1799)

Fonte: Blow, 1799 - Francisco de Goya - WikiArt.org

Trago também o trabalho de Gustave Doré, conhecido por suas gravuras
impressionantes para obras como A Divina Comédia e O Paraiso Perdido, utiliza uma
técnica de contraste e detalhamento que confere profundidade dramatica a cada cena.
Suas gravuras sao marcadas por uma composi¢cao meticulosa e pelo uso magistral do
claro-escuro, em que areas de sombra e luz se entrelagam para criar cenarios de
intensa forga visual e atmosfera quase mistica. Doré constroi figuras e ambientes
repletos de detalhes, onde o jogo de texturas e a precisdo dos tragos criam uma
sensacao de imersao, levando o espectador a uma experiéncia que transcende a
imagem e alcanca o terreno da narrativa épica e simbdlica.

Essa abordagem visual de Doré, com seu uso de sombras densas e de uma

luz que parece emergir do préprio centro da composigao, foi uma inspiragao direta


https://www.wikiart.org/pt/francisco-de-goya/blow-1799
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para a construcao estética de Pairseu, Maedusa. Em meu trabalho, busquei capturar
essa mesma forga imagética ao explorar contrastes fortes e texturas intrincadas,

permitindo que a luz e a sombra definam o ambiente e conduzam a narrativa visual.

Figura 72 - Gustave Doré - Idilios do Rei, Data desconhecida

Fonte: Gustave Doré - 760 obras de arte - pintura



https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore
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Figura 73 - Gustave Doré - Barthelemi undergoing the Ordeal of Fire, Data

desconhecida

Fonte: Barthelemi undergoing the Ordeal of Fire - Gustave Doré - WikiArt.org

5.1.21.2. FILMES

Minha paixado pelo cinema, em especial pelos filmes em preto e branco, tem
sido uma fonte de inspiragdo constante para o desenvolvimento do meu estilo pessoal
de desenho. Obras como Nosferatu de F. W. Murnau, Metrépolis de Fritz Lang e O
Farol de Robert Eggers exploram de forma singular o potencial expressivo do claro-
escuro, criando atmosferas que transcendem a limitacido cromatica e conferem uma
profundidade psicoldgica rara a seus personagens e cenarios.

Em Nosferatu, de 1922, o uso das sombras intensas e das areas de luz

cuidadosamente direcionadas cria uma tensao constante, sugerindo uma presencga


https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore/barthelemi-undergoing-the-ordeal-of-fire
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ameacadora que parece habitar os préprios limites do quadro. As figuras surgem
quase como vultos, delineadas apenas pela luz ambiente, 0 que gera uma sensagao
de inquietude e imersdo. Murnau utiliza o claro-escuro para acentuar as formas,
tornando-as quase etéreas, algo que busco aplicar nas minhas composi¢cées ao

utilizar o contraste como um elemento de construcédo narrativa e de atmosfera.

Figura 74 - Max Schreck no classico Nosferatu

Fonte: Os 100 anos de ‘Nosferatu’, o precursor dos filmes... | VEJA

No filme Metropolis, de 1927, Lang usa o claro-escuro para acentuar a
monumentalidade e rigidez da arquitetura futurista, criando uma cidade imponente e
opressiva. As sombras profundas reforcam angulos e estruturas, dando vida ao
ambiente urbano. Esse contraste reflete a tenséo entre classes e entre o humano e a
maquina, influenciando minha abordagem de cenarios com contornos firmes e

sombras que sugerem significados ocultos.


https://veja.abril.com.br/cultura/os-100-anos-de-nosferatu-o-precursor-dos-filmes-de-vampiros
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Figura 75 - Cena: Metrépolis (1927)

Fonte: Critica | Metropolis (1927) - Plano Critico

Em O Farol, 2020, Eggers usa a luz e a sombra para construir uma sensacao
claustrofébica e de progressiva deterioragao psicologica. A iluminagdo dramatica
transforma a paisagem e os personagens em partes de um todo sombrio e quase
alucinatério. O preto e branco permite que o espectador sinta o peso da solidao e do

isolamento, um efeito que me inspira a utilizar o claro-escuro em meus desenhos.

Figura 76 - Cena: O Farol (2020)

Fonte: "O Farol": uma luz a vista | Isabela Boscov



https://www.planocritico.com/critica-metropolis-1927/
https://isabelaboscov.com/2020/01/03/o-farol/
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Esses e outros filmes, com seu dominio do contraste, influenciam

profundamente a minha técnica de desenho.
5.2. CADA UM COM SUA CRUZ: AS HISTORIAS QUE VIERAM ANTES

No aspecto narrativo, me inspirei em quadrinhos que exploram experiéncias
pessoais e relacbes familiares de maneira sincera. Nao Era Vocé que Eu Esperava,
de Fabien Toulmé, foi uma dessas obras. A honestidade com que Toulmé retrata a
descoberta e aceitacdo da condicdo de sua filha, sindrome de Down, me tocou
profundamente. Isso me encorajou a abordar os temas pessoais de Pairseu,

Maedusa, buscando uma proximidade com o leitor.

Figura 77 - Recorte: Pagina 61 - N&o era vocé que eu esperava

ALGUMA COISA GUE
! ME ANESTESIAVA.. ! I] PeRS BB n

AS'SIM GQUE VI A JULIA
MACS DAQUELA MULHER,

“SENT! U ARREPI0, UM

ESTREMECIMENT 0.

é

A QUE A LOUISE TINHA wmno NASCEU,

" ;JM FISIONGMIA PARTICULAR, DIFERENTE ]

ESTA TUpo M—_:
0 SENHOR PARECE
PALIDO..

] ll EU.. NAO SEL. S5 PENSEL £LA N rans rorancs M

Fonte: Digitalizacdo: Nao era vocé que eu esperava

] [ S

Pilulas Azuis, de Frederik Peeters, também influenciou meu trabalho. A forma

como Peeters relata sua relagdo com uma mulher soropositiva e o filho dela,
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enfrentando desafios e preconceitos, me mostrou a importadncia de tratar temas
delicados com sensibilidade e autenticidade. Isso refletiu na maneira como construi

as reflexdes do meu quadrinho.

Figura 78 - Recorte: Pagina 75 - Pilulas Azuis

L SRA ME PEGO TEMENDE & PRUMEIRC NAC
BarsE © SACO, VOCE HAG E MEL PAIM_

L mes Mo GERAL, SINTO-ME CADA VEZ MAIS
WESUR O HESSE PAPEL, AS VEZES VAGE, DE
g ADULTe DA mATILHA.

i 1)

i
AL

A tAL Porto @UE, AGERA, A (MGCA €2i5A CAPAZ
DE DELOMAR WMA VERDADEIRA ANGIS LA EM
WA -

LE]

Fonte: Digitaliza¢do: Pilulas Azuis



92

Outra obra marcante foi Fun Home, de Alison Bechdel. A maneira como a
autora traz a relagdo complexa com o pai e da descoberta da prépria identidade me

inspirou a aprofundar os aspectos psicolégicos do meu trabalho.

Figura 79 - Recorte: Pagina 51 - Fun Home

= O F; 50 ENIGMA DO BARBEIRD (DE 0 BARBEIRD, IMPEDIDO TANTS DE
ug&msl’ﬁm} cUJo LETREIRO DiZ: -SE COMO DE NAD BARBEAR-SE,

SOMENTE & TAD

PAl TERIA CHAMADO UM BARBEIRO. SUA PELE ESTAVA ASPERA
ADA, SEM O AUXILIO DOS CARISSIMOS CREMES E
~BARBA DA BANDETA DE PRATA MO SEU BANHEIRO. L

e

Fonte: Digitalizagdo: Fun Home

A Diferenga Invisivel, de Julie Dachez e Mademoiselle Caroline, aborda o
autismo de alto funcionamento e trouxe insights valiosos sobre como representar
experiéncias internas e a sensagao de ser incompreendido pela sociedade. Essa
perspectiva me ajudou a construir a imagem de idealizagdo e incompreensao que

futuros pais acabam enfrentando.
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Figura 80 - Recorte: Pagina 91 - A diferenca invisivel

Me deiig
M UM hofe

Pois ghas na
LEsd dof olTras

Fonte: Digitalizagéo: A diferenca invisivel

Por fim, Maus, de Art Spiegelman. A forma como Spiegelman narra a histéria
de seu pai durante o Holocausto, ilustrando judeus como ratos e aleméaes como gatos,
me mostrou o potencial da metafora e foi uma inspiragdo direta para usar personagens

mitolégicos como inspiragao para minhas representagoes.
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Figura 81 - Recorte: Pagina 55 - Maus
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Fonte: Digitalizagdo: Maus

Integrando essas influéncias, procurei criar uma narrativa que fosse ao mesmo
tempo intima e universal, explorando as relagdes humanas e as histérias pessoais de
autodescoberta. Acredito que, ao dialogar com essas obras, Pairseu, Maedusa
contribui para a tradicdo dos quadrinhos como forma de arte e expressao pessoal

dentro do mundo das artes visuais.
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5.3.ROTEIRO? QUE ROTEIRO?

Ao iniciar o projeto “Paiseu, Maedusa”, busquei seguir métodos tradicionais de
escrita, como o "Marvel Way" citado por Gian Danton (2015) em “O Roteiro nas
Historias em Quadrinhos”. No entanto, ao mergulhar nesse processo, percebi que uma
abordagem mais intimista e esponténea ressoava melhor com o que eu desejava
expressar.

Dessa forma, a construgdo do quadrinho aconteceu em tempo real, emergindo
diretamente da leitura de um texto em prosa que desenvolvi especificamente para o
projeto. Nao houve a elaboragdo prévia de um roteiro estruturado; em vez disso,
permiti que a narrativa fluisse de acordo com minhas necessidades criativas no
momento. Esse texto em prosa tornou-se a base emocional e narrativa da obra,
servindo como uma bussola para orientar cada decisao artistica tomada.

Cada ato, cena e sequéncia foram concebidos para traduzir visualmente, e por
vezes de maneira metaférica, a carga emocional presente no texto original. Essa
metodologia me permitiu explorar os sentimentos que surgiram durante essa nova
fase da minha vida, especialmente relacionados as duvidas, medos e descobertas
inerentes a paternidade.

Ao mesclar a narrativa grafica com as nuances das palavras escritas, busquei
criar uma obra que ndo apenas contasse uma historia, mas que também transmitisse
as emogdes subjacentes. O processo, livre das amarras de um roteiro rigido,
proporcionou uma liberdade criativa que, a meu ver, enriqueceu o quadrinho,
tornando-o uma expressao genuina das minhas experiéncias e sentimentos naquele

momento.

5.3.1. TEXTO ORIGINAL: PAIRSEU, MAEDUSA POR FRANCISCO ROQUE

“Tudo comecga no siléncio profundo de uma possibilidade. Na matematica
improvavel da vida, onde um mais um resulta em trés. A primeira visdo do mundo é
um sonho que se torna real, mas também um mistério.

Pensar sobre paternidade € um exercicio estranho. N6s, homens, falamos
pouco sobre o que realmente importa. Perdemos tempo com o que € irrelevante e
gastamos nossa energia em coisas vazias. E, quando a cegonha nos encara, a

maioria de nds nao sabe como reagir.
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A minha foi dificil de encarar. Fiquei frente a frente com a dor, dividido entre a
presenca de um pai que um dia foi real e a sombra do abandono que ele deixou. A
cegonha me trouxe dois espelhos que se despedagaram ao meu toque. O primeiro
espelho refletiu o herdi classico: Pairseu, uma versao idealizada do pai que eu deveria
ser. O segundo mostrou um monstro, uma idealizagao sufocante: Maedusa, o conceito
esmagador da mae perfeita.

Nunca imaginei que uma pergunta aparentemente boba fosse o comego do fim
da vida que conheciamos. A descoberta da gravidez veio como uma bomba,
explodindo com insegurangas. Ela ndo queria ser mae, e eu ndo queria ser pai. No
inicio, tudo foi um caos. Numa tentativa de proteger o que restava de conforto,
decidimos esconder a verdade. Saimos com os amigos como se nada tivesse
mudado, fabricando desculpas para negar o alcool e o cigarro. Mas manter a farsa se
tornou impossivel.

Eventualmente, revelamos a noticia. Mas, mesmo entre sorrisos e lagrimas, o
vazio aumentou. Esse vazio trouxe uma duvida devastadora: o que € ser pai?

Ser pai ndo é ser um herdi épico. E reconhecer sua propria mortalidade. Heréis
sao feitos de histérias; pais sao feitos de siléncio. Pairseu, o heréi imaginado, surge
de promessas e expectativas. Ser herdi é fazer o basico: nédo fugir. Nao é preciso
vencer monstros, apenas nao se tornar um. A paternidade é um labirinto sem fio de
Ariadne, onde se caminha entre heroismo e mediocridade, sem nunca ter certeza de
onde se esta. Nao existem respostas definitivas. Ser pai é se encarar no espelho e
nao se reconhecer, é ser mais do que um reflexo do que foi sua prépria referéncia. O
verdadeiro ato heroico é presenca, uma mao estendida no momento certo.

Os monstros ndo nascem sozinhos; nds os criamos. O primeiro julgamento
contra minha companheira veio antes mesmo do primeiro choro da gravidez. Uma
cirurgia, realizada tempos atras, trouxe consigo uma série de “consequéncias
estéticas”, e uma médica ja supbs, sem perguntar, uma cesarea futura, uma possivel
reparacado. A primeira serpente nasceu ali, pouco mais de um ano antes de nosso
filho. Conversamos sobre sermos pais, mas eu nao me sentia pronto. Com a gravidez
confirmada, as expectativas formaram um ninho. As serpentes comegaram a
sussurrar, e cada comentario deixava um veneno que corroia nossa paz.

Inconveniéncias surgiram de todos os lados. E impressionante como opinides
nao solicitadas sado langadas sobre uma gravidez. Foi assim que o monstro se formou,

uma projecgao de perfei¢cao inatingivel: Maedusa, alimentada por olhares julgadores e
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conselhos disfarcados de ajuda. Cada serpente era uma nova cobrancga, sufocando a
identidade dela. A verdadeira maldicao da maternidade é ser forgcada a viver sob um
ideal impossivel, negando sua humanidade.

Dizem que mar calmo ndo faz bom marinheiro, mas a verdade é que ndo ha
preparagao para a fragilidade da vida antes mesmo dela comecar. Nosso bebé
apresentou uma arritmia cardiaca no utero, uma descoberta tardia, consequéncia de
um pré-natal negligente. Os dias viraram uma contagem silenciosa de batidas de
coragao, cada uma um lembrete da nossa impoténcia. A espera era uma eternidade,
um abismo entre esperanga e medo.

O momento do parto chegou, e ai percebemos que nao somos donos de nada,
nem do que carregamos por meses. O corpo dela se tornou passagem, uma ponte
entre o antes e o agora. O caminho foi longo, cada respiragdo um mergulho mais
profundo no desconhecido. Ali, no limite entre o conhecido e o desconhecido, sé resta
a entrega. E tudo que veio antes levou a esse instante.

Nosso filho é real. Fragil e verdadeiro. Ele € a sintese de tudo: o sonho, o medo,

a dor, a fé, e, por fim, o amor.”

5.4.QUEM TEM CAO TAMBEM CAGA COMO GATO: O DIGITAL COMO MEIO
DE PRODUGAO

Como ja dito, a produgao artistica do meu quadrinho caracteriza-se por uma
abordagem organica e ndo convencional, divergindo dos métodos tradicionais de
planejamento e execugao.

A producédo das ilustragbes, ainda que eu tivesse conhecimento de técnicas
tradicionais como o uso dos grafites e carvoes, foi realizada em meio digital, utilizando
o Adobe Photoshop em conjunto com uma mesa digitalizadora. Essa escolha
tecnologica reflete, além da praticidade de produgdo, a crescente integragcdo entre
técnicas tradicionais e ferramentas digitais no campo das artes visuais
contemporaneas (Paul, 2016). A mesa digitalizadora permitiu que os movimentos
naturais da mao fossem traduzidos com precisdo para o software, mantendo a
expressividade e a autenticidade dos tracos caracteristicos do desenho manual.

Para a diagramacao e insergao dos textos, utilizei o Adobe InDesign. Esta etapa

foi crucial para organizar os elementos graficos e textuais de forma coesa, garantindo
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a fluidez da leitura e a harmonia estética do quadrinho. A importancia do design
editorial na narrativa visual é destacada por McCloud (1993), que enfatiza como a
disposicéo dos elementos na pagina influencia a experiéncia do leitor e a interpretagao
da historia.

Um aspecto fundamental do meu processo criativo foi a incorporacdo de
conhecimentos em técnicas tradicionais de desenho, especialmente o uso do carvao.
O desenho em carvao € conhecido por sua capacidade de criar profundidade, textura
e nuances tonais (Dexter, 2005), caracteristicas que busquei replicar no ambiente
digital. Ao aplicar essas técnicas no Adobe Photoshop, consegui desenvolver uma
estética que mescla o tradicional e o contemporaneo, resultando em imagens com

qualidade tatil e expressiva.

Figura 82 - Os trés porcos, Carvao Sanguinea sobre papel. Francisco Roque, 2024.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor.
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Figura 83 - Recorte: Pagina 49 - Pairseu, Mdedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

A base sélida em desenhos com carvao forneceu-me um entendimento
aprofundado sobre luz, sombra e forma, elementos essenciais na construgao visual.
Malpas (2008) discute a relevancia das técnicas tradicionais no contexto digital,
afirmando que a habilidade adquirida em praticas como o desenho em carvao
enriqguece a producéao artistica digital, conferindo-lhe autenticidade e profundidade.
Essa integracédo de técnicas permitiu que o quadrinho fosse além das limitagcbes de
cada meio isoladamente, explorando novas possibilidades expressivas.

Em resumo, o meio de produgdo do quadrinho foi uma sintese entre a
espontaneidade do processo organico, as possibilidades oferecidas pelas ferramentas
digitais e a riqueza das técnicas tradicionais de desenho. Essa combinacao permitiu
a criagao de uma obra que ndo apenas narra uma historia, mas também explora o
potencial expressivo dos meios utilizados, contribuindo para a expanséao das fronteiras
entre o tradicional e o digital na arte contemporéanea.

Além da pratica com desenhos, devo acrescentar ao processo de produgao o
conhecimento adquirido nas disciplinas de Arte Digital e Atelié de Arte Digital, que me
possibilitaram entender melhor o funcionamento de ferramentas digitais de produgao.

Essas disciplinas foram essenciais para aprofundar minha compreensao sobre os
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softwares utilizados, permitindo explorar plenamente seus recursos e potencialidades.
Segundo Paul (2016), a educagao formal em arte digital € fundamental para capacitar
artistas a integrar efetivamente técnicas tradicionais com tecnologias emergentes,

ampliando as possibilidades criativas e expressivas.

5.5.SOPA DE LETRINHAS: DESENVOLVENDO A TIPOGRAFIA

A tipografia nas histérias em quadrinhos vai além do simples ato de escrever;
ela confere voz, personalidade e refor¢ca a expressao visual da narrativa. Segundo
Ambrose e Harris (2012, p. 55, apud Maciel e Kuroki, 2017), a tipografia “[...] € o meio
pelo qual uma ideia escrita recebe uma forma visual”, destacando a importancia da
escolha da fonte para intensificar ou contrastar com o estilo artistico, influenciando
diretamente a experiéncia do leitor. Tipografias mais organicas, com tragos
irregulares, trazem uma dimensao pessoal ao texto, refletindo a individualidade do
autor e proporcionando uma forma de expressao unica, como observado por Lupton
(2013, p. 47, apud Maciel e Kuroki, 2017), que menciona a “tens&o continua entre a
mao e a maquina”.

Essa escolha contribui para dar forma ao texto e enriquecer seu significado,
comunicando emogdes e estados de espirito sem sacrificar a legibilidade. Assim, a
tipografia se torna um elemento grafico que n&o apenas facilita a leitura, mas também

amplifica a identidade visual da obra e a conexao emocional com o leitor.

5.5.1. COMO FOI CRIADA?

Para dar vida a minha tipografia, mergulhei mais uma vez no mundo digital,
capturando minha caligrafia a partir da escrita em uma mesa digitalizadora. O

processo seguiu estes passos:

Estudo de Lettering: Comecei explorando e estudando as nuances de minha
propria letra, procurando um resultado que harmonizasse com o visual do quadrinho.
Experimentei tragos, formas e espagamentos, buscando caracteristicas tipograficas

que complementassem minhas ilustracoes.
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Uso do Calligraphr: Com o estilo definido, recorri ao Calligraphr

(https://www.calligraphr.com/en/) para transformar minha escrita em fonte digital. Essa

ferramenta facilita a integragao entre o desenho manual e o formato tipografico.

Preenchimento do Template: Utilizando a mesa digitalizadora, desenhei cada
caractere diretamente nos campos do template fornecido. Isso garantiu que minha
caligrafia fosse capturada fielmente.

Geracao da Fonte: Enviei o template preenchido ao Calligraphr, que gerou
minha fonte personalizada e disponibilizou para download.

Testes e Ajustes: Testei a fonte em diversos trechos dos quadrinhos,
avaliando legibilidade e integracao visual. Realizei ajustes no espagamento entre
caracteres (kerning) e no tamanho das letras, usando o Calligraphr e softwares de
edicao grafica.

Implementagao Final: Com tudo ajustado, incorporei a fonte ao projeto do

quadrinho, garantindo consisténcia tipografica em toda a obra.

Figura 84 - tipografia
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6. PRINCIiPIOS DE FORMA E DESENHO APLICADOS AO QUADRINHOS

Nesta secéo, realizaremos uma analise do quadrinho Pairseu, Maedusa a partir
dos principais principios de forma e desenho apresentados por Wucius Wong em seu
livro Principios de Desenho e Forma. Wong apresenta um vasto panorama dos
fundamentos que guiam o design visual, abordando conceitos como contraste,
movimento, equilibrio e ritmo, que sao cruciais para a composi¢ao narrativa visual em
quadrinhos. Nesta analise, discutiremos como cada um desses principios foi
empregado na construgao visual de Pairseu, Maedusa, enfatizando a relacao entre

forma e significado, e a experiéncia estética proporcionada ao leitor.

6.1.1. CONTRASTE E TEXTURA

Wucius Wong define o contraste como um elemento essencial para tornar uma
imagem visualmente interessante, destacando a importéncia da oposi¢cdo entre
elementos na composicdo (WONG, 1993). No quadrinho Pairseu, Maedusa, o
contraste é explorado de maneira significativa em varias paginas, principalmente nas
relagdes simbolicas entre luz e sombra, que refletem a tensdo emocional dos
personagens. Por exemplo, na pagina 40, a figura central esta envolta em sombras
enquanto segura dois pesos, criando uma forte oposigao visual que simboliza o fardo
invisivel da expectativa. O contraste entre a figura humana e a boca monstruosa ao

fundo reforca a dualidade entre vulnerabilidade e ameaca.

Figura 85 - Recorte: Pagina 40 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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Além disso, 0 uso da textura em Pairseu, Maedusa adiciona profundidade e
interesse visual as composi¢des. Na pagina 17, a textura aspera das rachaduras na
imagem da Medusa reforga a fragilidade e a tensdo que a personagem enfrenta. Na
pagina 50, a textura das serpentes que envolvem o texto intensifica a sensacao de

inquietacao e desconforto, aumentando a tensédo na narrativa.

Figura 86 - Recorte: Pagina 17 - Paiseu, Maedusa.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

Figura 87 - Recorte: Pagina 50 - Pairseu, Maedusa.

Fonte: Acervo Pessoal do Autor
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6.1.2. MOVIMENTO E DINAMICA

O movimento é a organizagdo dos elementos de forma a direcionar o olhar do
observador pela composicédo, criando uma experiéncia dinamica e envolvente Em
Pairseu, Maedusa, o movimento €& desenvolvido tanto de forma implicita quanto
explicita. Na pagina 13, por exemplo, o movimento € sugerido pelo close dramatico
no rosto da cegonha, com as linhas que conduzem o olhar do leitor diretamente ao

centro da imagem, gerando uma sensacgéo de aproximagao e ameaga iminente.

Figura 88 - Recorte, Pagina 13 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

Novamente trazendo a pagina 50 como referéncia, o movimento do corpo da
cobra na lateral direita cria um fluxo continuo que guia o olhar do leitor ao longo da
pagina. As curvas sinuosas da cobra sugerem uma sensagao de fluidez e
naturalidade, ao mesmo tempo que remetem a um certo desconforto, simbolizando as
expectativas sociais em torno da maternidade. Esse movimento e a tensao gerada
pelas linhas curvas criam uma dinamica envolvente, que prende o leitor na experiéncia

emocional da personagem representada em cena ao lado da serpente.
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6.1.3. EQUILIBRIO, ESPAGO E VAZIO

O equilibrio € um principio essencial que visa estabelecer harmonia entre os
elementos de uma composi¢cdo. No quadrinho, o equilibrio é atingido de maneiras
diversas. Na pagina 14, vemos um equilibrio entre luz e escuriddo, onde um
personagem pequeno esta no centro do olho de outro, criando uma justaposigéo que
evidencia o confronto entre as duas forcas. O equilibrio aqui € dinamico, pois as
sombras que envolvem a cena contrastam com o centro iluminado, sugerindo um

ponto de tenséo.

Figura 89 - Recorte: Pagina 14 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

Na pagina 41, os personagens sao representados em um reflexo de espelho,
com um equilibrio simétrico que reforca a introspecgao e o confronto interno. A posicao
dos dois personagens, lado a lado, cria uma sensagao de estabilidade visual que
reflete o desafio de se reconhecer no outro, ou em si mesmo. A simetria da
composi¢ao gera uma harmonia visual que transmite o desejo de alcangar um estado

de compreensio e aceitacdo de si mesmo.
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Figura 90 - Recorte: Pagina 41 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoa do Autor

Wong (1993) enfatiza também a importancia do uso do espaco e do vazio para
dar significado e impacto a composi¢do. Em Pairseu, M&edusa, o uso do espago
negativo & recorrente, especialmente nas splash pages, onde o vazio ao redor dos
elementos centrais cria uma sensagéo de isolamento e contemplagao. Na pagina 35,
por exemplo, o espago vazio em torno do cranio humano com o ponto de interrogagao
contribui para o sentimento de duvida e introspeccéo, destacando o questionamento

existencial sobre a paternidade.

Figura 91 - Recorte: Pagina 35 - Pairseu, Maedusa

Fonte; Acervo Pessoal do Autor
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6.1.4. RITMO E HARMONIA

O ritmo é a repeticao ordenada de elementos visuais para criar uma sensacao
de movimento cadenciado. Em Pairseu, Maedusa, o ritmo é empregado tanto para
reforgar a narrativa quanto para criar pausas reflexivas através de splash pages. Nas
paginas 7 e 8, vemos um ritmo visual claro sendo estabelecido pelo crescimento e
desenvolvimento de um novo ser. O ciclo representado pela fecundacao, divisdo
celular, primeira afericdo de frequéncia cardiaca e pela primeira visdo do mundo
sugere uma progressao natural e inevitavel, com quadros que variam em conteudo

para proporcionar uma cadéncia narrativa.

Figura 92 - Recorte: Paginas 7 e 8 - Pairseu, Maedusa

Quapdo um...

..mais um...

E a pritneira visio do mundo € um
... Yesultam em Trés. sohho que se Torpa real

Fonte: Acerto Pessoal do Autor

A harmonia é elemento essenciais para criar uma composicido coesa €
agradavel. A unidade no quadrinho é alcangada através do uso consistente de uma

paleta de cores limitada, predominantemente em preto, branco e tons de cinza.
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6.1.5. PROPORGAO E ESCALA E HIERARQUIA VISUAL

A proporgdo € o relacionamento quantitativo entre os elementos de uma
composigao, sendo fundamental para o estabelecimento de hierarquias visuais. Em
Pairseu, Maedusa, a variagao na escala dos personagens é utilizada para demonstrar
a relacdo de poder e vulnerabilidade. Na pagina 12 por exemplo, a cegonha que
carrega um pequeno objeto é retratada de forma centralizada, cercado pelo fundo
negro, sugerindo a fragilidade e a incerteza sobre o que esta por vir. Ja na pagina 13,
ela ocupa um espacgo grande no quadro, com um close dramatico em seu rosto,

impondo-se visualmente e criando uma sensacao de ameaga iminente.

Figura 93 - Recorte: Paginas 12 e 13 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

Além disso, a hierarquia visual é clara na forma como o texto e as imagens séo
organizados. Na pagina 18, a pergunta “Cé ta gravida?” é posicionada de maneira
central e em destaque, estabelecendo sua importancia na narrativa. A escala da figura
de Maedusa na pagina 51 estabelece uma hierarquia onde a imagem da Medusa
domina a cena, enquanto a lagrima escorrendo € um detalhe que adiciona

profundidade emocional a composigéao.
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Figura 94 - Recorte: Pagina 51 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

6.1.6. PONTO DE FUGA E PROFUNDIDADE

O ponto de fuga € usado como um elemento para criar a ilusao de profundidade
em uma composi¢ao. Em Pairseu, Maedusa, o ponto de fuga é utilizado na pagina 57,
onde a estrada se estende em diregdo ao horizonte. Essa perspectiva cria uma
sensagao de profundidade e movimento, fazendo com que o leitor sinta a urgéncia da
jornada dos personagens. A profundidade também é sugerida nas paginas onde os
reflexos espelhados dos personagens se encontram, criando camadas visuais que

reforcam a complexidade interna da narrativa
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Figura 95 - Recorte: Pagina 57 - Pairseu, Maedusa

Fonte: Acervo Pessoal do Autor

6.1.7. UNIDADE

A unidade é um principio fundamental para criar um design coerente,
garantindo que todos os elementos visuais trabalhem juntos para proporcionar uma
experiéncia estética coesa. Em Pairseu, Maedusa, a unidade é obtida através da
consisténcia na paleta de cores, predominantemente em preto, branco e tons de cinza,
que estabelece uma atmosfera dramatica e homogénea.

O estilo visual do quadrinho é caracterizado pela repeticao de formas, padroes
e elementos simbdlicos que geram uma narrativa visual integrada. A unidade é
mantida pelo uso constante de sombras profundas, que ndo s6 agregam a estética,
mas também criam uma continuidade tematica, refletindo a dualidade emocional da
histéria e contribuindo para um fluxo visual que mantém o leitor engajado. Esse
aspecto é crucial para reforgar a coesao da narrativa, garantindo que cada pagina,
embora distinta em termos de conteudo, faga parte de um todo maior que é entendido

e experienciado de maneira integrada.
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7. CONCLUSAO: “SINTO A DOR DO ‘PARTO’, MAS TENHO QUE PARTIR

Concluir Pairseu, Maedusa é como encerrar um capitulo importante da minha
prépria jornada pessoal. Este trabalho foi mais do que um projeto académico; foi uma
oportunidade de processar emocgdes, revisitar memorias e tentar entender o que
significa ser pai — e, por extensdo, o que significa ser filho, companheiro, e,
finalmente, uma pessoa em constante transformagdo. Através da Historia em
Quadrinhos, encontrei um modo de traduzir em imagens e palavras o turbilhdo de
sentimentos que acompanharam a gravidez inesperada e o nascimento de meu filho.

Escolher Perseu e Medusa como representagdes simbdlicas dos papéis
parentais foi um exercicio de honestidade e vulnerabilidade. Ao associar Perseu a
figura paterna, pude explorar como a sociedade enxerga o pai como um heroi, muitas
vezes sobrecarregado por expectativas de forga e resiliéncia inabalaveis. No entanto,
me dei conta de que ser pai é, na verdade, encarar essas expectativas e lidar com as
préprias fragilidades, sem nunca perder o senso de responsabilidade. Ja Medusa, que
foi transformada e marginalizada pela injustiga, tornou-se uma metafora para as
pressdes e julgamentos que muitas maes enfrentam. Minha companheira — sua
coragem, suas insegurangas e sua forga — inspirou a construgdo de Maedusa, e
acredito que foi através dessa metafora que consegui expressar o que muitas maes
passam, mesmo em siléncio.

O preto e branco da narrativa reflete ndo apenas uma escolha estética, mas
uma tentativa de ir direto ao ponto: as sombras e luzes que todos carregamos dentro
de nés. Foi com o uso do claro e do escuro, influenciado ilustradores como Frank
Miller e Eddie Campbell, que tentei dar corpo aos altos e baixos dessa jornada de
parentalidade. Momentos de escuridao, de incerteza, e o0s momentos de esperanca
— todos convivendo lado a lado, como acontece na vida real.

Narrar essa histéria sem um roteiro rigido, deixando que as imagens e as
palavras fluissem conforme as emogbes do momento, me permitiu capturar a
autenticidade da experiéncia. A auséncia de um caminho predeterminado espelhou,
em muitos sentidos, a realidade de se tornar pai. Nao ha manual ou script que prepare
para os desafios, para os medos, ou para a vulnerabilidade de ver alguém que
amamos em uma situac¢ao de fragilidade, como quando enfrentamos o diagndstico de
arritmia do nosso bebé ainda no utero. Essa experiéncia rodeou cada escolha

artistica, tornando o quadrinho um reflexo genuino do que vivenciei.
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Espero que Pairseu, Mdedusa possa, de alguma maneira, ressoar com outras
pessoas que se veem diante dos desafios da parentalidade, da vulnerabilidade e da
reinvengao dos proprios papéis. Que este trabalho possa mostrar que ser pai ou mae
€, acima de tudo, estar disposto a se transformar, a rever preconceitos e a criar
caminhos. Que possamos enxergar a paternidade e a maternidade para além dos
arquétipos de herdi e monstro — enxergando-os como jornadas humanas, repletas de
medos, erros, amor e, acima de tudo, presenca.

Esta conclusao nao é, portanto, um fim, mas um ponto de continuidade. O que
se iniciou como um desafio académico tornou-se um exercicio de autodescoberta e
expressao que espero poder levar adiante, tanto na minha pratica artistica quanto na
vida. Convido o leitor a também seguir esse caminho, refletindo sobre os papéis que
desempenha e sobre as narrativas que o ajudam a dar sentido ao mundo. Afinal, como
McCloud nos lembra, os quadrinhos sdo uma forma de transformar nossas emocdes
e dilemas em algo tangivel — uma histéria que pode ser compartilhada, compreendida

e sentida.
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