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Introducgao

Muitos sé&o os fatores que determinam d
dindmica urbana de uma cidade. Os
fluxos, habitacodes, apropriacodes,
memorias e valor historico de
determinado espaco sdo variantes que
alteram a vivéncia de uma pessoa, ou de
um grupo de pessoas em dado local.

Analisaondo isso, podemos compreender,

tambem dentro da arquitetura, d
relevncia da apropriacéo de espacos
publicos e eventos grupais Nna

construcdo do que pode-se chamar de
amabilidade urbana. Nesse contexto,
traz-se enfoque para a construcdo de
festivais como alteradores da dindmica
urbana de uma cidade.

Qual e a mdgica de um festival? E qual a
relacdo dos mesmos com a arqguitetura?

Podemos pensar a arguitetura como d
adaptacéo de determinado local para
atender um plano de necessidades, do
mais bdsico ao mais complexo sentido
empirico. A partir dessa perspectiva
comeca-se a compreender qual a

utilizacéo de um festival no perimetro
urbano. A dindmica criativa cultural de uma

cidaode um processo resultado da relacdo
de fatores como a implantacdo, o poder
publico, as influéncias e tendéncias

culturais ja existentes e, acima de tudo, o
usudrio. Tratando-se de um coletivo, d
populacdo.

Na obra intitulada “A Produc&o do Espacgo”,
(1974) do autor Henri Lefebvre, e
apresentada uma teoria sobre o espaco,
gque se contrapde a uma visdo produtivista,
mas aborda o espaco vivido, continuamente
vinculado G prdtica espacial, onde se
desdobram as manifestacdes e vivéncias da
populac&o. A teoria traz O espago Ccomo um
produto resultado das acdes experiéncias e
interferéncias que ocorrem com o tempo.

Assim, alinhando essa perspectiva, 0 espaco
torna-se modelador de experiéncias, afetos
e desafetos.
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apresentacao

A questdo do espaco vivido traz
acoplada a logica da regeneracdo da
cidade atraves da cultura, uma vez gue
esses eventos coletivos e novas
identidades que ressoam com O contexto
local podem contribuir para o)
incremento da economia local, o que
gera um processo de regeneracdo
advindo dos mesmos. O fortalecimento a
partir dessa modulac&o ajuda a construir
a imagem de uma cidade performativa,
amavel e pronta para recepcdo de novos
cenarios e mercados. Esses fatos,
coexistindo, conduzem os festivais como
uma estrategia prdatica de
direcionamento da cidade ao publico, o
gque pode ser traduzido em servicos,
mercadorias e sistemas produtivos.

Esse trabalho busca evidenciar, a partir de
estudos de caso e uma perspectiva da
conjuntura historica local, as relacdes
estabelecidas na dindmica urbana a partir de
festivais, bem como a utilizacdo de estruturas
efémeras nos mesmos. A guem interessa uma
cidade cultural, e como esta se porta em meio
a cidade construida? Partindo do principio de
gque um conjunto arqgquitetdnico deve tocar,
transmitir uma ideia, abracar o usudrio, cComo e
possivel encapsular essa finalidade em um
espaco que abrange a pluralidade de um
publico geral?
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A retorica que e construida a partir do
redescobrimento da cidade com a
reformulacdo de espacos ja existentes
traz a premissa de uma potencialidade
gque seria utopica, ndo fosse alcancada

por essas estruturas em PASSOS
efémeros. A temporalidade traz a
limitagcdo e capacidade do que e

desejado pelo usudrio em coletivo. E o
gue Paulo Nunes chama de redescoberta
da cidade pela ativacdo de novos
espacos urbanos.

‘Imbuidas de seu inerente potencial de
modula¢do, em um segundo nivel de
andlise, essas novas tecnologias estdo
relacionadas & criacéo de atmosferas
especificas, performances que aglutinam
som e cidade (Birdsall e Drozdowski, 2017),
imagindrios urbanos e cendrios
tempordrios que sugerem altera¢des, a
medio e longo prazo”.

(NUNES, 2019, p. 76)

Nesse sentido, a amabilidade urbana
apresenta-se como fator de amarracdo
entre estes topicos: modulacdo urbana,

criacaéo de atmosferas especificas,
ImMaginarios urbanos, temporizacdo e
alteracodes. Os festivais tornam-se

construcdes sociais, fazendo ponte a partir
da reelaboracdo de dindmicas gque flutuam
entre diferentes discursos, retoricas e
intermedidrios culturais.

Seguindo a teoria de Lefebvre, em outra
obra, intitulada “O Direito a Cidade” hd a
abordagem da cidade atraves do direito que
os cidadd&os possuem G vida urbana.

lIsso ocorre atraves da demonstracdo do
processo ao qual as cidades foram e sdo
acometidas desde a industrializacd&o,
quando o organismo urbano passou a ser
visto como mercadoria, para agregar maior
valorizacéo de troca, e ndo de uso. Esse
processo inatural exclui as fragdes que
dirigem um contexto urbano, levando a um
pensamento distantemente relacionado 4s

gquestdes sociais urbanas, qgue ndo sd&o
meramente questdes de espacialidade e
planejamento, mas sim sobre o0s sujeitos

ativos na cidade, e a concepcdo da
habitacdo das espacialidades cComo
exercicio de cidadania.
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O autor nos leva a ponderar sobre uma

cidade facilitadora de encontros,
visitada e habitada. Um respiro urbano
gque propicia confronto e

reconhecimento mutuamente, trazendo

possibilidaode de que seja explorada,
compreendida, escrita, percebida e
vivenciada em todas as suas facetas.
S&o preenchidos 0s vetores de
indeterminacdo Qque se portam Ccomo
lacunas na experiéncia urbana na
imprevisibilidode da vida. O projeto

arquitetdnico, nesse caso, se coloca

como uma forma de amparo.

Para tanto, €& necessadrio analisar o
historico cultural da cidade. Partimos de
uma vis&o macro (a cidade) para micro (o
festival) para realizar essa leitura. A
cidade de Uberldndia, localizada no
estado de Minas Gerais, Brasil, possui um
historico cultural plural e diversificado. A
cena cultural da cidaoade desponta a
algumas decadas, contando com eventos
pontuais que foram imprescindiveis para
a fomentacdo da cena local. Conhecida
por sediar diversos festivais culturais

gque abrangem musica, cinema, literatura e
diversas outras performances artisticas, os
festivais desempenham um papel de
protagonismo na promoc&o cultural e no
envolvimento da comunidade atraves da
dindmica urbana, o gque molda a cidade de
diversas maneiras.

Na complexidade dos fios que tecem a
tapecaria cultural de Uberldndia,
compreendem-se diversos tipos de
manifestacodes. Antes de entrar nas

especificidades imbuidas no organismo dos
Festivais, analisa-se a identidade da cidade,
O que vem sendo criodo oo longo das
ultimas decadas para identificar 0s
moradores, e como a cidade vem recebendo
essas manifestacgodes.
Nesse sentido, o patrimonio imaterial
cultural da cidade torna-se veiculo de
continuidade, memoria e pertencimento.
Respaldado pela Constituicéo Federal, que
estipula a responsabilidade do Estado, em
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colaboracdo com a sociedade, Nna
preservacdo dos elementos culturais que
representam 0s diversos grupos que
compdem a sociedade brasileira, o
patrimbdnio imaterial e transmitido de
uma geracdo para outra,
constantemente re-imaginado pelas
comunidades e grupos, influenciado pelo
seu ambiente, interacdo com a natureza
e historia, gerando um senso de
identidade e continuidade.

Isso desempenha um papel significativo
Nna promoc¢do do respeito a diversidade
cultural e na express&o da criatividade
humana. E impossivel falar sobre
patrimdnio cultural da cidade sem visitar
os diversos componentes imateriais que
se déo na cidade.

Jan Gehl traz enfogue na obra “Cidade
Para Pessoas” na caracteristica que
julga ser a mais importante na cidade:
sua dimens&do humana, o0s encontros
possibilitados nos espacos de
convivéncia e as relacdes cotidianas que
se inserem nesses territorios como forma
de estruturacdo.

Essas dindmicas estdo diretamente
relacionadas as solucdes de revitalizacdo do
espaco urbano, bem como a valorizac&o dos
espacos publicos.

A intensidade de pessoas que circulam
determinado espaco auxiliom na composicdo
do cendrio local a partir do
compartilhamento, inclus&o e incorporacdo
de caracteristicas singulares em um
coletivo. Alem disso, o autor tambem traz a
gquestdo da identidade que e desenvolvida a
partir dos vinculos estabelecidos nos
espacos da cidade, atraves de elementos de
referéncia que se colocam como parte
construtiva no cotidiano das pessoas, uma
vez que gquanto mais diversificada a cidade |,

mais humana ela se torna (Gehl, 1936). O
autor aponta o0s espacos publicos como
“salas de estar” ao ar livre cuja interface

dimensiona a permeabilidade determinante
para a vivacidade urbana.
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Nesse sentido, torna-se importante
avaliar as tradicdées que se colocam
como formadoras na construgdo
historica de um local. A cidaode de
Uberldndia possui uma rica vertente

cultural desenvolvida desde seus
pioneiros anos, gue constroem ate a
contemporaneidade essa relacéo

urbano-cidaddo.

"

patrimdnio

congado

folia de
reis

16



festa junina

feiras livres

carnaval de
rua

camaru

identidade
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1.2.1 Congado

A festa do congado, em louvor a Nossda
Senhora do Rosdrio e S&o Benedito, que
se dd do més de agosto ate o meés de
outubro, segundo Paiva (2022, p.29) se
porta como forma de resisténcia etnico-
cultural. “Pode-se dizer que existe, nos
ternos de Uberldndia, uma forte
preocupacdo com a preservacado
ritualistica do Congado. [...] Essa
preocupacdo faz com que a festividade
sobreviva cComo identidade etnico-
cultural, se mantendo como forma de
resisténcia negra“ (Paiva, 2022, p.31).

Fig. O1: Desfile do Congado
Fonte: Prefeitura Uberladndia

1.2.2 Folia de Reis

Trata-se de uma manifestacdéo cultural e
religiosa praticada em Uberldndia, sendo
abracada, principalmente, pelo contingente
mais humilde das periferias da cidade, como
em comunidades da zona rural. E uma
tradicGo que tem perdurado ao longo dos
anos gracas as  praticas  coletivas, de
ocorréncia, geralmente no periodo entre
Naotal e Festa dos Reis.

Com origem portuguesa, a festividade
chegou ao Brasil por volta do seculo XVIII,
como instrumento de catequizacdo e,

posteriormente, recebendo influéncias
indigenas e africanas, o que atribui uma
enorme variedade cultural que e atribuida ¢
regionalidade.

O desdobramento dessas influéncias resulta
em uma das manifestacdes populares mais
expressivas na construcdo do patriménio
cultural brasileiro, enaltecendo o)
sentimento de pertencimento da
comunidade, atraves do convivio comum e
do esforco conjunto para contribuir na
preservacéo e divulgacdo da cultura.
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Os elementos da identidade cultural s&o
tecidos de forma simbdlica na realizacdo
da cerimdbnia, e a historia que se
transforma em verso.

Fig. 02: Folia de Reis
Fonte: Prefeitura Uberlandia

1.2.3 Festa Junina

A cidade contempla o chamado Festival
de Quadrilhas Juninas, que engloba a
cultura junina quadrilheira, mantendo a
tradicéo na modernidade. O festival
iniciou-se em 2011 e se consolida o 13
anos, impulsionando a economia que se
relaciona a manifestacdes

culturais enquanto facilita o intercdmbio
das mesmas entre as diferentes regides de
Minas Gerais e de outros estados do Brasil.
O festival acontece dentro da festa Junina
da Ac8o Moradia, uma das festas mais
representativas da cidade, atuando em trés
eixos: MUsica, Quadrilha e Gastronomia.

A festa de S&o Jodo tem origem nad
celebracdo do solsticio de ver8o e em
elementos crist&os que, com roupas,
comidas, dancas e musicas tipicas
constroem a tradigdio no meés de junho, com
simbolismos e comemoragcdes qgue reunem
diversas comunidades dentro do perimetro
urbano, construindo uma nova dindmica e
diversas exploracdes das pessoas em busca
de trocas qgue impulsionam o setor cultural,
o) turismo, estabelecimentos do meio
gastrondémico, o artesanato e outras dareas
de comeércio e servigos.

AS caracteristicas da urbanizacd&o e
imigracéo nas diferentes regides do pais
possuem relacdo direta com a disseminacdo
da tradi¢cdo, uma vez que se trata de uma
festividade absorvida da cultura
portuguesa. Nesse sentido, pontua-se gque as
festas juninas possuem um grande impacto
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cultural e religioso para o pals, uma vez
que a festa foi absorvendo diversos
aspectos cultivados pelos brasileiros ao
longo do seculo.

Fig. 03 e O4: Festa Junina
Fonte: Prefeitura Uberlandia

1.2.4 Carnaval de Rua

As manifestacdes carnavalescas da cidade
de Uberldndia remontam ao periodo em que
a cidade ainda se denominava S&o Pedro de
Uberabinha, em 1907. Com iniciativa do
Capitéo Henrigque de Castro, foram
formados blocos que, caricatamente, saiam
ds ruas fazendo criticas a politicas, pessoads
da sociedade ou fatos contempordneos.

Fig. 05: Noite dos Antigos Carnavais, Uberldndia
Fonte: Prefeitura Uberldndia
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Fig. 06: Cortejo Bloquinhos, Uberlandia
Fonte: Prefeitura Uberlandia

Nao decada de 30 houveram modificacdes
importantes, atraves da popularizacdo
dos radios, chegaram a cidade musicas
tradicionais carnavalescas,
impulsionando as concentracbdes que
ocorriam na Avenida Afonso Pena, nas
imediacdes da Praca Tubal Vilela. O
desfile que ocorria em carros sem

capotas, com confetes e serpentinas se
transformava em uma verdadeira farra,
percorrendo a Avenida Afonso Pena, subindo
a Floriano Peixoto e terminando na Praca
Clarimundo Carneiro. Na decada de 30 o
carnaval preenchia as ruas com 0O mais
diverso publico da cidade, desde
empresdrios, politicos, profissionais liberais,
mulheres e criancas.

Foi tambeéem importante para o cultura
negra na cidade. Em 1935, o Sociedade
Carnavalesca Negra invade a Avenida

Afonso Pena com um grande numero de
figurantes, cantando e dancando Nna
avenida que era, ate entdo, reduto exclusivo
de brancos em uma sociedade racista. Esse
movimento acarretou Nna criacdo de diversos
grupos carnavalescos, incluindo a primeira
escola de samba da cidaode, Tabajara, que
desfilou pela primeira vez em 1954. No inicio
da decada de 50 o carnaval de rua e
oficializado, com novas tradicdes locais
como o Rei Momo, qgue formulava decretos e
avisos que corriam o festa trazendo
vivacidade a tradicdo.

O Carnaval Uberlandense agrega, hoje, a
comunidade como um todo, abrangendo
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diversos espacos puUblicos atraves de
festejos ocorridos em locais importantes
na cidade, como o Mercado Municipal, @
Praca Clarimundo Carneiro e o Teadtro

Municipal. A memoria ao carnaval “d
moda antiga” resiste, com marchinhas
tradicionais, sambas da Velha Guarda,

bonecos, serpentinas e afins, juntando-
se com blocos modernos, realizados para
O publico mais jovem nas Pracas ou na
esplanada do Teatro Municipal de
Uberldndia, tudo sob a premissa do
conceito: Diversidade para brindar a
igualdade.

1.2.5 Feiras Livres

Contemplando essa pluralidade, ainda na
cidade de Uberldndia a pouco, no més de

agosto de 2023, as Feiras Livres
tornaram-se patriménio imaterial.
Uberldndia conta, na atualidade, com

mais de 60 feiras livres que acontecem
regularmente de terca-feira a domingo.
Essas feiras incluem mais de 30 edicdes
realizadas tanto durante o dia gquanto a
noite, e estdo espalhadas por vdrios
bairros da cidade.

Fig. 07 e 08: Feiras Livres, Uberlandia
Fonte: Prefeitura Uberlandia

Pompilio Macedo, de 73 anos, o feirante mais
antigo da cidade informa que as feiras livres

tiveram infcio na cidade em 1964, sendo a
primeira edicdo realizada na Avenida
Cesdrio Alvim, no Centro. As chamadas
Feiras Livres s&o consideradas espacos de
socializacgo, identidade regional e
articulacdédo cultural, uma vez que as

peculiaridades do ambiente podem ser
formadoras para a dindmica urbana de uma
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cidaode «através do fortalecimento de

lacos e movimentos inter-bairros. Nas
mesmas, observa-se uma troca
caracteristica de pessoas, produtos,

informacd&o e cultura imaterial, o fato de
ser algo construido em sociedade e para
a sociedade, resulta em uma forte
caracteristica identitaria, alem de
movimentar a economia local. Alem disso,
podem ser consideradas articuladoras da
cidade atraves da disseminacdo de
tradicoes, construcdo de rotina e
ocupacéo do espaco publico, o que
remonta a sensacdo de pertencimento.
De maneira geral, compreende-se que se
trata de um ambiente muito importante,
sendo viabilizado cComo canal de
comercializacdao, trocas culturais e
dinamizador da economia local.

1.2.6 Camaru

A Camaru entra nesse estudo como um
evento de cardater hibrido, uma vez que
ndo se trata necessariamente de um
festival, ou de um patrimbénio imaterial
especifico da cidade, mas de um evento
que combina lazer, negodcios e iniciativa
publica e privada.

Amplamente reconhecida a nivel nacional
como uma importante feira agropecuadria,
trata-se do maior evento desse género na

regidio sudeste e ocorre anudlmente nos
meses de agosto e setembro para
celebracédo do aniversdrio da cidade de

Uberldndia, possuindo, inclusive, um dia de
entrada franca para abrangéncia de um
contingente maior populacional.

O Sindicato Rural de Uberldndia,
organizador Unico do evento, colabora com
produtores artisticos para realizacdédo da
feira, que possui durabilidade entre 10 a 12
dias, proporcionando novas oportunidades
de negocios para produtores rurais e
entretenimento para 0s cidad&os
uberlandenses e resultando em uma troca
economicamente e turisticamente
interessante para a cidade.

Movimentando cerca de 400 mil visitantes

pelo parque aco longo desse periodo,
havendo vdarios dias de feira em que o0s
portdes do parque sdo abertos

gratuitamente a populacdo, os visitantes
podem desfrutar de experiéncias culturais,
conhecer com riqueza de detalhes as
atividades agropecudrias caracteristicas da
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regido e participar de eventos que
ocorrem dentro do complexo como
pequenos Cursos e concursos locais.

O Camaru e um evento gue contribui com
a geracGo de aproximadamente 1500
empregos diretos, e cerca de 4000
empregos indiretos, sendo reconhecido
com um forte modelador da dindmica
econdmica municipal todos o0os anos.
Setores cComo logistica, hotelaria,
alimentacdo, comunicacdo, seguranca e
moda s@o movimentados durante o
periodo de acontecimento da exposicdo,
e o0s shows com grandes nomes do
cendadrio sertanejo nao falham em atrair
uma populacéo que & majoritariamente
ouvinte do género.

Fig. 09: Setorizagdo Camaru
Fonte: Camaru Oficial

Fig. 10: Camaru 2022
Fonte: Notas e Prosas

Fig. 11: Camaru 2022
Fonte: Revista Soberana 24



Tracando um cendrio historico, podemos

pensar nas primeiras celebracdes que
ocupavam as polis gregas, onde
manifestacdes de grupos foram

observadas em um espectro de formas e
sentidos de prdtica. Desde entdo, o0s
Festivais carregam constructos socidais
em constante expansdo e,
consonantemente QO seus emissores e
receptores, carregam cargas de
significados vinculados a realidades
distintas.

Seja como ferramenta de resisténcia,
atributo de pertencimento ou
manifestacdo, o potencial de criacdo de
identidade cosmopolita e atrelado a
estes eventos para construgcdo de
cidades contempordneas e, para alem
disso, a andlise do nucleo interno deste
organismo passa a apresentar

consondncia do que, idealmente, a
cidade deveria ser: um espaco
democratico propicio para
manifestacdes culturais, pessoais,

artisticas e fundamentais para a criacdo
de um echos.

Ademais as plurais festividades que
constituem a identidaode da cidade de
Uberldndia, a cidade tambem destaca-se
por um longo historico de festivais musicais
e producdes oo longo dos anos. A cidade
constroi  uma cena cultural vibrante e
diversificada, que atrai residentes locais e
visitantes de diferentes partes do Brasil e
do mundo. Os festivais desempenham um
papel crucial na promoc&o da cultura, na
express@o artistica e na melhoria da riqgueza
cultural da cidade.

Tratando-se de uma cidade gue possui um
publico majoritariaomente voltado Qo
sertanejo e pagode, existem eventos que
contemplam todo esse contingente, alem do
publico alternativo, impactando a dindmica
urbana, a economia e a qualidade de vida
das pessoas envolvidas. Nesse sentido, e
importante fazer um tracado historico dos
festivais que caracterizam Uberldndia ao
longo dos anos, bem como seus Iimpactos

diretos na dindmica da cidaode.
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1.3.1 Arte na praca

O Arte na Praca trata-se de um projeto de
iniciativa cultural diversificado que se realiza
pela Universidade Federal de Uberldndia (UFU)
em colaborac&do com a Pro-reitoria de
Extensdo, Cultura e Assuntos Estudantis e a
Diretoria de Cultura, ocorrendo desde 2002. O
projeto j& contou com a participacdo de
renomados nomes da cultura brasileira e e
referéncia em diversas formas de expressd&o
artistica.

A proposta primordial e trazer vitalidade a
Praca Sergio Pacheco, localizada no centro
de Uberldndia, atraves da criagcéo de
atividades culturais e integracdo do local com
O publico de maneira totalmente democratica,
uma vez que trata-se de um festival com
acesso gratuito e amplamente disponivel a
obras artisticas de alta qualidade, alem de
contemplar um publico diverso em faixas
etdrias, desde crianca a idosos, o que resulta
em uma vivéncia social, cultural e artistica
una e de elementar apropriacdo. As
linguagens artisticas s&o diversas, flutuando
entre musica, teatro de rua, danca, culturas
tradicionais, artes visuais e artesanato, o
projeto propicia a interacdo inter e
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Fig. 13,

Fig. 12: Arte na Praga, 2012
Fonte: Arte na Praga Facebook

arte na
oraca
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14, e 15: Artes de divulgagéao Arte na Praga,
Fonte: Arte na Praga Instagram

2022
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transdisciplinar entre profissionais,
publico e artistas, promovendo uma
experiéncia enriqguecedora de maneira
geral.

O festival foi idealizado para promover o
compartilhamento e a acessibilidade da
produc&o cultural erudita e popular,
atraves do intercdmbio de artistas locais
e de grandes produgcdes em nivel
regional, estadual e nacional. Nesse
sentido a Universidade torna plausivel a
premissa de retorno social, uma vez gque
devolve o sociedade um expoente do que
esta sendo produzido e quais sdo as
novas expressdes criativas, O gque
desempenha um papel vital na formacdo
da vida das pessoas.

Isso e realizado a partir da disseminagdo
de novas praticas de extensdo
universitaria, gque integram as pesquisas
a mecanismos concretos, auxiliando o
desenvolvimento do expoente
académico, da comunidade externa e
alem de tudo, promovendo a preservacdo
dos saberes e prdticas tradicionais
regionais.

CQ}N %2(50 apresenta

\

Domingo 08 de maio 2011
praca Seéergio Pacheco
a partir das 13h

Fig. 16: Flyer Arte na Praga, 2011
Fonte: Arte na Praga Facebook
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Esse intercdmbio estimula a evolucdo
das prdticas contempordneas, incluindo
oficinas, cursos, workshops, e atividades
iInNntegradas as iniciativas de ensino gue
se tornam acessiveis d comunidade.

Nesse festival, o papel da Universidade

mostra-se como vetor para o)
desempenho da consolidac&o do
compromisso do poder publico como
promotor da cidadania cultural,

garantindo o direito de todos @ o0s
cidadd&os a desfrutar de obras artisticas
respaldadas pela democratizacdo de
acessos.

Alem disso, retorna-se a premissa inicial
da requalificacdo de espacgos existentes
No contexto urbano a partir de novas
atividades e sentido de apropriacdo,
uma vez que o festival Arte na Praca se
concretiza a partir da diversidade do
publico que o frequenta, enriguecendo a
experiéncia cada vez mais.

Fig. 17: Flyer Arte na Praga, 2011
Fonte: Arte na Praga Facebook

Fig.18, 19, 20 e 21: Arte na Praga, 2021
Fonte: Arte na Praga Facebook

28



1.3.2 jambolada

A edicdo pioneira do entdo Festival Jambolada teve inicio em 2005, com o apoio da Lei
Municipal de Incentivo a Cultura de Uberldndia. Com uma line up que contava com dez
artistas organizados em dois dias de espetdculo e um dia denominado para debates e
discussdes culturais, o evento rapidamente conquistou a aclamac8o de criticos e
especialistas da cena musical, consolidando-se entdo como um dos eventos Mmais notdaveis
da regi@o sudeste.

O festival desempenhou papel fundamental na criaogcdo da ABRAFIN - Associagdo
Brasileira de Festivais Independentes e foi ativomente envolvido nas atividades do
Circuito Fora do Eixo, uma articulac&o de alcance nacional que visava descentralizar a
producdo musical por meio da promoc¢c8o do intercdmbio e da troca de tecnologias
culturais. Era adotado o conceito de musica independente conforme definido pela
ABRAFIN, o que implicava na criagcédo de musicas autorais com divulgacdo orgdnica a
partir de apresentacdes ao Vvivo, lancamentos de dlbuns e utilizacdo de meios de
comunicacdo alternativos, que ndo dependiam diretamente de grandes gravadoras. Com
essa abordagem artistica era plausivel enfatizar a liberdade criativa em detrimento dos
padrdes determinados pela industria fonografica na epoca.

71N
— [

Fig. 22, 23, 24, 25 e 26: Festival Jambolada 2010
Fonte: Blog Oficial Jambolada
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Programacéio 2010

Data: 15/10
Acrdpole

Ot (PE)

Eminida [BF)

Autoramas [RJ]

Falsa Conajo |ARE]
Cabeusra [PR)]

Erikn Mschado [MG|
Monograma [MG)

Proddrn Moraks (MG}
Banda da Josaph Tourton
Do Capaz (MG)
Manos de Responss |MG]
AN T0 (WG]

Doaslms (PE}

Duta: 16,/10
Acrdpola

Matanza [RJ)
Vanguart [MT)
Copecabans Chall [PA)
Vespas Mandarmas (5P|
Sau Jusmnal [MG]

The Folscrms (W)
Wrow [WAG)

Gritanda HC [57)
Arimasim nn Pt (M)
Thes Bagpios [SE]

Mata Ladc [MC]

Baryg Bang Baksss (00)

Frmebi ouay oA e T b Evlalual B b ol & Bt s

17710 Palco Conexiio Vivo
[Praca Sérgio Pacheco)

Percas Borbolatas [MG)]

convids Paulo o Arrigo Barnabs [55)
Nira Backer [FL1)

irsdlimcin Mugreto (BAG)

Oiphalia And Tha Treas [MG)

Gumrteto (linda [PE)

Tha Hall's Kitchen Projsct [MG)
Cammrones Orquestrs Guitsrristica [AN)

Fig. 27: Flyer Jambolada, 2010
Fonte: Blog Rock Uberaba

Alem disso, o Jambolada movimentava d
cidade de Uberldndia a partir de uma serie
de atividades integradas complementares,
chamadas Feira Jambo Mix, Jambo Encena,
Arte no Jambo e Cine Jambolao. A feira
Jambo Mix trazia nomes da entéo nova safra
de produtores e criadores da cultura urbana
local, distribuidos entre o0s segmentos:
moda, musica, artes pladasticas, fotografia,
literatura, cinema e design. O evento Vvisava
integrar a vanguarda da producdo artistico-
cultural alternativa, associada ao universo
underground da cidade, conferindo
visibilidade e atraves desta, a circulacéo de
seus produtos.

Para ampliar a transversalidade de
linguagens do festival, o Jambo EnCena
cuidava da criacaéo de espacos de
intervencdes cénicas e corporais de artistas
locais e de outras partes do pais, difundindo
e estimulando o intercdmbio de «atores,
dancarinos e artistas circenses. A
programacdo era composta principalmente
por grupos locais envolvidos com o Palco
Goma - nucleo uberlandense do Palco Fora
do Eixo (PFE) que coordenava a acdo -,
dentre eles os chamados Coletivo Teatro da
Margem, a Trupe Tripe, o Nucleo Platd de
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performers, a Trupe Tamboril e o Grupo
Teatro No-Mi, alem de trazer acdes e
intervencdes de artistas dos nucleos de
Santa Maria (RS), Bauru (SP), Uberaba
(MG) e Araraquara (SP) do PFE.

Ademais, o festival incluia em suad
programacdo espacos exclusivos para
integracdo entre musica e artes visuais,
com o chamado Arte no Jambo, uma
forma de levar essas linguagens
artisticas para um espaco onde as
pessoas eram direcionadas a elevar os
olhos para um local que n&o seja o palco,
trazendo uma interacdo completa do
espaco e da pessoa gue o usufrui. Para
tanto, fotografias, pinturas, desenhos e
mais eram inseridos fora de um “canva’,
aderidos ao espaco comum e
possibilitando assim, novas formas de
experimentacdo no meio. A setima arte
tambem era contemplada com o Cine
Jambolédo, uma mostra audiovisual que
ocorria no Acropole paralelomente aos
shows do espaco JamboMix, com
realizacdo por conta do Clube de Cinema
Fora do Eixo.

Fig. 28: Banda Cabruéra, 2010 Fig. 29: Banda Cabruéra, 2010
Fonte: Blog Jambolada Oficial Fonte: Blog Jambolada Oficial
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Fig. 30: Publico Jambolada, 2010 Fig. 31: Banda Cabruéra, 2010
Fonte: Blog Jambolada Oficial Fonte: Blog Jambolada Oficial

Fig. 32: Emicida | Augusta Deluca Fig. 33: Vespas| Hick Duarte
Fonte: Blog Jambolada Oficial Fonte: Blog Jambolada Oficial

Fig. 34 e 35: Backstage, 2010 31
Fonte: Canal Fora do Eixo TVFDE



https://www.youtube.com/@webtvforadoeixo

1.3.3 goma cultura

O Goma Cultura em Movimento foi uma
instituicdo dedicada o apresentacgodes,
conexbdes e integracdo de projetos e
iniciativas alternativas em diversas dreads
das artes. Administrado por um coletivo
de artistas, produtores e agentes
mididticos que faziam parte do entdo
Circuito Fora do Eixo, o) GOMA
representava um €spago para o exercicio
da criatividade e debaote sobre a cadeia
produtiva cultural, atraves de uma
abordagem cooperativa e criativa que ia
em contrapartida aos modelos pre
existentes.

O movimento
cidade No
independente

reiterou a importdncia da

cendrio da musica

brasileira, iInaugurado
pioneiramente em 2008, quando O
Coletivo Goma, sediaodo em Uberldndia
(MG), encontrava-se Nno seu primeiro ano
de atividades e consolidaondo o espaco
cultural como ponto estrategico para d
divulgaoc8o de musica independente em
todo o pais, o Festival Goma contou com
pelo menos trés edicdes entre 0S aANOS
de 2008 e 2010.

O Festival Goma espalhava-se entre o
Espaco Goma e o Coliseu Hall, com
programacdes que vinham de uma curadoria
Cujo oObjetivo era abranger talentos locais,
selecionar novos e auténticos nomes da
musica brasileira, bem como artistas ja
estabelecidos em suas carreiras.

goma:s

B ]

24/05 » Quinta m
Gomae Cyltura em Moviments 7
v Morioees Pisors 13 Camirs.
11400 JACK (A
Sounu SUPER STRRFC SUlS (0F)
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F14012 DOM EARAT 6] il
21807 LUPOHD | 44T]

27108 = Benta
Calizai Holl

A ey Pesg, 1113, Bovs easd
012 DRy Frs GE51

1 UGG | ]
230000 HERLE [ A4G)
S3000 HELBATERS 1600
TIan AN LAE)
140 BMLAAHE LD 1G]
111 QAR ()

26105 » Sabade
Coltsow Hoil i
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I HOLGER [3F]
1e00 THE HELL'S BSTCHEA FROECT (AG]
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o 1nn G KELER NLOW AT (MG
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Fig. 36: Flyer Festival Goma, 2010
Fonte: dosol.com.br_
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Essa dindmica reiterou a importdncia da
cidade Nno cendrio da musica
independente brasileira. Uberldndia era
considerada uma das principais cidades
Nna cena musical independente de Minas
Gerais, unindo e recebendo artistas,
produtores, jornalistas e atores que
impulsionam essa vertente da musica
brasileira. Esse movimento propiciou uma
avidez notdvel ao consumo de novos
soNs, NOovas linguagens em um expoente
diverso de disseminadores mididticos
como blogs, podcasts e zines, alem dos
comunicadores tradicionais, cComo
televis@éo e radio.

A criac8o da previamente citada Abrafin
em parceria da Associaco de Casa de

Shows (Casas Associadas) em nivel
nacional foram fatores cruciais para o
notorio crescimento dos eventos,

reunindo cerca de 40 festivais em todas
as regides do Brasil na epoca. Uberldndia
possuia papel de protagonismo nesse
cendrio, sendo referéncia significativa
Nno mercado independente nacional por
sediar trés dos mais renomados festivais
operantes dentro desse segmento: O
Jambolada, o Festival GOMA e o Udi Rock
Scene.

O GOMA Cultura em Movimento em pPouco
mais de um ano de existéncia conguistou o

2° lugar no Prémio Dynamite 2008, a
principal premiacdo da musica
independente brasileira na epoca, com a
categoria “Melhor Casa de Shows

Alternativos” , reiterando a popularidade da
cidade sede do mesmo. A cidade apresenta
articulacdéo a cena independente na cidade,
movimento demonstrado pela ades&o do
publico e dos disseminadores do movimento
que floresce em todos os cantos.

Fig. 37: Flyer Fiesta, 2010
Fonte: Blog Goma Cultura Oficial
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Fig. 28, 29 e 30: Fotos Goma Groove Night,
Fonte: Blog Goma Cultura Oficial

:JS 5,““ amtes da meia nolte 0U HSI““HIWE%E
r—m Realizacin

% 1 Fiiecde:  Bguin: =
wssrorcan  PYNACIONAL @’ ..,Qm EASAS e
- coc——ree—

;

Fig.31: Flyer Goma Groove Night,
Fonte: Blog Goma Cultura Oficial

34



1.32.4 mineiro beat

Em meio O efervescéncia cultural de
Uberldndia, desponta um evento gque se
tornou um verdadeiro marco na dindmica
urbana da cidade: o) Festival
Independente Mineiro Beat. Mais do que
um simples encontro musical, esse
festival se firmou como um protagonista
na disseminacdo de cultura, conectando
tradicdo e vanguarda em uma celebracdo
vibrante.

CcCom a presenca de atracdes  jd
estabelecidas, o evento se destacou por
proporcionar ao publico uma imersédo em
diferentes estilos e tendéncias,
contribuindo para a diversidade cultural
gque caracteriza Uberldndia, propondo
atividades, dareas de danca, palcos e uma
amarracédo com movimentos e grupos
sociais da cidade.

Este festival tornou-se um catalisador
para a efervescéncia criativa da cena
musical local. Ao abrir espaco para
artistas da regido, o evento ndo apenas
valoriza o talento emergente, mas
tambem contribui para o fortalecimento
da identidade cultural de Uberldndia.

Fig. 32:Mapa Mineiro Beat 2018
Fonte: Facebook Mineiro Beat

O Mineiro Beat reverbera na dindmica
urbana de Uberldndia de maneiras multiplas.
Atraindo visitantes de outras localidades, o
festival movimenta a economia local,
Impulsionando setores como hospedagem,
alimentacdo e comercio.

Trata-se de um agente de transformacdo na
dinGmica urbana promovendo diversidade
cultural, abrir espaco para talentos locais e
consolidar-se como um ponto de encontro
para amantes da musica, o Mineiro Beat
deixou uma marca indelevel para o)
desenvolvimento urbano e social NoS
cendarios de eventos de Uberldndia.
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Fig. 33, 34, 35, 36, 37, 38 e 39: Mineiro Beat 2018
Fonte: Facebook Mineiro Beat
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Fig. 40: Mineiro Beat 2018
Fonte: Facebook Mineiro Beat
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Desde o) movimento pos moderno
observam-se novas maneiras de habitar e
viver na cidade, as transformacgcdes nos
valores culturais urbanos possuem
relacdo com diversos fatores modelados
pelas vivéncias da alta modernidade, o
capitalismo por si s6 e um desses
elementos protagonistas, uma vez que
altera o concepcdo da vivéncia em
sociedade. Nesse sentido, Koolhas ja
criticava em sua obra “Cidade Generica”
a progressiva perda de identidade dos
novos centros urbanos a partir do pos-
moderno, onde a funcionalidade passa a
ter mais valor do que a identidade. Para
analisar a conceituacdo de uma
estrutura efémera, deve-se entender o
contexto ao qual ela vai ser inserida,
bem como o impacto gqgue pode atingir em
potencialidade no mesmo.

Neste cendrio, a flexibilidaode e «
indiferenca, conforme abordado por
Adriana Sansdo em "Intervencodes

Tempordrias e Marcas Permanentes nad
Cidade Contempordnea’, emergem CoOmMOo
tracos distintivos das interacdes sociqis
urbanas. Estas interagcdes sado definidas
pela temporalidade limitada, pela
auséncia de compromisso mutuo e pelas
conexdes superficiais entre os individuos.

Esse conjunto traz o premissa de um
conjunto hostil, porem, deve-se identificar
entremeios 0s aspectos POSITIVOS da

condicdo efémera da contemporaneidade,
uma vez que a efemeridade pode ser uma
das maiores valvulas de expressdo,
liberdade e escape do individuo e do
conjunto social.

A transitoriedade contempordnea pode ndo
ser necessariamente uUuma caracteristica
desfavordvel, uma vez qgque pode ser uma
ferramenta reveladora de potencialidade,
Nno sentido de que nos leva a refletir novos
usos, formas e inquietagcdes para espagos
de natureza, ate entdo, ja estabelecidas e
engessadas socialmente.

‘A efemerizacdo entra como um fator de

contestacéo, embora nd&do apelativaomente,
pode se tratar de um movimento
contestador, mas acredito qgue, nesse

sentido, entre mais como transformacdo. De
que forma e possivel ressignificar e intervir
nos espacos de vida coletiva nos diferentes
gradientes dos contextos urbanos? A partir
da forma contempordnea de pensar e agir”

(SANSAO, 2012, p.32).
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Alem disso, busca se compreender o0s
fatores de indeterminac&o que sdo
deixados na cidade, espacos que ndo sdo
necessariamente ocupados, ou que
possuem um precedente estabelecido ou
planejado. Para tanto, cabe ao arquiteto
a intencéo de amparar projetualmente a
imprevisibilidade da vida, o que pode ser
modulado a partir de espacos
tempordrios.

Deve-se analisar que ndo se trata de um
problema logico, uma vez que,a
utilizac&éo de espacos desencadeia novas
dindmicas sociais. Uma obra
arquitetdnica, quer seja eféemera ou fixa,
deve evocar valores humanos,
experimentais e existenciais (PALLASMAA,
2013, p.111).

Apesar de ser, tambeéem, um suporte para

possiveis imprevistos, e importante
entender que o) ato projetual e
intencional e deve ser pensado durante
todo o) processo de construcdo

ideologica, visando o processo alem da
finalidade, o programa arquitetdnico e
essencial e expansivo, submetido as
intervencodes dos Proprios Usudrios.
(DINIZ, 2016, p.80)

Jan Gehl defende em sua obra “Cidade Para
Pessoas” a premissa que nada revela de
maneira mais clara as qualidades funcionais
e emocionais dos espacos comuns da cidade
do gque o oposto de uma vivéncia vigorosa,
uma cidade sem vida (GEHL, 1936) .

Nesse sentido, entende-se a necessidade de
uma participacdo variada na vida urbana,
onde atividades sociais e lazeres possuem
espaco No contexto urbano.

H& um ditado escandinavo que diz que as
pessoas v&o para onde o povo estd,
trazendo isso para uma vivéncia pessoal, e
de se imaginar que vocé ja tenha se
encontrado se direcionando a alguma
aglomeragcdédo o titulo de curiosidade,
principalmente em ambientes ainda a serem
explorados, como em viagens e locais n&o
conhecidos. Pessodas atraem pessoads, e d
criccGo de eventos tempordrios podem ser
identificados cComo um dos principais
fatores de animosidade urbana, uma vez
gque a concentracdo de um nucleo bem
visitado implica em um atrativo para Nnovos
publicos, Os eventos podem ser chaves para
O infcio de novos processos, novas formas de
socializacéo, educacéo e lazer.
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‘A ideia de uma arquitetura transitoria
nao e a de outra modalidade
radicalmente distinta de arquitetura, mas
de uma situa¢cdo onde certas categorias
de projeto e sua avaliacéo se
transformam paulatinamente, na medida
em que seu proposito explicito ndo & mais
a perenidade”

(PAZ, 2012, p.6)

O caminho entre a concepcdo de uma
arguitetura estavel para uma movel e
cerceado por exigéncias essencialmente
distintas. Enquanto a estabilidade ¢ uma

gquestdo cerne para a construgdo de
arquiteturas convencionais, Nno gue
tange arguiteturas efémeras e

justamente na coesdo entre uso e
desuso que mora a eficiéncia do projeto.

Daniel Paz cita em seu artigo “O lugar
evanescente: caracteristicas da
arquitetura efémera no sitio” que a

composicdo de elementos determina a
independéncia do objeto arquitetdnico
em relacdo ao local de implantac&o, uma
vez que este se redesenha no espacgo e
nNo tempo e constituli assim, uma nova
arquitetura (PAZ, 2012, p. 49).

Esses arranjos, generalizados pelo autor,
permitem composicdes variaveis, qgque se
reorganizam a fim de atender diversos

programas e diversos locais de implantacdo.

“Adotada principalmente em eventos
itinerantes e caracterizada pela
versatilidade e amplitude, essa arquitetura

iInaugurou n&o apenas uma libertacdo do
lugar como tambem uma metodologia
projetual. Pelo sistema construtivo

cambiante, o arquitetura perdia o elo
secular com o solo.” (CUNHA, 2017, p.49).

Essa ruptura possui papel importantissimo
para se compreender o conceito de
efemeridade, a partir do desprendimento de
um loco especifico, desenvolve-se um

sistema que se adequa a diversos sitios,
cumprindo com a flexibilidade que a
modernidade exige e abrindo NOVOS

horizontes de experimentagdo.
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2.1.1 O conceito de estruturas efémeras

Entende-se arquitetura efémera como
um Japarato tempordrio ou estruturas
gque sdo capazes de criar situacgodes
especificas no espaco. Quando analisado
com foco na ideia de transitoriedade,
podemos perceber uma dualidade, ja
gque, dentro de um determinado contexto
temporal, qualguer construcéo e finita.
(CUNHA, 2017, p. 65).

Os pardmetros de andlise da arquitetura
seguem as caracteristicas da insercdo
da mesma em determinado evento, bem
como seu desempenho em permanéncia,
Nn&o mais relacionado a durabilidade,
mas a funcionalidade.

Carnide (2012) defende o conceito de
efemeridade na arquitetura atraves da
presenca de uma temporalidade
perceptivel na experiéncia do momento.
J& Monasterio (2006) considera uma obra
efémera gquando a mesma anuncia seu

proprio fim, ou implica Nno seu
desaparecimento proximo, de toda
forma, a ideia central & o sentido

implicito

de uma temporalidade descontinuada, cuja
criagcdéo jd& apresenta a premissa de um
desmonte inerente. Entretanto,
compreende-se gque o tempo e uma medida
iInexata, e que, na arquitetura, e de maior
proveito entender o homem como medida
para realidades humanas (CUNHA, 2017, p.66
e 67). Desse modo, algo e tido como
transitorio quando se desfaz dentro da
escala de tempo humana, sendo perceptivel
sua finiteza em dado contexto.

Fig. 41: No Burning Man, Tyler FuQua Creations
Fonte: Archdaily

42



2.1.2 A aplicacéo de estruturas efémeras
e espacos cenograficos

As inovagdes experimentais sdo efeito
consequéncia do desenvolvimento da
arquitetura efémera, jad que esta e
utilizada cComo ferramenta
representativa do expositor, (Monastario
2006) conferindo confiabilidade atraves
da mensagem que a propria edificacdo
passa ao publico alvo.

Outros cendrios devem ser considerados
para alem dos encadeamentos diretos,
como repercussdes nas artes, marketing,
design e espacos cénicos, dreas cuja
experiéncia do usudario se torna
protagonista. O entrosamento produto-
publico revela novas Ilinguagens que
moldam as Nnovas tipologias
arquitetdnicas, direcionando as
atividades socioculturais que devem ser
exploradas, bem como quais sdo as
vertentes de experimentacdo a serem
propostas.

Trazendo esse contexto pro estudo de
festivais, compreende-se que esses
organismos s&@o propostos a fim de trazer
vitalidade o vida urbana, e isso implica em
aspectos culturais, econdmicos, sociais e
politicos, que, como observado, devem ser
explorados atraves da disposicdo de um
eficiente projeto cenografico. Essa malha
de finalidades encontra-se interligada, e, a
partir dessa compreensdo, apresenta-se
solucdes pontuais para se alcancar mdaxima
potencialidade nesses eventos.

Fig. 42: Pavilhdo na Floresta, NArchitects | lIwan Baan
Fonte: Archdaily
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2.1.3 A construcdo de um
cenografico

espaco

A utilizacdo de estruturas efémeras em
festivais traz junto consigo alguns dos
principdais utilitdrios para criagcdes
tempordrias: a flexibilidade. Tratando-se
de elementos que possuem uma
durabilidade estabelecida, as fungdes se
atendem a partir de premissas de
otimizacdo construtiva, economiad e
flexibilidade para diversos contextos e
situacdes. Por exemplo, tratando-se de
festivais o mesmo palco principal que
serd utilizado para determinado artista
serd, posteriormente utilizado para a
mesma finalidade com outro artista de
identidade diferente.

A adaptacdo e crucial em qualquer
ambiente cénico, na identidade dos
festivais, ela assume um papel de
extrema importdncia. E essencial
projetar levando em consideracéo as
multiplas reconfiguracdes que podem
ocorrer em diversos cendarios. Essa
abordagem permite uma ampla

experimentacdo com materiais,

estrategias organizacionais e

conceituais, todas voltadas para a
integracdo do publico com o espago,
estabelecendo assim uma atmosfera mais
unificada.

O desenvolvimento projetual desses locais
pode se dar de diversas maneiras. No seculo
XX, a estrutura modular foi um artificio
organizacional Mmuito explorado pelas
abordagens sistémicas da epoca na pratica
projetual.

Por meio dela, os arquitetos exploravam
estruturas fundamentais como ferramentas
para examinar a diversidade de utilizacdes,
arranjos formais e sistemas de organizacdo
inovadores, juntamente com metodos de
construcdo mais descentralizados, tudo com
O oObjetivo de promover uma interacdo mais
profunda com os usudrios.

Venturi (1966) , um dos criticos da
arquitetura moderna disserta sobre a
Importdncia da diversidade, da Nn&o

obviedade dos espacos construidos ao longo
da historia, almejando articulacodes
espaciais mais dindmicas.
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Nesse sentido, a construcéo desses “Espacos Ambiguos” (DINIZ, 2016, p.140-141) vem
atraves da articulagcdo entre cotidiano, ag¢des, uUsudrios, e um movimento de
identificacdo e ruptura com a rotina ja estabelecida naquele local, com potencial para
NOVOS Arranjos sociais e formas imageticas.
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Fig. 43: Plugin City,Peter Cook
Fonte: Archdaily
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Os estudos de caso desta monografia se deram a partir de uma sequéncia de
circunstdncias que me levaram ao local certo, na hora certa. Consegui fazer um
acompanhamento empirico dos dois objetos, com intermedio de pessoas que foram pecas
fundamentais para que esse projeto acontecesse. Um agradecimento especial ao Itamar
Rios e Kassia Borges, do grupo MAHKU, por terem possibilitado minha vivéncia no
processo de montagem de um dos maiores eventos artisticos do mundo, me guiando e
intermediando caminhos que n&o achei que fossem possiveis. A arquiteta Anna Juni, do
escritorio Va@o por sua disposicdio em me explicar com riqueza de detalhes as minudcias
que resultaram em um dos melhores projetos expograficos que ja tive o prazer de
analisar. Ao engenheiro responsavel do festival Timbre, Hiago Caixeta, agradeco tambem
pela disposicdo de me guiar em dias de alta demanda nos entremeios das estruturas que
viriom a moldar tédo bem o festival, e ado produtor Lucas Cordeiro pelos relatos que me
auxiliaram a compreender a dindmica de um dos maiores festivais independentes da
regido.

As vivéncias gue tive, em ambos 0os cendrios foram impares e essenciais para treinar o
olhar de uma aspirante a arquiteta com um brilho por construcdes cenograficas. A
rapidez, eficiéncia e a construcdo de um pensamento com um objetivo em comum se
fizeram notdveis, reforcando a premissa de que conjuntos efémeros podem ser
considerados organismos. Cada organela responsdvel por determinada acéo e essencial
ao resultado final, a progress&o didaria e a constdncia sdo as varidveis de exceléncia.

Como estudante e com olhos de pesquisadora, observei a dindmica de cada evento
tomando notas mentais do que se fazer para tirar uma ideia em poténcia se tornar
realidade, novamente, reitero, essa e a graca da efemeridade.
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352 Bienal de Sdo Paulo

Fig. 45: Cartaz 352 Bienal de Sado Paulo

Fonte: Bienal de S&do Paulo
coreografias do impossivel — 2023
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342 Bienal de S&o Paulo

2020—2021
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INCERTEZA VIVA

322 BIENAL DE SEOPAULO 7/9-11/12, 2016 Parque liirapuera - Séo Paulo - Brasil
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Fig. 46-49: Cartazes 342-312 Bienal de Sdo Paulo (respectivamente)
Fonte: Bienal de S&do Paulo
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Fig. 50-53: Cartazes 302-272 Bienal de Sdo Paulo (respectivamente)
Fonte: Bienal de Sado Paulo
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O nome Bienal de S&8o Paulo carrega
consigo o peso de 35 anos de historia,
sendo hoje a segunda maior Bienal do
mundo, perdendo apenas para Veneza.
Alem do cardater artistico, as bienais
possuem uma dimens&o educacional que
a diferencia das demais exposicdes
internacionais de arte contempordneaq.
Sua primeira edicdo, em 1951, trouxe
pioneirismo Nno engajamento com diversos
publicos, incluindo professores e
estudantes da rede publica e privada de

ensino, educadores, universidades e
outros parceiros institucionais, © que
segue sendo parte do trabalho da

Fundac&o Bienal. As acdes da Fundacdo
Bienal de S&o Paulo se traduzem no pais
atraves de recortes expograficos que
viajam por diferentes cidades atraves de
mostras itinerantes e, o medida que a
exposicédo e apresentada o publicos
diversos, ela adquire novos significados e
perspectivas, enriguecendo o cendrio do
debate cultural.

No dia 20 de outubro de 1951, a avenida
Paulista era palco de um cendrio
dualista, ao passo que ocorria a festa de
abertura da primeira Bienal de Sédo Paulo
com a nata da elite econdmica, politica e
cultural do palis se dava em meio de

protestos e manifestantes da
politicos e sindicalistas. O contexto era
pontualmente marcado por importantes
transformagcdes em uma America Latina pos
Segunda Guerra Mundial, gue buscava Nnovos
horizontes econdmicos, artisticos e
intelectuais atraves da articulacdo de novas
relacdes politicas. artisticos e intelectudis

parte de

atraves da articulacdo de novas relacdes
politicas.
Nesse contexto, a cidade de S&o Paulo

encontrava-se livre para prosperar,
acelerando sua ascensdo econdmico-
industrial e sendo considerada a vitrine do
Brasil para o mundo. A realizacdo de uma
bienal era sinbnimo de alocar a cidade no
nivel de praticas sociais vividas pelas nacoées
modernas, “A bienal nasce, portanto, como
um produto cultural construfdo a partir das

relacdes entre determinados produtores
culturais, instituidos a partir de relacdes
sociais. Essas prdaticas sociais envolvem a

vida econdmica, o cotidiano da metropole, a
formacdéo de uma Nacao tipicamente
moderna e a intencéo de acompanhar as
prdaticas metropolitanas iInNternacionais”
(ALVES, 2007).
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O esforco geral de fornecer uma
iniciac&o a novas correntes de arte era
viabilizado pela criacdo da Bienal, e o
sucesso e continuidade da mesma
devem-se a insercdo de uma cena critica
decorrente da institucionalizacdo da
vida universitaria com uma Nnova
linguagem metropolitana que vinha, cada
vez mais, ganhando espac¢co na cidade. A
Bienal de Sd&o Paulo passou por varias
transformacdées com o decorrer das
decadas, se moldando para cumprir com
0S objetivos civilizatorios que
constituiam sua base de formacdo.

Trata-se, “de uma certa maneira, do
longo processo de enculturac&o descrito
por Jesus Martin-Barbero (1997),no quadl
um trabalho hegemdnico realizado por
um saber dominante atua na
transformacdo de uma cultura popular
atrelada a modos tradicionais de saber e
de transmissdo deste saber.” (ALVES,
2001).

Trazendo para a contemporaneidade, as
Bienais seguem com um tracado de
identidade muito particular, com novas
poeticas e narrativas introduzidas ao
publico a cada edicédo. No ano de 2023, o
moto “Coreografias do Impossivel” se

desdobrou a populac&o com um projeto
expografico inovador e uma curadoria que
foi eleita a mais diversa e plural da historia

das Bienais. O escritéorio de arquitetura
paulista Vé&o assinou a expografia,
idealizando um projeto para o icdnico

Pavilh&do da Bienal de Oscar Niemeyer.

Fig. 54: Pavilhdo Ciccillo Matarazzo | Pedro Kok
Fonte: Archdaily
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Era objetivo do escritorio que o projeto
expografico tivesse uma conexdo
conceitual com o texto base da 35°
Bienal (Coreografias do Impossivel), algo
forte gue se colocasse nesse sentido. O
processo se deu inicialmente com a
leitura do pargue e com a pontuacdo e
andlises do externo para o interno, a fim
de realizar uma conex8o fluida com a
dindmica pre existente da cidade. A ideia
primdaria era alterar o hierarquia de
circulacéo do edificio e o desafio: como
lidar com um projeto do Oscar Niemeyer?

E, alem disso, como ressignificar um
edificio monumental em escala, tombado
em trés instdncias e de alta
identificacdo pelos habitantes de Sd&o

Paulo? O objetivo (e desafio) era alterar
a coreografia moderna ja estabelecida,
sem negar a identidade do edificio.

Fig. 55: Montagem Fechamento Terceiro Pavimento
Fonte: Autora

3.1.1 Como coreografar a danca da materia
fisica?

A solucdéo foi a proposta de uma
contradanca com o edificio, a partir de um
estudo do pre -existente e consequente
manipulacdo dos elementos construtivos, O
gque trouxe as resolucdes projetuais.

Partindo do principio que o
efémero do edificio  trds consigo a
temporalidade, o arquiteto geralmente
parte do descolamento do mesmo. Nesse
caso, a diferenciacdo foi anulada pela
utilizac&éo de um “estranho familiar”, a partir
de uma materialidade de linguagem una,
gque fagocita as caracteristicas existentes 4
nova proposta.

expoente

Alem da coreografia
arquitetura usuadlmente e (mda) concebida,
tratou-se de se preocupar no desenho do
percurso dos Corpos Nno espaco, a
preocupac&éo em se causar sensacodes
dentro da narrativa espacial e traducdo do

estatica a qual «

pensamento cenogrdafico e cria-se assim,
uma maneira de se atravessar o tempo e
espaco Via movimentos (que criam

movimentos, gque criam movimentos,

sequencialmente).
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Fig. 56: Pavilhdo Ciccillo Matarazzo | Familiar
Fonte: Vdo Arquitetura

Fig. 57: Pavilh&do Ciccillo Matarazzo | Estranho
Fonte: Vdo Arquitetura
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Mais do que a preocupacdo  nas
estruturas fixas, houve o Impeto de
pensar no desenho do percurso dos

COrpos NO espago, espaco esses que se

identificam de forma fluida, livre,
transpondo a rigidez hermetica dos
volumes em contraposicédo a liberdade
criativa.

3.1.2 O Pavilhao

250x50. Em conversa com O darquiteta
membro do escritorio V&o, Anna Juni,
brincamos gque a estrutura poderia ser
comparada a um navio. Na oceanografia
que compbde a concepcdo projetual de
um projeto expografico dessa
magnitude, e impossivel ignorar uma
verdade inabaldvel. Niemeyer se faz ver.
A  metrica e modulacdo do espacgo
implica em uma grandeza infinita, quase

como elementos de resiliéncia do
edificio, o tempo passou, mas ele se
mantém.

O desenho do v&o como elemento de
ruptura a rigidez estrutural do pavilh&o
do Ibirapuera foi ressignificado, uma vez
gque a primeira impressdo ao se entrar no
espaco (seguido de certo desespero aos
cidad&os mais familiarizados com ©
complexo) e: O v&o sumiul

Impress@o essa que acarretou em diversas
criticas, burburinhos e indisposicdes inicidis.
Como assim est8o descaracterizando um
edificio que se faz compreender pelo rasgo
central, icbnico, tombado a trés instdncias e
carregado da identidade de um dos maiores
arguitetos brasileiros ja conhecidos?

Ccom essa premissa, retorno ao
guestionamento levantado no inicio dessa
pesquisa, qual a magica das estruturas
efémeras? O poder de transformacdéo do

gque e na potencialidade do que pode ser.

O edificio foi inicialmente projetado para
ser um pavilh&éo de exposicdes vinculado aos
paises atraves de partidos geopoliticos e,
buscando romper com essa predisposicdo, o
escritorio se propds a alterar a vivéncia dos

espacos com dindmica de acessos
interpavimentos. O projeto expografico
rompe com essa hierargquia velada

ressignificando a ordem expositiva para o
telespectador, bem como o0s atributos,
circulagcdes e dindmicas pre-existentes no
edificio.

O fechamento do véo de Niemeyer ndo se
dd como um fetiche isolado, mas sim a partir
do conjunto de acdes do projeto. Observe
que o fechamento curvo que conversa nad
mesma linguagem do edificio, embora
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posteriormente inserido, serve para
conduzir 0S COrpos para outro
pavimento; a rampa externa, pPouco

utilizada, se torna protagonista, com um
jogo de interno-externo que ndo seria
explorado n&éo fosse o estudo meticuloso
de uma nova dindmica de exploracdéo, ao
se ativar um recurso negligenciado, cria-
se nova coreografia de percurso.

A intervengdo cenografica se encaixa
tédo unicamente no contexto geral que, a
um estranho, parece Nn&o haver
intervencd&@o alguma. As fluidas paredes
inseridas como  estruturas efémeras
conversam t&8o bem a lingua nativa de
Oscar Niemeyer que houveram calorosas
manifestacdes contrarias as
intervencdes propostas de maneira tdo
singela, uma vez que o publico geral
acreditava serem interferéncias
perpetuas.

Essa e a graca das estruturas efémeras,
a egregora imersiva gue abraca o
telespectador traz a premissa de uma
sensacéo que duraria muito, mas tem
data para experimentac&o. E o partir
disso que se revela a delicia de
ressignificar um espac¢co que traz consigo
um referencial historico de no minimo 34
anos.

34  bienais ocorreram com linguagens
diferentes, com dindmicas diferentes,
mensagens diferentes, cada qual tdo Unica
guanto a anterior.

Fig. 58 e 59:Rampas e Fechamentos do Pavilhao
Fonte: Autora
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Fig. 60, 61 e 62: Fechamentos em MDF do Pavilhédo
Fonte: Autora

Outro ponto a respeito do cardter
construtivo que deve ser discutido sem
pudor e gque a arquitetura deve circular. A
352 Bienal se aproveitou ao mdximo das
estruturas criadas na 34°. A construc8o de
elementos e dindmicas sociais a partir de
cardter especificos e projetos distintos deve
se aproveitar de reflexdes pre concebidas,
uma vez Que uUrge um processo de
valorizacéo da possibilidade de se utilizar
de uma estrutura gque ja funciona, e inserir a
partir da singularidade conceitual de cada
um, uma nova forma. Esse processo traz um
pertencimento, um senso de continuidade
Nna utilizacdo de estruturas gque tém historia,
uso e familiaridade. A consciéncia ciclica do
reaproveitamento deve ser incorporada nos
pensamentos projetuais. O aproveitamento
inteligente e extremamente necessAario na
criccdo de estruturas efémeras para que a
construcéo de algo tempordrio néo tenha
um impacto negativo na dindmica urbana. E
necessdrio discernimento e respeito para
com a utilizagéo de recursos, O custo e
sempre implicito e analisar o coletivo e de
extrema importdncia para projetos
coletivos.
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3.1.3 Movimento: Compactuando e
Colapsando

“Como fazer com que o edificio se traia?”
foi o questionamento levantado pelo
escritorio Vo no processo de concepcdo
projetual. A resposta se deu a partir de
uma antitese: Compactuando e
Colapsando com as referéncias
simbodlicas e repertdrios esteticos, ou
seja, simultaneamente implodir e acordar
com as referéncias pre existentes. DissoO,
sai o desenho do corpo, um positivo-
negativo que transforma o terceiro e o
segundo pavimento, fagocitando o vdo
do edificio como um movimento de
contragdo e expansdo, “trata-se da
respiracdo do corpo proposto”, diz a
arguiteta Anna Juni.

A expografia néo deve se colocar de
forma impositiva, deve-se lembrar que o
cendrio e apenas a cdpsula gque segura o
objeto de atencdo: as obras. Nesse
sentido, ha um redesenho para que os
objetos desse protagonismo conversem
entre si, o trabalho com a curadoria e
amalgamado, a compreensdo da
vizinhanca, tdo estudada e conversada
dentro de circulos arquitetdnicos

se coloca Imprescindivelmente nessa
situac8o, a dindmica estabelecida deve ter
sentido e conversar entre si, para gque possa
conversar com O visitante e cumprir o papel
de imers&o a qual se propde.

Fig. 63: Esquema Estudo Pavimentos
Fonte: Vado Arquitetura

Fig. 64: Proposta Esquemaéatica 2° Pavimento
Fonte: Vdo Arquitetura

Fig. 65: Proposta Esquematica 3° Pavimento
Fonte: Vdo Arquitetura
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Fig. 66: Croqui Percurso de Visitagéao
Fonte: Vdo Arquitetura
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Fig. 67: Planta 2° Pavimento
Fonte: Vdo Arquitetura

Fig. 68: Planta 3° Pavimento
Fonte: Vado Arquitetura



Legenda

B Saidas de Emergéncia

B circulagan do Pdblico

Fig. 69: Axonométrica 352 Bienal, Coreografias do Impossivel
Fonte: Védo Arquitetura

3.1.4 O Projeto e o Montagem

O corpo cenografico e replicado nos
segundo e terceiro andares, operando
de maneira invertida. Em um andar, o
nucleo desse corpo €& 0co, enguanto ¢

dread circundante, a periferia, e
densamente preenchida por salas
subdivididas. No outro andar, o corpo
central e preenchido por salas

individuais, e toda a extensdo periferica
se transforma em um amplo espacgo
plano.

A dindmica de circulacdo tambem e
modificada. Entre o primeiro e o segundo
andar, um semi-fechamento sugere que
as pessoas sigam pela rampa,
conectando-se diretamente do primeiro
ao terceiro pavimento. Essa abordagem
promove uma variedade de trajetos,
incentivaondo um movimento nd&o linear,
buscando quebrar com a hierarguia
expositiva implicita no complexo. Vocé
entra pelo terceiro pavimento, que
possui uma clausura maior atraves de
subespacos, e no segundo pavimento isso
explode. Essa e a respiragcdo do corpo
proposto.
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Alem disso, observa-se que o primeiro
pavimento € o mais aberto e permedvel,
justamente para fazer esse convite a
populacdo que ndo conhece o evento. A
iInNtegragcdo como pargue vem como d
intencionalidade de atrair o publico,
trabalhando os niveis do pavilhédo e a
disposicdo das obras com um criterio do
gque pode ser mais atrativo.

No Processo de montagem, percebi
principalmente a rapidez como o projeto
e concebido. Foram trés semanas de
montagem, para trés meses de
exposicdo, que serd desmontada em uma
semanad. HG um cuidado meticuloso com
a introducdo das novas estruturas no
sentido do reagproveitamento das
modulagdes do edificio. Montagens que
s@o penduradas, por exemplo, se utilizam
de spots jd existentes de lumindrias, de
forma a n&o interferir no predio
existente. Observa-se um respeito
extremo com o local e, como uma
metaliguagem, o edificio se coloca como
canva, personagem secundario cuja
funcdao e receber, indicar e
sensivelmente direcionar o0s visitantes
aos verdadeiros protagonistas: as obras
expostas.

Fig. 70 e 71: Montagem suspensa
Fonte: Autora

Fig. 72 e 73: Montagem fechamentos
Fonte: Autora
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Fig. 74 e 75:

Montagem e Visitagao

Fonte: Autora

Fig. 76 e 77:
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Fig. 78 e 79: Montagem Suspensa

Fig. 80:

Fonte: Autora

Montagem Suspensa
Fonte: Autora

Fig. 81: Experimentagéao
Fonte: Autora
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Fig. 82,83 E 84:

Festival Timbre 2023

Fonte: Timbre Cultural

Fig. 85: Festival Timbre na Praga 2023
Fonte: Timbre Cultural

Fig. 86 e 87: Festival Timbre 2023
Fonte: Timbre Cultural
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Fig. '88_: Festival Ti
Fonte: Timbre Cultural =
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A decima primeira edicdo do festival
Timbre foi embalada com a total
aderéncia do publico a um evento
ocorrido o ceu aberto em dias que
bateram recordes de temperatura na
cidade. A esplanada do Teatro Municipal
de Uberldndia deu espaco a organizacdo
de um conjunto cenografico que
contemplava diversas experimentacodes
ao publico que receberia, desde a
montagem dos palcos principais e
secunddrios, ate a organizacéo de uma
praca de alimentacdo, palcos
secunddrios, lojas de patrocinadores e
espacos de interacdo com o publico.

Festival Timbre - Se reconhecer no outro.
A comunicac8o e identidade do festival
s@o pontos de partida para a criacdo de
um conjunto que transmita os ideais que
s@do carregados a 11 anos em um evento
que se responsabiliza a carregar parte
da historia da cena cultural de
Uberldndia. O idealizador do festival,
Gabriel Caixeta, comecgou essa
caminhada em 2012, dialogando com a
identidade de festivais alternativos e

independentes; “Os gque mais tem nNoOsS
inspirado ultimamente: Coala (SP), Rock
the Montain (RJ), Weehoo (PE) e nossas

proprias edicdes anteriores s@o as gue
mais nos ajudam” diz Lucas

Cordeiro, um dos organizadores do projeto.
As referéncias ja apontam a predisposicdo a
pluralidade, no que tange a espacialidade,
caracteristica importante para a criacdo de
um organismo com abrangéncias a diversos
cendrios nacionais, O qgue possibilita um
maior sentimento de pertencimento por
parte do usudrio.

3.2.1 O festival e a Dindmica Urbana

A priori, compreende-se que um festival que
movimenta cerca de 7000 pessoas em dois
dias de evento possui um impacto direto na
dindmica da cidade, de acordo com Lucas
Cordeiro, “O festival oferece diretamente
mais de 500 pontos de trabalho, entre
equipe do festival, artistas e fornecedores

variados. Indiretamente estimamos mais 5
mil postos de trabalho (rede hoteleiraq,
transporte e comercio no geral).

Visivelmente a cidade se transforma e neste
ano deu pra perceber ate um certo trdnsito
iIncomum para a cidade a partir de sexta
feira.”. Essas transformacdes reafirmam a
predisposicédo analisada da cidade de
Uberldndia desde a criacdo do Arte na
Praca, em 2002, para recepcdo de eventos
gque contemplem a movimentacdo cultural
de maneira democrdatica e o desejo de se
manter uma cena receptiva, plural e
inovadora, caracteristicas referéncia na
identidade do Timbre.
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Como todo movimento de concretizacdo
de ideias, existem desafios na
implementacdo de um festival com essa
dindmica, especificamente no contexto
uberlandense, “A cultura de massa
sempre foi avessa aos estilos musicais.
Naturalmente, com o tempo a
contracultura acaba se incorporando na
cultura. Somos causa e consequéncia
desse ciclo.” Nesse sentido, o festival se
desdobra a partir de diferentes
estrategias de ocupacdo e disseminacdo
para transpor essas condicdes
tradicionalmente estabelecidas; “Temos
como um dos nNnossos propositos d
ocupacdéo de espacos publicos. Eventos
gratuitos, shows em pracas e teatros
para dar acesso e descentralizar a arte
e cultura. Por si so jad e um ato de
transformacdo, pois s@o aparatos para
serem usufruidos pela populac&o.” (Lucas
Cordeiro, em entrevista)

A utilizacdo de diversas linguagens para
suprimir as condicdes e barreiras
normalmente estipuladas no usufruto de
arte e lazer e uma agdo que
democratiza o acesso da populacdo a
essas realizacdes, a ressignificacdo de
espacos publicos se da com isso tambem,
Nna premissa de apropriagcdo do que ja e
publico, pelo publico.

Embora trate-se de um evento privado, o
Festival Timbre possui dias de entrada
franca geralmente com atracdes regionais,
gque busca fazer uma movimentacdo do
circulo cultural local e abranger diferentes
publicos.

3.2.2 Quem vem de ca? Quem vem de la?

O direcionamento antropologico do Timbre
parte da premissa da disponibilidade de
trocas, “Para guem estd aberto ao novo, aos
curiosos, a qguem tambem se vé como artista
mesmo sendo publico, a qgquem quer se
expressar”, explica Lucas Cordeiro.

Observa-se a continuidade do mindset
inicialmente introduzido Nno cendrio
uberlandense pelo festival Arte na Praga.

Um impeto para Nnovas descobertas,
associacdes e formas de expressdo. O
sentido de horizontalidade que e
apresentado ao publico traz um
pertencimento que engloba todos 0s

componentes do sistema como um so, sem a
hierarquia normalmente observada em
eventos dessa natureza.

Espacos para interacéo do publico, como o
pareddo de post-its, que abriaom espaco
para frases, relatos e pensamentos,
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proposto em 2022 formavam o contexto
cenografico in loco transformando os
usudrios em agentes ativos e propiciando
novas formas de socializacdo.

Alem disso, observa-se um
comprometimento constante da parte da
producdo do evento em fazé-lo plural
alem da teoria, promovendo pelo menos

50% de artistas mulheres e 50% de
artistas mineiros, com presenca
obrigatoria de artistas LGBTQIAP+ e

pretos. “Hoje o que mais me brilha o olho
e perceber que o Festival Timbre acolhe
um publico diferente de qualguer outro
evento da regido [...], que permeia acdes

para alem de apenas assistir um show.
Que envolve experiéncias, vivéncias e
contribui com historias de vida das
pessoas.” (Lucas Cordeiro).

O festival tambem POSSUI alto
engajamento em causas sociais,
possibilitando a entrada soliddria

condicionada a doac&o de um quilo de
alimento n&o perecivel, totalizando mais
de 5 mil toneladas arrecadados em cada
uma das Ultimas edicdes. Os alimentos
coletados s&o distribuidos as instituicdes
parceiras associadas ao Mesa Brasil Sesc
Tridngulo, programa amplamente

reconhecido na America Latina, com origem
Nno Sesc S&o Paulo, em 1994, e implantacdo
em Minas Gerais em 2003.

Essas acdes conjuntas fazem com que d
bolha efémera que é visualizada a primeira
instdncia quando se pensa em um festival
privaodo se rompa, possibilitando com que
enxerguemos O conjunto associado ao meio.
Este e o principal topico dessa pesquisa, a
compreensdo de que elementos inicialmente
desassociados possuem potencialidade de
formarem novas narrativas e transformar a
vivéncia das pessoas nessa caminhada.

3.2.3 Timbre e Uberldndia: uma narrativa

O Festival Timbre e reconhecido por tdticas
urbanisticas gque potencializam a qualidade
de vida do entorno em qgue estd inserido, o
Teatro Municipal de Uberldndia localiza-se
margeando a Avenida Rondon Pacheco,
principal avenida da cidaode, dentro do
bairro Tibery.

Nas 11 edicdes ja existentes, todos 0s anos a
producéo do festival propde alteracdes que
servem para uma melhoria do conjunto final.
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AsS modificacdes projetuais ocorrem

conforme os anos para contemplar o
crescimento de puUblico, necessidades
observadas Nos dias de festivais,
gquestdes de «acessibilidade e visando

sempre um melhor aproveitamento do
espaco proposto. SG&o analisadas todas
as guestdes antagdnicas que margeiam
a identidade do festival, associadas 4s
gquestdes de funcionalidade e
identidade. Um ponto importante sobre a
realizacédo do evento no teatro € gue se

trata de uma drea publica de alta
vivéncia pela populacdo. Alem de
preservar O espaco publico deve-se
elaborar maneiras ©o menos INvasivas

possiveis tanto em instalacdéo, quanto em
utilizacao.

Considerando aspectos praticos, existem
trés maneiras de obter o autorizacdo
para realizacdo de um evento dessa
magnitude, a partir da realizagdo do
referido evento em um local j&a destinado
a eventos (como o Castelli, Paldcio de
Cristal, Acropole, etc, em Uberldndia),
pela obtenc8o de um laudo (no caso em
qgque as caracteristicas do evento ndo
exigem um projeto especifico) ou e
atraves de um projeto que inclui uma
inspecd&o previa para a liberacdo. No

caso do Timbre, &€ possivel fazer com Laudo,
O que significa que o festival ndo possui
necessariamente uma fase arquitetdnica. O
‘projeto” e realizado a partir do
desenvolvimento de um crogqui gque cumpre
as demandas de um programa de
necessidade bdsico que contempla saidas
de emergéncia, instalacdo de palcos,
banheiros, camarim, praca de alimentacdo e
tendas de patrocinadores, tudo isso envolto
em um projeto cenografico imersivo qdos
visitantes e pouco INvVasivos a0 espago
proposto.

3.2.4 A lmplantacé&o

Um dos maiores desafios de implementacdo
do festival séo as adequacdes necessdrias
para faze-lo no teatro. Tratamos aqui,
novamente, da implementacdo de uma
estrutura tempordria em uma renomada
obra do arquiteto Oscar Niemeyer. A
esplanada do Teatro Municipal de
Uberldndia e palco do timbre ha alguns
anos, e embora seja um desafio de se
trabalhar, cumpre bem seu papel. Apesar de
Nn&do ser um edificio tombado pelo IPHAN, o
complexo conta com restricdes especificas
determinadas pelo escritoério do arqguiteto
Oscar Niemeyer, autor do projeto.
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Essas restrigcdes Ttornam algumas
alteracdes invidaveis mesmo a instdncia
efémera. Trata-se de um processo
extremamente burocratico e muitas
vezes ndo rentavel, ja que e cobrada
uma Ttaxa parda analisar possiveis
propostas de intervencdo.

Essa questdo torna-se relevante
principalmente a titulo de adaptacdes
para acessibilidade, uma vez que o
festival se destaca no que tange a esse
topico e, tratando-se de um espaco com
tantas restricdes, ainda observa-se a
necessidade de adequac&o para um
puUblico plural, isso envolve uma estrutura
bem pensada e articulada para PCDs.

Fig. 89: Montagem Festival Timbre 2023
Fonte: Autora

Fig. 90: Primeira Semana de Montagem Festival Timbre 2023
Fonte: Autora

Fig. 91: Ultima Semana de Montagem Festival Timbre 2023
Fonte: Autora 73



Fig. 92: Ultima Semana de Montagem Festival Timbre 2023
Fonte: Autora

Os produtores do festival timbre sd&o
pessoas envolvidas e realmente
comprometidas socialmente com essas
questoes. Isso  tem haver com a
identidade e origem do festival, que se
mantem aos 11 anos. N&o trata-se de uma
bandeira hasteada sem cuidado, mas um
ideal cuidadosamente planejado no
desenvolvimento do projeto oo longo dos
anos.

Deve-se compreender que apenas
cumprir a legislacdo nao e suficiente,
deve-se ter a preocupacdo de ir alem, de
compreender a experiéncia do usudrio e
novamente, protagonizar esse
compromisso com o publico de maneira
geral. Urge um movimento de
compreensdo organicista dos eventos.

Deixa de ser apenas um lugar, uma atracdo,
servicos especificos e passa a ser uma
vivéncia, deve-se pensar na experiéncia do
publico.

Alem disso, como citado previamente, d
construcdo das estruturas propostas
passam por andlises que levam em

consideracdo o entorno, as vias de chegada,
a populacdo que vive no entorno que
margeia o teatro, a populacdéo gque se utiliza
do teaotro e assim se desenvolve uma
modulacdo entre o existente e o sugerido.

Tive o privilegio de acompanhar por cerca
de duas semanas a montagem do festival, e
nesse periodo, observei como se d&o o0s
tramites necessdarios para que um festival
como o Timbre ocorra, principalmente o
trabalho no backstage. Alem das estruturas
propostas para usufruto do publico, tambem
e necessdrio prever espacos para
permanéncia e trabalho de toda a equipe
responsavel pelas performances, artistas,
casa de mixagem, jogo de iluminacdo,
disponibilizacdo de energia e rede, dentre
outros.
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As alteragdes podem ser analisadas no = MM]I]W
decorrer dos anos, sendo a maior delas a e vosos
Nndo utilizacdo do palco externo do oE | ALIM. F60ed
Teatro, na edicédo de 2023 lIsso se deu g Priet
delwdo a0 aumento exponenmql de = | gixz -
pub.||co, © que levou a organizacdo do ) oALco 154551
projeto a subir os dois palcos para a p o 9454
parte do estacionamento, qgue pPossSul |’\-y u

uma drea maior que a esplanada. .

Ademais, o festival sempre conta com um ,\,{_CAMAROTE o
programa base que inclui Bares e Praca ' PATROCIN. /g N
de Alimentacdao, tendas de HOUSE
patrocinadores, tendas comerciais,

atrativos cenograficos e espacos para
fotos, dois palcos principais e palcos
secunddrios, geralmente atrelados ¢
algma marca patrocinadora.
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Outra alteracéo de grande impacto foi
gquando alteraram o acesso do publico,
na edicdo de 2022 para a rua Guatemala,
acdo que foi revogada em 2023 devido a
alta circulacéo de pessoas e interdicdo
da rua gque e residencial.
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Fig. 93: Croqui Festival Timbre 2018
Fonte: Timbre Cultural, alteragdes da Autora
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Fig. 94: Croqui Festival Timbre 2019 Fig. 95: Croqui Festival Timbre 2022
Fonte: Timbre Cultural, alteragdes da Autora Fonte: Timbre Cultural, alteragdes da Autora
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Fig. 96: Croqui Festival Timbre 2022
Fonte: Timbre Cultural, alteragdes da Autora

Bar/Caixas Estruturas Interativas

Entrada Area Técnica

Banheiros Expositores

Fig. 97 e 98: Montagem/Vivéncia estrutura cenografica

Fonte: Autora

Fig. 99 e 100: Montagem/Vivéncia estrutura cenografica
Fonte: Autora
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‘O que e uma ideologia sem um espaco ao qual ela se refere, que
ela descreve, do qual ela utiliza o vocabuldrio e as conexdes, do
qual ela contem o codigo? [...] Pode-se supor que a prdtica
espacial, as representagdes do espago e o0s espacos de
representacdo intervem diferentemente na producdo do espacgo:
segundo suas qualidades e propriedades, segundo as sociedades
(modo de producd&o), segundo as epocas.”

Henri Lefebvre
a producdo do espacgo
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N
Mapa Fatores Bioclimaticos
Fonte: Autora

. Sentido dos Ventos

Percurso do Sol

== Fachadas Andlise de Insolacdo

O direcionamento de ventos em Uberldndia
tende a variar entre Leste, no inicio do ano
(entre fevereiro e novembro) e norte
(hnovembro a janeiro). Nesse sentido, foi
considerado uma predomindncia de ventos A
nordeste para o estudo de implantacdo.

Alem disso, o local possui abundante insolac&o
e devido a falta de cobertura do ambiente
analisado, existe uma uniforme distribuicdo de
incidéncia solar ao longo do dia.

Esse estudo deve ser levado em consideracdéo
para garantir uma implantac&éo cenogrdafica
que seja confortdvel co artista gue estarad
performando e ao espectador.
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Gehl defende que algumas palavras chave
para o estimulo da vida na cidade s&o rotas
diretas, l6gicas e compactas. Nesse sentido, as
implantagdes do Timbre ja fizeram diversas
experimentacdes entre acessos, explorando as
Vids que margeiam o teatro e a via principal,
Rondon Pacheco, para entrada e saida de
publico e veiculos. Algumas pre-disposicdes
RS foram observadas com as diferentes
'“'“"Bi‘dmdmicqs, como fluxos positivos ou negativos
aos moradores do entorno imediato, bem como
as primeiras impressdes do publico do festival.
Os estudos locais s&o importantes parad
intermediar ambas vivéncias, garantindo ¢«
melhor experiéncia do evento efémero sem
uma intervencdo negativa nas dadrqgquiteturas
fixas locais.

Alem de ser contemplado plenamente via
carro, o acesso oo festival se dd também via

Mapa de Vias
Fonte: Autora

transporte publico, com pPoNtos de

Via Coletora desembarque de 6nibus na frente do teatro e

.\/iO Ectrutural nas redondezas, garantindo, via terminais,

) uma interconectividade com as demais dreas

@ Pontos de Onibus da cidade. A Rondon Pacheco possui também

uma faixa de ciclovia, que possui alta

Terminal Central aderéncia da populacéo. Esses elementos,

‘2 T123] T120| T 1212 | AN3]| 1232 associados cumprem com O principio de

S Terminal Novo Mundo democratizacdo de acessos, uma das
o premissas principais do festival.

1266|1267 | T610
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‘estudos de cidades do mundo todo elucidam a importdncia

da vida e da atividade como uma atracd@o urbana. as pessoas

reunem-se onde das coisas acontecem e espontaneamente
buscam outras pessoas.”

John Gehl

cidade para pessoas

proposta de intervencgao




Arte na Pracga

Mineiro Beat

Jambolada

Apropriagéo do

"espaco publico

estruturas de

“socializacao

valorizagédo do

Goma Cultura

Timbre

"histoérico da cidade

sencorajamento

spluralidade

Bienal

disseminagéo

“cultural democrtatica

Para a proposta preliminar, faz-se uma
sintese dos conceitos direcionadores
dos festivais estudados, de modo a
chegar em uma proposta de evento
que seja bem construida e articulada
com o0s pardmetros levantados da
cidade.

A apropriacédo do espaco publico de
maneira a criar novas dindmicas
sociais, advinda do projeto Arte na
Praca garante a implantacéo do
projeto na Esplanada do Teatro,
seguindo a tradicdo do Timbre e do
Mineiro Beat. Desses festivais, tambem
se herda um programa preliminar que
contempla Nnovas estruturas de
socializacéo, partindo de atributos
pre- existentes e com a premissa de
atender um publico plural.

A andlise da expografia da Bienal
aparece tambem, na valorizacéo da
disseminac&o cultural local, que vai ser
contemplada a partir de espacos de
exposicaéo integrados a vida Nno
festival.
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Figura 101: Estudo de formas, fluxos e
disposigado preliminar de programa
Fonte: Autora

B0 Gl vine e
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Croqui Implantacgéao
1:2000

Para tanto, o espaco da esplanada
e pensado a partir de qguatro
dimensodes: social, comercial,
permormativa e atividades, que vdo
em conjunto conceber um nNovo
organismo para vivéencias no local.

« Praca de Alimentacdo

« Bar

« Foodtrucks/Tendas de Alimentacdo
« Espaco de Exposicdo

« Tendas Comerciais

« dreas de descanso

« Area verde

« Pista de Skate/Escalada/Slackline
« Palcos

« Banheiros

« House Mix

A proposta do programa preliminar e
resultado dos estudos e andlises do
historico cultural da cidade em
concomitdncia com o identidade do
publico cujo festival serd direcionado.
As quatro dimensdes citadas se
colocam como organizadoras dos
niveis de interac&o e sociabilidade do
visitante para com O espago e com
outras pessoas.

87



/—>Praga de Alimentacgéo

Entrada —— Filas Lounge Bar

\—>Complexo Expografico ————Exposi¢gcdes artistas locais

area de descanso
Introspecc;ao {
Area Verde

Espacos de Socializagéo >Banheiros

Montagens Interativas
v oo J
Extroversao >Palcos

Pista de Skate

Area de Escalada Slack



DIMENSOES

Atividades

AREAS UTEIS
Esplanada:~3.960m?
Estacionamento: 8.360m?




Consideragcdes Finais

A  primeira etapa do Trabalho de
Conclusédo de Curso se deu a partir do
estudo de uma base teodrica e
levantamentos do histéorico cultural
independente da cidade. Essa leitura e
imprescindivel para o desenvolvimento
de um projeto Qque se encaixe no
contexto urbano, uma vez que
compreende-se gque esses eventos se
portam como fatores de animosidade
na cidade e tem potencial de impactar
a vida de quem a habita.

Os estudos e andlises de entorno
iniciam O processo de concepcdo
projetual no sentido de buscar a maior
eficiéncia possivel na implantac&éo de
novas estruturas que, apesar de
efémeras, norteard&o toda a
experiéncia do usudrio.

Nesse sentido, 0S desenhos
preliminares que aparecem como
resultado da andlise dos eventos que
sdo ja bem conhecidos na cidade de
Uberldndia direcionam o que serd
proposto para a proxima etapa, com a

proposta do projeto final.

A experiéncia de estudar a dindmica
urbana tras um entendimento
necessdrio para concepcdo de
espacos publicos no sentido de
observar as pre existéncias, ads
amarras e impasses que Yefe)
conseqguéncia de uma vivéncia plena.
Os estudos de caso, nesse sentido,
foram de extrema importdncia para
compreender como se dda a insercdo
de novas atuacgcdes do meio.

Esse metodo responde a pergunta
apresentada no inicio desse trabalho
(p.11), abraca-se a pluralidade de uma
cidade observando com olhos atentos
a qguem O arquitetura proposta
estard servindo, em qual contexto ela
estard se colocando e respeitando o
coletivo ao propor novas
intervencdes.

Os espacos devem ser pensados para
todos.
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A proposta do programa preliminar é
resultado dos estudos e andlises do
historico cultural da cidade em
concomitdncia com o identidade do
puUblico cujo festival serd direcionado.

A

MNapa de Situacgéo As quatro dimensodes citadas se
1:20000 colocam como organizadoras dos niveis
de interacdo e sociabilidade do
e Q visitante para com O espago € com

outras pessoas. Atividades

AREAS UTEIS

Entrada Praga de Esplanada:~3.960m?
Alimentacgao Estacionamento: 8.360m?
Filas————Lounge Bar
PROGRAMA
Complexo | Exposigdes PRELIMINAR
Expografico artistas locais . Praca de Alimentacdo
- Bar
, « Foodtrucks/Tendas de
. area de Alimentacdo
Introspecgao descanso -+ Espaco de Exposicdo
N Area Verde « Tendas Comerciais
-. E . + dreas de descanso
sp.ag:lc?s d? Banheiros . Area verde
Socializagéao . Pista de Skate/Escalada
Montagens /Slackline . B
Interativas + Palcos \T Croqui Implantagéo
+ Banheiros \\\ s/escala
Palcos + House Mix

Extroversa
Pista de Skate

Area de

; Skate eEscalada
Via Coletora . Sentido dos Ventos

_ 13/11 | ENTREGA PRELIMINAR - TCC/1 U N |
. Via Estrutural

Percurso do Sol

Mapa Sintese '
1:10000 . = FOchadas Andlise de Insolagdo Escala Indicada
‘ Pontos de Onibus

Orientador: Prof. Dr. Luiz Carlos Di Laurentiz CA
Uberladndia

Orientanda: Maria Laura Vieira







6.1 concepcao

Para a segunda etapa de desenvolvimento
projetual, traocou-se um percurso cujo objetivo
seria traduzir o0s levantamentos teodricos
realizados na priemira etapa da pesquisa,
afim de criar um espagco gue ressoasse com O
contexto de Uberldndia, trazendo a memoria
pre-existente para o projeto.

Nesse sentido, a implantac&o conta com a
locacdo de diversas estruturas efémeras,
partindo de um eixo com trés protagonistas, O
Pavilhdo, a Rompa Central e o Palco Principal,
gque coexistem com das demais instalacdes,
transportando o visitante O uma experiéncia
completa durante o evento.
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Brainstorm
Fonte: Autora

PROCESSO

CRIATIVO
A resolucéo formal do projeto se
deu a partir de estudos

referenciais de formas e locacdo
no terreno escolhido. Para tanto,
foram selecionados projetos e
estudos de forma para o inicio de
concepgdo.
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https://www.instagram.com/dar_architect/
https://www.instagram.com/dar_architect/

OBJETIVOS GERAIS

Desenvolver a proposta de um
projeto cenografico para o

festival Timbre, que
potencialize as dindmicas
urbanas atraves da

valorizacéo dos ideias culturais
gque a cidade explora na cena
local

JUSTIFICATIVA

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Para tanto, a pesquisa desenvolve as seguintes vertentes:
« Analisar o historico de festivais independentes na cidade

desde o inicio dos anos 2000

Investigar o engajamento da populacdo para com a
realizacdéo desses festivais

Verificar os Impactos diretos e indiretos da ocorréncia
dos eventos na cidade (andlise da dindmica urbana)
Fazer um estudo sobre as propostas de espacializacéo
gue s&o utilizadas nesses eventos

Analisar os programas que esses festivais contemplam
Destrinchar as estruturas efémeras utilizadas no espaco
cenografico

Realizar uma proposta cenogrdafica a partir do Festival
Timbre baseada no levantamento desenvolvido na
pesquisa

A escolha do tema se deu a partir da necessidade de documentacéo e consequente propagacdo
do historico da cena cultural independente da cidade. Partindo do principio que o avanco deve
contemplar toda base pre-existente, compreendeu-se pertinente trazer elucidacdo aos festivais
gque modelaram essa cena na cidade de Uberldndia. Nesse sentido, estuda-se tambeéem quais os
iImpactos positivos da propagacdo cultural democrdtica e da utilizacédo da mesma como fator de
regeneracéo urbana, resultando na reelaboracéo de dindmicas que contemplaom a populacdo e
sua relacdédo com a cidade. Alem disso, a pesquisa busca relacionar a andlise das dindmicas com
um programa que contemple as necessidades de um publico geral amplo e diverso, explorando as
ferramentas necessdrias para uma proposta cenografica com uma espacializacéo facilitadora de
encontros e sinbnimo de um espaco habitado, visitado e explorado.



oi definido o ‘gue o0 mesmo
ais, narrativas: e apropriacodes

orimeir:«
>ctos fo
cvento.
do indi
da histo
> stivais que

o0 do festivo
o etapa do brainstor evantou-se d
is do que sentido, ma >ntidade a es
propostas se justific m pelas vivéen
coletivo. A ativa se desdobra e|la apropriac
dealizados a tir dos programas f existentes de
da cena local.

o, trazendo singularidade a
da cidade, com espacg
zeram parte da construcdo
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Arte na apropriagado do
Praca espago publico
. estruturas de
Mineiro Cali "
Beat socializagéo

Jambolada

valorizagdo do
histéorico da cidade

PREMISSAS DE PROJETO

Goma
Cultura encorajamento
Timbre pluralidade
Saral disseminagéao
cultural democrtatica
teatro evidenciar caminhos
Elrainye culturais e antropolégicos
PS1 novas utilizagdes de
MOMA espagos pre concebidos
MASP reverberar a pluralidade
histdérica e social da cidade
Rua das _ .
Flores definir trajetos
Bloco e 2 .
Ufuteria Promover vivéncias
Humani- revelar paisagens arquiteténicas
dade 2012
Quadrienal Estabelecer novas formas de existéncia ndo camufladas
de Praga pelo sistema politico, econdmico e social ja existente
Queremos! Promover novas memorias individuais e plurais




PREMISSAS DE PROJETO

Arte na apropriagcao do AREA DE
Pracga espago publico DESCANSO

A inspiragéo do Festival Arte na Praga no projeto surge da concepgdo de um
ambiente para relaxamento, diversé@o e aproveitamento do espago publico.
No projeto, essa visdo se materializa através de um espaco projetado com
mobilidrio descontraido, quiosques de bar e uma opc¢do confortdvel para
assistir aos shows disponfveis. Um lounge é criado, refletindo a ideia de uma
praca interna para o festival.

estruturas de AREA

Mineiro o o A
socializagéo DINAMICA

Beat
O Festival Mineiro Beat chamou a atencdo ao propor atividades e meios de
socializagdo, além das atragdes, em sua organizagdo. Assim, Nno projeto, suad
influéncia se reflete na concepgdo de um espago para a prdtica de
atividades ja presentes na dindmica urbana do Teatro Municipal de
Uberldndia. O mobilidrio proposto busca incentivar essa prdtica, enguanto d
distribuicédo de stands comerciais remete aos comercios locais que se
desdobram caracteristicamente no espaco.

Goma

Cultura encorajamento SR (SOT

CULTURA

O GOMA Cultura Livre era um espaco dedicado ao estimulo da criatividade e
o discussd@o sobre a producgdéo cultural, destacando-se na comunidade local
pela organizacéo de eventos e pela promocgcdo de novos talentos. Com base
nessa esséncia, concebeu-se um espago que encarnasse esses principios de
forma tangivel, visando impulsionar a cena artistica local. Mais do que
palavras, acreditava-se na importdncia de oferecer espaco e apoio dos
artistas locais, inspirando assim a criagéo do espaco GOMA.

PAVILHAO
INTINERANTE

O projeto expografico parte da ideia de criar um ambiente estranhamente
familiar por meio de estruturas efémeras. Isso implica na introdugcdo de novas
formas e espacos que modificam a experiéncia das pessoas em um local cuja
dindmica ja estd estabelecida, mas mantendo uma linguagem formal que se
harmoniza com o ambiente. Além disso, a proposta de um pavilhdo itinerante,
inspirado nas caracteristicas do Teatro Municipal, resgata o sentido de
efemeridade e rotatividade, sendo concebido para ser montado e desmontado
em diversas localidades da cidade apods o festival.

Bienal

efemeridade

OBJETO DE
ESTUDO

O Festival Timbre € um marco na dindmica cultural de Uberldndia, e por essa

razdéo, foi selecionado como foco deste projeto. A abordagem antropoldgica

do Timbre parte do principio da interacéo e troca, a traducdo disso no

projeto se dd por meio de um evento com um programa diverso, atendendo ds

distintas necessidades e particularidades do publico presente.

Timbre pluralidade



6.2 conceituacao

O conceito do festival ¢ o didlogo do presente e do passado como fator de impulsionamento
para uma construcdéo prospera da cena local.

A proposta de cenografia e ambientacdo do espago tem como inspiracéo a linguagem do Teatro
Municipal de Uberldndia, conhecido por sua forma circular e apropriagcdes caracteristicas. Nesse
sentido, as formas exploradas no projeto propdem um didlogo com a edificagcdo atraves de
tracos orgdnicos e harmonicos, engquanto as cores se ocupam de trazer o fator de impacto e
identidade do conjunto.

A premissa e respeitar o espaco e utilizar-se de recursos tempordrios que propiciem a relacdo de
estranho familiar para os visitantes. A paleta de cores foi definida a partir da saturacéo das
cores do Cerrado, bioma em que se localiza a cidade de Uberldndia.

A apropriacdéo e enaltecimento da cultura local também se apresenta na curadoria de artistas
da cidaode que compdem as exposicdes e intervencdes, buscando divulgar e disseminar o0s
mesmos, impulsionando a dindmica cultural da cidade e o alcance artistico.

Q7
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6.3 programa
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Implantacao

- Entrada Principal
Pavilh&o Intinerante
Espaco Goma Cultura
Praca de Alimentacdo
Timbre Social
Banheiros Inferiores
Feira Livre

- Espago Dindmico

9 - Espaco de Descanso
10 - Palco Esplanada

11- Palco Teatro

12 - Bares

13 - Banheiros Superiores
14 - Area Técnica

15 - Camarins

16 - Casa de Mixagem

0 ~NO Ul N W N

Planta de Implantagéo
1:1000



: . -\:-\:.\
S o
SRR
-‘hw




ENTRADAS

Lpzaiers

Ampliagdo Entrada Principal
fig.101: Entrada Principal fig.102: Entrada Palco Principal . 1:250

A entrada do festival e a Entrada do palco
principal sédo estruturas em formato de portico,
com as cores, nome e slogan do evento. A
entrada principal trds a proposta de imergir o
visitante em uma caixa completamente pintada,
que o conduz diretamente co pavilhao,
enquanto a entrada do palco principal utiliza-se
de uma cobertura de fios de PVC colorido,
criando efeitos visuais conforme o
posicionamento do sol durante o dia.

B

Ampliagdo Entrada Palco Principal
1:250
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BANCORNTRE SEU TIMBRE
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LETREIRC EL-MDEWRA ToM
ILURARLACA B 1T D LED

Fig. 103: Indicagéao fig. 104: Indicagéao
de alturas de Materiais
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FISO VINILICO

PAVILHAO )
INTINERANTE : 13

| s
O corag@o do projeto cenogrdafico desse festival gge E: g
se dd pela construcdo de um Pavilhdo que se T 5
estende por toda esplanada do teatro g -
municipal, conduzindo o visitante desde a % S
entrada ate as diversas dreas do programad. g 5 g

& e
O mesmo foi desenvolvido a partir de sete gfj g

modulos circulares de diferentes didmetros que .

buscam conversar com as formas do teatro. FISO VINILICO

Planta Pavilhao
A materialidade foi decidida com o intuito de 1:500
trazer diferentes sombreamentos e formas com OVISORIA EM CAKADE

O percurso solar. CHAPA DE COMPENSADO

FISD ADES VO
COR VERMELHA

BANCO EM CAIXA DE
CHAPADE COMPENSADO
H=4%CM

PISO ADESIV (TVNILCO |

GOR YERMELHA VISORIA EM CAIXA DE

CHARA DE COMPENSADD
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mobil

além dos percursos e dos modulos principais, o
pavilhdo & circundado por bancos em formatos
orgdnicos posicionados de forma a
contemplarem o palco Esplanada, os quiosques
bar e funcionando tambem como espacos de
socializac&o. Todo mobilidrio foi desenvolvido
atraves de chapas de compensado e estrutura
em metalon.
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ESTRUTURA EM METALON
QUADRADD 15MM

COBERTURA EM FiQ PVC
COLORICT T TENSIONADQ

0 EM ACRILICD COLORIDO

ETRUTURA Eb ME TALOW
ADRADD 1580

PAREDE EM CHAPA DE COMPENSAL
COM ESTRUTURA DE METALON 154

. ____ BANCO EM CHAPADE COMPENSADD
=== ——=au) FSTRUTURA DE METALON 15MM
—

Fig.105: Detalhe estrutura

Médulo Pavilhéo /" N

/
[
|'|||
[

'\

|

|

/

)

- e _../—‘/

Fig.106: Detalhe Banco
Pavilhao
111




&4l
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GALERIA 2
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Planta Stand Goma Cultura

1:100

CORTE A

1:100

=

[k

2

1,08

O espaco Goma trata-se de um
stand manifesto, nomeado em
homenagem a um antigo
festival e movimento cultural da
cidade de Uberldndia.

ESPACO
GOMA
CULTURA

Nesse espaco encontramos uma galeria com
obras de artistas locais, um espaco para video
exposicdes que contam com registros da cena
cultural nos Ultimos anos, e uma drea externa
com chuveiros de som. Alem disso, o espaco
tambeéem conta com uma loja que permitiria a

venda e consumac8o de produtos dos artistas
locais.

Ampliagdo Stand Goma Cultura

1:250

R

/(/f
3,00

E 7 D I:I N\ " \ |
1| ==nns]

CORTE B
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chuveiros
de som

Os chuveiros de Som s&o artificios cenograficos
criados com o objetivo de trazer a experiéncia
de uma exposicdo sonora mesmo em Ccampo
aberto. Atraves de uma caixa de som atrelada a
uma CUpula @) visitante pode escutar
individualmente diferentes musicas, e
especificamente nesse ambiente, musicas de
artistas locais.
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Fig.107: Detalhe Chuveiro
de Som

LETREIRQ EM MADEIRA
COM PINTURA AZUL

Fig.108: Indicacgéao
Materiais

PINTURA PRETA

|
|
|
i
|
!
b
!
b
i
l

COBERTURA EMICHAPA DE
COMPENSADO 1‘5 M

CHUVEIROS DE &

PAREDES EM P3
COLORIDO FIXADO EM
PERFIL DE ALUMINIO
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BANHEI-
ROS
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Ampliagdo Banheiros Inferiores {
1:250

4

fis e 1 (4]

1)

s 1z i

Planta Container Sanitarios
1:100

Para os banheiros, optou-se pela utilizacdo de
containers prée-moldados L60, que possibilitam a
instalacdo de sanitdrios confortaveis.

Foram locados 80 banheiros, para um publico
estimado de 3500 pessoas por dia. Na esplanada
do teatro localizam-se trés containers no
banheiro feminino e guatro no masculino, e na
parte superior locam-se quatro containers no
banheiro masculino e cinco no feminino.

Ampliagédo Banheiros Superiores
1:250
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STAN D O Stand Timbre social trata-se de uma iniciativa
auxilio

de captacdo de verba

para

TIM BR E movimentos sociais da cidade de Uberldndia.

SOCIAL

040, 0,10

Ny

0,10, 2,80 . 220 . 4,50
| 5,00 4,50
' 10,60
Planta Stand Social
1:100

500

[5.10.

285

015, 018

de

a0

TN,
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O festival conta com uma completa Praca de
Alimentac&o, com stands padronizados prontos para
receberem diversos estabelecimentos.

A diferenciagdo entre os mesmos se dd apendas por um
jogo de coberturas que compdem cada ambiente.

Os quiosgues bar possuem cobertura azul e os de
alimentacdo possuem a cobertura rosa. Os mesmos sdo
construidos a partir de chapas de compensado
estruturados por perfis de metalon. A cobertura € uma
caixa de compensado com a mesma estruturacdo com
altura de 15cm, garantindo a possibilidade de instacdes
luminotecnicas.

t 832 t
i1, 410 Ll 0.10,,0.79, 2.30 0.19,,
+ - A - 2
B
g
= 8
pr )
o [
- 0.0, 3,43 o
cobertura A ‘ 410
/ \ \
4]
= | 3,00 272 gl
- v |
8
Ea]
080, 410 +080, i 52 .80,
' 570 ; ' 800 ,
cobertura D cobertura C

Planta Stand Alimentagéo/Bar
1:100

PRACA DE
ALIMENTACAO

22,00

410 1, 410 1,50 410 . 400

10,60
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CAIXA DE MADEIRA

ESTRUTURA EM METAL

PAINEL DE FS FIXADO
EM ESTRUTURA DE
METALON

Fig. 109: Indicagéao de

CHAPA DE COMPENSADO s als

0,05
0-01* ” lU.01
(=]
N Q
N s e Q\\\
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N %’é‘
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Detalhe Pilar Metalon

Fig. 110: Axonométrica .
Detalhe Parede Quiosque
Stand Q a 125
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Planta Skatepark

1:100

Estrutura Metalon
1:5

126



o
0
-
o

1 4

hist

A esplanada do Teatro Municipal de Uberldndia e
conhecida por receber um fluxo grande de
pessoas aos finais de semana para pratica de
slackline, skate, patins e bicicleta, o festival
oferece em seu programa a possibilidade de
continuar com O pre existente atraves da
proposta de novas estruturas de apropriacdo.
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PS COLCRIDO INSTALADG EM
ESTRUTURA DE METALON

ESTRUTURA DE METALON
QUADRADA,

CHAFRADE COMPENSADD
Shib

2,30

1,50

Fig.112: Detalhe Chuveiro
Fig. 111: Detalhe Chuveiro de Som

de Som 128




35,00
12,50

AREA DESCANSO
E RAMPA 1- Rampa

2 - Bares
3 - Lounge

4,60

A proposta desse espaco e descompessdo, O
mobilidrio foi idealizado de maneira a criar um
espaco de contemplacdo e descanso junto da [l

3
E

410

19,50

1.50,
i fi (1]
N

arquibancada. Nesse espaco haverd a
possibilidade de se assistir aos shows de 1 2
. . / = §
maneira mais confortdvel, uma vez que o tedtro
serve como tela para projecdo via videomapping
dos shows do palco principal |3 é
= 280t 48—
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A drea tecnica Contemplo Oos camarins,

TECN'CA E espaco lounge para funciondrios com
banheiros e a entrada/saida tecnica
CAMARINS

atraveées da rua Guatemala.
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Vista Frontal
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Vista Frontal

Vista Posterior : Esquema Estrutural

PALCO
ESPLANADA

Vista Superior Vista Inferior
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O Palco € uma estrutura singular que abriga
dois espacos destinados a serem usados
alternadamente. Sua forma foi concebida
atraves da combinacd&o de elementos
regulares e circulares, seguindo a linguagem
adotada no festival. Além disso, conta com
dois niveis e uma passarela, aumentando
assim a interacdo com o publico.






8. ARTISTAS

Todo o desenvolvimento deste projeto foi
fundaoamentado na mesma ideia central: «
importdncia de cuidar, valorizar e destacar os
trabalhos que integram a cena artistica
contempordnea. Seguindo essa diretriz,
apresentamos um catdalogo dos artistas locais
que colaboraram para a realizacédo desta
obra. O coletivo desempenha um papel vital
em qualguer experimentacdo social, deixo um
agradecimento especial aos artistas que
contribuiram para a curadoria da simulagd@o
da exposicédo da Galeria Goma Cultura.



ERICTOPUS | @erictopus TIAGO MOREYRA | @tiemoreyra GABI BARBANO | @gabibarbano

Duo. Vice-versa:
2021. Autorretrato duplo.
2022.

Ponte do Carmo e Museu do Fazenda Nossa Senhora
amor é sorte. nuvenzinhas. Divino, Pirendpolis. 2020. Aparecida, Hidroldndia. 2020.
2024. 2022. e

Portdo lateral. 2020. Jarro do jardim. 2023.



ITAMAR RIOS | @riositamar GABRIELA RAMOS | @gabiramoss_ VIVO QUADRO | @vivoquadro

Festa no Mar. Dois - Dois. Onca Brasileira.

Paisagens Interiores (serie). 5023 5023 5023

2023.

§
auto retrato.
20719 2019.

mulheres da minha vida (série).
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préspera da cena local.

A proposta de cenografia e ambientagéo do espago tem como
inspiracao a linguagem do Teatro Municipal de Uberlandia,
sua forma circular e apropriacbes
caracteristicas. Nesse sentido, as formas exploradas no
projeto propdem um didlogo com a edificacdo através de
tragos organicos e harmdnicos, enquanto as cores se ocupam
de trazer o fator de impacto e identidade do conjunto.

conhecido por

A premissa € respeitar o espago e utilizar-se de recursos
temporarios que propiciem a relacéo de estranho familiar para
os visitantes. A paleta de cores foi definida a partir da
saturacao das cores do Cerrado, bioma em que se localiza a

cidade de Uberlandia.

A apropriagdo e enaltecimento da cultura local também se
apresenta na curadoria de artistas da cidade que compdem

as exposicbes e intervengdes,

disseminar os mesmos, impulsionando a dindmica cultural da

cidade e o alcance artistico.
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PLANTA IMPLANTAQAO
1:750

1 - Entrada Principal
2 - Pavilh&o Intinerante
3 - Espago Goma Cultura
4 - Praca de Alimentacéo
5 - Timbre Social

6 - Banheiros Inferiores

7 - Feira Livre

8 - Espago Dinamico

9 - Espaco de Descanso
10 - Palco Esplanada

11- Palco Teatro

12 - Bares

13 - Banheiros Superiores
14 - Area Técnica

15 - Camarins

16 - Casa de Mixagem ENDERECO
Teatro Municipal de Uberlandia
AXONOM ETR'CA Av.Rondon Pacheco, 7070 - Tibery
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PARTIDO CONCEITUAL

O conceito do festival é o dialogo do presente e do passado
impulsionamento para uma construgao

buscando divulgar e
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