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RESUMO

Este estudo explora a trajetoria artistica e politica do Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia,
que atuou em Ribeirdo Preto entre as décadas de 1970 e 2000. O grupo transformou diversos
espacos em territorios negros por meio de performances, espetaculos e outras acdes, sempre
alinhados com as tradi¢des culturais da didspora africana no Brasil e a movimentacao politica
negra Promovemos uma andlise critica de nossa histdria teatral, questionando a auséncia de
pessoas negras € a perspectiva racista empregada ao retrata-las. Exploramos a conceituagdo do
termo "teatro negro" e os marcos historicos que inauguraram o teatro negro no Brasil como um
movimento artistico-politico. Ao adentrarmos o periodo de fundacdo do grupo Travessia,
enfatizamos a relag@o entre o grupo e uma grande rede de organizagdes negras no estado de Sao
Paulo, e como estas foram fundamentais para sua consolidagdo no cendrio teatral. Abordamos
os procedimentos criativos de suas produgdes cénicas e atuagdo politica, junto a outras
organizagdes negras, principalmente no contexto sociopolitico da cidade de Ribeirdo Preto e do
estado de Sdo Paulo a época. Contudo, pautamos a relagdo e aproximagdo dos integrantes com
0 grupo, a estruturagdo organizacional em relacao aos ensaios, metodologias da cena e produgdo
cultural. Particularmente, sublinhamos a trajetoria de Pedro Paulo, como diretor, ator e
dramaturgo do Travessia, um artista autodidata que, por meio do teatro, poesia, danca e
expressoes populares afro-brasileiras, buscava em sua criagdo artistica, cultural e politica, a
construgdo de outras narrativas e referenciais positivos para a populagao negra. Pedro Paulo foi
a coluna principal que sustentou o grupo Travessia por mais de duas décadas, dedicando-se
devotamente ao teatro e a luta negra. De maneira analitica registramos a producao artistica-
politica do grupo, cujas producdes tinham como matriz geradora a cultura afro-brasileira,
desdobrando-se em diversas agdes, entre elas a organizacdo de festivais de cultura negra,
performances, espetaculos, criacdo de um jornal e incursdes no campo da arte-educacao, sendo
realizadas em diferentes periodos ao longo de quase trés décadas de existéncia. Concluimos que
ainda ¢ necessario refletir sobre os processos de invisibilizagdo de artistas negros em nossa
histéria. Ao retratar a historia do Travessia, atuamos sob fissuras nas estruturas racistas que
ainda promovem a exclusdo de pessoas negras, movimentando-se contrariamente a esse
processo. O Travessia, apesar de todas as barreiras impostas por ser um grupo de teatro negro,
existiu e resistiu por décadas, atuando como uma plataforma de valorizagdo do negro. Por fim,
compreendemos a importancia de empreender um processo de reivindicacao de autoria de uma
historia negra do teatro brasileiro, que seja inclusiva com artistas negros que ndo foram
reconhecidos como sujeitos em uma historia oficial.

Palavras-chave: grupo Travessia; historia negra do teatro; teatro brasileiro; teatro negro.



ABSTRACT

This study explores the artistic and political trajectory of the Grupo de Cultura e Arte Negra
Travessia, which operated in Ribeirdo Preto between the 1970s and 2000s. The group
transformed several spaces into black territories through performances, shows, and other
actions, always aligned with the cultural traditions of the African diaspora in Brazil and the
black political movement. We promote a critical analysis of our theatrical history, questioning
the absence of black people and the racist perspective employed in portraying them. We explore
the conceptualization of the term "black theater" and the historical milestones that inaugurated
black theater in Brazil as an artistic-political movement. As we delve into the period of the
founding of the Travessia group, we emphasize the relationship between the group and a large
network of black organizations in the state of Sdo Paulo, and how these were fundamental to
its consolidation in the theatrical scene. We address the creative procedures of their stage
productions and political activities, together with other black organizations, mainly in the
sociopolitical context of Ribeirdo Preto and the state of Sdo Paulo at the time. However, we
focus on the relationship and closeness of the members with the group, the organizational
structure of rehearsals, stage methodologies, and cultural production. In particular, we highlight
the trajectory of Pedro Paulo, as director, actor, and playwright of Travessia, a self-taught artist
who, through theater, poetry, dance, and popular Afro-Brazilian expressions, sought in his
artistic, cultural, and political creation, the construction of other narratives and positive
references for the black population. Pedro Paulo was the main pillar that supported the
Travessia group for more than two decades, devoting himself devotedly to theater and the black
struggle. Analytically, we recorded the artistic and political production of the group, whose
productions were based on Afro-Brazilian culture, unfolding in several actions, including the
organization of black culture festivals, performances, shows, the creation of a newspaper and
incursions into the field of art education, all carried out at different times throughout almost
three decades of existence. We conclude that it is still necessary to reflect on the processes of
invisibility of black artists in our history. By portraying the history of Travessia, we act within
fissures in the racist structures that still promote the exclusion of black people, moving against
this process. Despite all the barriers imposed by being a black theater group, Travessia existed
and resisted for decades, acting as a platform for the valorization of black people. Finally, we
understand the importance of claiming authorship of the black history of Brazilian theater,
which includes black artists who have not been recognized as subjects in official history.

Keywords: Travessia group; black history of theater; Brazilian theater; black theater.
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INTRODUCAO

Este estudo tem como objetivo examinar a trajetoria e a produgdo artistica-politica do
Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia, também conhecido como Travessia, que esteve ativo
entre as décadas de 1970 e 2000 na cidade de Ribeirdo Preto, localizada no nordeste do interior
do estado de Sao Paulo. O Travessia desenvolveu performances e espetaculos cuja estética era
derivada das tradi¢des culturais da didspora africana no Brasil, incorporando textos de poetas
afro-brasileiros e producao textual propria que ocupou e transformou uma variedade de espagos,
incluindo teatros, escolas e pracas publicas, em territorios negros.

Figura 1 - Mapa estado de Sdo Paulo — Ribeirdo Preto

Uberaba
.

Bauru

ampinas
AT

Jundiai
.

SiePaulo
L] /)

Fonte: Google Maps, 2024.!

O estudo também destaca a atuacdo politica do grupo em colaboragdo com outras
organizagdes negras da cidade, em uma militdncia antirracista sistematica, seja por meio das
tematicas de suas produgdes cénicas, pela promogao de espagos de dialogo sobre a negritude,
ou até mesmo em confrontos diretos na luta pela ressignificagdo da percepgdo social sobre o

negro e a dentincia do racismo.

! GOOGLE MAPS. Ribeirdo Preto, 2024. Disponivel em <https://www.google.com/maps/place/Ribeirao
+Preto++Ribeir%C3%A30+Preto, +State+of+S%C3%A30+Paulo/> Acesso em 12 mai. 2024.
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Nesta pesquisa, de cunho historiografico, remontamos ao periodo de fundagao do grupo
Travessia, enfatizamos a relacao dele com outras organiza¢des negras no estado de Sao Paulo,
e buscamos destacar a importancia disso para a consolida¢ao do grupo no cendrio teatral de
Ribeirdo. Sublinhamos os procedimentos criativos, em sua pratica, produgdes realizadas, bem
como a atuacdo politica, junto a outras organizagdes negras, principalmente no contexto
sociopolitico da cidade de Ribeirdo Preto e do estado de Sdao Paulo a época. Destacamos
também o processo de formagao do grupo, seus integrantes, com €nfase especial para o diretor,
Pedro Paulo, fundador integrante que sustentou o grupo Travessia por mais de duas décadas, a
estruturacdo organizacional (ensaios, produ¢do cultural, entre outras). Pretendemos promover,
desta maneira, uma analise critica da histdria do grupo, ao mesmo tempo que realizamos uma
reflexd@o a respeito de nossa historia teatral, questionando a auséncia da participagdo negra, € o

viés, quando essa presenga ¢ notada, racista com que ela € retratada.

A producao do grupo Travessia se baseava nas expressoes das culturas afro-brasileiras
e se desdobrava em distintas vertentes: organizacao de festivais de cultura negra, performances,
espetaculos, criagdo de um jornal e incursdes no campo da arte-educacgdo, que foram realizadas
em diferentes periodos ao longo de quase trés décadas de existéncia. Ao retratar a histéria do
Travessia, objetivamos diminuir as fissuras historicas que as estruturas racistas ainda
promovem para a exclusdo/apagamento da contribui¢do das pessoas negras. Desse modo,
reivindicamos uma historia do teatro brasileiro que seja inclusiva, com artistas negros que nao
foram/sao reconhecidos como sujeitos nesta historia oficial. Com a pesquisa, viemos ratificar
que o Travessia, apesar de todas as barreiras impostas por ser um grupo de teatro negro, existiu
e resistiu por décadas, atuando como uma plataforma de valorizagdo do negro em Ribeirao

Preto, um contexto impregnado pelo racismo nas mais diversas instancias.

Conforme informagodes extraidas do Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil
(2024), no ano de 2017, a cidade de Ribeirdo Preto possuia uma populagdo total de 682.302
individuos. Deste contingente populacional, 198.262 eram identificados como pessoas negras.
Ao analisar a distribui¢do percentual da populagcdo em termos de etnia, observa-se que 29,06%
eram pessoas negras, enquanto 69,59% eram pessoas brancas. Ribeirdo Preto ¢ reconhecido
como um importante centro de arte e cultura na regido, abrigando uma variedade de grupos e
coletivos dedicados as artes cénicas. No entanto, existe uma discrepancia notavel na
representacdo racial dentro deste campo artistico. A presenca de artistas e coletivos negros ¢

significativamente menor em comparagao com a predominancia de individuos brancos atuando
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na area. Atualmente, apenas dois grupos na regido se autodefinem como negros, tanto em

termos da composi¢ao de seus membros quanto na fundamentagao de suas produgdes artisticas.

Esta pesquisa do campo das artes cénicas, de carater qualitativo, foi metodologicamente
estruturada com uma abordagem que possibilite lidar com uma realidade que nao pode ser
quantificada, pois engloba um universo de significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e
atitudes (Lara; Molina, 2011). A natureza e aplicabilidade da pesquisa qualitativa no estudo do
teatro permitem uma andlise aprofundada e interpretativa dos fendmenos teatrais. Essa
abordagem se concentra na compreensao das experiéncias humanas em contextos especificos,
tornando-a propicia para explorar a complexidade e a subjetividade inerentes ao teatro, bem

como as questodes raciais estruturais que moldam nossa sociedade.

Levando em conta que a cena e sua efemeridade apresentam algumas barreiras ao
documentar e transpor sua esséncia em palavras, Branddo (2001) discute em sua extensa
pesquisa historica teatral sobre as dindmicas e particularidades da escrita do teatro enquanto

pratica. Ele discorre:

Em primeiro lugar, ndo estd mais em pauta a mera analise dos textos das pecas ou de
outras materialidades nobres e incontestes que possam permanecer ao lado e adiante
da cena, mas, antes, ¢ preciso estabelecer os vestigios que desvelem o fato teatral e
fixar uma tipologia das fontes para o estudo do teatro, abrangendo, além dos impressos
e manuscritos diretamente ligados a dindmica da montagem, os jornais, as fontes orais
¢ os documentos orais, as imagens, as fotos, os videos, os filmes ¢ documentos
iconograficos diversos. (idem p. 203)

Em concordancia com o pensamento da autora, nosso objetivo € reconstruir a trajetdria
cénica além das andlises textuais, utilizando diferentes fontes, entre elas, o depoimento de ex-
integrantes do grupo, noticias jornalisticas, entrevista em videos e documentos do grupo.
Assim, pretendemos escrever uma trajetoria cé€nica, atentos as particularidades e subjetividades
do objeto de pesquisa e aos desdobramentos resultantes de suas agdes. Ou seja, este € um grupo
de teatro negro, em uma cidade majoritariamente branca, cuja atuag¢do se deu em um periodo
em que organizacdes negras atuaram em prol da valorizagao da cultura negra em todo o estado
de Sao Paulo. E nesse caso, a problematizagdo dos fatos histéricos e o entendimento do contexto
de surgimento do grupo foram muito importantes. Deste modo, entre as principais fontes,

procedimentos e técnicas a serem utilizadas estao:

1. Pesquisa bibliografica: Levantamento de material tedrico ja publicado, com foco em
livros e artigos cientificos. O recorte tematico da bibliografia ¢ especialmente relevante para a

contextualiza¢do histdrico-social do objeto de estudo. As tematicas abordadas na investigacao
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bibliografica foram o grupo Travessia, as organizacdes negras da cidade de Ribeirdo Preto, o
teatro negro, a performance negra, o histérico da presenca negra na historia do teatro no Brasil
e a historia teatral brasileira. A pesquisa bibliografica permitiu a compreensao mais profunda
do contexto em que o grupo Travessia esteve inserido, e os processos de formagdo da historia
do teatro brasileiro, bem como das vérias influéncias que determinaram caminhos em sua

historia.

2. Pesquisa e andlise documental: Foi responsavel por fornecer as fontes primérias
essenciais para este estudo, como cartas, panfletos, cartazes, fotografias, entre outros. Esse
procedimento de coleta de dados qualitativos foi utilizado para obter informagdes aprofundadas
e detalhadas sobre a trajetéria do grupo Travessia. Envolveu a analise de informagdes e dados
contidos em documentos que estdo no Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto. Esses
documentos incluem relatérios, textos autorais, tais como pecas, projetos culturais, poesias,
documentos técnicos, material de divulgacao, materiais de estudo utilizados pelo grupo e jornais
que foram de propriedade do diretor e fundador do Travessia, Pedro Paulo. Também foram
analisados documentos que estavam em posse de ex-integrantes do grupo que oportunamente
foram cedidos para compor a pesquisa. A anélise documental permitiu uma compreensao mais
profunda do contexto historico e social em que o grupo Travessia operava, bem como das varias

influéncias e forcas que moldaram sua trajetoria.

3 Entrevistas: Foram realizadas sete entrevistas semiestruturadas, vide apéndice A, com
ex-integrantes do Travessia, que tiveram participacdo ativa em momentos distintos do grupo.
As entrevistas tiveram por objetivo obter informacdes que ndo foram registradas, um
conhecimento nao textual produzido nas salas de ensaio, nas coxias € nas memorias da cena.
Essas entrevistas forneceram perspectivas individuais dos integrantes em relacao a experiéncia
vivida, sendo estas, contribui¢des inestimaveis na interpretagdo dos eventos e processos que
fazem parte da historia do grupo. Os documentos textuais e visuais obtidos, principalmente as
fotografias de espetaculos e registros jornalisticos, foram importantes na confrontacdo e
consolidagao dos documentos orais, nos vestigios e fragmentos sobre a trajetdria e agdes
artisticas-politicas do grupo. Esta etapa do estudo proporcionou encontros significativos com
individuos que sdo parte integrante da historia do Travessia e do movimento negro em Ribeirdo

Preto.
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Figura 1 - Maria D’ Apresentacdo Bezerra Ferreira “Tica”, Ricardo Lopes Rossi e Reinaldo Magalhdes de Paula

Fonte: Oliveira, 2023. Compilagéo do autor.?

Maria D'Apresentacdo Bezerra Ferreira: Tica, como prefere ser chamada, nasceu em 24
de janeiro de 1962, e ¢ formada em Publicidade e Propaganda. Atuou durante anos na Secretaria
de Cultura de Ribeirdo Preto como servidora publica, onde se aposentou. Atualmente, ¢
presidente da Escola de Samba Bambas e participa de movimentos da comunidade negra de
Ribeirdo Preto. Foi uma das fundadoras do Travessia, atuando como atriz, dramaturga e

produtora do grupo.

Ricardo Lopes Rossi: Nascido em 22 de outubro de 1964, Ricardo foi ator do Travessia
e, apos sua saida do grupo, formou-se em Arquitetura. Atuou também como professor de artes
e atualmente ¢ coordenador pedagdgico de uma escola estadual em Ribeirdo Preto. Ele destaca
como sua passagem pelo grupo foi responsavel por moldar seu pensamento, principalmente em

relagdo as questdes raciais.

Reinaldo Magalhaes de Paula: Nascido em 18 de janeiro de 1964, Reinaldo ¢ um
homem de ax¢é desde muito jovem, foi musico e atuante no Movimento Negro. Foi dangarino e

ator no Travessia. Durante o periodo em que atuou no grupo, conheceu e se casou com uma das

2 OLIVEIRA, Aloander. Maria D’ Apresentacgdo Ferreira “Tica”, Ricardo Lopes Rossi e Reinaldo
Magalhies de Paula. Ribeirdo Preto, SP. 2023. Arquivo pessoal do autor. 3 fotografias digitais
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integrantes, desta unido teve um filho. Atualmente, estd aposentado e dedica-se a atividade de

escritor.

Figura 2 - Adria Maria Bezerra Ferreira e Marcia Aparecida dos Santos Domingos
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Fonte: Perfil do Facebook de Adria Maria Bezerra Ferreira’; Arivo pessoal do autor. Compilac¢do do autor.

A quarta entrevista foi com Adria Maria Bezerra Ferreira, nascida em 01 de novembro
de 1949. Adria é fundadora e ex-integrante do Grupo Travessia e do Clube José do Patrocinio.
Ela ¢ graduada em Sociologia com complementacdo em Historia e Geografia e possui uma
especializacao em Violéncia Doméstica da Crianga e Adolescente pela USP-SP. Atuou como
professora de Ensino Fundamental ¢ Médio e como docente do Curso Superior de Ciéncias
Sociais da Faculdade Bardao de Maua em Ribeirdo Preto. Atualmente, ¢ membra do Movimento
Negro e do Movimento de Mulheres, atua como Arte Educadora e ¢ fundadora da OSC Casa

da Mulher — Associagdo de Atendimento, Estudo e Pesquisa de Ribeirdo Preto/SP.

Nossa quinta entrevistada foi Marcia Aparecida dos Santos Domingos, nascida em 28
de dezembro de 1967. Marcia ¢ bailarina classica de formagao e especialista em danga afro. Ela
¢ licenciada em Pedagogia e possui pos-graduagdo em Neuropsicopedagogia. Atuou como
pedagoga social e arte educadora em danca. Atualmente, dedica-se ao trabalho de artesa e ainda

se apresenta e ministra oficinas de danga afro.

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/adriamariabezerra.ferreira
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Figura 3 — Adriana Aparecida Moraes e Sebastido Donizete Adelino “Tido Preto”

" Fonte: MORAES, [20--2]*

As ultimas entrevistas foram realizadas com um casal que se conheceu enquanto
integrava o elenco do Travessia. Entrevistamos Sebastido Donizete Adelino, conhecido como
Tido Preto, nascido em 1961. Ele ¢ mestre de capoeira, desde muito jovem dedicou-se a
capoeira e ainda exerce o oficio nos dias atuais, mantendo projetos sociais ligados a capoeira e
outras vertentes da cultura negra. Além disso, performa como profissional autbnomo na area de
soldagem e foi capoeirista e ator no grupo Travessia, no mesmo periodo também integrou
Movimento Negro. Adriana Aparecida de Moraes, nascida em 22 de outubro de 1970, foi atriz
e dangarina do Travessia. Ela se formou em Nutri¢do e Dietética, ¢ licenciada em Pedagogia,
atua como docente na educacao basica e ¢ empreendedora. Adriana também esta a frente dos
projetos de cultura negra junto com seu companheiro. Tido e Adriana, em sua unido de amor e
cultura negra, tiveram trés filhos, atualmente todos j& na idade adulta. Eles se consideram uma

familia que segue os preceitos de seus ancestrais, mantendo vivas as praticas da capoeira, jongo,

samba de roda e a devocao aos orixas.

4 MORAES, Adriana Aparecida. Adriana e Sebastifio. Ribeirdo Preto, SP. [202--?] Arquivo pessoal. 1
fotografia digital.
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Em suma, esta pesquisa ansiava por reconstruir uma historia para além de anélises
textuais, utilizando diversas fontes. O objetivo era escrever uma trajetoria cé€nica, atenta as
particularidades e subjetividades do objeto de pesquisa e aos desdobramentos oriundos de suas
acoes. A metodologia adotada permitiu o acesso a multiplas fontes, possibilitando um
aprofundamento na cena, producdo e pensamento do grupo Travessia. Essa abordagem
multifacetada e interdisciplinar permitiu uma compreensao mais rica € matizada do objeto de
estudo. Por meio da combinag¢do de procedimentos técnicos na coleta de dados, a pesquisa
pretendia capturar a complexidade e a riqueza da experiéncia do grupo Travessia, bem como as

varias dimensdes de sua trajetoria e impacto.

Delineado os aspectos metodologicos da pesquisa, apresentamos uma narrativa pessoal
que insere a jornada do pesquisador, abordando suas indagagdes em relacdo a sua identidade
como artista teatral racializado e suas motivagdes ao aprofundar-se no tema de estudo proposto.
Permito-me, nas paginas finais desta introdugdo, escrever na primeira pessoa do singular, em
concordancia com o teor pessoal da narrativa proposta. Ao ser questionado e refletir sobre a
motivagdo para me dedicar a pesquisa no campo do teatro negro, fui conduzido a memorias de
um periodo em que perseguia dois grandes objetivos: a formacdo académica e a
profissionalizacdo como ator. As memorias de experiéncias vivenciadas durante a graduagdo
em Artes Cénicas revelam que as questdes raciais foram fundamentais para a minha
autocompreensdo como individuo negro no contexto dado, e as implicagdes desses eventos na

minha formac¢ao como artista cénico.

Durante o periodo de quatro anos, em que realizei a graduagdo, apenas nove estudantes
eram negros, dos quais somente seis concluiram o bacharelado. Ao longo do curso, tive apenas
um professor negro e um curriculo que ndo apresentava qualquer vestigio de teatro negro,
artistas negros ou epistemologias negras da cena. Em um pacto silencioso, "[...] o preconceito
racial recai sobre os ndo-brancos precisamente porque os privilégios raciais estdo associados
aos brancos, ou seja, o branco ¢ favorecido por essa estrutura racializada." (Barros, 2022, p 77).
Esse assunto — que ndo estava presente na estrutura fundamental do curso, mas que operava nos

corredores e espacos de ensino — promovia lacunas de desigualdade e exclusdo racial.

No primeiro dia de minha admissdo a institui¢do, fui imediatamente rotulado com um
apelido, cujo conteudo ofensivo opto por ndo mencionar aqui, seguindo uma pratica -
infelizmente comum - de atribuir apelidos aos novos alunos universitarios. Esse apelido

pejorativo foi atribuido a mim com base em caracteristicas fisicas, especificamente meu peso e
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cor de pele. O termo “racismo recreativo” ¢ defendido pelo Dr. Adilson Moreira (2019) em seu

livro homdnimo, afirmando que:

O racismo recreativo decorre da competigdo entre grupos raciais por estima social,
sendo que ele revela uma estratégia empregada por membros do grupo racial
dominante para garantir que o bem publico da respeitabilidade permanega um
privilégio exclusivo de pessoas brancas. A posse exclusiva desse bem publico garante
a elas acesso privilegiado a oportunidades materiais porque o humor racista tem como
consequéncia a perpetuacdo da ideia de que elas sdo as Unicas pessoas capazes de
atuar como agentes sociais competentes. (idem, p. 95)

O humor racista serve para perpetuar a logica de dominagdo branca, que foi engendrada
para fins de escraviddo desde o periodo colonial. Portanto, ¢ um dos mecanismos que impedem
a mobilizagdo social e politica das pessoas negras. A sensagao de restricdo e subalternidade era
uma constante, diante do racismo recreativo que experimentei diariamente durante os quatro
anos de minha formagao. Permaneci passivo diante das violéncias, e atualmente compreendo
que vivia um processo de auto-6dio, no qual o desejo de me encaixar e ser aceito como um

deles naquele contexto me levou a me silenciar em mortes simbolicas.

Odiar seus tragos, odiar a cor de sua pele, odiar sua historia pessoal e a historia do
povo ao qual pertence. Desse ponto de vista, o racismo é um sucesso, porque consegue
nos matar afetivamente, simbolicamente, para além ou aquém das estatisticas de
homicidios de pessoas negras no Brasil. Mata-se por todos os lados e de multiplas
formas. (Veiga, 2018, p. 84)

No primeiro semestre da graduacdo, havia um professor com quem eu ainda ndo tinha
familiaridade, que durante suas aulas, compartilhava conosco suas realizagdes em obras
audiovisuais e a participa¢@o de alunos veteranos, sugerindo que outros trabalhos poderiam ser
produzidos nos quais nds, como alunos ingressantes, poderiamos ser convidados a participar.
Antes do inicio de uma aula, encontrdvamo-nos na sala de aula aguardando o inicio da aula do
professor, reunidos em meio a uma conversa animada, quando o professor entrou na sala. Ele

cumprimentou alguns alunos, aproximou-se de mim e a seguinte cena se desenrolou.

PROFESSOR — (Em tom alegre e amigdvel) Rapaz, eu tinha um trabalho em uma producao
audiovisual, quase entrei em contato com vocé. Depois percebi que ndo seria possivel, a
personagem era o Chacrinha e ficaria dificil. (Ele entdo estendeu o brago na frente do corpo e

deslizou o dedo indicador pelo antebrago) Nao tem como pintar vocé de branco! (Riu).

Certamente, minha expressdao facial revelou a frustragdo causada pela informacado
recebida e, talvez pela violéncia racista de sua fala, que, a €época, eu ndo compreendia, mas a

sentia. O professor, ao perceber meu descontentamento, rebateu imediatamente:
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PROFESSOR - (Em tom apaziguador) Fique tranquilo, vocé€ pode ser Otelo! (Riu novamente,

afastou-se e continuou a cumprimentar os outros alunos). Fim da cena.

Na tentativa de proporcionar-me um certo conforto, o docente fez referéncia a Otelo,
personagem notorio da obra de William Shakespeare, sendo o nico protagonista negro do
dramaturgo inglés. Ao sugerir que eu poderia ser Otelo, o professor ndo apenas revelou um
raciocinio racista, mas também fez uma analogia precisa com a estrutura racialmente enviesada
do curso. Shakespeare criou mais de 700 personagens, mas dentre elas, apenas uma poderia ser
interpretada por mim. Todas as outras personagens estavam disponiveis para meus colegas
brancos. Foi nesse momento que percebi que minha negritude era percebida além do racismo

recreativo de meus colegas.

Ao estabelecer um curriculo que ndo abrange a subjetividade e, menos ainda, as
epistemes produzidas por pessoas negras, a instituicdo de ensino contribuiu para o processo de
silenciamento de pessoas negras e de privilégios para pessoas brancas. Refletindo sobre a
branquitude ¢ o conhecimento difundido nos espagos académicos, Grada Kilomba (2019)

conclui:

Ele é um espaco branco onde o privilégio de fala tem sido negado para as pessoas
negras. Historicamente, esse ¢ um espaco onde temos estado sem voz e académicas/os
brancas/os tém desenvolvido discursos tedricos que formalmente nos construiram
como a/o “Outras/os” inferior, colocando africanos em subordinag¢do absoluta ao
sujeito branco. Nesse espacos temos sido descritas/os, classificadas/os,
desumanizadas/os, primitivizadas/os, brutalizadas/os, mortas/os. Esse ndo ¢ um
espaco neutro. (idem p. 50-51)

Questiono-me: eu realmente poderia ser Otelo? Se a cor da minha pele causava
desconforto, qual deveria ser a postura dos professores, diante de um corpo que nao se encaixa
em um curriculo que nao foi minimamente projetado para atender tais corpos? Qual deveria ser

minha postura ao perceber que estava em um lugar onde minha existéncia ndo era considerada?

Nos anos subsequentes, dediquei-me a estudos sobre encenadores e artistas brancos-
europeus, mesmo que, em muitos de seus escritos, pessoas como eu fossem desumanizadas.
Continuei buscando ser um deles. Nunca fui convidado para as producdes audiovisuais daquele
professor, nem para participar de outros trabalhos do mesmo, enquanto quase todos os meus

colegas de turma eram constantemente requisitados.

No terceiro ano da graduagao, a disciplina de Dire¢do exigia que cada aluno dirigisse
um espetaculo, proporcionando uma oportunidade para aplicar o estudo tedrico a pratica de

dire¢do teatral. Nos, como estudantes, colaboravamos mutuamente, integrando os elencos das
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pecas dos colegas, e ao longo do ano, a montagem do espetaculo era desenvolvida. Na minha
turma, havia apenas trés pessoas negras, sendo duas mulheres negras e eu. Era perceptivel que
ambas também enfrentavam opressoes e violéncias relacionadas a raga, semelhantes as que eu

experimentava no ambito do racismo recreativo.

Uma dessas colegas, com quem mantive amizade proxima desde o inicio do curso,
realizou a montagem de um espetaculo musical, o texto em questdo era Um Trem Chamado
Desejo, de Luis Alberto de Abreu, uma dramaturgia escrita em 1999 especificamente para o
Grupo Galpao, um dos grupos de teatro mais renomados do Brasil. No texto, temos a
personagem Ana Florisbela, descrita como “Mulata brasileira / fogosa e faceira” (Abreu, 2007,
p. 28), de acordo com a descri¢do, a personagem incorpora esteredtipos raciais atribuidos as
mulheres negras. O elenco do referido grupo nao incluia pessoas negras na época, sendo a atriz
Inés Peixoto, que interpretou a personagem Ana Florisbela, uma mulher branca de olhos claros.
Na composicao da personagem, a atriz usava uma cobertura de maquiagem facial ligeiramente
mais escura que seu tom de pele natural, de acordo com fotografias do espetaculo, registradas
no livro de Abreu (2007). Essa pratica, ¢ conhecida como blackface, ¢ amplamente considerada

racista e ofensiva.

A realizagdo do blackface consiste na aplicagdo de pigmento preto no rosto e corpo de
atores brancos, resultando em uma representagdo caricatural e grotesca de individuos de
ascendéncia africana. Segundo a filésofa Djamila Ribeiro (2018), tal pratica teve suas raizes

nos Estados Unidos e

[...] comecou quando homens brancos se caracterizavam de homens negros escravos
ou livres durante a era dos shows dos menestréis (1830-90). Essas caricaturas se
tornaram fixas no imaginario americano, reforcando estereotipos. Comediantes
faziam sucesso apresentando para um publico formado por aristocratas brancos
personagens estereotipados de pessoas negras com o intuito de ridiculariza-las. Além
de pintar o rosto de preto, eles pintavam exageradamente a boca de vermelho para
chegar a uma “representacdo ideal” do que julgavam ser o negro. (Ribeiro, 2018, p.
48).

Na selecao do elenco, minha colega, assim como o Grupo Galpao, atribuiu o papel de

Ana Florisbela a uma atriz branca com cabelos castanho-claros. Embora eu nao fizesse parte
do elenco, fui responsavel pela montagem e operacdo de iluminacdo do espetaculo.
Aproximadamente uma hora antes do inicio da apresentagdo, Virginia me abordou com varios
recipientes de p6 compacto de tonalidade escura, solicitando ajuda para a maquiagem da
referida atriz. Eu, juntamente com dois outros membros do elenco - um homem branco e uma
mulher negra de pele clara - procedemos com a aplicagdo do pigmento escuro no corpo € rosto

da atriz. Lembro-me vividamente da mulher negra, maquiando o rosto da atriz, enquanto o
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homem branco e eu nos alterndvamos na pintura de seus bracos e costas. Além da maquiagem
corporal, a atriz utilizou enchimentos nos seios ¢ nas nadegas para que parecessem
desproporcionalmente maiores no vestido vermelho decotado e justo que vestia. No texto de
Abreu (2007), ndo ha indicacdo sobre as vestimentas da personagem ou sobre suas
caracteristicas fisicas. A escolha de caracterizacdo da personagem, possivelmente, se deu por
meio de uma leitura do grupo a partir da descricdo de Ana Florisbela, como uma mulata fogosa

e faceira.

Ao meu ver, ao deixar de problematizar a discussao sobre racismo e suas implicagdes
na abordagem do texto e na pratica de sala de aula, a universidade se esquivou de enfrentar suas
proprias questoes raciais, promovendo uma situacao que ja se encontrava amplamente debatida
no teatro. Ou seja, a instituicdo de ensino, contribuiu para praticas racistas como essas se
perpetuassem no campo das artes cénicas. Ao compreender o que haviamos feito, eu, anos
depois, senti-me desconfortavel e culpado por ignorar tais questdes. Com o aprofundamento
nos estudos sobre o racismo, ficou evidente que os tnicos culpados sdo o racismo institucional
e a negligéncia da instituicdo. Em um ambiente que deveria ser inclusivo, cultivei o auto-6dio
e me vi trancafiado em aprisionamentos epistemoldgicos, que sdo rearranjos de encarceramento
de pessoas negras. "A alforria contemporanea se articula com o impossivel, aquele papel que
um dia oficializava a liberdade ndo existe mais € o corpo negro continua numa outra espécie de
cativeiro, do qual ainda ¢ mais dificil de escapar" (Barros, 2022, p 78). A personagem Otelo
termina o espetdculo com o sangue de sua amada, Desdémona, nas maos em decorréncia dos
preconceitos de raca, eu conclui minha graduagdo com tinta preta nas maos, como consequéncia

de uma formagao estruturalmente racista.

No final de 2009, conclui o bacharelado em Artes Cénicas, durante a graduacao,
desenvolvi um interesse pela pesquisa académica. No entanto, senti um estranhamento e
distanciamento ao me aprofundar nas teorias de académicos brancos europeus. Minha saida do
ambiente académico foi marcada pela despedida de um lugar onde eu ndo me sentia pertencente.
Atualmente, entendo que questionar o curriculo de um curso de ensino superior, propondo a
disseminagdo de conhecimentos contra hegemodnicos, ¢ desafiar estruturas de poder. A classe
dominante ndo estd disposta a renunciar a seus privilégios; eles querem ser todos os
personagens, inclusive Otelo. Nao € possivel me pintar de branco, mas eles podem ser pintados

de preto.

Em 2018, fui convidado para dirigir o primeiro espetaculo da Cia Quadro Negro, um

grupo de teatro recém-fundado em Ribeirdao Preto. A Cia foi criada por jovens artistas negros
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com um projeto artistico bem definido, focando questdes sobre racismo e negritude na cena. O
argumento que sustentava a necessidade de criar um grupo de teatro negro, em Ribeirao Preto,
era a escassez de espago para artistas negros nos grupos de teatro da cidade, resultando em uma
falta latente de representatividade para a performance cénica negra. Ainda em 2018, estreamos
o espetaculo Humus: Corpos Invisiveis, e foi no processo criativo e nas pesquisas para a
construcao do espetaculo que entrei em contato com o teatro negro, conhecendo nomes como

Abdias Nascimento e a trajetoria do Teatro Experimental do Negro — TEN.

Os artistas que integraram a Cia Quadro Negro incluem: Camila Telles, Deise Cardoso,
Fernanda Manoel, Giovanni Alvez, Janaina Oliveira, Lorena Ramos, Marcus Maximus, Noah
Almeida, Precy, Roma Andrade, Thiago Leal ¢ Washington de Paula. Além do espetaculo de
estreia, no ano de 2019, a companhia participou do curta-metragem Album de Familia e da
performance Chd das cinco. No ano seguinte, 2020, foram realizados dois trabalhos
audiovisuais: 4 liberdade e os cades raivosos e Capitu Negra. Em 2021, a companhia realizou
uma leitura dramatica no formato audiovisual de Quarto de Despejo, obra de Carolina Maria

de Jesus. Mais recentemente, em 2023, estreou o espetaculo Quartos Ficcionais.

Foi na pratica da arte negra com outros artistas negros que compreendi questdes sobre
raga, racismo e negritude, permitindo-me entender melhor como homem negro, e como essa
interseccionalidade sempre permeou minha pratica teatral. A criacdo do espetaculo Humus:
Corpos Invisiveis foi orientada pela urgéncia de trazer a cena as opressdes raciais vividas,
diariamente, em um pais onde a maioria das pessoas ¢ negra, € onde o racismo estrutural e uma
falsa democracia racial nos impedem de ter um espaco de fala. Com uma dramaturgia coletiva,
na qual cada artista buscava expor as dificuldades de ser negro por meio de vivéncias distintas
€ pessoais, a encenagao organiza poeticamente essas discussdes em contextos e fatos da nossa

sociedade.

No ano de 2020, tive a oportunidade de participar do curso de extensdo Estudos em
Teatro Negro - Modulo I, oferecido pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), que foi
ofertado de modo virtual, devido & pandemia de Covid-19, o que possibilitou minha
participagdo. Essa experiéncia proporcionou-me contato inicial com uma variedade de
pensadores do teatro negro, permitindo-me aprofundar meus estudos e pesquisas na area. Ao
interagir com outros artistas e pesquisadores da Pele Negra Escola de Teatro(s) Preto(s),
localizada em Salvador/BA, senti-me novamente motivado para a pesquisa académica. A troca
de conhecimentos com diversos académicos negros, que estudam a negritude, reacendeu minha

crenca de que a academia poderia ser um espago de pertencimento para mim. Desde a minha
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graduacdo, buscava uma pratica teatral que despertasse um sentimento de pertencimento.
Felizmente, encontrei o Teatro Negro, cuja importancia se estende além do ambito artistico,

abrangendo também aspectos politicos e identitarios.

Figura 4 - Quartos Ficcionais em cena atriz Precy, Cia. Quadro Negro.

Fonte: Carva ho, 2023.3

A primeira interacdo com a historia do grupo Travessia, que serviu como catalisador
para esta pesquisa, ocorreu em um contexto que engloba territérios, discursos e arte negra na
cidade de Ribeirdo Preto. Durante a fase inicial da Cia Quadro Negro, nos dedicamos ao estudo
da negritude, raga e teatro, percebendo uma necessidade premente de entender tais questdes que
poderiam fundamentar nossa produgdo artistica. Em 31 de margo de 2018, na Praca XV de
Novembro, localizada na regido central de Ribeirdo Preto, houve uma apresentacao teatral da

Companhia Os Crespos®, intitulada Alguma coisa a ver com uma missdo, seguida de um debate.

Imediatamente, nos interessamos pela tematica, percebida como uma oportunidade de
estabelecer dialogos com outros artistas negros do cenario teatral — na ocasido, alguns membros
da Cia Quadro Negro estiveram presentes. Durante o debate, uma das integrantes da Cia Quadro

Negro se apresentou com entusiasmo como sendo membro do primeiro grupo de teatro negro

> CARVALHO, Aline. Quartos Ficcionais: em cena, atriz Precy. Cia Quadro Negro. Ribeirdo Preto, SP. 2023.
Arquivo pessoal. 1 fotografia digital.

¢ Os Crespos é um coletivo teatral, composto por atores negros, que realiza pesquisas cénica e audiovisual, além

de promover debates e interven¢des publicas. Formado na Escola de Arte Dramatica EAD/ECA/USP, esta em

atividade desde 2005, tendo realizado excursdes por diversas regides do Brasil e também Alemanha e Espanha.
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de Ribeirdo Preto. Considerando que se tratava de Os Crespos, uma companhia de teatro negro
reconhecida, havia na plateia muitos membros de organizagdes negras de Ribeirao Preto. Uma
senhora discordou, em resposta a afirmagao de nossa integrante, relatando que havia existido
por décadas um grupo de teatro negro em Ribeirdo Preto chamado Travessia. Ela discorreu
sobre a importancia de nds, como jovens artistas negros, conhecermos a historia de arte e
resisténcia daqueles que nos precederam. Ela também destacou que havia documentos do grupo
Travessia no Arquivo Publico e Histoérico de Ribeirdo Preto, um repositorio de muitas memorias
preservadas com os ex-integrantes do Travessia. Desde o episddio mencionado, as palavras da
senhora ressoaram, me alertando sobre a necessidade de conhecer a trajetoria do grupo, e de
que ela fosse contada para geragdes futuras de alguma forma, registrando a histéria de um teatro

negro produzido na cidade de Ribeirdo Preto.

De acordo com os objetivos da pesquisa, esta dissertacdo foi estruturada em trés
capitulos. No primeiro, analisamos a presenca e a produgao de artistas negros retratada ao longo
da historia teatral brasileira, em busca da compreensdo a respeito dos processos estruturais
fundantes do Teatro Negro no Brasil e de sua conceituacdo. Identificamos fluxos de
silenciamento e exclusdo das epistemologias negras da cena, e também como o racismo esta
presente, influenciando diretamente na abordagem historiografica sobre os sujeitos negros.

No segundo capitulo, adentramos nos territorios da fundagdo e atuagdo do grupo
Travessia. Seu surgimento esta diretamente ligado as organizacdes negras da cidade de Ribeirdao
Preto, clubes e movimentos presentes em toda sua existéncia como uma rede de apoio e
resisténcia. E edificante para esta pesquisa entender como se articulavam as organizagdes
negras e sua responsabilidade na manutencdo do pensamento e agdes artisticas do grupo
Travessia, assim como compreendermos os processos de producdo de um grupo de Teatro
Negro, sua consolidacdo como tal no contexto sociopolitico da época e os procedimentos
criativos de suas produgdes cénicas. Além disso, abordaremos a trajetoria de Pedro Paulo da
Silva como diretor, ator e dramaturgo, memorias de um artista autodidata que buscava a
construgdo de outras narrativas e referenciais positivos para a populagcdo negra em sua criacao
artistica, cultural e politica.

No terceiro capitulo, tratamos sobre as espetacularidades do grupo, que foram
construidas por meio de linguagens diversas como o teatro, poesia, danca e expressoes
populares afro-brasileiras. Ademais, foram registradas as agdes socioculturais do grupo, além

dos espetaculos, o Travessia organizou festivais de arte e cultura negra, a criagdo de veiculo de
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comunicag¢do, o Jornal Travessia e ainda realizaram incursdes na drea da educagdo, promovendo

a cultura negra dentro de escolas na cidade de Ribeirao Preto e regiao.
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1 O NEGRO NO TEATRO E O TEATRO NEGRO: O NEGRO NOS LABIRINTOS DA
HISTORIA TEATRAL BRASILEIRA

No decorrer deste capitulo, realizamos uma abordagem acerca da presenga negra, as
formas como foi representada e a sua produgdo teatral negra na historia do teatro brasileiro ao
longo dos séculos. Na sequéncia, apresentamos questdes sobre o termo Teatro Negro e seus
sentidos, do momento em que passa a ser compreendido como uma movimentagao identitaria,
artistica e sociopolitica no Brasil. Martins’ (1995), em 4 cena em sombras, destaca a auséncia
do negro no que se refere a dramaturgia e, consequentemente, na historia do teatro brasileiro ao

afirmar que:

Essa demarcacgdo atinge uma de suas fronteiras mais rigidas no teatro brasileiro, em
que, até as primeiras décadas do século XX, a presenca da personagem negra revela
uma situagdo limite, a da invisibilidade. Esta traduz-se nao apenas pela auséncia
cénica da personagem, mas também pela constru¢do dramadtica e fixagao de um retrato
deformado do negro. Os modelos de representacdo cénica que criam e veiculam essa
imagem apoiam-se em uma visdo de mundo eurocéntrica, em que o outro - no caso o
negro — s6 reconhecivel e identificavel por meio de uma analogia com o branco, este,
sim, encenado como sujeito universal, uno e absoluto. (Martins, 1995, p. 40, grifo da
autora)

Analisando a afirmacgdo supracitada, compreendemos que a autora nos apresenta
categoricamente algumas condi¢cdes do negro e de sua representacdo na historia do teatro
brasileiro, sendo elas a invisibilidade negra nos palcos da historia teatral do Brasil e a
representacao estereotipada do negro na cena e na dramaturgia. As estruturas de validagao do
conhecimento atreladas ao racismo ndo permitiram que pessoas negras tivessem protagonismo
sobre suas historias, logo foram e ainda sdo representados por sujeitos brancos de acordo com

seus desejos, quando e da forma que quiseram.

Nesse teatro, o percurso da personagem negra define sua invisibilidade e
indizibilidade. Invisivel, porque percebido e elaborado pelo olhar do branco, através
de uma série de marcas discursivas estereotipadas, que negam sua individualidade e
diferenca; indizivel, porque a fala que o constitui gera-se a sua revelia , reduzindo-o
aum corpo e uma voz alienantes, convencionalizados pela tradicdo teatral brasileira.
(Martins, 1995, p.40, grifo da autora).

Em uma longa tradi¢ao de invisibilidade, silenciamento e alienac¢do, com a exce¢ao de
publicagdes pontuais, as epistemes e o protagonismo do negro na historia do teatro foram

marginalizadas em um processo correlato a outras areas de conhecimento. Uma das

7 Leda Maria Martins é poeta, ensaista, dramaturga e professora. E doutora em Letras/Literatura Comparada pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), mestre em Artes pela Indiana University e formada em Letras
pela UFMG. Possui pos-doutorados em Performance Studies pela New York University e em Performance e Rito
pela Universidade Federal Fluminense (UFF). (MARTINS, 2009)
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problematicas centrais, ja observada por Martins e mencionada acima, € o fato de termos sido

retratados através da lente do racismo. Kilomba® (2019), sugere que:

Nos nos tornamos visiveis através do olhar e do vocabulério do sujeito branco que
nos descreve: ndo sdo nossas palavras nem nossas vozes subjetivas impressas nas
paginas da revista, mas sim o que representamos fantasmagoricamente para a nacao
branca e seus verdadeiros nacionais. (idem p.73, grifo da autora).

Souza (2021) em uma analise critica sobre a tematica, enfocando principalmente a

construgao das narrativas histéricas do teatro brasileiro, contribui:

[...] o viés dominante na narrativa historica, por exemplo, do teatro brasileiro, esta
consolidado num olhar branco universal. E como a dramaturgia, fundamentada numa
concepcao do drama burgués, perpetua também uma légica branca universal. (idem p.
105).

Contudo, torna-se evidente uma gama de problematicas acerca da nossa histéria teatral,
que contribuiram para o apagamento da cena negra e seus sujeitos. Entre elas, estdo o racismo,
a universaliza¢do do conhecimento, a invalidacdo das epistemes negras e a constru¢do de uma
histéria teatral estruturada com base na escrita dramaturgica. Propomo-nos a apresentar uma
analise critica sobre a presenga do negro e os espacos dedicados a atuagdo de artistas negros
nas paginas da histéria do teatro no Brasil, tendo como perspectiva as condi¢cdes de
invisibilidade e silenciamentos impostos as pessoas negras, validadas pelo racismo e as

questdes étnico-raciais na histéria do teatro brasileiro.

1.1 O negro e o teatro brasileiro: fluxos de invisibilidade e silenciamento

A principio, tragamos um percurso temporal pelos labirintos da histdria dos primeiros
séculos do teatro brasileiro, abrangendo desde o século XVI até as primeiras décadas do século
XX, com base na presenca, atuagdo e produgdo de artistas negros da cena. Compreendemos
como presenga negra toda e qualquer participagdo de pessoas negras em manifestacoes cénicas,
teatralidades e como sujeitos agentes de narrativas cénicas, seja na forma escrita ou nao.

Para a realizac¢do da nossa anélise critica sobre a presenca do negro na historia do teatro
brasileiro, elegemos algumas obras relevantes da historiografia teatral do Brasil, principalmente

Pequena historia do teatro no Brasil (Quatro séculos de teatro no Brasil), publicada no Brasil

8 Grada Kilomba é uma artista interdisciplinar, escritora e tedrica, com raizes em Angola e Sdo Tomé e Principe,
nascida em Lisboa, onde estudou psicologia e psicandlise. Na esteira de Frantz Fanon e bell hooks, a autora reflete
sobre memoria, raga, género, pds-colonialismo, ¢ sua obra estende-se a performance, encenagao, instalacio e
video. Kilomba cria intencionalmente um espago hibrido entre as linguagens académica ¢ artistica, dando voz,
corpo e imagem aos seus proprios textos. Vive em Berlim, onde se doutorou em Filosofia na Freie Universitét.
Também foi professora no Departamento de Género da Humboldt Universitit. (Kilomba, 2019).
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em 1986, de autoria do italiano Cacciaglia’; duas obras de Mendes'®: 4 personagem negra no
teatro brasileiro (entre 1838 e 1888) e O negro e o teatro brasileiro (entre 1889 e 1982),
publicadas respectivamente nos anos de 1982 e 1993; Panorama do teatro brasileiro de
Magaldi'! na sua terceira edi¢io'? de 1997; os dois volumes dirigidos pelo historiador Faria'?,
Historia do Teatro Brasileiro, volume 1: Das origens ao teatro profissional da primeira metade
do século XX (2012) e Historia do Teatro Brasileiro, volume 2: Do Modernismo as tendéncias
contemporaneas (2013), que reuniu dezenas de historiadores com o intuito de promover uma
historiografia plural e abrangente; e Teatro e escraviddo no Brasil (2022), também do mesmo
autor.

A escolha das obras foi realizada de acordo com dois critérios: sua relevancia como obra
historiografica teatral e seus autores e as abordagens sobre a presenca negra na cena. As obras
escolhidas possuem referéncias sobre a atuagdo de artistas negros em proporgoes distintas,
considerando a importancia de algumas dessas obras em espagos académicos e na validagdo de
qual historia do teatro brasileiro ¢ contada, crendo ser relevante apontar problematicas sobre a
abordagem da negrura em cena. Oportunamente, recorremos a outros estudos e pesquisas que
auxiliaram no preenchimento de lacunas, fornecendo informagdes importantes para um
aprofundamento de uma possivel historia negra do teatro. Por meio de recortes das obras
historiograficas propostas, confrontamos auséncias e completudes na tentativa de escurecer os
espacos dedicados ao negro e sua atuacdo ao longo dos séculos no teatro brasileiro.
Estabelecemos um olhar critico sobre as subjetividades sociais, politicas e artisticas presentes
nessas representagdes em uma perspectiva decolonial negra.

Como o titulo deste capitulo propde, os caminhos tortuosos e entraves da histéria do
teatro negro brasileiro provocam a sensa¢do de termos adentrado um labirinto, no qual uma

grande rede de fatos se entrecruza, mas nem sempre possuem saidas, ou seja, assim o fizemos

9 Mario Cacciaglia foi um autor italiano que residiu no Rio de Janeiro durante oito anos, como diretor do Instituto
Italiano de Cultura, transferindo-se para a Colombia em 1982. (CACCIAGLIA, 1986).

10 Miriam Garcia Mendes foi professora e pesquisadora da ECA — USP. Defendeu dissertagio de mestrado (seu
orientador foi o professor Dr. Décio de Almeida Prado) e doutorado (orientador foi professor e Dr. Miroel Silveira).
Aposentou-se ¢ passou a dar aulas somente na poés-graduacdo da ECA. Faleceu em 26 de agosto de 1987.
(MENDES, 1993).

11 Sabato Magaldi nasceu em Belo Horizonte, MG, em 9 de maio de 1927. Professor, escritor ¢ critico de teatro, ¢
um dos mais expressivos pensadores do teatro brasileiro. (MAGALDI, 1997).
1212 edigao 1962; 2° edicdo 1977; 3% edigdo 1997.

13 Jodo Roberto Gomes de Faria, critico, historiador e professor. Discipulo dileto do critico Décio de Almeida
Prado, pesquisador e analista do teatro brasileiro, especialmente do século XIX, autor de obras indispensaveis
sobre o periodo. (FARIA, 2022).
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em busca de caminhos possiveis, sem objetivar as saidas. Inicialmente, j& nos deparamos com
um impasse, uma vez que nao hd um consenso histérico sobre o inicio do teatro brasileiro.
Prado'* (2012), um dos historiadores presentes na obra dirigida por Faria, menciona os

seguintes fatos e sua razao no capitulo As Raizes do Teatro Brasileiro:

O teatro chegou ao Brasil tdo cedo ou tdo tarde quanto se desejar. Se por teatro
entendermos espetaculos amadores isolados, de fins religiosos ou comemorativos, o
seu aparecimento coincide com a formagao da propria nacionalidade, tendo surgido
com a catequese das tribos indigenas feita pelos missionarios da recém-fundada
Companhia de Jesus. Se, no entanto, para conferir ao conceito a sua plena expressao,
exigirmos que haja uma certa continuidade do palco, com escritores, atores e publico
relativamente estaveis, entdo o teatro s6 terd nascido alguns anos apds a
Independéncia, na terceira década do século XIX. (p. 21)

Interessa-nos um conceito mais abrangente da cena, como o primeiro conceito
mencionado pelo autor na citagdo acima, que englobe manifestagdes espetaculares cénicas,
oriundas de um teatro iniciado pelos jesuitas. Ressaltamos que a decisdo de situar o inicio do
teatro brasileiro nesse ponto ainda esta vinculada aos processos dominantes de determinacao
do que € ou ndo ¢ teatro, do que esta e do que ndo estd grafado. Essa, em sua totalidade, foi
moldada com base nas estruturas do pensamento dominante eurocéntrico. Portanto, ¢
impossivel dissociar-se dos processos hegemodnicos. No entanto, como mencionado
anteriormente, aspiramos a promover uma visao critica por entre as possiveis fissuras dessa

historia.

Retomando a nossa trilha pelas fissuras, em um processo inevitavel, esse teatro foi
atravessado pela cultura indigena e negra, sendo os povos indigenas, africanos e afro-brasileiros
tanto atuadores quanto plateia desse teatro. Lima'> (2015) nos provoca a refletir sobre a
fundagdo do teatro no Brasil, aponta que o teatro fundado pelos jesuitas, — se nos abstivermos
do julgamento ético relativo ao objetivo de sua fundacao — seria um exemplo de produgao teatral
idealmente brasileira. Nessa configuragdo, temos “[...] um teatro que comporta em sua forma e

fala as tré€s principais matrizes formadoras do Brasil nagao: indigena, branca e negra.” (p. 96).

Portanto, entendemos que o teatro no Brasil teve inicio no século X VI, a partir do projeto

de catequizacdo dos povos indigenas, com a escrita € encenagdo de pecas religiosas e

14 Décio de Almeida Prado foi um professor universitério e um dos mais importantes criticos de teatro brasileiros.
E autor de inimeros ensaios de interpretagdo da historia do teatro brasileiro e foi professor emérito de diversas
escolas. (Prado, 2012)

15 Evani Tavares Lima - Desde 01/2021, é professora adjunta da escola de teatro da Universidade Federal da Bahia.
Atuando no departamento de fundamentos do teatro, ¢ no colegiado da graduagdo, como vice coordenadora.
Professora permanente do Programa de Pds-graduagdo em Artes Cénicas - UFBA, atuando na linha Tradi¢des
contemporaneas e pedagogias da cena.
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posteriormente impregnadas pela presenca das culturas afro e indigena. O principal autor e lider
desse projeto catequético foi o Padre José de Anchieta, sendo atribuidas a ele a autoria dos

poucos textos da época que chegaram aos dias atuais.

As primeiras manifestagdes cénicas no Brasil cujos textos se preservaram sio obra
dos jesuitas, que fizeram teatro como instrumento de catequese. Os colonizadores
portuguéses haviam trazido da metropole o habito das representacdes, mas, ndo se
ajustando elas aos preceitos religiosos, Nobrega incumbiu Anchieta (1534-1597) de
encenar um auto. O jovem evangelizador, cognominado, pela tarefa admiravel de
cristianizagdo dos silvicolas, o "Apodstolo do Brasil", tinha pendores literarios
diversos, e se distinguiu no género epistolar, na gramatica e na poesia, de lirismo
devoto e inspirada fatura. (Magaldi, 1997, p. 16).

As festas e celebragdes de carater religioso, carregavam uma intrinseca relacao entre
sagrado e profano, religido e arte. Prado (2012) nos conta sobre uma visita de inspecdo da
colonia realizada pelo Padre Cardim, que fora enviado de Lisboa e relata a recepgao por onde
sua comitiva passava como um “[...] ambiente de grande festividade, com muita comedoria,
muita musica vocal e instrumental (dentro dos limites da colonia) e também com algum teatro”
(Prado, 2012, p. 22). Ainda sobre essa visita, o autor expde sobre a atuagdo cénica de um

indigena em uma destas festividades:

Nem faltou um Anhanga, scilicet diabo, que saiu do mato: este era o indio Ambrosio
Pires, que a Lisboa foi com o padre Rodrigo Freitas. A esta figura fazem os indios
muita festa por causa de sua formosura, gatimanhos e trejeitos que faz: em todas suas
festas metem algum diabo, para ser deles bem celebrada. (Prado, 2012, p.22, grifo do
autor).

Portanto, o autor menciona o indigena Ambrdsio Pires, “levado a Lisboa, especialista
no desempenho de Anhangas, em quem devemos saudar o primeiro ator brasileiro a merecer as
honras de uma citagdo nominal” (Prado, 2012, p. 24). De certo, é possivel considerarmos o
primeiro ator comico de nosso teatro um indigena. Esse pioneirismo subalterno, inicialmente
indigena e posteriormente negro, ¢ recorrente em varios momentos da historia do teatro

brasileiro, sendo momentos como este sublinhados no desenvolvimento desse capitulo.

Sobre as intersecgdes entre as culturas nesse periodo, ao colocar em perspectivas as
questdes sociais e éticas do teatro jesuitico, observamos que os referenciais negros e indigenas
foram menosprezados, tidos como inferiores e reinterpretados pela Otica branca-europeia
(Lima, 2015). Tal afirmagao pode ser aplicada ao refletirmos sobre a totalidade dos processos

constitutivos da historia teatral brasileira, em que as influéncias negras da cena, apesar de ndo
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serem tdo pautadas nesse periodo inicial do teatro brasileiro, ja estavam presentes na forma de

manifestagdes espetaculares populares. Sobre essa questao, Mendes (1993) acrescenta:

Afinal, embora ndo tdo reconhecido, era certo ter havido um teatro negro no Brasil
desde a segunda metade do século XVI, quando, no periodo natalino, os escravos
promoviam representagdes de seus autos profanos: a Congada, ou Congo, as Taieiras,
0 Quicumbre, os Quilombos, conhecidas dangas dramaticas de evidente aculturacdo
africana, embora passassem por autos franceses e portugueses da Idade Média.
Mesmo o Bumba-meu-boi, cuja fonte ¢ discutida, sofreu influéncia negra, visivel nas
personagens Mateus e Bastido, “negrinhos gozados”, germe dos futuros negrinhos
pitorescos da comédia de costumes. (idem p. 48)

Temos o reconhecimento pela autora da participacdo de pessoas escravizadas nas
manifestagdes cé€nicas populares e, possivelmente, o inicio de um processo de apagamento do
conhecimento negro da cena, que se perpetuou até os dias atuais. O processo de invisibilizagao
da produ¢do negra, se consolida pelo fato de que tais manifestagdes eram forjadas como se
fossem de origem europeia. O ato de forjar a origem dessas festas populares provavelmente
advém da necessidade de aceitacdo de suas raizes negras e, assim, terem a possibilidade de

serem realizadas dentro do contexto social do periodo.

1.1.1 Século XVII

Segundo Cacciaglia (1986), o teatro perde sua for¢a no século XVII devido a fatores
socio-politicos. A igreja catdlica tentava manter a atividade teatral de maneira mais discreta, ja
que Roma nem sempre via as encenagdes que estavam sendo realizadas no Brasil com bons
olhos. Certamente, ainda houve uma continuidade dos espetaculos jesuiticos, mas os
historiadores utilizados neste estudo s3o unanimes sobre ndo haver registros de grandes
atividades teatrais, pois “[...] o século XVII nada oferece além de noticias esparsas e sucintas,
ora de autores nacionais cujo nome se conservaram, mas nao as suas pecas”. Ao contabilizar as
producdes da época, o autor cré em “tudo ndo chegando a somar, segundo os calculos mais
otimistas, uma dezena de apresentagdes” (Prado, 2012, p. 38-39).

Magaldi, em sua obra Panorama do teatro brasileiro (1997), escreveu um capitulo
intitulado Vazio de dois séculos, em que aponta a falta de documentacdo, principalmente a
producdo dramaturgica, sobre o teatro nesse periodo, quando conflitos internos travados em
defesa do territério brasileiro contra franceses e holandeses teriam sido decisivos para esse
vazio teatral do século XVII. Essa perspectiva dos autores reforca a estrutura de validagdo da

historia teatral por meio da escrita de obras dramaturgicas, evidenciando a necessidade um
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documento oficial grafado. Cacciaglia (1986) também destaca a mesma lacuna teatral, porém
apresenta uma outra perspectiva, elevando as manifestacdes populares como uma potente
teatralidade no século XVII, sendo capaz de preencher o vazio defendido por aquele. Esse
cenario teria promovido um fortalecimento das festas e manifestagdes artisticas populares,
adentrando os terrenos dos interiores do Brasil. Esses festejos e rituais cénicos, além do carater
religioso, comegaram a compor acontecimentos politicos sociais por iniciativa de autoridades
civis.

Assistimos, além disso, a um sempre progressivo afastamento das atividades ludicas

das ocasides religiosas, ¢ ao surgir de numerosas formas de jogos e divertimentos

populares (mesmo sob a forma de simples representagdes simbolicas, como o bumba

meu boi e outras), pelas quais o povo brasileiro sempre demonstrou enorme paixio e
predisposicdo. (Cacciaglia, 1986, p. 16).

Analisando a citagdo supracitada, ao mesmo tempo em que se destaca a importancia das
manifestagdes populares, — sendo elas majoritariamente de origem afro-brasileira —, ele as
classifica como “simples representagdes simbdlicas”. Dessa maneira, o autor nos revela sua
visdo sobre as festas e manifestagdes cénicas populares como uma arte de menor valor, em
relagdo ao teatro praticado dentro dos padrdes europeus, principalmente no que tange ao texto
dramatico. E necessario ressaltar que o texto de Cacciaglia foi escrito na década de 1980, época
em que pesquisas € escritos j& pautavam a importancia e complexidade das manifestagdes
espetaculares e populares — de origem afro-brasileira — para as artes cénicas. Esse fato so ratifica
como a inferiorizagdo das epistemologias negras da cena perduraram por séculos, e ainda se faz
presente. O autor prossegue, ainda situado no ambito das festas populares € com base nos relatos

de viajantes franceses, afirmando que:

Montevergene, por exemplo, assistiu no Recife em 1666, a festejos muito
interessantes, cujos protagonistas eram escravos: depois da missa, cerca de
quatrocentos homens e duzentas mulheres desfilaram pelas ruas mascarados,
dangando e cantando musicas que eles mesmos haviam composto, ao som de cornetas
e tamborins, vestindo roupas dos patrdes, levando colares de ouro e pérolas. [...] A
festas analogas assistiu alguns anos mais tarde o médico francés Dellon, na Bahia: no
domingo e feriados os escravos ndo estavam sujeitos aos seus amos e podiam dancar
livremente pelas ruas. (Cacciaglia, 1986, p. 17).

O autor aparentemente valida as manifestagdes cénicas populares, mas mesmo assim,
mantém uma logica de inferioridade ao aborda-las em sua escrita. Nao ha outras referéncias
sobre a participagdo de artistas negros em manifestacdes cénicas populares nas obras analisadas
durante o século XVII, fato que ocorre inversamente no século seguinte, quando encontramos

um numero mais significativo da presenca de negros no teatro.
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1.1.2 Século XVIII

Em uma sequéncia temporal, adentramos o século XVIII e, para situarmos a importancia
do negro na cena teatral desse periodo, temos a afirmacao de Mendes: “[...] de que fora o ator
negro ou mulato quem sustentara a existéncia do teatro no Brasil colonial, interpretando
importantes textos europeus no fim do século XVII e no século XVIII, conseguindo arrancar
aplausos dos espectadores.” (Mendes, 1993, p. 158). No movimento cultural que se alastrava
pelo Brasil, existiram varios centros de produgado cultural, sendo a Bahia o mais importante e

antigo deles, a qual foi capital da colonia até o ano de 1763.

Seus habitantes gozavam da mais confortavel opuléncia, servidos por uma miriade de
escravos negros, o que os tornava muito desejosos de espetaculos e divertimentos,
para os quais qualquer oportunidade era valida: festas religiosas, casamentos
principescos, panegiricos em louvor do vice-rei e de seus familiares. (Cacciaglia,
1986, p.19).

Naquele século, a profissdo de ator era considerada altamente desonrosa no Brasil,
dedicando-se a ela os negros, por pertencerem a uma classe social infima, ndo tinham uma boa
reputacdo para manter na sociedade (Cacciaglia, 1986). Prado (2012) nos apresenta outras
explicacdes além da marginalizagao da profissao, as quais culminaram na participa¢ao massiva

de artistas negros no teatro.

Quanto a participagdo de mulatos, ou pardos, ou homens de cor, conforme as versoes,
o fato pode explicar-se tanto por uma propensao natural da raca ou da cultura negra,
sobretudo em relagdo a musica, quanto pelo descrédito que envolvia a profissao de
ator. Na primeira metade do século XVIII, época em que o teatro se concebia como
festa coletiva, os negros ndo se negavam a dar o seu quinhdo, comparecendo, embora
marginalmente, com os seus cantos, os seus instrumentos musicais, as suas dangas
africanas [...] quando o teatro tentava a todo custo profissionalizar-se, oferecia-se a
ocasido para que os seus descendentes ja mesticados subissem até o palco,
aproveitando-se das interdicdes morais que pesavam sobre ele. (p. 49).

O autor afirma que hé uma “propensdo natural da raca” para a arte, sobretudo a musica.
Tal afirmacao € passivel de ser compreendida por meio de esteredtipos racistas sobre os sujeitos
negros, idealizacdo que se funda em dicotomias como civilizado/primitivo e razdo/emogao,
amplamente utilizadas na logica colonial no processo de dominag¢io do negro. Almeida'®,

acrescenta, ao explanar sobre raga e racismo, que:

16 Silvio Luiz de Almeida é natural de Sdo Paulo, advogado, filosofo, doutor e pés-doutor em Direito pela
Faculdade de Direito da Universidade de Sdo Paulo, Largo Sdo Francisco. E diretor-presidente do Instituto Luiz
Gama e professor de importantes universidades brasileiras desde 2019. Em 2023, assumiu o cargo de Ministro dos
Direitos Humanos no governo federal.
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A permanéncia do racismo exige, em primeiro lugar, a criacdo e recriagdo de um
imaginario social em que determinadas caracteristicas bioldgicas ou praticas culturais
sejam associadas a raca e, em segundo lugar, que a desigualdade social secja
naturalmente atribuida a identidade racial dos individuos ou, de outro modo, que a
sociedade se torne indiferente a0 modo com que determinados grupos raciais detém
privilégios. (Almeida, 2019, p.74).

Essa “propensdo natural” — ou biologica — da raca negra para as artes, categoriza pessoas
negras como detentoras de um conhecimento primitivo, algo sempre ligado aos instintos. Isso
os torna sujeitos emocionais, se impondo como gerador da logica de que sdo capazes de
produzir batuques e dangas primitivistas, e surgindo de uma animaliza¢@o inerente do negro,
ndo podendo esse tipo de conhecimento gerado ser tomado como cientifico. Estamos situados
no campo da validagdo do conhecimento, questdo que se torna recorrente em alguns momentos

desse estudo, mas que ndo se esgota dada a sua ampla atuagdo sobre as questdes raciais e sociais.

Quando elas/eles falam ¢ cientifico, quando no6s falamos ¢ acientifico.
universal/especifico;  objetivo/subjetivo;  neutro/pessoal;  racional/emocional;
imparcial/parcial; elas/eles tém fatos/nds temos opinides; elas/eles tém
conhecimento/nds temos experiéncias. Essas nfo sdo simples categorizacdo
semanticas; elas possuem uma dimensao de poder que mantém posigdes hierarquicas
e preservam a supremacia branca. (Kilomba, 2019, p. 52, grifo original).

Uma questao importante mencionada por Prado (2012) € que artistas negros tinham uma
participagdo efetiva, e sempre contribuiram para as encenagdes das festas populares na primeira
metade do século XVIII, e que tal fato teria sido determinante para a subida de seus
descendentes aos palcos das Casas de Operas, construidas especialmente para o fazer teatral e
que marcam o surgimento desse tipo de espago no Brasil. As Casas de Operas eram edificagdes

construidas pela iniciativa privada, com lotacdo em torno de 350 lugares (Prado, 2012).

A primeira de que se tem noticia foi construida em 1719 no Rio de Janeiro para
representar pegas de marionetes. A partir de entdo, ha registros da Casa de Opera de
Salvador, de 1729; da Opera dos Vivos, do famoso Pe. Boaventura, em 1754 no Rio
de Janeiro; do Teatrinho de Bolso de Chica da Silva, no Arraial do Tejuco, em Minas
Gerais em 1766; da Casa de Opera de Porto Alegre; da de Sdo Paulo, em 1769, e a de
Belém do Pard, em 1774, para citar algumas dessas constru¢des (Mayor, 2015, p. 108).

No trecho citado, temos dois pontos de destaque. O primeiro seria o “Teatrinho de

Bolso” da lendaria Chica da Silva'’, quem “entre 1753 e 1771, [...] manteve seu teatrinho

17 Francisca da Silva de Oliveira, ou apenas Chica da Silva (1732 - 15 de fevereiro de 1796), foi uma escrava,

posteriormente alforriada, que viveu no Arraial do Tijuco - atual Diamantina — entdo pertencente ao municipio do
Serro, Minas Gerais, durante a segunda metade do século XVIII. Manteve durante mais de quinze anos uma uniao
consensual estavel com o rico contratador dos diamantes Jodo Fernandes de Oliveira, tendo com ele treze filhos.
O fato de uma escrava alforriada ter atingido posi¢cdo de destaque na sociedade local durante o apogeu da
exploracdo de diamantes deu origem a diversos mitos. FURTADO, Junia Ferreira. Chica da Silva e o contratador
dos diamantes. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2003.
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particular em Diamantina, levando o repertorio classico da época, como, de resto, o faziam as
companhias existentes [...]” (Mendes, 1993, p. 49), onde atuavam os escravizados e das quais
eram de propriedade. O segundo ponto ¢ a citagdo do Padre Boaventura, nomeado também
como Padre Ventura e figura importante para o teatro colonial. Apesar do teor contido na ultima
citagdo em recuo, Mendes (1982) acredita que ndo ha comprovagio de que a “Opera dos Vivos”

tenha sido realmente dirigida pelo Padre Ventura, pois

[...] a Casa de Opera do Rio de Janeiro, dirigida pelo padre Ventura, erguida em 1767,
e destruida por um incéndio em 1769 [...] teria sido entdo a terceira casa de espetaculos
especialmente construida no Brasil, a ndo ser que se comprove que uma “Opera dos
Vivos”, sediada a rua com mesmo nome, da qual ha uma referéncia em 1748, seja a
mesma Casa de Opera do Padre Ventura. (Mendes, 1982, p.2).

Nesse periodo, o Rio de Janeiro se apressava para ser considerada a capital do teatro
brasileiro, justificando-se assim a crescente producao teatral fluminense. Cacciaglia (1986)

descreve com certos detalhes a Casa de Opera, comandada pelo Padre Ventura:

[...] parece que ja por volta da metade do século funcionava no Rio, na rua do Fogo
(atual rua dos Andradas), o teatro de uma figura pitoresca, o padre Ventura, mulato,
corcunda, verdadeiro factétum da cena: de fato, ndo era s6 o diretor e regente da
orquestra, COmo se necessario, subia pessoalmente para tocar violdo e até mesmo para
dangar o fado ou o lundu. Parece que os aparatos cénicos eram bastante engenhosos e
surpreendentes, pelo menos para a época, com grandes riquezas de costumes e
cendrios realistas. Nele foram representadas todas as obras de Antonio José da Silva,
além de Metastasio, Moliére ¢ Voltaire (Cacciaglia, 1986, p. 23).

Na descrigdo da Casa de Opera do Padre Ventura e do proprio sacerdote como artista de
teatro, temos o retrato de um artista da cena com habilidades diversas e com uma produgdo
inovadora para sua época. Os espetaculos realizados por Padre Ventura foram relatados em

1767 por um viajante francés, que deixa suas impressdes sobre o Padre e sua Casa de Opera.

Numa assaz bela — escreveu Bougainville, oficial graduado da marinha francesa que
percorria 0 mundo comandando uma fragata — pudemos ver as obras-primas de
Metastasio, representada por um elenco de mulatos; e ouvir os trechos divinos dos
mestres italianos, executados por uma orquestra ma, regida por um padre corcunda
em traje eclesiastico. (Sousa apud Prado, 2012, p. 43)

O relato se inicia fazendo uma referéncia sobre a beleza da Casa de Opera do Rio de
Janeiro ou da Opera dos Vivos, que foi de responsabilidade do cenégrafo pardo Leandro
Joaquim, autor do pano de boca do teatro, que encantou viajantes estrangeiros (Mendes, 1982).
Somam-se ainda outros relatos que ndo poupam elogios referentes ao interior do teatro e os

espetaculos apresentados.
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[...] do interior do teatro, “adere¢ados com a maior pompa de brilhos de argénteos
candelabros nos panejamentos carmesins”; de espetaculos, que “deslumbravam com
o seu esplendor o povo colonial”; do palco, “adornado de vistosas bambinelas”,
sobressaindo-se “um riquissimo pano de boca, pintado pelo pardo Leandro Joaquim,
artista de reputacdo célebre e seu principal cendgrafo” (Prado, 2012, p. 46-47)

Com base nos fatos historicos, julgamos pertinente considerar que Leandro Joaquim
tenha sido o primeiro cenografo, reconhecido por sua exceléncia no teatro brasileiro. Nesse
panorama, temos uma companhia teatral composta por artistas negros, que mesmo diante de
tantas impossibilidades sociais, se dedicavam ao fazer teatral, atuando em cenarios
deslumbrantes, idealizando e construindo sob a regéncia de um diretor negro. “Considera-se o
nome desse religioso como o mais antigo entre os brasileiros que realizaram espetaculos teatrais
regulares na cidade” (Magaldi, 1997, p.32).

Possivelmente, Padre Ventura seria o primeiro diretor de uma companhia regular de
teatro em territério brasileiro e assim tem sido celebrado muitas vezes (Prado, 2012).
Novamente, nos deparamos com o pioneirismo contra-hegemodnico, sendo o primeiro cenografo
e o primeiro diretor teatral em terras brasileiras — ainda coloniais — negros. Infelizmente, a Casa
de Opera, dirigida pelo Padre Ventura, teve um fim tragico, “destruida por incéndio em 1769,
possivelmente enquanto se encenava a pe¢a Os Encantos de Medéia, de Antonio José”
(Magaldi, 1997, p. 32). Cacciaglia vai além, e nos relata que o teatro foi vitima de uma busca
incessante por um realismo cénico do Padre Ventura, e expde detalhes sobre a encenacdo

responsavel pelo incéndio, em:

Numa triste noite de 1769, representava-se os Encantos de Medéia: a quinta cena do
primeiro ato mostrava um espléndido jardim com o carneiro de 13 de ouro. Entrava
Jasdo montando o Pégaso alado e enfrentava um terrivel dragdo coberto com escamas
prateadas, langando faiscas pela boca monstruosa. Apés breve didlogo, Jasdo matava
o dragdo, que desaparecia urrando num buraco no palco, deixando atrds de si uma
esteira de chamas ¢ faiscas. Naturalmente, esse grandioso espetaculo pirotécnico
ateou fogo ao teatro, que seguiu 0 mesmo destino do dragdo morto por Jasdo. O pobre
e versatil padre pouco sobreviveu ao desastre de sua criatura (Cacciaglia, 1986, p. 23-

24).
O século XVIII viu surgir teatros e representagdes do estilo europeu por todo o Brasil,
e as primeiras companhias de atores profissionais se consolidavam formadas por atores negros
e mulatos (Cacciaglia, 1986). A participagdo exponencial de negros como artistas da cena
teatral, entre aquele século e o inicio do seguinte, ¢ amplamente citada em obras
historiograficas, junto com o fato desses atores cobrirem seus rostos com maquiagem branca e
falsear bochechas avermelhadas. Sobre os atores que integravam a companhia de teatro do
Padre Ventura e sua atuagao nos palcos, temos a afirmacao que “a companhia era composta por

mulatos que se esforgavam ao maximo, mostrando uma declamacao pesadamente mnemonica,
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com o rosto coberto por camadas de maquiagem branca e vermelha, para esconder sua tez
escura” (Cacciaglia, 1986, p. 23).

As Casas de Opera foram construidas e estavam em funcionamento em varios territorios
do Brasil. As atividades teatrais, em sua maioria, foram registradas por meio de relatos de
viajantes europeus, que vieram conhecer e explorar terras desconhecidas. Em visita a cidade de
Sdo Paulo em 1818, viajantes alemdes escreveram sobre a atividade dramatica que
presenciaram em um teatro erguido com estilo moderno, onde assistiram a uma opereta
francesa. Em seu testemunho, dissertam que “o conjunto de atores, pretos ou de cor, pertencia
a categoria daqueles aos quais Ulpiano ainda da levis notae macula’®. O ator principal, um
barbeiro, emocionou profundamente os seus concidadaos” (Prado, 2012, p. 48). Um ano depois,
em 1819, o viajante francés também forneceu informagdes das representacdes teatrais

paulistanas.

A representagdo constou de O Avarento e de uma pequena farsa. Os atores eram
artesdos em sua maioria mulatos, ¢ as atrizes, prostitutas. O talento destas se
harmonizava perfeitamente com o seu grau de moralidade. Dir-se-ia que se tratava de
marionetes movidas por um cordel. A maior parte do elenco masculino nao era melhor
do que elas. No entanto, ndo se podia deixar de reconhecer que alguns deles tinham
um certo pendor inato para o teatro. [...] Os atores t€ém o cuidado de cobrir o rosto com
uma camada de branco e vermelho; mas as méos traem a cor que a natureza lhes deu,
e provam que a maioria deles ¢ de mulatos (Prado, 2012, p. 48, grifo do autor).

O fato das atrizes e atores negros terem que camuflar sua negrura nos revela as
condicdes quais os negros eram submetidos para que fossem aceitos nos palcos e pela sociedade
consumidora do teatro da época, além de um esforco em se aproximarem da branquitude que
representavam em cena. A imagem derivada desse fato nos remete a obra Pele Negra, Mdscaras
Brancas de Fanon'® (2008).

No capitulo O negro e a linguagem, o autor defende que o negro antilhano na
aproximacao com a cultura do colonizador, nesse caso a Franga, almeja uma maneira de refutar

suas origens € sua negrura. “Quanto mais assimilar os valores culturais da metropole, mais o

18 Latim em livre tradugio um ponto de luz.

19 Frantz Fanon é mais conhecido como um revolucionario. Nascido na ilha da Martinica em 20 de julho de 1925,
tendo lutado nas forgas de resisténcia no norte da Africa e na Europa durante a Segunda Guerra Mundial, ocasifo
em que foi por duas vezes condecorado por bravura. Apdés completar seus estudos em psiquiatria e filosofia na
Franga, dirigiu o Departamento de Psiquiatria do Hospital Blida-Joinville na Argélia (hoje, renomeado como
Hospital Frantz Fanon) e tornou-se membro da Frente de Libertacdo Nacional da Argélia, entrando, assim, na lista
de cidaddos procurados pela policia em todo o territorio francés. Todo o resto de sua vida foi dedicado a essa
batalha, enfatizando sua importancia na luta para transformar as vidas dos condenados pelas institui¢des coloniais
e racistas do mundo moderno Morreu nos Estados Unidos, de leucemia, em 6 de dezembro de 1961. Tinha 36
anos. (FANON, 2008).
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colonizado escapara de sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua negriddo, seu mato, mais branco
serd” (Fannon, 2008, p. 34).

O uso das mascaras brancas e o afastamento da negrura, no contexto do periodo
escravocrata, pode ser tomada como uma forma de se obter melhores condigdes basicas de vida,
ou seja, uma estratégia de sobrevivéncia em um periodo de desumanizagdo total de pessoas
negras. “A verdade ¢ que os brancos desciam e os mulatos subiam socialmente ao tornarem-se
atores” (Prado, 2012, p. 49). Estar nos palcos significava para os negros amenizar as malezas
da escravidao sobre seu ser.

Ha relatos de representacdes teatrais e manifestacdes cénicas populares em regides
distintas e apartadas pelo Brasil no transcorrer do século XVIII, tendo como centro Salvador e
o Rio de Janeiro, duas importantes cidades portudrias, territorios de concentracao do poder
colonial e lugar onde eram gerados os registros oficiais por meio da escrita. Devido a descoberta
de ouro e pedras preciosas, Minas Gerais ¢ Mato Grosso entraram nessa rota teatral, na
necessidade de se urbanizarem do dia para a noite (Prado, 2012). Na Bahia, entre 1717 ¢ 1718,
um viajante francés registrou seu espanto diante de uma festa que mesclava o sagrado ¢ o
profano, citando a participacao de negros escravizados. “Era coisa bem divertida ver, dentro de
uma igreja, dangarem, misturados, padres, freiras, monges, cavalheiros e escravos e a gritarem
em plenos pulmdes: Viva Sdo Gongalo de Amarante! A seguir atiram-se uns aos outros
estatuetas do santo” (Prado, 2012, p. 41).

Em 1790, no Mato Grosso, mais precisamente na cidade de Cuiab4, ocorreu um festival
de teatro com o propodsito de homenagear uma autoridade judicidria. Varias companhias

amadoras de teatro se formaram e apresentaram dezenas de espetaculos por cerca de um mes.

O nivel social dos atores e cantores improvisados, de acordo com o grupo que
atuavam, compreendia desde negros alforriados e mulatos até estudantes, professores
de primeiras letras, funcionarios ptblicos, caixeiros de lojas, modestos negociantes e
militares” (Prado, 2012, p. 41).

Sobre as representacdes teatrais desse festival e seus atuantes, foram proferidos elogios
a um ator negro ex-escravizado, chamado Victoriano. “[...] parece que em Mato Grosso
trabalhavam atores de bom nivel, como um certo Vitoriano, negro ex-escravo, especialista no
papel de ‘tirano’, que, com os seus colegas teve grande sucesso no drama Tamerldo na Pérsia
(de autor desconhecido)”. (Cacciaglia, 1986, p. 32, grifo do autor). Sobre a exaltagdo a atuagao
de Vitoriano e seus companheiros de cena, prosseguiu afirmando contundentemente a sua

exceléncia:
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Esta noite saiu a publico a comédia Tamerldo na Pérsia, representada pelos crioulos.
Quem ouvir falar neste nome dird que foi fun¢ao dos negros, inculcando neste dito a
ideia geral que justamente se tem que estes nunca fazem coisa perfeita e antes ddo
muito que rir e criticar. Porém ndo ¢ assim a respeito de certo nimero de crioulos que
aqui ha; bastava ver-se uma grande figura que eles tém; esta ¢ um preto que ha pouco
se libertou, chamado Victoriano. Ele talvez seja inimitavel neste teatro nos papéis de
carater violento e altivo. Todos os mais companheiros sdo bons e ja tém merecido
aplausos nos anos passados. Eles, além da comédia, cantaram muitos recitados, arias
e duetos, que aprenderam com grande trabalho e como s6 o faziam por curiosidade
causaram muito gosto. (Moura apud Prado, 2012, p. 45, grifo original)

O reconhecimento de uma eximia atua¢do nos palcos, realizada por um negro e
registrada por escrito nao era algo comum para época, provavelmente sendo esse um dos tinicos
relatos com tal teor. Portanto, diante do reconhecido talento do ator, temos outro momento de

pioneirismo negro no teatro brasileiro, considerado o primeiro ator dramatico de nossa historia.

Nada mais justo, entdo, até a titulo de simbolo cultural, do que reconhecer em
Victoriano, negro, ex-escravo, intérprete de Bajazet em Tamerldo na Pérsia, ‘talvez
inimitavel neste teatro nos papéis de carater violento e altivo’, a primeira vocagao
dramaética brasileira reconhecida e nomeada por escrito como tal. (Prado, 2012, p. 46,
grifo do autor).

Sao recorrentes nas citacdes pelas obras historiograficas do teatro brasileiro — objetos
deste estudo — que promovam a depreciacdo do fazer teatral dos artistas negros. No registro
sobre aquele ator, refuta-se a ideia de que negros eram incapazes de realizar um teatro de
qualidade. Em uma analise geral do teatro do século XVIII, o qual fora sustentado pela atuacao
dos negros, Cacciaglia conclui que “A declamacdo, tratando-se frequentemente de atores
mulatos, que decoravam os textos como papagaio, devia ser bem monotona e rigida” (1986, p.
33). Em um mapeamento do surgimento dos primeiros edificios teatrais em territdrio brasileiro,
0 mesmo autor cita a constru¢ao do primeiro teatro de Ouro Preto, até entdo chamado Vila Rica,
inaugurado em 1770.

Em “Parece que a entrada para esse teatro era bastante cara; os atores, mulatos, eram
mediocres” (1986, p. 28), destacam-se os adjetivos “mediocres” e “mondtonos”, empregados
pelo autor para descrever o teatro executado pelos negros e também, a descricdo das
caracteristicas fisicas, como no caso do Padre Ventura, em que o fato de ter sido corcunda
aparece antes dos seus feitos na producao teatral. Na obra de Magaldi (1997), temos somente
duas referéncias diretas a atuacdo negra, ambas sobre o encenador Padre Ventura e o ator
Victoriano. Ao abordar o teatro realizado do Padre Ventura, o pesquisador pondera que “As
noticias, incertas, mencionam que, além do padre, eram mulatos os outros atores, € o

desempenho ndo ultrapassava o estado rudimentar da arte” (Magaldi, 1997, p. 32). Em Cartas
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Chilenas®, o poeta arcade Tomas Antdnio Gonzaga (1744-1810), obra poética satirica, retrata
o contexto social de Villa Rica (Minas Gerais) em sua quinta carta, a respeito da atividade
teatral, escrevendo “Ordena-se, também que, nos teatros, / Os trés mais belos dramas se
estropiem/ Repetidos por bocas de mulatos” (Gonzaga, [200-?], p. 29). E sintomatico do
racismo o olhar de depreciacdo sobre a producdo e conhecimento de pessoas negras, parecendo-
nos um esforco para a criagdo e manutengdo de uma imagem estereotipada e grotesca dos
artistas negros da cena.

Apos ser destruido pelo incéndio, o teatro do Padre Ventura foi substituido pela Opera
Nova do portugués Manuel Luis Ferreira, que formou uma das primeiras companhias teatrais
permanentes do Brasil, com um elenco formado em sua maioria por mulatos (Cacciaglia, 1986,
p.24). Lima (2010) — abordando a relagdo entre a Casa de Opera comandado pelo Padre Ventura
e a sua substituta, a Opera Nova — afirma que “O também mulato Manuel Luis, dono de uma
das primeiras companhias permanentes da época, trazia um elenco de maioria mulata e do
mesmo modo chamava a atengdo pelos espetaculos envoltos em luxo e beleza” (p. 25). O
empresario e artista ¢ descrito como um homem de iniciativa, que manteve em funcionamento
por anos a Opera Nova. Foi protegido por vice-reis e teria sido, em relagio a produgdo cénica,
“um misto de ignorancia e de ousadia teatral” (Prado, 2012, p. 47).

Alguns atores e atrizes negras da companhia de Manuel Luis, mesmo imersos no
desprestigio social em que estavam sujeitos, conseguiram alcancar notoriedade em sua atuagao
nos palcos da Opera Nova e até pela Europa. O ator José Inacio da Costa, apelidado de O
Capacho, posteriormente se tornou sargento-mor do regimento dos mulatos e comendador da
Ordem de Sao Tiago (Cacciaglia, 1986). Nesse periodo, os papéis femininos, ainda eram
interpretados por homens nos palcos brasileiros em sua maioria, havendo exceg¢des como a
atuacao de mulheres que viviam da prostituicao e também se aventuravam na arte teatral.

Nas décadas finais do século XVIII, surgiu Maria da Conceicdo Lapa, a popular
Lapinha, atriz e cantora lirica. “Os documentos até agora localizados sobre Lapinha indicam
que, depois do seu comego de carreira no Rio de Janeiro, a cantora se apresentou em varias
cidades de Portugal entre 1791 e 1805 (Castagna, 2011, p. 78). A admiragdo pela voz e
presenca de palco de Lapinha foram noticiadas pela imprensa portuguesa, quando “A Gazeta

de Lisboa de 16 de janeiro de 1795 se refere a ‘Joaquina Maria da Concei¢ao Lapinha, natural

20 Cartas Chilenas é uma obra poética satirica emblematica do século XVIII. Ela é composta por diversos
poemas que ficaram conhecidos na cidade de Vila Rica (atual Ouro Preto), Minas Gerais, no contexto da
Inconfidéncia Mineira.
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do Brasil, onde ja se fizeram famosos seus talentos musicos, [e] que ja tem sido admirados pelos
melhores avaliadores desta capital’ (Castagna, 2011, p. 78). A sua capacidade de encantar
plateias foi noticiada novamente no mesmo jornal, menos de um més depois, em 6 de fevereiro
de 1795, quando uma critica elogiosa registrou seu talento, publicando que “[...] na harmoniosa
execucao de seu canto, excedeu a expectacdo de todos: foram gerais e muito repetidos aplausos
que expressavam a admiracdo que causaram a firmeza ¢ a sonora flexibilidade de sua voz,
reconhecida por uma das mais belas e proprias do teatro.” (idem, p. 79).

Mesmo com tanto sucesso e talento reconhecido, a cor escura de sua pele incomodava,
pois, o fato de ser uma mulher negra certamente nao facilitou sua trajetdria pela arte. Lapinha
teria sido impelida a esconder sua negrura, inconveniente aos olhos europeus, ao se apresentar
em palcos lusitanos, de acordo com relatos de um viajante sueco, ao registrar que “Joaquina
Lapinha, ¢ natural do Brasil e filha de uma mulata, por cujo motivo tem a pele bastante escura.
Este inconveniente, porém, remedeia-se com cosméticos. Fora disso, tem uma figura
imponente, boa voz e muito sentimento dramatico” (idem).

Diante de uma insuficiéncia documental, ha muito mais registros sobre o percurso
artistico de Lapinha, em comparac¢do com outros artistas negros do mesmo periodo. O talento
musical de Lapinha foi determinante para que seu legado chegasse até nds com mais
consisténcia. As pesquisas e escritos sobre Lapinha estdo, em sua maioria, na area da historia
da musica de Opera, que era abundantemente consumida na FEuropa na época.
Consequentemente, mais documentos escritos foram gerados. Novamente, o pioneirismo negro
nas artes cénicas se faz presente, como atesta Castagna (2011), sendo Joaquina Lapinha
considerada a primeira cantora lirica brasileira.

Na ultima década do século XVIII, vieram para o Brasil companhias portuguesas para
temporadas na cidade do Rio de Janeiro. Foi por iniciativa do empresario teatral, Manuel Luis
que “Dos teatros portugueses, nos veio Antonio Jos¢ de Paula, mulato, natural de Cabo Verde”
(Prado, 2012, p. 47). Ha outros estudos que mencionam o ator portugués como mulato, como
no seguinte excerto: “A filiacdo de Antdnio José de Paula, ¢ tanto mais dificil de determinar
quando, a juntar a referéncia ‘cujos pais se ignoram’, se adivinha uma ascendéncia multirracial,
uma vez que ¢ referido como ‘mulato’ no Livro dos Arruamentos da Freguesia das Mercés”
(Rosa, 2017, p. 28). Ele foi também tradutor, dramaturgo e empresario teatral, sendo citado
como um dos atores mais famosos de seu tempo e certamente um homem culto (Prado, 2012).
Referenciamos esse ator pois, apesar de ndo ser brasileiro, foi um artista negro que teve

reconhecida atuagao nos palcos daqui.
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E notoria a participacdo de negras e negros em todas as areas artisticas no século X VIII,
mas o teatro teria sido o que mais sofreu com as consequéncias derivadas do racismo. Por mais
que houvesse tentativas de embranquecer negros na cena, o esfor¢co configurou-se inttil, sendo

a negrura impossivel de ser apagada.

Ora, mulatos eram também, em sua maior parte, os musicos, 0s compositores, 0s
pintores, os escultores de Villa Rica. A diferenca € que a cor deles ndo se imprimia,
como um estigma, na obra de arte que produziam. O contrario dava-se com os atores,
cuja matéria-prima ¢ sempre o proprio corpo, as maos, o rosto, que inutilmente
pintavam para embranquecé-los (Prado, 2012, p. 51).

A partir das reflexdes obtidas na andlise da presenca negra no século XVIII no teatro
brasileiro, ¢ possivel afirmar que autores contemporineos, ao considerarem que nada de
significativo fora produzido nesse periodo, estdo corroborando a ideia de que as epistemologias
negras da cena nao possuem valor artistico e historico. Ao sustentar por todo século a atividade
teatral brasileira, a constante presencga negra cénica foi substituida com a chegada de artistas

europeus, que vieram para terras brasileiras junto com a Corte Real Portuguesa.

1.1.3 Século XIX

Foram muitas as transformacgdes sociopoliticas do século XIX, um periodo de marcos
historicos importantes para o Brasil que teve o teatro como um produto social e afetado de
forma significativa. A primeira grande movimentacao historica ¢ a vinda da familia real em
1808 para a cidade do Rio de Janeiro. A instalacdo da corte e a estadia da familia real portuguesa
no Rio de Janeiro possibilitou uma vida mais agradavel na coldnia, especialmente a do

fluminense, havendo melhorias em varios setores sociais, inclusive o artistico.

A sede de um reino ndo poderia limitar-se ao acanhado ambito de coldnia, e tudo
prosperou, a partir de fins da primeira década do século: A abertura dos portos ao
comércio livre, aos novos direitos politicos e ao incremento econdmico, somou-se a
criagdo de bibliotecas, museus, jornais e escolas superiores, € o incentivo da vida
artistica, dentro da qual o teatro se tornaria de fato uma atividade regular (Magaldi,
1997, p. 34).

A antiga casa de opera, a Opera Nova, dirigida pelo empresario e artista negro Manuel
Luis, deu lugar a constru¢do de um grande e luxuoso teatro, a altura da familia real. “A nova
sala de espetaculos foi inaugurada na presenga da familia real e de toda a corte, com o nome de
Real Teatro de Sdo Jodo, no dia 12 de outubro de 1813, por ocasido do aniversario do rei”
(Cacciaglia, 1986, p. 36). Com a presenga da corte portuguesa, vieram para o Brasil companhias

teatrais estrangeiras, consequentemente ocasionando uma diminuicao substancial da presenga
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negra na cena teatral. “O ator negro desaparece dos palcos fluminenses, pelo menos os que
representavam papéis importantes” (Mendes, 1982, p. 3).

As representagoes e festejos populares com a presenca do negro, apesar de pouco citadas
nesse periodo, permaneceram ocorrendo concomitantes com a nova estruturagdo teatral da
corte. “Dois outros escravos, o par Caetano Lopes dos Santos e Maria Joaquina, também se
notabilizaram nos papéis de Rei e Rainha de Congada, espetaculo apresentado no Rio de Janeiro
em 1811 com enorme sucesso” (Mendes, 1993, p. 48). As mudangas ocorridas na area teatral
no Rio de Janeiro ndo correspondiam a realidade de todo territério brasileiro. Com produgdes
descentralizadas, as casas de Opera situadas em lugares distantes da efervescéncia cultural da
corte seguiram funcionando aos moldes do século XVIII. A encenagdo de adaptacdes de dramas
europeus representados por elencos negros, camuflados por maquiagem branca, continuaram
sendo uma realidade nas primeiras décadas do século XIX. A cidade de Salvador, que havia
sido capital, manteve o status de polo cultural. Em 1812, foi inaugurado o Teatro Sao Jodo, uma
sala grande que serviu de ponto de encontro para a sociedade abastada soteropolitana. “Nele se
representavam pecas leves e divertidas;, os atores, parece, eram bastantes modestos”
(Cacciaglia, 1986, p. 39).

Na sequéncia, o autor registra que as atividades teatrais em uma Casa de Opera em
Pernambuco, que permanecia em funcionamento desde 1722, continuaram com representagdes
aos moldes das Ultimas décadas. “Em 1818, por exemplo, representou-se Ifigénia, interpretada
por um Agamenon mulato armado de sabre de hussardo e um Ulisses, também mulato, quase
embriagado por ter bebido um copo de aguardente que Circe lhe oferecera” (Cacciaglia, 1986,
p. 40). Em Minas Gerais, “continuou a atividade do século precedente no teatro de Ouro Preto,
cujos atores, todos mulatos, gozavam de grande fama, mesmo se sua representacdo era
mecanica e monotona” (idem, p. 41). Permaneceram as atividades teatrais, e a inferiorizag¢do da
atuacdo negra também, como se verifica em mais um relato. Em Sao Paulo, ocorreu em 1819
uma apresentacao em honra da rainha Carlota Joaquina, em que “os atores de infima categoria
social, eram quase todos mulatos e os papéis femininos estavam entregues a meretrizes” (idem,
p. 42).

Durante a permanéncia de D. Jodo VI e o primeiro reinado no Brasil, o teatro era
totalmente vinculado as produgdes europeias, sem possuir caracteristicas nacionais. Os atores
negros que permaneceram nas companhias teatrais, teriam aperfeicoado suas habilidades na
cena ao entrarem em contato com atores de companhias estrangeiras. “A maioria dos atores

locais eram mulatos, que tentavam mostrar-se brancos por meio da maquiagem. Sua
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interpretagdo progrediu de modo notével com a chegada de algumas companhias estrangeiras,
que foram boa escola para suas aptiddes naturais” (idem).

Apo6s a Independéncia do Brasil em 1822, o teatro brasileiro dedicou-se a busca de
caracteristicas individuais e um carater que representasse sua realidade, apartando-se dessa
forma da reproducio compulsoéria da dramaturgia europeia, vigente nos ultimos séculos. O ano
de 1838 ¢ considerado o marco historico da instauracdo de um teatro brasileiro, por meio da

representacao de textos de Gongalves Magalhaes e Martins Pena.

[...] em 13 de margo de 1838, no Rio de Janeiro, no teatro Continental Fluminense, da
tragédia Anténio José ou O poeta e a Inquisigdo, de Gongalves de Magalhdes. O
drama foi levado pela companhia de Jodo Caetano, composta exclusivamente de
atores brasileiros. Outra corrente, destinada a maior sucesso nos anos seguintes, 0s
das comédias leves e divertidas, foi inaugurada a 4 de outubro de 1838, com a comédia
O juiz de paz na roga, de Martins Pena. (idem, p 45, grifo do autor)

Nesse momento, inaugura-se uma mudancga do l6cus que os negros ocupavam no teatro.
Esses, que estiveram presentes nos palcos durante dois séculos, sendo os principais fazedores
da arte teatral e ja vinham sendo substituidos, foram transferidos para as paginas dos textos
teatrais. Na produ¢do de uma dramaturgia nacional, os autores encontraram na escravidao um
potente elemento dramatico para a cena. O tema da escravidao foi amplamente explorado na
producdo dramaturgica, sendo retratado em aspectos diversos. “Com ele nascia a personagem
negra no teatro brasileiro. Pois a ideia, de escravo estava intimamente ligada a ideia de negro,
duas coisas que se confundiam aos olhos do senhor branco [...]” (Mendes, 1982, p. 21).

Dessa maneira, os negros sdo retirados dos papéis de europeus, despindo-se das
mascaras brancas para vestirem mascaras pretas estereotipicas na condi¢do unilateral de
escravizados, produzidas por dramaturgos brancos brasileiros. “Quando o teatro deixou de ser
sindbnimo de marginalidade, os atores negros foram substituidos por atores brancos devidamente
pintados de negro” (Douxami, 2001, p. 316).

Faria (2022), em sua obra Teatro e escraviddo no Brasil, atirma que, desde a celebrada
inauguracao do teatro anunciado como genuinamente brasileiro até os ultimos anos do século
XIX, foram realizadas muitas pecas teatrais por todo o Brasil, estando a personagem negra
presente majoritariamente na fun¢do de escravizado. Por exemplo, “[...] a partir de 1838,
quando Martins Pena criou a comédia entre nds e ja na sua obra de estreia, O Juiz de Paz da
Roga, introduziu um escravo como personagem.” (Faria, 2022, p. 23). O aparecimento da
personagem negra na funcao de escravizada cumpre uma fungcdo meramente ilustrativa de um

setor da sociedade, quase sempre figurando em um plano secundario do enredo. Dentro desse
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parametro, foram escritas as comédias de Martins Pena, principalmente, as primeiras que

chegaram aos palcos.

O resultado era a criacdo de personagens secundarias e sem valor dramatico como nas
pecas do referido fundador da comédia de costumes no Brasil, Martins Pena, Juiz de
Paz na roca (1843), Um sertanejo na corte (1833-37), O namorador, A noite de Sdo
Jodo (1844), O cigano (1845), onde as personagens negras sequer t€ém nome, sao
identificadas como “um mulato escravo”, “dois negros”, “negros e moleques”
“mucamas”; ou quando tinham algum valor dramdatico eram personagens
caracterizadas por “vicios naturais” da raga. (Rocha, 2017, p. 44)

A personagem negra surgiu carregada de estigmas e preconceitos de raca, espelho de

uma sociedade escravocrata, construida sob o julgo da inferioridade imputada aos negros.

O fato de ser negro e escravo, portanto, condi¢des racial ¢ social por si mesmas
degradantes, colocava o individuo em uma situacdo de extrema inferioridade dentro
uma sociedade branca, na qual, certamente, ndo lhe seria facil tornar-se objeto
estético, segundo os padrdes convencionais; isto €, a rigor, ele ndo devia chamar a
atenc¢do do artista sobre sua humilde pessoa. (Mendes, 1982, p. 22).

A constru¢do das personagens negras baseava-se nos estere6tipos de cor e raga, oriundos
da terrivel condicdo social da qual os negros estavam sujeitos, marcando “esteredtipos que
eram, na verdade, a base ideologica da dominagao do negro pelo branco” (Mendes, 1982, p.
23). Segundo Lima (2010), € possivel categorizar esses esteredtipos, por meio de trés variantes

principais, sendo elas: o escravo fiel, o negro ruim e o bom negro.

Em torno dessas trés tipificacdes sdo inseridas outras tantas variagdes que ndo se
distanciam muito desse padrdo. Dessa maneira, por exemplo, o escravo fiel, tal qual
um cdo, ¢ leal ao seu senhor mesmo em seu prejuizo € aos seus; 0 negro ruim, ou
negro revoltado, ¢ aquele que combate e denuncia a situag¢do de opressdo vivida pelo
negro. Com este tipo devia-se ter cuidado, pois ele podia insuflar outros a revolugao.
Em oposi¢ao ao negro perigoso, ha o bom negro, cuja bondade ndo ¢ mérito seu, mas
do seu senhor branco. (Lima, 2010, p. 27-28)

Alguns dos esteredtipos derivados dessas variantes podem ser encontrados em
personagens de producdes contemporaneas e necessitam ser refutados, tais como o preto velho,
a mae preta, a mucama, o bom escravo, a mulata sensual, o moleque irresponsavel, o malandro,
entre outros (Lima, 2015). Um dos estere6tipos que mais foi explorado é o do escravo fiel,
“estereotipo que [...] se criou, teve realmente muita forca e se imp0s a literatura e ao teatro, para
nao mencionar a Historia, com uma persisténcia que nem as suas variagdes conseguiram abalar”
(Mendes, 1982, p. 180). Esse esteredtipo era responsavel por difundir a ideia de que a
escravidao nao era tdo ruim quanto aparentava, tratando-se de um negro que, na condi¢ao de
escravo, era capaz de qualquer coisa para defender seu senhor e, quando na condicao de liberto,

preferia permanecer em cativeiro, em devog¢ao e amor incondicional ao seu algoz. Assim, “ndo
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lutava pela sua liberdade ou pela de sua gente e, em casos extremos, preferia a morte a ter de
praticar ato que pudesse atingir o objeto de sua afeicao” (Mendes, 1982, p. 178).

Outras personagens negras estereotipicas que estiveram muito presentes em toda a
dramaturgia do século XIX foram o mulato e a mulata. Para além da conotacdo sexual atribuida
a esse estereotipo, a ultima era vista como fogosa e capaz de enfeiticar os homens. Mendes
(1982) nos aponta que ambos eram construidos na dramaturgia com maior importancia,

principalmente nos dramas, fato que estaria ligado a gradacao de cor da pele das pessoas negras.

Mulatas sdo todas as personagens femininas de importancia que analisamos, mulatos,
quase todas as masculinas. Raramente o negro foi personagem de drama. E quando
isso ocorria, ndo poucas vezes foi colocado em situagdo na qual se admitia serem
brancas as suas boas qualidades (Mendes, 1982, p.188).

A autora nos situa que as negras e os negros africanos com caracteristicas de seu lugar
de origem, tal como a pele mais escura, eram vistos pelos dramaturgos com menos humanidade.
A negra e o negro de pele clara, frutos da miscigenacao, geralmente filhas e filhos de mulheres
negras escravizadas e vitimas de violéncia sexual de seus senhores brancos, despertavam um
maior interesse dramaturgico. Assim, a mulata e 0 mulato eram personagens construidos com
mais profundidade e mais importancia para a narrativa das pegas teatrais.

[...] a escolha da mulata, em lugar da negra, para personagem feminina. Contrapunha-
se a figura da negra — bogal, estipida, lasciva, segundo os esteredtipos mais comuns
— a figura da mulata, que devia os belos tracos fisicos, a aparéncia exotica e atraente,

além das qualidades morais, principalmente ao componente branco de seu sangue
(Mendes, 1982, p. 187).

A andlise da personagem negra no teatro do século XIX ¢ vasta e complexa tdo quanto
a sociedade brasileira da época, que passava por grandes transformacdes sociopoliticas. A
discussdo sobre os esteredtipos negros ndo se esgota facilmente, porém se torna evidente para
este estudo como esses estereotipos difundidos e sustentados pelos textos dramaticos foram
prejudiciais e ainda nos assombram atualmente, considerando que “Dessa maneira, quando
nosso teatro se propos a colocar o negro como a figura principal do drama, lhe desfigurou e
desumanizou. Dito de forma clara, o grande uso que se fez da tematica negra nesse periodo se
deu majoritariamente em seu desservi¢o” (Lima, 2010, p. 26). A criagdo e a manutengao de tais
esteredtipos, foi e ainda ¢ uma estratégia politica para manutencdo de corpos negros em lugares
de subalternidade.
A dramaturgia brasileira inaugurada no século XIX apresenta um panorama historico
essencial para vislumbrarmos aspectos de uma sociedade escravocrata e racista. Sendo assim,

compreendemos o fato de os textos dramaticos apresentarem uma visao racista sobre as negras
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e negros, escravizados ou libertos e que, oportunamente, serviram também de instrumento de
defesa da escraviddao nos textos teatrais. No entanto, o oposto também ocorreu devido aos
movimentos abolicionistas que se estabeleceram ao longo das décadas, tendo a dramaturgia
retratado a questao da abolicdo da escravatura no Brasil. “Expor em cena as piores iniquidades
da escravidao, at¢ mesmo as inimaginaveis, e propor o fim da nefasta instituicdo foi a divisa
dos dramaturgos na década de 1880 (Faria, 2022, p. 394). Principalmente a partir de 1880, os
dramaturgos denunciaram os horrores do sistema escravocrata por meio de seus textos, €
também sairam em defesa de leis antiescravistas. “Mais de cem pecas teatrais foram escritas,
publicadas, representadas, entre 1838 e 1888, com o intuito de fazer a critica da escravidao, e
nos anos 1880, a defesa da aboli¢ao” (Faria, 2022, p. 390).

Virios artistas € companhias teatrais viajaram o Brasil de norte a sul, levando a cena
um repertorio de pecas teatrais que defendiam abertamente a abolicdo e denunciavam as
mazelas sofridas pelos escravizados. Todos que estavam comprometidos com a causa
realizaram espetaculos com a renda revertida para a compra de cartas de alforria, expandindo,
assim a propaganda abolicionista (idem). Havia também as matinés e festas abolicionistas, que

foram, importantes para o fortalecimento da causa.

As matinés ¢ festas abolicionistas eram em geral promovidas pelas associagdes
emancipadoras ou pela Confederagdo Abolicionista, criada em maio de 1883, e
realizadas aos domingos, ao meio-dia. Via de regra compunham-se de trés ou quatro
partes: havia nimeros de musica, uma conferéncia ou um discurso feito por um orador
oficial designado com antecedéncia — a cargo de lideres como José do Patrocinio, Jodo
Clapp, Vicente de Souza, Rui Barbosa, Joaquim Nabuco, Nicolau Moreira, Julio de
Lemos, José Agostinho dos Reis e varios outros — declamacdo de poemas e
apresentagdo de uma cena cOmica, uma comédia em um ato ou um trecho de uma pega
(Faria, 2022, p. 374).

Alguns autores se tornaram simbolos da produg¢do dramatirgica abolicionista,
destacando-se Jos¢ de Alencar, com o texto O deménio familiar (1857), em que a protagonista
¢ uma personagem negra — pela primeira vez na escrita teatral brasileira —, e estreando
posteriormente o drama Mae (1860) com grande aceitagdo. A personagem principal ¢ uma negra
escravizada, cujo senhor ¢ seu proprio filho. O autor baiano Agrario de Menezes publica o
drama Calabar (1858), que retrata em primeiro plano o preconceito racial contra negros e seus
descendentes diretos. Também se destaca Castro Alves, quem foi no teatro o que foi para a
literatura poética: um abolicionista convicto.

Temos ainda outros dramaturgos que condenaram a escraviddo em suas obras, porém
pouco conhecidos atualmente, tais como Pinheiro Guimaraes, Maria Ribeiro e Paulo Eiro, entre

outros (Faria, 2022). A citacdo nominal desses autores se justifica pela relevancia de suas obras
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dentro do contexto social do século XIX, ressaltando apenas que, apesar da denuncia sobre os
horrores da escravidao e a luta pela aboli¢ao do cativeiro, os referidos autores nao deixaram de
reproduzir estereotipos racistas em suas obras, como nos alerta Rocha (2017) sobre os dramas

abolicionistas de José de Alencar:

[...] sdo caracteristicas das personagens negras das pecas do romantico José de
Alencar, O demonio familiar e A mde, onde os negros sao maliciosos, malandros,
mentirosos, invejosos e até mesmo “ingratos” com seus senhores, como a personagem
Pedro de O demoénio familiar; ou extremamente submissos, passivos e ingénuos, como
Joana de A mde (Rocha, 2017, p. 44, grifo do autor).

Nascimento (2016), pensador que ainda exploraremos no decorrer desse estudo ao
tratarmos sobre o TEN, nos atenta para a pratica do blackface nas encenagdes das citadas
dramaturgias, principalmente quando a personagem negra possuia consideravel relevincia para

o fio condutor da narrativa dramattrgica.

Para a personagem negra requerendo qualidade dramatica do intérprete — isto €,
quando o papel do negro no palco ultrapassava a palhagada e a cor local, como era o
caso de pegas como Mde e O Demonio Familiar, de José de Alencar, a norma artistica
era brochar de preto um ator branco (Nascimento, 2016, p. 187, grifo do autor).

Como visto anteriormente na introdugdo dessa pesquisa, blackface é a pratica de pintar
0 rosto e o corpo de atores brancos com tinta preta, resultando em uma caricatura grotesca de
pessoas negras. Infelizmente, o teatro brasileiro reproduziu por muitos anos a pratica do
blackface em suas producdes. Em outros momentos desse estudo, iremos nos deparar
novamente com essa pratica de ridicularizacdo e exclusdo de pessoas negras. Em contraposi¢ao
a pratica do blackface e na efervescéncia do teatro abolicionista, citamos aqui a atuagdo de dois
artistas negros, que se destacaram nesse contexto por suas atuagdes. O primeiro € o ator

Francisco Correa Vasques, popularmente conhecido por Vasques, quem foi

[...] o ator comico mais admirado de seu tempo. Afrodescendente, a popularidade que
desfrutava no Rio de Janeiro era imensa, ndo s pelos desempenhos antologicos em
comédias, magicas, operetas e revistas de ano, mas também pela autoria de cenas
cOmicas que interpretava sozinho no palco, provocando gargalhadas na plateia. Em
uma delas intitulada Olhai! Olhai!, representada pela primeira vez em 20 de abril de
1881, no Teatro Fénix Dramatica, condenou a escraviddo. Dois dias depois, lia-se na
Gazeta de Noticias: “O final dessa cena, uma alusdo a questdo da escravatura,
provocou o maior entusiasmo na sala, tendo o artista de repeti-lo entre aplausos gerais
(Faria, 2022, p. 373-374).

Outro artista negro e abolicionista foi Xisto Bahia, citado por Schmidt*! como o

humorista da abolicdo, que se vestia @ moda dos fazendeiros, imitava voz e atitudes desses,

21 Tal citagdo encontra-se no romance 4 Marcha, de Afonso Schmidt. (Faria, 2022)
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realizando palestras e discursos, tornando risiveis os argumentos habituais contra-abolicionistas
utilizados por aqueles. O mesmo escreveu uma comédia com o titulo Duas paginas de um livro,
cujo final ¢ uma mensagem abolicionista (Faria, 2022). Nascido em Salvador em 1841, iniciou
no teatro amador em 1858 e participou de companhias teatrais em lugares diversos, do norte e

nordeste brasileiro. Além de ator, era musico e compositor. Sabe-se que

Xisto chegou ao Rio em 1875 e logo firmou-se como grande comico, divertindo a
plateia fluminense com sua mais famosa criacdo: o Bermudes de Véspera de Reis,
comédia de Artur Azevedo. Em 1878, inaugurou o Teatro da Paz em Belém com um
grande elenco: Jodo Colés, Joaquim Céamara, Joana Januaria, entre outros; em 1879,
trabalhou na Bahia. Depois voltou para o Rio, onde se estabeleceu, trabalhando
inicialmente para Furtado Coelho e depois para Heller. Seu prestigio era grande,
reconhecido pelo Imperador. (Mencarelli, 2012, p. 262).

Faria (2022) defende que o teatro brasileiro, entre os anos de 1838 e 1888, ndo teve o
reconhecimento devido em relagao a critica ao cativeiro e a luta pelo fim da escravidao. O teatro
compreendido como elemento cultural, seja na producao dramattirgica e encenagdo ou enquanto
espaco fisico, esteve na centralidade dos acontecimentos abolicionistas, acreditando que “o
lugar que ocupa na historia da escraviddo, e do movimento abolicionista merece ser
redimensionado [...]” (idem, p. 396). Contudo, ndo devemos nos abster do fato de que os
esteredtipos racistas, e o tratamento dado as personagens negras pelos dramaturgos
oitocentistas, salvo raras exce¢des, constituem-se em um mal, do qual temos que lidar ainda na
contemporaneidade.

Refletir sobre a presenca e a representagao do negro no teatro no século XIX torna-se
um exercicio dialético, buscando a compreensao dos beneficios e maleficios para o teatro e o
sujeito negro em mais de cinquenta anos de intensa producdo teatral. Em 13 de maio de 1888,
¢ abolida formalmente a escravidao no Brasil. Apos a extingdo do cativeiro, a personagem
negra, principalmente nos dramas, desaparece quase por completo, pois a condi¢do de negro
liberto ndo desperta mais o interesse dos autores aliados da causa abolicionista.

Nesse ponto, concluimos o percurso pela historia teatral brasileira do século XVI até o
século XIX, pautando a presenga e a representagao negra na cena teatral. No periodo abordado,
o teatro serviu-se da presenga negra, seja como artista da cena ou como personagem na
dramaturgia, para a realizacdo de um teatro aos moldes europeus e seus sujeitos. A partir do
século XX, algumas iniciativas teatrais negras ganham espago, inaugurando um novo olhar na

relagdo entre raga e teatro, e surgiu, entdo, o que denominamos de Teatro Negro.
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1.2 O Teatro Negro no século XX: modos de existéncia e resisténcia negra

Antes de avangarmos na linha historica que estamos construindo nessa pesquisa,
consideramos relevante abordar as dimensdes sociais e politicas do termo Teatro Negro em
territorio brasileiro. Inicialmente, ja destacamos que a questdao ¢ ampla e pode ser compreendida
por diferentes abordagens. A estudiosa francesa Cristine Douxami (2001) nos apresenta uma

defini¢do do que viria a ser o teatro negro.

A denominagdo de teatro negro pode tanto ser aplicada a um teatro que tenha a
presenca de atores negros, quanto aquele caracterizado pela participagdo de um diretor
negro, ou, ainda, de uma produ¢@o negra. Uma outra defini¢do possivel seria a partir
do tema tratado nas pegas (idem, p. 313).

De acordo com a autora, entende-se que Teatro Negro pode ser todo e qualquer teatro
que tenha a presenca negra, seja em cena, na equipe de producdo ou na tematica do espetaculo.
Tal afirmagao nos coloca diante de uma gama complexa de questdes e revela a amplitude em
que o termo pode ser compreendido. No entanto, permitimo-nos discordar da autora, como
veremos no decorrer deste subcapitulo. O Teatro Negro possui particularidades que precisam
ser pautadas quando propomos reflexdes sobre sua conceituagdo. Exemplificando, a presenga
da personagem negra na dramaturgia ndo assegura que teremos o negro no palco, e menos ainda
que o texto e a encenagdo minimamente abordarao questdes relevantes para ele. Anteriormente,
j& discutimos que a presenga negra pode estar muitas vezes a servigo da ridicularizagdo e
disseminagdo de esteredtipos do sujeito negro.

Martins (1995) propde que o Teatro Negro ndo pode ser tomado simplesmente como
um tema, tampouco somente a cor da pele. Ao pensarmos o Teatro Negro, temos como

perspectiva um teatro singular que seja representativo do sujeito negro.

A analise de expressdes de Teatro Negro me leva a sublinhar que sua distingao e
singularidade ndo se prendem, necessariamente, a cor, fenétipo ou etnia do
dramaturgo, ator, diretor, ou do sujeito que se encena, mas se ancora nessa cor €
fendtipo, na experiéncia, memoria e lugar desse sujeito, erigidos esses elementos
como signos que o projetam e representam (Martins, 1995, p. 26).

Ainda de acordo com a autora, o Teatro Negro € constituido por um enredado de signos
provenientes da cultura negra, ressaltando suas particularidades estéticas e discursivas,
evocando saberes e visdes afrodiasporicas, dando outros sentidos a produgao negra teatral, um
fazer teatral legitimado e reconhecido em sua pluralidade.

O que almejo, em sintese no percurso deste texto, ¢ acentuar, no movimento do signo
negro, em suas variadas posi¢des e fun¢des, um outro saber também possivel —
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possivel de verdade, possivel de legitimidade, possivel de encanto e seducdo, e, como
todo saber, passivel, porém, de fendas, de rasuras, de incompletudes (Martins, 1995,
p.26).

Lima (2010) entende o Teatro Negro como “[...] aquele que abrange o conjunto de
manifestagdes espetaculares negras, originadas na Didspora, € que lanca mao do repertorio
cultural e estético de matriz africana como meio de expressao, de recuperacao, resisténcia e/ou
afirmacdo da cultura negra” (idem p. 43). Com essa afirmacao, a autora situa o Teatro Negro
em um contato direto com as matrizes criativas da expressdo negra em cena e a valoriza¢ao

dessas na producgdo teatral negra. Segundo a pesquisadora as principais concepgdes, dos

estudiosos, para o teatro negro no Brasil, podem ser reunidas em trés grandes categorias:

Este teatro negro pode ser classificado a partir de trés grandes categorias: uma
primeira que, genericamente, denominaremos performance negra, abarca formas
expressivas, de modo geral, e ndo prescinde de audiéncia para acontecer; a segunda,
categoria (também circunstancialmente definida), teatro de presenca negra estaria
mais relacionada as expressoes literalmente artisticas (feitas para serem vistas por um
publico) de expressdo negra ou com sua participagdo; e a terceira categoria, teatro
engajado negro, diz respeito a um teatro de militancia, de postura assumidamente
politica.” (Lima, 2010, p. 43, grifo nosso).

A primeira categoria denominada performance negra se refere as manifestacdes

populares espetaculares negras, que podem acontecer com fins teatrais ou nao. Entre elas, estdo

[...] folguedos populares (bumba meu boi, maracatu, congada, congo, tambor de mina,
samba rural, entre outros), formas expressivas como a capoeira e o samba; expressdes
religiosas como a festa da Boa Morte e alguns aspectos da religido dos orixas (partes
do ritual, abertas a audiéncia em geral) (Lima, 2010, p. 43- 44).

A segunda ¢ o teatro de presenca negra, que contempla as linguagens artisticas como
danga, teatro e musica. Estdo inseridas nessa categoria as espetacularidades “[...] que utilizam
elementos oriundos da cultura negra brasileira, tradicional ou popular, como fonte ¢ material
de inspiragdo, e/ou produgdes que envolvam elencos de maioria negra, mas que nao buscam,
particular ou continuamente, espelhar-se no referencial negro descendente” (Lima, 2010, p. 44).

Para finalizar, temos a terceira categoria, o featro engajado negro, sendo sua mais

importante particularidade o viés politico, diferindo-o das outras categorias.

Nesse teatro engajado, o principal proposito encontra-se atrelado a discussdo de
questdes referentes a situagdo do negro na sociedade e a defesa e afirmagdo de sua
identidade e cultura. Essa vertente teatral apresenta um posicionamento
assumidamente critico (seja no texto, no formato, ou em ambos) em relagao a situagio
do negro e de sua cultura na sociedade, utilizando o teatro como ferramenta de sua
contestacao. Nesse teatro, a sociedade interpreta um papel dos mais expressivos: € a
partir dela, para e/ou em oposicdo a ela, que ele se realiza (Lima, 2010, p. 45).
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Contudo, nos encontramos diante de uma complexa produg¢do teatral negra e de dificil
conceituagdo, no entanto, Souza (2021) afirma que para a definicdo do termo, dada suas

particularidades e abrangéncia por vezes podem até mesmo apontar para direcdes opostas.

[...] teatro negro pode ser compreendido de muitas formas e algumas até contraditorias
entre si, mas, ha um ponto que parece convergir: a necessidade de criar um espago
para visibilizar a presenca e produ¢@o de artistas negros e negras em sua diversidade
e complexidade. (Souza, 2021, p. 101-102).

Dentre aproximacgdes e contradigdes, a autora nos apresenta uma possibilidade de
convergéncia, apesar de uma infinitude de formas e conteudo que o termo pode contemplar.
Dessa maneira, de acordo com a afirmag¢do da autora, o teatro negro sempre serd um espago de
exaltacdo e plataforma de visibilizagdo de corpos que permaneceram invisiveis em cena durante
séculos de uma historia teatral repleta de rasuras, lacunas e incompletudes. Partindo da
definicdo conceitual e indo em dire¢do a um momento histoérico que marque a instauragdo de
um teatro negro no Brasil, nos deparamos com movimentagdes teatrais negras que tiveram suas
producgdes reconhecidas.

Retomando nosso percurso historico, caminhamos para o teatro do século XX, periodo
em que a personagem negra se encontra incipientemente no teatro brasileiro. Em uma
persisténcia sistematica dos estereotipos de raga, a personagem negra continua figurando em
comédias, sendo o alivio comico da trama (Mendes, 1992). Em relagdo a dramaturgia e as
encenagdes do que era considerado um teatro sério, principalmente o drama, o Brasil ¢ marcado
por um isolamento teatral nos anos finais do século XIX e inicio do século XX, ndo
acompanhando as tendéncias cénicas europeias que passavam por uma revolugdo com
encenadores e pensadores teatrais (Cacciaglia, 1986).

Assim , o drama volta as origens, recuperando o ambiente de Martins Pena, Franga
Junior, de Macedo e de Azevedo, apenas reavivado por um melhor conhecimento

cénico. As pecas eram criadas sob medida para determinados atores, preferidos pelo
publico, especializados em papéis fixos. (Cacciaglia, 1986, p. 95).

No mesmo periodo, tivemos a ascensao de um género teatral que ficou conhecido como
teatro ligeiro, compreendendo apresentagdes de operetas, magicas e revistas de ano, vaudeville,
geralmente musicado e com grande apelo popular. Esse tipo de teatro buscava dialogar com a
linguagem cinematografica que se expandia, contando com muitas salas exibindo filmes norte-
americanos, afetando de sobremaneira o teatro, que teve suas salas esvaziadas. Entretanto, o

teatro ligeiro e musicado continuava firme (Lima, 2010; Mendes, 1992).
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“Sem espacgo nos palcos tradicionais e na sociedade pos-abolicionista, o negro teve que
se organizar para poder aparecer tanto como ator de teatro quanto como ator social e politico.”
(Douxami, 2001, p. 316). A presenca negra no teatro se configurava em um paradoxo perante
a logica racista, pois a arte produzida por artistas negros era admirada e solicitada nos palcos,
mas a pele negra na cena era um incomodo. “O problema do artista negro, ao que parece,
consistia em se mostrar no palco, uma vez que ndo havia impedimento de que os musicos negros
tocassem nas orquestras dos teatros, ocultos no fosso, ou a parte, sem destaque nem foco de
luzes” (Bacelar, 2007, p. 438).

Com o esgotamento de algumas linguagens teatrais, um ideal de modernizacdo e o
anseio por novidades, sobretudo no Rio de Janeiro, contribuiu com a popularizagdo do teatro
de revista. Esse se tornou um género de expressao popular e nacional, composto por elementos
de uma nacionalidade e almejada por artistas e intelectuais da €poca. Nas encenagdes,
encontravam-se o tema da mesticagem, ritmos nacionais como o samba e as marchinhas
carnavalescas. Nesse contexto, de uma arte com elementos populares, artistas negros
comecaram a ser requisitados nos palcos do teatro de revista (Rocha, 2017). Reiteramos que
mesmo tendo sido excluido do teatro oficial, o artista negro desde o pods-abolicdo criou espagos
de atuacdo e resisténcia no teatro popular de rua e nas manifestagdes cénicas populares.

O afastamento dos artistas negros da cena teatral, do fim do século XVIII e por todo
século XIX, passou por uma renovagdo, sendo modificado no teatro de revista. No entanto, o
aumento na participacao de artistas negros nos palcos, ndo impediu que os estereotipos de raca
e a pratica do blackface fossem amplamente utilizados no teatro de revista.

No Brasil, ja havia coristas negras no teatro de revista durante a década de 1920. O
proprio Teatro S. José apresentava dez coristas negras conhecidas como the black girls
ao lado de outras 36 (brancas). No entanto, era muito comum a apresentagdo de atores

brancos pintados de negro, ressaltando em grosseiras caricaturas o tipo tdo popular a
nossa histéria (Veneziano, 2012, p. 448, grifo da autora).

Ao refletirmos sobre uma coletividade negra no teatro brasileiro, podemos, talvez,
encontrar a primeira iniciativa de colocar a cultura negra em cena com protagonismo de artistas
negros na década de 1920, sendo criada a Companhia Negra de Revistas. Em julho de 1926,
estreia no Teatro Rialto, situado no Rio de Janeiro, o espetaculo Tudo Preto, da primeira
companhia de teatro formada por atores e musicos negros. Idealizada pelo baiano Jodo Candido
Ferreira, conhecido por De Chocolat e pelo cenografo portugués Jaime Silva, trouxeram para a
cena atrizes e atores negros ja com experiéncia no teatro e outros ainda desconhecidos do

publico, entre eles Bonfiglio de Oliveira, Guilherme Flores, Jandira Aimoré, Rosa Negra, Dalva
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Espindola, Mingote e Osvaldo Viana. O musico e regente contratado da Companhia Negra de

Revistas, posteriormente conhecido por todo Brasil, era Pixinguinha (Rocha, 2017).

A Companhia Negra de Revistas apareceu num momento em que havia resisténcia
aos negros ¢ a sua cultura, resisténcia, alids, que também era manifestada no mundo
teatral. Entretanto, a Companhia ndo levava — e ndo desejava levar — para o palco
pegas de “tese.” Pelo contrario, ela ja nasceu com o proposito de divertir o publico,
encenando as “coisas da raca negra” com musica, danga, sarcasmo, ironia ¢ humor
(Domingues, 2009, p. 123).

A estreia da Companhia Negra de Revistas e as apresentagdes seguintes foram um
sucesso de publico e critica. De acordo com Bacelar (2007), De Chocolat esteve em Paris, se
apresentando em espetaculos de variedades, entrando em contato com companhias que
valorizavam a cultura africana e os artistas negros, uma tendéncia na Europa e nos Estados
Unidos da América. Ao retornar para o Brasil, De Chocolat decidiu criar uma versao brasileira

do teatro que presenciara em terras estrangeiras.

[...] a estréia de Tudo preto em duas sessdes provocou “duas enchentes”, tendo o
publico premiado com aplauso as interpretacdes. Muitos foram os elogios dedicados
pela imprensa: de “lindissimos, artisticos e deslumbrantes cenarios” a “o mais original
espetaculo até hoje visto no Brasil”. Mas ndo faltaram as criticas, como a charge do
Careta, em que dois artistas brancos ouvem do boneco Juca Pato: “Pois os senhores
ndo queriam teatro genuinamente brasileiro?”. E, no alto, a guisa de titulo: “As coisas
estdo pretas”. (Bacelar, 2007, p. 440, grifo original)

A Companhia Negra de Revistas viajou para diversos estados brasileiros se
apresentando, nunca sem provocar reagdes no publico e na imprensa, sejam de admiracao e
reconhecimento da qualidade do trabalho, ou por criticas geradas pelo racismo. A Companhia
“[...] teve de enfrentar as adversidades de uma sociedade racista, pretensamente branca, que
investia contra qualquer forma — ou tentativa — de protagonismo negro nas artes cé€nicas € no
cenario social como um todo” (Rocha, 2017, p. 46). Meses ap0s sua estreia, a Companhia Negra
agregou em seu elenco uma de suas maiores estrelas, o ator Grande Othelo.

Em 1926, a grande atragdo da companhia era Grande Othelo, que fugiu de Uberlandia
(sua cidade natal) com um grupo de teatro mambembe, fazendo sua estreia
profissional na Companhia Negra (durante a temporada paulista) aos seis anos de
idade. A critica o classificou como um verdadeiro assombro. Grande Othelo foi para
o Rio e ficou na companhia durante cinco meses. Durante esses meses, foi a principal

atra¢do, mudando para sempre o tipo caracteristico do neguinho travesso na revista
brasileira. (Veneziano, 2012, p. 448-449).

A Companhia Negra de Revistas durou apenas um ano, de julho de 1926 a julho de
1927. Segundo Bacelar (2007), era caracteristico do teatro de revista que as companhias se
dissolvessem em pouco tempo de existéncia. No entanto, o mesmo afirma que a falta de

dinheiro e uma perseguicao ideoldgica também contribuiram para o fim da companhia. As
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producdes espetaculares da Companhia Negra apresentavam certa preocupacdo com a questao

negra em seu contetido, somado ao protagonismo negro na cena.

A Companhia Negra de Revistas, estilizou os numeros do género de revista com
dancas e cangdes inspiradas na cultura afro-brasileira ¢ afro-americana, e suas pegas
constantemente faziam mencdo a cor negra, como um marcador identitdrio, uma
demonstragdo de que os negros ndo deveriam ter receio em assumirem-se negros,
ainda que essa identidade fosse baseada em esteredtipos, um tanto pejorativos,
correntes na época, como demonstram os titulos das pecas Carvdo nacional, e Café
torrado (Rocha, 2017, p. 47-48).

Apesar de sua atuacdo relevante e o cardter inovador de suas criagdes cénicas,
especialmente no que se refere as questdes de raga naquele periodo, a Companhia Negra de
Revista ndo conseguiu superar as barreiras estereotipicas do negro em cena, reproduzindo-as
em seus espetadculos. Como consequéncia do sucesso da Companhia Negra de Revistas, houve
um aumento na inser¢ao de artistas negros e uma proliferacao de grupos efémeros de teatro de
revista com protagonismo negro. O proprio De Chocolat, apoés diferencas com o cofundador
Jaime Alves, resolve sair e fundar a Ba- Ta- Clan Preta, que durou pouco mais de um més
(Bacelar, 2007).

Em busca de compreendermos os processos histéricos do Teatro Negro, encontramos
estudos que elegem o TEN como a primeira iniciativa de criagdo de um Teatro Negro no Brasil.
“A Companhia Negra de Revistas mostrou-se como um excelente ponto de partida para se
repensar a questdo do negro e, principalmente, a questdo do ator negro no teatro” (Veneziano,
2007, p. 448). Com base na trajetoria da Companhia Negra de Revista, levando em conta a
coletividade negra na produgdo e sua transgressao aos padrdes estabelecidos sobre a atuagdo de
artistas negros, parece-nos apropriado destacar sua atuacdo como um marco significativo para
o Teatro Negro que emergiu algumas décadas mais tarde.

Na continuidade pelos caminhos sinuosos tracados por artistas negros no teatro
brasileiro, temos dois autores em obras distintas que grafaram defini¢cdes sobre o Teatro Negro,
sendo eles Lopes (2005) na Enciclopédia brasileira de diaspora africana e Martins (2009) no
Dicionario do teatro brasileiro: ambos apresentam pontos importantes para a conceituagdo do
termo Teatro Negro. Os autores citam o TEN como marco inaugural de uma experiéncia
consolidada e reconhecida como Teatro Negro, criado e liderado por Abdias do Nascimento. A

segunda autora afirma o seguinte:

A ideia de um Teatro Negro, alicer¢ado na experiéncia historica positiva do
afrodescendente, a dentincia do racismo, a énfase na reconfiguragio de temas, fabulas
e personagens; a pesquisa de recursos e processos teatrais advindos do acervo de
referéncias civilizatorias, historicas e estéticas das culturas africanas e afro-brasileiras
e, ainda, o ideal de construgdo de uma dramaturgia alternativa e de um corpo de atores
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que pudessem representar a sua propria histdria, matizam os ideais do TEM. (Martins,
2009, p. 227)

Lopes (2005) contribui afirmando que o TEN

No Brasil, foi entidade pioneira na dentincia da optica alienada por meio da qual a
antropologia nacional focalizava o povo negro, sempre a luz do pitoresco ou do
puramente historico, como elemento estatico e mumificado [...] Essa denuncia ¢ o
movel de todas as realizacdes do Teatro Experimental do Negro, entre as quais o jornal
Quilombo, a Conferéncia Nacional do Negro, em 1949, e o Primeiro Congresso do
Negro Brasileiro, realizado no ano seguinte. (idem 2005, p. 1378)

Partimos de 1927 com o fim da Companhia Negra de Revistas, avancando até o ano de
1941, data que marca o inicio de gestagdo do movimento teatral que mudaria definitivamente
os rumos do negro no teatro brasileiro. Naquele ano, um grupo de intelectuais e poetas
argentinos e brasileiros excursionava pela América Latina, até que em Lima, capital do Peru,
tiveram a oportunidade de assistir a uma encenag¢do de Imperador Jones, texto de Eugene
O’Neill*2. O protagonista da trama era a personagem Brutus Jones, interpretado por um ator
branco pintado grotescamente de negro, como de costume para a época. O fato causou imenso
desconforto em Abdias do Nascimento, um dos intelectuais do grupo, pois a visdo e o impacto
de um branco pintado e personificando uma pessoa negra despertou nele a ansia de lutar contra
essa pratica, igualmente praticada nos palcos brasileiros (Mendes, 1993).

Nascimento, que a época ainda nao era um estudioso do teatro, compreendeu ao assistir
a encenacdo que somente um ator negro poderia realizar em cena as subjetividades e

complexidades da personagem negra.

Aquela época, 1941, eu nada sabia de teatro, economista que era, ¢ ndo possuia
qualificagdo técnica para julgar a qualidade interpretativa de Hugo D’Evieri. Porém,
algo denunciava a caréncia daquela forga passional especifica requerida pelo texto, e
que unicamente o artista negro poderia infundir a vivéncia cénica desse protagonista,
pois o drama de Brutus Jones ¢ o dilema, a dor, as chagas existenciais da pessoa de
origem africana na sociedade racista das Américas. (Nascimento, 2004, p. 209)

Com a convic¢do de que o negro deveria reivindicar seu lugar na cena teatral, Abdias
do Nascimento decide que, quando voltasse ao Brasil, fundaria um grupo de teatro negro. De
origem humilde, nascido em Franca, interior do estado de Sao Paulo, filho de pai sapateiro e
musico, mae doceira e costureira, ele se preocupava com sua formagao. Na adolescéncia, cursou

contabilidade e, assim que se formou, alistou-se no Exército, mudando-se para a cidade de Sao

22 Eugene O'Neill é reconhecido e premiado dramaturgo estadunidense, sendo considerado um dos mais
importantes escritores de teatro do século XX. Durante a sua trajetdria no teatro, tinha como propoésito recriar a
tragédia conforme os parametros de sua época, colocando em cena personagens que estavam a margem da
sociedade.
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Paulo. Residindo na capital, envolveu-se com a luta antirracista, organizando eventos com
objetivo de analisar a situagdo do negro no Brasil. Foi preso durante cinco meses por participar
de movimentos contra a ditadura Vargas®, sendo expulso do exército. Nos ultimos anos da
década de 30, mudou-se para o Rio de Janeiro, e foi convidado em 1941 para integrar o grupo
de intelectuais que o levaria até Lima, fato que seria o estopim para a criagdo do TEN. (Moura;
Lima, 2009)

Ao retornar ao Brasil e buscar apoio para sua iniciativa teatral, viu erguer-se muralhas
de indigna¢do diante do vocébulo negro, que propunha no nome e no cerne de seu
empreendimento teatral. Tal situacdo era previsivel, visto que a sociedade brasileira se
esforcava para manter uma suposta democracia racial, sendo considerada polémica qualquer
acao que levantasse o debate publicamente. O intelectual e escritor Mario de Andrade, também
negro, teria sido um dos que se opuseram polidamente a criagdo do TEN. Todavia, outros

intelectuais e artistas se mostraram favoraveis, tendo, assim, recebido seus primeiros aliados.

[...] advogado Aguinaldo de Oliveira Camargo, companheiro e amigo desde o
Congresso Afro-Campineiro que realizamos juntos em 1938; o pintor Wilson Tibério,
ha tempos radicado na Europa; Teodorico dos Santos e José¢ Herbel. A estes cinco, se
juntaram logo depois Sebastido Rodrigues Alves, militante negro; Arinda Serafim,
Ruth de Souza, Marina Gongalves, empregadas domésticas; o jovem e valoroso
Claudiano Filho; Oscar Araujo, José da Silva, Antonieta, Antonio Barbosa, Natalino
Dionisio, e tantos outros. (Nascimento, 2004, p. 211)

Em um chamamento para pessoas negras que quisessem fazer parte do TEN, iniciou-se
um periodo de alfabetizacdo e capacitacao dos participantes em estudos praticos e tedricos. O
curso de alfabetizagdo surgiu como uma necessidade, pois muitos participantes eram pessoas
negras que ndo tiveram oportunidade de frequentar uma escola regular, sendo justamente essas
pessoas que o TEN pretendia alcangar. “[...] procurando incutir-lhes uma nova visdo de sua
condig¢do social, a0 mesmo tempo que pretendia mudar a imagem que os brancos faziam dos
negros, sendo essa baseada quase que s6 em esteredtipos herdados da escravidao”. (Mendes,

1993, p. 48)

Cerca de seiscentas pessoas, entre homens e mulheres, se inscreveram no curso de
alfabetizagdo do TEN, a cargo do escritor Ironides Rodrigues, estudante de direito
dotado de um conhecimento cultural extraordinario. Outro curso basico, de iniciagdo
a cultura geral, era lecionado por Aguinaldo Camargo, personalidade e intelecto impar
no meio cultural da comunidade negra. Enquanto as primeiras nogdes de teatro e
interpretacdo ficavam a meu cargo, o TEN abriu o debate dos temas que interessavam
ao grupo, convidando varios palestrantes, entre os quais a professora Maria Yeda
Leite, o professor Rex Crawford, adido cultural da Embaixada dos Estados Unidos, o

23 A Era Vargas foi o periodo em que Getulio Vargas governou o Brasil, iniciado em 1930, logo apo6s a Revolugio
de 1930, e finalizado em 1945 com a sua deposi¢do pelos militares.
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poeta José Francisco Coelho, o escritor Raimundo Souza Dantas, o professor José
Carlos Lisboa. (Nascimento, 2004, p. 211)

Em 21 de dezembro de 1944, em colaboragdo com a dramaturga Stella Leonardos e
produ¢do do TEB (Teatro do Estudante do Brasil), o TEN foi & cena com o espetaculo
Palmares. A participagdo das atrizes e atores do tltimo foi bem recepcionada pela imprensa, o
que foi um propulsor para o caminho que ja vinha sendo construido: a estreia de um espetaculo
proprio do grupo (Moura; Lima, 2009).

Um novo impasse se colocava diante de Abdias e seus companheiros do TEN. Apds
meses de debates, leituras e exercicios praticos de teatro, consideravam-se preparados os
primeiros artistas do grupo. No entanto, ndo havia sido escolhida a dramaturgia para a
montagem de estreia. O repertério nacional de dramaturgias ainda se encontrava bastante
limitado aos esteredtipos de raca, e eles necessitavam de um texto que suprisse suas ambigdes
artisticas e sociais em relagdo ao negro. O olhar da sociedade sobre a cultura afro-brasileira
figurava no lugar do folclorico, do exoético, que servia de artigo de luxo para uma elite
dominante (Nascimento, 2004). Precisava-se de “[...] uma pe¢a adequada, que refletisse a
situacao do negro apds a aboli¢ao do cativeiro, [mas] que ndo foi possivel encontrar, pois havia
pelo menos uns cinquenta anos que a dramaturgia deixara de se interessar seriamente por
personagens negras” (MENDES, 1993, p. 49).

O TEN optou pela montagem de Imperador Jones, mesmo texto que Nascimento
assistiu em Lima, utilizando-se da préatica racista do blackface na encenagdo. A escolha se deu

pela sua abordagem do negro na cena e uma relagao direta com os ideais do TEN, como relata:

Sem possibilidade de op¢ao, O imperador Jones se impds como solugdo natural. Nao
cumprira a obra de O’Neill idéntico papel nos destinos do negro norte-americano?
Tratava-se de uma pega significativa: transpondo as fronteiras do real, da logicidade
racionalista da cultura branca, ndo condensava a tragédia daquele burlesco imperador
um alto instante da concepg¢ao magica do mundo, da visdo transcendente e do mistério
cosmico, das nilipcias perenes do africano com as forgas pristinas da natureza? O
comportamento mitico do Homem nela se achava presente. Ao nivel do cotidiano,
porém, Jones resumia a experiéncia do negro no mundo branco, onde, depois de ter
sido escravizado, libertam-no e o atiram nos mais baixos desvdos da sociedade.
Transviado num mundo que ndo ¢ o seu, Brutus Jones aprende os maliciosos valores
do dinheiro, deixa-se seduzir pela miragem do poder. Além do impacto dramatico, a
peca trazia a oportunidade de reflexdo e debate em torno de temas fundamentais aos
propdsitos do TEN. (Nascimento, 2004, p. 212)

ApoOs a escolha do texto, Nascimento escreveu uma carta enderecada ao dramaturgo
Eugene O'Neill, nos Estados Unidos, pedindo autorizagcdo para montagem com cessao gratuita
dos direitos autorais. O escritor norte-americano prontamente atendeu ao pedido em uma carta

de encorajamento pela atitude, exaltando o TEN por sua importante iniciativa nos palcos
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brasileiros. O grupo conseguiu agendar uma data no Teatro Municipal do Rio de Janeiro para
sua apresentacao de estreia, fato que so foi possivel por meio de uma intervengao direta do
presidente Getulio Vargas. “Durante um encontro com a classe teatral, foi convencido pelo
discurso de Abdias do Nascimento, que denunciara o Teatro Municipal como ‘fortaleza do

racismo’” (Douxami, 2001, p. 318, grifo da autora).

Sob intensa expectativa, a 8 de maio de 1945, uma noite historica para o teatro
brasileiro, o TEN apresentou seu espetaculo fundador. O estreante ator Aguinaldo
Camargo entrou no palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, onde antes nunca
pisara um negro como intérprete ou como publico, e, numa interpretagdo inesquecivel,
viveu o tragico Brutus Jones, de O’Neill. Na sua unanimidade, a critica saudou
entusiasticamente o aparecimento do Teatro Experimental do Negro e do grande ator
negro Aguinaldo Camargo, comparando-o em estrutura dramatica a Paul Robeson,
que também desempenhou o mesmo personagem nos Estados Unidos. (Nascimento,
2004, p. 213)

Em uma histéria repleta de percalgos, o TEN havia conquistado sua primeira vitoria
perante o racismo, levando ao palco mais elitizado da sociedade carioca um elenco totalmente
negro, sem precisar esconder sua negrura em cena, com reconhecida qualidade interpretativa e
técnica. Assim, colocava em evidéncia a competéncia dos artistas negros para atuarem em
qualquer area do campo teatral, evidenciado que os negros poderiam ser mais que o alivio
comico de pecas que ndo os representavam. Assim, “encerrada estava a fase do negro sinénimo
de palhagada na cena brasileira.” (Nascimento, 2004, p. 214).

A proxima agdo do TEN foi o estimulo a producdo de uma dramaturgia negra que
pudesse exprimir a realidade vivida pelo negro na sociedade brasileira. Porém, esse processo
nao ocorreu de um dia para o outro, tendo o TEN que encenar em suas proximas producoes,
textos que ndo retratavam diretamente suas vivéncias. Antes da almejada dramaturgia negra
brasileira, recorreu novamente a duas pecas de Eugene O’Neil e também a textos de
Shakespeare, Camus, entre outros (Mendes, 1993).

Em 1947, o TEN obtém sua segunda conquista para o teatro negro: a valorizagao de
uma escrita dramatargica cujo sujeito negro € o foco principal, trazendo para a cena questoes

relevantes para essa populagao.

No seguinte ano de 1947, houve, afinal, o encontro com o primeiro texto brasileiro
escrito especialmente para o TEN:—O filho prodigo, um drama poético de Lucio
Cardoso, inspirado na parabola biblica. Com cenario de Santa Rosa, o artista que
renovou a arte cenografica do teatro brasileiro, e interpretacéo principal de Aguinaldo
Camargo, Ruth de Souza, Jos¢ Maria Monteiro, Abdias do Nascimento, Haroldo
Costa e Roney da Silva, O filho prodigo foi considerado por alguns criticos como a
maior peca do ano teatral. Em seguida, o TEN montou Aruanda, outro texto
especialmente criado para ele, escrito por Joaquim Ribeiro. Trabalhando elementos
folcléricos da Bahia, o autor expde de forma tosca a ambivaléncia psicolégica de uma
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mestica e a convivéncia dos deuses afro-brasileiros com os mortais. (Nascimento,
2004, p. 215)

O espetaculo Aruanda possibilitou a criagdo de uma nova companhia teatral negra. Apds
o fim das apresentagdes, alguns artistas da cena e musicos se organizaram e fundaram o Grupos
dos Novos. Sabe-se que, “em 1949, decidiram criar um novo grupo, primeiramente denominado
Grupo dos Novos, em seguida, Teatro Folclorico Brasileiro que, por fim, em marco de 1953,
quando viajou para a Europa, adotou o nome de Brasiliana.” (Douxami, 2001, p. 325). Um dos
fundadores da Brasiliana foi o ator, escritor, bailarino e sambista Haroldo Costa, tendo a
companhia obtido éxito em cena por mais de dez anos consecutivos, se apresentando pelo Brasil
e por toda a Europa. O objetivo da Brasiliana era a valorizagdo do negro por meio das
manifestagdes cénicas populares, pois “queriam explorar a importancia da presenca do negro
na cultura popular brasileira, encenando e recriando manifestagdes cénicas caracteristicas dessa
cultura, como o maracatu, o bumba-meu-boi, o cavalo marinho ou as dangas do candombl¢”
(Douxami, 2001, p. 326).

Outras montagens teatrais foram realizados pelo TEN nos anos seguintes, muitas delas
com textos brasileiros com tematica negra, entre elas: Filhos de Santo (1949); Rapsodia Negra
(1952); Terra dos sem-fim (1956); Orfeu da Concei¢ao (1956); Sortilégio Mistério Negro
(1957); Castigo de Oxala (1961), entre outros. Os esforcos do TEN e de Abdias do Nascimento
para a solidificagao de uma producao dramatirgica negra nao foram em vao. Em 1961, esse
publicou uma antologia de textos de teatro negro brasileiro com o titulo de Dramas para negros
e prologos para brancos, mais uma agdo revoluciondria para a cena negra brasileira
(Nascimento, 2004; Moura; Lima, 2009). Tendo como perspectiva a sociedade estruturalmente
racista do pds-abolicdo, a proposta de retirar o negro das sombras do teatro brasileiro e colocé-
lo em evidéncia enfrentou seus dilemas e contradi¢des. “O TEN tinha a proposta de qualificagao
do afro-brasileiro como ator, diretor e autor, tendo em vista o desenvolvimento de uma literatura
dramatica negra, porém a maioria de suas pecas foi escrita por autores brancos” (Domingues,
2009, p. 124). Ainda de acordo com o autor, o TEN ndo teria conseguido superar algumas

limitagdes em relacdo ao negro e sua representacao social, visto que

Ele denunciava os estereotipos raciais, mas parte da dramaturgia produzida ou
escolhida pela troupe continuou reproduzindo imagens da “cultura negra” de forma
exotica ou estilizada, bem como alimentando representagdes das religides de matriz
africana de maneira folclorizada ou espetacularizada. Além disso, a riqueza
expressiva de suas producdes foi prestigiada quase que exclusivamente por uma
platéia de espectadores brancos. (Domingues, 2009, p. 124)
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Em nosso ponto de vista, isso se deu preponderantemente por fatores raciais € o
incomodo que o TEN provocou com o debate racializado, questionando uma suposta
democracia racial e ocupando espacos privilegiados da branquitude. Consequentemente, o TEN
encenou textos que reproduziam estereotipos raciais € que certamente seriam questionados na
contemporaneidade. O debate racial e sua permeabilidade nas camadas diversas da sociedade
diferiam muito do debate que temos atualmente. Cremos que o TEN realizou a representacao
do negro na cena em um jogo de concessoes e didlogos com a branquitude da melhor maneira
possivel para a época, para que seu legado chegasse até nos e pudéssemos ser replicadores de
sua luta.

O TEN, para além de sua atuagdo nos palcos, sempre esteve em uma linha diversificada
de agoes artisticas, politicas e sociais, com o intuito de promover discussdes sobre o preconceito
e a discriminagdo racial. “Os principais eventos organizados pelo grupo foram a Convengao
Nacional do Negro (1945-1946), a Conferéncia Nacional do Negro (1948-1949), o I Congresso
do Negro Brasileiro (1950), a Semana de Estudos Negros (1955) e o concurso de artes Cristo
Negro (1955) [...]” (Rocha, 2017, p. 50).

Uma acdo importante nesse sentido foi a criagdo de um veiculo proprio de imprensa
escrita, o jornal Quilombo. “O jornal Quilombo: vida, problemas e aspiracoes do negro
divulgou os trabalhos do TEN em todos os seus campos de agdo, entre 1948 e 1951. O jornal
trazia reportagens, entrevistas, e matérias sobre assuntos de interesse a comunidade.”
(Nascimento, 2004, p. 223, grifo do autor). Outras a¢des também fizeram parte da trajetoria do
TEN, como concursos de beleza feminina negra, articulacao de concertos musicais, semanas de
estudos e semindrios sobre a questdo racial e participacdo no estabelecimento de museus
dedicados a arte negra (Moura; Lima, 2009).

De acordo com Domingues (2009), desde o inicio da década de 1950, o TEN ja
apresentava sinais de uma crise, nao conseguindo montar com regularidade espetaculos teatrais.
Mudaram-se para Sao Paulo e a tentativa ndo se sustentou na capital paulista; o TEN retornou
para o Rio de Janeiro. Uma sucessdo de acontecimentos posteriores teria sido crucial para a
descontinuidade do grupo.

Ap0s a instauragdo da ditadura militar, em 1964, o grupo mergulhou num processo de
crise irreversivel. Em 1966, o Ministério das Rela¢des Exteriores o impediu de
apresentar a peca Além do Rio, de Agostinho Olavo, no Primeiro Festival Mundial de
Artes Negras de Dacar, no Senegal. A alegagdo foi de que o trabalho do TEN nio era
representativo da cultura brasileira. Abdias do Nascimento organizou protestos no
pais e denunciou o fato para a Unesco e para o Presidente do Senegal. No entanto,

tudo foi em vao. Em 1968, Nascimento partiu para o auto-exilio nos EUA, semanas
antes do antiincio do Ato Institucional no. 5. (Domingues, 2009, p. 121)
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A tltima apresentacdo realizada pelo TEN teria acontecido em 1961, como nos contam
Moura e Lima (2009), pois “com a apresentacdo de Castigo de Oxala, de Romeu Crusoé,
direcao de Aylton Menezes, o TEN encerrou a sua rica trajetoria teatral. A peca subiu ao palco
do Teatro da Escola Dramatica Martins Pena, a 26 de janeiro de 1961, com a coprodugdo do
grupo Os Peregrinos” (idem p. 60).

O TEN, por seu trabalho constante na denuncia do racismo e sua atuacdo direta no
movimento negro brasileiro, mesmo com o reconhecimento de intelectuais e da imprensa na
época, ndo deixou de sofrer com as estruturas racistas da sociedade. Sua dissolucao certamente
tem raizes profundas nessa questdo. Teriam sido varias as motivagdes que culminaram no
encerramento das atividades do TEN. “A precariedade financeira, os problemas internos, a
auséncia de apoio institucional, o autoritarismo e personalismo de sua maior lideranga foram
outros fatores que levaram a dissolu¢do do grupo” (Domingues, 2009, p. 122).

Com o encerramento de suas atividades artisticas, as agdes do TEN continuam
reverberando. A movimentacdo teatral negra promovida por ele gerou frutos, pois além da
Companhia Brasiliana que citamos acima, surgiram grupos de teatro negro em outros estados e

no proprio Rio de Janeiro.

O TEN exerceria, ainda, sua influéncia em Sdo Paulo, onde grupos negros também
tentaram fazer seu Teatro Experimental, com pecas de autores americanos. Um deles
encenou em 1966 Blues for Mr. Charles, de James Baldwin. Houve, ainda, tentativas
mal definidas de se fazer teatro negro em Porto Alegre, Belo Horizonte ¢ Salvador. E
no Rio de Janeiro, desde 1950, Solano Trindade fazia seu Teatro Popular Brasileiro,
havendo também o grupo liderado pelo ator negro, Milton Gongalves, que em 1966
encenou Memdrias de um sargento de milicias e Arena conta Zumbi. (Mendes, 1993,
p. 50)

Sobre o grupo de Teatro Negro criado por Milton Gongalves, ator que posteriormente

teve uma carreira consolidada no teatro, cinema e televisdo, Douxami (2001) detalha que:

Logo no inicio da ditadura militar, um grupo de jovens negros engajados
politicamente — muitos originarios do Centro Popular de Cultura (CPC), da UNE —
reuniu-se para criar, em 1966, o Grupo Acao, liderado por Milton Gongalves. Dele
participavam figuras hoje famosas, como Z6zimo Bulbul, Jorge Coutinho, Antonio
Pitanga, Joel Rufino e Procopio Mariano. O grupo tinha uma proposta de teatro no
palco e na rua, para que o publico negro pudesse a ele ter acesso. [...] Montaram duas
pecas: Memorias de um sargento de milicias, de Millér Fernandes, ¢ Arena conta
Zumbi, de Guarnieri e Augusto Boal. A primeira foi uma adaptagdo da peca escrita
por Manuel Antdnio de Almeida, em 1852. O contetido da obra ndo tinha um carater
subversivo, mas sua montagem perspicaz transformou totalmente a percepgdo do
texto. Fizeram uma inversdo dos papéis entre brancos e negros: todos os escravos
eram loiros de olhos azuis ¢ os patrdoes negros. Dos 30 atores que participaram da
montagem, 20 eram negros ¢ 10 brancos, cada um em uma situago invertida. (idem
p- 330)
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Ainda de acordo com a autora, o intuito da representagdo do grupo A¢ao era colocar em
cena os absurdos da escravidao e pautar a dificuldade de atores negros representarem pap€is
que nado fossem de pessoas escravizadas. Em sua segunda montagem, o grupo encenou Arena
Conta Zumbi, texto de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, encenado anteriormente pelo
Teatro de Arena com um elenco totalmente branco. O grupo ressignificou o texto, usado como
metafora para a censura da ditadura militar, trazendo para a centralidade da cena a resisténcia e
a luta dos negros em Palmares. A montagem foi bem-sucedida, porém o grupo se desfez apos
o fim das apresentagdes devido ao elevado nimero de integrantes, o que dificultava as tomadas

de decisdes.

O Teatro Popular Brasileiro, fundado pelo poeta negro Solano Trindade, teve sua
atuacdo concomitante & do TEN, porém suas visdes para o negro na cena eram diferentes. Ele
era membro do Partido Comunista, apesar de divergir do pensamento do partido ao unir raga e

classe em sua obra.

[...] depois de ter-se separado do elenco do Teatro Folclorico Brasileiro, Solano
Trindade quis criar o Teatro Negro Popular, mas o Partido teria pedido para retirar a
palavra negro, porque prejudicava o comunismo. Ele acabou criando o Teatro Popular
Brasileiro, onde ndo existia mais referéncia a cor da pele dos participantes, mas
sempre foi considerado um militante negro. (Douxami, 2001, p. 328)

Enquanto lider do grupo Teatro Popular Brasileiro, Trindade procurava valorizar a
cultura negra popular, diferentemente de Nascimento, que priorizava uma abordagem cléssica
e erudita do teatro. Assim, gerou-se uma dicotomia nos teatros negros que surgiam, erudito

versus popular, permeando durante muito tempo as producdes negras (Douxami, 2001).

Muitas iniciativas surgiram apds o TEN a partir da segunda metade do século XX, sendo
possivel encontrar muitos registros de grupos de teatro negro. Todavia, esses grupos nao
figuram em sua maioria entre as obras historiograficas teatrais recentes. Os grupos de teatro
negro dos grandes centros urbanos, por exemplo, Sdo Paulo com o Coletivo Negro, As
Capulanas e a Cia. Os Crespos; no Rio de Janeiro temos a Cia. do Sal e a Confraria do
Impossivel; Salvador com o celebrado Bando de Teatro Olodum; Belo Horizonte com a Cia
Negra de Teatro e o grupo Teatro Negro e Atitude, ainda que incipientemente, estao tendo suas

trajetorias visibilizadas, o que ja configura um avango significativo.

No desenvolvimento dos proximos capitulos deste estudo, registramos a historia do

Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia de Ribeirdo Preto, cidade situada no interior de Sao
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Paulo, que mesmo com décadas de atuagdo artistica, politica e social, esteve em iminente risco
de cair no esquecimento. “Muito de nossa historia ainda passa de boca em boca, ou esta nas
entrelinhas dos registros oficiais, ainda ndo chegaram as vitrines, as resenhas dos jornais e

revistas, ¢ muito menos as bibliotecas escolares e universitarias” (Lima, 2015).

Com sua afirmacgdo, a autora nos convoca para que sejamos escavadores de nossa
historia diante de um fluxo sistematico de soterramento de nossos percursos e conhecimentos.
Na medida em que adentramos na historia do grupo Travessia, iremos honrar o legado dos
artistas negros e negras, que foram citados neste capitulo e também honraremos aqueles que,
pelos mecanismos de exclusdo, ainda ndo estdo presentes nas paginas da historia do teatro
brasileiro. Reivindicamos um processo de autoria de pessoas negras para consolida¢do de uma

historia negra do teatro brasileiro.
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2 O TEATRO NEGRO DO GRUPO TRAVESSIA: MOVIMENTACAO, ARTE E
CULTURA NEGRA NA CIDADE DE RIBEIRAO PRETO

O nosso primeiro encontro com o Travessia ocorreu na Praca XV de Novembro, espago
que foi palco de diversas manifestacoes artisticas do Travessia e, historicamente, demarcou

territorios de segregacao entre as populagdes negra e branca de Ribeirdo Preto.

A populagdo negra, em Ribeirdo Preto, ocupou e reinventou diversos espagos fisicos
e simbolicos. A Praga XV de Novembro, embora fosse um espago demarcado como
territorio exclusivo dos grupos brancos hegemoénicos, também constituiu-se como um
importante espago para os afro-descendentes estabelecerem formas proprias de
convivéncia e imprimirem marcas, referenciais importantes de sua histéria e de sua
memoria nesta cidade. (Souza, 2007, p. 126)

Figura 5— Praca X Preto/SP.

V de Novembro. Ribeirdo
¢ B

Fonte: Quarteirdo, 2017.

Conforme o autor, as pessoas negras conquistaram e ocuparam parte do territorio da
praca em um ato politico e de resisténcia na primeira metade do século XX, apesar de se
configurar como um espago de segregacdo. Assim, a Praga XV de Novembro acabou por ser

espacialmente dividida, sendo a “Paulicéia” um espago destinado aos brancos e a “Africa” o
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territorio dos negros. A populagdo negra ressignificou um espago de exclusdo ao ocupar a praca,

transformando-a em um espago de bem viver (Souza, 2007).

De acordo com Adria, a divisdo segregacionista da Praga XV, perdurou por muitos anos,

relata:

Mas s6 que a Praca XV era dividida. [...] Do Pinguim [ famosa cervejaria ¢ ponto
turistico], né, ali da esquina da [rua] Alvares Cabral até a [rua] Visconde de Inhatima
pela [rua]General Osoério era permitido somente para o povo branco passear. Enfim
os homens ficavam parado e as mulheres ficavam passeando, ia e voltava. E ali é que
era o namoro, ali que era a paqueracgdo. E pela [rua] Duque de Caxias era do povo
negro, em frente a [Biblioteca] Sinha Junqueira aquela rua ali. Que ia também desde
o Palace [Hotel] até a [rua] Visconde de Inhatima. Ninguém podia passar de um lado
para o outro, se passasse era guerra. O branco ndo permitia que vocé viesse para o
espaco dele, por sua vez a gente ndo permitia que o branco viesse para o nosso lado.
(Adria, 2023)

A entrevistada com sua fala, traca uma cartografia da segregacao dos territorios da Praga
XV na década de 1970, bem similar ao texto de Souza (2007) supracitado, situado em algumas
décadas antes. Portanto podemos concluir que a pratica de segregar espacos na cidade de
Ribeirao Preto foi uma realidade que afligiu por décadas a populacdo negra da cidade, e
certamente ndo era limitada a Praga XV. Sendo assim, podemos ter uma medida da importancia
da fundacado de territorios negros na cidade. As articulagdes socioculturais da populagdo negra
de Ribeirdo de Preto, desde o periodo pos-abolicao, foram importantes para a criagdo do grupo
Travessia. Logo, consideramos pertinente fazer uma contextualizacdo sobre essas
movimentagdes negras que antecederam sua formacao antes de retratar o periodo de fundacao

do Travessia.

A cidade de Ribeirao Preto se configurou de acordo com os padrdes culturais europeus
hegemonicos, assim como a maioria das cidades do estado de Sao Paulo, desde sua fundagao
no ano de 1856. A cidade foi fundada no cerne das discussdes do processo de extingdo do
cativeiro, um periodo de transformagdes sociais importantes, principalmente para as pessoas
negras. Pos-aboli¢do, ““ [...] o negro passou a ter que lutar contra a condicao de cidadao de
segunda ou terceira classe para o qual foi relegado [...] ” (Souza, 2007, p. 40). Perante essa
realidade de exclusdo social e o racismo vigente, a criacdo de sociedades negras se estabeleceu
como uma possibilidade de se afirmarem sujeitos na promog¢ao de atividades socioculturais,
conquistando territorialidades nos espagos urbanos e a construcao de uma identidade negra na

cidade.

As mulheres e os homens negros lutaram para manter a rédea de suas vidas nas maos,
enfrentando os desafios do destino. Desenvolveram gramaticas culturais e repertorios
politicos proprios, foram protagonistas de varios projetos de liberdade e cidadania,
forjaram trajetorias (individuais e coletivas), tramas e narrativas multifacetadas,
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desempenharam multiplos papéis sociais e construiram experiéncias identitarias
singulares. (Chalhoub apud Domingues, 2019, p. 23)

As atividades socioculturais eram variadas, tais como blocos carnavalescos, times de

futebol, bailes, festivais e piqueniques. Entre 1910 e 1950, algumas sociedades negras ribeirdo-

pretanas foram atuantes, ndo somente na organizacao de atividades socioculturais, mas também

como uma rede de solidariedade e auxilio mutuo entre a populagao negra, sendo algumas delas

o Club Recreativo e Beneficente dos Homens de Cor (1910); Sociedade das Cozinheiras (1910

—1920); Sociedade do Carvao de Pedra Nacional (1920); Sociedade Recreativa e Carnavalesca

Bambas (1927); Sociedade Estrela Ditosa (1930); Centro Recreativo e Literario Machado de

Assis (1932); Sociedade Recreativa e Carnavalesca Meninos € Meninas La de Casa (1935);

Clube Negro de Cultura Fisica e Social (1942) e o Clube Negro dos Aliados (1954). (Souza,

2007).

Em praticas culturais, [...] a populacdo afro-ribeirdo-pretana construiu caminhos de
afirmac@o sociocultural , por meio da apropriagdo de tragos culturais diversos, para
organizarem espagos proprios de convivio. Esses espacos além de garantirem
distingdo social para o grupo, propiciaram ambientes permeados pelo prazer do
pertencimento e pelo convivio ludico, um outro estar no mundo, livre das imposi¢des
dos padrdes hegemonicos. (Souza, 2007, p.177)

Uma das expressoes socioculturais da populacdo negra mais evidentes foram os bailes

ou brincadeiras dancantes. De acordo com Domingues (2019), em estudos sobre os clubes e os

bailes negros no estado de S@o Paulo, foram categorizados trés tipos de bailes, sendo eles:

[...] os de “clube”, o “publico” e os das “casas particulares”. Os primeiros eram
realizados em clubes negros e reuniam os socios e suas familias: homens e mulheres
bem vestidos, de “maneiras bem delicadas e finas”, que ao som de uma orquestra
dangavam elegantemente pelo saldo. Ja o baile piblico, em oposigdo ao baile de clube,
era aberto a qualquer pessoa que se dispusesse a pagar um ingresso, comprar um
convite ou fazer uma determinada consumacdo obrigatoria. E os bailes das “casas
particulares” eram reunides em residéncias de membros da comunidade negra por
ocasido de casamentos, aniversarios e batizados. (idem p. 66)

Além de serem espagos de encontro e lazer, as brincadeiras dangantes também possuiam

carater formativo e conscientizador da populagdo negra, principalmente dos jovens. No

contexto das organizagdes negras na cidade de Ribeirdo Preto, nos conectamos com a historia

da fundacdo do grupo Travessia.

Esta organizacdo teve diferentes fontes que geraram seu surgimento, uma delas foram
as reunioes e discussdes ocorridas no Clube José do Patrocinio em meio as discussoes
politicas pela emancipacdo das populagdes negras, nos primeiros anos da década de
1970. (Souza, 2012, p. 595)
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Adria (2017) explica que o caréter recreativo dos bailes na década de 1970 era utilizado
como estratégia para que questdes sobre a populacao negra local e do pais, tivesse um maior
alcance dentro da comunidade negra ribeirdo-pretana. Ainda segundo a entrevistada, a taxa de
analfabetismo da populagdo negra, na cidade de Ribeirdo Preto, era altissima na época, sendo

uma barreira para o acesso as informagdes.

Se organizava a sociedade, a comunidade negra através de bailes, e através dos bailes
se colocavam as noticias. Falecimentos, casamentos, como ¢ que um estudante negro
ele entrava na escola, né? E era assim um jornal que era feito para a comunidade negra,
porém ndo era lido pela maioria da comunidade negra. A tnica forma era, quem vier
e ouvir as noticias do jornal, participa do baile. Aquele que ndo entrou para ouvir as
noticias do jornal, ndo participa do baile. Entdo, a comunidade negra ia em peso,
porque ela queria o baile. E nesse momento, ela ouvia as noticias do jornal, que
circulava no meio de um grupo minimo de pessoas que ja sabiam ler e escrever.
(Entrevista, 2017)

Também houve “o Quénia®*, surgido como um grupo de jovens da cidade de Ribeirdo
Preto, com seus questionamentos acerca da marginalizagdo das populacdes negras no contexto
dos clubes e outros espacos sociais” (Souza, 2010, p. 350). Fruto da confluéncia da organizagao
dos bailes e outras acdes socioculturais, os jovens negros sentiram a necessidade de inserir

outras discussoes e expressoes identitarias para a populacao local, sabendo-se que

A “esquina do pecado”, Visconde de Inhatima X General Osoério era uma massa negra.
Ponto de encontros, reunides, discussdes. Ndo podiam mais esperar ¢ fundam o grupo
Kénia. Ndo havia uma sede, mas um grupo com grandes ideais, com objetivos
comuns. Eram ao todo uns 100 jovens que sentiam na pele a falta de um lazer, de um
lugar onde pudessem se reunir.” (Ferreira, 1978)

O local de encontro referido como “esquina do pecado” fica localizado na Praca XV de
Novembro, espago que abordamos anteriormente como um lugar de resisténcia dos negros em
Ribeirao Preto. Ainda que tenham se passado décadas, a praga se manteve como um local de
encontro e articulagdo da populacdo negra. Os jovens se propuseram a estudar as pautas negras
vigentes nos movimentos negros da época, principalmente o que estava acontecendo na cidade
de Sao Paulo, surgindo nesse contexto as primeiras remadas nas 4guas que compuseram a

historia do Travessia.

A gente ja efervescendo com a discussdo da tensdo racial no Brasil, né? E junto com
outro grupo, com o grupo Kénia, aqui em Ribeirdo Preto, que ele ja tinha se formado,
que era o grupo de jovens negros. Passamos assim, a ouvir noticias de que havia
movimentos em Sdo Paulo, né? E como minha irma ja estava morando em Sao Paulo,
nos partimos para Sao Paulo. Entdo todos os finais de semana a gente ia em Sdo Paulo

24 0 nome do grupo aparece grafado de formas distintas, na tese de doutoramento do Prof. Dr. Sérgio Luiz
Souza, utilizou-se a grafia Quénia, em documentos presentes no Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto,
o nome aparece grafado como Kénia.
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conhecer os movimentos negros que estavam la. Era um movimento negro, que era a
formagdo do movimento negro unificado no Brasil. (Entrevista, 2017)

O Clube José do Patrocinio foi fundado em 1971, tendo sua formagao ocorrido em uma
dindmica entre os jovens negros dos grupos Kénia e o 13 de Maio, sendo o ultimo formado
pelos negros mais velhos que atuavam em outras frentes socioculturais, como as escolas de
samba. “Provavelmente, as demandas dos mais jovens, sua atuagao e a atuagao dos mais velhos
devem estar no cerne das mobilizagdes que culminaram com a criacdo da entidade” (Souza,

2010, p. 352).

“Nascia o Clube José do Patrocinio no dia 19 de junho de 1971. Depois de varios debates
surge o problema, talvez o mais sério: como comprar a area ou conseguir dos poderes publicos
a doacdo de uma area?” (Ferreira, 1978). A partir da fundacdo do Clube Jos¢ do Patrocinio,
deu-se inicio a uma empreitada para conquista de um espacgo fisico para sediar suas atividades.
Os membros mais velhos ja haviam estabelecido didlogos com a prefeitura em busca de
melhores condi¢des para o povo negro e reivindicacdo de politicas publicas. O didlogo com o
poder publico teria sido possivel devido a uma aproximagdo do prefeito Antdnio Duarte
Nogueira com o movimento negro da cidade, uma vez que ele governou Ribeirao Preto por dois

mandatos entre 1969 e 1973 e 1977 e 1983.

Dos poucos “politicos” que se aproximaram da populacdo afro-brasileira [na cidade
de Ribeirdo Preto], o mais reconhecido entre os negros foi o antigo prefeito Duarte
Nogueira que, de fato, os depoimentos diversos denotam como um homem que
convivia (inclusive também sua esposa), em meio aos negros cotidianamente. (Souza,
2010, p. 169)

Com as reivindicagdes da populacio negra, a prefeitura doou um terreno, localizado em
um bairro periférico da cidade, para a construcdo da sede do Clube José do Patrocinio. De
acordo com o documento, foram realizados mutirdes para a construgao do saldo que seria a sede

do clube.

Comega uma verdadeira batalha para angariar fundos para a compra de material de
construc@o. Cada diretor passa a colaborar com Cr$ 50,00 mensais além de trabalhar
no mutirdo para erguer uma parte da sede. Foi um tempo arduo e dificil. Todos os
domingos via-se homens, mulheres e criangas carregando pedras, cimento e tijolos
para a construcdo do saldo. (Ferreira, 1978)
Nesse ponto, retrocedemos algumas décadas na linha do tempo para inserirmos a
historia da UGT (Unido Geral dos Trabalhadores), fundada em 1926. Sede e palco de discussdes
politicas e sociais de trabalhadores, esse prédio foi de extrema importancia para o Clube José

do Patrocinio e para o Travessia. Segundo Souza (2007), os bailes das sociedades e
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organizagdes negras, durante a primeira metade do século XX, ocuparam diversos espacos

urbanos da cidade de Ribeirdo, entre eles a UGT.

Nos anos 1920, Ribeirdo Preto se tornava um importante centro de producdo agricola
no pais. Inicialmente com o café e, depois, o acucar, a agroindustria local prosperou
sobre uma forte exploragdo e repressdo dos trabalhadores rurais, gerando constantes
conflitos sociais. Para lutar por direitos, em 1923, comunistas, anarquistas e socialistas
da regido fundaram a Unido Geral dos Trabalhadores. Entre os fundadores, os
militantes do recém-fundado Partido Comunista Brasileiro logo conquistaram
hegemonia politica na entidade, entrelagando sua trajetoria a do partido. Ilegal durante
longos anos, o PCB fez da UGT sua sede e um instrumento para articular, através de
seus militantes, as Iutas do campo e da cidade, adquirindo grande influéncia entre os
movimentos locais. (Gumieri, 2009)

Entre as décadas de 1950 e 1960, a UGT se tornou um reduto dos negros, que dividiam
0 espaco com os integrantes do movimento comunista. Souza (2010) nos relata que havia
distingdes internas entre negros e brancos, tendo o0s primeiros que organizar eventos
exclusivamente para seus pares — € mantinham ensaios de uma das escolas de samba da cidade
no local. A ocupacdo do espago se configurou em uma disputa entre os grupos, como se vé em:
“o transcorrer das disputas e as formas de luta entre os grupos, assim como também as
designacdes de diferenciagdo entre eles (comunistas) e nés (negros) evidencia claramente como

se desenrolavam as interagdes entre os grupos” (idem p. 199).

Figura 6 - Memorial da Classe Operaria. Sede da antiga UGT em foto atual.
= i
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Com o golpe militar de 1964, a UGT foi fechada em decorréncia da proibi¢do de
reunides sindicais e operdrias, mas os negros que estavam na disputa pela ocupagao
conseguiram a concessao de uso do espaco. Assim, a UGT torna-se sede do Clube José do
Patrocinio na década de 1970, o clube passa a ocupar um espago no centro da cidade,
concomitante as atividades na sede construida anteriormente. “Mesmo tendo como pano de
fundo o uso recreativo, iniciam-se, nesse local, importantes mobilizagdes sociais e culturais que
solidificaram as reivindicacdes referentes a implementacdo de politicas publicas para a
populagio negra local” (Silva, 2016, p. 43). Adria (2023) nos relata que o destino do prédio
que foi construido comunitariamente no terreno doado para ser sede do Clube José do
Patrocinio, depois de anos de funcionamento como sede do clube, teve retomada de posse pela

Prefeitura Municipal de Ribeirao Preto.

2.1 O Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia: atravessamentos poéticos, politicos e
identitarios

“Como ¢ que ia ser o nome do grupo? Varios nomes surgiram. Zambia, Zimbdabue, ai o
Pedro Paulo mesmo que fala, Travessia. O Pedro Paulo e a Graca, ela fala: Por que nao,
Travessia? No6s vamos fazer uma travessia, uma travessia de conhecimento.” (Tica, 2023). A
escolha do nome Travessia foi motivada pela identificagdo com a musica Travessia de Milton
Nascimento (1967), relata, Tica ex-integrante e fundadora do grupo. Apesar de ter sido
escolhido principalmente pelo titulo da cangdo, o nome ¢ repleto de significados, pois nos
remete a didspora dos povos africanos, sequestrados em uma travessia for¢ada pelas dguas do

oceano Atlantico a bordo dos navios negreiros rumo a um destino de mortes simbdlicas e fisicas.

No livro intitulado Eu sou atlantica: sobre a trajetoria de vida de Beatriz Nascimento,
Alex Ratts (2007), ao abordar a escrita de Beatriz Nascimento? sobre as travessias de mulheres
e homens africanos rumo ao Brasil, conclui que o corpo negro ¢ o documento delas. Sendo
portadores de um corpo-identidade, sdo nos encontros dos corpos negros que ressignificamos
as travessias, nos reconhecemos na possibilidade de habitar espagos onde ainda nao adentramos.
“Cada um tem o direito de fazer essa viagem de volta. Olhar-se no espelho da raga e reconstruir
sua identidade e seu corpo, pensando na sua trajetoria e nas rotas do povo ao qual se sente

vinculado.” (p. 68). Pedro Paulo da Silva (1990), deixou registrado textualmente, sua visao

2> Maria Beatriz do Nascimento (1942-1995), mulher, negra, nordestina, quilombola urbana contemporénea,
historiadora, poeta, ativista, pensadora. Formou-se em Historia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
(UFRJ) especializou-se na Universidade Federal Fluminense (UFF) e fez parte do corpo discente do curso de
mestrado em Comunicag@o Social da UFRIJ. (Ratts, 2007)
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sobre a desterritorializagdo dos corpos negros, sendo o encontrar-se a materializacdo de novos

caminhos para tais corpos.

Existe uma realidade imposta matreiramente, de forma sutil e quase imperceptivel,
que nos sonega as personalidades. Por isto nossos espelhos refletem imagens
embacadas, quase apagadas. As nossas vozes soam estranhas para nds mesmos ¢
nossos olhares se desencontram por medo da auto-identificagdo. (Silva, 1990, p. 2)

Enquanto as historias oficiais constam nos arquivos grafados, as historias ndo oficiais
sao dos corpos e corporalidades. No caso da didspora negra, foi nos corpos que a cultura e os
saberes puderam permanecer vivos, € ainda sdo responsaveis pela instauragdo de uma tradigao

afro-brasileira, sustentando um corddo umbilical, além-mar, entre Brasil e a mie Africa.

A criacao de um grupo de teatro negro e o encontro de corpos negros na cena nos permite
vislumbrar a poténcia dos vinculos e atravessamentos poéticos, politicos e identitarios gerados
por se encontrar em uma trajetoria de reconstrugdo. Por que ndo, Travessia? Nos vamos fazer
uma travessia, uma travessia de (re)conhecimento. Interseccionamos nesse ponto a relagao entre
os bailes, os encontros dos jovens, o Clube José do Patrocinio e a fundacao do Grupo Travessia.
“O Grupo Travessia foi formado na década de 70 por jovens militantes que ansiavam por
resolugdes de questdes politicas e queriam mostrar a for¢a do negro na sociedade” (Silva, 2016,
p. 48). Em um primeiro momento, o Travessia ndo era um grupo de teatro, estruturou-se
incialmente como um grupo de estudos para a conscientizacdo de jovens negros que
frequentavam o Clube José do Patrocinio e outros espagos de cultura negra na cidade, e que
ainda ndo tinham tido contato com as pautas negras da época. Tica conta que a idealizacdo do

Travessia teve inicio no ano de 1975 e comega de fato sua atuagao no ano de 1976.

Olha, a gente comegou a conversar sobre o Travessia entre 1975 e 1976, de fato a
gente comega a atuar em 1976, porque a gente comega a ir nas brincadeiras dangantes,
no José do Patrocinio, na capoeira. A gente comeca a frequentar muito onde estdo os
jovens, porque o nosso grande norte, nosso grande foco era o pessoal mais jovem,
ndo era o pessoal mais velho, a gente ndo tinha essa... ndo tinha essa pretensdo. O
pessoal mais velho, eles tinham a limitacdo deles, a gente ja sabia, mas a gente estava
muito preocupado com o caminho que os nossos jovens estavam seguindo. (Tica,
2023)

O Travessia foi fundado por um grupo de pessoas negras: Adria, Tica, Graga, Dionisio
e Pedro Paulo, que almejavam transformacgdes sociais, a reafirmacao da importancia da cultura
negra € a conscientizagdo do negro sobre o lugar social no qual ele estava inserido. De acordo
com pesquisa da Dra. Irene Sales de Souza (1991), a mesma reafirma a importancia do encontro
entre as movimentacdes negras da cidade na constituicdo do Travessia. Ela destaca,

principalmente, as acdes dos jovens negros entre 13 e 17 anos, que buscavam um espago de
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afirmacdo identitaria por meio de atividades recreativas e da juventude negra acima dos 20

anos, que fomentava uma discussdo mais politica. As duas vertentes se unem no Travessia.

Paralelamente a esse fato [a organizac¢do de jovens negros para fins recreativos] havia
um pessoal na faixa dos 30 anos, que ¢ o caso do Pedro Paulo, Adria, as irmis de
Adria [Graga e Tica], Dionisio, e outros, que comegaram a esbogar uma preocupagio
mais politica, promovendo discussdes mais académicas que, geralmente, aconteciam
apods a meia-noite, num bar que se chamava Corujdo (idem 1991, p.161).

Adria, Tica e Graga sdo irmds, tendo sua familia uma atua¢io importante no movimento
negro da época. Outro membro da familia que participou ativamente foi o patriarca, Paulo
Francisco Ferreira, capitio do exército brasileiro e um dos fundadores do Clube José do
Patrocinio e posteriormente também foi presidente desse. Ele ndo teve uma relagao direta com
a fundacdo do grupo Travessia, mas fazemos referéncia nominal a ele pois sua consciéncia
sobre a questdo racial e como ele a ensinou para suas filhas foi determinante para a
concretizacdo do Travessia. Adria nos conta o seguinte sobre seu pai e sua atuacio em favor da

causa negra:

O meu pai ele foi assim, um grande incentivador, embora ele fosse militar, apoiou a
ditadura militar, porém meu pai ele foi um incentivador da questdo racial nas nossas
vidas, ndo s6 na minha como de toda a minha familia. Que meu pai ele ja vinha de
movimentos culturais e sociais do Rio Grande do Norte como um dos fundadores do
Clube do Sargento, do Rio Grande do Norte, como também um dos fundadores do
Clube dos Sargentos e Tenentes de Osasco, quando nés viemos morar em Sdo Paulo
e chegando aqui em Ribeirdo Preto quando ele com a comega a ter uma convivéncia
com a comunidade negra. Ele procura também junto com o pessoal que ja tinha o
ideal, formar uma atividade, uma sociedade onde os negros pudessem estar reunidos
e fazer suas discussdes e fazer também os seus momentos, 0S seus movimentos
também culturais e recreativos. (Entrevista, 2017)

A presenga e atuacdo do Capitdo Paulo, que apesar de apoiar a ditadura militar, era
defensor e promotor de acdes em favor da populacdo negra, ¢ muito interessante e, até certo
ponto, parece conflitante em seus interesses. Diante do contexto politico do periodo em questao
no Brasil, € possivel concluirmos que sua presenga contribuiu para que as atividades do clube

ocorressem sem perseguicdes ou intervengdes do regime militar.

Meu pai foi uma pessoa muito rebelde, ele era militar, mas ele era um homem rebelde
para sua época. Ele ndo se contentava com pouco. Ele sempre falava que a gente podia
mais. Isso era uma tonica dele. A gente pode mais do que a gente estd tendo. E ai uma
das coisas que meu pai fazia que muita gente falava: Ai 14 vem o Capitdo! Que meu
pai era capitdo do exército, e ele parava o baile todos os dias, no José do Patrocinio.
Ele parava o baile e ficava pelo menos de meia hora a quarenta minutos, falando e ele
falava da importancia da raga negra, da importancia de a gente evoluir, da importancia
da gente se posicionar, isso dai era algo dele, ndo tinha, ele agradecia, agradecia a
presenca, a festa e depois, ele discorria sobre negritude. (Tica, 2023)

O surgimento do Travessia ndo foi uma iniciativa isolada e ocasional, estruturaram-se

na cidade de Sao Paulo, organizagdes negras que foram determinantes para o ativismo negro,
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sendo referencial de luta até os dias atuais. Essas organizagdes se multiplicaram por todo o
estado, fortalecendo espagos de difusao de conhecimento e articulagao negra, o que resultou em
mudangas significativas para a populacdo negra, principalmente em cidades do interior. De
acordo com Carranga (2020), o surgimento de grupos de teatro negro nesses espagos tornou-se

uma forte tendéncia.

Entre 1970 e 1980, o teatro negro recebeu um novo alento na capital e nas cidades do
interior paulista. De maneira geral, os grupos eram informais, sem estatutos e registro
legal, apresentando-se, de forma bastante precéria, em espagos nao tradicionalmente
dedicados as artes cénicas (como pracas publicas, saldes de baile, clubes etc.). A
preocupagdo da maior parte das montagens era fazer uma “revisdo historica” do papel
do negro e denunciar manifestacdes do racismo na sociedade brasileira. (idem p. 82)

Ao pautar os processos de estruturacdo das movimentagdes negras na cidade de Sdo
Paulo a época, a juventude e sua intrinseca relagdo com a arte e cultura negra, o autor conclui
que: “As atividades culturais e artisticas foram o principal caminho para muitos jovens
refletirem sobre sua identidade étnica e ingressarem na militancia antirracista” (idem p.82). O
historico das organizagdes negras na cidade de Ribeirdo Preto possui uma ligagao direta com o
CECAN (Centro de Cultura e Arte Negra) na cidade de Sao Paulo, uma das organizagdes as

quais nos referimos acima, que foram propulsores na sua fundagao.

Na época, a minha irma Graga, cla estava fazendo mestrado na USP em S&o Paulo ¢
ela comecou a participar de alguns movimentos negros 14 de Sdo Paulo. Um deles era
o CECAN. E o CECAN batia muito nessa parte de conscientizar, de mostrar a
importancia do negro se posicionar enquanto cidaddo, enquanto negro dentro da
sociedade. E ai ela comega a trazer essas mensagens para nds. Nas vezes que ela vinha
aqui em Ribeirdo Preto, conversava muito com a Adria sobre isso. E ja existia grupos
que se preocupavam com essa negritude, vamos assim dizer. Mas que acho que ndo
tinham visualizado que poderia crescer. Entdo a Adria, o Pedro Paulo, até mesmo o
Dionisio, que fazia parte do Clube José do Patrocinio, inclusive eu, a gente comegou
a sentar e bater um papo. Por que nfo a gente montar um grupo que faz um estudo,
uma reflexdo sobre o negro? (Tica, 2023).

O CECAN se situava na cidade de Sao Paulo e foi uma das primeiras organizacdes
negras do estado a se empenhar em uma missao social, cultural e politica em conjunto com a
juventude negra. Desde 1971, data de sua fundacao, o centro passou por diferentes fases (Silva,
2020). Os fundadores do Travessia, tiveram um contato mais frequente com o CECAN no ano

de 1976, justamente num periodo em que se inicia sua fase de reorganizacao estrutural.

[...] o Cecan, nessa segunda fase, enfatiza o peso da colonizagdo cultural como um
dos fatores determinantes da distor¢do da imagem e da consciéncia negra. Além do
mais, ele apontava o perigo da folclorizacdo da cultura negra, propondo uma
recuperacdo dos valores negros, criticamente, para se alcangar uma consciéncia ¢ uma
autoimagem positiva do negro. (Silva, 2020, p. 18)

Os objetivos do CECAN podem ser encontrados em diversas passagens nos relatos dos

depoentes e documentos, presentes no decorrer desse estudo em relagdo as agdes artisticas,
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politicas e sociais do Travessia. Assim, sublinhamos a influéncia do CECAN no pensamento
de estruturacdo do grupo. Carranga (2020) acrescenta que devido a informalidade e
precariedade na estruturagao dos grupos teatro negros ligados as organizagdes negras, o periodo
de atuacdo desses, situava-se na efemeridade de algumas apresentagdes. “No entanto, a vida
desses grupos foi efémera, constituindo, muitas vezes, uma etapa da organizagao das entidades
negras que se formaram no processo de reconstituigdo do Movimento Negro durante os anos
19707 (idem p.82). O Travessia em sua fundagdo passa por um processo correlato aos grupos
de teatro negros de outras organizacgdes. Felizmente, apesar de uma série de dificuldades para

sua continuidade, o Travessia ndo se satisfez com uma breve apari¢do nos palcos e com o

apagamento dos holofotes, o grupo persistiu e resistiu por quase trés décadas.

Fonte: Tica, 1975.26

Conforme relato da fundadora Tica, havia uma preocupagdo latente em relagdo as
adolescentes e mulheres negras que frequentavam rodas de capoeira e brincadeiras dancantes.
“E, essencialmente eram homens que jogavam capoeira, ndo tinha mulheres. Mas as meninas
iam para paquerar os meninos que frequentavam capoeira. SO que, assim, existia um movimento
de ndo valorizagdo da mulher.” (Entrevista, 2017). A a¢do do grupo se baseava em uma
abordagem direta com os participantes dos eventos com o intuito de estabelecer didlogos sobre

as questdes que julgavam urgentes para os negros.

Eu lembro de ir com eles, fazer panfletagem, que era filipetas, né? la nas brincadeiras
dancante, que era nas casas das pessoas, na capoeira, no José do Patrocinio, a gente
distribuia. No mimeografo mesmo fazia jornalzinho e distribuia para o pessoal
conscientizar, né? Valorizar, valorizar a mulher. (Entrevista, 2017).

Esse momento inicial do Travessia enquanto grupo de estudos ndo teve uma duracao

longa. Assim, ele se desdobra em duas frentes em 1977: o grupo de teatro e a criagdo de um

26 TICA. Primeiro panfleto de divulgacio do Travessia. Ribeirdo Preto, SP. 1975. 1 cartaz. Acervo pessoal.
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jornal, tendo sido alguns fatores decisivos para essa mudanga. Um deles era a necessidade de
estabelecer uma linguagem que promovesse uma comunicagao efetiva com os jovens, pois 0o
convite e abordagens para estudos durante os bailes e nas rodas de capoeira nao estavam

funcionando como esperado.

Eu e o Pedro Paulo, a gente ia muito nas brincadeiras nas casas, né? Existiam aquelas
brincadeiras dangantes, ¢ ai a gente conversava muito sobre isso. Por que a nossa
linguagem nao atingia essa populagdo? Primeiro porque quando a gente chegava eles
ndo queriam falar muito sobre esse assunto, porque ¢ como se fosse um assunto chato.
O assunto teria que ser outro, menos profundo, vamos assim dizer. Entdo a gente
conversando, mais ou menos, eu ¢ o Pepe [Pedro Paulo], a gente comegou a entender
que, eu acho que a gente tem que montar um outro tipo de linguagem para atingir
esses jovens. (Tica, 2023).

Outra motivagdao do desmembramento do grupo se deu pelo fato de que os integrantes
fundadores do grupo, apesar de se manterem fiéis aos objetivos iniciais, apresentaram distingdes
em relacdo ao formato de atuagdo do grupo. “Eram dois grupos procurando dar vazao aos seus
anseios: o grupo de jovens que estavam mais voltados para questdes praticas e queriam fazer
algo concreto, e o grupo dos mais velhos que se preocupavam mais com questdes teoricas”

(Souza, 1991, p. 162).

Adria, Dionisio e Graga tendiam a se engajar em uma luta estritamente politica e uma
formacao teorica, enquanto Tica e Pedro Paulo acreditavam que a arte e cultura poderiam ser
meios efetivos de comunicagdo com os mais jovens. Tica discorre: “Ai, como eles resolveram
entrar mais para a parte politica, o Pedro Paulo resolveu se engajar mais na parte cultural. Entao,
a partir dai, ele comega convidar jovens principalmente o pessoal que frequentava a capoeira
para formar o grupo Travessia de Teatro” (Entrevista, 2017). A criacdo do jornal ndo obteve
éxito inicialmente, visto que o jornal denominado Tabloide foi langado em 1979 e teve somente
uma edi¢ao (Souza, 1991). Muitos anos depois, foi criado o Jornal Travessia, uma iniciativa do

grupo de teatro.

Organizado como grupo de teatro, o Travessia necessitava de um local para o
desenvolvimento de suas acgdes, a principio a iniciativa causa certa desconfianca nos diretores
do Clube Jos¢ do Patrocinio e sé depois de conversas e negociacdes, eles obtiveram o
consentimento e apoio dos negros mais velhos, estabelecendo como sede do grupo o espago
ocupado pelo clube. A estratégia de convidar a juventude negra para integrar um grupo de teatro
se mostrou mais eficaz, despertando um interesse maior e utilizando-se de narrativas negras,

apresentando aos jovens o discurso que o grupo pretendia levar a cena.

E ai ¢ nessa luta que a gente entra né? Eu e ele indo na 14 na Cativeiro [grupo de
capoeira] para arrebanhar jovens para a gente fazer, ele [Pedro Paulo] falava para mim
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eu acho que a maneira mais fécil da gente fazer essa conscientizacdo ¢ comecar a jogar
textos, né? Jogar a participagdo dessa molecada na parte cultural. (Entrevista, 2017)

O inicio do Travessia como grupo de teatro, de acordo com os depoentes e documentos,
se deu em 1977 e o encerramento de suas atividades ndo possui uma data definida, estando o
fim das atividades do grupo atrelado ao falecimento de Pedro Paulo. Quando questionada sobre
esse fato, Tica discorre: “Acho que com a morte dele [o grupo se encerrou]. Com a morte dele,
porque foi, eu acredito, foi o ponto final.” (Tica, 2023). Em conformidade com documentos, o
ultimo registro de uma apresentagdo do grupo foi realizada na Feira Nacional do Livro de
Ribeirdo Preto, que aconteceu de 18 a 27 de julho de 2004. Pedro Paulo, faleceu em agosto de
2005, sendo assim, podemos inferir que ha indicios de que a apresentagdao de 2004 tenha sido

de fato uma das ultimas apresentagdes do grupo.

Tendo ocorrido a fundagao do Travessia em 1977 e, considerando sua dissolu¢do no ano
de 2005, temos um periodo de 28 anos de existéncia. “O Grupo Travessia nesses anos todos,
sabe? Ele foi assim, muito bem aceito na época, era o primeiro grupo de teatro negro da cidade,
né? Novidade inclusive até para a populagdo negra também.” (Adria, 2023). Durante quase trés
décadas, o grupo passou por diferentes fases, com um fluxo de entrada e saida de atrizes, atores
e outros artistas da cena. Nos primeiros anos de existéncia, o Travessia se consolidou como
grupo de teatro, produzindo espetaculos e realizando diversas apresentagdes, em entrevista
Pedro Paulo, afirmou: “Af, todo mundo quis pegar o barquinho do Travessia... Quando se falava

em Ribeirdo Preto, falava-se no Travessia” (Souza, 1991, p. 162).

O grupo obtém o reconhecimento dos grupos teatrais brancos da cidade, que se
aproximam ao perceber o potencial e a qualidade artistica do Travessia. Tica discorre: “Foi a
nossa primeira fase que durou... foi a fase aurea do Travessia que a gente conseguiu se inserir
dentro do teatro, vamos assim dizer, branco da cidade, pra parte cultural da cidade” (Entrevista,
2017). Esse reconhecimento também era consequéncia da luta negra da cidade e de todo pais,
sendo perceptiveis mudangas, mesmo que ainda permeadas por problematicas derivadas do

racismo sobre o imagindrio social do negro.

Ser negro passou a ser sentido como “ser especial”, condi¢do que evidencia as
conquistas dos grupos negros e mudancas basilares na hegemonia a partir das tltimas
décadas do século XX. O acumulo de Iutas em décadas anteriores ¢ as expressdes
culturais instituidas pelos negros nos anos 1970 ¢ 1980 tiveram grande fortalecimento
em sua imagem. Da invisibilidade social para a ostentag@o publica de seus valores e
representacdes. (Souza, 2010, p. 362)

No final de 1979, o grupo Travessia passou a integrar a AAA (Associagao dos Amigos

da Arte de Ribeirdo Preto), que reunia artistas e intelectuais da cidade, o que de fato demonstra
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o respeito e a valorizagdo do grupo e seu fazer teatral perante outros coletivos artisticos. “O
grupo caminha apoiado nas raizes culturais € em suas expressoes artisticas. Através da arte, ele
denuncia a condi¢dao do negro na sociedade brasileira, alerta para os perigos da dominagao no

que diz respeito a degradacao do ser humano [...]” (Souza, 1991, p. 163).

Muitos integrantes vinham das brincadeiras dancantes, frequentadores do Clube José do
Patrocinio e do Grupo Cativeiro de Capoeira. Durante sua existéncia, o Travessia ndo priorizou
trabalhar com atrizes e atores com experiéncias anteriores em teatro. O processo de formagao
das atrizes e atores do Travessia acontecia dentro do proprio grupo, como se percebe no
testemunho que “[...] ndo tivemos nenhum ator ou atriz com experiéncia dentro do Travessia.
Eram todos mesmo empiricos, né? Puro na sua esséncia de teatro” (Tica, 2023). Nesse momento
inicial, o grupo chegou a somar cerca de trinta participantes, entre artistas da cena e outros

profissionais.

Muitos dos atores e musicos que participaram do grupo derivaram do Grupo Cativeiro
de Capoeira, que foi um aliado do Travessia em toda sua trajetoria. “O Cativeiro ¢ um grupo de
resisténcia negra, ele forma seus alunos dando-lhes consciéncia do real significado historico e
cultural da capoeira e reforca o valor real do negro como lutador, como guerreiro,

proporcionando-lhes o resgate da ancestralidade negra.” (Souza, 1991, p. 186-187).

Ambos os grupos foram fundados nos anos finais da década de 1970 e compartilharam
o espago do Clube José do Patrocinio para realizacdo de suas acdes artisticas, politicas e
culturais. “O grupo [Cativeiro] iniciou suas atividades em fins da década de 1970, na cidade de
Ribeirdao Preto (SP). Ali, mestre Miguel, migrante originario de Itabuna (BA) e principal
lideranca do grupo, ensinava capoeira [...]” (Reis, 2013, p. 9). O Grupo Cativeiro tornou-se um
referencial importante na implantagdo e difusdo da capoeira no estado de Sao Paulo, sabendo-

se que

O grupo Cativeiro de capoeira ¢ um exemplo da difusdo de experiéncias apropriadas
enquanto referéncias para a construg¢do das identidades. Um grupo iniciado em
Ribeirdo Preto por um migrante baiano, fortaleceu-se a ponto de difundir a capoeira e
suas representagdes para importantes cidades do nordeste paulista como Araraquara,
Sdo Carlos, Sertdozinho, Franca, Batatais, Serrana, Orlandia, entre outras. (Souza,
2010, p. 266-267)

A identificacdo dos grupos Cativeiro e Travessia provavelmente se deu por uma
proximidade de seus objetivos enquanto organizacdes negras. Conforme Souza (1991), ela foi

consolidada pelo relacionamento entre Pedro Paulo e o Mestre Miguel, que compartilhavam os
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mesmos ideais, visto que ambos os grupos mantinham contato com o CECAN, o qual enviava

regularmente jornais e materiais de estudo para serem divulgados entre os participantes.

Assim como o Travessia, o Cativeiro se identificava como um coletivo de valorizagao
das expressoes culturais negras. “Ja para o Cativeiro, a capoeira era a forma de expressao de
uma raga e, por esse motivo, sua proposta pedagogica sera centrada na questao da etnia” (Reis,

,p. 4). ivel v xecuca asi Viv Acu
2013, p. 4). O grupo Cativeiro era responsavel pela execucdo de musica ao vivo nos espetaculos
o Travessia e alguns capoeiristas adentraram na cena também como atores. Tica menciona:
do T 1 tas adent tamb t T
“E, na parte de percussao, a gente era muito atrelado ao pessoal do grupo Cativeiro. Entdo, tinha
pessoas do grupo Cativeiro que faziam parte do grupo. No comego, na minha €poca, eu lembro

do Cabide, tinha o Mestre Miguel, tinha o Mestre Monteiro” (Tica, 2023).

Para integrar o grupo de teatro, ndo havia exigéncia prévia para participagdo, bastando
a disponibilidade e o desejo de participar. “Na verdade, a gente fazia convites, a gente
convidava se a pessoa tivesse disposta principalmente a subir em cima do palco, ai ele era
abracado pelo grupo. A gente ndo exigia experiéncia, ndo” (Tica, 2023). Ao resgatar as
memorias de seu processo de entrada no Travessia, o ex-integrante Ricardo, reforga o fato de

que ndo havia critérios seletivos prévios para integrar o elenco do grupo.

Ricardo conta que um amigo que ja frequentava o Clube José do Patrocinio o convidou
para participar das atividades desenvolvidas 14, entre elas o grupo de teatro. “Ai ele me
convidou para ir no sabado, no Clube José do Patrocinio, que tinha bailes no sabado a noite.
[...] Quando eu entrei naquela porta, olhei para o saldo. Eu levei um choque. Porque eu nunca
tinha visto tanto negro, negros e negras, todos ali dentro.” (Ricardo, 2023). O entrevistado relata
que ¢ fruto de um relacionamento interracial, em que seu pai era branco e sua mae negra, € que
ndo tinha desenvolvido uma consciéncia racial até o momento em que entra em contato com o
Clube José do Patrocinio e o Travessia. Apos sua experiéncia no baile, na volta para casa, o
amigo o convida para participar do ensaio do grupo de teatro realizado todo domingo. “Eu fui,
né! A tarde, eu fui. Ai cheguei assim, todo timido, porque eu percebi que ja era um outro, era
um outro pessoal, ndo era aquele do baile de sabado. Eu ja vi que era um pessoal mais... eles

tinham outra postura. Uma postura de artista mesmo, entendeu?” (idem, 2023).

Nas estruturas fundantes do Travessia, havia uma preocupagao com as mulheres negras,
com a formagao escolar, com a sexualiza¢ao precoce de seus corpos € a conscientizagao sobre
a condicdo social imposta a mulher negra. Muitas atrizes que integraram o elenco do grupo,

exerciam a profissao de empregada doméstica. “[...] as integrantes a maioria era empregada
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doméstica também, né?” (Adria, 2023). A ex-integrante Adria, relatou que a maioria das
mulheres que frequentavam os espagos recreativos organizados pela populagdo negra
trabalhavam como domésticas e acabavam morando durante a semana na casa dos patroes. Os
encontros aos finais de semana na Praca XV e posteriormente no Clube Jos¢ do Patrocinio eram

a possibilidade de acessar uma realidade diferente da experienciada na casa dos patroes.

Era justamente o nosso passeio, que a maioria das mulheres dessa época era
empregada doméstica, as mulheres negras eram empregadas doméstica de periferias
ou de outras cidades menores, que tinham que morar na casa da patroa. Nao tinha
transporte urbano na cidade, ndo tinha transporte urbano, como que ela havia de sair
1a da periferia para vir aqui pro centro? [sic] (Adria, 2023)

A ex-integrante do Travessia Adriana ao narrar suas memorias, relembra que quando
tinha dez anos foi trabalhar como bab4, para ajudar no sustento da familia e que essa vivéncia
nao foi positiva em sua vida. Ela relata que sofreu violéncias racistas e de género por parte de
patrdoes, mesmo sendo ainda muito nova, e que felizmente conseguiu se desvencilhar, devido a

um amadurecimento precoce.

Estava num trabalho e a pessoa sabia que vocé precisava daquele trabalho, que eu sou
a mais velha de seis filhos, entfo eu era mais velha e eu estava ali para ajudar, entdo
meus patrdes sabiam disso, eles tentavam a todo momento usar disso pra me iludir,
me corromper, né? E eu muito novinha, eu ja tinha uma, eu fui obrigada a crescer logo
a amadurecer logo. Entdo eu tinha todo aquele medo, aquele cuidado comigo.
(Adriana, 2023)

No encontro com a cultura e arte negra que Adriana ressignificou suas perspectivas de
vida e abriu-se para experienciar um mundo totalmente novo. Primeiramente ela teve contato
com a capoeira e depois passou a integrar o Travessia, ainda muito jovem, por volta dos 17
anos. Por meio da conscientizagao racial e no contato com a cultura, arte e ética de origens afro
diaspdricas, ela compreendeu ter encontrado um lugar de pertencimento, em que poderia fincar

suas raizes.

Entdo quando eu conhego o Travessia eu embarquei, entdo eu larguei até os estudos
para me dedicar ao Travessia, me dedicar ao Travessia sim, para mim. Eu peguei o
Travessia para mim. Eu me sentia bem ali com tudo aquilo, com aquelas pessoas.
(Adriana, 2023)

Apesar de ter a lideranca e direcdo de Pedro Paulo, as mulheres integrantes do grupo se
posicionavam, pautando e transformando suas realidades por meio da arte teatral. Esse
posicionamento do grupo estendeu-se para além da criacdo cé€nica, ao passo que estabeleceram
trocas com o Coletivo Estadual de Mulheres Negras de Sao Paulo “[...] a criagdo do Coletivo
Estadual de Mulheres Negras em 1983, que teve como precursoras Dulce Pereira, Tereza

Santos, Vera Sampaio e Sueli Carneiro” (Prado, 2019, p.2). O Travessia abordava em seus
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espetaculos questdes sobre a condi¢do da mulher negra, em uma época, em que o olhar para a

questao era muito diferente da discussdao que temos na contemporaneidade.

Os encontros do grupo aconteciam aos sdbados e domingos, quando eram realizadas
diversas atividades, tais como os ensaios, estudos textuais, palestras, exercicios, entre outras
coisas. “Alias, nos viamos duas vezes por final de semana, tinha ensaio, tinha atividades no
sabado e no domingo” (Ricardo, 2023). Eram encontros com uma longa duracdo e que poderiam
durar o dia todo, com os integrantes fazendo as refei¢des juntos no espago e que, muitas vezes,
se resumia em um lanche coletivo. “Entdo, a gente ficava sabado, as vezes domingo, o dia
inteiro, s6 pensando em teatro, fazendo as oficinas, brincando, interagindo” (Tica, 2023).
Paralelamente, principalmente no momento inicial do grupo ocorriam outros encontros entre
Pedro Paulo e Tica durante outros dias da semana para elaboracdo de textos e ideias para os
espetaculos. Esses encontros aconteciam frequentemente enquanto Tica permaneceu no grupo.
Pelo relato da entrevistada, seu elo com o Travessia e Pedro Paulo foi mantido ao longo dos

anos.

O Pepe [Pedro Paulo] é que organizava isso dai. E ai tinha aqueles momentos na
semana, que esses momentos normalmente eram, eu ¢ ele, que era a formatagdo
mesmo do espetaculo, quais textos que vao estar nos espetaculos, e de vez em quando

ele agucava alguns 14, pra estarem escrevendo também, principalmente as meninas.
(Tica, 2023)

Contribuindo com as memdrias sobre o ingresso e a formagao das atrizes e atores no
grupo, o ex-integrante Reinaldo nos conta que o ingressante passava por um processo

pedagdgico da cena.

Entdo, dentro do trabalho existia, assim, uma seriedade muito grande. Antes da pessoa
ir para o palco, ndo era aquela coisa de chegar, opa, vou fazer o que eu quero. Nao,
ndo. Existia um trabalho maravilhoso de laboratério. Laboratorio artistico e isso, que
foi na minha vida, foi um divisor de aguas, porque o laboratério faz com que as
pessoas possam estar conscientes do trabalho. (Reinaldo, 2023)

Os encontros do grupo eram formatados de duas maneiras, laboratorios e ensaios. Os
laboratorios eram encontros de discussdo e formagao dos integrantes, havendo um processo de
formacao artistica voltada para o aprendizado da cena, com exercicios corporais, vivéncias e
jogos teatrais. “Entdo, existiam varios exercicios maravilhosos, que as vezes, vocé achava que
era uma brincadeira de crianca, mas no andar do trabalho vocé via que aquilo que vocé fez, ¢,
teve um grande ganho.” (Reinaldo, 2023). Nao hd mengdes diretas ou documentacdo de quais
eram esses exercicios. Os relatos dos ex-integrantes e documentos que tivemos acesso, apontam
que o grupo ndo se baseava em um método tradicional de treinamento de atores. Dessa maneira,

podemos inferir que o grupo criou uma metodologia propria por meio das vivéncias de seus
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integrantes. Nos documentos que se encontram no Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo
Preto, constam textos sobre técnicas teatrais sem autoria, o conteiido dos textos ¢ bem genérico,
relacionados principalmente a emissdo vocal. Sabemos ainda que Pedro Paulo e outros
integrantes conheciam a obra de Abdias do Nascimento e sua trajetéoria com o Teatro
Experimental do Negro — TEN. “Ele gostava muito do Abdias Nascimento, eram coisas que ele
[Pedro Paulo] trazia para a gente, para a gente também ter alguns fundamentos, né? Ele achava
importante isso” (Tica, 2023). Alguns integrantes do grupo, conheceram Abdias pessoalmente

e tiveram a oportunidade de conversar sobre o Travessia e sua producao artistico-politica.

Nos tivemos muitos encontros com Abdias, muitos encontros, ndo todo grupo
entende, mas uma parte do grupo pra conhecer o Abdias, né? [...] e a gente relembrava
com ele sempre do tempo do teatro experimental, a gente ia falar de politica mas a
gente relembrava ainda o teatro experimental do negro. E ele fala é vocés que tem que
fazer gente. Eu ja estou velho para isso. A caminhada agora é de vocés. (Adria, 2023)

Os encontros denominados como laboratorio eram a porta de entrada do novo integrante
do grupo. Prestavam-se para o compartilhamento de conceitos que eram importantes para o

grupo, tais como as pautas raciais € também o conhecimento de técnicas teatrais.

[...] os laboratorios quem entrava, quem chegava, poderia ser quem fosse. Tinha que
passar pelo trabalho de laboratdrio, junto com aqueles que ja estavam atuando, né? E
enquanto e nesse meio tempo tinha os ensaios, tinha os laboratorios e as pessoas que
ainda ndo estava preparada ou também ndo se sentia muito firme naquele trabalho, ela
sO participava do laboratério e depois aos poucos ela era introduzida no espetaculo.
(Reinaldo, 2023)

Nos laboratorios, outros profissionais eram convidados com o intuito de cooperar e
promover discussdes que eram importantes para o momento do grupo. Os encontros se
mantinham constantes, mesmo quando ndo havia apresentagdes ou uma nova montagem de
espetaculo. Ricardo relata que eram realizados mais laboratorios que ensaios, € que algumas
das praticas desenvolvidas nos laboratdrios reverberavam intensamente nos integrantes. “[...]
0s exercicios mexiam muito com a gente, comigo principalmente, principalmente comigo,
porque tinha corpo, sabe assim, eu achava... Mexeram muito comigo. E ai..., mas eu entrei de

cabega, eu fiz, o que mandava fazer, eu fazia” (Ricardo, 2023).

O outro formato de encontro eram 0s ensaios, ensaiavam-se cenas € espetaculos ja
existentes e processos de criacdo de outros novos. Segundo o mesmo depoente, os atores tinham
uma relutancia em relagao aos ensaios, preferindo as atividades desenvolvidas nos laboratdrios.
Havia uma sistematizacdo de etapas no desenvolvimento dos ensaios. Inicialmente, era

realizado um aquecimento corporal, conduzido por um integrante do grupo.

E tinha um aquecimento, né? E a parte fisica, quem cuidava do aquecimento era uma
negra maravilhosa, super cheia de empatia, a Janete que era parte do grupo ¢ ¢la era
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professora de educacao fisica. E a Janete interpretava muito bem e cuidava da parte

fisica do trabalho. Entdo tinha esse trabalho preparatorio de aquecimento. (Reinaldo,
2023)

Apo0s o trabalho corporal, iniciava-se o trabalho textual. “Depois, as vezes, quando
tinha que colocar, se aprofundar no texto, a gente fazia uma roda de leitura, né? E, se preparando
com o texto, dividindo as falas” (Reinaldo, 2023). Sequencialmente, eram trabalhados canto e
dancga e, posteriormente, os ensaios e/ou criagdo de cenas. Dois entrevistados sublinham que,
quando havia apresentagdes agendadas, era estabelecida uma rotina rigorosa de ensaios. “E ai,
ensaia, ensaia, ensaia, ensaia, ensaia. Ele [Pedro Paulo] era muito exigente com ensaio. Ele nao,
ele ndo colocaria a gente no palco, sem muito ensaio. Eu gostei disso. Nao era uma coisa assim
improvisada” (Ricardo, 2023). Inclusive, em processos de criacdo de espetaculos ou na busca
de resolver questdes da cena, o ensaio se estendia por horas até que o resultado obtido fosse

satisfatorio.

Enquanto diretor de teatro, ele exigia bastante. Tanto é que quando a gente tinha uma
ideia nova, a gente as vezes comegava um ensaio de sabado as 11 da manha, as vezes
era 5 horas da tarde, 6 horas da tarde, a gente estava dentro da UGT, a gente ensaiava
muito 14 na UGT. A gente estava 14, ensaiando. (Tica, 2023)

Logo apos a fundacdo do Travessia surgiram as oportunidades para a realizagdo de
apresentacoes, segundo as palavras de Pedro Paulo “No primeiro ano, fizemos trés
apresentacoes... O que segurou o Travessia foi o teatro” (Souza, 1991, p. 162). Inicialmente, o
grupo apresentava-se em festivais de cultura negra por meio de convites das entidades
organizadoras do evento. Em seguida, eles comecam a receber convites de prefeituras e
secretarias de cultura de cidades da regido de Ribeirdo Preto, para apresentacdes em eventos
comemorativos. Como relembra Tica, geralmente tais convites vindos das prefeituras eram
feitos no més de maio, em que se celebra a aboli¢do da escravidao no Brasil. Em contrapartida,
os convites vindos de organizagdes negras frequentemente eram em novembro, més em que se
propde reflexdes sobre o negro em nosso pais, comemorando no dia 20, o dia da consciéncia
negra.

A qualidade artistica e o ineditismo de seus espetaculos, ao tratar de tematicas que até
entdo ndo eram pautadas em cena na cidade de Ribeirdo Preto, estabeleceram a legitimidade e
notoriedade da producdo teatral do grupo, na medida em que foram se apresentando. Com
efeito, os convites aumentaram € o grupo se apresentou em muitas cidades, de acordo com
documentos orais e grafados, registramos apresentacdes ocorridas em trés estados e pelo menos
em 26 cidades. No estado de Sao Paulo, foram: S3o Paulo, Ribeirdo Preto, Campinas,

Araraquara, Limeira, Piracicaba, Sao Carlos, Franca, Batatais, Sertdozinho, Ourinhos,
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Orlandia, Sao Joaquim da Barra, Serra Azul, Sales Oliveira, Jardinopolis, Ituverava, Ibitinga,

Sdo Simao, Casa Branca e Rio Claro. Em Minas Gerais, apresentarem-se em Uberaba,

Uberlandia, Ituiutaba e Ouro Preto. E por fim, uma Unica apresentagdo na cidade do Rio de

Janeiro.
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Figura 8 - Portifolio de apresentagdes do Grupo Travessia em 1984

GRUPO TRAVESSIA
TEXTO ~CANTO - DANGA/AFRO

CURBICULUM YIZIAE

15/01 - Pesse da Direteria de C.S.C.R.B. Jes$§ de Patrocinie

UB-17 - FEBEM de Ribeirie Prete
Escola Estadual Barde de Maud - Quintime Facei IT

II Batugue de Tecala - Teatre Municipal de Rib. Prate
Assoclag3o de Byirres de Presideate Dutra
Pigilia das Diretas.j§ - Pref, Mumie. Rib, Prete

- Prefeitura MwnicOpal de Ibitinga
- UB-17 - FEBEM de RibeirZe Prete

13/05 - Associag3e Cultural de Casa Branca
- I Festa das Artes (A.A.A.A. Ribeir3e Preto)
- Aniver§srio da Escola Est. 20 Grau Oteniel Mota

I Festival de Dgagas da E.E. 2¢ Grau Oteonlel Mota

I MOSART - Ssnac - (A.A.A.A. Ribeir@s Preto)
I Semana Cultural de Serra Azul - Pref,. Municipal

03/08 . IX SARP - Pref. Municipal de RibeirZs Prets b
2/08 -. I Bacontre Estadual de Mulheres Negras - Anheambi - SP
- Sindicato dos Metalurgices de Sertze zinho
~ Colegie Meira Junier - Semana do Folclore - Rib, Prets
08 - E.,E, 20 Graum Otoniel Motf - S_mana do Folclere
- Prefeitura Muaicipal de S3e 30

- Posse da Diretoria da Escola de Samba "0s Bambas"

= SO0S Pedre II . Rib, Prete

Prefeitura Municipal de Orlfndia _ '
Insuguragso do Teatre da Esssclagis dos Serv, Mun, Rib. Prate
Bscola Estadual do 2) Grau Otsniel Mota

I Eacontro da Cultura Negra - Uberaba - MG
Associagio dos Serv. Muaicipais de Rib. Prete

II Encontro da Gultura Negra - Ituiutaba - MG
VII FECONEZU - Rie Claro (Festival Comunitdrie Negro Zumbi)

- 11 Projets Zumbi - S3e Paule - Secretaria da Cultura

VivVa Zumbl - Ribeir3e Prete (Clube José do Patrecinie)

Assoclag@o de Bairros do Marincek - Rua do Lazer
Langanents do 20 numero_da revista "Hi& VAGAS" - BARBAROS
UE-17 - Febem de Ribeirso Prete

Movimento Negre de Uberlfndia - Secretaria da Cultura
Movimento Negro de Psanca - Secretaria da Cultura

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, 1984.27

27 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Portifolio de apresentagio do grupo Travessia.
1984. 1 folha datilogfrafada. Arquivo publico e histdrico de Ribeirdo Preto.
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A década de 1980 foi quando ocorreu a maior quantidade de apresentagdes e viagens
do grupo. Em um documento portifélio datilografado, consta que somente no ano de 1984 foram
realizadas 36 apresentagdes. Em muitas das cidades supracitadas, o grupo apresentou-se por
diversas vezes, na capital do estado de Sao Paulo, foram duas apresentagdes no mesmo ano. A
primeira foi no dia 12 de agosto de 1984 no I Encontro Estadual de Mulheres Negras realizado
pelo Coletivo de Mulheres Negras da cidade de Sao Paulo no Palacio de Convengdes Anhembi;
a segunda apresentagdo foi realizada no Sesc Pompéia na programagao do II Projeto Zumbi, da
Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo, no més de novembro do mesmo ano. Nos anos
finais de 1980 e nos primeiros anos da década de 1990, ha mais registros de realizacdo de
oficinas.

Em se tratando da viabilizagdo financeira das viagens e cachés das apresentagdes, 0s
entrevistados nos situam sobre as condigdes, cada qual de acordo com o periodo em que
participou do grupo. Os depoentes Tica e Ricardo, relatam que frequentemente o transporte e
alimenta¢do do grupo era de responsabilidade da cidade que estava convidando e na maioria
das vezes nao havia caché. Quando a apresentacao era remunerada, caso fosse um valor alto,
era feita uma divisdo entre os membros do grupo. Todavia, quando o caché era menor, o

dinheiro era dedicado para a manutencao dos espetaculos e para futuras produgoes.

Os outros a gente dedicava mesmo para fazer camiseta, fazer cendrio, tinha essa
preocupagdo, mas era muito pouco, poucas cidades pagam o caché pra gente. D4 até
para contar nos dedos. Normalmente era transporte, alimentagdo, estadia. E para nds
era o suficiente. (Tica, 2023)

Acrescenta-se que ao integrar o grupo, as atrizes e atores ndo tinham por objetivo ser
remunerados, a motivacao para participar do grupo era o fazer teatral e a crenca nos propdsitos
artisticos-politicos da cena.

A gente era muito preocupado em passar a mensagem, isso ¢ uma coisa bem latente no
Pedro Paulo, queria muito passar a mensagem e ai ele falava o mais importante nao ¢
ganhar dinheiro. [...] A gente ndo tinha, ndo tinha nem esse anseio. Particularmente, nos
de um modo geral, se vocé for conversar com todos os elementos do grupo Travessia

pelo menos até a fase que eu participei, a gente nunca teve pretensdo de ganhar dinheiro.
(Tica, 2023)

Quando participavam de projetos maiores organizados por 6rgaos publicos, como por
exemplo, o II Projeto Zumbi organizado pela Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo, que
levou o grupo a apresentar-se na cidade de Sdo Paulo, eles eram remunerados. “Tinhamos
caché, do Estado, da Secretaria do Estado. Eu e a Tica, tinhamos conta no Banespa porque nds
¢ramos funciondrios publicos, entdo tinha que ter uma conta do Banespa para receber esse

dinheiro.” (Ricardo, 2023).
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Embora algumas apresentagdes tenham sido remuneradas, os artistas do Travessia
trabalhavam em outras areas para manter-se financeiramente, ¢ dedicavam-se ao grupo durante
os finais de semana. J4 havia uma preocupacdo em remunerar Pedro Paulo devido a sua
dedicacdo quase que exclusiva ao grupo, como pontua Tica, mesmo quando o caché era menor,
as vezes uma parcela era dedicada ao diretor e produtor. O capoeirista Tido, nos conta que por
volta de 1988, a demanda de apresentagdes era tdo grande, que era necessario recusar convites.
Indo de acordo com a afirmacgdo de Tica, ele relatou que somente depois de um tempo de
atuacdo no grupo, soube que esporadicamente os espetaculos eram pagos e que seu intuito em

participar no grupo ndo era de ordem financeira.

Nos nao aguentava a demanda, ndo dava conta, ¢ recusava apresentacdes. Tanto é que
nessa época eu estava 1a no Patr6 [Clube José do Patrocinio], ¢ o Pedro Paulo chegou
pra mim com dinheiro, dinheiro. Ele falou, Tido, deu dinheiro essa apresentacdo. Eu
nem sabia que o Pedro cobrava algumas apresenta¢des, para mim aquilo era
irrelevante. (Tido, 2023)

No decorrer dos anos, a situagdo permaneceu similar aos primeiros anos do grupo.
Mesmo apds anos de estrada, ainda continuavam a realizar apresentacdes sem a devida
remuneragdo. A ex-integrante Marcia, que ingressou no grupo quando ja somavam-se quase

dez anos de atuagdo, afirma:

Olha, ¢ uma vez ou outra que nos recebiamos um caché. Quando nés recebiamos esse
caché, ele era dividido. Dependendo da quantia, ele era dividido entre todos. Ou entdo
isso ficava para a produ¢@o do grupo, para figurino, sabe, até alimentacao, transporte.
Dependendo da quantia, mas assim ele [Pedro Paulo] repassava para todo mundo. Era
uma ajuda para o pessoal, né? Porque muitas vezes a gente fazia alguma algum
espetaculo e nos tiravamos do proprio bolso. Entdo, quando tinha caché, ele passava
sim, a ndo ser que a quantia fosse assim pouco, ai entdo ficava com a produgdo do
grupo. (Mércia, 2023)

Apesar da situacao de desvalorizagdo monetéria do trabalho, havia uma organizacao e
a consciéncia de que o trabalho produzido pelo grupo tinha seu valor. Em um documento sem
titulo assinado por Pedro Paulo em papel timbrado do grupo, datado de margo de 1988, regido
com o intuito de vender os espetaculos, temos as seguintes informacdes, sobre valores e

condicdes para a contratacao de apresentacdes.

Livre de despesas, tais como alimentacdo, condugdo e hospedagem, quando
necessario, o caché do Grupo é de 40 OTNs?® (Quarenta OTNs) para a cidade de
Ribeirdo Preto e da regido, tanto quanto para as cidades do Tridngulo Mineiro. Para
outras localidades esse caché sofrera um acréscimo de acordo com a distincia da
cidade ¢ a sede do grupo. Quanto a condugdo, caso seja de iniciativa do Grupo, seu
pagamento devera ser efetuado com antecedéncia. (Pedro Paulo, 1988)

28 A Obrigacdo do Tesouro Nacional (OTN) foi um titulo da divida publica que foi emitido no Brasil entre 1986
e 1989. Fonte: Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/noticias/obrigacoes-reajustaveis-do-tesouro-
nacional-ortn-o-que-e-qual-o-valor/1288635507 Acesso em: 18/12/2023
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Em determinado momento do grupo, principalmente na década de 1990, Pedro Paulo
e outros integrantes — nesse periodo em um numero bem reduzido em comparagao a formagoes
anteriores — encontram na realizagdo de oficinas de teatro e danca afro-brasileira uma
alternativa para serem remunerados em seu trabalho com arte. Portanto, tal desvalorizagdo do
trabalho artistico enquanto produto, a escassez de politicas publicas para o financiamento e a

dificuldade de acesso a elas, foram um grande empecilho para o crescimento e visibilidade do

grupo.

Pedro Paulo consolidou-se no Travessia como uma lideranca ao instaurar um novo
formato de atuacado, transformando o grupo em um espaco de arte e cultura negra. Ele tornou-
se a figura central do Travessia em toda sua histéria, sendo ator, diretor, dramaturgo e produtor.
No seguinte subcapitulo, abordamos aspectos de sua vida pessoal e trajetoria na lideranga do
Travessia, por meio de fragmentos documentais e memarias, com o intuito de compreendermos
o tamanho de sua importancia para o Travessia e também sua atuagdo como agente cultural e

politico.

2.2 Pedro Paulo: memoérias de um homem negro de teatro

O Pedro Paulo ele amava o teatro, ele amava o teatro, o teatro era a vida dele. Mas,
enquanto militante do movimento negro também ele era excelente. Ele era uma pessoa
assim que ele costumava dizer que ele ndo tinha nada a perder, entdo ele ndo tinha
papas na lingua. (Marcia, 2023)

Ao entrar no edificio historico, anteriormente conhecido como Hotel Palace e agora
denominado Centro Cultural Palace, situado no cruzamento da Alvares Cabral com a Duque de
Caxias, em frente a Praca XV — um local j& mencionado neste trabalho — somos confrontados
com uma arquitetura deslumbrante que remonta ao inicio do século XX. Uma das areas do
edificio, que foi restaurada preservando o estilo arquitetonico original, ¢ o auditério nomeado
Pedro Paulo da Silva.

A homenagem a Pedro Paulo foi sugerida em 2011 na camara de vereadores pelo
advogado e radialista negro André Luiz, que ocupava uma das cadeiras de vereador no
momento da inauguragdio do Centro Cultural Palace. E relevante que o nome de Pedro Paulo
esteja presente em um territério que foi um local de segregacao de pessoas negras e que ainda
¢ considerado um espaco elitista em Ribeirdo Preto. Ao ver a placa, muitas pessoas podem se

perguntar: quem foi Pedro Paulo?
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Figura 9— Auditorio Pedro Paulo da Silva no Centro Cultural Palace.

AUDITORIO
“PEDRO PAULD DA SILVA"

DARCY VERA
Frofeita Municipal
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Fonte: Silva. 2023%

Pedro Paulo, um homem de pele preta retinta, nasceu em 01 de maio de 1950. Souza
(1991) entrevistou Pedro Paulo para sua pesquisa de doutorado, na qual ele afirmou: "[...] Entao
€u ja nasci nesse esquema... eu nasci com uma determinada visao, eu consigo enxergar as coisas
e nasci contestador, desde pequeno eu ja fui contestador" (idem p. 217-218). Em uma entrevista
para o Jornal Travessia de janeiro do mesmo ano, intitulada Arte — Cultura — Resisténcia, ele
reiterou que desde a infincia lhe foi ensinada a importancia de se reconhecer como um
individuo negro. "De pequeno ensinaram-me a ser negro. Pelo processo de criacdo, muitas
vezes tiram sua identidade negra mas em outro processo vocé pode ter uma conscientizagdo e
ai, 'aprende-se' ser negro, entendeu?" (Silva, 1991, p.4).

Ele era filho de Antdénia Silva, uma mulher negra que trabalhava como cozinheira e
empregada doméstica e que, como muitas mulheres negras no Brasil, era mae solteira. Junto
com sua mae, Pedro experimentou desde cedo as opressdes de uma sociedade machista,
economicamente desigual e racista (Souza, 2012). Certamente, as condi¢des as quais foi
submetido desde o nascimento foram determinantes para que ele compreendesse o que
significava ser negro. Outro fator importante para sua compreensido das questdes raciais, de
acordo com o relato de Pedro Paulo, decorre do fato de ter vivido por um tempo com uma

familia branca.

29 SILVA, W. P. Auditério Pedro Paulo da Silva no Centro Cultural Palace. Ribeirdo Preto, SP., 2023. 1
fotografia. Arquivo pessoal. Compilagdo do autor.
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Figura 10 - Pedro Paulo em cena com o Travessia

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [199-2]3°

Mas a questdo da militancia de negritude, ela ndo nasceu comigo dentro do grupo, eu
ja cresci negro, me cresci negro sendo educado por uma branca. Eu era pequeno ¢ ela
ja falava as coisas em relag@o a minha cor, os problemas que eu iria enfrentar. Embora,
na época, com a idade que eu tinha, eu ndo conseguia assimilar direitinho, né? Porque,
daquilo, com o passar do anos eu fui assimilando o porqué ela me falava as coisas,
assim”. (Souza, 1991, p. 218)

Nao existem informagdes adicionais que esclarecam a natureza da convivéncia com a
familia branca e rica, nem o processo educacional mencionado por ele. Contudo, de acordo com
seus relatos, foi por meio dessa convivéncia que ele experimentou na pratica como sua cor de
pele era interpretada socialmente. A primeira experiéncia teria ocorrido quando ele deixou a
convivéncia com essa familia branca e comecgou a frequentar uma instituicdo de ensino, o
Educandario, que na época funcionava como internato, atendendo criangas do sexo masculino
em situagdo de vulnerabilidade social. "[...] eu ndo tinha no¢do, para mim eu também era rico...
ai eu passo para o Educandario... onde havia um grande nimero de negros." (Souza, 1991, p.
220). Ele teria estudado até a quarta série do ensino fundamental na referida instituicao e,
posteriormente, nao prosseguiu com os estudos no ensino basico. Em 1966, formou-se no curso
técnico profissionalizante em eletricidade automotiva no Servigo Nacional de Aprendizagem

Industrial — SENAI em Ribeirdo Preto.

30 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Pedro Paulo em cena com o Travessia. [198-?]. 1
fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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Conforme relatado por Souza (2012), Pedro Paulo teria tido contato com as
organizagOes negras em Ribeirdo Preto desde muito cedo, devido a atuagdo de sua mae. Dona
AntoOnia, mais conhecida como Dona Tundé, também tinha um viés artistico, era cantora e se
apresentava em locais que variavam desde saldes simples até bailes de gala, organizados pelo
movimento negro da cidade. Grande parte do conhecimento adquirido por Pedro veio da
vivéncia nos espacos e atividades das organizacdes negras. Em documentos escritos por Pedro
Paulo, ele menciona ter iniciado suas atividades no campo das artes cé€nicas em 1969 com o
grupo Cisne Negro em Ribeirdo Preto, no entanto, ndo foram encontrados registros sobre o
referido grupo e nem sua atuacdo na cidade. A maioria dos entrevistados ndo tinha
conhecimento sobre essa primeira incursdo dele no teatro, a depoente Marcia (2023) acredita
que esteja ligada a alguma atividade teatral escolar que ele participou.

Foi por meio da participacdo e articulagdo junto ao movimento negro da cidade que
Pedro Paulo conseguiu aliar dois propdsitos de vida: as artes cénicas e a luta negra. A data
apontada por Pedro Paulo, 1969, como o inicio de sua jornada artistica, coincide com um
periodo de transformagdes significativas no campo artistico-cultural afro-brasileiro. De acordo
com Ratts (2022), na década de 1970, houve um grande interesse de estudiosos e intelectuais
negros pelas expressdes artisticas-culturais africanas e as originadas na didspora. "Essa
tendéncia aparece inclusive na popularizacdo desse universo entre as comunidades negras,
reunidas em terreiros de candomblé e umbanda, escolas de samba e bailes black (idem p.9).
Ainda, segundo o autor, o fator que impulsionou o movimento em torno da valoriza¢do do
universo cultural negro, ocorrido entre as Américas e a Africa, foi a mudanca de percepgio
sobre ele, questionando as representagdes estereotipadas do negro e a elaboragdo de uma
estética negra, sendo parte do processo de descolonizagdo. A populagdo negra, principalmente
nos Estados Unidos, reivindicava o direito de se ver representada nas manifestagdes artisticas.
O movimento de valorizagdo cultural negra se espalhou por varios paises que sofreram a
diaspora africana forcada durante a colonizacao, fortalecendo os coletivos negros e formando
pensadores e agitadores culturais negros, como Pedro Paulo.

Sendo um homem negro e considerando o contexto social em que estava inserido, varios
obstaculos se impuseram, principalmente relacionados a questoes de classe e raga, dificultando
que Pedro Paulo conseguisse se sustentar financeiramente com o teatro. Assim, ele afirmava ter
se formado no curso técnico de eletricista de automoveis, no entanto, ndo ha registros de ele ter
exercido essa profissdo. Sabe-se que ele se dedicou a atividade de pintor residencial, sendo
apontado por todos os entrevistados como um excelente profissional, € mesmo depois de sua

atuagao como artista de teatro, ainda realizava trabalhos nessa area. Em relacao a sua formacao



93

teatral, Pedro Paulo teria sido autodidata, desenvolvendo seu repertério de cena como ator,

diretor e dramaturgo de maneira empirica e por meio de leituras.

Ele era autodidata. Lia grandes livros, Manifesto Comunista, Malcolm X, Martin Luther
King. Ele gostava muito do pessoal, de ler muita coisa do pessoal da Frente Negra. E
isso dai também... Ele gostava muito do Abdias Nascimento, coisas que ele trazia para
a gente, pra gente também ter alguns fundamentos, né? Ele achava importante isso.
[sic] (Tica, 2023)

Apesar de ter tido poucos anos de estudo formal, ele se tornou um avido leitor,
principalmente de obras literarias que abordavam questdes sobre negritude e teatro. Ele possuia
um talento inato para as artes cénicas. Embora seu contato com o teatro antes da formagao do
grupo tenha sido uma breve experiéncia escolar, foi o impeto de produzir teatro que o motivou

a ler e aprofundar-se no oficio.

Ah, ele lia muito. Ele lia muito. E teve uma ocasido na escola que ele participou de
teatro. Entendeu? Ele participou de teatro na escola, mas ele nao foi muito longe na
questdo de fazer teatro na escola, porque ele ndo estudou muito. Né? Entdo acho que
a base que ele teve foi dai e o restante foi que ele gostava muito mesmo, e ele tinha o
dom. Sabe, ele tinha o dom. (Marcia, 2023)

Dona Antonia, mae de Pedro Paulo, teria sido uma das pessoas que cobrava do filho que
ele exercesse uma atividade profissional que proporcionasse estabilidade financeira. A atitude
de sua mae, demonstra uma certa incompreensao em relagao a profissao de artista teatral, muitas

vezes associada a escassez de oportunidades de emprego.

Teve uma fase que ele[Pedro Paulo], ele e a mae dele, eles moravam no fundo da
minha casa, né? Passaram um ano, um ano € meio, no fundo da minha casa 1a. E ai a
mae dele e uma mulher, sabe, uma preta elegante, fina assim, de uma palavra mansa
e tal. E ai ele saiu, ¢ eu [também] estava saindo, né? Ele saiu e tal com os papel na
mao. Ele falou, Reinaldo, a nossa luta ndo ¢ facil ndo, dentro de casa estou pegando
meus papéis e a minha mae: - Aonde vocé ja vai com esse papelzinho? Papelzinho
ndo da dinheiro ndo! Papelzinho... tem que tem que correr atrds de um trabalho.
Papelzinho ndo da dinheiro e tal. E ele [Pedro Paulo] falou pd ndo ¢ fécil, né cara,
entender que isso ¢ um trabalho. [sic] (Reinaldo, 2023)

Esse fato também foi determinante em outros momentos da vida de Pedro Paulo,
inclusive em questdes de afeto e relacionamento. Ricardo (2023), ex-integrante do grupo,
ressalta que, apesar do arduo trabalho que Pedro desenvolvia no grupo e na militdncia negra, a
maior parte desse trabalho ndo era remunerada. Nas palavras de Pedro Paulo, podemos
vislumbrar como ele compreendia essa situagao: “Existe no verdadeiro artista uma produgao
natural. Essa produ¢do ndo ¢ valorizada no mercado capitalista por ndo estar preocupada com
os valores de mercado nem com os ultimos conceitos de vanguarda.” (Silva, 1991, p.4). Por

meio de sua afirmacdo, entendemos sua postura em nao fazer concessdes com sua arte, que nao
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estava a mercé de tendéncias mercadoldgicas voltadas apenas para o lucro, sem preocupacao

com a qualidade da producao artistica.

Figura 11 — Foto em recorte de matéria jornalistica com Pedro Paulo

Pedro:
“trabalbo
em conjunto
pelo social”

#

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [199-7]3!

Dona Tundé e Pedro Paulo ndo tinham parentes proximos que formassem uma rede de
ajuda mutua ou apoio familiar em diversas situacdes. O falecimento de Dona Tundé, na década
de 1980, teria abalado profundamente Pedro Paulo, que ndo tinha recursos financeiros na época
para realizar o sepultamento de sua mae. “Entdo, quando a mae dele morreu, ele ndo tinha como
pagar o enterro da mae.” (Ricardo, 2023). No periodo apds o falecimento de sua mae, ele
interrompeu as atividades do Travessia e no movimento negro, devido a um profundo estado
de tristeza. “Houve um momento que eu lembro que Pedro deu uma segurada, acho que nessa
época foi quando faleceu a mae dele. Ele ficou meio... e o Travessia parou.” (Tido, 2023). Ele
voltou a trabalhar fora da area artistica, e seus companheiros € amigos, ao perceberem a
interrupg¢do das atividades teatrais e seu afastamento, decidiram procura-lo com o objetivo de

convencé-lo a retomar os trabalhos.

Ah vamos falar com o Pedro. Eu falei: - Pedro? Uai cadé o Pedro? Ah o Pedro esta
meio assim, ele estava na época, ele estava meio assim, ele estava muito no bar do
Jair [...] ent@o Pedro ficava ali, estava trabalhando e tal, ele estava meio depressivo.
Ah entdo vamos conversar com Pedro. Ai ndés fomos e vamos conversando com o
Pedro, e ele [disse] ndo estou afim mais de fazer essas coisas ndo. (Tido, 2023)

Felizmente, o episddio ndo foi definitivo. Pedro Paulo retomou sua vida artistica-politica

e, nesse periodo, conheceu a bailarina e atriz Marcia Domingos, com quem estabeleceu uma

3 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto em recorte de matéria jornalistica com
Pedro Paulo. [199-7]. 1 fotografia. Arquivo publico e histérico de Ribeirdo Preto.
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relacdo conjugal. Sem parentes proximos e profundamente entristecido pela perda da mae, o
encontro com Marcia foi crucial nesse processo. Ela se tornou sua companheira de vida e
trabalho. “Eu conheci o Pedro Paulo fazia 1 més que a mae dele tinha falecido, ele tinha a mim.”
(Marcia, 2023). Em um processo semelhante ao de todos os integrantes do grupo, Marcia
conheceu Pedro Paulo por meio da militdncia negra. Segundo a entrevistada, ela nunca havia
tido contato com discursos negros, € ndo possuia uma consciéncia critica das intersegdes raciais

e de género, decorrentes do fato de ser uma mulher negra de pele escura.

Eu fiz balé classico a minha vida inteira. Quando eu me formei ¢, eu fiquei
completamente perdida, porque quando logo que vocé se forma, o que vocé quer é
trabalhar. E eu ndo conseguia emprego. Durante ainda o tempo de estagio eu consegui,
mas depois que eu me formei, eu ndo consegui mais. Nao consegui mais trabalho. Eu
queria dar aula de danga nas academias, mas eu ndo consegui de jeito nenhum e nessa
ocasido conheci Pedro Paulo. Eu conheci Pedro Paulo e comecei me envolver em
questdo de movimento negro, sabe, porque eu vivia em outro, em outro mundo, sabe,
outras ideias. Eu ndo tinha esse tipo de conversa dentro de casa, a questdo de
militdncia negra, consciéncia negra, né? E ¢ claro que durante todo esse tempo eu
devo ter sofrido sim, eu devo ter passado por muitas situa¢des de preconceito, mas até
entdo, e ai depois que eu me formei, eu conheci Pedro Paulo. E eu me envolvi bastante
com essa questdo de movimento negro é, ele me convidou para fazer parte do teatro.
(Marcia, 2023)

Justifica-se a énfase nas palavras de Marcia, a respeito do discurso militante de Pedro
Paulo ao conhecé-la, pois ele encontrava-se em uma fase de grande envolvimento com o
movimento negro da cidade, tanto que ¢ eleito presidente da organiza¢do. De acordo com
recorte de jornal intitulado Diretoria do Movimento Negro Unificado, presente em anexo na

tese da Dra. Irene Sales de Sousa (1991) datado de 26/03/1988, temos a seguinte informacao:

Membros da comunidade negra local, reunidos no ultimo dia 26, no Clube José do
Patrocinio, discutiram a reorganizacdo do movimento negro e elegeram a diretoria do
Movimento Negro Unificado contra a discriminacdo racial. A diretoria ficou assim
constituida: Presidente - Pedro Paulo da Silva; Vice-Presidente: Sebastido Donizete
Adelino; Secretario: Luis Antdnio Brito; 2° Secretario: Reginaldo Carlos do Santos;
Tesoureiro: Jodo Luis Rodrigues e 2° Tesoureiro: Maria Cristina dos Santos. (Anexo
n°® 22, p. 347).

Sobre os fatos ocorridos nessa reunido, temos as lembrangas de Tido (2023), que foi
eleito vice-presidente do Movimento Negro Unificado junto com Pedro Paulo na ocasido. Ele
abordou em seu relato o respeito e influencia que Pedro tinha junto a comunidade negra da

cidade, que foi devidamente expresso, no momento da eleicio do Movimento Negro Unificado.

Pessoal, vamos votar para quem vai ser presidente, eu lembro que umas oito pessoas
levantou a mio. E o Pedro, assim, daquele jeito dele, na hora que ia comegar a votagdo,
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o Pedro fez assim [levantou a mao], todo mundo baixou a mao. Ninguém concorreu
com ele. [sic] (Tido, 2023)

Além de ser eleito presidente por unanimidade entre os presentes, Pedro teve a
oportunidade de escolher seu vice-presidente, o companheiro Tido. "Vamos eleger a diretoria",
disse Pedro. Quando algumas pessoas levantaram a mao para serem vice-presidentes, Pedro
declarou: "Eu quero que Tido seja meu vice-presidente"”, e ninguém contestou. De acordo com
as informagodes do documento citado, a atuagdo do Movimento Negro Unificado de Ribeirao
Preto, em reunides semanais, abordava questdes relacionadas a problemas sociais, educagao,
satde, habitacdo, comunicagdo, histdria e outros temas que afetavam diretamente a populacao
negra. Eles promoveram o enfrentamento a politicas e atos discriminatérios e defenderam a
participagdo de pessoas negras no poder legislativo e executivo do municipio. A criagdo dessa
entidade em Ribeirdo Preto, certamente tem suas raizes no Movimento Negro Unificado —
MNU, fundado em 18 de junho de 1978 na cidade de Sao Paulo. Segundo Brauns, Santos,
Oliveira (2020) a entidade surgiu em um periodo de intensa repressao politica durante a ditadura
militar, o MNU desafiou corajosamente as normas estabelecidas, articulando uma resisténcia
coletiva contra a discriminagdo racial. Por meio de protestos publicos e campanhas de
conscientizacdo, o MNU teria sido fundamental na promogao dos direitos civis ¢ humanos da
populacao negra no Brasil. Com 45 anos de atuagao, sua influéncia perdura até hoje, refletindo
a resiliéncia e a for¢ca da comunidade afro-brasileira na busca pela justica social e igualdade.

As relagdes de amizade entre os integrantes do grupo muitas vezes se estendiam além
do fazer artistico. O convivio e o compartilhamento de ideais se entrelagavam com admiragao
e afeto, formando muitos casais por meio do grupo de teatro. O relacionamento de Marcia e
Pedro foi o que mais influenciou na trajetoria do Travessia. Quando se conheceram, a diferenca
de idade entre eles era de 16 anos — Marcia estava entrando na casa dos 20 anos e Pedro Paulo
tinha 35 anos. Em seu depoimento, fica evidente o fascinio que Pedro despertava em Marcia
por meio de sua arte e intelectualidade: "Ele me apresentou vérios livros, me falou sobre
historia, me despertou a vontade, né, de procurar, de pesquisar, de saber mais da minha raga, da
minha cor, dos nossos herdis, sabe?" (Marcia, 2023). Por sua vez, Pedro Paulo certamente
encontrou em Marcia uma conexao para sua paixdo pelas artes cénicas. Eles ndo formalizaram
a unido com um casamento em cartdrio, mas viveram como um casal. Moraram no pordo de um
escritorio, que pertencia ao amigo e advogado Luiz Carlos Bento, que também era ativo no
movimento negro e esteve proximo das acdes do Travessia como incentivador e apoiador

financeiro.
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O Bento nos ajudava, ele nos ajudava muito, ele nos ajudava em todos os sentidos,
porque quando eu fui viver com o Pedro Paulo, nos passamos a viver 14 no escritorio
do Bento. Tinha um pordo. E nds fizemos 14 a nossa casa. Entdo durante um tempo
nds vivemos 14 no escritério do Bento. Ele nos cedeu o pordo para a gente morar,
sabe? (Marcia, 2023)

O porao serviu como um ponto de encontro para os artistas do Travessia, que se reuniam

14 durante seus momentos de lazer. Esse espaco fortaleceu os lagos entre os casais formados no

grupo. Tido e Adriana nos contam que foram convidados para um almogo no pordo e

perceberam o desejo de Pedro Paulo de constituir uma familia e ter condi¢des financeiras para
sustenta-la.

Inclusive ele convidou a gente, chamou, a gente tinha muita afinidade com os

dois[Pedro e Marcia]. Eles convidaram a gente para almogar 14 na casa deles. Entdo

aquele convite do Pedro, convidar a gente, como uma forma, vocé percebia que ele
também queria ter uma familia, uma condigo de sustentar uma vida. (Tido, 2023)

Ambos viveram uma histéria que envolvia amor, afeto, cumplicidade e a paixao pelas
artes cénicas e a luta negra. O pordo estava localizado na regido central da cidade, o que
facilitava o acesso aos locais de trabalho onde o grupo atuava na época. O espago também foi

testemunha do surgimento dos processos criativos de Pedro Paulo.

Era muito gostoso o pordo, foi o lugar onde nds recebemos muitas pessoas, era um
ninho de amor, de onde saiam todas as grandes ideias do Pedro Paulo nessa época.
Nos tinhamos uma hortinha, sempre tinha alguém 1a. Olha, vamos discutir como que
vai ser o proximo trabalho? As pessoas se reuniam 14 no pordo, nés faziamos 14 uma
saladinha, ¢ uma comidinha para o pessoal. Era muito gostoso, era muito legal. Dali
saiu grandes ideias, grandes ideias. [sic] (Marcia, 2023).

Na convivéncia conjugal, como Marcia aponta, o casal mantinha uma rotina de trabalho
e vida muito diferente da rotina convencional dos casais na sociedade da época. “Nos
moravamos no porao, entao ndo precisavamos pagar aluguel, sabe? Porque nossa vida era muito
louca. Era muito louca mesmo.” (idem). Eles conseguiram se sustentar financeiramente
trabalhando com arte, principalmente por meio de oficinas de danca e teatro que ministravam
em varias cidades do estado de Sdo Paulo. “No6s ainda conseguimos ¢ ganhar um dinheiro
decente para nossa sobrevivéncia.” (idem) [sic]

Foi nesse contexto que Marcia engravidou e a situagdo mudou devido a complicagdes
durante a gestacdo. “Sé que quando eu estava com 5 meses, eu tive um problema, eu tive que
ser internada, fazer todo um tratamento para segurar, porque queria nascer com 5 meses.”

(idem) [sic]. Portanto, ela ndo conseguia cumprir todos os compromissos de trabalho, Pedro
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Paulo continuou cumprindo o que era possivel e, quando necessario, outra pessoa era acionada
para substitui-la.
Entdo Pedro Paulo comecou a fazer oficina, dar as oficinas, mas ele ia junto com uma
aluna porque eu nao tinha condi¢des. Eu explicava tudo para ela direitinho. Eu até
explicava sentada porque eu ndo podia nem fazer muito movimento. Eu explicava
assim, sentada, como que ela ia fazer a aula. E ela viajava junto com ele para dar as

oficinas, né? Entdo ai, a situagdo financeira ja comecou a ficar meio complicada. [sic]
(idem)

Ainda de acordo com a entrevistada, com as insegurancas geradas pela gravidez de risco

e pela instabilidade financeira, Pedro e Marcia comegaram a ter atritos no relacionamento. O

cenario imposto pelas dificuldades e a responsabilidade de assumir os papéis sociais de

genitores tornou-se incompativel com a vida que levavam enquanto moravam no pordao. Em

1992, nasceu o filho de Pedro e Marcia, que foi batizado de Adi Bassam. “E, meu filho nasceu

e eu fui para a casa da minha mae. Eu ndo voltei mais para o pordo, ja ndo era um lugar

apropriado para uma crianca, né?” (idem). As intercorréncias desse momento geraram uma
incompatibilidade como casal e foram determinantes para o fim do relacionamento amoroso.

Que o meu filho nasceu, ficou muito dificil. As responsabilidades que surgiram, nos

enquanto casal, ndo deu muito certo. Porque eu cobrava uma responsabilidade dele. E

ele era uma pessoa assim, muito livre. Ele era muito artista. E ai, entdo ndo deu mais
certo ¢ eu parto. E muda tudo. [sic] (idem)

Figura 12 - Pedro Paulo e Marcia com o filho Adi Bassam

Fonte: Domingos, 1992, 32

32 DOMINGOS, Marcia. Pedro Paulo e Marcia, com o filho Adi Bassam. Ribeirdo Preto, SP. 1992. 1
fotografia. Acervo pessoal.
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A alma de artista que Pedro Paulo possuia e a pulsdo de viver uma vida na arte foram
definidoras de caminhos em sua vida, sua dedicacao incondicional ao Travessia também teria

sido uma das motivagdes de sua separagao.

Pedro Paulo ele respirava Travessia, vinte e quatro horas, onde vocé estivesse e ele
estava presente, vocé estava ouvindo ele falando do Travessia [...] Ele vivia isso, ele
vivia em cima dessa 6tica. Isso dai desde quando ele entrou no Travessia, fundando
até quando nas entre aspas nas vésperas que ele morreu ele s6 falava de Travessia, ele
vivia essa esséncia. (Tica, 2023)

Mesmo apds a separagdo, os dois tentaram manter uma relagdo profissional, eles
trabalharam juntos em algumas oficinas, mas a relacdo ja estava severamente abalada e nao
teria gerado uma experiéncia positiva. Consequentemente, o desgaste da relacdo provocou o
afastamento definitivo de Marcia do Travessia e também um rompimento entre os dois, sendo
assim, por esses motivos e outros fatores, Pedro Paulo ndo participou ativamente da criagdo do
filho.

Apesar dos fatos ocorridos, Marcia se emocionou ao nos conceder a entrevista, ela
reconheceu o valor da contribuigdo de Pedro Paulo em sua vida e demonstrou o respeito e
gratiddo que possui pelo homem e artista. “Ele me ensinou muita coisa. Ele me ensinou a ser
uma mulher negra. Ele me ensinou isso. Sabe, sou muito grata, nos tivemos assim muitos
problemas enquanto casal, mas ele foi uma pessoa maravilhosa na minha vida, na minha
formacgao, sabe?” (idem). Apbs a separagao, Pedro Paulo continuou atuando nos projetos do
grupo, com um numero bem reduzido de integrantes, posteriormente foi acolhido no Centro
Cultural Orunmila, onde encontrou um espago de moradia e para executar sua atividade
artistica-politica.

Instituicdo filosofica, cultural e epistemologica centrada no saber de matriz de
iorubana o Centro Cultural Orunmila foi fundado em 1995, objetivando reforcar a
atuagdo da militancia negra em Ribeirdo Preto, em defesa dos direitos das

comunidades tradicionais, como as casas de culto candomblecista e bragos do
Movimento Negro naquela cidade e em municipios adjacentes. (Maria, 2021, p. 6)

O Centro Cultural Orunmild como um espaco de resisténcia negra na cidade de
Ribeirao Preto, desde sua fundagdo atuou para a manutengao e preservacao das tradi¢coes 1oruba,

assim constitui-se como um terreiro de candomblé.

Candomblé é o nome que recebeu a religido dos povos iorubas, trazida da Nigéria para
o Brasil. Porém o candomblé inclui variagdes de outros grupos culturais vindos da
Africa, tais como os ewe (géges) do Benin, Angola-Congo e outros ramos bantos.
Culto dos orixas, o candomblé resistiu e conservou intato seu corpo de doutrina, sua
cosmogonia e teogonia, o testemunho dos seus mitos vivos e presentes. (Nascimento,
2016, p. 125)
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Os terreiros podem ser compreendidos, em uma andlise calcada no senso comum,
apenas como um local sagrado e ritualistico, limitando seu poder e abrangéncia de resisténcia
da cultura africana e afrodiasporica na constitui¢do da sociedade brasileira. Poucos integrantes
do Travessia acompanharam Pedro Paulo na mudanga para o Centro Cultural Orunmila. A ex-
integrante Adriana (2023) nos relata que ela e seu companheiro Tido se aproximaram das

atividades do Centro a convite de Pedro Paulo.

A gente na verdade foi para o Centro Cultural [Orunmila] ndo foi por causa do
candomblé, foi por causa das questdes politicas, né Tido? Que a gente vinha de
movimentos, né? Bem antes de Ortinmild, vinha de movimentos, entdo, aquela forma
de se movimentar, de ir para cima, que o Travessia, a capoeira tinha, aquilo que me
deixou... € isso que eu quero, ¢ disso que eu preciso, € isso que faltava. Entdo, quando
Pedro Paulo conhece o Centro Cultural, ele convida a gente para ir para 14. Entdo, a
gente foi para 14 para as questoes politicas (Adriana, 2023).

Mesmo que inicialmente a aproximacao tenha sido com o proposito de manter-se
atuante no movimento negro, Tido e Adriana se orgulham de serem adeptos do candomblé¢ e de
terem como regentes em suas vidas a filosofia, religido e ética ioruba praticada no Centro
Cultural Orunmila, ha mais de 24 anos. Pedro Paulo colaborou com as atividades culturais do
espaco ¢ mantém o nome do Travessia como correalizador nas agdes artistico-culturais
realizadas em parceria com o Orunmild. Adriana e Tido relatam terem realizado uma
apresentacao teatral junto com Pedro Paulo nessa época, mas que a produgdo e organizagdo do
grupo estavam diretamente ligadas as atividades desenvolvidas no Orunmil4, sendo assim, eram
bem distintas do funcionamento do grupo anteriormente. O diretor e artista recriou algumas
acoes que foram bem-sucedidas anteriormente no Travessia no ambito das atividades do Centro
Cultural, uma delas ¢ a criagdo de um jornal. O jornal intitulado Soro Dudu — Fala Negro foi
editado como um “orgdo de expressdo e reflexdo dos anseios de toda uma comunidade”,

conforme nos apresenta o editorial da primeira edi¢do do veiculo impressa em maio de 1998.

Qualquer que seja o espaco que estivesse ocupando com sua arte, Pedro era fiel ao
desejo constante de criar e comunicar-se por meio da arte. Ele acreditava que cada local,
independentemente de sua natureza convencional, tinha o potencial de se tornar um palco para
a expressao artistica negra. Essa crenga o levou a realizar performances em locais tao diversos

quanto escolas, reunides e até mesmo um almogo.

E, nos estivamos num almogo e as pessoas solicitaram que tivesse alguma
apresentagdo. Apresentacdo, alguma coisa do Pedro Paulo. Entdo ele pegou esse
atabaque e falou assim para mim: - Vamos fazer alguma coisa. Entdo ele comegou a
fazer o texto e ele batia no tambor. [...] E, ele batia no tambor, eu comegava a fazer
expressao corporal, ou eu fazia alguma coisinha, ele ia fazendo o texto e isso dai ficou
tdo legal que ai nos trabalhamos bem e colocamos dentro de um trabalho. Mas
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aconteceu a partir de um improviso. (Marcia, 2023)

Em uma ocasido, relatada por Tido, integrantes do movimento negro juntamente com
Pedro Paulo foram palestrar para alunos de uma escola sobre questdes de raca e negritude. Os
alunos estavam reunidos na quadra da escola, estavam extremamente agitados, conversando e

nao se acalmavam para o inicio da atividade.

E como ¢ que comeca a reunido? Ele [Pedro Paulo] faz assim 6, eu lembro disso, ele
fez assim, [levantou a mao] desse jeito daquele jeitinho dele e sumiu 14 pro fundo. De
repente vem o Pedro falando 14 atras do ultimo aluno, vem o Pedro falando, falando,
falando, falando, falando, falando, falando. Quando ele chegou no palco, onde estava
a diretora, estava com o Pai Paulo, estava o pessoal, estava tudo quietinho. Ele falou,
e ai ele tirou uma e falou assim: - Pode comegar! (Tido, 2023)

Ele possuia a habilidade de adaptar-se performaticamente a qualquer ambiente e
transforma-lo em uma plataforma para expressar sua arte. Era dotado de uma presenga cénica
que era capaz de capturar a atencao da plateia, mesmo em situagdes inusitadas como a citada
acima, e também nos palcos. “Olha, eu achava que ele era espetacular em termos de... em cima
do palco, porque ele se transformava. Ele era um monstro em cima do palco, particularmente,
eu estou falando.” (Tica, 2023). A qualidade de presenca aliada a uma personalidade marcante
fazia com que Pedro Paulo fosse sempre lembrado nos espagos em que ocupava com seu fazer

artistico e pelas pessoas que o conheceram e conviveram com ele.

Pedro Paulo aonde chegava, ele era muito querido, vocé entendeu? Era muito querido,
mas algumas pessoas desdenhavam dele, né? Pelo fato dele ndo ter aprofundado nos
estudos e tal, mas era um cara que batia de frente com qualquer um. Tinha argumentos
assim, conhecimento que ndo se abatia ndo. [sic] (Reinaldo, 2023)

Em relagdo a sua personalidade, de acordo com os depoentes, possuia tragos marcantes
e por vezes contraditorios “Olha, Pedro Paulo era uma pessoa irreverente, né?” (Adria, 2023).
Apesar da irreveréncia citada por Adria, a ex-integrante Tica nos apresenta uma outra faceta da
personalidade, que perpassava sua vida pessoal e profissional. “No individual da pessoa, ele era
muito exigente, muito ranzinza. Ele era bem exigente. Ele falava as verdades na nossa cara,
para ele ndo tinha esse negocio de ficar melindrando. Ele era bem duro. Enquanto diretor de
teatro, ele exigia bastante” (Tica, 2023). Essa postura de falar o que pensava impulsivamente,
também foi pontuada por Mércia ao relatar sobre a personalidade do ex-companheiro. “Ele era
muito duro sim, ele era muito duro, ele realmente falava as verdades. Sem nenhum problema,
ele era uma pessoa assim. Vocé gostava dele ou vocé odiava, ndo tinha meio termo.” [sic]
(Mércia, 2023). Ela escurece que tal atitude se destacava em sua atuac¢ao enquanto militante do
movimento negro, nesse contexto ele se tornava uma pessoa combativa e com um discurso

muito direto. “Ele falava o que tinha que ser falado. Ele fazia o que tinha que tinha que fazer,
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sabe? Independente de agradar ou ndo as pessoas. Sabe, entdo ele se colocava na frente de varias
situagoes, ele ia de peito aberto mesmo” [sic] (idem). Em se tratando de relagdes pessoais, Pedro

reagia de acordo com a situagao.

Enquanto pessoa é, se voc€ precisava ouvir alguma coisa, ele iria, ele ia te falar e
dependendo da situacdo, ele ia ter todo um jeitinho especial, ou ndo. Entdo tinha
pessoas que ficava assim, sabe? Muito brava com ele, embora brava com ele, mas
voltava, voltava porque percebia que ele tinha razdo. E no fundo, no fundo, ele tinha
um coragao assim, imenso, imenso, imenso. [sic] (idem)

Quando questionada sobre como era a atitude dele a frente do Travessia, na direcao e
nos processos criativos do grupo, a resposta de Marcia foi simples e direta. “E como diretor de
teatro, era duro também.” (idem). O endurecimento pode estar diretamente ligado a seriedade
que Pedro Paulo tinha com o trabalho artistico e a responsabilidade de ser gestor, produtor e
diretor do Travessia. O depoente Ricardo lembra que quando viajaram para se apresentarem no
Sesc Pompéia, localizado na cidade de Sdao Paulo, os mais jovens do grupo ficaram
maravilhados e muito empolgados com a viagem. Muitos dos jovens nunca haviam viajado para
a capital, queriam conhecer a cidade e teciam comentarios a respeito dos enormes edificios. “A
gente veio aqui e ndo foi para ver prédio, € para a gente apresentar, entdo tinha, e a gente era
muito leve, nés, o Pedro nao. O Pedro sempre foi preocupado, ele sempre estava tenso,

entendeu?” [sic] (Ricardo, 2023).

Em meados dos anos 2000, Pedro sai do Centro Cultural Orunmila, o local ndo era
mais moradia e nem espaco de produgdo artistica e atuagdo politica. Conforme relatado por
Adria, a partir dessa ruptura, ele encontrava-se em uma situagdo dificil, sem moradia e
estabilidade financeira, portanto morou de favores em casas de amigos. “Ele sai, ai vai para
casa do Jodo, da casa do Jodo, vai para casa da Tica, da casa da Tica que vai para casa da minha
outra irma, ele ficou sem rumo depois.” (Adria, 2023). Ainda conforme depoimento da mesma,
ele ja se encontrava doente e trabalhando esporadicamente como pintor residencial, o que teria
agravado sua situacao. “Quando a gente comeca a conversar, ele td numas tosse esquisita, eu
lembro na época. Eu falei, vai no médico, Pedro Paulo, febre, ai ele falou, eu vou, eu vou. Mas

nao foi, j& estava acho que num processo de que ele estava evoluindo, né?” [sic] (Tica, 2023).

Pedro Paulo tinha problemas no sistema respiratorio e o forte cheiro das tintas era
prejudicial para o seu estado de satde. “Ele teve muitas vezes doente que ele tinha tuberculose.
Quem ia no hospital visitar o Pedro Paulo era Tica, né? Que ele ficava internado no HC. E

quando ele ndo teve mais lugar para morar e ele foi morar na casa da minha irma”(Adria, 2023).
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Figura 13 — Foto de Pedro Paulo com o filho Adi Bassam em cena de espetaculo do Travessia

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [199-7]%

Nesse periodo, conforme nos relatou Tica, Pedro Paulo, planejava retomar as
atividades do Travessia no seu ultimo ano de vida, semelhantemente aos moldes em que fora
fundado. “S6 no final, antes do Pedro Paulo morrer, a gente estava, a gente faz uma
movimentagdo de querer voltar, eu e ele, pra ver o que que a gente pode fazer para resgatar o
Travessia” [sic] (Tica, 2023). Mesmo doente ¢ em uma situagao financeiramente precaria, ele
ainda tinha pretensdes artisticas, desejava escrever um projeto para pleitear financiamento por
meio de editais publicos de fomento a cultura. Para tal intento, se reaproximou de pessoas que

fizeram parte do grupo no passado e de produtores culturais atuantes em Ribeirdo Preto.

Quando ele comega a conversar comigo de novo a intengdo dele era o Travessia ai
senta eu, ele, o Cachaga, na possibilidade de a gente fazer um grande projeto em cima
do que foi o Travessia e 0 que poderia ser o Travessia a partir daquele momento, uma
retomada. E, uma retomada. Acho que a gente brincava muito, eu e ele, ia do mesmo
jeito que a gente a gente nasceu, a gente esta retomando. Eu e vocé. Isso dai a gente
comentava muito. Entre nds dois e ai acabou ndo se concretizando e uns meses depois
ele morre. Nao deu, realmente ndo deu tempo. (Tica, 2023)

Pedro Paulo passa a residir em uma casa cedida por Graga, uma das companheiras de
fundac¢ao do Travessia, irma de Tica e Adria. Na ocasido Graga morava em Embu das Artes,
grande Sao Paulo, e estava reformando a sua casa em Ribeirdo Preto para futuramente alugar.

“A casa da minha irma estava vazia e ele era um grande pintor de parede, ele era uma pessoa

33 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto de Pedro Paulo com o filho Adi Bassam em
cena de espetaculo do Travessia [ 198-7]. 1 fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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um profissional muito bom. A minha irma ela estava reformando a casa e ele pediu para morar
14. (Adria, 2023). Um tempo depois, a filha de Graga ¢ o marido foram morar em uma casa
anexa aos fundos da casa em que Pedro Paulo morava. Conforme relatado por Tica, a sobrinha
e o marido sempre cumprimentavam Pedro Paulo ao sairem para trabalhar e o viam com certa
frequéncia ao entrar e sair da residéncia. Durante alguns dias, eles ndo viram Pedro e
estranharam o sumico repentino. Entdo, adentram a residéncia e o encontram sem vida trancado
banheiro. A causa da morte teria sido um acidente vascular cerebral — AVC, segundo as
entrevistadas. A data do sepultamento, conforme consta no Diario Oficial de Ribeirdo Preto*,
foi no dia 04 de agosto de 2005. Aos 55 anos de idade, as cortinas se fecharam para Pedro
Paulo, um homem que dedicou sua vida a arte teatral e na luta pela dignidade e equidade de

pessoas negras em nossa sociedade.

E o Pedro Paulo era uma pessoa comum. Como diz Nietzsche, né? Demasiado
humano. [..] o Travessia ¢ o espirito do Pedro Paulo, ¢ isso que ¢ fundamental. O
Travessia € o espirito, a alma, o ori do Pedro Paulo. Tudo girava em torno dele. Entéo,
ndo estou falando, veja bem, eu ndo estou transformando o Pedro num herdi, eu estou
falando que € um ser humano com muito problema. [sic] (Tido, 2023)

Os ex-integrantes que participaram desse estudo, ao serem entrevistados, ressaltaram
em seus depoimentos um profundo respeito, admiracdo e orgulho por terem convivido e
trabalhado com Pedro Paulo no grupo Travessia. O amor e a dedicagdo pela arte e a capacidade
comunicar-se por meio dela, foram capazes de tocar a vida de muitos jovens negros da cidade
de Ribeirdo Preto. Era um periodo em que a juventude negra necessitava aproximar-se da
militdncia negra, como um estratégia de sobrevivéncia e para dar continuidade a uma
movimentagdo negra, que ainda hoje € necessaria. De forma unanime, os ex-integrantes todos
emocionados ao compartilharem suas memorias para essa pesquisa, se sentem gratos a maneira
que Pedro Paulo contribuiu e marcou suas vidas. Os relatos sobre a participagcdo no Travessia e
a convivéncia com Pedro Paulo incluem as ligdes de vida, os ensinamentos no campo artistico

e a formagao politica racial, como transformadores de suas trajetorias.

Dizer que ele era uma pessoa tentou mostrar para nds, que a gente podia, podia fazer
muita coisa, a gente podia ser atriz, ator e podia ser dangarino, a gente podia ser muito
mais do que isso. Além de tudo ele exigia muito da gente, conhecimento, porque ele
achava importante a gente conhecer, a gente ler para a gente entender o nosso universo
dentro da sociedade. [sic] (Tica, 2023)

Foram muitos anos de arte e luta antirracista, tendo o Travessia se empenhado na
promocao do engajamento artistico e politico de uma juventude negra em busca de novos

referenciais para o locus social que ocupavam. Pedro Paulo foi um agente politico-cultural

34 Diario Oficial de Ribeirdo Preto - ANO XXXIII - N° 7.334 - RIBEIRAO PRETO - Sexta-feira, 05 de Agosto de 2005, p. 6.
Disponivel em: <https://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/dom/200508/050805/i173050805.pdf >Acesso em: 25 jan. 2023.
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fundamental na promogao de praticas de produgdo e valorizacao da cultura negra, mas também

de um movimento politico-social na cidade de Ribeirao Preto e regiao.

O Grupo Travessia, dirigido por Pedro Paulo, constituiu-se como uma organizagéo
fundamental para geracdo de expressdes importantes na reinvengdo e ocupagdo de
espagos urbanos e para construcdo de referenciais positivos constituintes de narrativas
que colocaram a historia e a cultura dos africanos e afro-brasileiros/as em um patamar
de respeitabilidade e legitimidade social. (Souza, 2012, p. 595)

Ao narrarmos a trajetéria do grupo e suas realizagdes, ndo podemos nos esquecer que

apesar das conquistas, o racismo e suas estruturas em um fluxo sem pausas, atuam para nos

diminuir individualmente, coletivamente e nos posicionar em lugares de subalternidade

Eu queria contar sobre uma viagem, uma cidade pequena, fomos para [apresentar], a
prefeitura nos convidou, a secretaria daqui de perto. Foi tudo pago, noés chegamos na
rodoviaria e tinha alguém que estaria esperando por noés, da secretaria da cultura. E
nds chegamos a noite, assim umas sete horas da noite. A apresentacdo ia ser as nove,
alguma coisa assim. [...] E uma cidade pequena, entdo so6 estavamos noés ali toda a
nossa aparelhagem, instrumento, aquele mundaréu de bolsa assim, né? Mas s6 preto.
E tinha um pessoal, uns brancos assim que estava la esperando alguém. E a gente ficou
uma hora assim. Ai eu acho eu falei, ai todo mundo falou assim, ai esse povo esqueceu
da gente, esqueceu. Eu acho que a gente foi ao encontro desse pessoal e eles vieram
a0 nosso encontro. Vocés sdo o grupo de teatro? E nods perguntamos, vocés sdo da
Secretaria da Cultura? [...] Eles ndo foram ao nosso encontro, porque eles olharam e
pensaram assim, ndo sdo eles o grupo, vai contratar isso? [...] Na hora que nés falamos
que éramos nos o grupo, nitidamente a gente viu a cara de decepgdo. (Ricardo, 2023)

O ex-integrante acrescentou que situacdes como essas fortaleciam os lagos do grupo e

validavam os propositos de se fazer teatro negro. O grupo como um todo possuia a consciéncia

que o trabalho desenvolvido por eles, estava inserido em um espectro bem mais abrangente,

nao estava restrito aos campos das artes cénicas. Em sintese, o amor e a dedicagao a arte teatral

sempre estiveram em relagdo com a conscientizagdo racial nas criagdes do Travessia. Em

entrevista concedida ao Jornal Travessia, Pedro Paulo apresentou uma afirmagao que corrobora

a perspectiva de que o teatro aliado as questoes raciais, constituia um propoésito deliberado do

diretor.

Eu gosto mesmo € do palco, mas eu tenho uma consciéncia politica do meu trabalho.
Sei que as coisas s6 se resolvem através de um trabalho de base, a partir do momento
em que a pessoa comega a raciocinar, a discutir seus problemas, a se engajar e se
organizar politicamente. (Silva, 1991, p. 4)

No mesmo ano, 1991, em que foi publicada a entrevista, da qual referenciamos o

trecho acima, hé o recorte de uma outra noticia, atribuida a uma publica¢do do Jornal Folha de

Sdo Paulo de 19 de janeiro de 1991, em que encontra-se a seguinte afirmagao: “Pedro Paulo diz

que hoje a arte estd em primeiro plano, antes das militancias e ideologias.” Ao colocarmos em



106

perspectivas as duas falas do diretor, proferidas no mesmo periodo, ¢ identificdvel um
antagonismo entre elas, mas também sdo reveladas a nos possiveis estratégias de sobrevivéncia

artistica do grupo.

A arte cultura negro-brasileira, durante o periodo colonial, era vista como ingénua e
simplista, ndo passavam de meras manifestagdes primitivas da cultura africana, assim os negros
escravizados conseguiam organizar frontes de resisténcia, preservagdo de suas origens e
estratégias de sobrevivéncia. Quando os brancos percebem que ha tudo, menos ingenuidade,
nas manifestagdes culturais, o batuque de negro passa a ser considerado crime, fator social
perigoso. Sodré (1988) nos atenta para a estratégia africana de jogar com as ambiguidades, a
cultura negro-brasileira se estabelece em um jogo de duplicidade. Nos espagos permitidos pelos
brancos, de maneira camuflada, diante de seus olhos, eram cultuados deuses, fortaleciam a

coletividade negra e perpetuavam ritos.

Figura 14 — Foto de Pedro Paulo interpretando com o Travessia
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Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [198-7]% o

Se nos apropriarmos do pensamento de Sodré (1988), para analisar o aparente
antagonismo nas declaragdes de Pedro Paulo, é possivel identificarmos um jogo de

ambiguidades. No veiculo de comunicac¢do produzido pelo grupo, Jornal Travessia, o diretor

35 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Pedro Paulo interpretando em espetaculo do
Travessia [198-?]. 1 fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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expressa-se livremente afirmando sua posi¢ao politico ideoldgica aliada ao seu fazer artistico.
No Jornal Folha de Sao Paulo, de abrangéncia nacional, uma matéria que poderia resultar em
convites para apresentagdes em espacos publicos, ou em um financiamento de inciativa privada,
entre outras possibilidades, camuflam-se os reais propoésitos do grupo, que poderia entdo ser
lido como uma ingénua folclorizagdo do negro, facilitando o acesso a espagos.
Coincidentemente, ou ndo, entre os documentos que pertenceram a Pedro Paulo, que estdo no
Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto, hd uma fotocopia do livro 4 verdade seduzida

de Muniz Sodré (1988).

Certamente, muitas barreiras se impuseram na historia do Travessia, ndo sendo facil se
impor e nadar contra a corrente em um sistema que nao quer ouvir vozes negras. Ha brechas
possiveis de atuacdo que foram abertas pelas lutas das movimentagdes negras, possibilitando a
existéncia do Travessia e o estudo de seu legado nestas paginas. Nao se constrdi uma trajetoria
de quase trés décadas no teatro, na condig¢ao de ser negro e produzir Teatro Negro, sem lancar

mao de estratégias de sobrevivéncia ao racismo sist€émico das artes cénicas brasileira.
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3 A PRODUCAO ARTISTICA-POLITICA DO TRAVESSIA: POETICAS DO
TEATRO NEGRO

Para estabelecer uma linha do tempo das producdes do Travessia, elaboramos uma
ordenacgdo cronologica baseada nas entrevistas e documentos que servem como fontes para este
estudo. E importante ressaltar que essa divisdo nio ¢ precisa em termos de tempo. Optamos por
essa divisdo para obter uma visdo abrangente das producdes do grupo ao longo de seus 28 anos
de existéncia. A primeira fase do grupo teria ocorrido de 1977 a 1985, periodo em que dois dos
nossos entrevistados estiveram ativos. A entrevistada, Tica, participou da fundagdo do grupo e
se ausentou em 1985, enquanto Reinaldo ingressou em 1983, atuou por dois anos e também se
ausentou em 1985. Segundo Tica, essa seria a fase durea do grupo, caracterizada por uma
abundancia de memorias e documentos, registros de uma producdo intensa e muitas
apresentacoes, além de intensa atuacdo sociopolitica. Essa primeira fase terminou devido a
processos internos do grupo e a saida de alguns integrantes. Como mencionado anteriormente,
o grupo chegou a ter cerca de trinta integrantes ao longo desses anos iniciais, com uma

consideravel rotatividade.

Eu acho que foi um processo de desgaste mesmo. E néo ¢ s6 isso, né? Eu acho que as
pessoas comecam principalmente os meninos e as meninas, comegam assim, uns
casarem, ter filhos. Ento, vai desgastando naturalmente. Eu mesma, eu fui embora
pra Sdo Paulo, entendeu? Entdo acho que a essa altura, foi natural ¢ o Pedro Paulo
continua, ele continua com alguns meninos da capoeira [...] Tem um ou outro [que
permanece], praticamente quase todo mundo sai. Ai entra um outro grupo. (Tica,
2023)

A segunda fase ocorreu no periodo de 1985 a 1989, durante a qual Ricardo esteve
presente. Ele ingressou no grupo em 1984. Em seu depoimento, Ricardo confirma o relato de
Tica sobre esse momento de transi¢do do grupo, que passava por uma reformulagao de seu

elenco.

Em 1985, o grupo ja estava passando por uma transformacao, ele j& tinha um caminho
longo antes disso. Tanto é que o Pedro [Paulo], diretor, ele falava: Vocé chegou numa
hora, em que a gente estd em transi¢do. [...] Entdo, ele [o Travessia], estava em
transi¢do por pessoas que estavam saindo e outras que estavam chegando.
(Ricardo,2023)

Com base nos registros documentais de espetaculos e agdes do grupo, a produgdo e
apresentacoes de espetaculos, bem como a realizacao de projetos, ainda se mantinham durante
esse periodo. Neste momento, comegam a aparecer registros das primeiras inser¢des do grupo
no campo da educacdo, com a execugdo de oficinas e atuagdo dentro de escolas. Em 1987, o
Travessia organizou um evento comemorativo para marcar os dez anos do grupo, durante o qual

apresentou um trabalho que representava seu percurso até entao.
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Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto [198-7]3¢

Souza (1991) realizou uma pesquisa de campo com o Travessia nos anos de 1989 e
1990. A autora descreve que esteve em contato com 0ito pessoas que integravam o grupo na
época. Essa informagdo ¢ corroborada por um recorte do jornal O Diario de Piracicaba, datado
de 21 de julho de 1989, que menciona: “O Grupo Travessia vem para Piracicaba e se apresenta
com cerca de oito integrantes que estardo mostrando os melhores momentos do espetaculo
Batuque de Tocaia, ja levado para as principais cidades do interior do estado e centros culturais
da capital”. Apesar de ter um niimero menor de integrantes, em comparacao a primeira fase do

grupo, o Travessia mantinha uma constante producao.

A terceira fase do grupo teria ocorrido de 1989 até¢ meados de 1993. Esse periodo
marca um momento de grande dissolugdo do grupo. Pedro Paulo e Marcia Domingos, que

mantinham um relacionamento matrimonial na época, lideravam as a¢des do grupo, juntamente

36 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Coletanea de textos: 10 anos grupo Travessia.
[198-7]. 1 cartaz. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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com alguns outros participantes. A analise documental indica uma constante proposi¢ao de

projetos de oficinas de teatro, danga e cultura afro-brasileira durante este periodo.

Mas ai, o Travessia ele comega a navegar dentro das escolas, isso eu sei, porque
através do convite da minha irma, o Pedro Paulo descobre essa faceta ai. Que ele pode
em vez de ir para grupo de teatros, ele ja ndo tem mais aqueles convites assiduos de
cidades [para apresentacdes], ele comega a transitar nas escolas de Ribeirdo Preto.
(Tica, 2023)

Existem poucos registros de apresentagdes do grupo durante este periodo. A parceria
com 0s capoeiristas continuou, com a participagdo dos mesmo nas oficinas de danca e teatro.
Os projetos eram elaborados pelo Travessia e, na maioria das vezes, propostos para a Secretaria
de Cultura de Ribeirdo Preto. Reinaldo compartilha suas lembrangas desse periodo, que ele

acompanhou de certa forma distante, ja que ndo era mais integrante do grupo.

Ali, por questdes da vida e tal, deu uma parada e ai ele so foi renascer, o trabalho com
Pedro Paulo, mais umas duas ou trés meninas e a Marcia que foi a mae do filho dele,
que ele foi morar com ela, né? Ele e a Marcia, ai foram fazendo esse trabalho também,
mas ai era de uma propor¢do menor, né? Mas o trabalho sempre continuou. [sic]
(Reinaldo, 2023).

A quarta e ultima fase do Travessia foi caracterizada pela atuacao solo de Pedro Paulo,
que eventualmente contava com a participagdo de outros artistas que haviam integrado o grupo
anteriormente. Ele se tornou o Uinico integrante fundador a permanecer no grupo. Esse periodo
ocorreu de meados de 1993 até o ano de 2005, ano de seu falecimento, evento que consideramos
como o encerramento das atividades do grupo. E importante destacar que, durante esse intervalo
temporal, o Travessia atuou em conjunto com o Centro Cultural Orunmild, realizando suas
atividades com alguns poucos artistas do grupo e os integrantes do Centro, conforme
mencionado no capitulo anterior. Nas paginas subsequentes, exploraremos os processos € a

producao artistica-politica do Travessia.

Ao iniciar a exploracao dos processos criativos do Travessia, a danca e a expressao
corporal emergiram como a linguagem principal de sua producdo cénica. O grupo colocou em
cena o corpo negro que, impulsionado pela movimentagao e expressao cultural afro-brasileira,
jéa delineava as bases criativas e a estética da cena que o grupo desenvolveria ao longo dos anos.
“No inicio, o grupo comecou a trabalhar a danga contemporanea, mas logo, em funcao de sua
ligagdo politica com o movimento negro, passou a ser um grupo de denuncia da situacdo do
negro [...]” (Souza, 1991, p. 164). Com a afirmagdo da autora, entendemos que havia a
necessidade de inserir a palavra em seus espetaculos, a qual entra em cena como um meio de

fortalecer a denuincia do racismo. Desde o inicio, o grupo compreendeu como o corpo € a
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palavra podem ser complementares, uma percep¢do que esteve presente em todas as suas

producdes cénicas.

A producdo de uma perspectiva antagonista, em relagdo ao corpo negro em movimento
e a expressao por meio da oralidade nao se justifica, especialmente quando se trata da cultura
afrodiasporica. As matrizes ancestrais das manifestagcdes culturais afro-brasileiras englobam,
em sua génese, uma diversidade de expressdes, como o canto, a danga, o batuque e a oralidade.
E precisamente nessa pluralidade de linguagens que a poténcia da danca afro-brasileira se
fortalece, entendida aqui como uma manifestacao cénica negra, num sentido que vai além da
defini¢do de uma linguagem artistica, constituindo-se inevitavelmente numa transgressao a

imposi¢ao da cultura hegemonica, desafiando suas normas colonizadoras.

A perspectiva de uma dramaturgia expandida, aqui defendida, considera as poéticas
negras brasileiras diasporicas em diversos ambitos, circunscritas em um movimento
continuo que entrecruza diferentes expressdes, perpassando pela performance da
oralidade, pelo conhecimento produzido na ancestralidade, as relagdes entre os
mitopoemas, projecdes dos corpos e de seus repertorios politicos. (Ferreira, 2023,
p-20)

O autor, ao evocar a no¢ao de dramaturgia expandida, refere-se as produgdes cénicas
negras utilizando o termo "poéticas negras", a mesma terminologia que escolhemos como
subtitulo deste capitulo. Nossa escolha tem como objetivo apropriar-se de uma terminologia
que abranja as complexidades e subjetividades da cena negra. De acordo com Lima (2010), a
construcdo dessa poética negra se fundamenta no legitimo desejo do artista negro de refletir os
valores africanos e afrodescendentes. O fazer teatral negro-brasileiro se banha nas aguas
atlanticas em retorno aos valores éticos e estéticos africanos. A poética negra se materializa na
coletividade negra, na qual um grupo de artistas-criadores mergulha de maos dadas e olhos
abertos e, a0 emergirem, encontram-se em um chao de terra batida e alicer¢ada, finalmente

pisando em um local de pertencimento.

Nas formas, nas falas, nos desejos vai se construindo uma poética negra tdo complexa
e diversa quanto sua matriz de inspiragdo. Poética que, como nao poderia deixar de
ser, se disseminou por todas as partes da Didspora. E cujas distancias geograficas,
historicas, culturais e¢/ou sociais, guardando suas distintas particularidades, acabam
por fomentar uma rica variedade de expressdes e possibilidades. (Lima, 2010, p. 237)

A conceituagdo das "poéticas negras" na cena amplia nossa compreensao de teatro,
permitindo que possamos ver além das limitagdes coloniais do teatro branco-europeu. Assim,
podemos observar a producao cénica do Travessia sem o peso de julgamentos sobre o que € ou
ndo € teatro — as poéticas negras simplesmente existem. Ao pesquisar a producdo cénica do

Travessia, consideramos as expressoes artisticas presentes em sua composicao, na tentativa de
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abandonar o binarismo colonial de nosso pensamento. As poéticas ndo pertencem a uma
linguagem ou a outra; elas se fundem nas interse¢des, dando origem a novas possibilidades
cénicas. "Nao existe uma poética negra, mas muitas poéticas que irdo variar de acordo com

processos particulares e territoriais de cada producao artistica." (Ferreira, 2023, p. 4).

Em relagdo a estruturacao dramaturgica e a palavra em cena, Tica relata que, logo no
inicio do grupo, ela colaborou com a escrita dramaturgica, juntamente com Pedro Paulo e outras
integrantes, que também assumiram a responsabilidade por escrever e selecionar quais textos

seriam utilizados no espetaculo.

Eu particularmente, o Pedro Paulo, uma ou duas meninas que faziam os textos, a gente
tinha uma programacgdo de textos. O Pedro Paulo geralmente, ele sempre fazia a
mesma coisa, que eram os monodlogos dele, a gente, eu ¢ as meninas, a gente fazia
conforme a época, dependendo do que estava acontecendo no momento em Ribeirdo
ou no Brasil. [sic] (Tica, 2023).

De acordo com o relato de nossa entrevistada, podemos inferir que se tratava de um
processo dindmico, que se modificava de acordo com fatos e acontecimentos ligados a
populacdo negra que possuiam urgéncia de serem abordados em cena. Essa estruturagio
dramatuargica aparentemente se tornava uma coluna que sustentava os caminhos e elementos do
espetaculo, sem se tornar um fator limitante dentro do processo de criagdo. “A dramaturgia se
aproxima de uma estrutura que alicerca o ritual, organiza uma estrutura mutavel,
completamente dependente do relacionamento dos envolvidos (internos e externos), mas nao o

define.” (Ferreira, 2023, p. 6).

A produgao textual era um indicador de quais tematicas estariam em cena, muitas vezes
também relacionadas as questdes pessoais dos integrantes. “[...] se a gente fosse falar da
mulher, onde € que eu escrevia um texto especifico direcionado para o empoderamento das
mulheres [...] a gente criava textos em cima desses momentos.” [sic] (Tica, 2023). Em meio
aos seus escritos, a entrevistada nos apresentou uma cena escrita, provavelmente em 1979, que
foi parte da dramaturgia de um espetaculo do Travessia. A cena foi intitulada de Reencontro,
em uma narrativa poética e simbdlica, o texto propde um reencontro entre o feminino e o
masculino negro ancestral, que se perderam no processo de didspora for¢ada. A cena tem inicio
com a musica Maria, Maria de Milton Nascimento, na qual hé indicacdo que haveria de ser
criada uma coreografia para este momento. Doravante, o texto ¢ dividido em a¢des femininas
e masculinas. As agdes eram textos relativamente longos e narrativos, que no contraponto em
acoes femininas e masculinas, podem se configurar em um didlogo. Segue a replicacao das duas

primeiras agdes do texto, sendo a primeira feminina e a segunda masculina.
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1* Agdo — FEMININA

Sou Rainha, sou mée, sou filha da Africa/ Sou irma de sua alma./ Sou noiva negra da
sua paixao./ Sou teu amor eterno.

Mas por muito tempo estamos seguindo por caminhos diferentes, a muito tempo,
espero que vocé venha e me reconhega, como tua mulher, como tua irma, a muito que
me defendo sozinha, vocé se foi eu tive que me submeter a imposigdes contrarias a
nossos principios. Sei que vocé me ouve também, sei que continua seguindo por
caminhos incertos, a procura de auto afirmagéo, eu sou seu unico ponto de partida,
sou seu Unico ponto de apoio e espero que em algum lugar, ou a qualquer momento
eu possa ouvir tua voz, chamando-me para o reencontro.

2* Acdo — MASCULINA

Eu te satdo, minha rainha, ndo com a lamuria servil de um escravo submisso ao qual
ja te acostumaste, nem com a nova voz, as suplicas oleosas da lustrosa burguesia
negra, nem com os gritos cruéis do grosseiro Escravo Livre.

Mas com a minha propria voz, a voz do homem negro. Embora te satide de outra
maneira, minha saudacdo ndo ¢ nova, mas tao velha quanto o sol, a lua e as estrelas.
E ao invés de marcar um novo principio, significa apenas minha volta.

Mas eu te pediria para lembrar que antes que pudéssemos sair da escraviddo, tivemos
que ser derrubados do nosso trono.

Minha Rainha, ¢ dificil para mim dizer-te o que hoje sinto no coragao, por ti, o que
estd no corag@o de todos os meus irmaos a ndo ser que venhas & mim, sintonize-te em
mim com a antena do teu amor sagrado, em grau extremo, que tu me pudeste dar,
aquele amor de negro, perfeito, e radical, com o qual nossos pais floresceram.(Tica,
1979)%7

A cena continua com a for¢a feminina expondo suas dores diante da sociedade que a
oprime e sua caminhada solitaria sem o apoio do homem negro.  [...] jantei no chiqueiro dos
porcos e desci ao ponto profundo do buraco. Procurei vocé homem negro, ¢ do auge do meu
sofrimento te chamei desesperadamente, mas continuei sozinha.” O homem negro reconhece
sua auséncia e negligéncia diante de tais fatos, se intitula como covarde. “ [...] ouvi o grito da
minha mulher, ouvi-a implorar por mim, ouvi minha mulher morrer, ouvi o som da tua morte,
um som quebrado, um som que soava final, o tltimo e derradeiro som, o som da morte, eu ougo
todos os dias, eu ougo agora...” No desenvolvimento do texto, evidencia-se que a mulher negra
apesar de ter sofrido o mesmo processo de escravizagao que o homem negro, despertou para
uma consciéncia de sua existéncia € o homem negro ainda encontra-se perdido. A mulher
convoca o homem para que ele retorne, o reencontro do feminino e masculino negro ancestral
¢ o caminho para reconstru¢do de pessoas negras em nossa sociedade. No momento final do

texto, temos uma acao feminina que propde:

37 TICA. Texto Reencontro. Ribeirdo Preto, SP. 1979. 1 texto. Acervo pessoal.
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7* Agdo — FEMININA
Construir ou reconstruir?

Para que facamos tudo isso € preciso que vocé volte, € preciso que vocé se reencontre
e caminhe ao lado de todos os irmdos e irmds negras, ¢ preciso que haja
REENCONTRO! (idem)

E notério que para além de um discurso negro identitario, a dramaturgia do Travessia
permitia-se abordar assuntos profundos, com narrativas que estavam a servigo de provocar
reflexdes sobre a constituicdo da propria comunidade negra. No movimento de oposigdes
proposto no texto, podemos vislumbrar o senso de coletividade. Ao deparar-se frente a frente,
no espelho da raga, ambos expdem suas mazelas e se permitem curar suas feridas por meio do

reencontro.

A entrevistada Marcia (2023) reafirma a utilizagdo do processo de constru¢do coletiva,

mesmo tendo participado do grupo em um momento distinto ao de Tica.

Era, era basicamente o Pedro Paulo que fazia os textos. E, as mulheres ndo faziam
texto nessa época. Até que as mulheres resolveram, reivindicar isso. Mas vocé nao
pode falar por nds, nds é que temos que falar por nds, a gente também é capaz de fazer
texto. Ah entdo vocés querem fazer texto? Isso para ele [Pedro Paulo] foi uma
felicidade, sabe? Ah entdo vocés querem fazer texto? Nos queremos. Entdo, ta. O para
o préximo batuque de tocaia ta aqui, texto para vocés. E, elas disseram que queriam,
ndo é? Entdo ele deu e ficou esperando para ver o que que iria acontecer. Foi
fantastico. A partir dai, entdo, as meninas comegaram a fazer textos também e ele
ficava muito feliz. [sic] (Marcia, 2023)

Por meio do relato acima, temos também a indicagdo da postura de Pedro Paulo, como
diretor do grupo, que acreditava na constru¢do coletiva das poéticas negras e incentivava todos
os artistas a assumirem o papel de criadores. “Ele [Pedro Paulo] era, o grupo era ele, né? Nao,
mas ele, mas ele abria. Nao precisava falar que nao concordo, era s6 vocé, sabe, assim colocar
alguns elementos que ele abria, era a criacdo coletiva. Ele era o maestro.” (Ricardo, 2023). Em
um texto escrito por Pedro Paulo, no Jornal Travessia, ele exp0s sua visdo sobre a importancia
da coletividade negra, seja nos palcos ou em outras acdes artisticas-politicas, a criacdo coletiva

proporcionava meios para que pessoas negras conseguissem concretizar seus objetivos.

A discussdo, a criagdo conjunta, ¢ a saida harmdnica para concretizarmos nossos
ideais. Afinal, nossas histérias e nossos problemas, sdo mais ou menos iguais. Existem
fatores “comuns” que nos ligam, independente da situagdo econdmica ou posigdo
social que nos encontremos. (Silva, 1990, p.2)

Os processos de criacao tinham como caracteristica a colaboracdo, na qual todos os
integrantes eram autores e atuantes da poética cénica. Eram criadas varias cenas distintas que,
posteriormente, eram organizadas por Pedro Paulo, contemplando as expressdes artisticas

propostas por seus atuantes.
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Em conformidade com os relatos e documentos registrados, inferimos que os
espetaculos criados pelo Travessia eram estruturados poeticamente da mesma maneira. As
cenas eram construidas por meio de elementos das matrizes de manifestagdes culturais afro-
brasileiras, tais como: a capoeira, o candomblé e dancas afro-brasileiras. A essas referéncias,
acrescentam-se textos autorais e de autores negros, que se amalgamavam em cena de modo a
revelar as subjetividades da vivéncia de sujeitos negros e a denuncia do racismo em suas
variadas formas. “ [...] todas as pecas que a gente fazia, nao estou falando que o teatro nao tem
esse fundo, quase todos, mas eu nao lembro da gente fazer uma pega de teatro de comédia, sabe

esse tipo de coisa? Nao tinha, quase todas eram engajadas na negritude” [sic] (Tido, 2023).

Dentre todas as problematicas de se fazer teatro negro, criar sua propria escrita
dramaturgica se configurava como uma alternativa quase que obrigatoria, ainda mais no
contexto socio-politico da década de 1970, quando surgiu o Travessia. Ressaltamos que, na
movimentagdo pela reivindicagdo de uma dramaturgia negra, temos o pioneirismo do Teatro
Experimental do Negro. Desde o seu surgimento, na década de 1940, questionou a presencga do
negro como personagem ¢ o modo como eles retratadas na cena. Com o objetivo de criar uma
dramaturgia que rompesse com a superficialidade e violéncia dos esteredtipos sobre o negro e
desse novos sentidos para os elementos da cultura afro-brasileira. Era necessario destituir o
olhar primitivista em relagdo a producgdo cé€nica negra. Nascimento (2016) afirmou que artistas
negros da cena empreenderam uma jornada ardua e tenaz em seus processos criativos com o

intento de provocar rupturas sistémicas.

Diga-se de inicio que ndo estou preocupado com a apresentacdo de dancgas pitorescas
ou eventos folcloricos. Refiro-me a teatro dramatico no seu sentido fundamental:
aquele que usa os recursos verbais, visuais € emocionais do teatro para articular
problemas, crengas, ideias, experiéncias; aquele que propde mudanga para caminhos
novos ¢ ilumina os desvaos mais profundo do ser humano, revelando-o até as regides
menos conhecidas de sua historia (idem p. 186).

Acreditamos que o Travessia ndo seguia nenhuma metodologia teatral de tradi¢do
europeia como base para seus constructos poéticos. Ao refletir sobre os caminhos da arte a sua
época, Pedro Paulo (1991) aponta que a arte ocidental foi fundamentada por meio de
mecanismos de exclusdo, principalmente de pessoas negras. Acrescenta que o capitalismo
potencialmente faz com que artistas se submetam a precificagdo, que esvazia o sentido do fazer

artistico.

Meu trabalho de danga ou de teatro, ¢ natural. Nao existe um esquema com regras
didaticas. Eu fago vocé brincar, vocé abragar a pessoa e reinventar a integragdo. Eu
trabalho com aquilo que tiraram de vocé. Em nosso tipo de sociedade vocé esta
fragmentado, tiraram o seu elo com o meio e com o outro provocando um vazio, uma
caréncia. (idem p.4)
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Como apontado por algumas de nossas entrevistadas, o TEN e Abdias do Nascimento
serviram de inspiragdo para o Travessia em muitas de suas agdes artisticas-politicas. Permitimo-
nos refletir que, possivelmente, o TEN tenha servido como base metodologica para as agdes
artisticas-politicas do Travessia. Um conhecimento negro da cena, que se fortalece por uma
trajetoria de luta no palco e fora dele, que seja promotor de reencontros de pessoas negras.
Muitas agdes do Travessia se assemelham as acdes propostas pelo TEN. Um dos objetivos mais
marcantes na trajetoria de ambos talvez seja o de fazer arte sem nunca abandonar a luta negra.
“Nao separando o palco dos acontecimentos politico-sociais, de interesse para os descendentes

africanos [...]” (Nascimento, 2016, p.187).

Na sequéncia deste capitulo, abordamos espetaculos e acdes do Travessia, no entanto,
ressaltamos que essa abordagem nao ¢ definidora de toda producgdo do grupo. Em seu relato,
Tica nos disse que, nos primeiros anos de grupo, alguns espetaculos produzidos ndo eram
nomeados. Ao se referirem aos espetaculos, chamavam de Apresentagdo Teatral do Travessia.
A entrevistada ainda nos contou sobre um espetaculo produzido, do qual ndo temos outros
registros além de seu relato, em que a base criativa foram as movimentacdes negras da época,
configurando-se, assim, como um espetaculo essencialmente politico sem referéncias a cultura

afro-brasileira.

Tanto € que o primeiro espetaculo que a gente apresenta no Teatro Municipal, ele é
totalmente contrario a isso que esta aqui em relagdo a cultura africana. A gente monta
para a gente colocar a molecada em cima do palco, a gente monta um espetaculo
voltado para a movimentacdo do negro na €poca, que era a Black Power entdo uma
série de movimentos que tinha na época [sic] (Tica, 2023).

E recorrente nos processos criativos do grupo a preocupagdo com o trajeto historico,
social e cultural do negro. “Era uma proposta mesmo, porque a proposta do Pedro Paulo era
mostrar a cultura africana, e a0 mesmo tempo ele pincelava ja no sofrimento do negro enquanto
escravo, mas depois o espetdculo ele ia para a vertente atual contemporaneo.” (idem)
Igualmente, ndo dispomos de muitos dados a respeito das intervengdes cénicas realizadas pelo

Travessia em bares ou durante os bailes no Clube José do Patrocinio.

De acordo com relatos, o grupo desenvolveu essas intervengdes cénicas como uma
estratégia politica de difusdo das pautas raciais, para formagao de publico e divulgacdo de seu

trabalho artistico.

Sempre tinha um umas atividades no José do Patrocinio, entdo ai a gente pegava e
parava de surpresa, a gente entrava com o espetaculo. E 16gico que a gente fazia uma
sintese menor, né? Porque no espetaculo de teatro a gente sabia que a gente estava em
movimento diferente, entdo era pelo menos quinze, vinte minutos. O Pedro Paulo fazia
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mais ou menos, a gente s6 dancava e o Pedro Paulo fazia o monoélogo dele, e depois a
gente saia [sic] (Tica, 2023).

A estratégia surtiu efeito, tanto que os frequentadores dos bailes questionavam a
auséncia do grupo quando ndo realizavam as intervengdes cénicas. Com o objetivo de que o
Travessia ndo seja mais uma auséncia; ¢ motivados por essa pulsdo criativa incessante,

registramos algumas de suas producdes em quase trés décadas de produgao artistica.

O grupo Travessia mostra a capacidade artistica do negro, a sua plasticidade e
sensibilidade desenvolvidas em alto grau. Como diz Pedro Paulo: “Eu entro no palco
assim (aponta para a pele) e domino, ¢ uma energia que deixo fluir, ¢ uma energia
forte, ndo preciso de cenario, de roupagem, de nada”. (Souza, 1991, p. 171).

3.1 Batuque de Tocaia

Batuque de Tocaia € a expressdo mais presente, tanto nos documentos orais quanto nos
grafados, em relacdo a producdo artistica do Travessia. A expressdo possui uma simbologia
importante para a luta negra desde o periodo escravocrata. Nosso entrevistado, Tido (2023),
relatou com avidez que a expressdo Batuque de Tocaia esta ligada as estratégias de
sobrevivéncia dos negros escravizados, pois, ao som do batuque, os negros dangavam e lutavam
nas senzalas como uma das formas de poderem se sentir vivos e ligados as suas raizes. Além
disso, a realizagao dos batuques era uma forma de comunicagao entre as senzalas, com o intuito
de ajudar na fuga e ocultagdo de escravizados que, mesmo diante de um risco iminente de morte,
buscavam a liberdade por meio da fuga. Dessa maneira, Batuque de Tocaia foi inspiragdo para

a criagdo de um espetaculo e o nome de um festival de arte e cultura negra criado pelo Travessia.

Certamente, o livro do poeta negro Cuti*®, denominado como Batugque de tocaia (1982),
foi fonte de inspiracdo para o grupo. O poeta ¢ frequentemente mencionado nos depoimentos
como um aliado importante na articulagdo politica no movimento negro. O grupo mantinha
contato direto com Cuti e outros artistas militantes negros da capital. Essa conexdo reforca a
importancia da rede de apoio e colaboragdo na luta pela igualdade racial. O poeta negro Carlos

Assumpcdo®® também esteve presente na trajetéria do Travessia, seus escritos foram

38 Cuti é pseuddénimo de Luiz Silva. Nasceu em Ourinhos-SP, a 31.10.51. Formou-se em Letras (Portugués-
Francés) na Universidade de Sdo Paulo, em 1980. Mestre em Teoria da Literatura e Doutor em Literatura Brasileira
pelo Instituto de Estudos da Linguagem — Unicamp (1999/2005). Foi um dos fundadores ¢ membro do
Quilombhoje-Literatura, de 1983 a 1994, e um dos criadores e mantenedores da série Cadernos Negros, de 1978
a 1993. Disponivel em: https://www.cuti.com.br/autordadosbiograficos.

3 Um dos decanos da literatura afro-brasileira, o poeta Carlos de Assumpgao nasceu em Tieté- SP, em 23 de maio
de 1927. Nesta cidade, concluiu o Curso Normal. Mais tarde, passou a residir em Franca- SP, onde obteve formagéo
universitaria em Direito ¢ Letras, Portugués e Francés, e se iniciou no exercicio da advocacia. Foi colaborador da
Revista Literaria Veredas, do Suplemento Cultural Arte Agora e do Suplemento Cultural do Diario Oficial do
Estado. E membro da Academia Francana de Letras, coordenador do Grupo “Canto e Verso”, responsavel pela
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propulsores para a escrita dos textos encenados, o poema Resisténcia do livro Protesto (1982)

foi a inspiragdo para texto Tocai Tambores parte do espetaculo Batuque de Tocaia.

Resisténcia

Tocai tambores tocai

Nao tenho mais medo da morte
Sei que ndo vou desaparecer
Tocai tambores tocai

Em toda parte

Muitas méos de ébano

Estdo tecendo o destino da raca
Sei que ndo vou desaparecer
Naéo tenho mais medo da morte
Nao tenho mais medo de nada
Tocai tambores tocai

Tocai tambores da alvorada
(Assumpgao, 2020, p. 28)

Figura 16 — Programagio do II Batuque de Tocaia abril/1984

F . : s
PROGRA MAC.AO

26-04-84 — QUINT A - FEIRA
20:00 hs. — Abertura - Exposi¢io Artesanal.
Palestra: O Negro na Politica Brasileira,

BATUQUE DE TOCAlA Local: PATRO-CENTRO
Batuque de tocaia, era a forma que os ne- 27-04-84 — SEXTA - FEIRA
gros usavam para planejar suas fugas, mandar 20:00 hs. — Encontro das Entidades e Politi-
mensagens de um quilombo a outro, e também cos Negros.
realizarem suas manifestacées religiosas. Tudo 23:00 hs. — Roda de Samba

era feito de uma forma camuflada, e aparente-
mente festiva. pora ludibriar_os escrovistes e se-

Local: PATRO-CENTRO
7 Rua José Bonifdcio n.” 59.
nnores,

28-04-84 — SABADO
Hoje em situagio diferente, nem por isso

menos oprimido, continuamos o Batuque de To- Local: TEATRO MUNICIPAL
caia. em busca de uma melhor estrutura, sécio- 15:00 hs. — Roda de Poemas
politico-cultural. 20:00 hs. — Apresentagio: Teatral
Grupo Travessia

Ao som dos mmbom que d:sjar;:am nossos Afoxé Raizes do Ifé
encontros em festi a lutar Grupo Cativeiro
em busca de espacos que hé muito temos direito. 23:00 hs. _—_Bmlv Equipe Raizes

Local: PATRO-CENTRO 1

“Tocai Tambores, T""‘".r - ”; 526ic

- - op s s o 9
Em nome da esséncia Negra™. Rua José Bonifdcio n.° 5
-uotﬂ01q

wm!&ﬂ;ﬂss: FONE: 634-3809

zai ius T "eec eb o
- ! .
Fonte: Tica, 1984.40

i '.3‘. ¥ N

Infelizmente, ndo conseguimos encontrar todos os textos que compuseram o espetaculo
ao longo dos anos. Certamente, diversos textos foram escritos € encenados, ja que o espetaculo

nao possuia uma estrutura fixa, incorporando novas cenas de tempos em tempos. O espetaculo

realizagdo de rodas de poemas em escolas. Além disso, coordena o evento “A Semana da Raga” e o coral “Afro-
Francano” Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/180-carlos-de-assumpcao

40 TICA. Panfleto do II Batuque de Tocaia. Ribeirdo Preto, SP. 1984. 1 panfleto. Acervo pessoal.
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era um mosaico de expressodes artisticas que incluia a participagdo dos capoeiristas do Grupo
Cativeiro, com musica e cenas, as coreografias de danga afro e as cenas baseadas em textos.
Era elaborada uma relagdo organizacional das cenas, nomeada de Roteiro de Trabalho,
conforme registrado por Souza (1991). Ressaltamos a riqueza e a diversidade das expressoes

artisticas presentes no processo criativo e posteriormente no espetaculo.

ROTEIRO DE TRABALHO
Sementinha — musica 2001
Textos...
Banzo
Canto — Quem mandou a nadar...
Tocai Tambores
Trema o vale... Cristo Negro
Mulher brasileira
Jogral 2
Néga Cambinda — canto — danga — texto
Espago Vazio
1€ Ayé - canto — danga — texto
Siléncio — Texto
Bailarina Solitaria - canto — danga — texto
Espaco livre...
Musica Travessia
Texto — Pra acordar

Final — Musica Raga. (idem p.165)

No roteiro de trabalho, podemos observar a sequéncia de cenas, com indicagdes de suas
caracteristicas, destacando se eram cenas musicais, textuais, corporais ou uma combinacao
dessas expressdes. As cenas eram organizadas com o objetivo de retratar simbolicamente a
trajetoria do negro brasileiro, desde a chegada forcada pela didspora até os questionamentos
contemporaneos do negro. Esse roteiro de trabalho demonstra a complexidade e a profundidade

da abordagem do grupo Travessia ao idealizar suas produgdes artisticas.

Batuque de Tocaia era o espetaculo que a gente fazia, e a gente vinha desde a
escraviddo até nos tempos atuais, dentro do espetaculo. Entdo o que né? Ai o Pedro
Paulo discorria sobre, né? Sofrimento do escravo até ele no final culminar fazendo as
indagagdes e falando das indignagdes dele, né em cima do que era o negro na
atualidade. [sic] (Tica, 2023)
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Podemos vislumbrar essa trajetoria cénica na sinopse de alguns dos textos que estdo
relacionados no roteiro de trabalho, que também foram descritos por Souza (1991). Primeiro
temos a sinopse do texto “Tocai Tambores”, em que sdo retratadas as condi¢des nas quais os
negros foram submetidos em nossa historia, desde a escravidao até uma suposta liberdade que
foi mantenedora do negro como cativo. “Denuncia o jugo do branco sobre o negro e realca a
cultura africana como um legado a ser cultivado. Fala da histéria do negro e seus herois que

lutaram por uma vida melhor e pela liberdade.” (idem, p.165).

Figura 17 — Foto espetaculo “Batuque de Tocaia”

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto [198-2]*!

O texto Mulher brasileira tinha uma perspectiva muito debatida na contemporaneidade
em relacdo as mulheres negras, trazendo para os palcos a subalternidade social e a soliddao
derivadas do racismo. “[...] ressalta-se o sofrimento da mulher negra que foi submetida a
exploragcdo do homem branco, no trabalho e no sexo, € que vivia sua soliddo a espera do homem
negro.” (idem, p. 166). Na sequéncia temos a descri¢do do texto Pra acordar que possuia uma
abordagem diretamente politica, ao exaltar as lutas pela liberdade do povo negro. Colocando
em cena personalidades heroicas, como Amilcar Cabral, Samora Machel, Luisa Mahin, entre

outros.

4 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Espetaculo Batuque de Tocaia. [198-7]. 1
fotografia. Arquivo publico ¢ histérico de Ribeirdo Preto.
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Figura 18 — Foto espetaculo “Batuque de Tocaia”

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [198-?]*

“Cristo Negro” ¢ um jogral, assim denominado pelo grupo, o texto comega com a suplica
pela volta de Cristo, mas que ele volte com o rosto preto como uma noite sem lua. O texto
propde uma fabulagdo de que ao retornar a terra como um homem negro, Cristo sentiria na pele
a crueldade humana, sendo ela pior que a sofrida por ele anteriormente aqui na terra. Na
sequéncia sao langados diversos questionamentos metaforicos sobre a questdo da diferenga de
cor entre negros € brancos, ressaltando a dor de pessoas negras ao serem julgadas pela cor da
pele. O ex-integrante Ricardo nos conta que atuou nessa cena, e reafirma que o texto era parte

do espetaculo Batuque de Tocaia.

Cristo Negro esta dentro do Batuque de Tocaia. Cristo negro ¢ uma esquete, mas ela
é... vocé pode fazer ela em 5 minutos ou vocé pode estender, dependendo dos atores.
Entendeu? Tinha dia que a gente estava um com cara feia com o outro, em 5 minutos
a gente fazia. Mas tinha dia que a gente dizia vamos, vamos deitar e rolar. [sic]
(Ricardo, 2023)

Por meio do acervo particular de nossa entrevistada Tica, tivemos acesso ao texto, sendo
0 Unico texto que acessamos, que foi listado no roteiro de trabalho que reproduzimos acima. O
texto ¢ composto por frases sequenciais, sem divisdo de personagens, estruturalmente diferente

da escrita dramattrgica classica.

42 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto do espetaculo “Batuque de tocaia”. [198-7].
1 fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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Figura 19 — Texto Jogral “Cristo Negro” pagina 1

\
JOGRAL 1

K Cristo immios de todos, de brancos de negros, de mulatos, de amarelos
de 1indios.

- Liberta dos Grilho&s dos preconceitcs
- ldberta, liderta,

- Irmdo, a sua voz j§ n3o & mais ouvida cf embaixo, venha de novo para

- salvar os homens., venha Cristo.,

- Venha Negro de cara tad Negra como noite sem lua.

- Venha & Cristo Negro.

~ Venha para que os homens cuspam na sua cara, cuspam radiotividade.

= Venha Cristo negro, desta vez ndo sera uma simples cruz de madeira

-~ @ pregos espetando suas mads e seus pés... £ ;:
- Os homens progrediram, eles agora tem bombas atbmicas capazes de matar
- um, dois, einco, Mil Cristos. !
~ Venha Cristo, ainda deveX restar alguma coisa de bom dentro dos homens
- Venha despertar esse pouco que se encontra adormecido dentro dos homens.

~ Venha Cristo, venha multiplicar os piies da compreensidoc, na mesa da hu-
- manidade.

- A f18r ndio importa a cor .

- Ele veio... & negros como nds
- Ele esta falando noutro sermé
- A f18r ndo importa a cor
St »1ha Ou amarel
- Nada mais se enc
-Ela é apenas f.

onte: Tica, [19--2]%

3 TICA. Texto Jogral Cisne Negro. Ribeirdo Preto, SP. [19--?]. 1 folha datilografada. Acervo pessoal.
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Figura 20 — Texto Jogral “Cristo Negro” pagina 2
R .ig';m-.-, e e .-,ga,,,,_,p,,g,, ¥y

TR

~ 0 Branco § dia e o negro & npitw?

~ Mas p ara o tempo, a noite metade do dia é.

~ Somos negros irmdo mas a noite tambéy & .

- Porque irmio o drama da cor?

~ Porque irm§o o drama da cor?

- Se a npite metade do dia é.

- Nio queor que branco negro fique irm§o , porque dor nio tem cor, Be=
14grimas no rosto branco gaindo, nem adeus , de dedos negros.

- C41 chuva do céu y j

- C41 chuva que molha,

-Cai 4gua que lava,

- C41 na minha pretura

- Mas deixe que ela figue,

- Deixe minha negrura.

- N3o tezcs medo de rezar irmio, rezamos sem medo que O NOSSO n&grume
possa alvura do céu macular . ; : i

- Porque irmd@o o drama da cor? .

- Porgue iwm3o o drara da cor?
- Porgue Cristo o drama da cor?
- Porque Cristo o drama

Fonte: [idem]

A religiosidade ¢ um elemento presente em diversos momentos do espetdculo. Em
Cristo Negro, temos a expressdo da fé cristd, enquanto nas cenas "Néga Cambinda" e "Ilé
Ayilé", encontramos a ética e a fé das religides de matriz africana. A Negra Cambinda, que da

titulo a cena, ¢ uma entidade espiritual presente na Umbanda, frequentemente associada a
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sabedoria, & cura e a protegdo. Ela ¢ retratada como uma mulher africana idosa que viveu
durante o periodo da escravidao no Brasil. Negra Cambinda também ¢ a denominac¢ao de um
ponto cantado, que sdo cangdes rituais usadas para chamar e homenagear as entidades
espirituais. Esses pontos cantados s3o uma parte essencial da pratica da Umbanda, servindo

como uma ponte entre o mundo fisico e o espiritual (Leal; Gomes, 2020).

Negra Cambinda

Fala na lingua nago6
Negra da costa rica
Filha de Babala6 - 2x
Negra fuma

Negra danga

Na batida do tambor
Negra toma sua marafo
Saravando o Seu Protetor - 2x
E na macumba &

E na macumba a - 2x
Negra da costa rica
Vamos todos sarava - 2x
E na macumba &

E na macumba a - 2x
Negra da costa rica

Vamos todos sarava - 2x (idem)

O Travessia estabeleceu conexdes e sempre esteve atento a producdo cultural negra de
seu tempo. Inferimos que, possivelmente, a cena Ilé Aiyé seja uma referéncia ao bloco
carnavalesco, fundado em 1974 no bairro da Liberdade, em Salvador, Bahia, apenas trés anos
antes da fundacao do Travessia. O Il€ Aiy€ surgiu como uma resposta ao racismo e a exclusao
dos negros nos desfiles de carnaval. De acordo com as informagdes presentes na Enciclopédia
[tat Cultural (2024), desde o inicio, o Ilé Aiyé tem se dedicado a combater o racismo e a
promover a cultura afro-brasileira. O bloco ¢ conhecido por seus desfiles vibrantes que
celebram a beleza, a historia e a cultura do povo africano e afro-brasileiro. A religiosidade
também desempenha um papel crucial no 1€ Aiyé. O bloco incorpora elementos das religides
afro-brasileiras, como o candomblé, em suas performances. Essas tradi¢des religiosas sdo uma

parte vital da identidade afro-brasileira e sdo celebradas e honradas pelo I1€ Aiyé.
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Figura 21 — Foto espetaculo “Batuque de Tocaia”

s W

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [198-2]*

Os elementos e a criagdo de uma estética baseados nos rituais das religides de matriz
africana foram basilares na maioria dos espetaculos do Travessia. Reinaldo relembra que, assim
que iniciou a sua participacao como bailarino e ator no grupo, no ano de 1983, propds a entrada
de novos integrantes, que faziam parte do terreiro de umbanda que ele frequentava. Ele conta
que ficou encantado com o dominio textual e a consciéncia racial do grupo, no entanto,
acreditava que os cantos e as dangas provenientes da umbanda poderiam enriquecer a cena, ao
propor outras simbologias que fortalecessem os discursos sobre negritude e ancestralidade. “E
como eu ja era do axé, né, nascido na Umbanda, e com passagens pelo Candomblé, ai foi quando
eu introduzi a danga, os cantos, né? E trouxe pessoas, trouxe pessoas para nos ajudar, trouxe
alguns ogas, e ai a coisa foi crescendo, né?” [sic] (Reinaldo, 2023). Ele nos explicou que Ogas
sdo cargos dentro do candomblé e da umbanda. Os Ogas Alabés, que foram introduzidos no
grupo, sao aqueles que se dedicam aos cantos e ao toque do atabaque durante a realizagdo dos
rituais. Os Ogds Alabés sdo responsaveis por manter a vibragdo adequada durante os rituais,
sdo a sustentagdo e firmeza dos toques no atabaque e pontos cantados. “Oga Alabé ¢ a pessoa
que ajuda a cortar para o orixd, né. Fazer a emulagdo para o Orix4, sd3o os que tocam e que

cantam, que dao ritmo para trazer o orixa para o terreiro” (idem). Nos registros visuais do

4 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto do espetaculo “Batuque de Tocaia” [198-?].
1 fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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espetaculo, podemos vislumbrar a forte influéncia da religiosidade afro-brasileira no espetaculo

Batuque de Tocaia.

“O grupo usa com muita frequéncia o atabaque, o0 agogd e caxixi que acompanhavam
sua danga e canto sob a influéncia do candomblé; o berimbau sempre esteve presente e a ligagao
com a capoeira sempre foi muito estreita” (Souza, 1991, p. 164). Ao tratar dos elementos
cénicos, a autora evidencia a presenca do ritual em cena. Martins (1995) dialoga sobre como a
cultura negra nas Américas tende a mimetizar em cena os rituais africanos sistematicamente,
de modo que acabam por instaurar outras territorialidades e sentidos para o mesmo. Esse
processo de apreensdo dos rituais africanos torna-se constitutivo de uma singularidade das
formas de expressao teatralizada da cultura negra. Sendo assim, o Travessia, ao colocar o ritual
em cena, situa sua composi¢ao cénica em paridade com outros nicleos de criagdo de poéticas

negras.

O Teatro Negro secular, no Brasil e nos Estados Unidos, exibe, como uma das marcas
de sua singularidade, o didlogo permanente com esse modo de concep¢ao formal e
existencial, que tem no ritual um de seus pressupostos basicos, como uma estrutura
significante que movimenta toda a representacao. Nessa dire¢do, muitos dramaturgos
apoiam-se em formas de expressdo ritual — os cultos afros, no caso brasileiro, e a
moldura teatralizada dos servicos religiosos das igrejas negras, nos Estados Unidos -,
quando ndo criam, na propria concepg¢do cénico-dramatica, um projeto de teatro ritual
[...] Martins, 1995, p. 100).

A autora reitera como a religiosidade africana e afro-brasileira foi utilizada para a
construcao dramatirgica, seja na reproducao ou criacdo de elementos rituais, do Teatro Negro
no Brasil. Pelos registros fotograficos e testemunhos, também ¢ possivel visualizar como os
elementos rituais também ditam a estética do espetaculo, sendo referéncia para o cenario e
figurinos. As ex-integrantes Tica e Marcia revelam que o figurino também era parte do processo
de criacdo coletiva, em que todos podiam opinar e que geralmente as mulheres do grupo
ficavam responsaveis por tal. “Para a gente saber como iria ser o figurino, n6s tinhamos assim,
encontros com o pessoal para que todo mundo desse uma ideia” [sic] (Marcia, 2023). Os
figurinos do Batuque de Tocaia variavam de acordo com mudangas nas cenas e no elenco, de
maneira geral eram compostos por pecgas brancas em conformidade as referéncias dos cultos
afro-brasileiros e também de tecidos com estampas €tnicas em amarragdo. A amarragdo de
tecidos, seja na cabega como turbantes ou amarrados no corpo formando vestes que remetem a
trajes tradicionais africanos. “Comprar tecido, era uma coisa que a gente usava muito, né¢? Para
fazer as amarragdes [...] eu gostei tanto desse negdcio de fazer amarragdes que durante um ano

eu ndo comprei roupa. Eu s6 usei amarracdes.” (idem).
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Figura 22 — Fotos espetaculo “Batuque de Tocaia”

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [198-?] Compilagdo do autor.*

As cangdes, o ritmo dos instrumentos de percussdo, a danga, os gestos, todos os
movimentos do corpo, os mitemas culturais conjugados em cena capturam o proprio
pulsar ritmico da experiéncia negra ancestral, engendrando uma percepgdo
harmoniosa do corpo e do espirito. Essa orquestracdo de palavras, sons, imagens,
luzes e sombras, mascaras e totens, cores, ritmos e cheiros cria uma linguagem teatral
sinestésica, envolvendo o palco e a plateia numa atmosfera de receptividade e
engajamento coletivos. (Martins, 1995, p. 100-101).

4 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Fotos do espetaculo “Batuque de tocaia”. 198-?].
2 fotografias. Arquivo publico e histdrico de Ribeirdo Preto.
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O espetaculo Batuque de Tocaia era reformulado anualmente por diversos fatores. “Em
funcdo da experiéncia artistica, da rotatividade de seus integrantes, da aquisicao de diferentes
talentos, da coesdao do grupo, da maturidade de sua militancia, pela introdu¢ao de novos textos
e poemas e pela reflexdo da conjuntura politica e social” (Souza, 1991, p. 166). Além dos fatores
expostos, o recorte de tempo para a reformulacido ndo ¢ uma aleatoriedade. O Travessia estreou
o espetaculo Batuque de Tocaia em 1983, junto com outra agdo desenvolvida pelo grupo, o
festival de cultura negra, de nome homonimo. Em nossa analise documental, compreendemos
que espetaculo e festival foram produzidos de forma concomitante e ndo foram dissociados com
o passar dos anos. Nos relatos, os entrevistados citavam Batuque de Tocaia, sem categorizar a
expressdo como espetaculo ou festival, sendo possivel compreender a qual se referiam pelo

contexto do testemunho.

Figura 23 — Foto espetaculo “Batuque de Tocaia”

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto [198-7]%

O festival Batuque de Tocaia, de acordo com a documentagdo, teve seis edigdes no
periodo de sete anos, de 1983 a 1989, sendo que no ano de 1988 nao consta registro de sua

realizacdo. Dessa maneira, temos em ordem cronoldgica as seguintes edi¢des:

- 1983 — I Batuque de Tocaia

4 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto do espetaculo “Batuque de Tocaia” [198-?].
1 fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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- 1984 — II Batuque de Tocaia
- 1985 — 111 Batuque de Tocaia
- 1986 — IV Batuque de Tocaia
- 1987 — V Batuque de Tocaia
- 1989 — VI Batuque de Tocaia

Nao temos como afirmar que houve outras edi¢des do festival. Sendo assim, optamos
por retratar esse periodo, em que nossos entrevistados estiveram presentes e ha documentos que
indicam a realiza¢do destas edi¢cdes. A organizacdo ficava a cargo do grupo Travessia com
apoio do Clube José do Patrocinio, espagco em que eram realizadas muitas atividades do festival,
e também ocupavam outros espacos culturais de Ribeirdo Preto com as agdes do Batuque de
Tocaia. “Um festival de cultura em que uma das principais preocupagdes era ‘desmistificar a
visdo das expressdes culturais negras como folclore’, desconstruir esta concepcao tdo cara as

narrativas hegemonicas” (Souza, 2010, p. 355, grifo do autor).

Figura 24 — Cartazes de divulgacdo Festival “Batuque de Tocaia”
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O festival era uma grande celebragdo da cultura negra, unindo as mais diversas
linguagens artisticas e debates sociopoliticos sempre no ambito da negritude. Durante dois ou

trés dias, variando de acordo com cada edi¢do, eram realizadas exposicao de artes plasticas,

47 GRUPO TRAVESSIA. Cartazes de divulga¢io Batuque de tocaia. /n: Arquivo pessoal de Tica. Ribeirdo
Preto, SP.: 1983-198[?]. 3 p.



130

literatura negra, espetaculos e performances teatrais, manifestagdes culturais populares da

cultura negra, tais como capoeira, afoxé, roda de samba, entre outras.

[...] se dava no inicio do ano, geralmente no més de abril, evitando coincidir com a
data 13 de Maio porque ¢ uma data paternalista, e era uma atividade que trabalhava
com a questdo politica através de palestras ¢ debates que diziam respeito a
participacdo do negro no ambito socio-politico da sociedade brasileira e com a
apresentagdo do grupo de teatro Travessia ou de outros grupos de teatro ou danga
como o Ballet Afro Liberdade, Canto e Danga de Campinas ou grupo Congada de Sdo
Carlos ou da capital paulista como o Banda-14 etc. (Souza, 1991, p. 176)

Ao analisarmos as atividades que compunham a programacao do evento ao longo de
suas edicoes, evidencia-se o objetivo de conscientizar a populagdo negra sobre sua condi¢ao
social e politica em nosso pais, como pontuado na citagdo acima. Desde a primeira edicao,
constam a realizagdo de encontros de entidades e politicos negros e palestras com as seguintes
tematicas: O negro na politica brasileira; Democracia brasileira para o negro: um sonho ou uma
realidade?; Constituinte 86: farsa ou fato? “Toda esta programagao, sob a regéncia de um dos
grandes lideres da populacao negra ao longo da historia de Ribeirdo Preto, o senhor Pedro Paulo
da Silva, diretor teatral do Grupo Travessia” (Souza, 2010, p. 355). Outra atividade tradicional
do festival Batuque de Tocaia era o baile, que acontecia a noite e tinha como objetivo reunir os
participantes do evento em um momento de confraternizacdo. Entre as atividades culturais,
artisticas e politicas, sentia-se a necessidade de promover um espago de lazer e bem-estar para
os participantes, objetivo que sempre esteve no cerne do Clube José do Patrocinio. De acordo
com Souza (2010), o Batuque de Tocaia era “Um evento em que a sensacdo de se estar em
comunidade somava-se ao orgulho de presenciar tantas atividades de organizag¢des negras a um
sO tempo” (idem p. 355). Portanto, afirmamos que o festival tornou-se um importante espaco
de encontro da populagdo negra, em que ocupavam um lugar de protagonismo, tanto na

organiza¢do como nos holofotes.

Em abril de 2023, foi realizada uma nova edi¢do do Batuque de Tocaia, a iniciativa da
retomada foi do nosso entrevistado Tido Preto e de sua companheira Adriana. Durante trés dias
de evento, foram realizadas diversas apresentacdes como capoeira, samba de roda,
performances teatrais e palestras. Ambos relataram que a realizagao foi financiada por meio de
apoiadores e com custo proprio. A motivacao para a realizacao do festival nos dias atuais foi
manter vivo o legado do Travessia e de Pedro Paulo, e existe o desejo que outras edi¢cdes sejam

realizadas.
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3.2 Festival Comunitario Negro Zumbi — Feconezu

O primeiro Festival Comunitario Negro Zumbi (Feconezu) foi realizado em 1978 na
cidade de Araraquara e tem sido realizado até os dias atuais. O Travessia, fundado em 1977 e
dando seus primeiros passos como grupo teatral na época, esteve presente na primeira edi¢ao
do Feconezu. Essa experiéncia foi de suma importancia para sua consolidacao. “O primeiro foi
em Araraquara, entdo a gente como era proximo, pensamos: Vamos participar? Vamos. Que a
gente era novinho no teatro, mas o Pedro Paulo falou que era importante a gente participar”

(Tica, 2023).

Segundo Andrade (2020), o Feconezu surgiu em meio a um ambiente de articulagdo
politica e efervescéncia cultural promovidas por entidades negras e ativistas antirracistas em
muitas cidades no estado de Sao Paulo. O objetivo inicial de sua criagdo era uma homenagem
a Zumbi dos Palmares, em sua data de morte, sendo assim, o festival sempre foi realizado no

més de novembro.

Principalmente em sua primeira década de ocorréncia, o Festival, originalmente
pensado como um momento de confraternizagdo em homenagem a Zumbi dos
Palmares no seu aniversario de morte foi ganhando relevancia como foro de troca de
experiéncia, ideias ¢ debates acalorados, promovendo novos espagos de formagéo
tanto de pessoas ndo alinhadas a debates tedricos ou politicos, quanto de militantes ja
em atividade e de grupos importantes como o Quilombhoje, MNU, Grupo Negro da
PUC, Vissungo/SP e diversas entidades e associa¢des politicos-culturais do interior
de Sao Paulo. (idem, p. 25-26)

Ap0s a participacdo na primeira edi¢do, o Travessia, junto com seus parceiros de arte e
luta, o Clube José do Patrocinio e o Grupo de Capoeira Cativeiro, se prontificaram para a
realizagdo da segunda edicdo na cidade de Ribeirdao Preto. A organizacao do evento foi
composta pelas entidades negras da cidade, juntamente com outras grandes organizagdes do
estado de Sao Paulo, tais como: Federa¢dao das Entidades Afro-Brasileiras do Estado de Sao
Paulo (Feabesp); Centro de Cultura Afro-Brasileira Congada (Sao Carlos); Grupo de
Divulgacdo de Arte e Cultura Negra (Gana - Araraquara); Centro de Cultura e Arte Negra
(CECAN). A palavra comunitario, presente no titulo do festival, fazia jus ao lugar que ocupava,
tendo o Feconezu, ao referir-se ao seu sistema organizacional, se autoproclamado como

organiza¢do quilombola, por meio dos principios e ética nos modos organizacionais.

A autointitulagdo “Organizag¢do Quilombola” e a frase que caracteriza a iniciativa —
“O melhor do Feconezu ¢é sua gente” — oferecem a leitura do carater popular dessa
organizacdo, dos valores entdo muito em voga de recuperacdo do quilombo como
referéncia e fundamento para se pensar a coletividade, ¢ de Zumbi dos Palmares como
simbolo ¢ inspiragdo. (Andrade, 2020, p. 25).
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Figura 25 — Folheto de divulgagdo II Feconezu

( FESTIVAL COMUNITARIO NEGRO -ZUMB] )

Ribeirao Preto

CLUBE ‘JOSE DO PATROCINIO
DIAS-23-24-NOVEMBRO -79

Fonte: Tica, 1979.48

Conforme consta no folheto de programacao, o II Feconezu foi realizado nos dias 23 e
24 de novembro de 1979, nas duas sedes do Clube Jos¢ do Patrocinio, central e de campo. No
texto de apresentacdo do evento, € possivel reafirmar o sentido comunitario negro promovido
pelo evento, cujo objetivo maior era reunir pessoas negras em uma grande celebracdo. Sendo
assim, 1é-se: “O FECONEZU ¢ um encontro comunitério, nele voc€ ¢ importante, essencial. O
festival comunitario negro Zumbi ¢ igual a uma casa que vai sendo construida desde o comego
do ano, de mutirdo em mutirdo, depois, a festa”. Durante os dois dias de eventos, foram
realizadas diversas atividades de natureza cultural, artistica, politica, esportiva e de lazer, com

a participacao de entidades, como: Centro Comunitario Cultural e Artistico Vissungo (CECAV)

48 TICA. Folheto de divulga¢io II Feconezu. Ribeirdo Preto, SP. 1979. 1 cartaz. Acervo pessoal.
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e Movimento Negro Unificado Contra Discriminacido Racial (MNUCDR), ambos de Sdo Paulo

— SP, e o Grupo Lumumba de Campinas.

O Feconezu continuou sendo realizado anualmente sempre em cidades do interior de
Sao Paulo, com dez edicdes ininterruptas de 1978 a 1987, na seguinte ordem: I Araraquara; I1
Ribeirao Preto; III Sao Carlos; IV Campinas; V Piracicaba; VI Sao José dos Campos; VII Rio
Claro; VIII Limeira; IX Jundiai e X Taubaté. Em 1988, o Feconezu nao foi realizado, sendo o
Grupo Travessia responsavel por sua retomada. Em documento de organizagdo do XI festival
ocorrido em Ribeirdo Preto, temos a seguinte informacao: “Em 1988 ndo foi possivel
realizarmos o Feconezu. Mas inauguramos agora uma nova era, recomecando por Ribeirdo

Preto, 10 anos ap6s o Feconezu ter sido realizado aqui.”

A iniciativa do Grupo Travessia em realizar o XI Feconezu foi muito bem recebida por
entidades negras de todo o estado, como podemos ver atestado em diversas correspondéncias
trocadas entre o Travessia e entidades negras, que estdo no Arquivo Publico e Historico de
Ribeirao Preto. Nessas correspondéncias, as referidas entidades parabenizam e oferecem apoio
para a organiza¢do. Em uma carta de proprio punho, datada de 23 de julho de 1989, enderegada
a Pedro Paulo e assinada por Neusa da entidade Gana — Araraquara, ¢ relatado o envio de
arquivo com o histdrico de Palmares para serem utilizados na producdo dos documentos do XI
Feconezu, além de orientagdes praticas para auxilio na organizacgao. No final da carta, encontra-
se o seguinte desejo: “Esperamos que a realiza¢ao do Feconezu, deste ano, ai em Ribeirdo tenha
a for¢a de aglutinar novamente as entidades e dar um novo impulso ao Movimento Negro do
nosso estado. Axé”. Em outra correspondéncia da entidade Chico Rei — Cultura, Recreacdo e
Coletivismo de Pocos de Caldas, datada de 13 de julho de 1989, logo no inicio da mensagem,
foi explicitado o contentamento pela retomada do festival: “Companheiros, com alegria
recebemos a carta resumo da Ata de reunido do Feconezu. Chegamos a pensar que esse evento
tdo importante para nossa luta, ndo fosse mais acontecer. As propostas estdo muito boas e

torcemos para que sejam realizadas com rigoroso cumprimento”.

“O festival foi marcado pela reunido de varios membros e entidades que trabalhavam
com cultura no estado de Sdo Paulo, principalmente com praticas teatrais, tradicionais,
populares e musicais” (Andrade, 2020, p. 25). Nos dias 17, 18 e 19 de novembro, foi realizado
o XI Feconezu, organizado pelo Grupo de Teatro Travessia e Mwatabu — Centro de Pesquisas
e Conscientizagdo, ambos de Ribeirdo Preto, e entidades negras do estado de Sdo Paulo.
Diferentemente da segunda edi¢dao do Feconezu, em que as atividades se concentraram no Clube

José do Patrocinio, na décima primeira edigao foram ocupados espagos culturais municipais,
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principalmente o Teatro de Arena de Ribeirdo Preto. Apenas uma atividade, o Baile realizado
na noite de sabado, ocorreu no Clube José do Patrocinio. De acordo com o folheto de
programacao, manteve-se a tradi¢do de realizar atividades politicas, artisticas, culturais,

esportivas e de lazer e bem-estar.

Figura 26 — Folheto de divulgacdo XI Feconezu

FECONEZU

FESTIVAL COMUNITARIO NEGRO — ZUMBI

17-18-19 de novembro de 1989
TEATRO DE ARENA - Rib. Preto

REALIZACAQ
GRUPO DE TEATRO TRAVESSIA - RIB. PRETO
MWATABU CENTRO DE PESQUISAS E CONSCIENTIZAGAO - RIB PRETO
ENTIDADES NEGRAS DO ESTADO DE SAO PAULO

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, 1989.4°

Podemos considerar que esse momento, em que o Travessia tomou a iniciativa de
realizar o festival apos um ano sem sua realizagdo, contribuiu para que o Feconezu se erguesse
e continuasse sendo realizado até os dias atuais. Um evento itinerante que percorre cidades do
interior paulista hd mais de quatro décadas vem reunindo pessoas negras e fortalecendo uma

significativa rede de organizagdes negras em todo o estado.

49 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Folheto Feconezu XI. 1989. 1 fotografia. Arquivo
publico e historico de Ribeirdo Preto.
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3.3 O Negro Falando

O “Negro Falando” foi um espetaculo do grupo Travessia, em conformidade com
informagoes de documentos, teria estreado no ano de 1988. O espetaculo foi originado com o
encantamento de Pedro Paulo com o livro O negro escrito : apontamentos sobre a presenga do
negro na literatura brasileira de Oswaldo Camargo®’, na obra o autor em uma anélise critica
percorre a bibliografia produzida por autores afro-brasileiros. Em uma analogia ao titulo e a
obra de Camargo, o diretor do Travessia criou o espetaculo “O Negro Falando”. Em um recorte
de jornal datado de 10 de maio de 1988, referido como parte do Jornal “O Diario de Ribeirdo
Preto”, pagina 3, Pedro Paulo apresenta um breve release do espetaculo. Lé-se: “Com o
proposito de dar voz as palavras escritas dos literatos, este trabalho também ¢ uma tentativa de
dar uma maior aproximag¢do entre atores e escritores negros e, através da encenagdo, levar ao
publico a imagem do negro na literatura.” (O Negro [...], 1988, p.3). Ele ainda informa que a
dramaturgia do espetaculo foi composta por adaptacdes textuais. Além de Oswaldo Camargo,
que foi inspira¢do para o espetaculo, também sdo utilizados textos de outros autores Ele

Semog’! e Cuti.

De acordo com Souza (1991), outra motivacao de Pedro Paulo para criar o espetaculo
era a preocupacao com o olhar do senso comum sobre sua producao artistica. Segundo ele, o
publico, na maioria das vezes, baseado em uma concepgao racista e estereotipada, esperava que
sua cena fosse constituida por artistas negros sambando, jogando capoeira, batucando, entre
outras expressodes culturais afro-brasileiras, atribuindo a elas uma categorizagao folclorica.

Sendo assim, Pedro acreditava que essa imagem estereotipada e distorcida do negro em cena

50 Poeta, ficcionista, critico, historiador da literatura e um dos mais destacados escritores negros das tltimas
décadas, Oswaldo de Camargo nasceu em Braganca Paulista - SP, em 22 de julho de 1936. Estreia na literatura
nesse mesmo ano, com os poemas de Um homem tenta ser anjo, de nitida inspiragdo catolica, que obteve boa
repercussdo na critica. Em 1961, langa seu segundo livro 15 poemas negros. Na década de 70, o autor traz a publico
sua produgdo ficcional. O volume de contos O carro do éxito é acolhido pela Editora Martins, que o edita em 1972.
Em 1978, Oswaldo de Camargo integra a historica edigdo do primeiro numero de Cadernos Negros. Juntamente
com Paulo Colina e Abelardo Rodrigues, une-se aos jovens estudantes e intelectuais afro-brasileiros que buscavam
se organizar naquele momento de resisténcia pacifica ao regime militar e de mobilizac¢do pela redemocratizagdo
do pais. Em 1987 tem-se a publicag¢do de O negro escrito: apontamentos sobre a presenga do negro na Literatura
Brasileira, no qual o olhar do poeta convive com o do critico e historiador. Fonte:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/360-oswaldo-de-camargo

5! Luiz Carlos Amaral Gomes, pseudénimo Ele Semog, nasceu em Nova Iguacu, Rio de Janeiro, em 07 de
dezembro de 1952. Em 1977, integra as antologias Incidente normal e Ebuli¢cdo da escrivatura. Em 1978, lanca o
volume de poemas O arco-iris negro, em coautoria com José Carlos Limeira. A parceria se repete com a publicago
de Atabaques em 1979. Em 1984, fundou o grupo Negricia — Poesia e Arte de Criolo. Ativista e agitador cultural,
coordenou o segundo e o terceiro Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros Brasileiros. Entre 1989 e 1996, foi
presidente do CEAP — Centro de Articulagdo de Populagdes Marginalizadas. Foi cofundador do jornal Maioria
Falante, onde atuou até 1991. Foi Assessor do Senador Abdias Nascimento e Conselheiro Executivo do Instituto
Palmares de Direitos Humanos. Fonte: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/234-cle-semog
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"encanta, mas a0 mesmo tempo faz ver o negro como 'folclore', como algo exdtico e essa visao

faz perder de vista o valor artistico que um negro pode possuir" (Souza, 1991, p. 169).

Figura 27 — Foto apresentaco teatral grupo Travessia

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto [199-7]*2

Diante do pensamento exposto, Pedro Paulo acreditava que, ao produzir um espetaculo
em que a palavra estivesse no centro da cena, poderia promover outras narrativas para o negro
na cena, o negro que canta, danca, batuca e fala. Diferentemente de outros espetaculos
produzidos pelo grupo, o texto teatral ganhava destaque em detrimento as outras linguagens e
expressoes culturais da cena. Ainda de acordo com a matéria do Jornal O Diario, anteriormente
citada, encontra-se registrada uma breve circulacdo do espetaculo por trés cidades do estado,
sendo duas no interior, Barretos e Sertdozinho, ¢ uma em S3o Paulo capital. Ao descrever o
espetaculo, foi apresentada a seguinte informacdo: "O Negro Falando é um trabalho de
dramatizacdo, canto e danca" (O Negro [...], 1988, p. 3). Ressaltamos a ordem da descricdo em
que a palavra dramatizagdo ¢ colocada em primeiro lugar. Na descricdo de outros espetaculos,
o termo dramatizacdo nem sequer ¢ citado, por exemplo, o espetdculo Batuque de Tocaia €
descrito como canto ¢ danga. "Para ele [Pedro Paulo] a arte ¢ algo muito mais amplo, mais

universal e ele busca um aprofundamento em sua criagdo, em sua arte cénica" (idem). Parece-

52 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Apresentacio teatral do grupo Travessia. [198-
7]. 1 fotografia. Arquivo ptblico e historico de Ribeirdo Preto.
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nos que Pedro Paulo buscava que sua arte fosse reconhecida para além de uma aceitagdo
condescendente da branquitude, que categorizava sua arte como menor, por colocar em cena

manifestagdes culturais populares negras.

Figura 28 — Foto apresentacio teatral grupo Travessia

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [198-7]>

Souza (1991) apresenta em seu trabalho uma descri¢do das ac¢des das cenas iniciais do

espetaculo O Negro Falando e também trechos de sua dramaturgia.

A pega comega com as luzes totalmente apagadas e uma voz dizendo:

“Eu conhego o universo ¢ tudo o que foi criado por ele me deixa deslumbrado, o que
tenho feito cada vez mais negro, é ndo ficar mudo diante deste meu deslumbramento.”

“ Nos alcangaremos a nossa condi¢do de dignidade humana, alcangaremos ou terra
tremera com a nossa tentativa de alcanga-la.”

A seguir acendem-se as luzes e surge a capoeira jogando e cantando rapido:

“Oia pega esse negro

Esse negro ¢ o cdo...”

Contra luz e fundo musica ou percussdo. Mulher elegantemente vestida entra dizendo:

“ Ja ndo procuro somente 0 homem negro, me procuro como mulher negra. Nao a
mulher de pele preta, mas a negra com a dignidade de meus ancestrais.”

>3 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Apresentagio teatral do grupo Travessia. [198-?].
1 fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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Apos a fala da mulher negra, entra um personagem masculino dizendo:
“Tragam as flores do campo e os guerreiros mortos

Tragam as flores do campo para que sejam regadas com as lagrimas do inimigo, pois
até hoje elas eram regadas com o nosso sangue, com a seiva da nossa ambigdo de
gente.”

Al segue um didlogo entre a mulher e o homem, depois coreografia e danga e um coro
que canta:

“Africa, Afro-América

Universo negro

- Mistura de Natt Tuner, Patrice Lumumba e Luisa Mahin.
Africa, Afro-América

Universo negro

- Tens o sangue de Amilcar Cabral, Dandara e Anastécia.

Africa, Afro-América

Universo negro

- Mistura de gritos e palavras de Agostinho Neto, Zumbi e Cruz e Souza.
Africa, Afro-América

Universo negro

- Possui o canto de Bobo Marley, Gilberto Gil e Itamar Assungéo.
Africa, Afro-América

Universo negro

- Da poesia quilombola de Solano Trindade, Cuti e Luiz Gama.
Africa, Afro-América

Universo negro

- De revolucionarios esquecidos, de capoeiristas pensantes, diga quem me chama a
luta, diga quem ¢ quilombo hoje” (idem, p. 167-168).

A autora acrescenta que as proximas cenas do espetaculo davam continuidade aos
moldes apresentados inicialmente, estruturalmente criado em dramatizagdo, coro, danga e o
toque do atabaque. Assim, o espetadculo cumpria seus objetivos de revelar o sofrimento causado
pela desumanizacao do negro e exalta a memoria de seus herois, iminentemente sujeitos ao
risco de queda no precipicio do esquecimento. "Numa montagem modesta, tentamos tirar o
negro das paginas dos livros para que ele cante, dance, fale e participe, tragando seu proprio

caminho", informa o diretor do grupo Travessia (O Negro [...], 1988, p. 3).
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3.4 Roda de Poemas

A “Roda de Poemas” era uma intervengdo poética-cénica realizada pelo Travessia,
inspirada pela agdo poética-literaria criada pelos poetas negros fundadores do Quilombhoje.
“No ano de 1980, Oswaldo de Camargo, Cuti (Luiz Silva), Paulo Colina, Abelardo Rodrigues
e Mario Jorge Lescano, que, independentemente dos Cadernos, faziam reunides informais para,
semanalmente, discutir literatura, autodenominaram-se Quilombhoje” (Cuti, [s.d.]). A estreita
relagdo dos integrantes do Travessia com a literatura e autores negros, como Cuti, Oswaldo
Camargo e Ele Semog, entre outros, serviu de inspiragio para suas producdes artisticas. O
Quilombhoje, de acordo com Cuti, era um grupo criado por intelectuais negros para discutir
literatura. Com a evolugao do grupo e a chegada de outros integrantes, criou-se a “Roda de

Poemas”.

Tratava-se de uma forma de declamacg@o, animada com pequenas pegas musicais -
“pontos” - criadas pelo grupo e calcadas em ritmos da tradi¢do afro (como o jongo,
samba-de-roda, ijexa), ao som de instrumentos de percussdo. Preconizava-se a
participag@o ativa do publico. As Rodas, apesar da livre declamagio, homenageavam
figuras do mundo negro (Pixinguinha, Luis Gama, Agostinho Neto e outros) (Cuti,

[s.d.]).
A relagdo de proximidade e trocas com as entidades e organizagdes negras da cidade de
Sao Paulo foi determinante para que alguns integrantes do Travessia, ao assistirem a Roda de
Poemas promovida pelo Quilombhoje, retornassem para Ribeirdo Preto com o desejo de
replicar a agdo. Nao temos muitos registros que nos fornegam informacdes sobre a frequéncia
na qual eram realizadas as intervengodes. Sabe-se que ela foi realizada por diversas vezes na
Praga XV em Ribeirdo Preto e também consta como parte da programacao de todos os festivais

Batuque de Tocaia que temos registrado.

Em um documento release da Roda de Poemas sem data e autoria, estdo registrados os
objetivos principais do grupo na constru¢do da intervencdo cénica. Destaca-se entre eles o
resgate da tradicao oral afrodiasporica e como a escrita negra configura-se como um espelho da

oralidade, foi grafada a seguinte afirmagao:

“A forte tradicdo oral dos afro-descendentes, ndo os impediu na didspora que
assimilassem como fotografar o saber, o seu proprio saber através da escrita. E
partindo deste principio ocidental, contam as suas historias, expressam seus
pensamentos ¢ entendimentos da sociedade que estdo inseridos. Mas ¢ através da
literatura oral, principio basico da transmissdo de conhecimentos que esta escrita é
vivenciada.” (Prefeitura Ribeirdo Preto, [sd])**

4 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Texto release espetaculo “Roda de Poemas” [sd].
1 texto datilografado. Arquivo publico e histérico de Ribeirdo Preto.
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A Roda de Poemas do Travessia, apesar de ter sido inspirada na acdo do Quilombhoje,
foi estruturada de maneira distinta. Ainda de acordo com o documento supracitado, consta uma
sinopse que aponta os caminhos estruturais da intervencao poética-c€nica, assim temos: “A
Roda de Poemas intercala cantos e interpretacdo de poesias, interagindo com o publico,
estimulando sua participagdo principalmente através da leitura. Com roteiro pré-determinado,

mas flexivel, os temas lidos ou interpretados sao livres”.

Figura 29 — Foto apresentac¢io teatral grupo Travessia em
L

"\

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [198-7]%

As recordagdes da ex-integrante Adriana (2023), que participou de duas intervencdes,
somam-se as informagdes da sinopse, proporcionando uma visdo ampliada da ag¢do. Dessa
maneira, ela relata que os integrantes se deslocavam até o espaco em que a Roda de Poemas
seria realizada. Formava-se uma roda, com todos de pé, Pedro Paulo distribuia no interior da
roda diversos livros de autores negros. A escolha do que seria declamado no interior da roda
era livre. O participante podia escolher um poema ou texto de algum dos livros no interior da
roda ou declamar qualquer texto de sua preferéncia. A acao era iniciada com um canto, criado

pelo grupo.

55 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Apresentacio teatral do grupo Travessia em
praca publica. [198-?]. 1 fotografia. Arquivo publico e histérico de Ribeirdo Preto.
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Roda poema,
Roda poema, €

Roda poema, ah

No Batuque de Tocaia,
Quero ver poema rodar
Roda poema, €

Roda poema, ah

Roda poema (Adriana, 2023).

Tica (2023) também relata ter participado da Roda de Poemas e reitera que a
participagdo do publico, que parava para assistir, era incentivada pelo grupo. Isso transformava
o evento em um palco de livres expressdes, onde os mais variados assuntos eram tratados. Nossa
entrevistada também destaca que, nessa intervengdo, o grupo contava com a participacao dos
capoeiristas e seus atabaques, dado também registrado por Souza (1991): "A poesia negra
sempre esteve presente ora como parte integrante da peca ou como expressao de varios poetas

em suas rodas de poemas que eram acompanhados de atabaques" (p. 164).

3.5 Retalhos

Retalhos foi um espetaculo do Travessia que, segundo Marcia (2023), surgiu de uma
ideia repentina de Pedro Paulo, que ja ansiava a produgdo de um novo espetaculo para o grupo.
Os anseios de criagdo refletiam um momento diferente no grupo, com um menor nimero de
integrantes, e a vontade de renovar a linguagem instaurada em mais de uma década de atuagao.
Esse espetaculo, destinado para palco italiano ou arena, pode ter sido a ultima produgdo cénica
do grupo, seguindo a estrutura criativa poética instaurada pelo grupo desde sua fundacao e

utilizada em seus espetaculo por mais de uma década.

Segundo recorte do jornal Didrio da Manha de Ribeirdo Preto, datado de fevereiro de
1989, o espetaculo estreou em outubro de 1988, com apresentacdes no Sesc Ribeirdo Preto, no
Hotel Stream Palace, localizado na regido central da cidade, e no Centro de Convivéncia na
cidade de Campinas. No texto jornalistico, temos o informe da reestreia do espetaculo, com
novos textos e coreografias, ocorrida em fevereiro de 1989, em uma apresentacdao fechada
apenas para a imprensa e convidados no Clube José do Patrocinio. A proxima apresentagao foi

anunciada para o dia 04 de margo de 1989 na cidade de Franca.
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Retalhos, assim como os outros espetaculos do grupo, era composto por textos poéticos

e | S Y
Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto [198-7]°¢

de autores nacionais e internacionais, incluindo Ohama Pappos®’, Leon Tolstoi, Carlos
Assumpgao, e também incluia a escrita autoral do diretor e dramaturgo Pedro Paulo. "E a gente
fez Retalhos, ¢ os trabalhos eram basicamente textos de livros de autores negros. Textos

retalhados que ele [Pedro Paulo] pegava daqui e pegava dali, e montava" (Marcia, 2023).

56 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto do espeticulo Retalhos. 198-?]. 1 fotografia.
Arquivo publico e histérico de Ribeirdo Preto.

57 Foram realizadas pesquisas com objetivo de encontrar informagdes a respeito do autor citado, no entanto, ndo
encontramos nenhuma referéncia ao autor.
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igura 31 — Foto espetaculo Retalhos

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo reto [198-?]58"

Em esséncia, o espetaculo abordava o drama existencial humano, "[...] mas que na boca,
no corpo, na expressao do negro, no sentido cénico que esse lhe dé, adquire outra dimensao,
outra for¢a" (Souza, 1991, p. 170). O ex-integrante Ricardo, de modo emocionado, contou que
esteve como apoio técnico e plateia do espetaculo, na apresentacdo que ocorreu em Campinas
em 1988, e descreveu essa experiéncia como uma das mais impactantes que vivenciou na

apreciacao de artes.

Retalhos falava, o texto era sobre a nossa contemporaneidade, que nds somos
fragmentados, em todos os sentidos, nosso pensamento, nossa vida. E hoje mais
engragado, entdo era um espetaculo que ja previa o que esta acontecendo agora,
totalmente fragmentado” (Ricardo, 2023).

O espetaculo Retalhos foi desenvolvido para ser apresentado em teatros, diferindo da
maioria da producdo do grupo, que poderia ser apresentada em diversos espagos. Segundo
Ricardo, os espetaculos anteriores, que contavam com mais de vinte integrantes em cena,
possuiam uma for¢a coletiva que poderia ocupar qualquer espago. No momento em que
Retalhos foi idealizado, o grupo contava com um niimero menor de integrantes, fato que teria

influenciado diretamente no processo criativo, culminando em um espetaculo diferente.

58 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto do espetaculo Retalhos. [198-?]. 1 fotografia.
Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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Figura 32 — Foto espetaculo Retalhos

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, [198-7]>°

Tido Preto, capoeirista e ex-integrante que participou desde os primeiros espetaculos do
grupo como capoeirista € musico, relembrou sua participagdo como ator em Retalhos e a
recepcao do publico. Segundo ele, a surpresa do publico ao assistir Retalhos teria sido motivada
por uma narrativa cénica que nao abordava diretamente as questoes ligadas a raga. Ao contrario
dos espetaculos anteriores, que tinham como centralidade a tematica da negritude, Retalhos
apresentava uma autocritica do grupo. De acordo com o trecho textual que tivemos acesso, nao
ha referéncias diretas as questdes raciais ¢ esteticamente também ndo ha elementos que
remetam as expressoes culturais afro-brasileiras, o que até entdo havia sido uma constante nos

espetaculos produzidos anteriormente.

Sédo conflitos externos se alojando no interior
Afeto, Desafeto.

Encontro, desencontro.

E corregdo sem logica, a busca ideologica.

E a destruicdo do eu.

5 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Foto do espetaculo Retalhos. [198-?]. 1 fotografia.
Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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Sdo olhares temerosos, encontros corridos,
liberdade corrompida, submissdo imposta, o grito
abafado.

O adeus como até breve.

E a separagio forcada, sensibilidade esporadica,
resisténcia constante.

E a busca da gloria ingloria.

E a busca do tudo no meio do nada. (Souza, 1991, p. 170).

Figura 33 — Foto espetaculo Retalhos

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto [198-21%0

Marcia (2023), recordou que Retalhos foi o Ultimo espetaculo em que ela atuou no
Travessia. Ela contou com orgulho a cena que criou junto ao capoeirista Mestre Lambreta, ja
falecido, em que interseccionavam os movimentos da capoeira e seus passos de balé classico e

danga afro. Ela ainda mencionou que Pedro Paulo insistiu em incluir o balé cldssico nessa

% PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Apresentagio teatral do grupo Travessia. [198-?].
1 fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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criacdo, pois ele acreditava que a formacao classica fazia parte de sua trajetéria como dangarina

e ndo poderia ser apagada.

Entdo, eu me lembro, assim que eu dangava todo, eu dangava um balé cléssico, sabe?
O tempo todo ali, aqueles movimentos, aquela coisa toda europeia. Ai de repente
tocava-se o tambor ¢ eu dangava, uma danca afro. Era muito bonito, Retalhos, foi um
trabalho assim, bem marcante [sic] (Marcia, 2023).

Tido (2023), descreveu a cena final do espetaculo e como ela diferia do modo como
terminavam os outros espetaculos. Ele ressaltou a genialidade do diretor e amigo Pedro Paulo,
ao criar e dirigir as cenas. Na cena final, em que todos saiam andando em camera lenta, cada
um para o seu lado, parecia premonitéria sobre o destino do grupo e seus integrantes. Ele
relembrou que Pedro Paulo escolheu um trecho da musica Como nossos pais de Elis Regina
para esse momento em que eles caminhavam dando as costas para o publico e, por meio de
passos lentos, se separavam ao escolherem caminhos distintos. “Eu fico pensando que aquilo
14, parece que era uma coisa que iria acontecer com a gente, cada um do seu lado, cada um

tomando seu rumo.” (idem).

 Figura 34 — Foto espetaculo Retalhos

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto [198-2]°!

Coincidentemente ou ndo, essa cena se materializou como um retalho bordado pelo

destino. Pouco tempo depois da criagdo do espetaculo, o grupo passou por um momento de

1 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirio Preto). Foto do espetaculo Retalhos. [198-?]. 1 fotografia.
Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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grandes mudangas. A maioria dos integrantes seguiu por caminhos que ndo se cruzavam,

resultando em um momento do grupo em que Pedro Paulo iniciou uma travessia solitaria.

3.6 Jornal Travessia

A criagdo do Jornal Travessia era um desejo latente desde a fundacdo do grupo na
década de 70. Ha um documento datilografado de autoria de nossa entrevistada Adria (2023)
datado de maio de 1978, com uma diagramagao de jornal. O grupo Travessia no inicio de suas
atividades teve uma ruptura de linguagens, como mencionado no capitulo 2 deste trabalho. Os
fundadores se dividiram em duas vertentes, sendo elas: praticas culturais e estudos e agdes

tedricas.

Figura 35 — Capa primeira edi¢do do jornal Travessia jun. 1990

"TRAVESSIA

RIBEIRAO PRETO — JUNHO DE

Negpruologia

Literatura

(Lor na Pég. 4)

no conflito,
no desencontro |

A Historia
nas
Entrelinhas

iLer na Pig. 7

meu,
que também &

Os Eiernos Valores Culturais da_Mirica

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, 1990.92

A criagdo desse protdtipo do primeiro numero do jornal, teria sido uma inciativa da

vertente tedrica. No texto editorial e em outros textos, compreendemos as dificuldades

62 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Apresentagio teatral do grupo Travessia. 1990. 1
fotografia. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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enfrentadas para a criagdo do jornal, hé indicativos de que tais dificuldades eram oriundas de
causas diferentes. Os impedimentos eram de ordem financeira, falta de apoio institucional e a
mais impactante parecia ser a adesao da comunidade negra na empreitada. Na capa do jornal,
1é-se:
Para a maioria, “TRAVESSIA” deveria nascer e viver, para a minoria “TRAVESSIA”
nem chegaria a dar o seus primeiros sinais de vida. Para que o pessimismo ndo
contagiasse a todos, a equique de Travessia fez uma convocagdo: APARECAM,
VENHAM, COLABOREM... Neste momento “TRAVESSIA” saiu da posigdo de feto
para sentir a vida. E um ser fragil com muita vontade de viver e lutar e s6 chegara a
dar os seus primeiros passo quando vocé acordar. Seu alimento sera as linhas que vocé
escrever. Nao faz mal que seja somente uma linha expressa em um pensamento. O
importante ¢ que vocé participe. Aos pouquinhos a sua colaboragdo aumentara sem
vocé€ perceber. Nos traga artigos sobre qualquer assunto. Estamos a espera da

colaboragdo de todos “TRAVESSIA” ¢ VOCE... 6 UNIAO... ¢ COMUNICACAO.
(Ferreira, 1978, p.1)

Nas 12 paginas datilogratadas encontramos entrevistas, o histérico de criagdo do Clube
José do Patrocinio, a letra da musica Travessia de Milton Nascimento que inspirou o nome do
grupo, textos de militantes negros, divulgacdo das a¢cdes do Clube José do Patrocinio, espagos
para cotas de propagandas, entre outros. Adria Maria Bezerra Ferreira assina como responsavel
pelo expediente com colaboracdo de Clarete, Luiz Carlos, Pedro Paulo, Xica da Silva,
provavelmente alguém que escrevia com um pseudoénimo, e Tica. Contudo, essa iniciativa da
década de 1970 ndo logrou em éxito e o projeto do jornal se consolidaria mais de uma década

depois.

A admiragdo e proximidade do Travessia com o Teatro Experimental do Negro (TEN),
pode ter sido fonte de inspiragdo para mais essa a¢do do grupo. Em 1948, o TEN criou o jornal
“Quilombo: vida, problemas e aspiragdes do negro”, que foi um meio de divulgacao de todas
as agOes produzidas pelo grupo e foi descontinuado no ano de 1951. “O jornal trazia
reportagens, entrevistas, e matérias sobre assuntos de interesse a comunidade. A precariedade
dos recursos financeiros do TEN, e do poder aquisitivo de seu publico, ndo lhe permitiu uma

permanéncia maior.” (Nascimento, 2004, 223).

Foi no més de junho de 1990, que foi impressa a primeira edi¢ao do Jornal Travessia,
12 anos depois da idealizagdo inicial. Nesse momento o grupo ja possuia 13 anos de estrada,
com muitos espetaculos estreados e reconhecimento de sua atuagdo artistica-politica. O
expediente do jornal ¢ assinado por Pedro Paulo como redator, dire¢do comercial de Marcia
Domingos e a supervisdo editorial do advogado Dr. Luiz Carlos Bento. Em sua entrevista,
Marcia nos contou sobre como era realizado o jornal, ela era responsavel pela venda dos espagos

de anuncios, “Olha, eu vendia os anuncios, e nessa época ai do Jornal Travessia, eu posso te
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dizer que eu conheci boa parte da cidade, porque eu andava muito. Eu andava muito vendendo
os anuncios do jornal.” (Marcia, 2023). Ela afirma que Pedro Paulo era responsavel por toda a
redacao, pela selegdao de textos e matérias que iriam compor os numeros do jornal. “Ele fazia
tudo, ele escrevia o jornal todo. Ele, ele datilografava numa maquininha, ele fazia o jornal todo

as entrevistas, as pesquisas, ele fazia o jornal todo.” (idem).

Figura 36 Capas do Jornal Travessia Ano I — 1. jul. 1990/ 2.set 1990/ 3. jan. 1991

TRAscoSIA TRAVESSIA ‘TRAVESSIA

Literaturd b Cansciéncia
0 Mestie S§a dos Mares

Brasil Também Arte - Cultura Quilomboje

O

i o e 44 8 P |

. ' Literatur
[
Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, 1990-91. Compilagio do autor.®®

No editorial dessa primeira edicao, intitulado De negro para... assinado por Pedro Paulo,
sdo explicitados os objetivos do Travessia em criar um jornal, um veiculo de comunicagao para
a comunidade negra da cidade. O texto inicialmente faz uma breve apresentacao do grupo de
cultura e arte negra Travessia e depois continua em uma exposi¢do argumentativa sobre a falta

de espago e representatividade na imprensa tradicional para agcdes da comunidade negra.

O pouco espaco conquistado na imprensa convencional, ¢ insuficiente para abranger
a complexidade dos trabalhos desenvolvidos pelo grupo e pela comunidade negra em
geral, que vé suas iniciativas alijadas do processo de informagdo, causando isto,
grandes transtornos psicoldgicos em todos os nossos segmentos. Nao se trata aqui , de
lamentar o comportamento que faz com que sejamos excluidos, quero dizer, que nossa
imagem seja mostrada rarissimas vezes, como 13 de maio, capoeira, etc e outras tantas
vezes de forma deprimente. (Silva, 1990,p. 2).

Nessa edi¢do inaugural, em oito paginas, foram abordados diversos assuntos
relacionados a negritude, como: cultura e heranga africana, indicagdo de livros de autores
negros, literatura negra, educacao étnico-racial e diferentes textos sobre o negro e a sociedade
e anuncios. Por meio das edigdes que tivemos acesso, podemos considerar que os assuntos

abordados seguiram a mesma linha editorial do primeiro exemplar. No dia 28 de junho de 1990,

63 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirio Preto). Capas do jornal Travessia: ano 1. 1990-91. 3
capas de jornal. Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.



150

no Espaco Chafariz, localizado na Rua Sdo José, centro da cidade de Ribeirdao Preto, ocorreu o

evento de langamento do Jornal Travessia com uma performance do grupo.

Ha poucos exemplares arquivados em que tivemos acesso, dessa maneira nao sabemos
a quantidade de niimeros do jornal e nem a periocidade em que foram publicados. Das edi¢cdes

do jornal, que encontram-se documentadas temos:

AnoI-1990 —n° 1 junho; n° 2 junho; julho (jornal incompleto, constam somente paginas 3, 4,

5,6 ); n° 3 setembro. 1991 — n° 1 janeiro.

Ano II - 1993 — n® 5 agosto; n° 6 setembro; n° 8 novembro.

Figura 37 — Capas do jornal Travessia Ano II- 1. ago. 1993 / 2.|set 1993 /3. nov. 1993
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Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, 1993. Compilagio do autor.%*

A venda de antncios no jornal, possibilitava que sua distribuicdo fosse gratuita, eram
distribuidos em locais de grande circulacdo na cidade, os anunciantes ficavam com uma
quantidade de exemplares e o grupo distribuia o jornal para plateia nas apresentagdes. O jornal
também teria sido uma fonte de arrecadacdo de fundos para o grupo, como nos contou o ex-
integrante Ricardo, contudo, Mdrcia relatou que por diversas vezes o dinheiro da venda dos

anuncios, ndo era suficiente para cobrir os gastos da impressao do jornal. Ela ainda afirma que

¢ PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Capas do jornal Travessia: ano 2. 1993. 1
fotografia. Arquivo publico ¢ histérico de Ribeirdo Preto.
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manter o jornal era desgastante, por demandar uma grande quantidade de trabalho e pouco

retorno financeiro.

“Eu vendia todos os anuncios e a gente langava o jornal. Era com muito sacrificio, era
com muito, muito, muito sacrificio mesmo. O dinheiro dos andncios as vezes dava
para pagar os custos do jornal. Sabe, era bem complicado, foi uma experiéncia e tanto
na minha vida, né?” [sic] (Marcia, 2023).

Em seus relatos, nossos entrevistados, afirmaram que Pedro Paulo sempre teve uma
preocupagao em transmitir uma mensagem para a comunidade, uma mensagem que despertasse
a consciéncia das pessoas negras. A criacdo do jornal, possivelmente era mais um meio de
comunicagdo do Travessia, no intento de que sua mensagem alcangasse cada vez mais as

pessoas negras da cidade, realizando um chamado de autoria negra de suas proprias historias.

O fato comunicag¢do, em nosso meio ¢ de suma importancia. E fator de conhecimento,
conscientizagdo, valorizagao e integracdo. Temos como propostas, resgatar e registrar
o testemunho de nossa propria historia, onde a realidade vivida por nds, sera
expressada como sentimos e ndo como ¢ vista, transportando para um circulo maior,
os anseios de cada um de nos. (Silva, 1990, p.2).

3.7 Educagdo, arte, politica e outras agdes

O Travessia no decorrer de sua trajetoria sempre esteve imerso em um processo continuo de
producao de variados segmentos artisticos-politicos. Neste subcapitulo abordarmos suas agdes
no campo da educacao, e outras de natureza artistica e politica das quais ndo obtemos muitas

informagdes na exploragdo das fontes, mas que foram importantes em sua trajetoria.

3.7.1 — Oficinas de teatro e danga afro

A educagdo foi um tema recorrente em nossas fontes de pesquisa sobre o Travessia,
desde a preocupacdo de Pedro Paulo com a formacao intelectual dos integrantes ao continuo
trabalho com a literatura negra. A relacdo entre educagdo e o Travessia se materializa
formalmente, quando o grupo adentra as institui¢des de ensino. Os principais objetivos nessa
incursdo no campo educacional formal eram promover consciéncia racial dentro das escolas e

colocar holofotes sobre a questdo da evasdo escolar de pessoas negras.

Acredito que tem que ser feito um trabalho de base sério para influir no ensino oficial
e tentar combater esse ensino alienante que existe. Temos que lutar por um ensino e
uma educagdo que ndo mate a identidade do negro, por uma educagdo
conscientizadora. Ao mesmo tempo, temos que agir sobre as causas da evasao escolar
do negro, cujo indice ¢ muito alto. (Silva, 1991, p. 5).

Os registros documentais apontam para uma intensa atividade no campo da arte-
educagdo a partir do ano de 1991, periodo em que coincide com uma dispersdo de muitos

integrantes do grupo. Tica nos contou que o grupo ja ndo recebia uma quantidade expressiva de
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convites para apresentagdes, como fora em meados da década de 1980, e foi nesse contexto que

o Travessia inicia esse momento dentro de uma escola.

[...] ele comega a navegar dentro das escolas, isso eu sei, porque através do convite da
minha irma, o Pedro Paulo descobre essa faceta ai. Que ele pode em vez de ir pra
grupo de teatros, ele ja ndo tem mais aqueles convites assiduos de cidades, ele comega
a transitar nas escolas de Ribeirdo Preto. [sic] (Tica, 2023).

Conforme matéria jornalistica publicada no jornal O Didario no dia 22 de margo de 1991,
intitulada “Trabalhando com escolares, grupo ensina um pouco da historia negra” o grupo
realizou na Escola Municipal Alfeu Gasparini, uma oficina de teatro e danca afro com duragdo
de 15 dias, que resultou em uma apresentagdo cénica. “Segundo o diretor Pedro Paulo, o
objetivo ¢ discutir questdes que envolvem o negro e sua importancia historia que para ele, fugiu
dos livros oficiais.” Os alunos apresentaram para os outros alunos e funciondarios da escola, ja
estava agendada mais uma apresentagao em outra escola municipal,. Nesse sentido, temos ainda
a afirmac¢ao de Pedro Paulo que o objetivo ¢ continuidade no trabalho realizado, para os que os
alunos tenham uma experiéncia significativa com o aprendizado de cultura e arte negra. *
‘Trabalhar com criangas do primeiro grau ¢ uma novidade para o Travessia, apesar de que o
nosso trabalho sempre foi didatico. Estamos abrindo com isto um espacgo no setor da educagdo

um local onde costumeiramente ndo se discute a questdo multirracial, com excecdo de alguns

professores progressitas’, argumenta Pedro” (Trabalhando [...]. 1991).

Esse momento do grupo foi liderado por Pedro Paulo e Marcia, ela nos relatou ter se
apaixonado pelo oficio de arte-educadora nesse periodo, funcdo que ela exerce até hoje. Pedro
e Marcia realizaram diversas oficinas por todo o estado de Sao Paulo e por um tempo essa foi
a fonte de renda dos dois, que a época ainda eram um casal. O planejamento das oficinas, de
acordo com documentos, sempre objetivou trabalhar a arte e cultura negra para o
desenvolvimento da consciéncia racial nos alunos. Existem diversos projetos de oficinas, entre
os documentos presentes no Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto, sempre enderecado

a secretarias de cultura e 6rgaos de fomento.

As oficinas tinham por caracteristica gerar um resultado cénico, para ser apresentado na
conclusdo do curso. Uma dessas oficinas-montagens resultou em um espetdculo chamado
“Coisa de negro” com coreografia de Marcia Domingos e dire¢cdo de Pedro Paulo, que foi
apresentado no dia 26 de agosto de 1992 no Teatro Municipal de Ribeirdo Preto. Em um recorte

de jornal, temos uma breve apresentagdo do que se trata o espetaculo:

O Grupo de Teatro e Arte Negra Travessia apresentara, hoje, no Teatro Municipal, as
21 horas, o espetaculo ‘Coisa de Negro’. Seguindo suas ja tradicionais caracteristicas
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de apresentar trabalhos que incluem textos, poesias, musica, teatro e danga, o Grupo
mostrard um espetaculo explorando o universo cultural do negro (Coisa de [...], 1992).

Figura 38 — Recorte de jornal O Didrio de Ribeirdo Preto e Regido 22 mai 1991.
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Escolares ¢ o grupo “Travessia”, ontem no Alfeu Gasparini

Os alunos da Escola Municipal Alfeu Gasparini tiveram a oportunidade de conhecer ¢ tomar parte do novo trabalho que o grupo
de teatro ““Travessia” comega a desenvolver em Ribeiriio Preto. E que ontem eles apresentaram um musical, com ias frag-
mentadas sobre o Dia da Aboligio (13 de maio) e para este trabalho, o “Travessia' ensaiou com algumas alunas da escola, discu-
tindo ainda a importincia do neggo na histéria. (Pégina 4)

Fonte: Prefeitura de Ribeirdo Preto, 1991.9°
Com as informagdes obtidas pela citagdo acima, concluimos que em suas oficinas Pedro
e Marcia, mantinham a mesma estrutura cénica de criagdo de outros trabalhos do grupo. Nesse
sentido, as produgdes oriundas das oficinas se caracterizavam como uma extensdo dos
processos artisticos do grupo. As agdes artisticas-politicas-pedagogicas do grupo , perduraram
até meados dos anos 2000, em que encontram-se registro de escrita de projetos de oficinas de

danga afro e teatro negro.

3.7.2 Viva Zumbi e Noite da Arte Negra

Viva Zumbi era um evento realizado pelo Travessia e diversas entidades da cidade de
Ribeirdo Preto, no més de novembro em homenagem a Zumbi de Palmares e em comemoragao
ao Dia Nacional da Consciéncia Negra. Conforme Souza (1991), o evento era parte do Projeto

Zumbi realizado em esfera estadual.

Viva Zumbi era uma extensdo do Projeto Zumbi que é coordenado pela Secretaria de
Cultura do Estado de Sdo Paulo e que teve em 1983 e foi criado pelo cineasta e

6 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Grupo Travessia mostra papel do negro a
escolares. 1991. 1 recorte de jornal. O Diario de Ribeirdo Preto e Regido 22 mai. 1991. Arquivo publico e
historico de Ribeirdo Preto.
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professor universitario, Ary Candido com o objetivo de tornar publica a importancia
de Zumbi na historia brasileira e discutir a participagdo socio-politica e cultural do
negro na sociedade. (idem, p. 177)

Figura 39 — Folheto do II Viva Zumbi em 1985

1'Viva Zumbi
R Prely -

Realizacao : Clube José do Patrocinio
e Grupo Travessia
apoio: A.AAA. Ass. dos Artistas

e Amigos da Arte
Delegacia Regional da Cultura 4

Fonte: Prefeitura de Ribeirdio Preto, 1985.%°

O fato de estar ligado diretamente a Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo,
propiciou que o Travessia estivesse junto a outros parceiros na realizacdo desse evento. Além
da parceria do Clube José do Patrocinio, outras entidades participaram da organizagdo, como:
Associagdo de Amigos da Arte (A.A.A), Delegacia Regional de Cultura, Secretaria de Cultura
de Ribeirdo Preto e Museus Municipais de Ribeirdo Preto, entre outros. Na programacao
aconteciam diversas atividades culturais, abrangendo outras linguagens artisticas, que por
exemplo ndo eram contempladas no festival Batuque de Tocaia. “Era um encontro socio-
politico-cultural composto de exposicdes de artes plasticas, cinema, teatro, balé, danca afro e
capoeira, desfile de trajes e costumes africanos, debates e atividades de lazer para adultos e
criancas” (Souza, 1991, p.177). A primeira edigdo do Viva Zumbi foi realizada no ano de 1984

e sua ultima edi¢do no ano de 1986, sendo assim foram realizadas trés edigdes. Uma das

% PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirio Preto). Folheto do II Viva Zumbi. [1985]. 1 folheto.
Arquivo publico e historico de Ribeirdo Preto.
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particularidades do Viva Zumbi era um investimento em atividades de lazer para criangas, com

atividades ludicas e artisticas, e para adultos com a realizagao de bailes.

Figura 40 — Foto apresentacdo teatral grupo Travessia

SNOIE DA
/ARTE NECRA

|

BaEes
BRO
20 HORAS

PROMOCAOQ:
C.S.C.R.B.“JOSE DO PATROCINIO"

REALIZACAO:
DEPARTAMENTO CULTURAL

PARTICIPACAO:
CAMPINAS - S.PAULO - ARARAQUARA -S.CARLOS E UBERABA

Fonte: Tica, 1986.%7

A Noite da Arte Negra também era um evento em que os integrantes do Travessia
agregavam outras linguagens artisticas além das artes cénicas, reiterando dessa maneira sua
postura e cuidado com a produgdo de artistas negros de diversos segmentos. O desejo para
criacdo e realizacdo desse evento, teria se originado com as interacdes com outros coletivos

negros durante a participa¢cdo do grupo em 1978 no I Feconezu.

No ano seguinte, o evento se concretizou “Em 1979 foram realizadas em 28 de abril e
em 28 de setembro as primeiras récitas de Noite da Arte Negra com apresentacdes de grupos
daregidao” (Souza, 1991, p. 174). O evento tinha uma programagao composta por artes plasticas,
poesia, teatro, danca, musica e manifestacdes cénicas de religides de matriz africana. A
realizagdo da “Noite da Arte Negra” ndo teve uma periocidade definida, como outros eventos
organizados pelo grupo, sendo assim a terceira edi¢ao foi realizada no ano de 1983 no Teatro
de Arena de Ribeirdo com participacao de diversos grupos do interior paulista € organizacao
em parceria com o Clube José do Patrocinio. A participagdo expressiva de diversos grupos de
diferentes localidades, se concretizou por meio da rede de organizagdes negras fortalecidas

pelas articulagdes no Feconezu.

87 TICA. 3* noite da arte negra. Ribeirdo Preto, SP. 1986. 1 cartaz. Acervo pessoal.
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3.7.3 Soro Dudua
“Soro Dudu” possivelmente foi a ultima producdo cénica do grupo Travessia. Sord
Duda ¢ um termo em loruba, que em traducdo livre seria Preto Falando, Pedro Paulo teria

traduzido para o lorub4, o titulo do espetaculo que produziu anos antes.

De acordo com escritos de Pedro Paulo, Soro Duda era um espetaculo solo de
declamacao de textos, com criacao e atuagao suas, produzido no periodo em que ele encontrava-
se em parceria com as atividades do Centro Cultural Orunmila. Infelizmente, ndo obtivemos
muitas informagdes sobre o espetaculo, além de citagdes em curriculos elaborados por Pedro

Paulo e na elaboragao de projetos.

Figura 41 — Foto apresentagdo Pedro Paulo - Feira do Livro Internacional de Ribeirdo Preto/2004

Fonte: Prefeitura de Ribeirdio Preto (2004)%® Compilacio do autor.

No registro fotografico de Pedro Paulo realiza uma intervengdo cénica na Feira
Internacional do Livro de Ribeirao Preto em 2004. Na foto, ¢ possivel vé-lo caminhando em
meio as pessoas, com bragos expressivos suspensos no ar € utilizando vestes totalmente brancas

e com uma expressao facial que demonstra que havia algo sendo dito.

68 PREFEITURA DE RIBEIRAO PRETO (Ribeirdo Preto). Fotos de apresentacio de Pedro Paulo: feira
internacional do livro do Ribeirdo Preto. 2004. 2 fotografias. Arquivo publico e histérico de Ribeirdo Preto.
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Nao podemos afirmar, mas talvez seja uma apresentacao de Sord Dudu , talvez seja o
registro da ultima vez que Pedro Paulo, vestiu-se de Travessia e realizou seu mondlogo, talvez
seja uma intervengdo cénica-poética, onde ele mais uma vez exalta os poetas negros. Nao
sabemos. O que sabemos, ¢ que o registro fotografico capturou em um instante de tempo, ¢é
justamente nesse instante que se materializou simbolicamente, o encerramento do periodo de
28 anos de atividades, em que Pedro Paulo esteve a frente do Travessia. Vemos um homem
negro, que mesmo cercado de pessoas, estd s6. E um homem negro em acdo, realizando sua
travessia e atravessando pessoas com sua presenca ancestral. E um homem negro fazendo arte
e subvertendo a logica dominante. E um homem negro fazendo o que lutou durante a vida toda,

para ter o direito de fazer, ¢ um negro falando. Sua voz ecoa espiralar. Fala, Pedro Paulo.
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CONSID ERACOES FINAIS

Nossa travessia estd se aproximando do seu destino, momento de refletir sobre as
paginas presente-passado nesta trajetéria de teatro, arte, cultura e politica negra. Assim, da
mesma forma que fizemos parte de nossa escrita introdutdria, permitimo-nos adotar um trecho
das consideragdes finais na primeira pessoa do singular, para discutir as reflexdes provocadas

pela relagdo entre o pesquisador e a pesquisa.

O teatro negro foi responsavel por despertar minha consciéncia racial e o contato com
conhecimentos tedricos sobre a negritude e as intersec¢des com a arte teatral, iniciando essa
jornada em 2018 quando assumi a dire¢ao da Cia. Quadro Negro. Desde entdo, percebi-me em
um emaranhado de descobertas pessoais, teatrais, culturais, raciais e sociais. Novamente,
aproximei-me do meio académico, impulsionado pelos estudos em teatro negro e pela

possibilidade de estar em companhia de pesquisadoras e pesquisadores negros.

Dessa forma, iniciei minha pesquisa retornando ao periodo de minha formacgdo como
artista de teatro, enfrentando as tensdes raciais no ambiente académico e compreendendo como
elas foram determinantes em meu processo de formacao e, posteriormente, em minha vida como
artista. Por fim, entendi que a proposta de investigar a trajetéria do grupo Travessia também era
uma maneira de elucidar meus caminhos como um homem negro de teatro e, recentemente, de
teatro negro. Esse confronto com minha historia, enquanto artista de teatro, me orientou para
uma melhor compreensao da escolha metodoldgica de minha pesquisa. O contato com os
documentos do Travessia e o encontro com os ex-integrantes do grupo foram redimensionados
no estudo, por meio do entendimento de que eu, em alguma instancia, também era sujeito da

pesquisa.

As entrevistas com o0s ex-integrantes ocorreram em momentos diferentes, cada
entrevistado me proporcionou novas perspectivas sobre o grupo, sendo estas por vezes
contraditorias, mas enriquecedoras para o estudo. O tempo foi um fator angustiante, com a
responsabilidade de cumprir cronogramas e prazos, quase desisti de me encontrar com alguns
entrevistados. Felizmente, percebi que esses encontros com os ex-integrantes aconteceram no
tempo que deveriam acontecer. Esse fato me despertou para uma outra perspectiva sobre o
tempo, e que, apesar do tempo cronologico estar sempre avangando, havia uma outra nogao

temporal que ja estava presente na pesquisa.
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No roteiro desenvolvido para as entrevistas semiestruturadas, com o desejo de tragar
uma linha do tempo, as perguntas elaboradas tendiam a me fornecer um arsenal de datas. Os
entrevistados, de maneira geral, tinham grande dificuldade em se lembrar de datas relativas as
suas vivéncias junto ao grupo, o que inicialmente gerou certa frustracdo e, posteriormente,
despertou minha atencdo para que eu pudesse refletir sobre o tempo em minha pesquisa. Da
primeira a ultima entrevista, foi perceptivel que as experiéncias vivenciadas pelos integrantes
do grupo foram tdo intensas que ainda reverberam em suas vidas. O fato comum de ndo se
apegarem a datas ¢ revelador de que o Travessia ndo ¢ uma lembranga de um passado datado,
mas sim um tempo vivo que ainda move seus passos. Ao lidar com a arte e a cultura originarias
das tradigdes afro-brasileiras e africanas, bem como a contemplagido de uma ancestralidade viva
e presente, me percebi inserido em um tempo que vai além de Chronos, um tempo europeu.
Apesar da escolha de manter as paginas dessa pesquisa repleta de referéncias temporais lineares,
permiti-me ser tocado por outros tempos, proporcionando assim caminhos abertos para acesso

a trajetoria do Travessia.

Inicialmente em nossa pesquisa sobre a trajetoria do grupo Travessia, estabelecemos, de
forma equivocada, uma relagdo antagonista entre os estudos de teatro negro no campo das
ciéncias sociais e no campo das artes cénicas. Essa perspectiva foi sendo desmantelada a medida
que nos aprofundavamos na histéria do grupo Travessia. Por fim, compreendemos que o teatro
negro encontra-se uma encruzilhada entre os campos de estudo. No campo das ciéncias sociais,
o estudo em teatro negro nos oferece uma lente critica para examinar questdes de raga,
identidade e cultura em nossa sociedade. Simultaneamente, no campos das artes cénicas, ele
busca compreender os modos de produgdo das poéticas negras, os processos histoéricos, a

inovacao e a resisténcia encontradas nas tradi¢des teatrais negras e em seus artistas.

Em consonancia com a reflexdo acima citada, ao entrar em contato com a producao do
Travessia, percebemos a necessidade de nos referirmos a ela com uma terminologia que
abarcasse uma produgdo que unisse a produgdo teatral e atuagdo politica, pois ambas se
revelaram indissociaveis, sendo assim adotamos o termo “artistica-politica”. De acordo com as
discussdes travadas acerca do termo Teatro Negro e tracando relagdes com o teatro realizado
pelo Travessia, compreendemos que o grupo partiu de um ldcus de pertencimento, afirmacao e
luta e se dedicou a criagdo de um teatro que refletisse a diversidade de nossa heranga cultural
em diaspora negra. Na efemeridade da manifestacao artistica-politica, acabou por instaurar uma
linguagem cénica hibrida identificavel por sua singularidade. Eles ndo apenas retrataram a

realidade de pessoas negras, mas também a interpretaram a sua maneira, estabelecendo novas
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narrativas e forjando palcos de representacdo. Por meio de um hibridismo de linguagens
artisticas e os atravessamentos politicos, criaram-se resultantes cénicos que instigaram a
sociedade local a dialogar, provocaram debates e ousaram descobrir novas interpretagdes e

dire¢des para o negro.

Com base nas informacdes coletadas e na trajetoria delineada ao longo de nossa
pesquisa, podemos concluir que ¢ improvavel que o grupo Travessia, em qualquer periodo de
sua atuacdo, se propusesse a criar um espetaculo, performance ou qualquer agdo que ndo tivesse
em sua centralidade, a criacao de um espago poético para discussao ou valoriza¢ao da populagdo
negra. A relagdo intrinseca entre teatro e ativismo politico negro fica ainda mais evidente
quando exploramos a histéria de Pedro Paulo. Ao longo de sua vida, como diretor, dramaturgo
e produtor cultural, ele produziu muitas agdes, espetaculos, intervencdes que nao podem ser
categorizadas somente como arte e cultura afro-brasileira ou como articulagao sécio-politica

negra.

Podemos dimensionar esse fato por meio dos relatos de nossos entrevistados e também
nos documentos escritos por Pedro Paulo. Todas as entrevistas, em algum momento,
convergiram para dois pontos comuns: afirmavam que o objetivo do Travessia era transmitir
uma mensagem em prol da conscientizagdo do individuo negro e também destacavam o amor
e a devogao de Pedro Paulo a arte teatral, evidenciando sua capacidade de reunir pessoas negras
em torno desse objetivo. Nesse sentido, destacamos que a atuagdo de Pedro Paulo junto ao
grupo Travessia, foi o alicerce para o engajamento de jovens negros em um fazer artistico,
cultural e politico. Ao se reportarem as experiéncias vivenciadas no grupo, nossos entrevistados
afirmaram que havia um processo pedagogico de desenvolvimento de consciéncia racial e uma
preocupacao latente para que eles estivessem atuantes na movimentagdo negra. A adesdo da
juventude negra ao propoésito do Travessia, propiciou que o grupo tivesse um grande numero
de integrantes, sendo esses responsaveis por um fluxo continuo de produgdes. Observa-se que
0 grupo, principalmente nos anos iniciais, manteve uma grande producdo de agdes distintas,

sendo realizadas de forma concomitante.

O proposito de investigarmos a trajetoria artistica-politica do Travessia, nos guiou ao
encontro de uma rede organizacional negra pelo interior do estado de Sao Paulo. Destacamos
que as parcerias estabelecidas com outras organizagdes negras, principalmente o Clube José do
Patrocinio, e em certo periodo o Centro Cultural Orunmild, foram essenciais como forca
coletiva para que o Travessia se mantivesse ativo por tantos anos. O Travessia e toda sua

producdo contribuiram para a manutencao e difusao de uma articulagdo negra que foi sendo
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consolidada no estado de Sao Paulo, a partir dos anos 1970 e nas décadas seguintes.
Ressaltamos, que nossa pesquisa abordou de modo geral, as quase trés décadas de producao do
Travessia, observamos que ha particularidades de modos de producao e de agdes em diferentes
periodos de sua historia. Desse modo, este estudo nao abrange todas as particularidades de cada
periodo dada a complexidade e longevidade de sua atuacdo artistica-politica. Certamente ha
diversas portas abertas que podem acolher pesquisas sobre o Travessia em diferentes areas de

estudos.

A historia e legado do Travessia certamente se configuram como propulsores para a¢des
e formacao de coletivos negros, quatro décadas apds a fundacao do Travessia, a Cia Quadro
Negro surgiu em Ribeirdo Preto. Embora ndo haja uma conexao direta entre os dois grupos no
momento de sua fundagdo, o estabelecimento deste novo coletivo de teatro negro na cidade, foi
apoiado por um movimento negro ativo, cujas raizes foram firmadas pela atuacao e luta das
organizagOes negras locais desde a década de 1970, entre elas o Travessia. Pedro Paulo, ao
persistir no ideal de que a arte e a cultura negra poderiam ser catalisadores do processo de
conscientizacdo dos jovens negros e ao manter o Travessia vivo nessa missao, certamente nao
poderia prever que o legado de sua atuagdo reverberaria até os dias atuais. Além da Cia Quadro
Negro, que tem se dedicado a criar um teatro negro com objetivos similares ao do Travessia,
existem atualmente na cidade outros coletivos artisticos negros que se inspiraram em sua for¢a
e luta. E importante destacar que os coletivos artisticos negros emergentes foram estabelecidos
por jovens artistas negros. Estes individuos encontraram na poténcia coletiva da arte negra um
meio de expressar suas ideias e afirmar sua identidade como pessoas negras. E por meio do
surgimento desses coletivos liderados por jovens negros, que afirmamos que o Travessia,
especialmente Pedro Paulo, ndo apenas criaram uma plataforma para sua expressao artistica,
mas também contribuiram para a ampliacdo do espago cultural e artistico para artistas negros

na sociedade contemporanea.

Conscientes da sistemadtica exclusdo e silenciamento das epistemologias negras e seus
sujeitos na cena teatral, empreendemos um processo de escavagao na historia do teatro
brasileiro, com o objetivo de dar visibilidade aos artistas negros e suas producdes. Muitos desses
artistas, embora presentes nas obras historiograficas do teatro brasileiro, s3o apenas
mencionados brevemente, e ainda estdo sob a influéncia de uma perspectiva racista, oriunda de
autores brancos e de uma sociedade racista. Nosso objetivo era reunir informagdes e dados
historicos disponiveis sobre esses artistas e ressignificar o lugar historico a eles atribuido. Nesse

processo, nos deparamos com um importante pioneirismo histérico de artistas negros,
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especialmente a partir do século XVIII, que foram fundamentais para a constitui¢do da historia
do teatro brasileiro. Foram pessoas negras que, mesmo submetidas aos horrores da escravidao
e a estrutura racista fundante de nossa sociedade, nos deram o primeiro diretor teatral, o
primeiro cenografo, a primeira atriz e cantora lirica, o primeiro ator dramdatico e inimeros outros
artistas. Estes sdo os sujeitos que foram essenciais para que houvesse uma atividade teatral no
Brasil colonia e inicio da Republica, no entanto, ndo foram considerados suficientemente
humanos, muito menos artistas, para serem os protagonistas da historia que construiram durante
séculos. Nesse sentido, compreendemos que ha outras lutas interseccionais para que possamos,
como sujeitos e artistas negros, adentrarmos os espagos e reivindicarmos a autoria de uma

historia negra do teatro.

O racismo ainda ¢ um instrumento de dominagdo atual e atuante, impondo limitacdes
em nossas produgdes, determinando quem ¢ validado e quem ¢ descartavel, diante de uma
disputa de narrativas, seja ela nas estantes académicas ou nos palcos. Contudo, ha brechas
possiveis que foram abertas pelas lutas das organiza¢des negras, como vimos no decorrer da
pesquisa. Em nossa revisdo bibliografica, observamos que ha uma producdo crescente de
pesquisadores negros cujos objetivos convergem para a revisao da historia do teatro brasileiro,
sob a perspectiva das epistemologias teatrais negras, trazendo seus atuantes para o centro da
roda. Que essa movimentacdo epistemoldgica, juntamente com a atuagdo de professores e
alunos negros, podera resultar em alteragdes na estrutura curricular dos espagos de formagao,
especialmente nos académicos. Isso € crucial para garantir que os alunos negros e ndo-negros,
ndo sejam expostos a conteudos que retratam praticas ofensivas e racistas, sem qualquer
reflexdo critica sobre a problematica e dessa maneira no distanciemos de um conhecimento

hegemonico universalizante.

Concluimos, que a histéria do Travessia ¢ correlata de muitas outras historias que
aconteceram no mesmo periodo em que o grupo foi fundado. Ao promovermos um retorno pela
recente historia do Travessia, que apesar das discussdes contemporaneas sobre a valorizagao da
cultura negra e de seus sujeitos, o grupo ja se encontrava em risco de ser esquecido. A histéria
dos teatros negros, ¢ de suma importancia para uma compreensao ampla e precisa da rica
tapecaria cultural, tecida por maos negras, de nosso pais. E girar a roda para que a contribuigio
dos artistas negros, ndo permaneg¢am de forma negligenciada ou em uma sub-representagcao na
historia teatral brasileira. Descortinar a lacuna provocada pelo entendimento racista do papel
integral que esses artistas desempenharam na formacgao da identidade teatral brasileira. Sendo

assim, a visibilidade da trajetoria do Travessia e outras historias que ela traz consigo, podem
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promover um impacto profundo na representagado e inclusdo no teatro contemporaneo. Ao trazer
a luz as historias de artistas negros do teatro, principalmente aqueles que estao localizados nos
interiores dos estados, ndo estamos apenas realizando um registro historico, mas também
fornecendo subsidios para que artistas negros do passado, do tempo presente e os que virdo,
figurem dignamente na histéria de nosso teatro. E visibilizar para uma nova geragio de artistas
negros da cena, que ao adentrar o campo do teatro, eles sdo parte de uma longa e orgulhosa

tradicdo de exceléncia artistica-politica.

Por fim, cremos que a pesquisa e visibilidade da histéria negra no teatro brasileiro sdo
fundamentais para a luta continua de pessoas negras em uma sociedade racista. O teatro, como
vimos no decorrer desse estudo, foi uma forma poderosa de expressao cultural das pessoas em
diaspora desde que pisaram em solo brasileiro. O processo de inclusdo das contribui¢des dos
artistas negros na histdria do teatro ¢ parte vital da representagdo, celebracao e respeito a uma
gama complexa de conhecimento teatral. Ao garantir que as historias de artistas negros sejam
contadas e celebradas, estamos dando um passo importante na instauragao de questionamentos
raciais acerca do que ¢ considerado como teatro. Sdo nas pequenas fissuras das estruturas
racistas fundantes, nas brechas possiveis, principalmente na ocupacao de institui¢des de poder,
que propomos paginas negras, de autoria negra, bradando e ocupando a histéria do teatro

brasileiro.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA ACADEMICA

Pesquisador: Washington de Paula e Silva

Orientadora: Profa. Dra. Vilma Campos dos Santos Leite

1) Poderia nos contar quando e como vocé comecou a fazer parte do "Grupo Travessia"?
2) Quais eram os critérios para atrizes e atores se juntarem ao "Grupo Travessia"?

3) Como as fungdes dentro do grupo eram distribuidas, tais como: direcao dos espetaculos,

autoria, atuagdo, danga, musica, entre outros?
4) Poderia descrever o processo de criagdo dos espetaculos?

5) Nos documentos disponiveis no Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto, ha
referéncias a espetaculos como Cristo Negro, Batuque de Tocaia, O Negro Falando, Soré Dudq,
Retalhos, Coisa de Negro, Ciranda de Ebano. Existem outros espetaculos além dos
mencionados? Em quais espetaculos vocé participou? Qual era o tema dos espetaculos? Quem

eram os autores dos textos?

6) Como eram conduzidos os ensaios? Havia algum exercicio especifico para a preparagdo

cénica?
7) Como eram as apresentacdes em Ribeirdo Preto e em outras cidades?

8) Gostariamos de saber mais sobre as atividades do grupo além dos palcos, como oficinas,

palestras, o Jornal Travessia, festivais e outros projetos.
9) Em que momento e por que razao vocé decidiu deixar o "Grupo Travessia"?

10) Por favor, compartilhe o que considera importante em sua trajetoria no "Grupo Travessia".
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APENDICE B —- TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, ‘ s
portador(a) do RG_S \( ' - YCPF 262" 20

residente a : - _
CEP__{H[)QQ,ﬁlfI na tidade de ‘Qalahhm g_giq Sﬁ

concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem como pesquisador

responséavel o aluno do mestrado académico Washington de Paula e Silva, do Instituto
de Artes pelo Programa de Pos-Graduagdio em Artes Cénicas da Universidade Federal
de Uberlandia, que pode ser contatado pelo e-mail washingtondepaula@ufu.br e pelo
telefone (16) 99197-0795. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar
entrevistas com  ex-integrantes/participantes do Grupo de Cultura e Arte Negra
Travessia, visando, por parte do referido aluno a realizagdo de uma dissertagéo sobre a
trajetoria e produgdo artistica do Grupo de Cultura ¢ Arte Negra Travessia. Minha
participagdo consistira em conceder um_h_ qureviSﬁ"dﬁeﬁe?é gravada e transcrita.
Durante o processo da entrevista posso inte_rror:;lper o entrevistador para me esclarecer
de qualquer divida que venha a ter. Entendo que esse estudo possui finalidade de
pesquisa académica, os dados e informac;c‘)es_ obtidos poderdo ser divulgados, em artigos
cientificos, revistas e na dissertagéo. Desde que eu solicite, o sigilo de minha identidade
sera completamente preservado. O aluno providenciard uma copia da transcrigdo da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar minha
participag¢do na pesquisa quando quiser ¢ que ndo receberei nenhum pagamento por esta
participagdo. _ B

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de

consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as

l Assina&tra do entrevistado

’V\)a&mﬁ danquw gﬁfa’

ssmatura do pesquisador

Ribeirdo Preto, qu de Q%Gﬁg de 2023

minhas duvidas.
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(\mm GMQMU\QQ,O\ Myman

portador(a) do RGNO.. , CPF )G 3.

residente a DAKJTV&AD\ WCU/ZAJORH@ e B 85_9,
CEP_|403) 4D na @ade de EJMICLB_’{M

concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem como pesquisador

responsavel o aluno do mestrado académico Washington de Paula e Silva, do Instituto
de Artes pelo Programa de Pos-Graduagiio em Artes Cénicas da Universidade Federal
de Uberlandia, que pode ser contatado pelo e-mail washingtondepaula@ufu.br e pelo
telefone (16) 99197-0795. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar
entrevistas com ex-integrantes/participantes do Grupo de Cultura e Arte Negra
Travessia, visando, por parte do referido aluno a realizacéo de uma dissertagéo sobre a
trajetoria e produgdo artistica do Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia. Minha
participagfio consistira em conceder uma entrevista que serd gravada e transcrita.
Durante o processo da entrevista posso interromper o entrevistador para me esclarecer
de qualquer duvida que venha a ter. Entendo que esse estudo possui finalidade de
pesquisa académica, os dados e informagdes obtidos poderdo ser divulgados, em artigos
cientificos, revistas e na disserta¢do. Desde que eu solicite, o sigilo de minha identidade
serd completamente preservado. O aluno providenciara uma copia da transcri¢io da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar minha
participag@o na pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum pagamento por esta
participagao.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as

minhas duvidas.
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concordo em participar, como voluntirio, do estudo que tem como pesquisador

responsavel o aluno do mestrado académico Washington de Paula e Silva, do Instituto
de Artes pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal
de Uberlandia, que pode ser contatado pelo e-mail washingtondepaula@ufu.br e pelo
telefone (16) 99197-0795. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar
entrevistas com ex-integrantes/participantes do Grupo de Cultura e Arte Negra
Travessia, visando, por parte do referido aluno a realizacio de uma dissertagdo sobre a
trajetoria e produgdo artistica do Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia. Minha
participagdo consistirdi em conceder uma entrevista que serd gravada e transcrita.
Durante o processo da entrevista posso interromper o entrevistador para me esclarecer
de qualquer divida que venha a ter. Entendo que esse estudo possui finalidade de
pesquisa académica, os dados e informagdes obtidos poderéo ser divulgados, em artigos
cientificos, revistas e na dissertagdo. Desde que eu solicite, o sigilo de minha identidade
sera completamente preservado. O aluno providenciara uma copia da transcri¢do da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar minha
participagdo na pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum pagamento por esta
participagao.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as

minhas davidas.
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concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem como pesquisador

responsavel o aluno do mestrado académico Washington de Paula e Silva, do Instituto
de Artes pelo Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal
de Uberlandia, que pode ser contatado pelo e-mail washingtondepaula@ufu.br ¢ pelo
telefone (16) 99197-0795. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar
entrevistas com ex-integrantes/participantes do Grupo ‘de Cultura ¢ Arte Negra
Travessia, visando, por parte do referido aluno a realizagdo de uma dissertagdo sobre a
trajetoria e produgdo artistica do Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia. Minha
participagdo consistird em conceder uma entrevista que sera gravada ¢ transcrita.
Durante o processo da entrevista posso interromper o entrevistador para me esclarecer
de qualquer divida que venha a ter. Entendo que esse estudo possui finalidade de
pesquisa académica, os dados e informagdes obtidos poderdo ser divulgados, em artigos

cientificos, revistas e na dissertagio. Desde_due eu solicite, o sigilo de minha identidade

sera completamente preservado. O aluno providenciard uma copia da transcri¢io da

entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar minha

participagdo na pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum pagamento por esta

participagio.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de

consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as

)

= = .
Assinatura do entrevistado
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concordo em participar, como voluntirio, do estudo que tem como pesquisador

responsavel o aluno do mestrado académico Washington de Paula e Silva, do Instituto
de Artes pelo Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal
de Uberlandia, que pode ser contatado pelo e-mail washingtondepaula@ufu.br e pelo
telefone (16) 99197-0795. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar
entrevistas com ex-integrantes/participantes do Grupo de Cultura ¢ Arte Negra
Travessia. visando, por parte do referido aluno a realizagdo de uma dissertagdo sobre a
trajetoria e produgdo artistica do Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia. Minha
participagdo consistira em conceder uma entrevista que serd gravada e transcrita.
Durante o processo da entrevista posso interromper o entrevistador para me esclarecer
de qualquer duvida que venha a ter. Entendo que esse estudo possui finalidade de
pesquisa académica, os dados e informagdes obtidos poderdo ser divulgados, em artigos
cientificos, revistas e na dissertagdo. Desde que eu solicite, o sigilo de minha identidade
sera completamente preservado. O aluno providenciara uma cdpia da transcri¢do da
cntrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar minha
participag¢do na pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum pagamento por esta
participagdo.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre ¢ esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler ¢ esclarecer as

minhas duvidas.
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concordo em participar, como voluntirio, do estudo que tem como pesquisador

responsavel o aluno do mestrado académico Washington de Paula e Silva, do Instituto
de Artes pelo Programa de Pos-Graduagiio em Artes Cénicas da Universidade Federal
de Uberlandia, que pode ser contatado pelo e-mail washingtondepaula@ufu.br e pelo
telefone (16) 99197-0795. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar
entrevistas com ex-integrantes/participantes do Grupo de Cultura e Arte Negra
Travessia, visando, por parte do referido aluno a realizagdo de uma dissertagdo sobre a
trajetria e produgdo artistica do Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia. Minha
participagdo consistira em conceder uma entrevista que serd gravada e transcrita.
Durante o processo da entrevista posso interromper o entrevistador para me esclarecer
de qualquer duvida que venha a ter. Entendo que esse estudo possui finalidade de
pesquisa académica, os dados e informagdes obtidos poderdo ser divulgados, em artigos
cientificos, revistas e na dissertagdo. Desde que eu solicite, o sigilo de minha identidade
sera completamente preservado. O aluno providenciard uma copia da transcrigdo da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar minha
participagdo na pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum pagamento por esta
participagdo.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as

minhas davidas.
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concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem como pesquisador
responsivel o aluno do mestrado académico Washington de Paula e Silva, do Instituto
de Artes pelo Programa de Pés-Graduagdio em Artes Cénicas da Universidade Federal
de Uberléndia, que pode ser contatado pelo e-mail washingtondepaula@ufi.br e pelo
telefone (16) 99197-0795. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar
entrevistas com  ex-integrantes/participantes  do Grupo de Cultura ¢ Arte Negra
Iravessia, visando, por parte do referido aluno a realizagdo de uma dissertagio sobre a
trajetoria e produgdo artistica do Grupo de Cultura e Arte Negra Travessia. Minha
participaclio consistird em conceder uma entrevista que serd gravada e transcrita.
Durante o processo da entrevista posso interromper o entrevistador para me esclarecer
de qualquer duvida que venha a ter. Entendo que esse estudo possui finalidade de
pesquisa académica, os dados e informagdes obtidos poderdo ser divulgados, em artigos
cientificos, revistas e na dissertagio. Desde que eu solicite, o sigilo de minha identidade
sera completamente preservado. O aluno providenciara uma cépia da transcrigdo da
entrevista para meu conhecimento, Além disso, sei que posso abandonar minha
participagdo na pesquisa quando quiser ¢ que ndo receberei nenhum pagamento por esta
participagio.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as

minhas davidas.
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