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circunstancias, enfim, oriundas do clima social, que enlanguescia
qualquer floragdo estranha — essas mulheres projetaram-se para o
alto. Excederam do tempo e do espaco. Bem merecem que se as
relembre com admiragdo e simpatia (Alba Valdez, 1937).



RESUMO

Nas ultimas décadas, os estudos sobre a literatura de mulheres tém se fortalecido
significativamente com o objetivo de contribuir para a visibilidade dos nomes e textos de
escritoras que, por muito tempo, ficaram silenciadas no sistema literario. Entre elas, encontra-
se Alba Valdez, uma mulher representativa do circulo literdrio cearense e brasileiro.
Intelectual pioneira, suas obras foram publicadas nos principais almanaques, revistas e jornais
de seu estado, assim como em outras regides do Brasil. No entanto, seu nome também foi
abafado pelo siléncio do canone masculino e patriarcal. De carater revisionista, esta proposta
busca justamente retird-la desse silenciamento ao propor analisar as obras Em Sonho...
(Fantasias) (2017) e Dias de Luz (1907), com o objetivo de investigar os aspectos literarios
de sua escrita relacionados a saudade, a nostalgia, ao passado e a memoria. A anélise também
se concentrara em como Alba Valdez representa o feminino em suas obras, explorando a
saudade e a memoria sob a perspectiva das suas personagens. Este estudo esta estruturado em
trés capitulos, cada um explorando diferentes aspectos da obra de Alba Valdez e seu impacto
na representacdo do feminino e da memoria. Examina-se a vida docente e literaria de Alba
Valdez, ressaltando sua influéncia e contribui¢do para as associagdes académicas da época.
Reflete-se sobre como sua experiéncia como mulher e educadora moldou sua visao literaria e
seu engajamento com a educacdo feminina. Ao analisar Em Sonho... (Fantasias), investiga-se
como Alba Valdez utiliza sua escrita para explorar temas como saudade, nostalgia e
transitoriedade da vida, revelando a profundidade emocional e a riqueza das lembrancas
femininas que permeiam suas historias. Em Dias de Luz, examina-se sua construgdo as
personagens sob a lente da memoria e do feminino, buscando entender como Alba Valdez
representa a condi¢do feminina e os desafios enfrentados pelas mulheres, explorando o papel
da saudade e das memorias na formagdo da identidade das personagens. Ao longo de ambos
os capitulos, a teméatica da saudade emerge como um elemento central, oferecendo insights
sobre a forma como a autora articula o espaco das lembrangas femininas e a importancia do
passado na construcdo da identidade e da experiéncia das mulheres em suas obras. Desse
modo, esta Tese pretende contribuir para a revisdo de Alba Valdez e de suas obras na historia
da literatura brasileira.

Palavras-chave: Alba Valdez; escrita feminina; memoria; saudade.



ABSTRACT

In the last decades, studies on women's literature have been significantly strengthened with
the aim of contributing to the visibility of the names and texts of female writers who, for a
long time, were silenced in the literary system. Among them is Alba Valdez, a representative
woman of the literary circle of Ceard and Brazil. A pioneering intellectual, her works were
published in the main almanacs, magazines and newspapers of her state, as well as in other
regions of Brazil. However, her name was also stifled by the silence of the male and
patriarchal canon. With a revisionist character, this proposal seeks precisely to remove her
from this silence by proposing to analyse the works Em Sonho... (Fantasias) (2017) and Dias
de Luz (1907), with the aim of investigating the literary aspects of her writing related to
longing, nostalgia, the past and to the memory. The analysis will also focus on how Alba
Valdez represents the feminine in her works, exploring longing and memory from the
perspective of her characters. This study is structured in three chapters, each one exploring
different aspects of the work Alba Valdez and its impact on the representation of femininity
and memory. The study examines the teaching and literary life of Alba Valdez, highlighting
her influence and contribution to the academic associations of the time. The study reflects on
how her experience as a woman and educator shaped her literary vision and her engagement
with female education. In analysing Em Sonho... (Fantasias), this work investigates how Alba
Valdez uses her writing to explore themes such as longing, nostalgia, and the temporariness of
life, revealing the emotional depth and richness of female memories that crosses her stories.
In Dias de luz, the study examines her construction of characters through the lens of memory
and femininity, seeking to understand how Alba Valdez represents the feminine condition and
the challenges faced by women, exploring the role of longing and memories in the formation
of the identities of the characters. Throughout both chapters, the theme of longing emerges as
a central element, offering insights on how the author articulates the space of female
memories and the importance of the past in the construction of the identity of the experience
of women in her works. Thus, this thesis aims to contribute to the review of Alba Valdez and
her works in the history of Brazilian literature.

Keywords: Alba Valdez; feminine writing; memory; missing someone.



RESUMEN

En las ultimas décadas, los estudios sobre la literatura de mujeres se han fortalecido
significativamente con el objetivo de contribuir a la visibilidad de los nombres y textos de
escritoras que, durante mucho tiempo, permanecieron silenciadas en el sistema literario. Entre
ellas se encuentra Alba Valdez, una mujer representativa del circulo literario cearense y
brasilefio. Intelectual pionera, sus obras fueron publicadas en los principales almanaques,
revistas y periddicos de su estado, asi como en otras regiones de Brasil. Sin embargo, su
nombre también fue suprimido por el silencio del canon masculino y patriarcal. De caracter
revisionista, esta propuesta busca precisamente sacarla de ese silencio al proponer analizar las
obras Em Sonho... (Fantasias) (2017) y Dias de Luz (1907), con el objetivo de investigar los
aspectos literarios de su escritura relacionados con la afioranza, la nostalgia, el pasado y la
memoria. El andlisis también se centrard en como Alba Valdez representa lo femenino en sus
obras, explorando la afioranza y la memoria desde la perspectiva de sus personajes. Este
estudio esta estructurado en tres capitulos, cada uno explorando diferentes aspectos de la obra
de Alba Valdez y su impacto en la representacion de lo femenino y la memoria. Se examina la
vida docente y literaria de Alba Valdez, destacando su influencia y contribucién a las
asociaciones académicas de la época. Se reflexiona sobre como su experiencia como mujer y
educadora moldeo su vision literaria y su compromiso con la educacion femenina. Al analizar
Em Sonho... (Fantasias), se investiga como Alba Valdez utiliza su escritura para explorar
temas como la aforanza, la nostalgia y la transitoriedad de la vida, revelando la profundidad
emocional y la riqueza de los recuerdos femeninos que impregnan sus historias. En Dias de
Luz, se examina su construccion de los personajes bajo la lente de la memoria y lo femenino,
buscando entender coémo Alba Valdez representa la condicion femenina y los desafios
enfrentados por las mujeres, explorando el papel de la afioranza y los recuerdos en la
formacion de la identidad de los personajes. A lo largo de ambos capitulos, la tematica de la
afloranza emerge como un elemento central, ofreciendo insights sobre la forma en que la
autora articula el espacio de los recuerdos femeninos y la importancia del pasado en la
construccion de la identidad y la experiencia de las mujeres en sus obras. De este modo, esta
Tesis pretende contribuir a la revision de Alba Valdez y sus obras en la historia de la literatura
brasilefia.

Palabras claves: Alba Valdez; escritura femenina; memoria; nostalgia.
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INTRODUCAO

Ao refletir sobre minha jornada académica até a elaboracao desta tese em um curso de
poOs-graduagao, percebo que o caminho amplo que percorri sempre esteve direcionado a esse
objetivo. Origindria de uma escola publica na zona rural do municipio de Francisco S4,
situado no sertdo das Gerais e lar de Guimaraes Rosa, um lugarejo quase esquecido e, por que
nao dizer, desconhecido por muitos em Minas e pelo Brasil. Embora nao esteja nos mapas, o
estado de Minas Gerais ¢, de certa forma, dividido entre Minas e os Gerais. Este ultimo, um
lugar onde, devido ao nosso sotaque, somos muitas vezes confundidos com os nordestinos.
No entanto, mesmo estando praticamente na fronteira, ainda somos mineiros que desbravam
seus montes sob um sol escaldante para sobreviver, e ainda temos orgulho de dizer: “  So
minero, 1a do Norte de Minas”.

Para quem conhece Minas Gerais, sabe que ndo somos apenas feitos de queijo, mas
também enfrentamos desafios e perseveramos. Ha aproximadamente dez anos, a regido norte
do estado enfrenta escassez de chuvas. Foi durante esse periodo que ingressei no curso de
Letras Espanhol da Universidade Estadual de Montes Claros (UNIMONTES), no segundo
semestre de 2011.

A graduacdo em Letras foi crucial para meu encantamento pela literatura e suas
nuances. A partir dai, minha trajetéria se encaminhou para uma imersio em seus
aprofundamentos. Para meu trabalho de conclusdo de curso, escolhi um estudo comparativo
entre a obra La Quijotita y su prima do escritor mexicano José Joaquin Fernandez de Lizardi e
Senhora de José de Alencar. A comparagdo analisou as personagens femininas Quijotita e
Aurélia, respectivamente, em relagdo as imposi¢des da sociedade patriarcal, tanto no México
quanto no Brasil. Apos concluir a gradua¢do em junho de 2015, ingressei no mestrado em
Letras/Estudos Literarios na UNIMONTES. Minha dissertagdo, intitulada “Perspectivas do
matriménio em E! si de las nifias e em Senhora - reafirmagdo ou critica da tradigao?”, foi
defendida em 2018.

Em 2019, decidi expandir minha formacdo académica e prestei o processo seletivo
para o Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Literdrios da Universidade Federal de
Uberlandia - UFU, sendo aceita. Inicialmente, planejava pesquisar a construgdao de
personagens na literatura diante das imposi¢des sociais, mas, a convite do meu orientador, o
professor Doutor Carlos Augusto de Melo, aceitei o desafio de pesquisar sobre a escritora

cearense Alba Valdez.
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Embora nossa ideia inicial fosse garimpar diversos acervos em busca dos textos de
Alba Valdez publicados em periddicos, as restri¢gdes impostas pela pandemia de COVID-19
nos levaram a repensar nossa abordagem. Optamos por analisar as obras ja publicadas de Alba
Valdez. O professor Doutor Carlos Augusto de Melo em contato com a professora e jornalista
Regina Helena Ribeiro Silva nos cedeu um exemplar da segunda edicdo de Em Sonho...
(Fantasias) (2017) e o Instituto do Ceara: Historico, Geografico e Antropologico nos
concedeu um exemplar em PDF da obra Dias de Luz (1907).

Alba Valdez nasceu no interior do estado do Ceara e devido ao periodo de estiagem
que atingiu a sua regido a sua familia se decidiu pela mudanga para Fortaleza em busca de
uma melhoria para a sobrevivéncia. Na capital terminou seus estudos na Escola Normal e,
apos finalizar ja iniciou sua carreira no magistério, a qual se dedicou durante a sua vida e
quando era oportuno usava o espago que lhe era concedido para da voz a sua visdo também
sobre o sistema educacional.

Passar por toda a trajetoria percorrida por Alba Valdez nos leva a refletir sobre como a
sua participacdo foi significativa para o cendrio literario e educacional do estado de Ceara.
Sendo uma mulher escritora, no final do século XIX e inicio do século XX, posicionou-se
como aquela que entendia os direitos regados as mulheres e a necessidade da participagao
ativa da parcela feminina na luta por seu reconhecimento.

Para vislumbrarmos a mulher educadora, observamos o texto “A sempre nova questao
do ensino” da referida escritora, publicado na revista Ano Escolar (Rio de Janeiro, 1921, s/p)

e na Revista Escolar (Fortaleza, 1925, s/p), Alba Valdez afirma que

E fora de davida que o ensino deve harmonizar-se integralmente com a
natureza, com o meio ambiente. Por experiéncias e exercicio de observagio
direta dos objetos e dos fatos, a crianga vai a pouco habituando-se ao mister
de raciocinar, analisar e criticar, desenvolvendo-se destarte secus sentidos e
sua inteligéncia que, norteada, se internara vitoriosa ¢ perseverante nos
largos dominios da verdadeira ciéncia.

Porque ciéncia ndo abrange apenas aquisi¢do de conhecimentos ministrados
por um diagnéstico e puramente literario. E mais alguma coisa: - aquela em
virtude da qual se aprende a viver qualquer que seja a especialidade das
circunstancias que se apresentem.

Pode-se dizer que ha para mais de dois séculos pedagogistas e filésofos se
tém insurgido contra a abstracdo do ensino elementar. J4 Michel Montaigne,
notavel autor dos Ensaios, o qual viveu de 1532 a 1592, por conseguinte, em
pleno século XVI, considerava o estudo das coisas mais importante que o
das palavras.

Ainda hoje pensa-se e escreve-se do mesmo modo, mas isto ndo significa
que a teoria do precursor do ensino intuitivo se vulgarizasse de maneira a
ndo ser mais oportuna sua repeticao.
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Evidencia-se que o livro, o verbalismo, continha em vigor na maioria das
nossas escolas, cagando a memodria, eximindo o aluno de compreender e de
pensar por si mesmo.

Ao professor ndo cabe, porém, inteira culpa do delito. Existem camplices
que folgam a sombra de suas altas imunidades.

No Brasil, maxime no Ceard, o mestre primdario, ou antes a mestra, ¢ vitima
de quanta historia mal contada corre a respeito de instrugdo. A acusacao
generaliza-se, desde a Secretaria competente até aos pais que, para se
livrarem das travessuras dos filhos, os remetem a aula.

A proposito, adverte um adagio que a corda estala do lado mais fraco.

De ordinario, nas mensagens dos presidenciais as noticias relativas ao
problema educativo ddo que imaginar sobre o destino da nacdo em geral e do
individuo em particular. S6 os egoistas, os indiferentes, tipos moral e
socialmente criminosos, ficardo imperturbaveis, ao lerem no documento
oficial afirmativas como estas: - A instru¢do primdria vai em decadéncia. —
os resultados do ensino primario ndo compensam os sacrificios pecuniarios
que com esse departamento do servigo publico tem feito o Estado (Valdez,
1921, s/p).

Alba Valdez destaca a importancia da integracdo do ensino com a natureza, a critica a
abstragdo no processo educacional e a responsabilidade compartilhada pelos problemas
enfrentados no sistema educacional, uma vez que o ensino esteja em harmonia com a
natureza, integra-la ao processo educacional e enriquecer a experiéncia de aprendizado, assim
promove uma compreensdo mais profunda e holistica do mundo.

Por conseguinte, a importancia da experiéncia direta e da observagdo dos objetos e
fatos como base para o desenvolvimento cognitivo € consistente com abordagens
educacionais contemporaneas, que valorizam a aprendizagem experiencial. Transformando-a
em uma abordagem mais pratica e envolvente para o ensino, que pode aumentar a motivagao
e a compreensdo dos alunos.

Alba Valdez apresenta sua critica a abstra¢do no ensino elementar e ao "verbalismo"
ressoa com preocupagdes atuais sobre a relevancia e eficacia do curriculo escolar. A énfase na
memorizacdo em detrimento da compreensdo e do pensamento critico ¢ uma preocupacao
comum em muitos sistemas educacionais e destaca a necessidade de uma abordagem mais
centrada no aluno e na compreensdo profunda dos conceitos. Ainda pondera que a
responsabilidade pelo estado da educagdo nao recai apenas sobre os professores, mas também
sobre outros atores, como as autoridades educacionais e os pais, ¢ importante. Reconhecer que
a melhoria da educagdo requer esfor¢os colaborativos e mudancas sistémicas ¢ fundamental
para promover uma mudanca efetiva.

A discussao sobre a situacdo educacional no Brasil, especialmente no Ceard, a autora

destaca desafios especificos enfrentados pelo sistema educacional na regido, o que nos leva a
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refletir que ja em meados do século XX, possuia uma visdo tdo perspicaz do sistema
educacional, uma mulher que possuia varias ideias preciosas para promover uma educagao
significativa e eficaz. Ao destacar a importancia da experiéncia direta, do pensamento critico,
da ciéncia como vida e da responsabilidade compartilhada na educacao, Alba Valdez nos
oferece ferramentas valiosas que ainda sdo relevantes nos dias de hoje para se pensar o ensino
e todo o sistema educacional.

Ainda ¢ necessario refletir que Alba Valdez sendo uma mulher oitocentista, enfrentou
inimeros desafios em uma sociedade predominantemente patriarcal, onde sua voz e
contribuicdo intelectual, seja para o ensino ou para a literatura, muitas vezes poderia ser
silenciada ou marginalizada. No entanto, mesmo diante dessas adversidades, ndo somente
Alba Valdez, mas também Francisca Clotilde, Henriqueta Galeno, Julia Vasconcellos, Ana
Faco e muitas outras mulheres encontraram formas de expressao e resisténcia através da
escrita feminina. No entanto, devemos ter em mente que estas e outras escritoras brasileiras
enfrentaram desafios adicionais devido as condigdes sociais e culturais especificas do pais.

A falta de acesso a educacao formal e as restrigdes impostas as mulheres tornaram
ainda mais dificil a tarefa alcancarem reconhecimento em um ambiente dominado por
homens. No contexto cearense, figuras como Alba Valdez destacam-se como pioneiras na
cena literaria local. Apesar dos obsticulos enfrentados, escritoras como Alba Valdez
contribuiram significativamente para o enriquecimento do cenario literario cearense e
brasileiro, oferecendo perspectivas tnicas sobre a vida e a cultura da regido.

Outro aspecto a ser mencionado ¢ o feminismo que desempenhou um papel
fundamental no fortalecimento da literatura cearense e brasileira, ao abrir espago para vozes
femininas na busca incessante pela promocdao da igualdade de género também no campo
literario. O movimento feminista inspirou muitas escritoras a abordar questdes de género e a
lutar por uma representacdo mais equitativa das mulheres na literatura e na sociedade em

geral. Lopes e Camara afirmam que a

Anfitrid da escrita feminina nordestina, Alba Valdez foi pioneira na criagdo
da representacdo da figura da mulher que representa a Liberdade (assim
mesmo, com letra inicial maitscula, representando sua importancia para o
elemento feminino). Esta relevancia pode ser o motivo de ela ainda hoje ndo
receber a devida atencdo em termos de estudos académicos dedicados a
investigacdo sobre a escrita feminina, a figura feminina na Historia e todo o
movimento representados por mulheres (Lopes; Camara, 2023, p. 52).
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Segundo o apontamento realizado pelas referidas autoras, hd uma lacuna no
reconhecimento académico de Alba Valdez e sua obra, o qual no decorrer de nossa
investigacao foi possivel notar, principalmente, na busca por seus textos € por arquivos que
elucidam a sua trajetéria biografica. Mesmo que no pouco material disponivel para
desenvolver uma pesquisa, apesar destes a descrever como uma figura tao significativa entre
fins do século XIX e meados do século XX, no cenario literario cearense e brasileiro, ela
ainda ndo recebeu a atencao merecida nos estudos dedicados a escrita feminina e a
representacdo das mulheres na historia. Assim, percebemos certo descompasso entre a
relevancia do seu trabalho e o reconhecimento que ele recebe nos circulos académicos. A falta
de notoriedade pode ser atribuida a diversos fatores, como preconceitos de género, hierarquias
literarias estabelecidas e at¢ mesmo negligéncia por parte dos pesquisadores.

Ao optarmos por desenvolver uma pesquisa centrada em uma escritora, a consulta a
obra Escritoras brasileiras do século XIX: antologia, resultado da pesquisa organizada pela
professora Zahidé Muzart, tornou-se quase obrigatoria. Este volume inclui um capitulo
dedicado a Alba Valdez, escrito pela professora Constancia Lima Duarte, que também se
dedica a pesquisa sobre a mulher e a literatura de autoria feminina. Nesse contexto, surgiu-nos
a indagacao sobre qual foi a contribuicao literaria de Alba Valdez, uma intelectual expoente
no cenario da literatura cearense e brasileiro nos anos finais do século XIX e inicio do século
XX, cuja obra caiu no esquecimento?

Com o intuito de responder a essa questdo, iniciamos nossa pesquisa buscando
compreender quem foi Alba Valdez, escritora e educadora. De modo geral, o objetivo desta
tese € o de revisitar a obra de Alba Valdez na tentativa de retira-la do esquecimento e torna-la
visivel na historia da literatura. Esta proposta busca analisar as obras Em Sonho... (Fantasias)
(2017) e Dias de Luz (1907), com o objetivo de analisar os aspectos literarios de sua escrita
relacionados a saudade, a nostalgia, ao passado € a memdria. A analise também se concentraré
em como Alba Valdez representa o feminino em suas obras, explorando a saudade e a
memoria sob a perspectiva das suas personagens. Pretende-se investigar como a autora retrata
a condicdo feminina e os desafios enfrentados pelas mulheres, bem como a forma como elas
preservam suas memorias e experiéncias através da escrita. Assim, buscamos evidenciar a
importancia de Alba Valdez na literatura, destacando sua contribuicao para a representagao da
mulher e para a valorizagdo da memoria.

Do ponto de vista literario, a tese pretende contribuir para dar visibilidade e
valorizagdo a uma autora ainda pouco conhecida na historia da literatura brasileira ao oferecer

uma andlise de sua obra, ressaltando suas contribui¢des unicas para a literatura. Ao destacar
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temas como saudade, nostalgia e memoria, a pesquisa enriquece a compreensdao desses
conceitos na literatura brasileira e promove um olhar mais inclusivo sobre o canone literario.
Sendo assim, esta pesquisa serve como uma referéncia para estudos futuros sobre a autora e
sobre temas relacionados a representacao do feminino, a memoria e a identidade na literatura.
Além disso, contribui para os debates sobre a importancia da recuperagdo de vozes esquecidas
na literatura, fortalecendo a interdisciplinaridade entre estudos literarios, estudos de género e
historia.

Podemos ainda afirmar que, ao promover a valorizacao das contribuigdes das mulheres
para a cultura e a literatura, destaca-se a importancia de reconhecer e celebrar vozes femininas
que foram historicamente marginalizadas. Ao trazer a tona a obra de Alba Valdez, esta
pesquisa inspira um maior reconhecimento e valorizagdo das experiéncias € memorias
femininas, contribuindo para uma sociedade mais igualitaria e consciente da diversidade de
narrativas que compdem seu tecido cultural. Portanto, contextualizando a produgdo literaria
de Alba Valdez dentro de seu tempo e estudando as influéncias e os impactos, a tese oferece
uma reavaliagdo da histéria literaria e a ajuda a reescrevé-la de maneira mais inclusiva e
representativa, proporcionando uma pequena compreensdo do panorama literario de seu
periodo.

Diante do exposto, a estrutura desta tese foi pensada com o intuito de apresentar de
forma reflexiva a vida e a obra de Alba Valdez. Nossa intencdo foi trazer a luz sua
contribuicdo literaria, destacando elementos que sdo fundamentais para a compreensao de sua
obra e relevancia. Nesse segmento, a escolha de introduzir a vida de Alba Valdez foi
motivada pela necessidade de contextualizar sua produgdo literaria e educacional. Entender
quem foi Alba Valdez e seu papel como educadora fornece uma base sélida para compreender
suas motivagcdes e influéncias. Por conseguinte, o primeiro capitulo busca dar certa
notoriedade a Alba Valdez, estabelecendo a relevancia de sua figura na histéria da literatura e
da educacao.

Partindo dessa breve reflexao, nossa pesquisa apresenta Alba Valdez em seu primeiro
capitulo, a sua biografia, a sua atuacdo como educadora e o seu envolvimento na luta pelos
direitos das mulheres. A escolha de introduzir a vida de Alba Valdez foi motivada pela
necessidade de contextualizar sua producdo literaria e educacional. Entender quem foi Alba
Valdez e seu papel como educadora e ativista pelos direitos das mulheres fornece uma base
solida para compreender suas motivacdes e influéncias. Este capitulo busca retirar Alba
Valdez do esquecimento, estabelecendo a relevancia de sua figura na histéria da literatura e da

educagdo, e ressaltando sua contribuicdo para a luta feminista.
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Utilizamos diversas fontes para investigar sua vida e obra, além de explorar a historia
das mulheres e sua presenca na imprensa do século XIX. Para investigar sua vida e obra
utilizamos o texto de Barroso (1971), Camurca (1968), Damasceno (1962), Duarte (2004),
Fangueiro (2023), Girao (1963), Gutiérrez (2017), Silva (2019), Souza (2019). Na tentativa de
tracar o perfil de escritora de Alba Valdez, desenvolvemos uma andlise da historia das
mulheres, tendo como textos basicos, Minha historia das mulheres de Michelle Perrot,
Historia das mulheres no Brasil, de Mary Del Priore, A dominag¢do masculina: A condigdo
feminina e a violéncia simbolica de Pierre Bourdieu.

Assim, para analise da escrita feminina na imprensa utilizamos textos como o
Encantagoes: escritoras e imaginagdo literdaria no Brasil — século XIX de Norma Telles,
Imprensa feminina e feminista no Brasil — século XIX de Constincia Lima Duarte, Cultura
impressa e educagdo da mulher no século XIX de Monica Yumi Jinzenji. Para assim,
entendermos como se deu o ingresso da mulher na escrita ¢ na publicacdo de textos em
periddicos e como era aceita a sua presenca em um ambiente quase predominantemente
masculino.

A escrita do segundo e terceiro capitulo se concentra em como Alba Valdez aborda a
saudade e a nostalgia, refletindo sobre a memoria e o passado. Estes temas sdo recorrentes em
sua obra e sdo cruciais para entender sua visao literaria. Além disso, hd uma atenc¢do especial
a representagdo do feminino em suas obras, uma vez que aborda a condi¢do feminina e dos
desafios enfrentados pelas mulheres, e como essas questdes sdo representadas por meio de
suas personagens € seus temas. Assim, ndo nos limitamos a identificar temas isolados, mas
demostrar como a saudade e a memoria sdo intrinsecamente ligadas a esses modos de
representar literarios.

Aqui ainda apresentamos o desenvolvimento do segundo capitulo ¢ a partir da andlise
detalhada de textos selecionados da obra Em Sonho... (Fantasias). Estes textos se conectam ao
fazerem referéncia ao passado, a subjetividade e a recordagdes. Para esta analise, utilizamos a
segunda edicao da referida obra e textos de Bachelard (1993), Silva (2019), Tuan (2023) para
obtermos um embasamento tedrico. E importante destacar que, em anexo, apresentamos na
integra as seguintes narrativas curtas: “Noite Cearense”, “Sonho e Saudade”, “Recordagdes”,
“Epistola”, “O Frade de Pedra”, “Fugitivas”, “Cair de Folhas”, “O Inverno ¢ o Campo”, “O
Despertar de um Sonho”, “Ao Voltar”, “O Sonho do Cego”, “Rejuvenescimento: Uma
Reminiscéncia Antiga”, “A Ermida”, “Caminho em Fora” e “Folha de um Livro”. Essas
narrativas foram analisadas ao longo deste estudo e acreditamos que a disponibiliza¢do

completa desses textos proporcionara ao leitor uma visao mais aprofundada da escrita de Alba
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Valdez. A leitura dessas narrativas, que sdo verdadeiras joias literarias, enriquecera a
compreensdo do contexto e da qualidade da producdo literaria da autora, além de oferecer
uma experiéncia completa e satisfatoria ao se deparar com uma escrita tao singular.

Para dar continuidade a esta tese de doutorado, elaboramos o terceiro capitulo, que
consiste em uma analise da segunda obra de Alba Valdez, intitulada Dias de Luz, publicada
em 1907. Essa obra encapsula bem os aspectos literarios que se pretende explorar, como a
saudade, a nostalgia, o passado ¢ a memoria. As analises se concentram em como Alba
Valdez aborda a saudade e a nostalgia, refletindo sobre a memoria e o passado. Estes temas
sdo recorrentes em suas obras e sdo cruciais para entender sua visdo literaria. Além disso, ha
uma atengdo especial a representagdo do feminino em suas obras. Alba Valdez trata da
condi¢do feminina e dos desafios enfrentados pelas mulheres, € como essas questdes sao
narradas através de suas personagens ¢ temas.

A escrita dos ja referidos capitulos ndo se limita a identificar temas isolados, mas
busca mostrar como saudade, memoria, feminino, mulher, lembrangas sdo intrinsecamente
ligados a representacdo de suas personagens. Alba Valdez utiliza esses aspectos literarios para
construir suas personagens femininas e propor leituras da identidade e das experiéncias das
mulheres em seu tempo. Portanto, ao estruturar a tese dessa maneira, buscamos criar uma
narrativa coesa que apresentasse Alba Valdez e sua obra, por conseguinte, explicasse a
importancia de seu trabalho em multiplas dimensdes: literaria, académica, social e histérica.
Cada capitulo foi pensado para construir um entendimento progressivo e aprofundado da
relevancia de Alba Valdez, contextualizando suas contribuicdes e destacando a importancia
de sua recuperacdo para a literatura e a historia. Nossa abordagem permite ao leitor uma
compreensdo abrangente e detalhada, mostrando que a obra de Alba Valdez merece um lugar
destacado na literatura brasileira e que sua visibilidade ¢ vital para uma representacdo mais
completa e inclusiva da nossa historia literaria.

Esta pesquisa sobre Alba Valdez ¢ uma investigacdo académica que valoriza uma voz
literaria feminina que foi, em grande parte, esquecida pela historiografia. Este trabalho visa
contribuir para uma compreensdo mais ampla e inclusiva da literatura brasileira,

reconhecendo a importancia das mulheres na constru¢do do canone literario nacional.
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CAPITULO I

ALBA VALDEZ: UMA ESCRITORA CEARENSE PIONEIRA

Tudo o que eu poderia fazer seria dar-lhes a minha opinido sob um
ponto de vista mais singelo: uma mulher precisa ter dinheiro e um
teto todo seu, um espago proprio, se quiser escrever ficgdo; e isso,
como vocés verdo, deixa sem solugdo o grande problema da
verdadeira natureza da mulher e da verdadeira natureza da ficgdo.
Esquivei-me da obrigacdo de chegar a uma conclusdo sobre esses
dois assuntos — mulheres e ficcdo permanecem, no que me concerne,
problemas nao resolvidos (Woolf, 2020, p. 10).

Virginia Woolf foi uma escritora, cuja obra ¢ um exemplo do potencial criativo e
critico das mulheres, bem como da importancia de se garantir um espago proprio para a
escrita e a producao literdria feminina. Na epigrafe acima, encontra-se o modo que a escritora
britanica Virginia Woolf introduz o seu ensaio Um feto todo seu (1929), ao discutir a relacao
das mulheres com a escrita e a literatura, a partir de uma reflexdo sobre as condigdes
historicas e sociais que as impediram de desenvolver todo o seu potencial literario em geral.
Com base nessa obra, € possivel refletir sobre a presenga das mulheres na literatura e sobre os
desafios enfrentados por elas para que sejam reconhecidas como escritoras ao longo dos
séculos.

Desde a Antiguidade, as mulheres t€ém sido mal representadas na literatura, tanto como
personagens quanto como autoras. Durante muito tempo, a ideia de que a escrita era uma
atividade masculina prevaleceu, o que dificultou o acesso das mulheres ao mundo literario. As
mulheres enfrentaram diversas barreiras sociais e culturais que as impediam de desenvolver
suas habilidades e de ter suas obras reconhecidas. No entanto, apesar dessas dificuldades,
muitas mulheres escritoras tém conseguido superar as formas de controle da sociedade e
deixado suas marcas na histéria da literatura.

No contexto brasileiro, desde o periodo colonial até os dias atuais, as mulheres
escritoras tém contribuido para a constru¢do e a ampliagdo do canone literario brasileiro,
trazendo suas vozes e perspectivas Unicas para a arte da escrita. Apesar das dificuldades
enfrentadas pelas mulheres para entrar no mundo literario, muitas delas conseguiram superar
as barreiras impostas pelo patriarcado e deixaram uma marca significativa na historia da
literatura brasileira, como foi Alba Valdez.

Neste sentido, neste primeiro capitulo, pretendemos abordar os aspectos bibliograficos

sobre Alba Valdez, ainda que seja dificil reunir dados sobre a sua vida e obra, buscando tragar
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o0 seu percurso como educadora e escritora que a fez ser destaque entre os literatos cearenses,
entre fins do século XIX e meados do século XX, antes de cair em esquecimento na historia
da literatura. Refletir sobre o perfil feminista de Alba Valdez ¢ essencial, pois, mesmo em
uma ¢época em que o movimento feminista ainda ndo estava formalmente consolidado, sua
escrita contribuiu significativamente para a luta pelos direitos e a conscientizagdo das
mulheres brasileiras. Essa analise nos permite investigar os elementos do feminino que
permeiam sua obra, revelando como a autora, através da memoria, saudade e das lembrangas
femininas de suas personagens, questiona e desafia as normas sociais de sua época. Nos
capitulos subsequentes, exploraremos essas nuances, aprofundando a compreensdo do

impacto de sua narrativa na constru¢do de uma identidade feminina consciente e engajada.

1.1 Alba Valdez ou Maria Rodrigues Peixe?

Imagem I: Alba Valdez
Fonte: Instituto do Ceara. Disponivel em: https://www.institutodoceara.org.br/socio/maria-rodrigues-
peixe-alba-valdez/

Ao buscar informagdes sobre quem foi a mulher escritora Alba Valdez nos deparamos
com os registros bibliograficos produzidos por Olga Monte Barroso (1971), Z¢élia de Sa V.
Camurca (1968), Pantaledo Damasceno (1962), Constancia Lima Duarte (2004), Maria do
Sameiro Fangueiro (2023), Andrade Furtado (1966), Angela Gutiérrez (2017), Odalice de
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Castro Silva (2019) e Keyle Samara Ferreira de Souza (2019), pesquisadores que em seus
referidos textos apresentam que a escritora cearense recebera, em seu registro, 0 nome Maria
Rodrigues Peixe, filha de Joao Rodrigues Peixe e Isabel Alves Rodrigues Peixe. Nasceu em
“12 de dezembro de 1874, no lugar Espirito Santo, do municipio de Sdo Francisco, hoje
denominado Itapajé” (Furtado, 1966, p. 1) no Ceara. No texto “Nosso lar, nossa escola”, na
Revista da Academia Cearense de Letras, em 1940, Alba Valdez afirma que sua familia era
composta por quatro filhos, um menino e trés meninas, que foram educados sob firme regime
patriarcal.

A maior parte de sua vida se passou na capital do Ceara, em Fortaleza, uma vez que
“devido a grande seca que alastrava o sertdo cearense, em 1877, a familia muda-se para
Fortaleza” (Almeida, 2012, p. 114). O deslocamento feito por sua familia ndo foi um caso
isolado, mas um ato que marcou a vida de diversos cearenses ao longo dos séculos, como
constata o historiador Raimundo Girdo, na obra Evolu¢do Historica Cearense (1986). Girao
aponta os primeiros registros e estudos relacionados ao clima do estado do Ceard, datando os
principais periodos, longos e curtos, de estiagem. Sobre o ano de 1877, apontado como o da
partida da familia de Alba Valdez do interior para a capital, o referido historiador faz a

seguinte afirmativa:

Trinta anos de alivio, curando da vida e da prosperidade, viveu o nordestino
desprevenido das traigdes do céu, esquecido do amargor da taca que o
sorvera.

[...]

A seca de 1877-79 fez descer ao indice mais rasteiro a curva ascencional da
riqueza cearense, assim como a das provincias limitrofes. As forgas infernais
confluem para uma devastacdo sem termos, obrigando o despovoamento da
terra pelo homem (Girdo, 1986, p. 200)'.

Depois do periodo de trinta anos em que o Ceara foi atingido por chuvas abundantes,
vieram os anos de seca que ndo somente acabaram com a vegetacdo como também com os
bens possuidos. A situagdo critica levou os cearenses residentes no interior do estado a se
retirarem de suas terras ¢ a irem em busca de melhores condi¢des de vida. A familia de Alba
Valdez também deixou a sua terra natal para fugir da seca que se alastrou por parte do interior
do Ceara. Segundo dados apontados por Odalice de Castro Silva (2019, p. 18), o destino
inicial da familia seria a Amazonia. No entanto, essa decisdo muda ao fazer uma parada em

um lugarejo chamado Soure, atualmente Caucaia. Sem recursos a familia recebe o

! Para todas as citagdes que compdem esta pesquisa se manteve a grafia de acordo com o periodo em que o texto
foi escrito.
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empréstimo de uma grande soma de dinheiro de um colono portugués e o conselho para seguir
viagem em dire¢do a Fortaleza, pois esta seria a melhor opgdo para recomecarem a vida.

Alba Valdez cursou os “primeiros estudos na capital cearense, na escola primaria de
Isabel Teofilo Spinosa. Em marco de 1886, matriculou-se na Escola Normal do Ceara, na qual
foi aluna de Francisca Clotilde” (Almeida, 2012, p. 114). Para Maria Goretti Lopes Pereira e
Silva (2001, p.51), em sua andlise sobre o surgimento das Escolas Normais no Ceard, cita
Castelo (1970), ao afirmar que por meio da Lei n° 95 de 5 de outubro, no governo do Padre
Jos¢é Martiniano Pereira de Alencar, estabeleceu-se em 1937 uma Escola Normal, que nado se
efetivou devido a falta de recursos financeiros do estado.

Alba Valdez ¢ o pseudonimo usado por Maria Rodrigues Peixe. Em um texto
publicado por Pantaledo Damasceno (1962), pela Revista do Instituto do Ceard, transcreve
um trecho da carta de Alba Valdez endere¢ada a Jodo Hipdlito, a qual explica a razdo que a

levou a adotar um falso nome. No trecho ela afirma:

____“O meu professor de Geografia e Historia do Brasil, dr. Tomaz Pompeu,
tinha uma filha por nome Alba. Essa menina — Alba Pompeu — tornou-se,
com o correr dos tempos, moca de apreciavel cultura, prejudicada,
infelizmente, por excessiva modéstia.

Alba! Achei o nome lindo. Bem. Descoberto esse. Agora, o outro, que nao
destoasse da prolagdo espanhola do primeiro.

Finalmente, o componente — Valdez — deparou-se-me, diversas vezes, em
passos historicos e literarios. E assim, viveu e ainda vive, por que Deus quer,
o pseudonimo de Alba Valdez” (Damasceno, 1962, p. 06).

O pseuddnimo escolhido lhe transmitia o que considerava belo. Alba era o nome da
filha de seu professor. O segundo estava ligado a literatura e a historia, ambas importantes em
sua formacao e no decorrer de sua vida profissional. Nesta Tese, preferimos referir a autora
como Alba Valdez, dado o valor que este pseudonimo representava para ela. Ao tomarmos
conhecimento dos motivos que nortearam a decisdo da nossa escritora ao se assumir como
Alba Valdez, ¢ importante pensarmos em como utilizou este pseudonimo, se foi para se
esconder, para conseguir que seus textos fossem publicados, para estabelecer uma critica
social e/ou se queria manter o anonimato.

Na tentativa de definir o que vem a ser um pseudonimo, Suellen Oliveira Milani e
Brisa Pozzi de Sousa (2018, p.336) citam Buonocore (1976, p. 387), ao afirmarem que este
pode ser conceituado como um nome ficticio utilizado por um autor em substitui¢do ao seu
nome real, sendo que alguns pseudonimos incorporam um nome especial. Sob essa

perspectiva, ¢ viavel considerar que o pseudonimo desempenha a fun¢ao de um nome e, de
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acordo com os Principios de Catalogacao (2009), a configuragdo do nome pessoal envolve o
ponto de acesso autorizado.

A conexao apresentada pelas referidas autoras ¢ interessante ao destacar a importancia
do pseuddnimo no contexto de catalogacao e organizagao de informagdes. A mengdo ao ponto
de acesso autorizado aponta para a necessidade de estabelecer uma forma especifica do nome
para garantir uma identifica¢do adequada do autor. Além disso, vale lembrar que as possiveis
implicagdes praticas do uso de pseudonimos podem estar conectadas a preservagao da
privacidade do autor, a criagdo de identidades literarias distintas e os desafios que os
bibliotecarios e catalogadores enfrentam ao lidar com obras de autores que utilizam
pseudonimos.

Ainda refletindo sobre o uso de pseudonimos, Maria Lucia Dal Farra (2022) afirma

que essa foi uma estratégia

para as mulheres que escreviam nos idos de 1900 é muito comum, no Brasil
e em Portugal. Firmar o proprio nome numa obra que abordasse (por longe
que fosse) algum tipo, o mais vago, de intimidade, era demasiado temerario
para as mogas que nao queriam afrontar as reputagdes € muito menos a ira de
seus respectivos familiares (Dal Farra, 2022, p. 4).

Dessa forma, ndo podemos esquecer de que o uso de pseudonimos era uma pratica
bastante usual no século XIX e XX, tanto por escritores quanto por escritoras, tanto no Brasil
quanto em outros paises, € tinha diversas finalidades. Um dos principais motivos para o uso
de pseudonimos era a necessidade de preservar a privacidade e a reputacdo dos autores,
especialmente em casos em que as obras abordavam temas considerados polémicos ou que
poderiam ser malvistos pela sociedade da época. Além disso, muitos autores usavam
pseuddnimos para escapar da censura ou da perseguicao politica.

Constancia Lima Duarte (1997, p. 87) ao abordar sobre essa pratica no contexto
relacionado a mulheres escritoras sob um regime patriarcal, postula que ¢ possivel recordar
diversos casos andlogos que evidenciam os desafios e esfor¢os das mulheres ao longo da
histéria para serem reconhecidas como escritoras e, consequentemente, incluidas no canone
literario. Muitas optaram por adotar pseudonimos masculinos como uma estratégia para
contornar criticas e, ao mesmo tempo, resguardar-se da opinido publica. As relagdes
familiares, marcadas por hierarquias funcionais, ndo favoreciam a emergéncia de uma nova
escritora na familia, especialmente quando a concorréncia vinha de uma mulher. Faz

referéncia ainda aquelas que escreveram a sombra de homens, “Nao ¢ por acaso que de
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algumas s6 se sabe que foi "irma de Balzac", "esposa de Musset", "mae de Lamartine" e mal
se conhecem seus nomes ou seus escritos” (Duarte, 1997, p.87), dessa forma, enfatiza a
maneira como as relagdes familiares hierarquizadas e funcionais contribuiram para limitar a
expressao criativa das mulheres, especialmente quando confrontadas com a concorréncia

masculina. Duarte ainda alega que

A larga utilizagdo de pseudonimos por parte das escritoras, que mencionei ha
pouco, visava precisamente preservar a imagem e proteger o circulo mais
intimo da pressao social, advinda da exposicao publica. Havia como que
uma "censura no ar", uma oposi¢ao implicita contra a mulher que escrevesse.
Dai muitas optarem por fazé-lo de forma camuflada, usando apenas as
primeiras letras do nome, como Nisia Floresta, por exemplo, a pioneira do
feminismo no Brasil e autora de Direitos das Mulheres e Injustica dos
Homens (de 1832), que assinou parte de sua obra como N.F.; N.F.B.A.; ou
B.A. E as irmds Bronté — lembram-se? — foram inicialmente conhecidas
como os irmaos Bell, porque assinaram os primeiros livros, inclusive Jane
Eyre e O Morro dos Ventos Uivantes, como Currer, Ellis e Acton Bell.
Também o anonimato — a mascara perfeita da invisibilidade — permitiu as
mulheres escamotear o conflito que deve ter sido para muitas um motivo de
angustia: ou proteger-se e ter vida privada, ou assinar uma obra e expor-se
pela publicag@o de suas idéias. Entre o ideal feminino e a imagem de artista
havia, nesses tempos, uma incompatibilidade quase inconciliavel (Duarte,
1997, p. 90).

Assim a pesquisadora nos oferece uma andlise perspicaz sobre a pratica comum de
escritoras utilizarem pseudonimos como uma estratégia para preservar sua imagem € escapar
da pressdo social associada a exposicdo publica. Sua mengdo a Nisia Floresta e as irmas
Bronté ilustra vividamente como mulheres pioneiras na literatura recorreram a formas de
camuflagem para contornar as barreiras impostas pela sociedade patriarcal.

A observacdo sobre o anonimato como "a mascara perfeita da invisibilidade" destaca a
dualidade enfrentada por muitas mulheres na época: a escolha entre proteger sua vida privada
e expor suas ideias através da assinatura de obras. A incompatibilidade entre o ideal feminino
da época e a imagem do artista cria um conflito significativo que as mulheres escritoras
enfrentavam.

No entanto, poderiamos aqui refletir sobre as implicagcdes sociais e culturais ao
fazerem uso de tais praticas. Podemos nos questionar até que ponto essas estratégias foram
eficazes em mitigar a pressdo social sobre as escritoras se, de fato, contribuiram para uma
maior aceitacdo de suas obras e, se seria relevante considerar como tais praticas impactaram o

reconhecimento e a legitimagdo do trabalho das mulheres no cendrio literario.
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Nessa perspectiva, faz sentido o uso de pseudonimos entre as mulheres escritoras, que
muitas vezes enfrentavam preconceitos e discrimina¢do no meio literario. Ao adotar nomes
masculinos ou neutros, essas autoras conseguiam ter suas obras publicadas e reconhecidas
sem terem que enfrentar o machismo e a misoginia da época. O uso de pseudonimos por
escritoras durante o século XIX e XX tinha diversas finalidades e refletia as tensdes e
contradi¢gdes da sociedade da época.

O pseuddnimo possibilita para quem o utilizava duas situagdes, ser a pessoa € ser o
sujeito ficcional. De acordo com Luiz Costa Lima (1991, p. 40-56), pessoa refere-se ao ser
humano real e concreto, enquanto sujeito ¢ o ser ficcional criado pelo autor de uma obra
literaria. Essa distingdo é importante, porque, embora o sujeito ficcional possa ser dotado de
caracteristicas semelhantes as de uma pessoa real, ele nao € real e ndo tem existéncia fora do
universo da obra literaria. O autor argumenta que a rela¢do entre a pessoa e o sujeito ficcional
¢ complexa e multifacetada, uma vez que a obra literaria pode influenciar a forma como os
leitores percebem e se relacionam com as pessoas ¢ o mundo ao seu redor. Assim, a
compreensdo do papel do sujeito ficcional ¢ fundamental para a analise da obra literaria e para
a compreensdo de como a fic¢cdo pode moldar nossa visao de mundo. Além disso, a distingao
entre pessoa e sujeito ficcional também tem implicagdes éticas e politicas, uma vez que a
ficcao pode ser usada para legitimar certas ideologias e opressdes.

De acordo com os estudos levantados sobre Alba Valdez, pouco aparece assinado com
o nome Maria Rodrigues Peixe. O seu nome de batismo parece ter sido usado somente antes
de comecar a publicar, assim que seus textos comecam ir a publico uma nova mulher ganhou
identidade. Alba Valdez, aquela que circularia entre os literatos, dedicar-se-ia a educagdo
feminina e se manifestaria em favor de melhorias na educagdo, aquela que organizaria ao lado
de outras mulheres uma agremiagdo feminina. O seu pseudonimo Alba Valdez foi sua
identidade literaria, nome pelo qual a sociedade a conheceu em todos os locais por onde
passou. A sua esséncia enquanto mulher, educadora e escritora era demonstrada quando
portava o nome escolhido, Alba Valdez.

Para Odalice de Castro Silva (2019), a escolha pela mudanca de nome demonstra
ousadia, coragem e for¢a de uma mulher que coloca sua verdadeira identidade de lado para
dar relevancia a signos herdados dos antepassados. Outra pesquisadora que faz referéncia ao
pseudonimo Alba Valdez ¢ Z¢lia de S4 V. Camurca ao destacar que “Alba Valdez ¢ nome de
guerra” (Camurca, 1968, p. 185), pois o escolheu para travar inimeras batalhas com uma

época de tdo pouco ou quase nenhum direito as mulheres, que ndo recebiam uma educagio
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equiparada a recebida pelos homens, e poucas ousavam a escrever e tornar publico os seus
escritos.

Alba Valdez foi uma escritora vista, lida e ouvida em seu tempo - fim do século XIX
até meados do século XX. Damasceno ainda postula que “Pouca gente conhece a historia de
Alba Valdez e o prestigio que desfrutou em nossa terra. Alba Valdez foi a primeira
representante do belo sexo que apareceu na imprensa citadina escrevendo cronicas, artigos e
concedendo entrevistas sobre os mais variados assuntos” (Damasceno, 1962, p. 05). Nao
somente escrevia, mas circulava pelo meio em que se aspirava a literatura e era reconhecida
como uma escritora, destacava-se como uma mulher das letras.

Retomando a trajetoria de Alba Valdez, no que concerne a sua inser¢do na literatura,
alegou em entrevista concedida a Revista Contempordanea, em 1945, que: “O inicio da minha
vida literaria foi na imprensa. Escrevi pela primeira vez no ‘Didrio da Tarde’, vespertino
dirigido naquele tempo pelos drs. Justiniano Serpa e José¢ Lino da Justa” (Valdez, 1945, p.
19). Suas primeiras publica¢des sdo por volta de 1895 e 1896. Alba Valdez estava com cerca
de 20 anos quando comegou a escrever textos para o referido periddico. Sobre a jovem Alba

Valdez, Olga Monte Barroso afirma que:

Esta nota de precocidade, que se pode considerar uma tonica em sua vida, fé-
la sempre antecipar-se na manifestacdo do seu talento literario, e de suas
atividades feministas, ndo obstante as incompreensdes e as dificuldades de
um meio ambiente que jamais foi favoravel a expansdo do talento feminino.
Reagiu constantemente contra as limitagdes désse condicionamento
patriarcal, pastoril e provinciano, em que a mulher era inferiorizada, vivendo
distanciada dos problemas sociais, politicos ¢ econdmicos do seu Estado
(Barroso, 1971, p. 485).

A precocidade foi uma caracteristica marcante na vida de Alba Valdez,
impulsionando-a a mostrar seu talento literario e ativismo feminista antes mesmo do que seria
esperado. Apesar das dificuldades impostas por um ambiente pouco favoravel a expressao da
criatividade feminina, ela sempre se antecipou na luta contra as limitagdes impostas pelo
patriarcado provinciano, que inferiorizava a mulher e a mantinha distante dos problemas
sociais, politicos e econdmicos da sua regiao.

Alba Valdez, devido a problemas de saude se mudou, em 1930, para a cidade do Rio

de Janeiro, como afirma Keyle Samara Ferreira de Souza (2019). No tocante a sua morte:

também pode ser contada a partir dos periddicos que, em 1962, noticiaram o
fato e homenagearam esta escritora e jornalista cearense. Os recortes de
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jornais cearenses, Unitario (1962), Correio do Ceara (1962) e Tribuna do
Ceara (1962), nos primeiros dias do més de fevereiro, registraram a morte
de Alba Valdez e homenagearam a escritora rememorando sua histéria de
vida, sua trajetoria bibliografica, como também encontramos em meio aos
obituarios o convite da familia para seu sepultamento (Souza, 2019, p. 158).

Nao somente os seus textos, mas também a partida de grande escritora cearense foi
evidente na imprensa brasileira. Ainda ndo ¢ compreensivel o esquecimento que a escritora
teve apos o seu falecimento, uma vez que ainda era lembrada pelas agremiagdes das quais fez

parte.

1.2 Vida Docente

O debate sobre a qualificacdo do professorado no estado do Ceara perdurou ao longo
do século XIX, se concretizando na fundagdo da Escola Normal apenas em 22 de marco de
1884 (Pereira; Silva, 2001, p. 55). A sua criagdo foi um marco importante na historia da
educagdo do estado do Ceara e do Brasil. A Escola Normal tinha como objetivo formar
professores para o ensino primario e secundario, capacitando-os para atuar de forma eficiente
na formagao de novas geragoes.

A criagdo da Escola Normal do Ceara fazia parte de um movimento mais amplo de
modernizacdo da educacdo no pais, que teve inicio no final do século XIX e que buscava
aprimorar a formacao de professores e a qualidade do ensino. Essa modernizacao se inspirava
nos modelos educacionais europeus, especialmente na Franga e na Alemanha, que eram
considerados referéncias em termos de qualidade e eficiéncia.

A Escola Normal teve um papel fundamental na formagdo de escritoras cearenses no
final do século XIX e ao longo do século XX. Por meio da formagao pedagogica oferecida
pela escola, muitas mulheres tiveram a oportunidade de se dedicar a escrita e a literatura, e de
encontrar um espago de expressdo e desenvolvimento intelectual que lhes era negado em
outros contextos.

A educacdo oferecida ensinava técnicas pedagodgicas ao proporcionar uma formacao
humanistica, com énfase em areas como literatura, filosofia e historia. Essa circunstancia
permitiu que muitas mulheres tivessem contato com os grandes autores € movimentos
literarios do seu tempo, o que foi fundamental para a formacdo de suas identidades como

escritoras.
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Além disso, a Escola Normal possibilitou que as mulheres tivessem acesso a um
espaco de sociabilidade e troca de ideias que lhes era negado em outros ambientes. Na
convivéncia com outras estudantes e professores, muitas escritoras puderam desenvolver suas
habilidades e encontrar apoio para suas produgdes literarias.

Entre as escritoras cearenses formadas pela Escola Normal, destacamos nomes como
Alba Valdez, Francisca Clotilde, Ana Fac6, Henriqueta Galeno, Rachel de Queiroz, entre
outras. Essas mulheres foram pioneiras na literatura brasileira, e suas obras foram
fundamentais para a constru¢ao de uma identidade literaria cearense e brasileira. Assim, a
Escola Normal foi um espaco de formagdo e desenvolvimento para muitas escritoras
cearenses, que puderam encontrar na literatura uma forma de expressdo e desenvolvimento
intelectual que lhes era negado em outros contextos.

E possivel perceber que esse primeiro contato que Alba Valdez teve com Francisca
Clotilde como sua formadora seria significativo para a sua formagao profissional e literaria,
visto que foi um nome de peso para a educagdo e a literatura cearense. Carla Pereira de Castro

(2021) afirma que:

A grandeza de Francisca Clotilde como poeta pode ser atestada pelo grande
numero de periddicos que publicaram poemas seus, tanto do Ceara quanto de
outras unidades da federagao, entre os quais O Cearense, Gazeta do Norte, A
Quinzena, Gazeta do Sertdo (Ipu-CE), O Libertador, Pedro II, A Evolugao,
Gazetinha, Almanach do Ceara, Revista Fortaleza, Pacotilha (MA), A
Provincia (ES), Lavras (MG), O Lyrio (PE), A4 Reforma (AC). Nessas
publicagdes, que trazem mais de cem poemas da autora, Francisca Clotilde
assinou com os pseudonimos Jane Davy e D.J. e com diferentes abreviagdes
do seu nome: Francisca Clotilde Barbosa Lima; F.C. Lima; Francisca
Clotilde B. Lima; F. Clotilde Barbosa Lima; F.C.B. Lima; F. Clotilde B.C.
(Castro, 2021, p. 62).

Desde muito jovem, Alba Valdez esteve proxima a uma mulher escritora, que
publicava livros e escrevia em jornais, uma mulher conhecedora e produtora de literatura em
um meio que ainda era raro aceitar que uma figura feminina exercesse um papel além do
doméstico e educacional. As narrativas curtas de Alba Valdez, “Volta ao Ninho” e¢ “Flor da
Noite” que se encontram na obra Em Sonho... (Fantasias) (2017), possuem, respectivamente,
dedicatérias/: A. F. Clotilde e A eximia poeta F. Clotilde. Para Alba Valdez, Francisca
Clotilde nao era apenas a sua antiga professora, mas uma mulher inspiradora, admiravel por
sua escrita e engajamento social.

A influéncia de uma mulher culta e com acesso a educacdo ¢ evidente na producdo

ficcional de Alba Valdez, especialmente em sua obra Dias de Luz (1907). Em um momento
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significativo da narrativa, as personagens femininas estdo reunidas em uma sala de aula da
Escola Normal, onde ocorre um debate sobre as preferéncias literarias de cada uma. Esse
ambiente educacional facilitou o acesso ao conhecimento € ao ensino, assim como
proporcionou as mulheres a oportunidade de publicar seus textos e se engajar nas questdes
literarias da época.

Vale ressaltar que nem sempre foi permitido a mulher receber alguma instrucdo que
nao fosse para se tornar esposa e mae. Segundo Guacira Lopes Louro (2018, p. 443-444) com
a Independéncia do Brasil surgiu o discurso € modernizagao, que incluia também a educagao,
uma vez que havia uma grande parcela da populagdo em estado de analfabetismo. Sendo
assim, a referida critica apresenta que, por volta de 1827, foram constituidas nas cidades e
pequenos povoados, as “escolas de primeiras letras”, tanto para os meninos quanto para a
meninas. O ensino se baseava em aprender a “Ler, escrever e contar, saber as quatro
operagdes, mais a doutrina cristd, nisso consistiam os primeiros ensinamentos para ambos os
sexos; mas logo algumas distingdes apareciam: para os meninos, nogdes de geometria; para as
meninas, bordado e costura (Louro, 2018, p. 444). Assim percebemos que a distingao entre os
contetdos ensinados evidencia ainda mais o lugar dos homens e das mulheres na sociedade
brasileira pos-independéncia.

A educacao das meninas esteve por alguns anos por responsabilidade de ordens
religiosas femininas, com o passar do tempo as mulheres leigas se inseriram nas escolas como
professoras, mas essas deveriam possuir certo perfil: “ser diligentes, honestas, ordeiras,
asseadas; a elas caberia controlar seus homens ¢ formar os novos trabalhadores e
trabalhadoras do pais” (Louro, 2018, p. 447). Cada professora deveria cumprir com tais
exigéncias, uma vez que educar os futuros lideres da nag¢do também seria de sua
responsabilidade.

Em relagdo a formagdo docente, Louro (2018, p. 448) postula que se deu devido ao
surgimento de novas escolas em meados do século XIX, dessa forma surgiram as chamadas
escolas normais, para formagao de professores e professoras. O curioso ¢ que as referidas
escolas comegaram a receber maior niimero de mulheres do que de homens. Louro (2018)
afirma ainda que a diminuic¢do da presen¢a masculina na sala de aula poderia estar associada a
urbanizagdo e ao processo de industrializagdo que permitiu a ampliacao do trabalho para o
homem em outros setores, e, com isso se iniciou a feminizagdo do magistério.

Como a quantidade reduzida de homens na educagdo, as mulheres comecaram a ndo
somente ensinar as meninas como aos meninos, apesar das classes ainda serem separadas;

contudo, o trabalho de ser professora, que ainda ndo era reconhecido como uma profissao, por
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conseguinte ndo era visto com bons olhos se fosse desempenhado por mulheres casadas, mas
para as solteiras e, apds o casamento deveriam abandona-lo, pois ndo seria compativel com o
cuidado do lar (Louro, 2018). A projecdo da funcao professora foi estruturando associada a
ideia que poderia ser uma funcao feminina, pois a mulher inspirava cuidado, docilidade e o
ato de ensinar seria uma espécie de instinto feminino. Na obra Dias de Luz (1907), Alba
Valdez constroi a figura da professora através da personagem Celeste, uma jovem inteligente
e dedicada que v€ no magistério somente como uma oportunidade de crescimento intelectual,
mas um caminho para sustentar sua mae viuva ap6s a morte do pai. A escolha de Celeste
reflete as limitadas opgdes profissionais respeitaveis para mulheres solteiras naquela época,
destacando a realidade social em que elas viviam. A profissdo docente, embora desafiadora,
representava uma possibilidade de autonomia e respeito em uma sociedade que restringia as
oportunidades femininas. Além disso, a figura de Celeste como educadora remete ao papel da
mulher como guardid do saber e¢ da moralidade, reforcando o espago das lembrancas
femininas, onde a memoria do esforco e dedicagdo se entrelaga com as saudades e desafios de
uma vida marcada pela busca de dignidade e reconhecimento.

Ainda assim, ¢ em meados do século XIX que muitas mulheres, por meio do
magistério, conseguiram sair do lar para exercer uma func¢ao laboral, ainda que a sua maior
funcdo seria se casar € o cuidado com os filho e marido, pois o “trabalho fora seria aceitavel
para as mogas solteiras até o momento do casamento, ou para as mulheres que ficassem soés —
as solteironas e vitvas” (Louro, 2018, p. 453). Dessa forma, nem todas conseguiam manter a
profissdo ao contrair matrimonio, ja que a concep¢do de que a mulher deveria se dedicar
exclusivamente ao lar — e este ser sua Unica responsabilidade - ainda estava muito enraizada
naquela sociedade patriarcal.

Com a necessidade de se alfabetizar a populagdo, a ordem escolar também passou por
uma reformulagdo pela qual se iniciou a adog@o dos grupos escolares a educagdo brasileira em
meados do século XIX. Samia Ketley Guerra Assungdo e Aline Pinheiro de Sousa (2012), ao
citar Veiga (2007), afirmam que os grupos escolares brasileiros seguiram os moldes dos
alemaes e norte-americanos, visto que esse novo modelo permitia a concentracio no mesmo
ambiente educativo da direcdo e da inspecdo, propiciando a utilizacdo do espaco comum
aliado as praticas pedagdgicas.

Como ja abordamos anteriormente, Alba Valdez, além de escritora, foi professora,
obteve o seu diploma de magistério em 1889 e, aos quinze anos, foi nomeada docente do
Grupo Escolar Nogueira Accioly (Grupo Escolar N° 1) (Almeida, 2012). Seu anseio de

ingressar no sistema de ensino sempre foi algo que desejou desde o seu tempo de infancia,
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assim como sugere em seu texto “Nosso lar, nossa escola”, publicado pela Revista da

Academia Cearense de Letras em 1940:

__Ja era tempo de dizermos qual a nossa vocagdo - insinuou meu pai,
deitando significativo olhar para minha mai. O primeiro a ser auscultado foi
0 menino, que ficou indeciso, olhar parado, sem responder. Assalta-lo-ia o
pressentimento de que desapareceria cedo? Eu respondi logo que desejava
ser professora. Meu pai aprovou calorosamente a idéia:

_ Sim, senhora! Otima ocupagdo para mulher. Ndo via outra que se lhe
avantajasse. E vocés?

Minhas irmas, sorrindo manhosamente, baixaram os olhos (Valdez, 1940, p.
49).

Essa passagem revela dindmicas familiares e sociais que envolvem a questdo da
vocagdo e das expectativas de género pela qual Alba Valdez também passou. O pai parece
valorizar a profissdo de professora como uma "6tima ocupagdo para mulher", o que evidencia
que ele tem uma visdo tradicional dos papéis de género. A resposta da menina, ainda Maria
Rodrigues, indica que de certa forma ela se conforma com essa visdo e tem o desejo de seguir
essa profissao considerada apropriada para uma mulher.

O grupo escolar ao qual Alba Valdez pertenceu foi inaugurado no dia 12 de julho de
1907, sendo este o primeiro da cidade de Fortaleza, que recebeu o nome do governador do

estado do Ceara naquele ano. Assun¢@o e Sousa expdem que:

Quando o grupo escolar foi criado na capital fortalezense, era voltado para
atender os estudantes do género feminino que residissem nas proximidades
do prédio. Segundo o Regulamento da institui¢do, criado em 1907, cada
grupo escolar poderia comportar até trezentos alunos. Ainda na sua estrutura
fisica, poderiamos encontrar um espaco que condizia com um modelo
adequado de institui¢ao de ensino, onde dispunha de salas de aula, secretaria,
museu, biblioteca e diretoria (Assung¢do; Sousa, 2012, p. 32).

A escola de ensino para as mulheres foi estruturada para receber um grande publico
feminino além de fornecer um espaco fisico condizente com a nova formacao escolar. Apds
obter o seu diploma de magistério, Alba Valdez ingressou no Grupo Escolar Nogueira
Accioly e um fator importante a se observar € que a diretora do grupo escolar era Ana Faco,
cuja “formagao se deu na Escola Normal. A diretora tinha como fungao regular a assiduidade
das professoras, dos funcionarios e dos proprios alunos” (Assun¢do; Sousa, 2012, p.33), além

de educadora diretamente inserida ao grupo escolar, também foi escritora.
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Podemos destacar que Alba Valdez esteve proxima de Ana Fac, ambas provenientes
da mesma formacdo educacional e alunas de Francisca Clotilde. Conforme afirma Almeida
(2012, p. 121), Alba Valdez ¢ Ana Faco nao s6 trabalharam no mesmo grupo escolar, como
também se dedicaram a escrita literaria. Esses aspectos nao devem ser vistos apenas como
meras coincidéncias, mas como reflexos de um cenario em que mulheres, antes da metade do
século XX, conseguiam, através do magistério, exerceria uma profissdo respeitavel ao se
afirmar como vozes literarias significativas. Esse contexto de apoio mutuo e de
compartilhamento de experiéncias entre essas mulheres ¢ emblematico do espaco das
lembrangas femininas, onde a memoria das lutas e conquistas é preservada e a saudade de um
tempo em que o caminho para o reconhecimento era arduo se faz presente. A capacidade de
transformar essas vivéncias em inspiragao para outras mulheres evidencia a importancia do
legado de Alba Valdez e Ana Facd, que ultrapassa as barreiras do tempo, consolidando-se
como uma referéncia para o publico feminino.

Ainda em relagdo a Ana Faco, Almeida expde que

Paralelamente a sua vida de magistério, Ana Facé realizava produgdes
literarias. No mesmo ano que assume a direcdo do 1° Grupo Escolar, a
professora apresenta ao publico cearense, em forma de folhetins, no Jornal
do Ceara, os romances: Rapto Jocoso e Nuvens. O primeiro ¢ um romance de
natureza rural, popular e historico. O segundo também um romance de amor,
contudo de natureza urbana, no qual o enredo é sobre o amor de dois
namorados que se separam por causa de intrigas de uma falsa amiga
(Almeida, 2012, p. 123-124).

Em sua historia pessoal sofreu com a perda prematura dos pais e do irmdo e como
refugio da dor escreveu a obra memorialista Pdginas Intimas, que foi publicado
postumamente em 1938. Em vida publicou Minha palmatoria (contos e hinos) e Comédias e
cangonetas (teatro), mas nao possuia recursos para a edicdo dos romances. Dessa forma so
vieram a publico apds sua morte quando o seu irmdo custeou as edigdes, afirma Almeida
(2012). Ana Fac¢ faleceu na cidade de Fortaleza em 22 de junho de 1926, nunca se casou, €

dedicou toda a sua vida ao ensino € a escrita.

1.3 Participa¢do na imprensa

No século XIX, a imprensa teve um papel significativo na educacao e na formagao das

mulheres no Brasil, apesar das limitagdes impostas pela cultura patriarcal da época. Embora o
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acesso a educacdo formal fosse restrito para as mulheres, a imprensa se tornou uma
ferramenta importante para a disseminacdo de conhecimentos e ideias que contribuiram para a
emancipagdo ¢ empoderamento feminino.

Por meio dos periddicos femininos as mulheres tinham acesso a informacdes que
anteriormente eram restritas a homens, o que lhes permitiam ampliar seu conhecimento e sua
visdo de mundo. Além disso, essas publicagdes ajudaram a consolidar a identidade feminina
ao estimular a reflexdo sobre o papel das mulheres na sociedade e na familia, e a promover o
didlogo entre as mulheres sobre suas experiéncias e opinioes.

No entanto, a educacao oferecida pelos periddicos femininos ndo era suficiente para
promover a emancipagao total das mulheres. Muitas vezes, os contetidos eram permeados por
valores conservadores, que reforcavam a ideia de que a mulher deveria se dedicar
exclusivamente ao lar e a familia. Além disso, o acesso a leitura e a educa¢ao formal ainda era
restrito para a maioria das mulheres brasileiras, especialmente aquelas das camadas populares.
Apesar dessas limitagdes, a imprensa feminina do século XIX foi um importante canal de
comunicagdo e educagdo para as mulheres, que puderam ampliar seus horizontes e participar
ativamente do processo de constru¢do da identidade feminina no Brasil.

Alba Valdez manteve uma colaboragdo expressiva na imprensa. Segundo Pantaledo
Damasceno (1962) o seu primeiro texto escrito fora publicado por um pequeno jornal do
municipio de Maranguape e suas demais cooperagdes com a imprensa ocorreram em Varios
jornais, revistas, almanaques. Segundo o levantamento feito por Keyle Samara Ferreira de

Souza, destaca que

a autora publicou em Portugal, no Novo Almanaque de Lembrangas Luso
Brasileiras (1903; 1905) [...] as suas publicagoes fora do Ceara A Cidade
(1900; 1904) de Sobral, interior do Ceard, na revista Anais - do Congresso
Maranhense de Letras (1910) e Renascenga (1911) e no Maranhdo; na
revista [ris (1920) de Porto Alegre; no Rio de Janeiro, também encontramos
publicagdes na revista Nagdo Brasileira (1930) e no jornal Didrio da Manha
(1945); em Pernambuco, o jornal Correio da Manha (1935) publicou uma
produgdo de Alba Valdez (SOUZA, 2019, p. 197).

J& em solo cearense, alguns dos jornais e revistas os quais publicaram seus textos
foram: A Republica (1892-1897), Unitario, Diario do Ceard (1894-1896), Correio do Ceard
(1915-1922), A tribuna’, Gazeta de Noticias (1927), O Povo (1928), A Razdo, Jornal do

2 “Dentre os jornais publicados no século XX no Ceard e que desapareceram em seguida estio “A folha do
Povo”, de H. Firmeza, “A Tribuna”, de Fernando Tavora, “O Ceara”, de Matos Ibiapina, ¢ “O Diario do Povo”,
de Jader de Carvalho” (Barroso, 2014, s/p).
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Comeércio e do Estado, O Nordeste (1922-1967), Revista do Ceara, Almanach do Ceard,
Revista do Instituto do Ceara (1887-), O Bandeirante, a Revista Escolar, como também, as
revistas Ceara Intelectual, Ano Escolar, Panoplia, Poliantéa, A Jangada (1895), Atualidade.

Ainda sobre a participagao de Alba Valdez na imprensa, Z¢lia S4 V. Camurca apresenta:

Estreiando na Imprensa em 1895 (Amora, 1954: 228), projetando-se na
década seguinte, ¢ a partir de 1901 que se firma no panorama literario,
segundo assertiva de Dolor Barreira (Barreira, 1962: 180). Escreve, afora
os livros, um minimo de quarenta trabalhos (Valdez, Biografia) que sdo
reproduzidos em periddicos de proje¢do local, nacional e além-mar. Sio,
enfeixando-os, criticas literarias, autores e obras dissecados, comentarios a
margem de conceitos, analise de personalidades ilustres no mundo das idéias
e da educagdo. Alguns versam sObre a questdo do ensino ou do
analfabetismo, outros sobre os direitos da mulher. Outros mais sobre
patriotismo, carater nacional, espirito, vida, mores e folksways, fatos e
cenas de rua do cearense. Ecletismo de temas, em resumo (Camurga, 1968,
p. 186-187).

O trecho apresentado menciona que, além de livros, Alba Valdez produziu pelo menos
quarenta trabalhos, abrangendo temas diversos. A abordagem eclética de temas destaca a sua
versatilidade ao explorar uma ampla gama de assuntos. Esse ecletismo pode ser interpretado
como uma caracteristica positiva, mostrando a sua capacidade de abordar temas variados e
relevantes para a sociedade da época. No entanto, com relagdo a produgdo literaria de Alba
Valdez ¢ ainda necessaria uma andlise mais profunda de seus escritos, assim como o impacto
de suas obras, a recepg¢ao critica e a influéncia que exerceu no cenario literario e social. Além
disso, seria interessante a consisténcia de suas posicdes e a originalidade de suas
contribui¢cdes para os debates da época. Tais elementos sdo cruciais para uma analise mais
completa e critica da relevancia do autor no contexto literario e intelectual em que atuou.

Ainda com relacdo a imprensa, segundo Monica Yumi Jinzenji (2010, p. 20), a sua
instalacao oficial ¢ datada em 1808, sua propagacao ocorreu impulsionada pela divulgagao de
temas politicos como liberdade, constituicdo, escravidao, dentre outros. Fator que propiciou a

o surgimento de varios jornais no Brasil ao longo do século XIX. Jinzenji ainda afirma que,

A imprensa periodica, vista como agente da histéria e ndo simplesmente
como registro dela, comporta varios sentidos especificos: ela “procura
engendrar uma mentalidade — uma certa maneira de ver — no seu
destinatario, constituindo um publico leitor”. [..] No inicio do
desenvolvimento da imprensa no Brasil, “o jornalista se confundia com o
educador. Ele via como sua missdo suprir a falta de escolas e de livros
através dos seus escritos jornalisticos” (Jinzenji, 2010, p. 22).
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E importante ressaltar aqui que a imprensa é um agente formador de opinido e
influenciador da sociedade. No Brasil, desde o inicio, os jornalistas se viam como educadores
responsaveis por suprir a falta de escolas e livros através de seus escritos. Esse aspecto mostra
como a imprensa tem um papel fundamental na formacdo da mentalidade e na construgdo da
identidade de um povo, influenciando o pensamento coletivo e moldando a cultura social de
uma nagdo. E importante lembrar que, embora a imprensa tenha um papel importante na
formagao da opinido publica, ela pode ser usada como uma ferramenta de manipulacao e
controle.

Buscando informar a populacdo em ambito nacional e preencher a falta de
escolarizagdo, a imprensa assumiu o papel de formador de opinides e tentou atrair um certo
publico leitor. Os jornalistas foram responsaveis® por essa funcio e, para chamar ainda mais
atencdo, os periddicos comecaram a publicar historias que cativavam principalmente as
mulheres, como afirmado por Gina Guedes Rafael (2012). Com o aumento do publico leitor
feminino, os jornais incluiram o romance-folhetim em suas publicacdes. Essa estratégia teve
sucesso em atrair mais leitores e aumentar a influéncia da imprensa.

Nesse periodo do século XIX, segundo Maria Angela D’Incao (2018), com o
desenvolvimento das cidades, o interior da casa da familia burguesa para a ser considerado
um lugar de refugio para as mulheres e a intimidade com a familia, mas, por outro lado, a
cidade comeca a cultivar uma vida social, bailes, teatro e, as mulheres comegaram a participar
de tais acontecimentos. Se por um lado se tinha o lar como centro familiar, do outro havia
saldes e sala de jantar que se abriram para as reunides publicas. Em ambos os espagos a

leitura dos romance-folhetim estava presente. Segundo afirma D’Incao:

Leituras animadas pelos encontros sociais, ou feitas a sombra das arvores ou
na morniddao das alcovas, geraram um publico leitor eminentemente
feminino. A possibilidade do 6cio entre as mulheres de elite possibilitou a
absor¢do das novelas romanticas e sentimentais consumidas entre um
bordado e outro, receitas de doces e confidéncias entre amigas. As historias
de heroinas romanticas, langorosas e sofredoras acabaram por incentivar a

3 A existéncia do espago do folhetim contribuiu para fazer do jornal um produto de circulagio de massas, que
entre outras coisas, oferecia literatura ao publico. Para os jornais, o arranjo era extremamente vantajoso, ja que o
numero de leitores aumentava e a publicagdo de romances-folhetins fracionados passava a ser o sustentaculo de
vendas. Para os autores, a novidade na forma de publicar era assimilada como estratégia apelativa a ser usada na
construcao dos romances. A cada final de capitulo, impunha-se a questdo: “E agora? O que ird acontecer?” E ao
estimular a curiosidade do publico, garantia-se a venda e aumentava-se o numero de assinantes. A imprensa tenta
cativar mais leitores e entre os objetivos utilizados, contam-se os da promog¢ao da educagdo e instrugdo do povo:
ora instruindo, ora distraindo de maneira inteligente e engenhosa. Por outro lado, em contraposi¢do a imagem de
que as mulheres ndo liam, surgem indicios que demonstram uma alteracdo de realidades e mentalidades como,
por exemplo: a publicagdo de romances, de contos e novelas na imprensa perioddica (Rafael, 2012, p. 34-35).
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idealizagdo das relagdes amorosas e das perspectivas de casamento (D’Incao,
2018, p. 229).

Sendo assim, foi uma oportunidade que a sociedade patriarcal se apoderou para
moralizar* a mulher, e dessa forma pudesse se tornar uma figura maternal preocupada com a
educacdo dos filhos, que zelasse seu lar e cuidasse da imagem do marido. Durante o século
XIX, as mulheres eram educadas de acordo com um sistema patriarcal que reforcava a ideia
de que seu papel era limitado ao ambiente doméstico e familiar. Essa educagdo enfatizava a
importancia da modéstia, da obediéncia e da submissao as figuras masculinas de autoridade,
como pais e maridos.

As mulheres eram frequentemente ensinadas a ndo questionar a autoridade masculina
e a aceitar passivamente as normas e valores impostos pela sociedade patriarcal. A educagdo
formal para as mulheres também era limitada, com acesso restrito a instituigdes de ensino e
cursos especificos. Por conseguinte, essa educacdo patriarcal limitou as oportunidades e
aspiragoes das mulheres, deixando-as em desvantagem em relacdo aos homens em termos de
educagdo, carreira e autonomia pessoal.

Norma Telles (2018, p. 403) apresenta que a discussdo em torno da “natureza
feminina” surgiu a partir do século XVIII, a qual alegava que a mulher, sendo mae e docil,
estaria agindo impulsionada pelo bem, mas ao procurar executar tarefas consideradas
exclusivas aos homens, estaria agindo com uma forca do mal. Sendo assim, foi essa
prerrogativa utilizada pelos homens para dizer as mulheres teriam a fun¢do na sociedade
apenas de reproduzir e cuidar da prole. A consideracdo da autora traz a tona a discussdo sobre
a construcao social do género, demonstrando como a ideia de uma "natureza feminina" foi
utilizada para manter as mulheres submissas e limitadas a um papel secundario na sociedade.
Aponta ainda para a importancia de se discutir e desconstruir as normas de género que ainda
perpetuam desigualdades entre homens e mulheres.

No que tange as tarefas consideradas masculinas, para Pierre Bourdieu (2014), as
relagdes sociais sao firmadas pelo explorador e explorador e estabelecidas segundo a divisao

entre os géneros masculino e feminino:

4 O termo instrugdo e seus derivativos aparecem com uma frequéncia significativa nos jornais e demais
documentos do periodo; entretanto, seu uso nem sempre parece coincidir com o significado encontrado nas
defini¢des dos dicionarios da época. Nestes, os verbetes educagdo e instrugao aparecem sempre relacionados um
ao outro, havendo a diferenciacdo no que diz respeito a finalidade de uma e outra acdo: “o fim da educagdo ¢
desenvolver as faculdades morais, enquanto a instrugdo visa a enriquecer as faculdades intelectivas” (Jinzenji,
2010, p. 24).
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Cabe aos homens, situados do lado exterior, do oficio, do publico, do direito,
do seco, do alto, do descontinuo, realizarem todos os atos ao mesmo tempo
breves, perigosos e espetaculares, como matar o boi, a lavoura ou a colheita,
sem falar do homicidio e da guerra, que marcam rupturas no curso ordinario
da vida. As mulheres, pelo contrario, estando situadas do lado iimido, do
baixo, do curvo e do continuo, sdo atribuidos todos os trabalhos domésticos,
ou seja privados e escondidos, ou até mesmo invisiveis e vergonhosos, como
o cuidado das criangas e dos animais, bem como todos os trabalhos
exteriores que lhes sdo destinados pela razao mitica, isto é, os que levam a
lidar com a agua, a erva, o verde (como arrancar ervas daninhas ou fazer a
jardinagem), com o leite, com a madeira e, sobretudo, os mais sujos, os mais
monotonos e mais humildes (Bourdieu, 2014, p. 49-50).

Com esse apontamento, podemos notar como a construg¢do social do género afetou a
educacdo feminina ao longo dos séculos. Bourdieu apresenta uma visdo de que as mulheres
foram atribuidos trabalhos considerados inferiores, privados e escondidos, como cuidado das
criangas ¢ dos animais, trabalhos domésticos, jardinagem, entre outros, enquanto aos homens
foram atribuidas as atividades publicas, relacionadas ao trabalho ¢ & produgdo, ¢ que eram
consideradas mais nobres e importantes. Essa concepcao perpetuou uma desigualdade entre os
géneros, reforcando a ideia de que as mulheres eram incapazes de desempenhar atividades
consideradas masculinas, o que afetou diretamente a educacdo feminina. As mulheres eram
ensinadas a serem submissas € a dedicarem-se exclusivamente aos afazeres domésticos, sem
terem acesso a educacdo formal ou a carreiras profissionais.

Mesmo que, para os homens, as mulheres devessem permanecer submissas, ¢
importante lembrarmos que muitas ndo aceitavam essa condi¢do. Citando novamente Telles
(2018, p. 404), a autora expde que, nas primeiras décadas do século XIX, a cidade de Recife
era considerada um grande centro cultural e, por esse motivo, contava com varios jornais de
ideias liberais e republicanas. Um ano apods a independéncia, no periodico Sentinela da
Liberdade, foi publicado um manifesto assinado por mais de 120 mulheres paraibanas em
apoio a Independéncia, além de declararem publicamente a ndo concordancia com a situagao
feminina e a negacao de seus direitos como mulheres e seres sociais.

E importante aqui ressaltar que a difusdo da imprensa e de jornais voltados para as
mulheres nao foi feita somente pelos homens, mas pelas mulheres que fundaram jornais e/ou
escreviam para jornais. Dai pode surgir a interpelagdo se a colaboragdao de mulheres na midia
impressa ocasionou o surgimento de uma imprensa feminina ou feminista. Duarte afirma que,
“se esta imprensa ¢ dirigida e pensada para mulheres, a feminista — também destinada ao
mesmo publico — se diferenciara por protestar contra a opressao e a discriminagdo e exigir a

ampliacao de direitos civis e politicos” (Duarte, 2017, p. 14). A colaboragdo feminina na
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imprensa nao necessariamente resultou na criagdo de uma imprensa feminista, que se
diferenciaria por lutar pela ampliagdo dos direitos civis e politicos das mulheres. A citacdo
nos ajuda a esclarecer a distingdo entre imprensa feminina e feminista, mostrando que esta
Giltima se caracteriza pelo seu carater de protesto e reivindicagdo. E interessante destacar que a
presenca feminina na imprensa do século XIX teve um papel fundamental na luta pela
igualdade de género, ao possibilitar a divulgacdo de ideias e valores que questionavam a
opressao ¢ a discriminagao das mulheres.

Em relagdo aos periddicos escritos por mulheres e para mulheres, Maria Thereza
Caiuby Crescenti Bernardes (1988), em seu estudo sobre os jornais femininos que surgiram
no Rio de Janeiro de 1852 a 1890, cita titulos como O Jornal das Senhoras (1854), Belo Sexo
(1862), O Sexo Feminino (1875). O surgimento destes e muitos outros titulos posteriormente
em varias cidades do Brasil demonstra que o “jornal abriu suas portas a todas as mulheres que
nele quisessem colaborar, com ‘elaborados escritos’, dentro de seu programa de pugnar pela
emancipa¢do da mulher adquirida pela triplice educagdo: fisica, moral e intelectual”
(Bernardes, 1988, p. 110). Dessa forma, o jornal escrito por mulheres as incentivou a
contribuir com sua inteligéncia e habilidades de escrita.

Os jornais citados anteriormente sao apenas alguns exemplos do grande nimero que
surgiu com o passar dos anos em varias regioes do Brasil, mas ainda € preciso notar que a luta
pela autonomia feminina estava longe de ter um fim. Por isso, podemos constatar que “muitas
dessas mulheres ndo ousavam sequer assumir publicamente seus textos. Viviam confinadas no
seu ambiente doméstico e escreviam secretamente” (Prada, 2010, p. 29). Ainda que
escrevessem no anonimato, a ousadia destas mulheres demonstrava a sua inconformidade com
a realidade feminina.

Pensando na escrita apresentada pelas colaboradoras desses periddicos, Bernardes
(1988, p. 122) comenta que as jornalistas eram sensiveis e conscientes da realidade das
mulheres brasileiras, uma vez que eram subjugadas e colocadas em situagdo de desvantagem
diante dos homens. Elas reconheciam certa acomodacao por parte das mulheres a essa
condi¢do de inferioridade ao ndo se manifestarem e apenas viverem da forma que lhes fora
imposto e foram movidas por uma grande inconformidade diante dessa realidade. Dessarte, os
escritos destas mulheres jornalistas carregavam a marca da dentncia, ou seja, elas utilizavam
esse espago nos jornais para levar a tona questoes que eram negligenciadas ou invisibilizadas
pela sociedade.

Ao denunciar situagdes de opressdo e discriminagdo, contribuiam para a

conscientizagdo da sociedade em relacao aos problemas enfrentados pelas mulheres e para a
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mudanca de padrdes culturais e comportamentais. Portanto, a participagdo feminina no
ativismo jornalistico revelou a importancia ao combate as desigualdades de género, bem como
a necessidade de se dar visibilidade as questdes relacionadas as mulheres e a seus direitos. As
mulheres, ao fundarem jornais e/ou produzirem seus textos, tiveram um papel fundamental na
constru¢ao de uma sociedade mais igualitaria.

Constatamos que Alba Valdez teve seus textos publicados em jornais e revistas de
varias cidades, como em Fortaleza - CE, Recife - PE, Belém — PA, Rio de Janeiro — RJ,
Amparo — SP, Lisboa — PT. Os periddicos para os quais escreveu ndo eram unicamente
fundados por mulheres. Alba Valdez ndo era limitada a temas que o patriarcado encarava
como femininos (por exemplo, bordados, receitas, moda, etc.). Ela tratava também de
questdes sociais e direitos das mulheres.

Além dos seus textos escritos em jornais e revistas, publicou duas obras. A primeira,
em 1901, foi intitulada Em Sonho... (Fantasias), obra que reunia diversos textos que a
escritora havia primeiramente publicado em periddicos. Como a escritora afirmou na
entrevista citada anteriormente: “Eram pequenos contos e cronicas que mais tarde, coliguei,
enfeixando num pequeno opusculo que intitulei: “Em Sonho”. Era o meu primeiro livro; isto
no ano de 1901 (Valdez, 1945, p. 19).

E sobre a segunda obra, Dia de Luz, Alba Valdez apenas afirma, “Escrevi depois outro
livro. Mas a maior parte dos meus escritos estdo mesmo espalhados pelos jornais” (Valdez,
1945, p. 19). Em nossa pesquisa ndo encontramos documentos ou entrevistas que a Alba
Valdez tenha mencionado a data de publica¢do da obra Dias de Luz. Em uma nota de roda pé,
em sua pesquisa sobre Alba Valdez, Duarte considera que Dias de Luz tenha sido publicado
em 1906 e afirma que a escritora teria publicado um terceiro livro (Duarte, 2004). No entanto,
ndo se tem plena certeza sobre a veracidade dessa informacgao, pois alguns criticos postulam
que como a obra Dia de Luz recebeu o subtitulo Recordagoes da adolescéncia, este fato fez
com que acreditassem que fosse outra obra. Damasceno considera que o livro tenha tido um
segundo volume com o subtitulo “Recordacdes da Adolescéncia”, que veio a lume em 1906
(Damasceno, 1962, p. 5). Assim como Duarte, o referido critico data a publicagdo da obra
também em 1906, diferente de Camurga (1968), Furtado (1966), Santos (2019) e Silva (2019)

ao afirmarem em seus textos que Dias de Luz é datado de 1907 °.

3> No decorrer de nossa pesquisa, usaremos o ano de 1907 que ¢ o ano da edi¢do que temos em maos.
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1.4 Participacoes em Agremiacoes Literarias e Culturais

Com a sua colaboragao para os periodicos cearenses, o nome Alba Valdez passou a ser
conhecido no meio literdrio e, ao estar inserida nesse meio cultural e literato da época, como
professora, escritora e colaboradora em peridédicos, ndo era a Unica presenca feminina,
relacionava-se com as demais mulheres literatas. Brenda Lima dos Santos Lopes e Yis

Rabelo Camara afirmam que,

E essencial reconhecermos a importincia da conquista da esfera publica
pelas mulheres como um meio de valorizarmos o discurso feminino. Esse
reconhecimento torna-se particularmente relevante quando uma mulher se
ocupa de ser uma oradora publica, como foi o caso de Alba Valdez. Ela
alcangou essa posi¢do valendo-se de suas publicagdes em periodicos, livros e
de sua ativa participacdo na imprensa cearense. Durante as sessdes nas
institui¢des culturais e literarias regionais as quais pertencia ou para as quais
era convidada a participara por certo tempo, Alba Valdez proferiu discursos
significativos que a eternizaram por suas palavras certas nas horas precisas e
nos momentos exatos (Lopes; Camara, 2023, p. 51).

O reconhecimento da importancia da conquista da esfera publica pelas mulheres ¢
fundamental para garantir que suas vozes sejam ouvidas e respeitadas na sociedade. Ao
destacar o papel de Alba Valdez como uma oradora publica, a citacdo ressalta a necessidade
de valorizar as contribui¢des das mulheres para o discurso publico e intelectual. A presenca de
mulheres na esfera publica além enriquecer o discurso publico com perspectivas diversas,
promove a inclusdo e a representatividade das mulheres em espacos historicamente
dominados por homens. Ao ocupar posi¢cdes de destaque como oradora publica, Alba Valdez
desafiou as normas de género da sua época e abriu caminho para outras mulheres seguirem
Seus passos.

No entanto, ¢ importante reconhecer que as mulheres enfrentam desafios e obstaculos
unicos ao buscarem uma presenca significativa na esfera publica. Esteredtipos de género,
discriminagdo e misoginia podem dificultar o reconhecimento e a aceitagdo das vozes
femininas, tornando ainda mais importante o apoio ¢ o empoderamento das mulheres que
buscam ocupar esses espagos.

Assim podemos observar que a notoriedade obtida por Alba Valdez e sua proximidade
outras mulheres literatas fez com que esse grupo criasse a Liga Feminina Cearense, sendo

considerado o primeiro grupo literario feminino do estado do Ceard, datado em 26 de julho de
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1904, como foi noticiado pelo Jornal do Ceara do referido ano, na se¢do “Echos e Noticia”.

Transcreveremos o trecho a seguir:

ECHOS E NOTICIAS

Liga Feminina Cearense

Informam- nos que com o titulo acima sera fundada brevemente nesta capital
uma associagdo de letras tendo como socias fundadoras, dentre outras, as
intelligentes senhoritas dd Julia Vasconcellos, Alba Valdez, Amelia e Olga
Alencar, Julia Moura, Adelia de Luna Freire, Maria de Lima, Julieta Coelho
¢ Maria Amelia de Torres Portugal.

Fazemos votos para que as talentosas patricias levem avante tao feliz quanto
proveitosa idéa (Jornal do Ceara, 1904, s/p).

A agremiacgdo era composta de mulheres educadoras e escritoras como a D. Julia
Vasconcelos “que foi, por muitos anos,” lecionou “Geografia e Historia, na Escola Oficial
Normal de Fortaleza” (Furtado, 1966, p. 240), além de ter sido socia do Instituto do Ceara®.
Outros nomes a se destacarem aqui sdo os de Amelia e Olga Alencar, irmas do escritor José
de Alencar, fundadoras do jornal feminino O A4stro, em Baturité.

E interessante notar como a criagdo dessa liga reflete a luta das mulheres por direitos e
reconhecimento intelectual, em uma época em que, como vimos, a participagdo feminina na
vida publica era muito limitada. A liga tinha o principio de ndo somente unir as mulheres,
como também o de eleva-las intelectualmente. Keyle Samara Ferreira de Souza postula que “o
nome da associagdo feminina era Liga Feminista Cearense” (Souza, 2019, p. 139), embora
haja alguma incerteza em relagdo a uma possivel mudanca de nome que ndo foi encontrada
em registros posteriores.

Segundo Regina Agostinho da Silva,

E significativa a criagdo da Liga como a primeira tentativa de organizada de
inser¢dao das mulheres no restrito mundo das Letras. Se ndo havia espago nas
seletas academias literarias ocupadas em sua maior parte por homens. Alba
resolve fundar uma academia feminina, numa atitude evidentemente politica
(Agostinho da Silva, 2011, p. 16).

6 O Instituto do Ceara (Historico, Geografico e Antropoldgico) foi fundado em 4 de margo de 1887, tendo por
finalidade o estudo e a difusdo da Historia, da Geografia, da Antropologia e ciéncias correlatas, especialmente no
que se refere ao Ceara. Sediado no Palacete Jeremias Arruda, na Rua Bardo do Rio Branco, 1594, no centro de
Fortaleza, o Instituto do Ceara ¢ a mais antiga instituicdo cultural do nosso estado e uma das mais antigas do
Brasil, sendo reconhecido de utilidade publica por lei municipal, estadual e por decreto federal (Instituto do
Ceara, 2023, s/p).
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Ao descrever a criacdo da Liga como a primeira tentativa organizada de inser¢do das
mulheres nas letras, o trecho destaca a importancia dessa iniciativa como um marco na luta
pela igualdade de género e pela representatividade feminina na esfera literaria. Isso evidencia
a necessidade de se reconhecer e valorizar o papel das mulheres na historia da literatura.
Assim, ao mencionar que a fundacdo da academia feminina por Alba Valdez ¢ uma atitude
evidentemente politica ressalta a intencionalidade por tras dessa iniciativa. Isso sugere que a
acdo nao ¢ apenas uma resposta a exclusdo das mulheres, mas também uma forma de desafiar
ativamente as estruturas de poder existentes e reivindicar um espago proprio no mundo das
letras. A citacdo implicita ou explicitamente critica a exclusividade das academias literarias
masculinas, destacando a importancia da diversidade e da representagdo de diferentes vozes
na producdo e na critica literaria. Isso ressalta a necessidade de se questionar e superar os
padrdes estabelecidos que perpetuam a marginalizacdo das mulheres e de outros grupos
minoritarios na literatura.

Em Dias de Luz, Alba Valdez sublinha a importancia da interatividade ¢ da unido
entre as mulheres ao narrar a criagdo do "Culto ao Saber", um grupo formado por jovens
estudantes de um colégio feminino. Ao organizarem essa agremiagdo, as personagens se
dedicam ao estudo e a discussdo de temas relacionados a vida, dessa forma exemplificam a
for¢a do coletivo e o poder transformador da troca de conhecimentos entre mulheres. A obra
reflete o espago das lembrancas femininas, onde a memoria das experiéncias partilhadas e o
apoio mutuo entre as jovens criam lagos de solidariedade e sororidade. A saudade evocada
nessas interagdes refor¢ca o impacto duradouro dessas conexdes, mostrando como o feminino
se expressa na individualidade, assim como na construgdo conjunta de uma identidade e no
fortalecimento dos lagos comunitarios.

Alba Valdez participa como membra do Centro Literdrio, da Boémia Literaria, da
Iracema Literdria e da Academia Feminina de Letras. Nesta ocupou a cadeira 16, cujo a
patrona era Francisca Clotilde (Almeida, 2012). Outro ponto importante € marcante da vida de
Alba Valdez foram as suas duas participagdes como socia da Academia Cearense de Letras,
seu primeiro ingresso ocorreu em 1922,

A Revista da Academia Cearense de Letras, do ano de 1937, data que a fundagdo da
referida agremiagdo ocorreu em 15 de agosto de 1894, recebendo o nome de Academia
Cearense, 0 que a faz ser a mais antiga do Brasil. Em sua primeira formag¢ao constava com 27
membros. Ainda a referida revista, em sua “Sumula Historica”, ha uma apresentagdo sobre as
reformulagdes pelas quais a academia passou. A primeira fase ¢ apontada como a qual

utilizava o nome que recebeu em sua formulagdo. A segunda fase consta que o entdo
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presidente Justiniano de Serpa (quadriénio de 1920 — 1924), por ocasido do falecimento de
alguns membros e mudanga de domicilio de outros para fora do Ceard, fez a inclusdo de
novos membros para manter viva a associagdo, assim “alterando o nome para Academia
Cearense de Letras, que passou a ter quarenta vagas e foram criados os nomes dos patronos
das cadeiras” (Academia Cearense de Letras, 2023, p. 1). Alba Valdez que ja era um nome
conhecido no circuito literario, por conseguinte, segundo Souza, assumiu “uma cadeira, na
Academia Cearense de Letras, em 1922, que tinha como patrono Alvaro Martins. Ela era
pioneiramente uma mulher de letras em meio aos 39 sécios desta instituicdo” (Souza, 2019, p.
145).

A terceira fase se refere, segundo o que consta na “Sumula Historica” (1937), a
segunda reforma da Academia Cearense de Letras, em 1930, uma vez que alguns dos seus
membros ndo residiam mais no estado do Ceard e outros ndo se mantinham participantes
ativos nas atividades e produgdes, foi proposta e acatada a exclusdo desses membros.
Retomando o antigo modelo, Alba Valdez foi excluida do grupo. Até o ano de 1937, também
pela referida simula, na lista do quadro de membros efeitos, ainda que constassem com
cadeiras vagas por ocasido da morte de seus respectivos patronos, o nome de Alba Valdez nao
apareceu, nem ao menos ao lado dos membros de honra.

A tUltima agdo da academia ndo foi bem aceita pelos ex-membros, pois ficaram
insatisfeitos com a decisdo que foi tomada; dessa forma, “como se soubesse que certos
membros excluidos ndo se conformavam com a exclusdo, ficou resolvido que os Estatutos
dirilam constitue-se, € nao reconstitue-se, como se estabelecera” (Academia Cearense de
Letras, 1937, p. 81). Mediante as queixas recebidas, algumas delas de forma ptblica como foi
a feita por Alba Valdez, a Academia resolveu adotar novamente a formagdo com 40
associados, alegando que o desejo ndo era o de reformular, mas constituir € manter a tradi¢ao.

A escritora se sentiu indignada pelo ato que lhe foi cometido e, para demonstrar o seu
inconformismo, escreveu o texto intitulado “De pé”, o qual foi publicado no Jornal do
Comeércio, em Fortaleza, e na revista Nacdo Brasileira, do Rio de Janeiro, ambos no ano de

1930. Segue o trecho em que aborda explicitamente a sua jun¢do e exclusdo da Academia:

Vivi. Louvei a ideia que alimenta e purifica. A obra que salva. Associei-me,
por meio do pensamento escrito, a tudo que denotava cunho de utilidade e
interesse coletivo dentro da orbita em que me agitava.

Obreiro humilde que era, mas cheio de boa intengédo e pertinacia, conquistei,
por isso, a diferenca de grandes arquitetos das letras indigenas.
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Altos e generosos coragdes que me designaram um assento na Academia
Cearense de Letras, quando da sua reorganizacdo em 1922, nesse tempo o
mais ambicionado posto da hierarquia literaria do meio.

Alguém ha de lembrar-se do motivo por que eram disputadas as cadeiras
daquele importante congresso. A tabua ¢ pequena e os caboclos conhecidos.
A cerimodnia da inauguracdo constituiu uma das partes mais brilhantes dos
programas oficiais comemorativos do centenario da independéncia nacional.
Acorreu ao suntuoso palacete do “Clube Iracema”, o que esta capital possui
de mais refinado na sociedade. As flores confundiam-se com os lindos rostos
femininos, que 14 se viam em profusdo. Os discursos dos oradores
rivalizavam com as harmonias dos instrumentos musicais, que vibravam.
Tiraram-se fotografias. Estamparam-se “clichés”. De tudo os jornais
cientificaram o publico, enchendo colunas.

Sucederam-se os anos até chegar ocorrente més de maio de 1930.

Agora a imprensa fortalezense divulga a nova sensacional de que literatos da
terra vao fundar uma Academia Cearense de Letras.

E sério. Quem se recorda mais do que ocorreu na remotissima era de 1922?
Pois os mencionados literatos vao fundar a mencionada Academia.

Pelos termos parece que foi coisa que nunca existiu no Ceard. E para ndo
ficar atras da sua congénere do Rio de Janeiro, mulher ja ndo forma.

Ao fim, ndo sou eu a Unica envergonhada pela descortesia do gesto.

Sdo vocés também minhas inteligentes e virtuosas patricias, especialmente
vocés, mulheres que, como eu, mourejam na seara das letras.

Sois também voés, meus ilustres confrades, que sofrestes o desejar de serem
postos em duvida o vosso carater e o vosso discernimento.

Sdo ainda os senhores, respeitaveis conterraneos, os senhores que assistiram
a festa inaugural da Academia Cearense de Letras.

Os senhores que fazem parte do publico que 1€ e julga, o publico que
constroi e destroi reputagdes, o publico amado e temido, para quem, “ultima
ratio”, apela o torturado artista (Valdez, 1930, p. 8-9).

Percebemos que Alba Valdez quis demonstrar inicialmente o seu historico de literata,
de mulher envolvida com a literatura e as varias associagdes possiveis que estivessem
relacionadas com tema. A sua participagdo em meio a escritores nao seria em vao ou mera
casualidade, pois possuia formacdo e conhecimento para tanto. Resolveu expor, as claras, a
falta de cortesia que lhe prestaram os socios da Academia Cearense de Letras ao proporem
uma reforma que implicava a sua exclusdo. Deixa evidenciado que a agdo se configurou pelo
fato de ser mulher, como a escritora afirma, ela sendo mulher foi uma decisdo obvia a sua
expulsdo.

Escreve dirigindo-se, primeiramente, as mulheres, que a conheciam pelos seus textos,
seus discursos € seu posicionamento na sociedade. A injusta acdo praticada a uma mulher
atingia a todas, o que se impunha certa necessidade declamar pela for¢a e unido feminina para
lutar contra as tradigdes masculinas que mais uma vez queria calar a mulher. Convoca por
ultimo o publico leitor que tem o poder para se tornar um escritor conhecido ou silencia-lo.

Rogou ao leitor uma participagdo ativa nesse acontecimento.



47

No que concerne a participagdo das mulheres na Academia Cearense de Letras, até o
ano de 2002, além de Alba Valdez, somente mais cinco mulheres foram empossadas:
Henriqueta Galeno em 1951, ocupando a cadeira 23. Candida Galeno, em 1960, ocupando a
cadeira 35 que foi deixada por Liviro de Carvalho e tem como patrono Tomds Pompeu.
Rachel de Queiroz, em 1994, ocupou a cadeira 32, deixada por Moreira Campos e tem como
patrono Ulisses Pennafort. Natércia Campos, em 2002, ocupou a cadeira 6 deixada por
Francisco Alves de Andrade e Castro e tem como patrono Antonio Pompeu. Atualmente entre
0s seus quarenta associados, hd somente doze mulheres, um nimero longe de ser equilibrado
e, ao longo dos seus mais de 120 anos, somente uma mulher foi eleita presidente, Angela
Gutiérrez de 2019 a 2020. A seguir apresentamos a relagdo dos nomes das socias atuais,

efetivas e ativas, e a data de ingresso na Academia:

Noemi Elisa Costa de Soriano Aderaldo em 1988, ocupa a cadeira 33, vaga
com o falecimento do poeta Otacilio Colares, cujo patrono é o escritor
Rodolfo Teoéfilo. Marly Sales Vasconcelos em 1990, ocupa a cadeira niimero
7, cujo patrono € o jurisconsulto Clovis Bevilaqua. Maria Beatriz Rosario
de Alcantara em 1994, ocupa a cadeira deixada por Newton Gongalves,
nimero 16, cujo patrono ¢ Franklin Tavora. Angela Maria Rossas Mota
de Gutiérrez em 1997, ocupa a vaga deixada pelo académico Geraldo
Fontenelle, cadeira numero 18, cujo patrono ¢ Moura Brasil.
Regine Helena Limaverde Silva dos Fernandes Vieira em 1997, ocupa a
vaga deixada pelo académico Osmundo Pontes, cadeira nimero 21, cujo
patrono é José de Alencar. Giselda de Medeiros Albuquerque em 2000,
ocupa a vaga deixada pelo académico Jodo Jacques, cadeira numero 28, cujo
patrono é Mario da Silveira. Maria de Lourdes Dias Leite Barbosa em 2013,
ocupa a vaga deixada pelo académico e poeta Francisco Carvalho, cadeira
31, cujo patrono é Farias Brito. Révia Maria Lima Herculano em 2018,
ocupa a vaga deixada pelo académico Carlos d’Alge, cadeira 36, cujo
patrono é o Senador Pompeu. Grecianny Carvalho Cordeiro, ocupa a vaga
deixada pelo poeta Horacio Didimo, cadeira ntimero 8, cujo patrono ¢
Domingos Olimpio. Laéria Bezerra Fontenele em 2020, ocupa a vaga
deixada pelo académico Pedro Paulo Montenegro, cadeira nimero 24, cujo
patrono ¢ Livio Barreto. Vera Lucia Albuquerque de Moraes em 2022, ocupa
a cadeira numero 10, vaga em virtude do pedido de desligamento feito pelo
académico Ednilo Sodrez, por ndo mais residir em Fortaleza. O patrono ¢ o
Padre Morord. Celma Regina Prata de Almeida Cunha em 2022, ocupa a
vaga deixada em virtude do pedido de desligamento do académico Dimas
Macedo, cadeira numero 11, cujo patrono ¢ o Bardo de Studart (Academia
Cearense de Letras, 2023, s/p).

Alba Valdez retornou ao quadro de socio efetivo da Academia Cearense de Letras, em
1938, quando passou a ocupar a cadeira de n° 22, que tem como patrono Justiniano de Serpa,
este que foi um dos fundadores da academia e um dos responsaveis pela mudanca do nome de

Academia Cearense para Academia Cearense de Letras, além da reformulacdo que aumentou
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o numero de cadeiras para quarenta. Justiniano José de Serpa nasceu em Aquiraz-CE, em 6 de
janeiro de 1852. Estudou direito pela Faculdade de Direito de Recife, em 1888, contribuiu
como “redator dos jornais “O Cearense”, “Constitui¢do”, 6rgao do Partido Conservador, “A
Patria”, “O Norte” e “Diario do Ceard”, e colaborou com a revista “Iracema”, 6rgao do Centro
Literario. Usava o pseuddonimo de Jusser” (Academia Cearense de Letras, 2023, s/p).
Justiniano de Serpa foi uma presenga importante para a vida da escritora Alba Valdez, uma
vez que a incentivou a fazer a sua primeira publicacdo para a impressa, proporcional a sua
primeira entrada na Academia Cearense de Letras e em sua segunda participagao ocupou a
cadeira de que ¢ patrono.

Outra agremiacdo importante da qual Alba Valdez fez parte foi o Instituto do Ceara,
ocupando em 1936 o cargo de bibliotecéria, junto a diretoria. A associacdo teve sua fundagdo
em 4 de margo de 1887, com o intuito de promover o estudo e a disseminagdo da Histoéria, da
Geografia, da Antropologia e ciéncias em especial relacionadas ao estado do Ceara (Instituto
do Ceara, 2023). Segundo Camila de Sousa Freire e Ana Paula Barcelos Ribeiro da Silva
(2018, p. 441), a referida agremia¢do desempenhou um papel significativo na documentacdo e
narragao da historia da provincia, fornecendo uma base para compreender o desenvolvimento
regional e nacional. Destacando o pioneirismo na aboli¢do da escravidao. Além de sua fungdo
histérica, o Instituto do Ceard serviu como um espago vital para os intelectuais da regido se
reunirem, trocarem ideias e consolidarem sua autoridade como narradores legitimos da
historia regional. Isso destaca a importancia das redes intelectuais na construcdo e preservagao
da cultura e histdria local.

A escolha dos membros ainda ocorre por meio de votacdo. Em sua formacao inicial
contou com doze socios fundadores, dentre eles ndo havia nenhuma mulher. A primeira a
ingressar no Instituto do Ceara foi Julia Carneiro Ledo de Vasconcelos em 5 de junho de
1930. Julia Vasconcelos, como era conhecida, ocupou a cadeira de seu falecido pai, o
professor de direito Dr. Antonio Augusto de Vasconcelos.

Em relacdo a Julia de Vasconcelos, Furtado postula que ela “lecionou, com
reconhecida competéncia, catedratica que foi, por muitos anos, de Geografia e Historia, na
Escola Oficial Normal de Fortaleza” (Furtado, 1966, p. 240). Além de ter sido uma professora
dedicada e comprometida com o ensino, Camurca (1968, p. 184) exalta a sua intelectualidade
e cultura, e que aos quatorze anos ja era grande conhecedora da lingua portuguesa, lingua
francesa, lingua inglesa, lingua alemad, historia, geografia e literatura. Por todos esses

atributos, Julia de Vasconcelos foi eleita para fazer parte do Instituto do Ceard, mas essa
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decisdo ndo foi undnime. A posse recebeu criticas devido ao fato de ser mulher. Camurca

destaca esse acontecimento da seguinte forma:

A mulher pioneira, quereis conhecé-la? — Julia de Vasconcelos, que substitui
a seu recém-falecido pai, um dos Fundadores. O homem? — Ant6nio
Theodorico da Costa. Eis que ele avanga, pede a palavra ¢ “lendo uma
brilhante peca oratoria” ... “reafirma o seu modo de pensar contrario a
coparticipacdo do elemento feminino em certames cientificos”. Desta
matéria ja se ocupara em sessdes anteriores. Na assembléia de eleigdo
“justificara o seu ponto de vista contrario a coparticipagdo da mulher nos
centros de cultura litero-cientificos”. E agora, ao terminar, assim diz: -
Senhora, neste exato momento de vossa posse, ... (lembrai) sempre que um
membro daquela assembléia se opusera ao vosso ingresso no seio do
Instituto” do Ceard. (R.I.C., 1931: 259-264) (Camurca, 1968, p. 183-184).

Julia de Vasconcelos foi considerada inapta para tomar parte no Instituto, nao por ser
ativa e participativa intelectualmente nas areas da historia, geografia e antropologia, mas pelo
simples fato de ser mulher, e, o também associado Antdnio Teodorico da Costa deixa a sua
insatisfacdo bem clara na citagdo exposta anteriormente. Nao encontramos falas dos demais
associados que tenham compartilhado dessa mesma inconformidade, mas podemos notar que
possa ter existido, uma vez que a participacdo feminina até fins do século XIX era
pouquissima, a julgar pela quantidade de homens que eram membros.

Recordando mais uma vez a Julia de Vasconcelos que a sua participagdao nao foi
inteiramente aceita. Camurca afirma que ela “Revida, porém, com os seus labores cientificos,
0s magisteriais, € com o0s seus pensamentos, atos e palavras a servi¢o da educagdo” (Camurga,
1968, p. 184). Continuou a fazer o que ela fazia, dedicando-se ao ensino, ao estudo e a escrita.
Publicou a obra Memoria historica (1920), o seu conteudo abordado ¢ relacionado a
educagdo, os estudos cientificos “Oceano e seu papel na harmonia do Globo. América
meridional (parte fisica) — Esfera celeste e coordenadas” (1920); “Uma valiosa unidade
brasileira” (1922); “A ilha Sylt e os insulares” (1925), todos esses titulos produzidos antes do
seu ingresso no Instituto. J& como membra da referida agremiagdo, contribuiu para a imprensa
e escreveu demais publicacdes cientificas, no entanto, por motivos pessoais ¢ familiares
ocasionram sua mudanca para o sul do pais, sendo assim, passou a usar o titulo de sécia
honoréaria, como expde Camurga (1968).

Julia de Vasconcelos ¢ um exemplo de que a realidade das mulheres poderia ser
distinta da que fora pelos homens escolhida, ainda que com uma parcela de reprovacao que
enfrentou se manteve firme na realizacdo de seus estudos, suas publicacdes e empenho na

magistratura. Percebemos que Julia de Vasconcelos foi uma mulher que serviu de exemplo
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para outras mulheres, principalmente, para Alba Valdez que em seu discurso de posse
expressou sua admiragdo por esta mulher que foi significativa para a educag¢ao no estado do

Ceara. A seguir a sua fala:

- O voto excelso desta assembleia intelectual, com uma benevoléncia que me
atordoa, designou-se uma das suas ambicionadas cadeiras de socio efetivo.
Ocupou-a Julia Carneiro Ledo de Vasconcelos, que, por inapagavel atuacao
nos quefazeres gloriosos da casa, foi elevada ao solio dos socios honorarios.
Com esta atitude, O Instituto criou para nos, mulheres que escrevemos, uma
situagao de positivo destaque.

Nao sei explicar bem, mas parecia que a gente andava sozinha dentro de uma
paisagem sem contornos, de uma planicie batida pela seca da duvida, do
desconforto.

Converteram, porém, os lacidos espiritos que animam o Instituto o
isolamento de ontem na solidariedade de hoje, o que considero, falando por
mim, uma democracia em letras.

Na verdade, os meus titulos literarios estdo muito aquém da importancia do
posto que venho ocupar, quanto mais que a minha antecessora ¢ figura
grandemente visivel no cenario educacional patricio (Valdez, 1936, s/p).

Além de fazer men¢do ao importante papel desempenhado por Julia de Vasconcelos
para a educacdo cearense, Alba Valdez destaca que o Instituto do Ceard, ao nomea-la
membra, ndo somente a estavam honrando, como também a outras mulheres escritoras, que
nao recebiam destaque merecido no cendrio literario.

Na lista de membros efetivos, antes da entrada do século XX, o Instituto do Ceara teve
o total de cinco mulheres como socias efetivas, sendo Julia de Vasconcelos que tomou posse
em 1930. Alba Valdez foi empossada em 1936; Z¢lia de Sa Viana Camurca, empossada em
1968; Maria da Concei¢ao empossada em 1982; e Valdelice Carneiro Girdo, empossada em
1988. Atualmente, hd sete mulheres associadas ao Instituto, dentre os quarenta socios efetivo,
um numero relativamente pequeno. Dai podemos nos fazer a seguinte reflexdo: serd que tao
poucas mulheres fizeram trabalho significativo na histéria, geografia e antropologia ou foi o
fato de serem mulheres dificultou esse reconhecimento do Instituto do Ceara ao longo dos
seus mais de cem anos?

Retomando a histéria da escritora, objeto de nossa pesquisa, Alba Valdez ao ingressar
no Instituto do Ceara ocupou a cadeira anteriormente deixada por Julia de Vasconcelos. Para
Furtado, Alba Valdez “Sucedeu, assim, a legitima expressdo feminina da cultura e do
magistério cearense” (Furtado, 1966, p. 240), ainda era um periodo em que ndo eram todas as

mulheres que tinham o privilégio de ser educada e/ou poder exercer uma profissdo fora do lar.



51

1.5 Alba Valdez: uma mulher feminista?

A participagdo das mulheres na sociedade por diversas vezes ¢ recordada ao citar a
atuacdo do movimento feminista, apresentamos aqui que Duarte (2003, p. 197) o descreve
como um movimento politico e social que busca a igualdade de direitos e oportunidades entre
homens e mulheres. Ela enfatiza que o feminismo ndo ¢ um movimento homogéneo ¢ que
podem existir diferentes correntes e abordagens dentro dele. Dessa forma, o feminismo pode
ser designado como a resposta as desigualdades de género histdricas e estruturais, que afetam
nao s6 as mulheres, mas também outras minorias e grupos marginalizados.

Ainda segundo Duarte (2003, p. 198-217), o feminismo pode ser separado em quatro
momentos importantes ao longo dos anos, sdo as chamadas ondas do feminismo. Essas ondas
do feminismo representam diferentes momentos historicos e contextos politicos em que as
mulheres se organizaram para lutar por seus direitos e pela igualdade de género. Cada onda
trouxe novas perspectivas e reivindicacdes, e todas foram fundamentais para o progresso da
luta feminista.

A primeira onda, como apontada por Duarte (2003, p. 198-202) surgiu ao longo do
século XIX que se concentrou na luta pelos direitos basicos das mulheres, o aprender a ler e a
escrever. O objetivo principal era conseguir direitos basicos como o direito ao voto e a
educagdo. As mulheres desta época eram frequentemente ridicularizadas e vistas como
radicais. A segunda onda do feminismo ocorreu por volta de 1980 e se concentrou na luta
pelos direitos sociais, econdmicos e culturais das mulheres. Uma forte caracteristica foi o a
criacdo de jornais e revista com certo teor feminista. Nesta onda ¢ perceptivel do inicio de
surgimento de um feminismo mais radical, que desafiou as nogdes tradicionais de género e
sexualidade. A terceira onda do feminismo comegou no século XX e foi caracterizada pelo
reconhecimento da diversidade das experiéncias das mulheres. As feministas desta época
concentraram-se em questdes como a interseccionalidade, a diversidade sexual e a violéncia
de género. A terceira onda também foi marcada pela apropriagdo do termo "empoderamento"
e pela adogdo de estratégias de protesto mais inclusivas e com menos confrontos. Por fim, a
quarta onda do feminismo ¢ a mais recente e estd em curso desde meados do século XX. Ela
se concentra em questoes como a igualdade salarial, a representagao politica das mulheres e a
violéncia contra a mulher, bem como na luta contra o assédio sexual e a cultura do estupro. A
quarta onda também ¢ caracterizada pela institui¢do do dia 8 de marcgo, pela ONU, como o

Dia Internacional da Mulher.
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Ao destacarmos as quatro ondas descritas por Duarte, ¢ importante percebemos que
elas ndo ocorreram unilateralmente em todo o territdrio nacional e nem em todas as classes
sociais € muito menos que houve uma participacao significativa e ativa das mulheres, dessa
forma, ndo ¢ possivel afirmar que a cada onda ocorreram conquistas que atingiram de forma
igual a todas as mulheres. Por conseguinte, quando abordamos a relacdo da Alba Valdez no
contexto feminista no Brasil, lembrando que a sua participacdo social e literaria ¢ datada por
volta de fins do século XIX ¢ meados do século XX, levando em considera¢do as ondas
feministas e suas datas apontadas pela referida critica anteriormente citada, poderiamos dizer
que Alba Valdez estaria presente na terceira onda, a qual ocorre 0 movimento das mulheres
em prol do “direito ao voto, ao curso superior ¢ a ampliagdo do campo de trabalho” (Duarte,
2003, p. 207). No entanto, por sua participagdo na imprensa, educa¢do e agremiacoes
literarias, percebemos que o seu discurso nao era apenas para a profissionalizacao ¢ mercado
de trabalho, como também para o acesso a uma educagdo bdsica e até mesmo que fosse
igualada a recebida pelos homens, ainda ndo seja possivel afirmar que Alba Valdez era sim
uma feminista, mas suas a¢des foram condizentes com alguns ideais do movimento.

Podemos perceber que para Duarte (2003), o feminismo ndo ¢ uma luta contra os
homens, mas contra as estruturas sociais que promovem a opressdao € a discriminacao de
género. Além disso, destaca a importancia da diversidade e da inclusdo dentro do movimento
feminista, uma vez que as lutas feministas devem considerar as diferentes experiéncias e
demandas das mulheres, levando em conta questdes como racga, etnia, classe social, orientagao
sexual e identidade de género. Por conseguinte, o feminismo ¢ um movimento complexo e
multifacetado, que busca a transformagdo das relacdes de gé€nero e a construcdo de uma
sociedade mais justa e igualitaria.

Heloisa Buarque de Hollanda em seu estudo sobre feminismo brasileiro, aponta para a
diversidade e a complexidade do movimento feminista, destacando a importancia de
reconhecer e valorizar as diferentes correntes e abordagens dentro do feminismo, bem como
as experiéncias e demandas especificas das mulheres de diferentes grupos sociais. Nesse
sentido, chama a aten¢@o para a necessidade de se repensar as estratégias e as formas de
mobilizacdo do movimento feminista, de modo a torna-lo mais inclusivo, diverso e efetivo.
Argumenta que € preciso buscar novas formas de didlogo e de articulacdo entre as diferentes
correntes e abordagens do feminismo, bem como estabelecer aliangas com outros movimentos
sociais que compartilham das mesmas lutas e reivindicagdes (Hollanda, 2018).

Recordamos aqui que o posicionamento de Alba Valdez frente aos direitos das

mulheres, a educagdo e aos problemas sociais foi de extrema importancia para a sociedade
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como um todo, uma vez que as mulheres tém lutado ao longo dos anos para obter igualdade
de direitos e oportunidades em diversas areas, incluindo trabalho, educagdo, satide e politica.
Sua atuacdo em diversas associacdes e agremiacoes literarias, assim como suas publicacdes e
discursos, evidenciam seu vasto conhecimento e comprometimento com a causa feminina. Em
uma época marcada por restricdes impostas as mulheres, Alba Valdez se destacou em um
ambiente predominantemente masculino, enfrentando os desafios de ser mulher em uma
sociedade patriarcal.

Através de sua escrita, Alba Valdez abordou com sensibilidade e profundidade as
diferentes condig¢des das figuras femininas, refletindo sobre as dificuldades e as limitacdes
que as mulheres enfrentavam. Suas personagens femininas, imersas em memorias e saudades,
revelam o espaco intimo das lembrancas e das lutas pessoais, onde a narrativa se torna um
espelho das experiéncias vividas por muitas mulheres. Ao explorar esses temas, Alba Valdez
deu voz as mulheres de sua época ao propor de certa forma uma reflexao sobre o feminino,
destacando a importancia de continuar a luta por igualdade e reconhecimento.

Outro momento utilizado para falar das mulheres escritoras ¢ do papel na sociedade
por elas desenvolvido foi durante o seu discurso em comemoragdo ao quinquagenario do

Instituto do Ceard. Alba Valdez fez a seguinte interpelagao:

Que fazer? Tudo em mim ¢é fraqueza. A mulher ¢ um ser fraco, propalam.
Pois, da propria fraqueza, construirei a for¢a necessaria para comunicar as
minhas emogdes.

O panorama social cearense, no que concerne ao progresso intelectual da
mulher, foi, até pouco tempo, de alcance minimo (Valdez, 1937, p. 424).

Com essa pergunta, a escritora ressaltou a visdo que a mulher era considerada fragil e
emocional, que deveria ser mantida em seguranga, sob a protecdo masculina. No entanto,
ciente de sua condi¢do, Alba Valdez soube aproveita-la para ensinar, escrever e se manifestar
socialmente. Destacou ainda que, no cenario cearense, fazia pouco tempo que as mulheres
estavam comegando a serem notadas, educadas de forma que pudessem equiparar seu grau de
instrucao ao que era recebido pelo homem na busca por serem ouvidas.

Alba Valdez, em seus discursos, abordou criticamente o modelo educacional oferecido
as mulheres de sua época, que se restringia ao ensino de tarefas domésticas e carecia de uma
formacao intelectual substantiva. Ela observou que a educacdo feminina era marcada por uma
abordagem abstrata e desconectada das realidades praticas, como refletido na frase: “O

preparo intelectual ressentia-se do senso das realidades, convindo-lhe bem a terminologia de
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abstrato que os gramaticos conferem a determinados nomes” (Valdez, 1937, p. 425). Esse
modelo limitava as mulheres a papéis domésticos e impedia o desenvolvimento de suas
capacidades intelectuais.

Em sua obra Dias de Luz, Alba Valdez explora essas questdes de forma incisiva
durante uma discussdo em sala de aula, onde as personagens femininas debatem o papel e a
participacdo das mulheres na sociedade. Através desse didlogo, Alba Valdez ilustra a
consciéncia critica das personagens sobre as limitagdes impostas a educa¢do feminina e
destaca a importancia da reflexdo sobre o papel das mulheres em um ambiente educacional.
Esse espaco de discussdo reflete a busca das mulheres por reconhecimento e por uma
formagao que va além dos limites impostos pelo contexto social da época, evidenciando a
relevancia da memoria e da saudade na constru¢do de um legado educacional mais inclusivo e
igualitério.

Na sequéncia do seu discurso abordou a dificuldade enfrentada pelas mulheres
cearenses para se tornarem letradas, tendo que enfrentar velhas teorias, preceitos que serviam
de privagdes para as mulheres. E, com o passar dos anos “mudam-se os tempos ¢ mudam-se
os costumes. E certas filosofias também. [...] Nesse interim, a mulher trabalhava pelo
aperfeigoamento do seu eu, interessando-se pelo pelos problemas sociais” (Valdez, 1937, p.
428-429). Dessa forma, Alba Valdez estava alegando que para a mulher escritora, o
transcorrer dos anos foi propicio para que elas aprofundassem os seus conhecimentos, uma
vez que estavam envolvidas nos problemas reais pelos quais a sociedade passava.

Para demonstrar que estava preocupada com o social, Alba Valdez (1937) cita Emilia
de Freitas e Francisca Clotilde, envolvidas na causa abolicionista, a ultima se destacava
também como redatora de jornal e de diversas revistas espalhadas por Fortaleza e do interior
do estado. Amélia e Olga de Alencar, irmas do escritor José de Alencar, fundadoras do jornal
de produgdo feminina O Astro, e, socias fundadoras da Liga Feminista Cearense. Antonieta
Clotilde (filha de Francisca Clotilde), fundadora de mais um jornal feminino A4 Estrela. D.
Maria Felismina fundadora do jornal O Rosdrio, que na sua edicdo comemorativa do primeiro
aniversario produziu 1.200 exemplares. Por ultimo, lembrou-se de Ana Faco, que foi uma
“modelar figura de educadora, e outros espiritos femininos que, no jornalismo, exerceram
atuacao didatica, literaria ou doutrinaria” (Valdez, 1937, p. 429-430). Os nomes destacados de
algumas das mulheres cearenses que sairam de uma posi¢ao que se esperavam delas e foram
além. Educadoras, escritoras, jornalistas redatoras, editoras, poetas, dramaturgas, oradoras,

buscaram seu espaco na sociedade, e, por conseguinte, inspiraram a outras mulheres.
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Em um periodo em que a literatura era dominada por homens e valores patriarcais,
Alba Valdez teve que lutar contra o preconceito € 0 menosprezo para ter sua voz e perspectiva

reconhecidas. Barroso ainda expde que:

A vida e obra de Alba Valdez, para quem as examina através de uma visao
de conjunto, se desenvolvem num sentido de pioneirismo libertador, pois
jamais lhe arrefeceu o animo forte e decidido em defesa de direitos que a
mulher cearense teve dificuldades em ver reconhecidos. Vencendo todas as
barreiras que a incompreensdo da sociedade do seu tempo lhe antepunha, ao
longo dessa caminhada de pioneirismo, certo ¢ que Alba Valdez sempre as
levou de vencida, impondo-se vitoriosamente ¢ sendo sempre respeitada e
enaltecida pelo destemor pertinaz com que soube defender o direito da
ascensao cultural, econdmica e politica da mulher cearense. Soube encarnar,
a perfeigdo, o ideal feminista do seu tempo (Barroso, 1971, p.489).

Alba Valdez foi uma mulher pioneira e destemida que lutou pelos direitos das
mulheres cearenses, enfrentando todas as barreiras impostas pela sociedade conservadora da
época ao seu modo, escrevendo e educando. Seu pioneirismo libertador em defesa dos direitos
da mulher a levou a vencer as dificuldades que surgiram em sua caminhada, foi respeitada e
enaltecida por sua coragem e determinacdo. A escritora encarnou o ideal feminista de seu
tempo e ¢ uma figura inspiradora para todos aqueles que lutam pela igualdade de género e
pela emancipacdo das mulheres.

Com relagdo ao voto feminino, Barroso resgatou uma entrevista de Alba Valdez ao
jornal O Estado em 1945, concedida ao jornalista Alencar Monteiro, em que a escritora

expressa a sua opinido. Segue um trecho:

Nao deve ser negado a mulher o direito de votar e de ser votada. E neste
ponto a atual legislagdo eleitoral satisfaz a medida das aspiragdes femininas.
E um ato de justica. A cooperagio da mulher na guerra que terminou em
parte, foi deveras notavel. A sua tarefa se multiplicou nas fabricas e nas
oficinas; nos hospitais e nos campos de batalha; nas defesas anti-aéreas das
cidades, nos navios de guerra e nos avides de combate [...] Se as mulheres
desempenharam brilhantemente encargos arriscadissimos no cenario bélico e
sangrento que passou, porque nio enfrentar essa ARRISCADISSIMA tarefa
de votar e ser votada? (Barroso, 1971, p.493).

A aprovagado do voto feminino no Brasil em 1932 foi um marco importante na historia
do pais, representando uma conquista significativa para as mulheres brasileiras na luta por

seus direitos e pela igualdade de género. A partir desse momento, as mulheres puderam
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participar de forma mais ativa na vida politica do pais e ter voz nas decisdes que afetavam
suas vidas e a sociedade como um todo.

Alba Valdez fez uma comparativa da participagdo feminina durante a Segunda Guerra
Mundial, as mulheres brasileiras também desempenharam um papel fundamental ao se
engajarem nos trabalhos bragais nas fabricas e nas plantagdes, enquanto muitos homens
estavam combatendo. Essa participagdo foi essencial para a economia e o esforco de guerra do
pais, e contribuiu para a mudanca de mentalidade em relagao as mulheres e suas capacidades.
Dessa forma, se a mulher teve que enfrentar uma nova realidade de trabalho e sustento da
familia e, até mesmo os confrontos diretos da guerra, exercer o seu direito de voto e direito de
ser votada seria executado até com certo deleite.

Podemos entender que pelo periodo em que viveu Alba Valdez (1874-1962) o
movimento feminista ainda ndo se apresentava organizado e com uma participacao coletiva e
efetiva das mulheres, posto que segundo Rebeca do Nascimento Coelho, o movimento
feminista no Ceard somente na década de 1980 que se estruturou “com a criagdo da Unido das
Mulheres Cearenses (UMC) que pretendia discutir a discriminacdo feminina, o machismo e a
sexualidade sob a lideranca de Maria Luiza ¢ Rosa da Rosa da Fonseca foi militante
estudantil, exercendo lideranca na resisténcia ao regime militar” (Coelho, 2014, p. 79-80).
Assim, entendemos que a ndo organizacao das mulheres nao anula o posicionamento e luta de

nomes mulheres como,

Barbara de Alencar (1765-1832), que se destacou nas lutas pela
independéncia e contra a monarquia. Jovita Alves Feitosa (1848-1867) lutou
para participar da Guerra do Paraguai, mas teve seu pedido negado pela
justificativa da incompatibilidade do sexo feminino com a atividade militar.
Maria Tomasia Figueira Lima (1826-1902 ou 1903) participou do
movimento abolicionista. Francisca Clotilde Barbosa Lima (1862-1935)
escritora e professora da Escola Normal percebe na educa¢do uma maneira
de transformar a realidade feminina. Alba Valdez (1874-1962) fundou, em
1904, a Liga Feminista Cearense, primeiro grupo literario feminino do
estado e foi primeira mulher a ingressar na Academia Cearense de Letras.
Aliando escrita e politica, defendeu melhores condi¢des sociais, culturais e
politicas para as mulheres e Henriqueta Galeno (1887-1964) escritora,
primeira bacharel em Direito pela Faculdade de Direito do Ceara, participou
do 1° Encontro da Federagdo pelo Progresso Feminino, entidade dirigida por
Bertha Lutz que defendia a liberdade profissional e participagdo politica da
mulher (Coelho, 2014, p. 78).

A citacdo aponta alguns nomes de mulheres que de alguma forma corroboraram com a
luta pelos direitos das mulheres, fizeram em sua maioria uma luta individual, mas queremos

destacar Alba Valdez que podemos intuir que se posicionava em favor da unido feminina ao
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criar a Liga Feminista Cearense. Como ja citamos anteriormente, também em sua escrita a
presenca de uma certa unidade feminina, como no enredo da obra Dias de Luz (1907). Nesta
obra, as personagens se reunem para criar o chamado "clube do saber", uma organizagao
composta apenas por adolescentes em uma escola dedicada exclusivamente a educacao de
mulheres. Dessa forma, ¢ possivel compreendermos que Alba Valdez foi uma escritora
feminista, a seu modo e com as ferramentas que possuia, que se mostrou engajada e
comprometida com a constru¢ao de uma sociedade mais justa e igualitaria, utilizando sua
producao literaria, como uma forma de questionar e denunciar as desigualdades e injusticas

existentes.

1.6 Textos/Discursos dedicados a Alba Valdez

Por ter se tornado uma figura publica, fatos da vida de Alba Valdez também foram
publicados em jornais, assim como um texto em sua homenagem, publicado no Jornal do
Ceara por Branca de Lanuza em 1905. A secdo do jornal recebia o nome de Seccdo Feminina
- Phantasia e o titulo do texto “Orvalhos”, tendo a seguinte dedicatoria: “(A’ distinta

escriptora D. Alba Valdez)”. A seguir transcrevermos um trecho desta dedicatoria:

Scismei! Scismei nos grandes mysterio de Deus, na belleza da natureza mais
bela agora esmaltada pelo clardo do luar; pensei nos sonhos ideais que
devem ter os grandes poetas nestas esplendidas noites enluaradas, e por
agradavel coincidencia meu pensamento fixou-se sobre as intelligentes
escriptoras cearenses e sobre tudo nas sympathicas figuras de D. Clotilde ¢
D. Alba Valdez. Ah! se me fora dado imital-as! Se eu soubesse escrever,
pensei reproduziria este magnifico espetaculo que apresenta-se-me aos olhos
[...] Impossivel! Ndo poderas imital-as. Ellas tem as scintilagdes do genio
(Lanuza, 1905, s/p).

A publicacdo ¢ datada de 1905, periodo em que Alba Valdez ja escrevia para jornais e
revista e havia publicado o seu primeiro livro, Em Sonho... (Fantasia), além de exercer o
magistério. A dedicatoria nos faz perceber que a escritora gozava de certa notoriedade,
principalmente por parte das mulheres que a admiravam pela forma como escrevia e se
posicionava na sociedade. Apesar de ser reconhecida publicamente por seu talento de escrita,
¢ preciso ressaltar que teve que enfrentar muitos desafios para ter suas obras reconhecidas e
valorizadas. Outro texto em sua homenagem foi o poema “O Monge de Pedra” de Carline

Martins, publicado no peridédico 4 Razdo, em 6 de julho de 1937 e, esse titulo ¢ idealizado na
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personagem da narrativa curta “O Frade de Pedra” que faz parte da primeira obra de Alba
Valdez, Em Sonho... (Fantasia) de 1901.

A narrativa recebe o referido titulo por se tratar de uma viagem que a voz narrativa fez
a sua terra natal ao lado de sua familia e, ao passar por entre as matas, avistou uma grande
escultura de pedra no alto da serra, “Lé estava de maos postas, amplas vestes talares, fonte
pendido sobre o peito em atitude de profunda concentragdo, com a rezar, rezar eternamente...”
(Valdez, 2017, p.63). Na narrativa, mesmo essa personagem surgindo apenas no final, ela
assume um papel importante desde o seu inicio com a perspectiva do seu encontro. Dessa
forma, a poeta buscou honrar a escritora cearense ao também exaltar a escultura talhada em

pedra, como podemos notar no soneto que transcrevemos a seguir:

O Monge de Pedra

Dentro da soliddo harmoniosa da mata,

Como um deus ancestral, de extinto e velho mito,
Ergue os olhos aos céus distantes, numa oblata,
De joelhos a rezar, o monge de granito.

Lampeje um sol de f6go, ou esplenda um luar de prata,
Indiferente e absorto ante o azul do infinito,

Quem sabe, orando assim, no enlevo que o arrebata,
Se de um claustro nao foi, noutros tempos, proscrito!

Rola, disperso no ar, esquisito perfume;
Nao ha sombra, em redor, do mais leve queixume,
Nos lajedos do monte, onde a angustia ndo medra

Hora crepuscular. Enquanto a luz se obumbra,
O frade, em contri¢ao, no dulgor da penumbra,
Com o turibulo, incensa o seu altar de pedra (Martins, 1937, p. 2).

A poesia evoca a imagem do monge como um deus ancestral, erguendo os olhos aos
céus em oracdo, e sugere que talvez ele tenha sido banido de um claustro no passado. O
contraste entre a imobilidade do monge de pedra e os elementos em constante movimento ao
seu redor, como o sol, a lua e os perfumes dispersos no ar, ressalta a sua contemplacao
imperturbavel do infinito. A auséncia de sombras e as angustias nas redondezas enfatizam a
paz e a tranquilidade desse ambiente natural.

No creptsculo, enquanto a luz diminui, 0 monge, em profunda contricdo, incensa o
seu altar de pedra, mergulhando na doce penumbra. Esse momento sugere uma conexao
espiritual intensa, transmitindo a ideia de que a natureza e a divindade estdo intrinsecamente

ligadas. O soneto captura a atmosfera de calma e espiritualidade, convidando o leitor a refletir
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sobre a soliddo, a busca pelo divino e a transcendéncia do ser humano. Através de sua
linguagem poética e imagens vividas, o poema nos convida a apreciar a beleza da natureza e a
mergulhar nas profundezas da contemplacao e da devogao. Assim, parece associar a imagem
do monge a escritora Alba Valdez que na sua obra Em Sonho... (Fantasia) (1901) transmite ao
leitor uma forte conexdo com as paisagens cearenses, com o crepusculo, com a vegetacao,
com seus conterraneos, com as mazelas e as alegrias do povo cearense. Ela soube transmitir as
caracteristicas do seu estado sensivel nas paginas da sua publicagao.

Durante a posse de Eduardo Campos na Academia Cearense de Letras, Girdao (1963, p.
171-172), profere o discurso de saudagao durante a cerimonia, em que o orador faz uma breve
apresentacdo da historia da Cadeira n° 22 e de seus ocupantes anteriores, destacando a
coincidéncia ou constincia na linha de compostura dos patronos e ocupantes da Cadeira, que
se caracterizam pela independéncia de seus caracteres e pela busca por pensar livremente, sem
confinagdes escolasticas. Os ocupantes anteriores da Cadeira sdo elogiados por terem sido
pensadores livres e corajosos, quebrando a morosidade da evolugdo pela revolucdo, ainda que
comedida e sensata.

Para descrever a Alba Valdez, escritora e ocupante da Cadeira n°22, Girdo usa as

seguintes palavras:

Nao menos a honrou Alba Valdez, a primeira mulher a conquistar o galardao
académico em nossa Ilustre Sociedade.

Recebeu-o pelo alto mérito de sua formacgdo literaria e consagrou-se na
admira¢ao geral pelos gestos francos, descobertos, altivos, rasgando sem
temor o lengol das condenagdes, misoneistas ¢ das prevencdes santarronas
contra as marchas do feminismo que ja se desenhava. A sua pessoa varonil,
embora disfarcada na aparéncia da sua simplicidade de mestre-escola, algou-
a aos pincaros da nossa cultura mental, como sécia efetiva do Instituto do
Ceara, ¢ como componente da Academia, que soube homenagear, com
apréco e afeto, a sua figura expressiva e forte. Catolica, ndo fazia das suas
convengdes uma galé para as idéias que expendia, quer nas suas palestras
sedutoras, que nas obras e nos trabalhos com que a sua pena enriqueceu a
nossa literatura (Girdo, 1963, p. 173-174).

No decorrer da fala, Alba Valdez foi reconhecida pelo alto mérito de sua formacao
literaria e pela coragem de enfrentar as condenacdes e os preconceitos em relacdo ao
feminismo que ja se desenhava na época. Estabeleceu grande impacto na producao cultural da
época e foi reconhecida pelos seus pares como uma referéncia na area em que atuava. A
expressividade e a for¢a da sua figura sdo indicativos da importancia da sua contribui¢do e do

legado que deixou para a cultura da regido. Nao se deixava prender pelas convengdes da
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sociedade e das ideias que defendia, seja em suas palestras, obras ou trabalhos literarios.
Girdo soube aqui destacar a importancia da escritora como uma pioneira na luta pela
igualdade de género e pelos direitos das mulheres no campo literario, representando um
marco na historia da Academia Cearense de Letras e da sociedade como um todo.

Nao somente o referido autor, como também Eduardo Campos em seu discurso de

posse ao proferir que:

Tao distinta pena Alba Valdez nem sempre a manejou com a ternura das
rosas. Teve-a, as vezes, como esgrima a impor idéias contra os que
teimavam desconhecer os direitos humanos [...] Detentora de um estilo
sobrio, objetiva em sua maneira de criar conceitos, Alba Valdez concebeu
um mundo de ternura em admirdveis contos que foram vertidos,
merecidamente, para outros idiomas (Campos, 1963, p. 189).

Eduardo Campos destaca que a escrita de Alba Valdez era poderosa e determinada,
que usava como uma arma para defender suas ideias e lutar pelos direitos humanos. Embora
nem sempre tenha utilizado a ternura como recurso em sua escrita, ela era capaz de criar
historias admiraveis e tocantes. E a descricdo do seu estilo como "sobrio" e "objetivo" sugere
que ela priorizava a clareza e a precisdo em sua escrita, buscando transmitir suas ideias de
maneira direta e impactante, o que pode ser associado a sua postura combativa em relacao as
questdes sociais e politicas de sua época, em que defendia seus ideais com firmeza e

convicgao.
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CAPITULO 11

ANALISE DA OBRA EM SONHO... (FANTASIAS)

Apds o percurso tracado no capitulo anterior, no qual exploramos a trajetoria
intelectual de Alba Valdez, voltamo-nos agora para sua primeira obra, Em Sonho...
(Fantasias), com o objetivo de aprofundar a compreensao de sua escrita literaria inicial. No
entanto, nossa analise nao se limita a um estudo generalizado, como ja foi dito anteriormente;
pretendemos, além de entender os tragos inaugurais de sua literatura, explorar como a
memoria ¢ a saudade sdo articuladas nas narrativas breves da obra. Buscamos, assim,
estabelecer conexdes que vao além da mera descrigdo, entrelagando esses elementos com as
representacdes do feminino, da mulher, e do espago das lembrangas femininas das
personagens, revelando como essas tematicas configuram o universo literario de Alba Valdez.

A edi¢do de estreia esteve sob a responsabilidade da Tipografia Moderna a Vapor
Ateliers Louis (Silva, 2019), em 1901 e, a sua segunda edi¢ao ocorreu apos o intervalo de 116
anos, em 2017 pela Editora Democrito Rocha, ambas sediadas na cidade de Fortaleza — CE.
As duas edi¢Oes apresentam trinta e sete narrativas curtas. Infelizmente, por ser uma obra rara,
ndo conseguimos ter acesso a nenhum exemplar da primeira edicao.

A segunda edicdo, a qual obtivemos um exemplar, gentilmente cedido pela professora
e jornalista Regina Helena Ribeiro Silva e ¢ a que utilizaremos para a nossa analise, possui
cento e trés paginas. A reedicdo da obra Em Sonho... (Fantasias), consta com uma ilustracao

na capa feita pela técnica conhecida como xilogravura. A seguir, apresentamos esta imagem:
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Figura II: Capa da segunda edi¢do da obra Em Sonho... (Fantasias)
Fonte: Arquivo Pessoal

Ao vislumbrarmos as imagens que compdem a capa de Em Sonho... (Fantasias)
(2017), percebemos que, a esquerda, os tragos ddo forma a uma mulher que se sobrepde a uma
paisagem da natureza, montanhas, nuvens, flores, sol e chuva. J4 a direita observamos a figura
de um homem com chapéu com os tipicos trajes usados pelos que desbravaram o sertao
nordestino. Na obra Viagens ao Nordeste do Brasil (1942), Henry Koster fez a descricdo dos

referidos trajes que viu durantes suas viagens, COmo expomos a seguir:

Sua roupa consistia em grandes cal¢des ou polainas de couro taninado, mas
nao preparado, de cor suja de ferrugem, amarrados da cinta e por baixo
viamos as ceroulas de algoddo onde o couro nao protegia. Sobre o peito
havia uma pele de cabrito, ligada para detraz com quatro tiras, e uma
jaquéta, tambem feita de couro, a qtlal é geralmente atirada num dos
ombros. Seu chapeu, de couro, tinha a forma muito baixa e com as abas
curtas. Tinha cal¢ados os chinelos da mesma cor e as esporas de ferro eram
sustidas nos seus pés nus por umas correias que prendiam os chinelos e as
esporas (Koster, 1942, p. 133).

Assim, com sua vestimenta simples e produzida a partir do que o préprio sertdo lhe
proporcionava, o couro, seja do animal que criara para a manuten¢do da sua sobrevivéncia,

seja daquele que ndo resistiu aos tempos de estiagem e veio a falecer. O sertanejo de uma
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forma ou de outra fazia uso do que lhe era disposto e se preparava para enfrentar quaisquer
situacdes adversas. Ainda em relagdo a capa de Em Sonho... (Fantasias) (2017), os tragos que
formam a paisagem na imagem dao uma ideia de movimento, uma natureza em constante
mudanga e que estd presente na vida dos cearenses, que sdao representados pela figura do
homem e da mulher, nos dando em antemao a percepcao de que as paginas seguintes contarao
aspectos da terra natal de Alba Valdez, assim como os tracos de seus conterraneos.

Na pagina sete encontramos o titulo “Conversa com o leitor”, escrito por José Augusto
Bezerra, que, na ocasido, presidia a Academia Cearense de Letras. Ele utiliza dessas linhas
para explanar um pouco sobre a Colecdo Classicos Cearenses, a qual ¢ uma parceria entre a
Academia Cearense de Letras e a Fundagdo Democrito Rocha para a reedigdo das primeiras
ou edicdes definitivas de grandes autores cearenses. Aponta ainda para o primeiro livro desse
ciclo a ser reeditado: “Em Sonho, de Alba Valdez, mulher extraordinaria, que abriu caminhos
por sua maneira de ser e tornou-se um icone feminino, numa época em que os sentimentos
machistas predominavam plenamente” (Bezerra, 2017, p. 8). Notamos a importancia de
reapresentar a literatura nacional as mulheres escritoras que ha muitos anos foram silenciadas
e seus nomes esquecidos pelo canone literario.

ApOs essa introdugdo feita, na pagina onze, encontramos o texto “Em Sonho: A escrita
terna da libertaria Alba Valdez”, escrito por Angela Gutiérrez, professora da Universidade
Federal do Ceara, membra da Academia Cearense de Letras e do Instituto do Ceara. Em seu
texto, tenciona apresentar um perfil da Alba Valdez e expor algumas informacdes biograficas,
utilizando como suporte alguns dos poucos estudos que se tem da escritora. Ressaltamos que
o texto escrito por Gutiérrez foi umas das fontes que também utilizamos em nossa pesquisa.

Outro aspecto importante da reedicdo de Em Sonho... (Fantasias) que queremos aqui
destacar ¢ a pagina vinte e sete, a qual apresenta para os leitores uma espécie de folha de rosto

da primeira edi¢do da obra. Vejamos a seguir:
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Figura III: Folha de Rosto da obra Em Sonho... (Fantasias)
Fonte: Arquivo Pessoal

As informagdes que constam estdo relacionadas ao nome da autora, ao titulo da obra,
ao nome ¢ endereco da primeira editora que publicou a obra, por fim, ao local e a data de
publicagdo. Nos entremeios, tragados na cor preta. Logo em seguida, na pagina vinte e nove
se iniciam as narrativas. Antes de falarmos dos textos, observamos que a chamada contracapa
ou quarta capa da obra Em Sonho... (Fantasias) consta com uma breve apresentacdo sobre
quem foi Alba Valdez e o que o leitor poderia esperar das paginas a serem lidas, feita por
Regina Ribeiro, jornalista e editora. Possui ainda a figura da mulher em xilogravura que esta

na capa:
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Figura IV: Contracapa da obra Em Sonho... (Fantasias)
Fonte: Arquivo Pessoal

A presenca de uma mulher em meio a natureza pode simbolizar a conexdo entre a
feminilidade e a propria esséncia da natureza. A mulher pode ser retratada como uma figura
serena, em harmonia com o ambiente ao seu redor, transmitindo a ideia de equilibrio e
integracdo com a natureza. Essa representa¢do pode ressaltar a relagdo intima e profunda que
as mulheres tém com o mundo natural, bem como destacar a sua capacidade de nutrir, dar
vida e sustentar. Essa representacdo pode refletir a conexdo intima entre feminilidade e
natureza, transmitindo ideias de equilibrio, integragdo e poder feminino. E um convite para
contemplar as relacdes profundas entre a mulher e o mundo natural, despertando reflexdes
sobre a nossa relagdo com a natureza e a importancia do respeito e cuidado com o meio
ambiente. Além de ser um chamado a contemplacao, conexdo e profundidade que a escrita de

Alba Valdez pode proporcionar ao leitor que se permitir ter esse deleite.

2.1 Dedicatorias

Alba Valdez dedica a sua obra Em Sonho... (Fantasias) “Ao brilhante jornalista e
tribuno Dr. J. de Serpa” (Valdez, 2017, p. 28), também o fez na narrativa “A Esperancga”.
Como abordamos no capitulo anterior, a proximidade entre ambos foi importante para a

producao e publicacdo literaria de Alba Valdez, assim como a sua participacdo na Academia
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Cearense de Letras, na qual ocupou a cadeira n°® 22 que tem como patrono Justiniano de
Serpa. Além disso, dentre as trinta e sete narrativas curtas, vinte foram dedicadas a diversas
pessoas, seja com algum grau parental, como a sua mae, irmaos, irma, ou com que teve
alguma relacdo de importancia em sua formacdo: professores, professoras, escritores e
escritoras. Importante destacar que também a escritora e educadora Francisca Clotilde foram
dedicadas duas narrativas curtas, “Volta ao Ninho” e “Flor da Noite”.

Em “Volta ao Ninho”, a dedicatoria que consta ¢: “A. F. Clotilde” e, narra como a
melancolia encontra as matas junto com a chegada do inverno, “Uma tristeza pairava no seio
solitario das matas [...] o vento modula entre as folhas ondulantes parecia um soluco de
infinita saudade” levando embora os “colores do verdao” (Valdez, 2017, p. 52). A perda de
alguém ¢ um sentimento profundo que ndo s6 se sente no corpo, mas parece que toda a
natureza também sentia, a voz narrativa sente todo o recinto chorar consigo. Ao final indaga
que, “E tu, esperancga, ave alvissareira do imaginar, por que também ndo voltas com as tuas
cangOes paradisiacas a povoar os coragdes desertos?” (Valdez, 2017, p. 52). Ja em “Flor da
Noite” consta a seguinte dedicatoria: “A eximia poetisa F. Clotilde”. Nas poucas linhas que o
compde exibe uma flor que rapido se desabrochou e rapido desapareceu, “Foi no fim de uma
tarde tropical que o lindo botdo soltou as niveas pétalas, fazendo-se flor [...] Desfibraram-lhe
as pétalas em polen tenuissimo e 14 ela se foi também, desfeita em ondas luminosas a dourar a
areia dos caminhos” (Valdez, 2017, p. 96 - 97).

Como ja referimos no capitulo anterior, Francisca Clotilde (1862 — 1935) foi
professora, mae, esposa e escritora. Possuiu participagd@o ativa e significativa seja relacionada
ao ensino, a literatura ou as questdes sociais. Segundo os estudos apresentados por Anna
Heloisa de Vasconcelos, essa autora cearense fez “sua primeira publicagdo em um jornal aos
14 anos. Sua poesia Horas de Delirio figura na edigdo de 1° de fevereiro de 1877 d’ O
Cearense” (Vasconcelos, 2018, p. 18), ingressou jovem no magistério, fazendo com que

dedicasse 50 anos de sua vida a educagao. Conforme Vasconcelos,

Francisca participou intensamente da imprensa. E a autora que mais publicou
no século XIX e na primeira década do século XX, em meio a um cenario
quase exclusivamente masculino (CUNHA, 2008). Seus textos aparecem em
jornais como A Quinzena, O 19 Libertador, Gazeta do Norte, O Domingo, A
Evolugdo — do qual é co-fundadora —, O Combate, Ceard llustrado, A
Republica, Almanack do Ceara, entre muitos e muitos outros. Ela publicou
em 1889 o livro Li¢ées de Aritmética, com objetivos pedagdgicos, para a Ala
Feminina da Escola Normal. Publicou também Collecdo de Contos em 1897,
com 42 contos. Em 1902 veio a publico sua principal obra: o romance A
Divorciada. Foi pioneira em abordar a tematica do divorcio, 75 anos antes
de a pratica ser permitida por lei. Teve, ainda, dois livros publicados apos
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sua morte: O Natal de Sabina (1972) e Tintino - O Espeticulo Continua
(1976) (ALMEIDA, 2012). (Vasconcelos, 2018, p. 18 - 19).

Outra escritora homenageada na obra Em Sonho... (Fantasias) ¢ Auta de Souza, mas
dessa vez ndo em forma de dedicatoria. O nome da escritora da titulo a uma das narrativas
curtas. Segundo Souza (2019), “Auta de Souza” se trata de uma homenagem pdstuma de Alba
Valdez a poeta potiguar em decorréncia de seu falecimento no ano de 1901. Assim, Alba

Valdez elucida que:

Como uma estrela que brilha e desaparece, deixando apds si um rastilho de
luz, foi a tua vida, oh! doce filha das musas! Ha nos teus versos aquela
caridade suave que inunda o horizonte ao despontar das alvoradas de maio; a
musica divina, repassada de saudade, que um anjo exilado tange na lira, ao
recordar as delicias santas do paraiso (Valdez, 2017, p. 44).

Para retratar a sensibilidade dos versos de Auta de Souza, compara-os com a natureza,
os seres e os elementos celestiais, ou seja, algo que beira a perfeicao e impossivel de ser feito
por um ser com defeitos. Com a sua perda “ficou escuro o céu azul da patria” (Valdez, 2017,
p. 45), o brilho desapareceu e a estrela deixou de reluzir, o cenario literario ficaria incompleto
e escuro com a perda da poeta.

Importante ressaltar aqui que o trabalho intitulado IPOMEIAS: Mulheres do Século
XIX na Imprensa Cearense, escrito por Anna Heloisa de Vasconcelos, ¢ uma contribui¢ao
valiosa para o entendimento da histéria e do papel das mulheres no contexto da imprensa no
Ceard do século XIX. Vasconcelos apresenta uma analise minuciosa das representagcdes
femininas na imprensa da época, destacando tanto os esteredtipos quanto as vozes individuais
e coletivas das mulheres que se fizeram presentes nesse cendrio. Sua pesquisa oferece marcas
profundas sobre as experiéncias, lutas e conquistas das mulheres cearenses daquela era,
contextualizando sua atuagdo em meio aos desafios e transformagdes sociais da época. Ao
trazer a tona essas vozes esquecidas ou marginalizadas como Francisca Clotilde, Alba Valdez,
e Henriqueta Galeno, Vasconcelos enriquece nosso entendimento da histéria local e da
trajetoria das mulheres na imprensa e na sociedade em geral.

Portanto, em nossa pesquisa buscamos destacar ndo somente a escritora Alba Valdez,
dar importancia e valorizar as contribui¢des das mulheres em diferentes esferas da sociedade.
Além disso, tanto no estudo de Vasconcelos quanto em nossa andlise sobre as obras escritas
por Alba Valdez podem ser vistos como formas de resgate e empoderamento feminino, por

meio do resgate as vozes do passado para compreender melhor a historia das mulheres no



68

Ceara. Dessa forma, ambos os trabalhos oferecem uma visdo mais completa e inclusiva da
historia e da literatura, reconhecendo o papel vital das mulheres na constru¢do do tecido social

e cultural.

2.2 Critica sobre a obra Em Sonho... (Fantasias)

Com relagdo aos textos que compdem a referida obra, Almeida (2012, p. 115) os
define como prosa — conto e cronica. Igualmente Silva se refere a eles como crdnicas, nesse
aspecto, acrescenta que, “Nao ha, do ponto de vista narrativo, um sequenciamento de agdes
que caracterizam um romance, uma novela, com um conjunto de atores representando etapas
da acdo encenada. Temos quadros, como a autora os classificou, como fantasias, ou textos-
devaneios” (Silva, 2019, p. 50). A pesquisadora continua em sua andlise tecendo elogios a
Alba Valdez pela forma como expressa essas fantasias, demonstrando um certo amor pelas
sonoridades lentas que ajudam a criar uma atmosfera onirica, fazendo referéncia ao filésofo
Gaston Bachelard (1988 apud Silva, 2019) que seu estudo demonstrou os estados da alma ou
réveries, especialmente em relacdo as mulheres, que ele via como mais propensas a esse tipo
de devaneio.

Silva (2019, p. 50) acredita que, ao escrever as narrativas curtas que fazem parte da
obra Em Sonho... (Fantasias), Alba Valdez encontrou formas de expressar a vida interior dos
personagens e suas fantasias. Insufla também que a linguagem pode ser especialmente
importante nesse tipo de expressao, e que certas palavras e sonoridades podem ajudar a criar a
atmosfera necessaria para que o leitor entre nesse mundo de devaneios e fantasias, ao usar a
seu favor de uma abordagem mais poética e subjetiva na criagdo de seus textos.

A professora e escritora, Angela Gutiérrez, expde que os textos de Alba Valdez no
titulo Em Sonho... (Fantasias), sao “Escritos em prosa poética, derivam de meditacdes,
saudades ou devaneios que surgem, sobretudo, no contato com a natureza, especialmente
durante o crepusculo” (Gutiérrez, 2017, p. 20). A prosa poética ¢ uma forma literaria que
mescla elementos da prosa e da poesia, criando um ritmo e uma sonoridade particular que
pode evocar sentimentos € emogdes no leitor, resulta em um estilo hibrido e peculiar. Regina

Lucia Aragjo define que a

prosa poética caracteriza-se pela estatica do fragmento e constitui a
desmistificagdo do poético em intensa rede intertextual, como se percebe
com a presenga de varias artes. Mas resumindo as caracteristicas
apresentadas no desenvolvimento da prosa poética no exterior, percebemos
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que ela traz em esséncia o desejo de liberdade de criagdo (Aratijo, 2006, p.
120).

A prosa poética busca criar um efeito poético por meio da linguagem, explorando
ritmo, sonoridade, imagens ¢ metaforas, ao mesmo tempo em que mantém a estrutura ¢ a
fluidez da prosa. Além disso, muitas vezes se utiliza de imagens vividas e de linguagem
figurada para transmitir emogdes e sentimentos. Metaforas, comparacdes e similes sdo
frequentemente utilizados para enriquecer a experiéncia do leitor, levando-o a refletir sobre os
significados subjacentes e a mergulhar em camadas mais profundas de significado.

Ainda em “relagdao a prosa poética, lembramos que, a partir do final do século XIX,
essa forma hibrida pode ser encontrada. Entdo, a prosa literaria e a poesia coexistem como
prosa poética ou poemas em prosa em varios enunciados textuais” (Aragjo, 2006, p.123). A
autora apresenta que, a partir do periodo citado, observa-se a coexisténcia de elementos da
prosa literaria e da poesia em diversos enunciados textuais. A prosa poética representa uma
fusdo de estilos, combinando a liberdade associada a prosa com os elementos mais ritmicos e
simbdlicos da poesia. Nesse sentido, o termo pode ser aplicado a obras que apresentam uma
linguagem mais elaborada e estilizada, explorando recursos poéticos, como metaforas, ritmo,
e imagens sensoriais, enquanto mantém uma estrutura narrativa ou descritiva tipica da prosa.
Sugere ainda que essa forma literaria ndo ¢ restrita a um género especifico, pois pode ser
encontrada em diversos enunciados textuais. Isso implica que a prosa poética pode aparecer
em contos, ensaios, descrigdes, entre outros tipos de escritos, ampliando a sua presenga e
influéncia na literatura.

A liberdade estilistica € outra caracteristica marcante da prosa poética. Ao contrario da
poesia tradicional, que muitas vezes segue métrica fixa e estruturas rigidas, a prosa poética
permite uma maior flexibilidade em relagdo ao tamanho dos versos, a organizacao espacial no
texto e ao uso de recursos estilisticos. Essa liberdade d4 ao autor a oportunidade de
experimentar e criar um estilo proprio, adaptando-se as necessidades e inten¢des da obra. Em
seu estudo, As Estruturas Narrativas, Tzvetan Todorov analisou a estrutura e a fun¢ao da
narrativa, apresentando uma abordagem sistematica e analitica. Dessa forma, ao fazer uma
distingdo entre a poética e a prosa, o critico chamou a ateng@o para que em uma analise ndo se

cometa uma

reducdo, porém, ameaca prejudicar os resultados alcangados, € mostra bem
qual o género de perigo que a poética tem a temer, onde passa o limite que
ela ndo deve ultrapassar. Trata-se da excessiva generalidade que atinge
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Cohen, tomando ao pé da letra um dos principios do estruturalismo: estudar
ndo os fendmenos mas sua diferenca. A Unica tarefa da poética, nos diz ele, é
estudar aquilo em que a poesia se diferencia da prosa. (Todorov, 2006, p.
71).

Ao apontar para a excessiva generalidade presente nas abordagens de Cohen, que
interpretam literalmente um dos principios do estruturalismo: estudar ndo os fendmenos, mas
suas diferengas, podendo dessa forma realizar apenas uma andlise equivocada ou resumida.
Portanto, Todorov ainda estabelece que Cohen defende que a unica tarefa da poética ¢ estudar
aquilo em que a poesia se diferencia da prosa. Essa abordagem, apesar de ter seus méritos,
pode representar uma ameaga aos resultados alcancados pela poética. Essa excessiva
generalidade pode limitar a compreensdo e a analise da poesia, pois hd muito mais nuances e
complexidades a serem exploradas além da mera diferenciagao entre poesia e prosa.

Ao afirmar que a poética tem um limite que ndo se deve ultrapassar, o autor indica que
ha um equilibrio a ser mantido na abordagem do estudo da poesia. A poética deve evitar
reducdes simplistas que se concentram apenas nas diferengas formais entre poesia e prosa. Em
vez disso, € necessario um olhar mais aprofundado e amplo, que considere a riqueza e a
variedade de recursos poéticos, a expressdo emocional, a estética e outras dimensdes que
contribuem para a singularidade da poesia.

Mesmo que por algum tempo eram consideradas duas opostas, a prosa e a poesia
quando compostas conjuntamente em um texto literario, podem ser encontradas em diferentes
géneros literarios, como romances, contos, ensaios € até mesmo em obras de ndo fic¢do.
Autores renomados, como Charles Baudelaire, Fernando Pessoa e Clarice Lispector,
exploraram esse estilo literario de maneira brilhante, deixando um legado de obras poéticas
em prosa que continuam a fascinar os leitores até hoje. Por conseguinte, a escrita da prosa
poética na literatura ¢ uma forma de expressao artistica que combina os elementos poéticos da
linguagem com a estrutura e fluidez da prosa. Essa fusdo resulta em uma experiéncia estética
unica, que busca emocionar, provocar reflexdes e despertar a imaginagao do leitor.

Por conseguinte, os textos publicados por Alba Valdez em fins do século XIX e
meados do século XX, podemos notar que nestes as suas caracteristicas estdo associadas as
pertencentes a prosa poética e sua escrita pode ser resquicio e influéncia de um movimento
simbolista presente na literatura brasileira. Importante ressaltarmos que Rosane Cordeiro de
Lima (2006, p. 22) pontua que o Simbolismo no Brasil somente se estabelece em fins do

século XIX.
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Alba Valdez ao escrever pode explorar diversas sensacdes, desde a saudade até a
fantasia, criando uma atmosfera envolvente que permite ao leitor se conectar com a natureza e
com suas proprias vivéncias. Essa conexao pode ser profundamente enriquecedora e ajudar a
promover uma apreciagao mais profunda e significativa da beleza natural. Ainda sobre a sua

escrita, Gutiérrez postula que,

¢ tempo de abrirmos as primeiras paginas de Em Sonho... (Fantasias) e
encontrarmos a escrita terna que, no livro de estreia de Alba Valdez, deixa
transparecer a mocga delicada a rememorar a vida de crianga ao abrigo do
carinho dos pais, a buscar a natureza que leva ao sonho e a faz acreditar na
nobreza de sentimentos como esperanca, amizade, saudade, amor maternal
[...] essa escrita difere do discurso forte da aguerrida Alba, em sua meritoria
luta em favor dos direitos da mulher e de outras bandeiras igualmente
nobres, seja na imprensa, seja em entidades que cria ou que se agrega
(Gutiérrez, 2017, p. 20).

A observagao exposta anteriormente ¢ interessante, visto que demonstra como a escrita
pode refletir diferentes aspectos da personalidade de um autor. Enquanto a escrita terna e
delicada de Alba Valdez do seu primeiro livro reflete sua sensibilidade e sua relagdo com a
natureza e a infancia, seu discurso forte e aguerrido em defesa dos direitos das mulheres
mostra sua for¢a de vontade e seu compromisso com as causas as quais acreditava.

E importante destacar que a literatura pode ser uma forma de expressdo muito versatil,
e que um autor pode utilizar diferentes estilos e formas de escrita para transmitir suas ideias e
emocdes. A escrita docil e suave pode ser tdo poderosa quanto a escrita arrojada e
contundente, dependendo do contexto e da mensagem que se deseja transmitir. O importante ¢
que a escrita seja auténtica e verdadeira, e que reflita as subjetividades e as ideias do autor,
como Alba Valdez deixou em seus textos transparecer as suas. Podemos refletir ainda que em
alguns momentos mulheres escritoras utilizavam a estratégia da escrita docil em suas obras
literarias, enquanto adotavam uma abordagem mais aguerrida ao escrever para jornais. Essa
dicotomia refletia as limitagdes e expectativas sociais impostas as mulheres na época, ao
mesmo tempo em que buscavam encontrar espagos para expressar sua voz e opinides. Esta

escolha de escrita pode ser interpretada a partir da afirmagdo de Norma Telles ao expor que o

século XIX ndo via com bons olhos mulheres envolvidas em agdes politicas,
revoltas e guerras. As interpretagdes literarias das acdes das mulheres
armadas, em geral, denunciam a incapacidade feminina para a luta, fisica ou
mental, donde concluem que as mulheres sdo incapazes para a politica, ou
que esse tipo de ideia € apenas diversdao passageira de meninas teimosas que
querem sobressair (Telles, 2018, p. 407).
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A citacdo evidencia uma visdo social predominantemente conservadora e sexista, que
desvaloriza as contribui¢des e capacidades das mulheres em varias esferas sociais. Ao
desconsiderar a capacidade das mulheres para se envolverem em assuntos politicos, sugere
uma concepg¢ao limitada e estereotipada do papel da mulher na sociedade, restringindo-a a
atividades consideradas tradicionalmente femininas. Além de apontar para uma percep¢ao que
se baseava em estereotipos de fragilidade e inferioridade intelectual, ignorando a diversidade

de habilidades individuais.

Embora essas percep¢des do século XIX possam parecer ultrapassadas hoje em dia, ¢
importante reconhecer que desafios semelhantes persistem em varias partes do mundo,
evidenciando a necessidade continua de promover a igualdade de género e superar

esteredtipos de género prejudiciais. Ainda segundo Telles, foi:

No século XIX, para as mulheres que pensaram ser algo mais do que
“bonecas” ou personagens literarias, os textos dos escritores colocaram
problemas tanto literarios quanto filoséficos, metafisicos e psicologicos.
Como a cultura e os textos subordinam e aprisionam, as mulheres, antes de
tentarem a pena cuidadosamente mantida fora do alcance, precisaram
escapar dos textos masculinos que as definiam como ninharia, nulidade ou
vacuidade, como sonho e devaneio, ¢ tiveram de adquirir alguma autonomia
para propor alternativas a autoridade que as aprisionava. Mesmo assim,
nesse periodo as mulheres escreveram e escreveram bastante. Desde os
“cadernos-goiabada”, como os denomina a escritora contemporanea Lygia
Fagundes Telles, até jornais, romances e polémicas. Ao falar dos “cadernos-
goiabada”, Lygia se refere aos cadernos onde as mocinhas escreviam
pensamentos e estados de alma, diarios que perdiam o sentido depois do
casamento, pois a partir dai ndo mais se podia pensar em segredo — que se
sabe, em se tratando da mulher casada, s6 podia ser bandalheira. Ficavam
sim com o caderno do dia a dia, onde, em meio a receitas e gastos
domésticos, ousavam escrever uma lembranga ou ideia. Cadernos que Lygia
v€ como um marco nas primeiras arremetidas da mulher brasileira na
carreira de letras, oficio do homem (Telles, 2018, p. 408 - 409).

O texto aponta como a cultura e os textos masculinos subordinavam e aprisionavam as
mulheres, relegando-as a papéis estereotipados e limitados, como ninharia, nulidade ou
vacuidade. Essas representacdes reducionistas, muitas vezes ligadas a visdes patriarcais,
limitavam a autonomia e a autoexpressao das mulheres. A autora sugere que, antes de
tentarem expressar suas proprias ideias por meio da escrita, as mulheres precisavam escapar

das defini¢des impostas pelos textos masculinos. Esse escape era crucial para adquirir
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autonomia e propor alternativas as autoridades literarias e sociais que as mantinham
aprisionadas em papéis preestabelecidos.

Apesar das restricdes, a citacao ressalta que as mulheres do século XIX escreveram
bastante, utilizando diversos meios, desde cadernos-goiabada até jornais, romances e
polémicas. Essa produgdo literaria ¢ apresentada como uma forma de resisténcia e busca por
voz propria dentro de uma sociedade que, muitas vezes, as relegava ao siléncio. A referéncia
aos cadernos-goiabada como um marco nas primeiras incursdes das mulheres brasileiras na
carreira literaria destaca a importancia desses diarios como espagos de expressao e reflexao
para as mulheres. Lygia Fagundes Telles os enxerga como instrumentos simbolicos que
marcaram o inicio da presenca feminina no universo literario.

Na literatura, muitas mulheres escritoras sentiam a pressao de aderir as convengdes
sociais e as expectativas de género da ¢época. Para serem aceitas e publicadas, elas
frequentemente retratavam personagens femininas que se conformavam aos papéis
tradicionais de esposa, mae e dona de casa. Essa escrita docil procurava agradar aos padroes
estabelecidos e garantir a aceitacdo das obras no mercado literario dominado pelos homens.
Por outro lado, ao escrever para jornais, as mulheres encontravam uma oportunidade para
expressar opinidoes mais fortes e desafiar as normas sociais vigentes. Nessas publicacdes, elas
abordavam questdes politicas, sociais € de género de forma mais franca e engajada. Por meio
da escrita em jornais, as mulheres podiam levantar questdes polémicas, defender causas
feministas, discutir igualdade de direitos e promover a mudanga social.

Essa diferenga de abordagem entre a escrita literaria e a escrita para jornais ilustra as
restri¢des € o ambiente restritivo que as mulheres enfrentavam. Embora tivessem a capacidade
e o desejo de expressar suas opinides e ideias de maneira mais aguerrida, as limitacdes
impostas pela sociedade na época muitas vezes as levavam a adotar uma escrita mais
conformista e alinhada as expectativas dominantes na literatura. E importante ressaltar que
nem todas as mulheres escritoras da época se enquadravam nessas categorias. Algumas
romperam com as normas sociais e produziram obras literarias que desafiavam as convengdes
estabelecidas, ao passo que outras adotaram uma postura mais conciliadora em sua escrita
jornalistica.

Camurca expde que a primeira obra de Alba Valdez apresenta em seus textos
"fragmentos de imaginacao" (Camurga, 1968, p. 186), assim sugere que a ficcdo nao ¢
simplesmente uma representa¢do da realidade, mas sim uma criacdo original da mente do
autor. Além disso, propde a ideia de que os contos sdo "contexturas de concepgdes liricas"

(Camurga, 1968, p. 186) que evocam paradoxos poéticos como "tardes que sao manhas e
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sombras que sdo claridades" (Camurca, 1968, p. 186). Ressalta a habilidade da Alba Valdez
em criar imagens poderosas e surpreendentes. Por fim, buscou em Carvalho (Carvalho, 1902,
p. 182) ao descrever os textos como "paginas de enlevos, ternas; ... fantasias e endeixas de
uma alma artisticamente sonhadora" (Camurga, 1968, p. 186), para destacar a dimensao
emocional e subjetiva da escrita ficcional, sugerindo que os escritos de Alba Valdez podem
ser entendidos como narrativas bem construidas, expressdes intimas da sensibilidade e da
imaginagao da autora.

Dentre os temas contidos nas narrativas curtas da obra Em Sonho... (Fantasias),
quadros da natureza cearense sdo revelados em alguns deles. Silva compara os textos de Alba

Valdez a texto-quadro, ao afirmar que

Constata-se, da leitura de textos-quadros, que a escrita esta vinculada a uma
linguagem de extragdo classica, com o vocabulo erudito, oriundo da
frequentagdo a escritores e poetas, a pensadores que primaram por uma
expressdo de exceléncia em lingua portuguesa (Silva, 2019, p. 55).

Além sugestionar que os textos encontrados na referida obra transmitiram para o leitor
a ideia de telas/imagens das paisagens naturais do Ceard, ainda pontua que os textos-quadros
em questdo possuem uma abordagem linguistica sofisticada, utilizando termos e expressdes
que remetem a tradi¢do classica e a um estilo elevado de escrita. A frequéncia desses
escritores e poetas, bem como dos pensadores com destaque na lingua portuguesa ¢ apontada
como uma possivel fonte dessa influéncia. Enfatiza ainda a importancia da erudi¢do e do
conhecimento das obras literdrias e filos6ficas como base para uma escrita de exceléncia em
lingua portuguesa. Esse aspecto implica que a escrita de Aba Valdez também ¢ vista pela
pesquisadora como um meio de expressao refinado, o qual se baseia em modelos cléssicos e
em experiéncia acumulada ao longo da historia da literatura e do pensamento.

Segundo Furtado, com relagdo a obra Em Sonho... (Fantasias), Alba Valdez “Em
1904, deu a publicidade o seu primeiro livro no qual se encontram compendiados escritos
dispersos, contos e fantasias, retratando as suas impressdes de adolescente” (Furtado, 1966, p.
239). Outra autora que abordou sobre a primeira obra publicada de Alba Valdez foi Maria do
Sameiro Fangueiro ao expor que, em “1901, escreveu seu primeiro livro intitulado Em Sonho,
coletanea constituida de crdnicas, contos e textos em prosa. Alguns textos deste livro foram
traduzidos para o sueco, e, para o francés. O conto intitulado 4 Carta, foi publicado no

jornal Le Matin, de Paris” (Fangueiro, 2023, s/p). Este fato foi comprovado pela propria Alba
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Valdez em entrevista concedida a Revista Contempordnea, em 1945, ao ser indagada sobre as

suas publicagdes, afirmou:

O inicio da minha vida literaria foi na imprensa, escrevi pela primeira vez no
“Diario da Tarde”, vespertino dirigido naquele tempo pelos drs. Justiniano
de Serpa e¢ José Lino da Justa. Eram pequenos contos e cronicas que mais
tarde, coliguei, enfeixando num pequeno opusculo que intitulei: “Em
sonho”.

Era o meu primeiro livro; isto no ano de 1901.

____ Como foi recebido pela critica? — indagamos.

Dona Alba vai até uma estante proxima e retira um exemplar do livro, que
nos apresenta.

____ A critica ndo foi tdo severa comigo. Demais, era um livro de estudante.
Simples fantasias. Recebi até mesmo elogios por parte da critica brasileira e
portuguesa. Um dos trechos, “Recordagdes” foi traduzido para o sueco pelo
dr. Géram Bjorkman, da comissdo Nobel, com o titulo “Melodia Materna”
(Valdez, 1945, p. 19).

Os textos produzidos por Alba Valdez ganharam além-mar e leitores em outras
linguas, textos escritos por uma jovem mulher de vinte e sete anos. A obra de Alba Valdez,
além de terem sido lidos em outros paises, foi bem recebida pela imprensa, mesmo a autora
sendo modesta ao falar de seus textos. Furtado alega que “A lisonja acolhida, que a critica
dispensou a promissora estréia, foi estimulo para que intensificasse a sua colaboragdo nos
jornais e revistas da nossa capital” (Furtado, 1966, p. 239). A boa recepg¢ao tida por parte da
midia impressa impulsionou mais ainda a Alba Valdez na publicagdo de textos em jornais,
revistas e almanaques.

A respeito da recepcdo de Em Sonho... (Fantasias) pela imprensa, localizamos um
artigo intitulado “Cartas sem sello”, do periddico A4 Cidade, publicado em 3 de maio de 1902

e foi assinado por Tertuliano Felix’” que comega afirmando:

Venho tratar, 6 meu adoravel Frivolino, de uma interessante [...] intitulada —
EM SONHO - da sra. Alba Valdez, tenue e gracioso pseudonymo, [...] a
graciosa personalidade illustre, da illustre escriptora cearense, d. Maria
Rodrigues, aquém, de coracdo agradeco a gentileza do exemplar, q’se dignou
enviar-me.

Li o; e, francamente, essa leitura me deixou agradavel impressdo (Felix,
1902, p. 2).

Escrito como se fosse uma carta redigida a um amigo, ha a seguinte dedicatoria,

“Excellente amigo, Frivolino” (Felix, 1902, p. 2), o qual o texto se presta a tecer comentarios

" Infelizmente néo foi possivel localizar maiores informagdes sobre o autor.
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sobre a obra Em Sonho... (Fantasias) de Alba Valdez, que recebeu um exemplar diretamente
da propria autora, a quem, pela afirmagdo exposta na citagdo, conhecia a sua participagdo na
literatura até aquele momento. Destacou ainda: “A sua autora pertence como V. sabe a
esplendida constellacdo dos <<Novos>> mas ja ¢ uma estrella de primeira grandeza brilhante

e admiravel” (Felix, 1902, p. 2). Além dos elogios a autora, descreve que:

O livro contém 118 péginas, nitidamente impressa, em excellente papel, e
cujo trabalho graphico honra bastante ao antigo e acreditado <Atelier Louis>
em Fortaleza onde foi editado.

O mimoso e delicado trabalho de que me vou ocupar ligeiramente, embora, &
antes de tudo uma estréa; o que importa dizer: ndo merecera, dos
competentes critica severa e impiedosa.

<<Em Sonho>> ¢ um livro que merece francamente, 0s nossos encomios.

Da vasta colleccao do seu mimoso livrinho, destacam-se como admiraveis
pela concepgdo e delicadeza do estylo, as seguintes fantasias: - <<Sonho do
Cego, Esperanca, Saudade>>, e tantas outras que nada desmerecem destas
(Felix, 1902, p. 2).

A descricdo acima nos chama a atencdo, pois, além de fazer especificagdes sobre o
livro, enaltece-o e, a0 mesmo tempo, abranda alguma critica que, porventura, viria fazer, uma
vez que se tratava da obra de iniciagdo de Alba Valdez. Destaca alguns titulos das narrativas
curtas que se encontram na obra, as denominou de fantasias, assim como fez Silva (2019). E
jé finalizando, o faz com mais apreciagdo a autora ao afirmar que ela “pertence a classe dos
<<raros>> que, em literatura, sdo correctos e impeccaveis. Nao fossem disculpaveis
<<sendes>> pequenos defeitos de <<egotismo>> comuns a quasi todos os estreantes, o livro
de sra. Alba Valdez, seria correctissimo (Felix, 1902, p. 2). Para a sua obra de estreia, foi bem
aclamada e, mesmo sendo mulher escritora, ndo hé critica ou alegacao sobre a sua escrita ser

menor que a dos homens escritores.

2.3 Em Sonho... (Fantasias): visao geral

Ao mergulhar nas paginas da estreia literaria de Alba Valdez, intitulada Em Sonho...
(Fantasias), o leitor ¢ imerso em um universo meticulosamente tecido pela imaginagao.
Composta por trinta e sete narrativas curtas, ou como sdo denominadas por Silva (2019, p.
54), "textos-fantasias", essa obra transporta o leitor para cendrios ricos em elementos naturais
como florestas, montanhas, péssaros, flores e antigas choupanas. Essa profusao de elementos
cria uma atmosfera bucoélica, que vai além da mera narragdo de histdrias, buscando transmitir

integralmente os sentimentos que permeiam as personagens.
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Narrados tanto em primeira pessoa do singular quanto em terceira pessoa do plural, os
textos de Alba Valdez revelam uma profunda imersdo em momentos marcantes do passado e
do presente, todos permeados por uma intensa nostalgia. O creptsculo e a noite emergem
como os cendrios prediletos da autora, nos quais suas personagens femininas encontram
espaco para relembrar e reviver eventos passados, ou para expressar a saudade de algo ou
alguém significativo. Essas narrativas ndo evocam somente memorias, mas tecem um elo
intimo entre o feminino e o espaco das lembrangas, destacando como a memoria e a saudade
sdo eclementos centrais na constru¢ao da identidade e do universo emocional das mulheres
retratadas na obra.

Dessa forma, Alba Valdez ndo conta histérias, mas cria um espaco onde os
sentimentos fluem livremente, tocando o leitor com a intensidade das emocdes vivenciadas
pelas personagens. A obra ndo se limita a entreter, mas sim a provocar reflexdes sobre a
natureza humana e suas complexidades emocionais, estabelecendo um didlogo profundo entre

a ficg¢do e a realidade vivida. Ainda sobre Em Sonho... (Fantasias), Silva afirma que

na sequéncia dos textos emoldurados por titulos cheios de subjetividade e
sentimentos, destacam-se temas e afetos que conferem ao conjunto uma
natureza particular, ou seja, aproximam-se de sentimentos romanticos. Tal
natureza textual é capaz de apontar para auséncias, faltas, o que ¢ simbdlico,
na raiz da palavra, da saudade. Ao leitor é possivel compartilhar de tal
natureza simbolica desde o titulo, na sugestdo da fuga ao real Em sonho...
Fantasias (Silva, 2019, p. 54).

Ao destacar temas recorrentes da obra Em Sonho... (Fantasias), postula que estes
possuem sentimentos subjetivos que evocam uma sensacao romantica, possivelmente marcada
pela nostalgia e pela idealizagio. E importante ressaltar que a interpretacio dos temas e
sentimentos como "romanticos" pode ser subjetiva e depender muito da perspectiva do leitor.
O que ¢ romantico para uma pessoa pode ndo ser para outra, e essa generalizacdo pode limitar
a interpretacdo dos textos. Além disso, a sugestdo de "fuga ao real" em titulos como "Em
sonho... Fantasias" pode indicar uma tentativa de escapismo ou de busca por uma realidade
alternativa nos textos, o que pode ser uma leitura interessante, mas também pode ser vista
como uma interpretacdo limitadora, deixando de considerar outras possiveis camadas de

significado nos textos.

2.4 Analise
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A partir deste ponto, dedicaremos nossa atengdo a andlise de algumas das narrativas
curtas que compdem Em Sonho... (Fantasias), de Alba Valdez, com foco especial nas estorias
em que as personagens evocam lembrangas do passado. Essa escolha nos permitira aprofundar
a compreensao das nuances da obra, explorando como a saudade e a memoria permeiam essas
narrativas ao se entrelagarem com o feminino. Ao trazer a tona as lembrangas, Alba Valdez da
voz as experiéncias ¢ as emocdes das mulheres, revelando como a memoria se torna um
espacgo privilegiado para a expressao de suas identidades, desejos e saudades.

Ao nos concentrarmos nessas historias especificas, pretendemos examinar como a
memoria funciona como um elemento central na constru¢do das narrativas, influenciando as
experiéncias dos personagens e¢ dando forma aos seus relacionamentos e percepgdes do
mundo ao seu redor. Dessa forma, exploraremos o conteudo das memorias evocadas e, como
essas lembrancas moldam as identidades e os destinos das personagens ao longo da obra.
Assim, ao abordarmos a relagdo entre memoria e passado, buscaremos uma compreensao
mais profunda da forma como Alba Valdez utiliza esses elementos para criar uma narrativa
rica e complexa, que ressoa com questdes universais sobre a natureza da experiéncia humana
e a passagem do tempo.

Maurice Halbwachs, um dos principais tedricos da memoria coletiva, oferece uma
perspectiva valiosa para compreender a relacdo entre memoria individual e memoria coletiva
na literatura. Halbwachs (1990, p. 55) argumenta que a memoria individual estd sempre
enraizada na memoria coletiva, ou seja, as lembrancas pessoais de um individuo sd3o moldadas
e influenciadas pelas lembrangas compartilhadas por seu grupo social ou cultural.

Quando aplicamos essa perspectiva a literatura, podemos observar como os escritores
incorporam e refletem a memoria coletiva em suas obras, enquanto também exploram a
memoria individual de seus personagens. A literatura muitas vezes serve como um meio
através do qual a memoria coletiva ¢ transmitida, preservada e reimaginada ao longo do
tempo.

Muitas obras literarias sdo impregnadas de memorias coletivas, como eventos
historicos, tradi¢cdes culturais, mitos e narrativas compartilhadas por uma comunidade ou
sociedade. Os escritores frequentemente incorporam essas memorias coletivas em suas
narrativas para contextualizar as experiéncias individuais de seus personagens e dar
profundidade historica e cultural as historias que contam.

A literatura tem o poder de transcender as fronteiras da memoria individual,
oferecendo uma visdo mais ampla e inclusiva da experiéncia humana. Ao explorar a interagao

entre memoria coletiva e individual, os escritores podem criar narrativas que ressoam com
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leitores de diferentes origens e contextos culturais, conectando-se através de experiéncias
compartilhadas e memorias coletivas.

Para darmos inicio a nossa analise, temos “Noite Cearense” que ¢ narrada em terceira
pessoa e, para anunciar fim da tarde e a chegada do anoitecer, afirma que “Um sino canta
dolentemente ao longe” (Valdez, 2017, p.31). O som da badalada de um sino nos remete a um
costume cristdo que € o dos sinos nas igrejas demarcando as horas ao longo do dia com uma
badalada, mas que, em trés horarios especificos, seis da manha, meio-dia e dezoito horas. O
som do sino expressado na narrativa ¢ o do final dia, o qual, na tradi¢do catolica, ¢ mantida
por algumas igrejas, também chamado de a hora do Angelus, atmosfera evocada na estética
simbolista de entresséculos. Apos as badaladas se entoa a oragdo em latim rememorando a
passagem biblica quando anjo Gabriel fez o antincio da gravidez a Maria. Esse momento, ao
fim da tarde, representa um costume religioso muito presente na formacao nacional, na regiao
nordestina e, por extensdo, no cotidiano da escritora. A mengado desse sino como demarcagao
do inicio da noite envolve o leitor em um ar contemplativo, quase de adoracdo ao cendrio que
se modificara com o por do sol.

Apesar do teor sacro descrito na cena, Camurca (1968) ao citar Girdo (1962, p. 11),
afirma que mesmo sendo “Catdlica, [Alba Valdez] nao fazia das suas convicgdes uma galé
para as idéias que expendia” (Camurga, 1968, p. 187). O traco de sacralidade apresentado pela
escritora cearense possivelmente intenta expor um aspecto relacionado a sua terra natal, ao
modo de enfrentar a vida e a tudo que ela possa oferecer, seja alegria ou sofrimento, visto que,
segundo Adriano Rodrigues Alves, “conforme os estudos de Girard (2008), o sagrado € esse
mistério que vagueia ao redor dos homens e nao sabemos como a violéncia ¢ impulsionada
para fora deles mesmos” (Alves, 2015, p. 34). René Girard, antropdlogo, historiador da
religido e filésofo francés, afirma que o sagrado ¢ percebido como um mistério que circunda
os seres humanos. Dessa forma a violéncia ¢ de alguma forma contida ou canalizada para fora
dos individuos por meio do sagrado. Em outras palavras, o sagrado pode servir como um
mecanismo que ajuda a manter a coesdo social ao redirecionar ou controlar impulsos
violentos.

A voz narrativa de “Noite Cearense” afirma que “E a hora misteriosa da saudade”
(Valdez, 2017, p.31). O findar do dia se apresenta como uma incoOgnita aquele que o
contempla, transferindo-lhe uma sensagao de falta e ¢ designada como saudade, que segundo
o dicionério Aurélio esta ¢ uma “sf. Lembranca melancoélica e, a0 mesmo tempo, suave, de
pessoa(s) ou coisa(s) distante(s) ou extinta(s)” (Ferreira, 2008, p.727). Segundo Afonso
Botelho (1990, p. 8), saudade faz parte da historia do povo portugués, € por muito tempo os
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estudos ao seu redor se embasavam praticamente em apontar para a exclusividade de sua

existéncia apenas em lingua portuguesa. No entanto, afirma que

A saudade tem um contetido dinamico que, se ndo for atendido, falseia
qualquer investigacdo fenomenoldgica. Esse dinamismo percorre nao so
interiormente os extremos limites da sua natureza, entre o desejo e a
lembranca, como os limites da historia, que a divisdo desgarrada do tempo
descreve. Ela, porém, ¢, simultaneamente, o nexo metafisico da consciéncia
humana e dos eventos que desenham o perfil temporal dos portugueses, por
isso a sua sombra se projeta ndo so a intimidade da alma como no destino do
povo (Botelho, 1990, p. 9).

Destaca a saudade como uma emocdo profundamente enraizada na experiéncia
humana, com implicagdes individuais, culturais e histdricas, especialmente no contexto
portugués. Ela ¢ apresentada como uma forca dinamica que transcende categorias simples e
desafia uma compreensao facil, requerendo uma abordagem fenomenoldgica cuidadosa e
sensivel. Por conseguinte, se a saudade ndao for atendida, ela pode falsear qualquer
investigacdo fenomenologica. Essa condicdo sugere que a saudade ¢ uma experiéncia tdo
intrincada e subjetiva que, se nao for tratada ou compreendida adequadamente, pode distorcer
ou prejudicar qualquer tentativa de estuda-la de maneira fenomenologica, ou seja, a partir da
perspectiva das experiéncias individuais. A saudade € apresentada como atravessando os
extremos limites da sua natureza, situando-se entre o desejo e a lembranga, o que caracteriza a
complexidade dessa emog¢do, ndo se encaixando facilmente em categorias definidas, mas
fluindo entre diferentes estados emocionais.

A voz narrativa continua a observar a natureza ao seu redor com uma visdao que
aparenta estar carregado de saudade, pois lhe proporciona uma sensacdo melancolica com o
findar do dia e a chegada da noite. Podemos notar o uso da personifica¢do pela voz narrativa
observador, que consiste em atribuir caracteristicas humanas a elementos ndo humanos. Nesse
caso, as montanhas sdo personificadas ao serem descritas como "que debruam o poente" e
"para onde, em tardes de ouro, foge o meu olhar". Essas caracteristicas atribuidas as
montanhas as fazem parecer ter acdo e intengdo, como se estivessem contemplando ou
"debruando" sobre o poente e atraindo o olhar do observador.

A sua percepcao com o cendrio pode ser notada, uma vez que os raios do sol que
iluminavam a paisagem estavam desaparecendo e o seu olhar ndo verd mais “a elevagdo
longinqua das montanhas azuis que debruam o poente para onde, em tardes de ouro, foge o

meu olhar” (Valdez, 2017, p.31), como se o sol levasse embora toda a alegria e a noite
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esfriassem as emocgodes. Na continuagdo descreve as cores da paisagem, a forma das aves em
busca de abrigo, ainda o aspecto que a paisagem vai tomando ndo ¢ mais possivel distinguir
“sendo muito vagamente a silhueta dessas montanhas que amo, porque evocam as de minha
terra natal-anos deixadas” (Valdez, 2017, p.31). A paisagem ¢ descrita de forma que a sua
atmosfera envolva também ao leitor, uma vez que o crepuisculo provoca a voz narrativa
memorias ¢ a saudade de sua terra natal ao ouvir a melodia que passou a entoar de “uma viola
preludia uma toada popular, uma toada melancoélica [...] alguém entoa, a meia voz, uma
cantiga que sei de muito tempo, porque sempre a cantavam nas noites de fulgor os habitantes
de minha serra” (Valdez, 2017, p.31-32). Todo o cenario ¢ propicio a aflorar recordagdes, o
entardecer, os sons, a floresta tornaram o seu passado vivo em todo o seu ser.

Ao fazer uma abordagem sobre o espaco literario, no texto "Espago Literario,
Percepcao e Perspectiva" de Paulo Astor Soethe (2007, p. 223), o autor nos convida a refletir
sobre a intersecdo entre espaco fisico e espaco literario, ¢ como essa relagao influencia nossa
percepcao e compreensdo das narrativas. Soethe nos conduz por uma andlise profunda que
transcende a mera descricdo de ambientes ¢ locais dentro da literatura, adentrando em como
esses espagos sao construidos e interpretados pelos personagens e pelo leitor.

Uma das contribui¢cdes mais marcantes desse texto € a maneira como Soethe destaca a
importancia do espago na configuragao da identidade dos personagens e na progressao da
trama. Ele nos lembra que os espacos literarios ndo sdo meros cenarios, mas sim elementos
ativos que moldam e refletem as experiéncias e emocdes dos personagens.

Assim, na narrativa de Alba Valdez, o tempo, a natureza, os sons, todos esses aspectos
ativam as lembrancgas de suas personagens de um passado que viveu em sua terra, dessa forma

a voz narrativa continua a sua evocacao do passado:

Para longe me levas — para passado remoto — doce saudada! Infante me vou
por umbrosos caminhos, sob céus de turquesas, ouvindo o chilrear de aguas
vivas que emalam qual musica. No vasto alpendre de rastica vivenda, a beira
da estrada, palpita a multiddo alegre (Valdez, 2017, p. 32).

A citagdo ¢ um exemplo claro de como a escrita de Alba Valdez infunde sua escrita
com uma poética da saudade. Ao mencionar a saudade, faz sentir através de descri¢des
sensoriais ricas € emocionais. Faz uso de uma linguagem rica em detalhes sensoriais para criar
uma experiéncia imersiva, assim, ndo sé enriquece a leitura, mas também torna a saudade

palpavel e quase tangivel para o leitor.
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No restante do relato, a voz narrativa continua a fazer memoria do seu passado, com a
musica tocada pela viola e passa a visualizar uma espécie de reunido festiva entre pessoas,
com jovens, bonitas e sorridentes, que dancam e demonstram “olhares que valem mil
juramentos, segredam graciosas finezas que lhes vém dos coragdes” (Valdez, 2017, p.32). Os
pensamentos se dirigem a varias recordacdes da infancia e, no instante que tais imagens
comecam, surge também um sentimento saudosista. Nao ¢ uma sensagdo qualquer, ¢
caracterizado como uma dor, uma vez que o que viveu nao retornard e agora so lhe resta sentir
o vazio que aquilo lhe traz.

Para finalizar, afirma que: “O sonho levou-me ao passado, ao jardim em flor das belas
criangas antigas. E a viola a suspirar ainda maviosos trenos ao luar merencério do novilunio”
(Valdez, 2017, p. 32). Esse fato sugere uma experiéncia onirica, na qual o sonho atua como
um meio de transporte temporal, levando a narradora a revisitar momentos antigos. Esse
comeco estabelece um tom de reflexao e nostalgia.

O jardim em flor simboliza vitalidade, beleza e crescimento, enquanto "belas criangas
antigas" sugere uma memoria idilica e encantadora da infincia. A referéncia as "belas
criancas antigas" e ao "luar merencério" sugere uma reflexdo sobre a passagem do tempo e a
perda da inocéncia. H4 uma dualidade entre a beleza da infancia e a tristeza da sua
transitoriedade. A combinacdo de elementos visuais, auditivos e emocionais cria uma
experiéncia literaria profunda e envolvente.

Ao ouvir os diversos sons, o movimento do coqueiral, a brisa, a areia da praia,
constroi-se uma ambientagdo cuja comoc¢ao estranhada gera a saudade, um estado que esteve
€ que agora mora apenas no sentir. O sentimento expressado pela personagem se assemelha ao
que Antonio José Saraiva afirma: “O sentimento chamado saudade caracteriza-se pela
duplicidade contraditéria: ¢ uma dor da auséncia e um comprazimento da presenca, pela
memoria. E um estar em dois tempos e em dois sitios a0 mesmo tempo” (Saraiva, 1945, p.88).
E estar no presente se perdendo ao passado e querer que o passado esteja no presente,
dualidade que causa dor por ndo poder torna-la real, o que resta € apenas sentir. Para finalizar
a narrativa, a voz narrativa ressalta que “O sonho levou-me ao passado” (Valdez, 2017, p.32)
e tal experiéncia a fez avivar em seu ser a saudade de um tempo de outrora, saudades da
vegetacao que ndo estd mais, saudades de pessoas, saudade de sua terra natal.

Na obra Em Sonho... (Fantasias), saudade, na sua forma singular e/ou plural, aparece
aproximadamente vinte e nove vezes e relaciona-se ao sentido de falta, nostalgia, auséncia de
pessoas, algo, espaco das lembrangas, lugares ou da terra natal. A voz narrativa recorre a essa

palavra especifica para expressar sua profunda ligacdo com o sentimento de saudade, que se
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encontra intrinsecamente entrelagado a sua existéncia. Essa saudade reflete as lembrangas ¢
afetos das personagens. Por meio dessa escolha linguistica, a narrativa captura as experiéncias
emocionais, revelando como a saudade se torna uma parte essencial da identidade e do espaco

de lembrangas das protagonistas. Eduardo Lourenco postula que:

A saudade ndo é da ordem da representagdo, mas da pura vivéncia. A
consciéncia “saudosa” ndo joga consigo mesma, € palco de um jogo. Nao € o
seu eu que contempla a saudade, analisa-a ou joga com ela; ¢ ela que faz
dele joguete, que o avassala: o eu converte-se, por inteiro, em saudade
(Lourengo, 1999, p. 33).

A saudade ndo ¢ algo que possa ser encapsulado ou expresso completamente por meio
de simbolos ou palavras. E subjetividade que se manifesta de forma integral na experiéncia
humana. O individuo ndo somente sente saudades, mas ¢ submerso por ela, tornando-se um
participante passivo em seu jogo. Essa perspectiva desafia a visdo convencional da saudade
como um simples sentimento nostalgico, ressaltando sua complexidade e seu poder de
transformagdo. Ao entender a saudade como algo que transcende a analise racional e se torna
uma forga ativa na vida de uma pessoa, somos levados a reconhecer sua importancia e seu
impacto profundo na condi¢do humana, assim como percebemos nas revelagdes concedidas
pela voz narrativa.

Em “Sonho e Saudade”, dedicada a Ulysses Bezerra®, narra a histéria da personagem
Agostinho que, ao caminhar “pela estrada larga, cheia de sol, aquela hora embebendo-se em
imagens do passado” (Valdez, 2017, p. 35). Nesse momento, Agostinho estd refazendo o
caminho que havia feito quando jovem, no auge dos seus dezoito anos. Dessa forma as
imagens do passado que se formam em sua mente sdo as do dia de sua partida em destino ao

exilio. Deixar a casa paterna nao foi uma escolha facil de ser tomada, saiu “a custo recalcando

8 “nasceu éle na antiga Vila de Arneiroz, nos sertdes dos Inhamuns, a 6 de dezembro de 1865. Em virtude da
crise climatica que devastou o Ceard, de 1887 a 1889, conhecida, na histéria, como a "Séca dos trés oitos",
Ulysses Bezerra veio para Fortaleza no més de abril de 1887, iniciando aqui os estudos primarios [...] Possuidor
de conhecimentos da lingua patria e de literatura, o especialmente de autores portuguéses, Ulysses Bezerra, aos
22 anos de- idade, surgiu na imprensa fortalezense, sendo que o primeiro artigo por €le subscrito foi estampado
no jornal A Idéia, 6rgdo da "Sociedade 25 de Margo", onde pontificavam diversos rapazes de merecimento.
Algum tempo depois, passou a colaborar no 6rgdo denominado Meirinho, que, 'imbuido do ideal republicano,
fazia propaganda da queda do Império. Ao lado de Adolfo Caminha, Américo Barreira, Antonio de Lafayette,
Lopes Filho, Sabino Batista, Tiago Ribas e outros, publicou no aludido jornal numerosas produgdes em prosa
[...] Colaborou nos seguintes jornais: O Pdo, orgdo da "Padaria Espiritual"; Praga do Ferreira, revista orientada
por Bruno Barbosa, Francisco Gongalves, Godofredo Maciel, Jos¢ Sombra, Paulo de Aguiar e outros; Fortaleza,
revista onde pontificaram Mario Linhares e Raul Uchda; Pandplia, publicagdo das melhores, onde fulguravam as
inteligéncias de Irineu Filho, Pedro de Queirds, Soriano de Albuquerque, Rodolfo Teofilo -e diversas outras
figuras da mentalidade cearense; e, finalmente, 4 jangada, por éle fundada junto a Elcias Lopes, Gil Amora,
Mario Linhares e Liberato Nogueira” (Martins, 1969, p. 98-99).
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lagrimas ao despedir-se dos pais para se ir pelo mundo afora onde ganhar a vida” (Valdez,
2017, p. 35), podemos identificar elementos de contexto, pois Agostinho esta se despedindo
dos pais e estd claramente emocionada, tentando segurar as lagrimas. A sua despedida ¢
motivada pelo fato de estar iniciando uma longa viagem, com o proposito de ir em busca de
oportunidades para ganhar a vida.

Nao somente na despedida as lagrimas molharam a sua face, como também quando
recordava de sua terra natal, “No exilio, esse pranto por vezes inundou-lhe a vista, como as
cheias em tempo de inverno fazem transbordar dos leitos dos rios de sua terra” (Valdez, 2017,
p. 35). A metéafora sugerida ao comparar as lagrimas do exilado com as cheias dos rios
durante o inverno ¢ uma forma de ressaltar a abundancia e a for¢a do sentimento. Durante as
cheias, os rios transbordam de seus leitos, inundando as areas ao redor. Essa imagem sugere
que as lagrimas do exilado s3o tdo numerosas e avassaladoras quanto as aguas que
transbordam dos rios em sua terra natal durante o inverno. Além disso, a mencao da "terra
natal" reforca a ideia de que o exilado esta distante de seu lar e de suas origens.

No entanto, “agora voltava... Bastaria transpor o juremal que se via além para divisar o
saudoso lar, abragar os santos velhinhos, os irmdos; nunca mais sairia do seu lugarejo que,
através da nostalgia, lhe parecera a regiao mais encantadora do mundo” (Valdez, 2017, p. 35).
A idealizacao do passado e do lar, ambiente da esfera privada das mulheres, amplificada pela
saudade, cria uma conexao profunda entre a personagem e seu lugar de origem, destacando a
importancia dos lacos familiares e do sentimento de pertencimento feminino. O sujeito em
situagdo de exilio era por diversas vezes retratado na literatura como alguém que se sentia
perdido e isolado em um ambiente estrangeiro. A separag¢do de sua terra natal e de suas raizes
muitas vezes resultava em uma profunda sensacdo de soliddo e deslocamento. Os exilados
frequentemente ansiavam por suas casas, familias e paisagens familiares, e essa nostalgia era
frequentemente descrita de maneira intensa e emotiva. Muitas vezes, os exilados lutavam com
conflitos internos, debatendo-se com sentimentos de lealdade dividida, ressentimento contra
aqueles que os forgaram ao exilio e angustia sobre seu futuro incerto. Apesar das dificuldades,
muitos personagens exilados na literatura oitocentista também demonstravam resiliéncia e
resisténcia. Eles lutavam para encontrar um sentido de identidade e proposito em meio a
adversidade, muitas vezes mantendo a esperanca de um eventual retorno a sua terra natal.

Durante toda a sua estadia em uma terra distante, o seu passado e a sua familia o
acompanharam em suas lembrancas. Essa retomada do passado nos leva as palavras de

Beatriz Sarlo que afirma
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Justamente porque o tempo do passado ndo pode ser eliminado, ¢ é um
perseguidor que escraviza ou liberta, sua irrupcdo no presente ¢
compreensivel na medida em que seja organizado por procedimentos da
narrativa, e, através deles, por uma ideologia que evidencie um continuum
significativo e interpretavel do tempo. Fala-se do passado sem suspender o
presente e, muitas vezes, implicando também o futuro (Sarlo, 2007, p, 12).

O papel que o passado assumira em nossa vida depende da forma como lidamos com
ele, para somar ou destruir. Destaca-se a necessidade de organizar o tempo passado por meio
de procedimentos narrativos e uma ideologia que evidencie a continuidade e a interpretagao
do tempo. A citagdo sugere que a forma como abordamos o passado tem implicagdes para o
presente e o futuro, destacando a importancia de contar histdrias e interpretar o tempo de
maneira significativa.

Nesse momento em que as lembrancas do passado se faziam presentes, estava
retornando ao seu lar, para o seio de sua familia, da qual ndo se afastaria mais, uma vez que a
distancia lhe dava a sensac¢do da passagem dos anos se arrastar vagarosamente, “Que pungir
de saudade durante aquele decorrer lento de anos!” (Valdez, 2017, p. 35) e a vida havia
perdido todo o seu brilho, Agostinho ja ndo mais vivia, deixava os anos passarem
vagarosamente. Por alguns momentos do seu exilio, a personagem ndo soube o que fazer com
o seu passado, deixando-se viver abatido, uma vez que o se afastar de seus entes queridos, de
sua terra natal, trouxe-lhe muitas vezes as lagrimas.

Somente quando soube transformar dor da distancia em sua fortaleza e se fizera um
novo homem, “Porém, fizera-se homem, forte; ah! a dor tem também seu lado util” (Valdez,
2017, p. 36). O derramar das lagrimas ndo foi mais uma escolha, a tristeza passou a ser sua
constancia, passou assim a controlar as reagdes que o passado teria na sua vida presente e
consequentemente em seu futuro. Certa vez, um de seus companheiros o viu com os olhos
molhados de lagrimas, o repreendeu ao dizer que: “  Animo, Agostinho! [...]  Chorar nio
¢ proprio de homem” (Valdez, 2017, p. 36). Com essa constatagdo percebemos mais uma vez
a diferenciag¢do que a sociedade faz entre homens e mulheres, apontando o que cada um deve
ou ndo fazer, estipulando o que cada um pode e ndo pode fazer.

As lagrimas de Agostinho tinham um motivo especifico para o seu surgimento e seu
nome era “Aninhas, a dona daquelas lagrimas que o indiscreto companheiro surpreendera!”
(Valdez, 2017, p. 36). A jovem com a qual sonhava e sentia muita falta, tinha quinze anos
quando Agostinho partiu de sua patria, “na graciosa simpleza de menina criada nos campos,
crisdlida tornando-se borboleta e, por isso, mais linda” (Valdez, 2017, p. 36). Na frase,

r

notamos que a menina ¢ comparada a uma crisalida que se transforma em borboleta. A
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estrutura da narrativa segue uma progressdo natural de transformagdo, partindo da
simplicidade da menina criada nos campos, passando pela metamorfose da crisalida, até
alcancar a beleza exuberante da borboleta. Essa estrutura de transformagao cria uma imagem
poética e evocativa, transmitindo a ideia de crescimento, amadurecimento e beleza emergente.

Além das suas lagrimas, Aninhas também foi o motivo da partida de Agostinho, ja que
queria ser sua noiva e ao lado dele formar um lar, seguiu em dire¢ao ao exilio, em busca de
melhorias para a sua vida, enquanto a jovem esperava por sua volta, como seu pai afirmava
em suas cartas, ““Espera-te sempre”, dizia o velho pai nas cartas” (Valdez, 2017, p. 37).
Mantiveram o sentimento da esperanca do reencontro no futuro ¢ a saudade da separagdo
inevitavel.

Ademais de sempre falar a Agostinho sobre a determinagdo da Aninhas em aguardar o
seu regresso, a descreve: “E uma moga qual ndo ha outra por estas redondezas; estimo-a como
se filha de meu sangue fora. Desde que lhe morreu a avd, temo-la em nossa companhia; cada
dia que passa torna-se mais querida e mais bela. Deus abencoe” (Valdez, 2017, p. 37). E
foram essas palavras que recebia de sua terra sobre sua amada que o fazia se empenhar seu
exilio, mas também o fazia ter ansia em retornar para o seu lar, ja que todos os seus esforcos
foram aleijando a sua volta para assim constituir uma familia ao lado da pessoa que sempre
amou.

Como afirmado, no inicio da narrativa, ao fazer o caminho de regresso “E como se a
saudade arrebatasse as suas doces e intangiveis asas, ele viu 14, se alvejar por entre o rendado
da folhagem, a moradia de seus pais, no fundo da varzea verdejante” (Valdez, 2017, p. 37).
Essa cena retrata a experiéncia poética da personagem que sente a saudade como um
sentimento avassalador, que o priva da leveza e liberdade simbolizadas pelas asas. A visao da
moradia dos pais na varzea verdejante destaca a conexdo emocional com o passado e evoca
uma sensac¢do de nostalgia. Anseia pelo reencontro com os seus entes queridos, pelo abraco,
pelo afeto que so o toque lhe proporcionara.

Em “Recordagdes” que consta com a dedicatéria, ‘A minha mae’, ¢ narrada em
primeira pessoa. Assim a voz narrativa faz memoria de uma certa viagem, a qual foi
“transpondo serras, agrestes, vencendo planicies” (Valdez, 2017, p. 42) e, nessa travessia,
algo a marcou durante o fim de uma tarde “melancolica e serena” (Valdez, 2017, p. 42).
Observamos que ao descrever do findar do dia o compara com um sentimento que causa
angustia a sua alma, apesar de ser um momento calma. Parece lhe causar certo pesar que,

segundo Lourengo
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s6 quando a auséncia vivida, fisica, se acrescenta o sentimento de que se
romperam os lagos com esse lugar que fazia parte de nds, sentimos, no seu
sentido pleno, a nostalgia [...] A nostalgia, sofrimento por conta de um bem
perdido que era constitutivamente nosso, desvenda-se e revela-se como um
sentimento essencialmente negativo, espécie de luto que o tempo desvanece
sem o deixar esquecer (Lourengo, 1999, p. 33).

A nostalgia vai além da simples auséncia fisica de um lugar ou pessoa. E quando
percebemos que os lagos emocionais com esse lugar ou pessoa foram rompidos, assim
compreendemos completamente a perda e o impacto que teve em nossa vida. Podemos
caracterizd-la como um sentimento essencialmente negativo, assemelhando-se ao luto. O
tempo pode atenuar essa dor, mas ela nunca desaparece completamente, deixando sempre
uma marca na nossa memoria € na nossa experiéncia emocional. Dessa forma, ela sempre
causarad um sentimento de pesar em nosso ser quando a associamos a algo do nosso passado
que ndo conseguimos alcancar no presente. No trecho anteriormente destacado, ligada a
nostalgia esta o uso da memoria para recordar fato de sua vida, por conseguinte, Lourengo

postula que:

A memoria é a autonegagdo do presente, o seu esquecimento vivido,
voluntario, que idealmente nos proporciona um passado (ou o passado) como
tal, idéntico na sua manifestacdo, na sua relagdo com a consciéncia, ao
passado suspenso, apesar do sentimento de irrealidade de que se acompanha
(Lourengo, 1999, p. 32).

O critico citado destaca a complexidade da memoria como um processo que envolve
tanto a negacdo do presente quanto a reconstruc¢do seletiva do passado, resultando em uma
experiéncia que pode parecer real, mas que também € permeada pela sensacdo de irrealidade.
Essa seletividade ¢ evidente na escrita de Em Sonho... (Fantasias), especialmente nas
narrativas curtas que selecionamos para esta analise. Nessas estorias, a memoria se manifesta
através da voz narrativa, que revela momentos, lugares e pessoas que deixaram marcas
profundas na vida das personagens. Dessa forma, o espaco das lembrangas se configura como
um elemento central, onde cada personagem criada por Alba Valdez carrega consigo as
impressoes e afetos que moldam sua identidade e trajetoria.

Na sequéncia a voz narrativa aborda que, com toda aquela calmaria ocasionalmente,
“uma asa de andorinha retardatéria cortava o siléncio da noite em busca de abrigo” (Valdez,
2017, p. 42). Dessa forma, o seu caminhar estava repleto de siléncio e solidao, fazendo com

que fosse despertado em seu ser outro sentimento, “Saudades torturavam-me porque, além



88

muito além, tinham ficado minha mae, meus irmaos a quem talvez ndo abragaria tdo cedo;”
(Valdez, 2017, p. 42). O sentimento da falta, do vazio se fez presente, o desejo de ter o abrago
materno e o carinho do lugar a qual denomina de ninho paterno e fazia j& muito tempo que
saiu, mas as memorias € o sentimento de seguranga permaneceram. Afirma que o “o corpo ia,
porém, a alma, essa se desprendera de mim e volitava em torno do ninho paterno desde que de
14 eu partira!” (Valdez, 2017, p. 42). A separacdo entre corpo ¢ alma representa a dualidade
entre a presenca fisica e o vinculo emocional, destacando a persisténcia da saudade e do afeto,
mesmo a distancia, assim a linguagem rica e imaginativa intensifica a experiéncia de nostalgia
e do pertencimento.

Ao longo da narrativa descreve a paisagem que avistava com suas montanhas e quase
deserta, de vegetacdo e de pessoas, até que um som em meio ao siléncio do caminho lhe

prendeu a atencao:

Despertou-nos voz de mulher, voz suavissima, que entoava uma cangao cuja
musica jamais ouvira, porém, os versos eram semelhantes aos que cantava
minha mae, quando em pequeninos, nos punha ao regaco, a mim e aos meus
irmaos. O canto era muito belo, que mais o fazia a soliddo do ermo ¢ nesse
momento nem sei 0 que me passou pelo coragdo ao ouvi-lo!

Velara-me a percep¢do nuvem misteriosa ventura que outra me parecera a
travessia; nem mais me envolvia a tristeza; a cada folha rumorosa, em cada
canto silencioso esvoagavam na sombra os segredamentos dos bosques numa
musica suave de toda longinqua.

Partiam esses sons de pobre choupana que demorava a margem do caminho
(Valdez, 2017, p. 43).

A "voz de mulher, voz suavissima" que desperta a voz narrativa remete diretamente a
figura materna, aquela que, através do canto, nutre e conforta, estabelecendo uma ligacao
entre a memoria da infancia e o presente. O canto, descrito como semelhante ao que a mae da
voz narrativa entoava, torna-se um simbolo de afeto e seguranga, elementos frequentemente
associados ao feminino na obra de Valdez.

Além disso, a descri¢do do ambiente, onde "os segredamentos dos bosques" e "a
musica suave" criam uma atmosfera de mistério e introspecgdo, reforca a ideia de que o
espago das lembrangas ¢ um lugar de introspec¢do e de conexdo com o passado. Nesse
contexto, as personagens femininas de Alba Valdez vivem suas vidas, fazem-no ao
carregarem consigo as memorias e afetos que moldam sua identidade. Podemos notar que esse
trecho da narrativa entrelaca a memoria, a saudade e o feminino, criando um espaco literario
onde as lembrangas femininas sdo centrais na constru¢do da narrativa e das identidades das

personagens, assim tal fato pode ser segundo pontuado como Yi-Fu Tuan
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Experiéncia ¢ um termo que abrange as diferentes maneiras através das quais
uma pessoa conhece e constroi a realidade [...] As emogdes ddo um colorido
a toda experiéncia humana, incluindo os niveis mais altos do pensamento
[...] O pensamento da colorido a toda experi€éncia humana, incluindo as
sensacdes primarias de calor e frio, prazer e dor (Tuan, 1983, p. 9).

As emogdes t€ém o poder de influenciar ¢ moldar a forma como percebemos e
vivenciamos o mundo ao nosso redor. Mesmo nos niveis mais elevados do pensamento, as
emocgdes desempenham um papel significativo. Por outro lado, o pensamento pode
transformar a maneira como experenciamos algo, incluindo até mesmo as sensacgoes fisicas
basicas. A forma como pensamos sobre e interpretamos essas sensagdes pode afetar nossa
experiéncia emocional e subjetiva. Assim, a personagem que narra se recordaria dos seus
momentos junto a sua mae de acordo como sentiu aquela experiéncia relacionando-a com o
seu momento presente, a lembranca poderia aquecer o seu coragao, mas o fato de ndo ter a sua
mae por perto poderia lhe provocar certa tristeza e vazio.

Ao seguir viagem embalada por aqueles sons, afirma que por se tratar de uma musica
belissima, a tristeza ja ndo mais a acompanhava. Por fim, ao passar por uma velha cabana
entre as arvores, descobriu que era a intérprete da melodia, “Uma mulher ainda jovem
acalentava nos bracos, meio adormecida, uma crianga de poucos meses; radioso sorriso
entreabria-lhe os labios como se visse no filho a felicidade sonhada” (Valdez, 2017, p. 43).
Sem parar para admirar a cena, que ainda estava viva em sua memoria da infancia, seguiu o
seu caminho e, “Por muito tempo embalou-me aquela melopeia lindissima, que infinita
saudade e amor até cessou de todo, extinguindo-se lentamente, a morrer pelas quebradas”
(Valdez, 2017, p. 43). Esses trechos evidenciam a presenca marcante de elementos
emocionais, como a saudade e o amor, mostrando como a memodria e as experiéncias
sensoriais impactam profundamente a voz narrativa. A cena descrita, em que uma jovem
mulher acalenta uma crianca, evoca sentimentos de ternura e nostalgia ao refletir sobre o
espago das lembrancas femininas que permeia a narrativa de Alba Valdez. A melodia
mencionada, carregada de significado emocional, atua como um gatilho para essas memorias,
influenciando o estado de espirito da voz narrativa e revelando como as experiéncias vividas,
especialmente aquelas ligadas ao feminino e & maternidade, moldam sua percepgao e visdo de

mundo.
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A autora enlaca a memoria com o universo feminino, destacando a importancia dessas
lembrangas na constru¢do da identidade e na expressdo dos afetos das personagens. Nesse

sentido, Gloria Pondé postula que,

A literatura feminista antecipa esta utopia, desenhando outras representacdes
sociais, no imaginario viciado de esteredtipos. Encarando a cultura, ndo s
pela producdo humana do plano material, mas também pela esfera da
linguagem, na qual todos os conflitos se formularam, a literatura deixa de ser
ornamento, para assumir a consciéncia que uma época tem de suas crises e
paixdes (Pondé, 2015, p. 74).

Assim, a literatura feminista desempenha um papel fundamental na antecipagdo de
uma utopia social, oferecendo novas representacdes que desafiam e subvertem os estereotipos
enraizados no imagindrio cultural. Ao abordar a cultura como uma producdo material, e
também como um espago de linguagem onde se articulam conflitos e tensodes, a literatura
feminista vai além de ser um mero ornamento estético. Ela se torna uma ferramenta critica
que reflete e da voz as crises e paixdes de uma época, questionando as normas e expectativas
sociais impostas, especialmente em relagdo ao género.

Em “Epistola” a voz narrativa inicia a sua carta se dirigindo a sua amiga “Elmira —
Doce amiga que tu foste! (Valdez, 2017, p. 50), recordando-a quando se deu a aproximagao
entre ambos, expoe que “Nossa amizade veio com os primeiros alhures de julho, lembra-te?
No tempo em que a tepidez do verdo fazia voltar aos desertos lares a leva errante dos
passarinhos” (Valdez, 2017, p. 50). Prossegue narrando sobre como em certos momentos da

vida buscava na natureza um refagio, pois

O amor a soliddo muitas vezes levou-me a me embrenhar nas arvores, no
seio aromal da natureza, para desafogar melancolias vindas ndo sei de onde,
para serenar lagrimas que assoberbavam; e sobre arrelvados macios e
recendentes que de vezes esta cabeca nao repousou! (Valdez, 2017, p. 50).

Nao ¢ em qualquer lugar que o seu desejo por estar s6 se manifestava, mas ¢ em meio
a natureza, das arvores, de diversos cheiros que despertam em seu ser a sensagdo do
acolhimento e da serenidade. Seu ser se entrega aquele espago de aconchego que a faz libertar
suas dores e anglstias que em outros espacos ndo se permitiria senti-las. Dessa forma, ainda

segundo Tuan, podemos compreender o espago
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¢ dado pela capacidade de mover-se. Os movimentos frequentemente sdo
dirigidos para, ou repelidos por, objetos e lugares. Por isso o espaco pode ser
experienciado de varias maneiras: como a localizacdo relativa de objetos ou
lugares, como as distancias e extensdes que se separam ou ligam os lugares,
e — mais abstratamente — como a area definida por uma rede de lugares
(Tuan, 1983, p.14).

As nossas agdes ¢ os nossos deslocamentos estdo ligados a nossa interacdo com o
ambiente fisico ao nosso redor e, essa interagdo influencia a forma como experienciamos o
espacgo. O espago também pode ser compreendido de maneira abstrata, como a area definida
por uma rede de lugares interconectados. Além disso, ha diferentes formas pelas quais o
espaco pode ser experienciado, seja em termos de localizacdo relativa, distancias e extensoes,
ou em termos de uma rede de lugares interconectados. E naquele espago em meio a natureza
que se deixa novamente sentir a experiéncia que ja vivera com a amiga, as alegrias e
inocéncias da infancia, se permite recordar.

A comodidade ¢ tamanha que compara aquele momento como um espago “Ali tao
longe da vida real, tdo perto do paraiso! E na alma entrava-me algo de aventura que crera para
sempre haver perdido” (Valdez, 2017, p. 50). Segundo o diciondrio Aurélio, o substantivo
paraiso ¢ um “sm. 1. Lugar de delicias, onde, ao que reza a Biblia, Deus colocou Adao e Eva;
Eden. [Com inicial maitscula] 2. Rel. O céu (4). 3.Lugar aprazivel; éden.” (Ferreira, 2008,
p-608). Plenitude era o que sentia, pois a falta da amiga levara a buscar esse lugar para
preencher o vazio que Elmira deixou em seu coragdo. Volta a se dirigir a sua amiga ao

indagar:

Nunca, Elmira, um marinheiro te narrou o fendmeno da calmaria no mar
Alto? E a falta de mongdo para o termo da viagem, é a sombra da morte que
perpassa na imensidade, envolta em clamide sombria. Também as calmarias
da vida tém dessas visdes escuras e, por vezes, mais terriveis (Valdez, 2017,

p. 51).

A sua fala transmite uma atmosfera sombria e melancolica, percebemos aqui
novamente uma espécie de nostalgia. A calmaria no mar Alto € retratada como um fenomeno
perigoso e ameagador, associado a ideia de morte. A mencgdo a Elmira preconiza que a
personagem estd compartilhando essa experiéncia com ela, possivelmente buscando evocar
uma resposta emocional ou compartilhar uma reflexdo sobre a natureza perigosa e

imprevisivel do mar.
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A frase anteriormente apresentada estabelece imediatamente o contexto de interagdo
entre personagens, o que por conseguinte o trecho "um marinheiro te narrou o fendmeno da
calmaria no mar Alto?" - introduz uma pergunta retdrica que cria interesse e prepara o terreno
para a exploracao desse tema na continuagdo da sentenga. Dessa forma, a narrativa responde a
pergunta retorica, explicando que a calmaria no mar Alto ¢ devido a falta de mongao para o
termo da viagem. Isso adiciona profundidade a discussdo do fendmeno maritimo, fornecendo
uma explicagdo plausivel para sua ocorréncia. Ao finalizar a sentenga, a voz narrativa evoca
imagens poéticas e intensas, descrevendo a calmaria como uma ameaca iminente,
personificando-a como "a sombra da morte" envolta em "clamide sombria". Isso adiciona um
elemento de tensdo e drama a narrativa. Portanto, a estrutura narrativa da frase combina
dialogo, questionamento, resposta e descricdo para criar uma cena vivida e envolvente, que
transporta o leitor para o ambiente maritimo enquanto explora temas como natureza, perigo e

mortalidade. Em seguida, faz-lhe um pedido:

____ Canta, Elmira, e que a tua voz me embale como as can¢des da minha
mae quando eu estava na infincia e modulavas umas suaves harmonias que
escutava com o corpo na terra € no espirito no céu. Assim evocas 0s anjos
vestidos de luz que, em obscuras eras, desciam das surpresas delicias as
masmorras dos martires pela crenga em Deus para despedagar-lhes os
pesados grilhdes que os tolhiam (Valdez, 2017, p. 51).

Ao fazer o pedido para ouvir a sua voz, lembra-se dos momentos ternos que a musica
e a voz materna lhe acalentaram o sono, as compara com um som celestial, “que evocas os
anjos vestidos de luz”. Para finalizar afirma a sua “alma ¢ folha caida na onda sonora da
saudade” (Valdez, 2017, p. 51). Ao recordar esses momentos ternos, a narragdo compara a
voz de Elmira a um som celestial, evocando a imagem de anjos vestidos de luz. Essa
comparagao ressalta a pureza e a beleza da voz de Elmira ao elevar a um status quase divino,
sugerindo que ela encarna uma figura feminina idealizada, repleta de graca e espiritualidade.
A voz narrativa, ao afirmar que sua alma ¢ como uma folha caida na onda sonora da saudade,
utiliza uma metafora poderosa para expressar como a saudade permeia sua existéncia de
maneira profunda e inescapavel. Essa imagem reforga a ideia de que a saudade, especialmente
quando ligada a lembranca de uma mulher, como Elmira, ¢ um sentimento avassalador que
envolve e molda a voz narrativa. Por meio dessa metafora, Alba Valdez explora o espaco das
lembrangas femininas, mostrando como as memorias e emogdes associadas as figuras

femininas sdo centrais na constru¢do do universo emocional de quem narra.
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Aqui retomamos a Lourenco na busca por compreende a separacao que ha entre a

nostalgia e a saudade, assim afirma que

A nostalgia inscreve-se no horizonte da espacialidade humanizada e nele
toma forma. Nessa medida, pode mesmo findar se reintegrarmos o espaco
humano cujo afastamento a provocou. S6 em principio, porém, porque pode
acontecer (como sempre acontece) que o “tempo” — que € mais, nesse caso,
que a a¢do humana ou medida exterior — tenha desfigurado o lugar de origem
de que sentimos nostalgia saudosa, o que mostra bem que a saudade se
enraiza numa outra experiéncia, mais radical ainda que a do espago afetivo.
Experiéncia que € a0 mesmo tempo a mais universal e a mais pessoal das
experiéncias, porquanto ndo tem outro conteido que ndo seja o vivido
temporal, nds proprios, noutras palavras, como filhos nascidos no coragio do
tempo e expulsos do seu lugar de nascimento. E essa sensagdo-sentimento de
ardermos no tempo sem nele nos consumirmos a que propriamente
chamamos saudade (Lourengo, 1999, p. 33-34).

O autor sugere que a nostalgia ¢ mais do que simplesmente uma emogdo ligada a
espacos fisicos especificos; ¢ uma manifestagdo de uma experiéncia mais profunda e
universal, enraizada na prépria natureza do tempo e da existéncia humana. No entanto, ele
também ressalta que essa conexao pode ser perdida ou desfigurada ao longo do tempo, devido
as mudangas na propria natureza dos lugares ou as transformagdes que ocorrem em nossa
percepcao deles.

A nogdo de tempo desempenha um papel crucial nesse entendimento, uma vez que o
tempo ndo ¢ apenas uma medida exterior ou uma sequéncia de eventos, mas algo que pode
desfigurar ou distorcer nossa percep¢do dos lugares que evocam nostalgia. Isso sugere que a
nostalgia ndo ¢ apenas sobre a saudade de um espago fisico, mas também sobre a saudade de
uma experiéncia temporal perdida. Portanto, a experiéncia da saudade ¢ tanto universal
quanto pessoal, pois todos nés compartilhamos a condi¢do de existir no tempo, mas também
somos individuos com experiéncias Unicas e subjetivas.

A saudade, entdo, ¢ descrita como uma sensacao de "ardermos no tempo sem nele nos
consumirmos", uma metafora poderosa que evoca a ideia de que a nostalgia nos conecta de
forma intensa ao passado, mas também nos mantém presentes no fluxo continuo da existéncia.
Dessa forma sdo compreensiveis as palavras da voz narrativa direcionadas a Elmira
provocadas pelos anos de separagdo e a recordacdo do que vivenciaram juntos provocava o

pesar da quebra da proximidade, dando-lhe um tom saudoso as suas palavras.
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“O Frade de Pedra”, consta com a dedicatéria “Ao ilustre romancista Rodolfo
Teofilo™, é narrada em primeira pessoa e se trata de uma recordagio de quando a personagem
tinha doze anos e fez uma viagem para as terras onde nasceu, afirma que “fui em romaria da
saudade a serra onde nasci, que, misteriosa e linda, me passava nas esfumadas reminiscéncias
da primeira infancia” (Valdez, 2017, p. 61). Interessante o nome que utiliza ao se referir a
viagem, “romaria da saudade”, se pensarmos no significado atribuido ao substantivo romaria.
Segundo o dicionario Aurélio, “ro.ma.ri.a sf. Peregrinagdo de carater religioso” (Ferreira,
2008, p. 714). Sua expressao nos da a ideia de que a sua expedi¢ao tinha um ar de sacralidade,
o retornar para as suas origens movidos pelo sentimento da saudade ¢ algo sagrado, pois ¢
onde nascera e pode se reencontrar com os momentos mais importantes da sua primeira fase
da vida.

Comecga a descrever a paisagem que surgia a sua frente durante aquele “Principio de
verdo quando partimos; corria 0 més de junho, de manhas frias e tardes radiosas e serenas”

(Valdez, 2017, p. 61). Assim, a natureza que surgia pelo

caminho, ja muito longe da cidade, era na maior parte sombreado de arvores
cujos longos ramos se enlagavam no alto, formando virentes caramanchdes
cheios de discreta placidez.

Ninhos se balangavam entre as folhas e passaros, a hora matinal, soltavam
cangoes de inspirada musica.

Eu caminhava no encantamento de um grande sonho... Aqueles recantos
povoados de aromas, de sons melodiosos enchiam-me de inominavel
ventura” (Valdez, 2017, p. 61).

A voz narrativa nos oferece uma bela e detalhada descricdo de um caminho natural
afastado da cidade. Através de uma linguagem rica e poética, captura a serenidade e a
harmonia da natureza, contrastando-a com a agitagdo urbana. A cena descrita ¢ um convite ao
leitor para se conectar com a beleza e a tranquilidade do mundo natural, destacando a paz e a
inspiracao que podem ser encontradas longe do tumulto da vida urbana. Ao passar por esse

emaranhado de arvores, o seu cheiro, a sua sombra fazia o seu espirito se ligar ainda mais as

% Rodolfo Marcos Teéfilo nasceu em Salvador - BA, no dia 6 de maio de 1853. Ingressou na Academia Cearense
de Letras no dia 8 de setembro de 1922, quando da primeira reorganizagdo do sodalicio, ocupando a cadeira
numero 36. Na reorganizagdo de 1930, passou para o quadro de honra. Em 1951, foi escolhido para patrono da
cadeira nimero 33. Pertenceu a Padaria Espiritual (sob o pseudonimo de “Marcos Serrano”), ao Clube Literario,
ao Centro Literario, ao Instituto do Ceara e ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro. Faleceu em Fortaleza,
no dia 2 de julho de 1932 (Academia Cearense de Letras, 2023, s/p).



95

lembrangas de seu passado, “Ah! Os meus brinquedos, os meus companheiros de momentos
solitarios, que deixei esquecidos num canto do bat!” (Valdez, 2017, p. 61).

Depois daquelas doces recordacdes, sua narrativa se volta para outra viagem anos
depois pelo mesmo caminho anteriormente percorrido, mas que a sua beleza ja ndo era igual,

pois,

O machado cruel esfacelou toda a poesia selvagem daqueles sitios, e o
viajante que tiver hoje de atravessa-los s6 se desviando da rota ¢ que
conseguira alcangar sombra e pouco. E uma larga estrada, sempre em frente,
que as vezes ondula para mais além estender-se infinitamente (Valdez, 2017,
p. 62).

Nao hd mais aromas, uma sombra e um caminho reconfortantes para percorrer, o
homem o destruiu, esfacelando ndo somente as arvores que havia ali, como também sonhos e
recordacdes dos que por aquela paisagem passavam, agora somente restavam as memorias.
Dessa forma reafirma que: “Pode ser ainda bela e pitoresca, ndo para mim, que retratei na
mente a antiga. Abengoo-te, saudade, consoladora e amiga! Apropinquas o passado e para o
triste €s como a visdo daquela terra das lendas biblicas donde manavam leite e mel” (Valdez,
2017, p. 62). Aqui mais uma vez percebemos a saudade quase como um personagem, a
provoca sentimentos € mantém os momentos importantes vivos. A expressao "Abengoo-te,
saudade, consoladora e amiga!" revela uma atitude positiva em relagdo a saudade. A voz
narrativa vé a saudade como uma forg¢a reconfortante e amiga, sugerindo que a presenga desse
sentimento traz consolo e prazer, mesmo que esteja ligado a nostalgia e as memorias do
passado.

Transmite uma sensacdo de apreco pela saudade e pela forma como ela molda as
percepgoes e experiéncias da voz narrativa. Ao afirmar que o que ¢ belo para os outros nao €
para ele, da voz narrativa destaca a subjetividade das emocdes e das conexdes pessoais com
lugares e memorias. Assim, € possivel notar que a fala destaca a complexidade da saudade,
mostrando como ela pode ser uma forga positiva que consola e traz o passado mais perto. A
idealizacdo do passado e a transformacdo das memodrias em algo perfeito e quase mitico
refletem a poderosa influéncia da nostalgia. A saudade, aqui, ndo ¢ apenas um sentimento de
perda, mas uma forma de manter viva a conex@o com o que foi amado e perdido.

Ao continuar a abordagem sobre a viagem, exalta a hospitalidade com a qual o
viajante encontrara em qualquer casa de um sertanejo que encontrar pelo caminho, pois para

ele o receber bem ¢ quase como uma religido, assim providenciara sempre ‘“agasalho e
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alimento [...] ouvireis narrativas interessantes, cronicas de velhos tempos que vos fardo
esquecer as fadigas do corpo lasso” (Valdez, 2017, p. 62). Outro momento importante para a
sua viagem ¢ o ponto alto da narrativa quando descreve que ao passar pela serra e olhar para o
alto ¢ que se vé o frade de pedra que dé o titulo da narrativa, “- E aquela! — falou-me minha
mae apontando com o index. Em breve verds o frade de granito que dizem ser percebido de
uma altura do oceano. Vi-o na realidade. Seu enorme vulto destacava-se imponente e
majestoso na tela grandiosa do infinito” (Valdez, 2017, p. 63). Ainda fixa sua aten¢do na
disposi¢do de suas maos, frente ao peito, em gesto de oragdo, como se a sua funcao seja a de
rezar constantemente.

A imagem apresentada, vista pelo seu olhar de quem estava entrando na adolescéncia,
era de uma estatua imponente, provocava uma mistura de admiracao e de assombro, mas que
o0 seu papel seria a stplica e a oragdo constantemente. A cena anteriormente descrita faz jus ao
que Soethe postula, em relagdo “a elaboracdo literaria de narrativas ficcionais mostra-se
particularmente atenta ao fato social e cognitivo de que perceber o espago possibilita conceber
a imersdo dos sujeitos perceptivos em um mundo partilhado” (Soethe, 2007, p. 221). O frade
de pedra descrito pela voz narrativa propde a interacdo do leitor com o ambiente, uma
imagem que aparenta demostrar a religiosidade de um povo, aqui sua colaboracgio a ideia dos
que partem de sua terra em busca de melhorias para o seu viver, o olhar para a estatua ¢ o
pedir de beng¢dos para a longa jornada de ira percorrer.

A escultura presente no meio da natureza ¢ simbolico para o cearense, que ao sair de
sua terra natal, em seu destino incerto, se apegam as divindades para manterem a esperanca,
sendo utilizada nesta narrativa para expressar a conectividade do espaco descrito, uma vez
que ainda segundo o critico, “figurar o espaco € tematizar condicionamentos reciprocos entre
figuras humanas e seu entorno, mas também problematizar as relacdes entre as figuras
humanas, elas mesmas, na partilha de espacos comuns” (Soethe, 2007, p. 221). As linhas
tracadas por Alba Valdez chamam a aten¢do por essa conectividade entre o0 homem e a sua
terra, 0 quao ¢ marcante para a sua trajetdria, mesmo se passando anos estando distantes, o
retorno a certeza que o seu amor por suas raizes ainda se mantém vivas.

Ainda se tratando da func¢do do espaco na narrativa, segundo Soethe, os elementos
nela contido, natureza, mata, arvores, ou seja, o0 ambiente descrito, tem o valor de causar um
conflito com a personagem central, uma vez que “o que fundamenta a conformacao ficcional
da percepgdo do espago por elas ¢ a descricdo da forma visual como limite que delineia e
separa corpos e objetos do meio e entre si” (Soethe, 2007, p. 222-223). Para a organizagdo

literaria do espago ¢ necessario esta atento a implementacao de cada detalhe, assim como as
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cores, a linguagem, aos elementos naturais e as formas como sdo concebidas. Toda essa
jungdo propositalmente promovera a ordem dos significados na narrativa, como o sao nos
textos de Alba Valdez, que torna o espago um elemento € a0 mesmo tempo um personagem
importante de seus textos na obra Em Sonho... (Fantasias).

“Fugitivas” ¢ narrado em primeira pessoa do singular e para iniciar destaca a estacao
do ano, juntamente com a paisagem que esta proporciona, “Foi no inverno, quando os campos
alfombram-se de macia relva, quando dos jardins floridos evolam-se os aromas sutis das
primaveras ¢ dos jasmins, que me veio ao pensamento ocioso essa loucura cuja lembranga
ainda me enche de indefiniveis magoas o coragdo” (Valdez, 2017, p. 64). Juntamente com a
nova estagdo ¢ possivel sentir novas sensacdes € novos aromas, assim como alguns
sentimentos, indefiniveis magoas que a essas recordagdes lhe traziam. O que confessa ao
lembrar o fato do passado que esta disposto a contar ¢ a contradi¢gdo de sentimentos, o
“despeito, talvez (eu o confesso), de ver em derredor, por toda parte, pela casa opulenta, pela
choupana, campinas ¢ matas um aspecto de felicidade que me obumbrava a visdo, que me
atordoava!” (Valdez, 2017, p. 64). Apesar de rodeado por toda a felicidade que a natureza
oferecia sua alma sentia desprezo e ndo se deixava contagiar. O sentimento de despeito €
intensificado pelo fato de que a felicidade ao seu redor parece contrastar com sua propria
situagdo, provocando um impacto negativo em sua percep¢do. Ao revelar essa emocao, a voz
narrativa revela uma vulnerabilidade e uma luta interna com seus proprios sentimentos.

Na sequéncia da narrativa continua a destacar a natureza se manifestando ao seu redor
que lhe causava desconforto e estranheza, “no brando calor do ninho, os péssaros, saudando
alegres os primeiros albores do dia, garganteavam irresistiveis cangdes que voavam levadas
pela aura da manha, meiga como uma caricia de crian¢a” (Valdez, 2017, p. 64). A alegria
despertada em meio a natureza ndo lhe contagiava, fazia apenas que o amargor perdurasse em
sua alma. A estrutura narrativa desta frase é rica em elementos descritivos e sensoriais,
criando uma atmosfera vivida e envolvente. Assim, em "no brando calor do ninho," - a frase
comega estabelecendo o ambiente onde a cena se passa, que € o ninho. O uso de "brando
calor" sugere uma sensacdo de conforto e acolhimento, criando uma atmosfera agradavel
desde o inicio. Em "os passaros, saudando alegres os primeiros albores do dia, garganteavam
irresistiveis cangdes" - aqui, sdo introduzidos os personagens principais da cena, 0s passaros,
e sua agdo de saudar os primeiros raios do sol com cangdes alegres. Esta parte da frase
adiciona movimento a narrativa e cria uma imagem de animagdo e vitalidade na cena. Na
parte, "que voavam levadas pela aura da manha, meiga como uma caricia de crianga" - a

narrativa se concentra em descrever a atmosfera da manha de forma poética e sensorial. A
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expressdo "aura da manh3" evoca uma sensagdo de beleza e tranquilidade, enquanto a

1

compara¢do da manhd com "uma caricia de crian¢a" adiciona uma dimensdo de ternura e
inocéncia a cena.

Na sequéncia, as aguas do rio lhe chegavam ao ouvido “como a musica estranhamente
deliciadora de algum concerto ignoto convocado pelas amorosas naiades habitadoras das

dguas mansas” (Valdez, 2017, p. 64), mas a melodia escutada

Enloqueceu-me a natureza em festa [...] pedi ao coracdo que descerrasse a
uma perfumosa das ilusdes e que deixasse soltar doidamente no ambiente
azul, quais vapores aéreos, as adoraveis prisioneiras. Mas s6 existia solidao,
onde eu julgara encontrar todas as minhas fantasias de mocidade
entremeadas de sorrisos! (Valdez, 2017, p. 65).

Em contraste com a beleza da cena inicial, o trecho entdo revela o estado emocional
conflituoso da voz narrativa. Ele descreve como a melodia escutada enlouqueceu-o, ¢ ele
ansiava por liberar suas emogdes no ambiente azul. No entanto, ao fazer isso, ele percebe que
apenas encontra soliddo, ao invés das fantasias e sorrisos que esperava encontrar. Dessa
forma, Alba Valdez utiliza de metaforas e imagens poéticas para transmitir as emocgoes da voz
narrativa de forma intensa e vivida. A compara¢do da melodia do rio com um concerto
convocado pelas ndiades e a referéncia a natureza em festa enfatizam a intensidade das
sensagoes experimentadas pela voz narrativa.

Naquele instante somente o vazio e a desolacdo estavam em seu ser, toda a animagao

que o seu derredor se encontrava ndo era o bastante para suprir a soliddo que,

As caprichosas haviam-se escapado uma a uma sem que eu desse por isso, €
tamanha desolagdo espalharam no itinerario, que chorei amargamente, sem
consolo, sobre aquelas ruinas de extinta felicidade. Nenhuma lembranga da
passada alegria, um rasto sequer deixaram as cruéis profugas que pairam...
nem eu sei onde (Valdez, 2017, p. 65).

A fala transmite um sentimento profundo de tristeza e desesperanga. A voz narrativa
lamenta o fato de ter perdido essas coisas valiosas sem perceber e agora se encontra diante de
uma paisagem de ruinas e desolag¢do. O choro amargo e a falta de consolo indicam o impacto
emocional intenso causado por essa perda. Evoca uma sensagao de melancolia e nostalgia,
destacando a fragilidade da felicidade e como ela pode escapar sem ser devidamente

apreciada no momento. Ao final compreendemos o motivo de toda a sua dor e amargura, a



99

auséncia das denominadas de fugitivas, que ndo mais ali estavam e esta falta o devastou,
trazendo a tristeza para o lugar que elas antes ocupavam, extinguindo a felicidade.

“Cair das Folhas” recebeu a dedicatéria “Aos meus irmaos” e ¢ narrada em primeira
pessoa do singular. A voz narrativa relembra uma personagem importante de sua infancia, a
“Pobre arvore amiga!” (Valdez, 2017, p. 66). Quando estava a avistar as paisagens que a
muito conhecia, buscou avistar a velha arvore, assim “vi-a inundada da claridade rosea de um
por de sol lindissimo” (Valdez, 2017, p. 66). Apesar da visao que teve da sua velha e
companheira arvore, ela ja ndo era como se recordava em sua primeira idade, agora possuia

poucos galhos e folhas,

Os anos haviam-lhe arrebatado a beleza, ¢ da magnifica fronde que eu
conhecera, restavam galhos quase desertos de folhas oscilando aos beijos da
vibracao vesperal.

Flores amarelas, muito poucas, enfeitavam-lhe a escura roupagem, mas (ai
das minhas recordagdes!) ndo tinha aquela opuléncia de outrora; a seiva que
as nutria parece que se extinguira toda (Valdez, 2017, p. 66).

Ao constatar a mudanga sofrida pela amiga, “uma saudade suave dos meus primeiros
anos” (Valdez, 2017, p. 66) se manifesta em seu interior, saudade de contemplar o horizonte,
a paisagem e o final de tardes que encerravam dias repletos de inocéncia infantil e felicidade
infinita.

E importante observarmos que o contato principal da personagem com a velha arvore
ocorreu durante a sua infancia e grandes marcar em si essa proximidade deixou, uma vez
segundo Tuan ““a crianca ¢ o pai do homem, e as categorias perceptivas do adulto sdo de vez
em quando impregnadas de emog¢des que procedem das primeiras experiéncias” (Tuan, 1983,
p- 23). A infancia é uma fase critica para o desenvolvimento humano, na qual as bases para a
formacao das categorias perceptivas e a compreensdo emocional sdo estabelecidas. Nossas
primeiras experiéncias e as emogdes associadas a elas desempenham um papel significativo
na configuragdo de nossa perspectiva e interpretagdo do mundo como adultos. Nessa
perspectiva € importante compreender o papel das experiéncias da infancia na formagdo da
identidade e da compreensdo do mundo. Dessa forma, podemos perceber como ¢ forte a
recordacdo da velha arvore em seu ser, pois foi no momento em que a estava assimilando o
mundo e construindo a sua compreensdo que a sua amizade com a arvore surgiu € o marcou
para o resto da vida.

Na continuidade de sua narrativa, a voz narrativa afirma que a saudade que sentiu a fez

reviver todo o seu passado naquelas paragens,
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E vi todo inteiro o passado ressurgir!

Encontrei-me pequenina no meio de outras a percorrer as faldas
esmeraldinas a cata de ninhos de flores, de borboletas; ouvi repercutir nas
quebradas os risos alegres e gritos de triunfo; julguei escutar ainda os
mimosos contos narrados a luz do luar ou o clar@o das estrelas das vaporosas
noites de verdo; as coisas misteriosas que segredava o vento no ramalhar das
folhas; o evolar dos sonhos que do coragdo se perdiam nas profundezas do
céu (Valdez, 2017, p. 67).

Essas memorias estdo profundamente enraizadas no ser da voz narrativa, ndo como
meras recordagdes de momentos passados, mas como lembrancgas vividas e quase palpaveis,
que continuam a pulsar em sua existéncia. Ao afirmar que "tudo isso foi como um sonho que
passou fugaz, mas que deixou cintilacdes que nem o decorrer dos tempos ha de apagar jamais!
Uma musica cujos acordes derradeiros me embalam ainda!" (Valdez, 2017, p. 67), a voz
narrativa revela o poder duradouro dessas lembrangas, que transcendem o tempo. Essa
evocacdo ressoa com o espago das lembrangas femininas, onde as experiéncias € emogdes
vividas sao preservadas com intensidade.

Quando a voz narrativa se dirige carinhosamente a velha arvore, dizendo: "As minhas
alegrias quase que as tive todas a tua sombra amiga, oh! Adorada companheira da minha
infancia! E foi por isso que, ao fazer essa romagem a terra onde primeiro via a luz do dia, da
cumeada da serra meu olhar te buscou" (Valdez, 2017, p. 67), a ligagdo com a arvore se revela
profunda e indissoluvel. Essa arvore, simbolizando um refligio e uma testemunha silenciosa
de sua infancia, torna-se uma metéafora para o feminino, representando um espago de protecao
e acolhimento. O retorno a terra natal ¢ inseparavel do reencontro com essa antiga
companheira, sugerindo que as lembrancas ligadas ao feminino e a infincia sdo essenciais
para a completude de sua jornada emocional. Assim, a arvore se torna um elo vital entre o
passado e o presente, mantendo viva a conexao com as experiéncias e os afetos que moldaram
sua identidade.

E, ndo somente a visdo da arvore foi suficiente para amenizar a saudade que sentia, foi
necessario estar proxima, “Sentei-me no mesmo lugar em que dantes o fazia: deixei vogarem
em plena fantasia as minhas esperangas de mocidade; porém, as minhas esperancas, como as
tuas flores, ndo tinham mais aquela seiva de vida dos primeiros tempos” (Valdez, 2017, p.
67). A proximidade levou a sua mente a vaguear pelo passado que o viveu sob suas sombras
que eram distintas das de agora, os anos passaram para ambas. Tudo isso por sentir falta dos

momentos que outrora viveu e, dessa forma, a “Peregrina saudosa, a alma vagueou por esses
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lugares em que outrora fora feliz. Que de recordagdes!” (Valdez, 2017, p. 67), mas ndo sao
lembrangas que lhe entristecem, sdo momentos que aquecem o seu ser, lhe provando que foi
feliz, que soube aproveitar cada momento ao lado de sua amiga, “oh! minha doce amiga, quao
suave me ¢ sentir o dilacerar desta saudade!” (Valdez, 2017, p. 67). Ainda que o termo usado,
dilacerar, por vezes ¢ ligado a cortar, rasgar, aqui o recordar a infancia ¢ também algo forte
que abre completamente o seu interior € o preenche de saudades.

“O Inverno e o Campo” ¢ narrado em primeira pessoa ¢ estd em frente a uma janela de
vidros lhe permite ter a visdo do “céu de uma cor indecisa, semelhando chumbo, um
verdadeiro céu de inverno, sem os cumulos de graciosos e variados contornos que encobrem
os horizontes azuis” (Valdez, 2017, p. 70). A estrutura narrativa da frase busca evocar uma
atmosfera especifica, associada ao inverno e ao céu nublado, enquanto contrasta essa imagem
com a beleza e vivacidade dos céus azuis tipicos. Essa constru¢do contribui para criar uma
sensacdo de melancolia e contemplagdo na narrativa. Assim, a escolha de palavras e a
referéncia a falta de nuvens caracteristicas do inverno sugerem uma apreciacdo ou
desapontamento pessoal da voz narrativa em relagao a atmosfera e a beleza do céu. Também
podem interpretar a sua fala como uma forma de escrita de si, na medida em que a voz
narrativa expressa sua visao subjetiva do mundo ao seu redor, descrevendo suas percepcoes e
impressdes pessoais. Ao descrever o céu dessa maneira particular, a voz narrativa insere-se na
narrativa e compartilha sua perspectiva subjetiva com o leitor.

Ao nos depararmos com os personagens que constitui as narrativas até aqui
apresentadas da obra Em Sonho... (Fantasias), podemos refletir que muitos deles estdo
marcadas por uma abordagem simbodlica e sugestiva ao buscarem explorar o mundo interior €
o significado oculto das coisas. Suas narrativas estdo elaboradas com o uso intenso de
simbolos, metaforas e imagens evocativas para transmitir emogdes, estados de espirito e
ideias complexas. Uma vez que os simbolistas acreditavam que a realidade ndo poderia ser
capturada diretamente pela linguagem ou pela representagdo objetiva, e, portanto, recorreram
a simbolos e metaforas para sugerir significados mais profundos e sutis.

Também buscavam explorar a interioridade humana, os sonhos, os desejos e os
estados de consciéncia alterados. Expressando assim os estados de animo, mistérios e
questdes metafisicas por meio da linguagem poética, evocando uma atmosfera de mistério,
evasdo do tempo e escapismo. No entanto, ndo podemos afirmar que a sua escrita se resume
estritamente as marcas do Simbolismo, mas sim que Alba Valdez usou também de outras
fontes estéticas na elaboracdo de seus textos. Por conseguinte, ao abordar sobre os temas

discorridos por Alba Valdez, Silva expoe que:
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Inverno e verdo sdo temas obsessivos nos escritos de Alba Valdez, por
fixarem imagens, odores, sentimentos ligados as duas estacdes dominantes
no nordeste. Tempos de abundancia e vivo colorido de tonalidades vérias, no
inverno; no verao, tempos de cores terrosas puxadas ao arido da devastagdo
de tudo que € vivo e se move sob o sol que cresta e tira a seiva de plantas e
animais e da terra. Alba recria cenas de dramaticidade entre os tons invernais
e os tons da estiagem que fazem o leitor vislumbrar os vultos cobertos de
poeira, sedentos e desvalidos. Quando o verde cobre as serras, os tons do
canto alegre dos passaros, dos insetos em constante metamorfose imprimem
ao cendrio os movimentos da vida (Silva, 2019, p. 53-54).

O trecho apresentado destaca a importancia das estagdes do ano, especialmente do
inverno e do verdo, nos escritos de Alba Valdez. E interessante notar como a autora consegue
fixar em suas palavras as imagens, os odores € os sentimentos que cada estacdo evoca. No
inverno, temos a abundancia de cores variadas e vivas, enquanto no verdo as tonalidades
terrosas e aridas da devastagdo sdo predominantes. A habilidade de Alba Valdez em retratar a
dramaticidade dos contrastes entre as estagdes ¢ impressionante, e o leitor ¢ transportado para
cenarios onde pode visualizar os vultos cobertos de poeira, sedentos e desvalidos.

A critica ainda destaca como Alba Valdez faz as cores e os movimentos da vida, o
canto dos passaros e a metamorfose dos insetos, para imprimir vida e dinamismo aos cenarios
de seus textos, proporcionando-lhes certa vivacidade, o que nos faz refletir que estética do
Romantismo ¢ marcada pela fixacdo de imagens que evocam sentimentos intensos, como
amor, saudade, tristeza ¢ melancolia. As descri¢des detalhadas e minuciosas dos cenarios e
dos personagens t€ém como objetivo transportar o leitor para um mundo de sonhos, onde as
emocdes sdo exacerbadas e as paixdes sdo vividas com grande intensidade.

Através de metaforas e simbolos, Alba Valdez retrata a natureza como um espelho das
emoc¢des humanas, refletindo o estado de espirito dos personagens. As emocdes sao vistas
como algo sublime, que transcende a razdo e as convengdes sociais, € sdo retratadas com
grande lirismo e sensibilidade. Observamos ainda que em suas narrativas curtas a valoracao
da subjetividade, da emocdo e da imaginacdo, e a busca para expressar a beleza e a
intensidade da vida através da arte.

Dando sequéncia a narrativa de "O Inverno e o Campo", a cena descrita ¢ permeada
por uma tristeza profunda, refletida na melancolia do inverno. A auséncia do sol esfria os
coragdes, intensificando o clima de desolacdo. Em harmonia com esse ambiente lugubre, a
chuva cai em gotas que serpenteiam pelas sarjetas, criando uma mdusica suave e

incompreensivel que ecoa agradavelmente no coracao da narradora. Essas gotas de chuva, que
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se assemelham a lagrimas, parecem fazer o dia chorar junto com os sentimentos da
personagem.

Além da tristeza imposta pelo clima, a narradora expressa desolagdo ao observar "o
aspecto triste das minhas amigas, as novas velhas amigas, sem folhas secas pelo sol
espléndido, forte, que inundava a terra, e esparsas, ao sabor do vento, pelos caminhos"
(Valdez, 2017, p. 70). Aqui, as arvores sdo personificadas como "amigas", revelando a
proximidade intima da narradora com a natureza e a maneira como essas figuras femininas
naturais compartilham seus sentimentos. Essa relacdo simboliza o espago das lembrangas
femininas, onde a natureza e as memorias se entrelagam, refletindo os estados emocionais da
narradora. A descri¢do carinhosa das arvores e a sensagdo de perda associada a elas destacam
como as memorias € o afeto estdo profundamente conectados ao ambiente natural, revelando a
importancia das figuras femininas na constru¢dao do universo emocional da personagem.

Apesar de toda tristeza que deixa transparecer até esse momento, 0s seus pensamentos
e sensacdes comegam a se modificar ao visualizar criangas brincando com barquinhos de
papel nas 4guas da chuva que escorriam pelas ruas, foi nesse instante que, com a alegria

daquelas vozes infantis distraidas em sua brincadeira, nesse instante

Também me sinto alegre: a imaginacdo leva-me ao campo. Vejo-te, minha
casinha da varzea, donde parti hd tempos! Nao longe, no carnaubal que a
vista ndo alcanca o término, a passarada canta, saudando a luz que se
levanta; do curral sai o gado e, pela campina verde, perolada do orvalho
matutino, ele caminha vagaroso, mugindo, enchendo a ampliddo luminosa de
uma harmonia estranhamente bela (Valdez, 2017, p. 70 - 71).

Nao somente v€ a casa onde nasceu, mas também os passaros a cantar, o verde da
vegetacdo molhada pelo orvalho da manha e as vacas que saem do curral com o caminhar a
mugir e a pastar. A personagem ¢ transportada de volta a casa da infancia, no campo, ao som
suave do canto dos passaros € com a visao de animais pastando. Essa lembranca enche sua
mente e cria a sensacdo de que ela estd realmente vivendo aquele momento novamente. A
natureza, mais uma vez, assume um papel coadjuvante essencial, facilitando a imersdo nas
cenas vividas e inesqueciveis. Por intermédio dessa conexdo com o ambiente natural, a
narrativa revela como o espago das lembrangas femininas € intensificado pela presenca dos
elementos naturais, que evocam e preservam as experiéncias € emogdes da personagem.
Assim, a natureza ndo somente reflete, mas amplifica a profundidade das memorias,
destacando a importancia do feminino e do espago das lembrangas na constru¢do da

identidade e na vivéncia das emocdes da personagem, assim Bachelard postula que,
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A imensidao estd em nods. Esta ligada a uma espécie de expansdo de ser que
a vida refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna na soliddo. Quando
estamos imdveis, estamos algures; sonhamos num mundo imenso. A

r r

imensiddo ¢ o movimento do homem imovel. A imensiddo ¢ uma das
caracteristicas dindmicas do devaneio tranquilo (Bachelard, 1993, p. 190).

O grandioso esta no proprio ser, por isso ao estar diante da velha arvore ou da
paisagem diante da janela o devaneio surge a leva a um estado fora de si. A imobilidade
proporciona o mergulho a sentimentos vividos e compartilhados, que muitas vezes o chamado
bom senso o instiga a esquecer, no entanto, a estagna¢do introduz a personagem ao momento
da divagacao, da quimera.

Quando nos encontramos imoveis, fisicamente parados, ainda assim estamos em
algum lugar. E nesse estado de quietude que nosso espirito comega a sonhar e a se perder em
um mundo imenso. A imensiddo, de acordo com Bachelard, ¢ o movimento do homem
imovel. Ela representa uma das caracteristicas dindmicas do devaneio tranquilo. A sua visdo
da antiga casinha insufla que a imensidao ndo se limita ao espago fisico, mas também ¢ uma
qualidade interior. E uma expansio da consciéncia que ocorre quando nos permitimos sonhar,
imaginar e explorar além dos limites do mundo concreto. Na solidao, quando nos desligamos
das distragdes externas, podemos experimentar essa imensidao interior.

Sua contemplagdo ndo para por ai, “Afogo-me em lembrancas impregnadas do aroma
purissimo da vida em flor, evocadas por esta vista de céu enevoado, pluvioso, que ora
contemplo, exultando dentro do peito o cora¢do” (Valdez, 2017, p. 71). H4 uma certa
contradi¢do de sentimentos uma vez que um dia melancoélico faz ter recordagdes felizes que
ha muito tempo viveu. Mais uma recordacdo que descreve em sua antiga morada sdo das
“noites, alvas da lua brilhante... Dentre as gazas bordadas das estrelas, os anjos parecem sorrir
ao infinito, que outro ndo pode ser o definir de tanta beleza da criagdo” (Valdez, 2017, p. 71).
Exalta a beleza trazida pelo luar e que tantas vezes foi possivel contemplar. Essa beleza ¢é tdo
imensa e sublime que a voz narrativa considera dificil encontrar palavras adequadas para
descrevé-la. Percebemos uma sensacdo de maravilhamento e contemplagdo diante da
majestade do céu noturno. A descri¢do das noites alvas da lua brilhante e dos anjos sorrindo
ao infinito sugere uma conexdo entre o humano e o divino, ressaltando a beleza e a
grandiosidade da criagdo. Ja finalizando a sua narrativa apresenta um enaltecimento ao que a

natureza tem para oferecer durante a noite,
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A mata, estrelada de pirilampos bailando na claridade doce da noite, lembra
os lugares encantados que espiritos benfazejos escolhem para repousar das
suas excursoes misteriosas, A alma, emanada de Deus e ndo maculada no
ceticismo que escurece o mundo, guarda essas crencas que lhe fortificam e
aformoseiam a vida como o rocio das madrugadas desabrocha as flores,
fazendo-as belas e adoradas (Valdez, 2017, p. 71).

E interessante notar o contraste entre a luminosidade e a beleza da natureza retratada e
o ceticismo considerado como algo que obscurece o mundo. Implica que a descrenga pode
prejudicar a alma e a vida das pessoas, privando-as da possibilidade de encontrar encanto e
significado nas coisas. No entanto, ¢ importante ressaltar que essa ¢ uma perspectiva subjetiva
e poética, e nem todos concordariam com essa visdo romantica. O ceticismo pode ser visto
como uma abordagem critica e saudavel, que incentiva a investigacdo racional e a busca por
evidéncias. As crengas e a valorizacdo da natureza podem ser interpretadas de maneiras
diferentes por diferentes pessoas, dependendo de suas experiéncias e perspectivas individuais.

Para finalizar sua narrativa e sua contemplacdo das belezas noturna, afirma por fim
que “E por isso, talvez, que a viola dedilhada pelo sertanejo ingénuo torna-se mais
harmoniosa, e ¢ mais da alma, mais ungida de dogura, a cantiga que ele entoa e que vai
morrer, 14 nas alturas, onde esvoejam os sonhos dos que cismam ao luar (Valdez, 2017, p. 71).
Sugerindo assim que a simplicidade e a inocéncia do sertanejo ddo um tom mais harmonioso
e significativo a viola que ele dedilha. A musica € descrita como algo que vem diretamente da
alma, carregada de dogura e ungida com emocdo. Ao mencionar que a can¢do do sertanejo
"vai morrer, 14 nas alturas, onde esvoejam os sonhos dos que cismam ao luar", usa desta frase
para evocar uma atmosfera misteriosa, sugerindo que a musica do sertanejo alcanga lugares
elevados e etéreos, onde residem os sonhos daqueles que refletem sob a luz da lua.

Por conseguinte, transmite uma aprecia¢ao pela musica como uma forma de expressao
genuina e poderosa. Ela ressalta a ideia de que a simplicidade e a autenticidade podem criar
uma conexao profunda com a emogao e tocar a alma dos ouvintes. Além disso, a referéncia
aos sonhos e a contemplacao lunar acrescenta uma dimensao poética ao trecho, sugerindo que
a musica tem o poder de transcender a realidade e transportar as pessoas para um estado de
sonho e reflexdo.

“O Despertar de um Sonho” que recebeu a dedicatéria, “A minha irma Julia”, ¢
narrado em primeira pessoa. A principio faz uma descrigdo do cenario que a natureza projeta
a sua frente, o qual “Cai o luar alvissimo sobre a planicie onde desabotoam flores silvestres e
volitam, a beira dos tremendais, enxames de lucilagdes como pequeninas errantes” (Valdez,

2017, p. 76). A atmosfera harmonica e festiva executada por vagalumes entre a vegetacao sao
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a causa da sua mente comegar a recordar imagens do passado e, nesse momento “Minha alma
ajoelha-se ante a ara sacrossanta dos antigos sonhos volta aos descuidosos dias da infancia as
cantigas melodiosas do berco, as lendas encantadas que fazem cismar...” (Valdez, 2017, p.
76). A voz narrativa expressa uma conexao profunda entre sua alma e os antigos sonhos. O
uso do termo "ara sacrossanta" sugere uma reveréncia ou adoragdo a esses sonhos do passado.
A palavra "ara" pode ser entendida como um altar ou um local de culto, e "sacrossanta"
enfatiza a sua importancia sagrada.

Evoca uma sensagdo de nostalgia e regressao ao tempo de inocéncia e felicidade
despreocupada. A referéncia as lendas encantadas que fazem cismar indica a presenca de
historias fascinantes e misteriosas que levam a reflexao e contemplagdo. Essas lendas tém um
poder de encantamento e podem transportar o individuo para um estado de devaneio.

Ainda em estado de divagacdo, postula que "Mais claro que o luar descido do céu ¢
este recordar do coragdo!" (Valdez, 2017, p. 76), expressando a intensidade e a clareza desse
processo de recordagdo, uma vez que os antigos sonhos surgem mais luminosos e nitidos do
que a propria luz da lua que desce do céu. Isso sugere que a memoria e a conexao emocional
com o passado sdo tdo poderosas que transcendem a realidade fisica. Ao seguir em seu estado
de contemplagdo os prazeres vibrantes provocados pela vegetacdo, a 4gua que se assemelha a
um espelho que “eu via cintilar também pupilas de anjos espreitando o infinito” (Valdez,
2017, p. 77).

Ao abordar esse lugar que a sua alma se exultava em devaneios, alega que “O espirito
evolava-se para essas regioes dos meus devaneios e 14 se deixava ficar, esquecido da terra,
horas que valiam por uma existéncia... Que cantares! Que harmonia! (Valdez, 2017, p. 77).
Este trecho retrata uma experiéncia subjetiva profunda da voz narrativa, que se entrega aos
seus devaneios de uma maneira intensa e absorvente, utilizando a figura de linguagem da
hipérbole para enfatizar a magnitude e a importancia dessa experiéncia em sua vida. Assim
descreve uma experiéncia de transcendéncia do espirito para um mundo imaginario ou dos
devaneios. O uso do verbo "evolava-se" pressupde uma sensagao de libertacao ou elevagao,
como se o espirito se desprendesse do corpo e alcancasse essas regides mais elevadas. Dessa
forma, sugere uma sensac¢ao de éxtase ou énfase na imersdo nesse mundo de devaneios, onde
o individuo se desconecta das preocupagdes terrenas e mergulha completamente nessa
experiéncia.

Ao mencionar os "cantares" e a "harmonia" presentes nesse mundo dos devaneios,
essas palavras sugerem uma experiéncia estética e sensorialmente rica, onde a musica e a

harmonia desempenham um papel fundamental. Podendo ser interpretado como uma metafora
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para as emocgdes e sensagdes profundas que o autor experimenta durante esses estados de

devaneio, mas a sua vida se modificou, €,

Um dia puseram-me as maos um livro e fui caminhando para a escola: meus
olhares abatidos ndo viam as alegrias da natureza; esvoagavam-me, no
cérebro, ndo sei que coisas tristes! Sentia transpassar-me o peito a ldmina
fria de agudo estilete... Entdo, ldgrimas ardentes, as primeiras lagrimas
verdadeiras, bailaram-me nos cilios, se afigurando a mim o mundo, vasta
necropole, um imenso deserto de tristeza (Valdez, 2017, p.77).

A natureza lhe parecia estar em siléncio, j4 ndo a ouvia mais € ndo sentia a sua
alegria. No seu peito apenas a dor, algo dentro si se partia, lagrimas molhavam o seu rosto e
tudo que enxergava como o de mais belo, agora se resumia a tristeza. A inocéncia da infincia
estava chegando ao seu fim, as novas descobertas viriam das paginas de um livro, os seus
olhos seriam guiados por uma nova visdo que expressa ao afirmar: “Eu acordara para a vida”
(Valdez, 2017, p. 77). O mundo do devaneio, da contemplagdo e da inocéncia ja ndo lhe
pertencia, a nova fase da vida seria regada a realidade e de um novo conhecimento que
adquiriria.

Em “Ao Voltar” narra a histéria de Lademir, um jovem soldado que de regresso a sua
casa recorda as pessoas importantes para a sua vida. A primeira pessoa a se lembrar ¢ da sua
mae, esta que “Apertara-o contra o seio, cobrindo-o de béncaos, no instante da despedida.
Talvez a essa hora melancolica do anoitecer, joelhos em terra, ante o tosco e antigo santuario
onde Nossa Senhora se sorria” (Valdez, 2017, p. 78), a sua mae que rezava diariamente por
sua volta, “Minha santa made”, murmura ele, “tuas preces foram ouvidas, teu olhar qual facho
de luz do céu guiou-me para o lado das vitorias. Uma coragem meio loucura avassalara-me;
entrava nas lutas e delas saia ileso; respeitava-me a morte” (Valdez, 2017, p. 78). A crenca da
sua mae foi significativa para o encorajar nas batalhas, ndo sair ferido e retornar para o seio
materno. “Era o teu olhar vindo de longe — tanto poder possui uma mae que chora! O que me
protegia contra o inimigo era teu coracdo diamantino que me pulsava dentro do peito”
(Valdez, 2017, p. 78-79), o fato de o olhar ser descrito como vindo de longe pode sugerir que
a mae esta distante fisicamente, mas sua expressdo emocional ainda é capaz de afetar
profundamente Lademir.

O choro de uma mae carrega uma forga emocional profunda, capaz de evocar
respostas intensas e oferecer consolo e prote¢do. Descrever o coracdo da made como
"diamantino" sugere que ele ¢ precioso, forte e resistente, simbolizando a solidez e a

durabilidade do amor materno. O coragdo de uma mae, pulsando dentro do peito, representa
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uma conexdo intima e essencial entre mae e filho, que transcende as adversidades e
proporciona um senso de seguranga e abrigo. Essa conexao reforga a importancia da presenca
materna, mas também destaca como a figura feminina, em sua esséncia protetora e resiliente,
¢ fundamental no espago das lembrangas. A presenca ¢ o amor de uma mae deixam uma
marca duradoura, oferecendo um refugio emocional que molda e fortalece as memorias e a
identidade das personagens femininas ao longo de suas vidas.

ApoOs expressa a conexao profunda que possui com sua genitora, Lademir ¢ tomado
por outra memoria, “Uma outra recordacao desponta-lhe na alma: a recordacao venturosa do
amor” (Valdez, 2017, p. 79), que leva o nome de Rosina, “a morena de olhos negros”. O
soldado guardou no coragdo a confissdo apaixonada que a jovem lhe fizera antes de sua
partida e este fato o fez carregar a esperanca sempre consigo e ansiar pelo reencontro com a
sua amada, pois sentia que a “vida seria horrivel se ndo a dourasse o sol da esperanga.
Misérrimo do que a ndo tem! E naufrago arrojado a plagas estranhas e desertas” (Valdez,
2017, p. 79). Era somente a certeza da espera que o fazia ter forcas para enfrentar as batalhas
na sua vida de soldado para posteriormente retornar para casa. O trecho emprega metaforas
poderosas para transmitir sua mensagem. A primeira metafora ¢ "o sol da esperanga", que
doura a vida, sugerindo que a esperanca ¢ uma fonte de luz e calor que torna a vida mais bela.
A segunda metafora compara aquele que ndo possui esperanca a um "naufrago arrojado a
plagas estranhas e desertas", transmitindo a ideia de desamparo, soliddo e desola¢do. Podemos
perceber o uso de metaforas poderosas e uma progressdo logica e fluida das ideias, visando
causar um impacto emocional e transmitir uma mensagem sobre a importancia da esperanga
na vida humana.

Nao somente a certeza do amor que o esperava em casa, mas havia outro sentimento
que o movia, pois “S6! Melhor acabar no campo de batalha, embalado pela voz consoladora
da saudade. Talvez fossem esses os pensamentos que perpassassem no espirito do jovem
soldado; uma angustia indefinivel, dolorosa, transpareceu-lhe no semblante” (Valdez, 2017, p.
79). E assim os seus dias longe de sua terra, de sua mae e de sua amada foram se arrastando
devagar. Até a sua viagem de regresso lhe parecia demorar mais que o necessario, pois a
distancia se apertava em seu coragao.

Quando finalmente do barco conseguiu avistar a terra querida, Lademir “estremece de
alegria” ao admirar a beleza de sua patria que hd muitos anos havia partido, o tempo de
separacdo o fez ver a sua terra com um olhar repleto de carinho, com uma visdo poética,
“Tudo aparece envolto num cendal de encantada poesia; a alma espia através dos olhos

conhecidas paisagens, semblantes familiares de amigos; os mesmos inimigos parecem menos
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cruéis” (Valdez, 2017, p. 79). E mais do que isso, viu as duas pessoas que mais ansiava por
ver, sua mae ¢ Rosina que na praia o aguardavam, para enfim viverem juntos o amor que 0s
manteve unidos por varios anos apesar da distancia, para terminar em “noites consteladas,
formosas do luar, confidentes eternas de sonhos que revoam, a algum bardo que cisma, para
que a lira acompanhe o trovar etéreo, cantai docemente, languidamente, o poeta azul do amor”
(Valdez, 2017, p. 80). Assim a musica celestial das noites serviria como um apoio
harmonioso para a expressao de seus sentimentos romanticos e poéticos, celebrando a beleza
e a influéncia das noites consteladas, destacando seu papel como inspiracao para a expressao
poética do amor.

Em “O Sonho do Cego” narra a triste vida que um pobre homem ao perder a visao,
inicia descrevendo a dura lida diaria pela qual passa para sobreviver, que aparenta ter algum
alento somente ao anoitecer, quando o “luar, escoando-se pelas fendas que se abrem ao
misero casebre, ilumina-o todo, deixando vislumbrar a um canto do graveto onde repousa da
cansada lide diurna o pobre cego” (Valdez, 2017, p. 87). A imagem criada é de um espago
humilde e precario, com fendas nas paredes que permitem a entrada de luz. O uso do termo
"misero" sugere pobreza e dificuldade nas condi¢des de vida dos moradores. A luz da lua
ilumina todo o casebre, revelando os detalhes do ambiente. Nesse contexto, ¢ possivel
vislumbrar, em um canto, um graveto onde repousa o pobre cego. Na fala podemos perceber
que ¢ narrada com uma camada de compaixdo e tristeza a cena, sugerindo que o cego ¢ uma
figura vulneravel, que encontra conforto e descanso em um simples graveto.

A descricao utiliza elementos visuais e sensoriais para transmitir uma atmosfera de
simplicidade, pobreza e soliddo. O contraste entre a luz da lua e a escuridao do casebre, aliado
a presenca do cego, evoca uma sensacao de fragilidade e desamparo, uma vez que a vida lhe
reservava “inumeraveis dores” ao longo dos anos e, a partir da perda de sua visdo, a alegria
ndo mais encontrou a sua fase, “se lhe apagou para sempre a luz dos olhos; o riso fugiu-lhe da
boca como da alma as lucidas quimeras e s6 a esperanga de um viver — além da cova — o
alenta” (Valdez, 2017, p. 87), a sua ultima esperanca de um bem viver se encontrava na morte
que seria a seu descanso eterno em outra vida. Com relagdo a falta da visdo na vida daquele

homem, Tuan apresenta que

O paladar, o olfato, a sensibilidade da pele ¢ a audigdo ndo podem
individualmente (nem sequer talvez juntos) nos tornar cientes de um mundo
exterior habitado por objetos. No entanto, em combinagdo com as faculdades
“espacializantes” da visdo e do tato, estes sentidos essencialmente nao
distanciadores enriquecem muito nossa apreensao do carater espacial e
geométrico do mundo (Tuan,1983, p.14).
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O paladar, o olfato, a sensibilidade da pele e a audi¢do sdo considerados sentidos mais
imediatos e envolventes, que nos conectam de forma mais direta as sensagdes fisicas e as
qualidades sensoriais dos objetos e ambientes. A visdo, em particular, desempenha um papel
crucial na percepcao de distancias, formas e relagdes espaciais. Dessa forma, a combinacado
desses sentidos amplia nossa percep¢do do mundo, além de contribuir para uma compreensao
mais abrangente do seu carater espacial. Ao usar uma variedade de sentidos, somos capazes
de obter uma apreensao mais rica ¢ complexa do ambiente ao nosso redor, o que faz com que
“Os espacos do homem refletem a qualidade dos seus sentidos e sua mentalidade. A mente
frequentemente extrapola além da evidéncia sensorial” (Tuan,1983, p.18).

E a mente do pobre cego ia além das misérias sofridas por ele diariamente, na falta de
todos os seus sentidos, surgia outra tranquilidade que ainda podia gozar eram as suas noites de
“sono tranquilo que Deus lhe envia todas as noites ¢ a celestial ambrosia para o tamanho
desconsolo; doce sorriso clareia-lhe as feigdes emurchadas” (Valdez, 2017, p. 87), assim
transmite uma ideia poética e espiritual sobre o poder e o valor do sono tranquilo em meio ao
desconsolo, comparando o sono como algo enviado por Deus, comparando-o a ambrosia
celestial, que era considerada uma comida divina na mitologia grega, capaz de proporcionar
imortalidade e prazer aos deuses.

Sugestiona que, mesmo em momentos de grande desespero ou sofrimento, o sono
pode trazer consolo e ser uma dadiva divina que oferece descanso e renovacao para a alma.
Isso tudo se deve ao fato de que no repouso noturno o “sonho lhe traz as perfumosas flores do
passado. Uma casinha a beira do mar; seu pai e sua mae que conversam em noite igual a esta
sobre a recente pescaria” (Valdez, 2017, p. 88). O sonho lhe trazia memorias alegres do
passado ao lado de sua familia, que nesse momento ja ndo se encontram mais ao seu lado.
Recordando também a “meigos olhos amados” que luziam o seu futuro quando ainda ndo era

homem feito, colocava neles a sua esperanga de felicidade advinda, pois

E neles que cisma a hora de o sol se por, quando mais saudosa cai a tarde por
sobre a imensidade marulhosa do oceano. “Amonte”, repete ele as brisas
errantes, na ilusdo de que segredavam ao ouvido dela essa confissdo de sua
alma que vibra apaixonada e julga ver na boca purissima da linda menina a
rosa do sorriso desabrochar. No sonho, ele também sorri... Ah! Que
indefinivel expressdo de felicidade se espraia naquele rosto amargurado!
Antes, assim mergulhasse em outro eterno dormir, nesse sonho e nesse
sorriso velado da claridade alva do luar, revendo as belas coisas que
passaram, as formosas visdes da sua mocidade albente. Fora para tdo escuros
dia a mais deslumbrante aurora (Valdez, 2017, p. 88).
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Imerso em seu devaneio nostalgico e apaixonado, dirige suas palavras as brisas
errantes, como se esperasse que elas segredassem a pessoa amada sua confissdo apaixonada.
Ha a ilusdao de que a linda menina ¢ capaz de desabrochar o sorriso mais puro e belo. O pobre
cego sorri e experimenta uma felicidade indescritivel, apesar de seu rosto ser marcado pela
amargura. Ele expressa o desejo de se afundar em um sono eterno, onde poderia reviver as
coisas belas que passaram e as visdes formosas de sua juventude. Podemos notar que a voz
narrativa destaca a dualidade entre a realidade dificil e a fuga para um mundo idealizado e
romantico por meio do sonho, revela a busca do protagonista por momentos de felicidade e a
saudade do passado, onde a beleza e a juventude eram mais presentes ¢ as durezas da vida
ainda ndo se faziam tdo presentes e marcantes cravadas em sua alma.

“Rejuvenescimento. Uma Reminiscéncia Antiga” ¢ narrada em primeira pessoa e a
voz narrativa se dirige a Lena que aparenta ser uma amiga de infancia, mas que em algum
momento durante a amizade tiveram que se separar e, “com que tristeza pronunciei o meu
ultimo adeus; ia-me na alma dor inenarrdvel, o desalento dos que partem para o exilio sem
aquecer-lhes o coragcdo uma cintilha de esperanga” (Valdez, 2017, p. 91). Ao se despedir de
sua amiga, expressa uma profunda tristeza e desalento, assim, o uso de palavras como
"tristeza", "dor inenarrdvel" e "desalento" transmite uma intensa sensa¢do de pesar e
desesperanca. Pelas suas palavras ¢ notavel que a separacdo foi dolorosa e causou um
profundo sofrimento emocional. A frase seguinte, "o desalento dos que partem para o exilio
sem aquecer-lhes o coracdo uma cintilha de esperanca", adiciona uma camada adicional de
melancolia e desesperanca. Ela retrata a sensagdo de partir para um exilio ou uma situagao
dificil sem ter nem mesmo uma pequena centelha de esperanca para confortar o coragao.

A sua despedia esta sempre lhe acompanhando até mesmo durante o seu sonho, que
tantas vezes lhe fazia reviver sua partida “E uma recordagdo que evoco e que tantas vezes te
hei contado em sonho, minhas maos nas tuas, como quando viviamos no colégio, a sentir os
mesmos pesares, a aclarar-nos mutuas alegrias” (Valdez, 2017, p. 91). O sonho se tornou um
lugar para o reencontro e manuten¢ao da amizade, se tornou abrigo seguro o qual guardava a
esperanca de um dia poderem se reaver. Ao adentrar esse universo de devaneios, narra que
sua imaginagdo a levava “a calada da noite” a imergir na mata iluminada pelo azul do luar
para encobrir os segredos que o balancar das folhas, mas isso nao lhe provocava temor e sim

ajudava-lhe a “suavizar as sombras que se alastravam pela minha alma. E que a alegria meu



112

fugira e toda eu me envolvera no crepusculo merencorico dessa tarde que morria” (Valdez,
2017, p. 91).

Ao utilizar uma metafora para descrever um estado de tristeza profunda as "sombras"
podem representar os sentimentos negativos e a escuridao emocional que envolvem a alma do
protagonista. O crepusculo ¢ um momento do dia associado ao fim, ao declinio. O adjetivo
"melancolico" intensifica essa sensacdo de tristeza e nostalgia. A tarde "morrendo" também
evoca uma imagem de desvanecimento e término. O seu estado ¢ descrito com profunda
tristeza e desilusdo, onde o protagonista se sente imerso em uma atmosfera sombria e
melancodlica. A alegria o abandonou e ele estd envolvido em um momento de declinio
emocional. Essa expressdo poética busca transmitir uma sensac¢do intensa de desanimo e
desesperanca.

Ao longo de toda a sua narrativa, a dor e a tristeza sdo constantemente presentes na
fala do protagonista, em um ambiente que ndo permite que esses sentimentos sejam deixados
de lado. Seu sonho ¢ cercado por elementos sombrios, como um "funeral tristissimo", a
"aridez do deserto", "esperancas mortas em flor" e a "hora nostalgica do crepusculo”, que
intensificam ainda mais seu estado de espirito, diretamente ligado a estacdo do ano em que a
natureza se encontra. Com a chegada do inverno'’, o ambiente se transforma e, assim "quando
voltei dessa viagem penosa, o inverno vestia de esperanga as varzeas extensas; uma grama
aveludada acaricia o caminho sombreado por trepadeiras floridas; as emanacgdes da
florescéncia silvestre permeiam o ar. Tudo havia mudado!" (Valdez, 2017, p. 92). A
expressdo "veste de esperanga as varzeas extensas" indicam uma mudanga na paisagem,
sugerindo que a esperanga esta agora presente € cobre as vastas areas de varzea. A imagem da
"grama aveludada acariciando o caminho sombreado por trepadeiras floridas" cria uma
atmosfera delicada e serena, com a natureza parecendo acolher e suavizar o trajeto do
protagonista. Além disso, as "emanacdes da florescéncia silvestre permeiam o ar", trazendo
consigo um aroma € uma sensac¢ao de renovacao e vitalidade.

Essa descri¢do revela uma mudanca positiva no ambiente, em contraste com a

atmosfera anterior marcada pela dor e tristeza, pois

A orquestra da natureza povoava a espessura rescendente. Nenhum ninho
vazio!

Quantas vezes a aragem ndo me trouxe nas asas sutis uma melopeia simples
¢ doce vinda de canto ignorado e¢ venturoso, de alguma habita¢do humilde

10 Em algumas regides no interior do Brasil, para a sabedoria popular, a palavra inverno se remete ao periodo de
intensas e constantes chuvas, enquanto que o periodo de baixas temperaturas ¢ popularmente chamado de
“tempo de frio”.
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escondida por entre as arvores; sons me embalavam, que traziam envolta
com os aromas esparsos as minhas ilusdes que eu julgava mortas,
inteiramente mortas! (Valdez, 2017, p. 92).

Através dessas imagens vividas, a voz narrativa enfatiza a transformagdo completa que
ocorreu, sugerindo uma nova perspectiva e um estado de espirito renovado, onde os ninhos ja
ndo estdo mais vazios, 0s cantares se apresentam venturosos, os sons embalavam o seu
coragdao ¢ os aromas invadiam e contornavam suas ilusdes hd muito perdidas, o renovar da
natureza reanimou a sua alma, “Ai, Lena, e este rejuvenescer da Natureza foi como uma

',,

ressureicdo para a minha alma!” (Valdez, 2017, p. 92). A frase transmite a ideia de que a
natureza exerce um impacto profundo na alma do protagonista, trazendo-lhe uma sensagao de
renovagdo, esperanga € rejuvenescimento. Essa conexdo entre o estado emocional do
protagonista ¢ o ambiente natural refor¢a a importancia da natureza como um elemento
simbdlico na narrativa, enfatizando seu papel na evolugdo emocional e psicoldgica do
personagem.

“A Ermida” tem como protagonista uma “constru¢do de teto abatido, paredes
desfeitas, rodeadas de arvoredos que suspiram ao vento que passa” (Valdez, 2017, p. 95) que
em outros tempos foi uma capela graciosa que tinha uma pequena povoagao aos seus pés €
uma serra “a perder de vista”. A capela era ndo s6 um prédio para as pessoas que viviam ao
seu derredor, mas se apresentava como um membro importante daquela comunidade,
“Outrora a sua estreita nave regurgitava de povo chamado pelo som grave do sino que ecoava
ao longe por vales e quebradas” (Valdez, 2017, p. 95). O sino da igreja ¢ mencionado como o
chamado que atrai as pessoas. O adjetivo "grave" sugere um som profundo e poderoso, capaz
de se fazer ouvir mesmo a longas distancias. O eco do sino pelos vales e desfiladeiros cria
uma imagem de propagagdo sonora que alcanca diferentes lugares e convida as pessoas a se
reunirem na igreja. Além disso, o eco do sino evoca uma atmosfera de reveréncia e
sacralidade, destacando o papel do som como um elemento simbdlico na vida da comunidade.
Mas esse som que atraia a multiddo, que motivava a caminhada para o encontro ficou no
passado, “Tudo isso passou... E, ao presente, uma ruina. A sua desolagdo, o seu acabar aos
poucos, vao se constatando ante o olhar indiferente dos que vieram depois, dos que nao
compreendem nem sonham quanto de luminosas e inextinguiveis lembrangas encerra”
(Valdez, 2017, p. 95). Essa passagem transmite uma sensagdo de melancolia e nostalgia em

relagdo a um passado glorioso que esta se perdendo e sendo esquecido.
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As ruinas sdo simbolos da efemeridade da vida e da impermanéncia das coisas,
enquanto as "luminosas e inextinguiveis lembrancas" evocam a beleza e a importancia
histérica e emocional que o lugar carrega. Destaca a perda de um local significativo, sua
transformagao em ruinas e a falta de apreciagdo e compreensao por parte daqueles que vieram
depois, resultando na perda das memorias e da conexdo com o passado. Para finalizar o seu
desabafo, supde que “Talvez algum velho coracdo a busque, relembrando venturas que foram,
inacessiveis saudades de perdido amor” (Valdez, 2017, p. 95), somente a saudade um dia
podera fazer com que aqueles marcados pela ermida a procurem para fazer memoria do que
ali puderam presenciar. Podemos notar que nesta narrativa a personagem que narra se

apresentam como uma testemunha, pois

A narragdo da experiéncia esta unida ao corpo e a voz, a uma presenca real
do sujeito na cena do passado. Ndo ha testemunho sem experi€ncia, mas
tampouco ha experiéncia sem narracdo: a linguagem liberta o aspecto mudo
da experiéncia, redime-a de seu imediatismo ou de seu esquecimento e a
transforma no comunicavel, isto é, no comum. A narracdo inscreve a
experiéncia numa temporalidade que ndo ¢ a de seu acontecer (ameagado
desde seu proprio comego pela passagem do tempo e pelo irrepetivel), mas a
de sua lembranca. A narracdo também funda uma temporalidade, que a cada
repetigdo e a cada variante torna a se atualizar (Sarlo, 2007, p. 24-25).

Isso implica que a expressao da experiéncia ndo € apenas um ato linguistico, mas
também envolve a presenca fisica e a atuagdo do sujeito na cena do passado. A narragdo ndo ¢
apenas um relato objetivo, mas uma forma de manifestar a presenca e a subjetividade da voz
narrativa. Através da linguagem, a experiéncia ¢ transformada em algo comunicével,
permitindo que seja compartilhada e compreendida por outros. A linguagem permite a
tradugdo das experiéncias individuais em algo que pode ser partilhado e compreendido em um
contexto mais amplo. Dessarte, o personagem desta narrativa ndo tinha somente o papel de
expor sobre uma constru¢do antiga, mas enquanto detentor dessa memdoria, como afirma
Marcio Seligmann-Silva (2003, p. 63), ele deveria compartilha-la para registro.

“Caminho em Fora” ¢ narrada em primeira pessoa sobre a sua viagem que “Por uma
tarde de agosto, luminosa e tépida, tive de fazer essa viagem longa com lagrimas a fulgirem
nos olhos e a saudade na alma. A saudade... Como em tudo me aparecia!” (Valdez, 2017, p.
98), j4 ao iniciar a sua jornada o sentimento era a falta que se implantava em seu ser de tudo a
que estava acostumado. A sua primeira saudade estava em sua morada na “casinha que
deixava por tempo indefinido, banhada de luz résea de um por de sol magnifico! Doia-me

abandona-la, e vi-a como um antigo ninho desabitado de onde a frigida invernia fizera
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emigrar para bem longe os passarinhos” (Valdez, 2017, p. 98). O uso da metafora do "antigo
ninho desabitado" para descrever a casa, enfatizando o sentimento de abandono que o
protagonista experimenta ao deixa-la. A referéncia a "frigida invernia" sugere uma estacao do
ano fria e desoladora, que levou os passarinhos a emigrar para longe, deixando o ninho vazio.
Essa passagem transmite uma mistura de nostalgia, melancolia e apreciagdo pela beleza do
momento presente. O protagonista sente dor ao deixar a casinha e a vé como um simbolo de
conforto e acolhimento que estd temporariamente abandonado. A imagem dos passarinhos
emigrando devido ao inverno reforca a sensagdo de transitoriedade e mudancga na vida.

Ainda em tom nostélgico, a sua fala é quase pronunciada em tom de oracao para que
“Meus sonhos e esperangas que desabrochastes no albor das madrugadas perfumosas, velai o
humilde pouso e enchei-o de harmonias como quando me cantaveis no coragdo, até que volte
a forasteira” (Valdez, 2017, p. 98). Expressa um apelo sentimental e afetuoso aos sonhos e
esperangas ao descrever os sonhos e esperancas como algo que floresceu no nascer das
madrugadas perfumadas, evocando uma imagem de renovagdo e beleza. O uso da palavra
"albor" para descrever o amanhecer sugere um momento de promessa e potencial. Solicita aos
seus sonhos e esperancas que cuidem do "humilde pouso", que pode se referir a um lar
modesto ou a um reftigio pessoal. Ele pede que esses sentimentos preencham esse lugar com
harmonias, assim como costumavam cantar no seu coracdo. Isso indica uma conexao
profunda entre os sonhos, as esperangas € a expressao emocional interior do protagonista. E

segue pelo seu caminho de partida ja com o aperto da saudade durante a despedida do seu lar:

Por outros climas, se belezas houver, a saudade consoladora da felicidade
fruida sera o halo resplandecente dessas recordagdes que me inebriardo
sempre.

Isto eu murmurava, o olhar indeciso vagueando nas arvores que ramalhavam
ao vento da tarde, suspiroso e brando.

A alma, saudosa e louca, fugia, a voltar para trds em busca desse lugar
querido, como se anos houvera que dele se apartara (Valdez, 2017, p. 98).

Ao murmurar essas palavras, a voz narrativa descreve seu olhar indeciso vagando
pelas arvores que balangam ao vento da tarde. Essa imagem sugere um estado de nostalgia e
melancolia, com um suspiro suave e melancdlico. A alma ¢ retratada como saudosa e louca,
pois anseia voltar atrds, como se tivesse se afastado desse lugar querido por muitos anos. Essa
busca pelo lugar passado, mesmo que impossivel de ser alcancado novamente, demonstra a
intensidade do sentimento de saudade e a vontade de reviver a felicidade anteriormente

experimentada.
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Podemos notar que sua fala evoca um senso de melancolia e a compreensdo de que
certas experiéncias e lugares especiais tém um impacto duradouro em nossas vidas. A saudade
descrita ¢ consoladora, pois traz a tona as memorias da felicidade vivida e serve como uma
fonte de conforto e inspiragdo. Através de sua linguagem emotiva, o trecho nos convida a
refletir sobre a natureza transitdria da felicidade e a importancia das memorias afetivas em
nossa jornada. Assim, segue pelo seu caminho se afastando mais e mais de sua morada,
levando a saudade no peito para outras paragens com a esperanca de um dia retornar.

“Folha de um livro” ja se inicia apresentando um nome importante para essa narrativa,
Angela, pois “Este nome evoca uma graciosa e doce recordacdo de ultima vez que estive no
campo para onde me levou enfermidade pertinaz, que me abatia o espirito” (Valdez, 2017, p.
102). Antes de expor a importancia do nome que da inicio a narrativa, a voz narrativa expde o
ambiente no qual se encontrava naquele més de setembro, onde “a canicula abrasava a
natureza e, como se houvera um enorme incéndio nas matas, as arvores elevavam para o
espaco os longos ramos enegrecidos e nus” (Valdez, 2017, p. 102). A frase ¢ composta com
uma comparagdo, sugerindo que as condi¢cdes eram tdo extremas que parecia "como se
houvera um enorme incéndio nas matas". Essa comparagdo evoca a imagem de um cendrio de
devastacao e desolacdo, enfatizando a intensidade do calor e sua semelhanca com as
consequéncias de um incéndio florestal. A narrativa conclui descrevendo as arvores como
elevando "para o espago os longos ramos enegrecidos e nus". Esta descri¢ao visual sugere que
as arvores estdo desprovidas de folhas e queimadas pelo sol intenso, contribuindo para a
imagem de desolag¢do e aridez. Dessa forma, o aspecto visivel da natureza carregava ainda
mais de tristeza o seu espirito que ja se encontrava abatido e necessitado de uma
transformagdo que o campo talvez lhe pudesse proporcionar, mas “tudo aquilo era triste,
desolado!” (Valdez, 2017, p. 102). Além do aspecto das arvores, os rios estavam sem vidas, as
casas abandonadas e a beira da ruina, mas em meio aquela visdo de destrui¢ao, havia vida.

Ao amanhecer, a cena retratada mostra a mulher dedicada as tarefas domésticas,
enquanto as criangas, no alpendre, entretidas, criam pequenos mundos com suas brincadeiras
e o marido, ja cedo, parte para o trabalho no campo com a foice ao ombro (Valdez, 2017, p.
103). Mesmo diante das dificuldades da vida rural, a rotina reflete a resiliéncia e o papel
central das mulheres na manuten¢ao da vida familiar e privada na formag¢ao das memorias
diarias.

Durante sua estadia no campo, a voz narrativa muitas vezes retorna de suas excursoes
pelos arredores do povoado com a mente repleta de reminiscéncias, que vao do alegre ao

triste, enquanto ouve as badaladas do sino da capela entoando Ave-Maria (Valdez, 2017, p.



117

103). Esta imagem cria uma atmosfera de contemplacao e reflexao, onde a voz narrativa esta
imersa em suas memorias, evocando uma gama de emogdes que variam de tristeza a alegria.
As excursdes, ao redor do povoado, agem como catalisadores para a emergéncia de
lembrangas associadas a diferentes fases de sua vida, intensificando o espaco das lembrangas
femininas. As memorias ligadas as figuras femininas — a mulher dedicada ao lar e as criangas
brincando sob o olhar atento da m3e — revelam o impacto duradouro das experiéncias e
emocgdes vividas, formando um turbilhdo de sentimentos que moldam a identidade e a visdo
da voz narrativa.

A mencdo as badaladas do sino da capela tocando Ave-Maria ¢ um elemento
significativo. Isso pode ser interpretado como um momento de serenidade e conexao espiritual
para a voz narrativa. As badaladas do sino, associadas a oragao da Ave-Maria, oferecem uma
pausa na agitacdo das reminiscéncias, trazendo um senso de calma e espiritualidade. As
badaladas do sino e a Ave-Maria sdo uma espécie de ancora emocional para a voz narrativa,
que encontra uma sensacao de tranquilidade em meio as suas reflexdes e recordagoes.

Ao cair da noite algo sempre frequente acontecia, “se ouvia a voz dolente, harmoniosa,
de alguém que entoava cantigas de bergo. Era Angela, essa meiga moga que tdo minha amiga
fora e de quem, ainda hoje, me recordo com infinita saudade — Angela fazendo adormecer o
irmdo pequenino” (Valdez, 2017, p. 103). A voz de Angela ¢ descrita como dolente e
harmoniosa, o que transmite uma sensacdo de suavidade e ternura. Essa imagem cria um
ambiente acolhedor e reconfortante, onde Angela desempenha o papel de protetora e
cuidadora. Através de suas cancdes de ninar, ela tem o poder de acalmar e embalar seu irmao
pequenino, oferecendo-lhe seguranga e tranquilidade.

A saudade ¢ um tema central na citacdo, manifestando-se através da profunda memoria
que a voz narrativa guarda de Angela, descrita com "infinita saudade". Esta expressio revela a
magnitude da auséncia de Angela e como sua falta desperta uma rica mistura de emogdes no
narrador. O sentimento de saudade, assim como sublinha a importancia da conexdao emocional
com pessoas queridas, também ressalta o papel significativo que Angela desempenhou na vida
da voz narrativa.

A recordacio vai além da simples imagem de Angela; ela também abrange os
momentos em que Angela lhe contava historias antigas e lendas locais, elementos que faziam
parte do espaco das lembrancas femininas. Estes relatos, que circulavam entre as pessoas do
lugar, enriqueciam a experiéncia emocional da voz narrativa, conectando-o mais
profundamente com seu passado. Quando chegou o dia da despedida, a voz narrativa

preservou em seu coracao o pranto da separagdo e, em sua memoria, "a estrada silenciosa e
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deserta, cuidava ainda avistd-la e o voejar de seu lengo branco em sinal de despedida"
(Valdez, 2017, p. 103). A mencdo ao balancar do lengo nio ¢ apenas um gesto simbolico de
adeus, mas também um reflexo da importancia das lembrancgas femininas na constru¢cdo da
narrativa. Ao encerrar Em Sonho... (Fantasias) com essa imagem, Alba Valdez d4 um adeus
ao leitor que ecoa o sentimento de saudade, destacando como as memorias e as figuras
femininas moldam e enriquecem a experiéncia emocional da obra.

A saudade ¢ um tema recorrente na literatura, especialmente naquela escrita em lingua
portuguesa, onde o sentimento ¢ culturalmente muito valorizado e profundamente explorado.
Muitos escritores como Fernando Pessoa, Jorge Amado, José Saramago, dentre outros,
utilizaram e utilizam a saudade como uma fonte de inspiragdo para criar narrativas ricas em
emocao e nostalgia. Seus textos capturam a complexidade e a profundidade desse sentimento
e o transformam em uma fonte de beleza e reflexao para os leitores.

Ao expor aqui algumas das narrativas que compdem a obra Em Sonho... (Fantasias) de
Alba Valdez, reforcamos que estas fazem em algum aspecto mengdo ao passado, buscam por
meio de uma voz narrativa transmitir o sentimento de saudade. Para o leitor, ler um texto em
que a saudade se faz presente pode ser uma experiéncia profundamente emotiva e evocativa,
sendo este um sentimento universal que todos podem compreender e que muitas vezes
desperta lembrancas e emogdes pessoais. Quando esse sentimento ¢ habilmente transmitido
através da escrita, pode criar uma conexao intima entre o leitor e o texto.

Ao se deparar com passagens que expressam a saudade, podemos sentir uma série de
emocgdes, desde melancolia e nostalgia até conforto e empatia. A saudade pode evocar
memorias de pessoas queridas, lugares amados, momentos felizes ou até mesmo a sensagao de
perda de algo que nunca foi plenamente vivido, assim como observamos ao longo das linhas
escritas por Alba Valdez. Isso cria uma oportunidade para o leitor refletir sobre suas proprias
experiéncias e relaciona-las aquelas apresentadas no texto, tornando suas narrativas de certa
forma atemporal.

A habilidade da autora em descrever a saudade de forma vivida e auténtica ¢
fundamental para envolver o leitor. Seus textos conseguem transmitir essa emog¢ao através de
imagens sensoriais, metaforas evocativas e uma linguagem carregada de significado, visto que
tendem a ressoar mais profundamente com o leitor. Além disso, a saudade muitas vezes €
acompanhada por uma sensacdo de auséncia ou incompletude, o que cria uma tensao
emocional que mantém o leitor engajado e avido por mais. Uma vez que um texto permeado
pela saudade, o leitor pode se sentir transportado para um estado de contemplagdo e

introspec¢do, onde suas proprias emogdes e experiéncias sao despertadas e exploradas. Essa
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conexao emocional pode tornar a experiéncia de leitura ainda mais significativa e memoravel,

deixando uma marca duradoura na mente ¢ no coragao do leitor.
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CAPITULO III:

ANALISE DA OBRA DIAS DE LUZ (1907)

Ao chegarmos ao terceiro e ultimo capitulo desta pesquisa, nos dedicaremos a analise
da segunda obra de Alba Valdez, Dias de Luz. Neste capitulo, focaremos na narrativa da
personagem feminina Ignez, explorando os acontecimentos de sua adolescéncia, como o
ingresso em uma nova escola e a descoberta de novas amizades. Nossa andlise buscara
estabelecer conexodes entre o feminino, as experiéncias de Ignez como mulher, e os temas de
lembrangas, memorias ¢ saudades que permeiam a obra da escritora. Assim, pretendemos
revelar como essas dimensodes se entrelacam na constru¢do da identidade da personagem e na
forma como Alba Valdez articula esses elementos para uma estética narrativa.

A segunda obra escrita por Alba Valdez recebeu o titulo Dias de Luz, publicada em
1907 pela tipografia Minerva de Assis Bezerra, situada em Fortaleza — CE. Obteve até este
momento apenas essa Unica edi¢do. Segundo Fatima Garcia (2014), a fundacdo da referida

editora ocorrera em 1892:

A tltima década do século XIX trouxe para o Ceara a marca da arte da
cultura. Em maio de 1892 nascia a Padaria Espiritual, agremiacdo que reunia
jovens pintores, musicos e escritores cearenses, para falar abertamente sobre
suas expressoes artisticas. Seus componentes chamados padeiros, assinavam
crOnicas, contos, editoriais e poesias, num jornal editado por eles e
simbolicamente chamado “O Pao”. Pouco antes, em 15 de margo o livreiro
Gualter Rodrigues Silva instalava uma nova oficina tipografica em Fortaleza
em um antigo prédio da Travessa da Assembleia, n 41 (atual Rua Sao Paulo),
inspirado na deusa romana da sabedoria e das artes, das técnicas de guerra e
padroeira das artes uteis, d4 a empresa o nome de Tipografia Minerva. Ali
seriam impressos “A Fome” de Rodolfo Teofilo e “Lendas e Cangdes
Populares” de Juvenal Galeno!! (Garcia, 2014, s/p).

A autora fornece um vislumbre de eventos culturais importantes do Ceara no final do

século XIX ao citar a Padaria Espiritual, que foi um marco na cena cultural do Ceara e uma

I Juvenal Galeno da Costa e Silva nasceu em Fortaleza-CE, no dia 27 de setembro de 1836, em Fortaleza.
Patrono da cadeira 23 da Academia Cearense de Letras. Foi socio fundador do Instituto do Ceara e Cavalheiro da
Ordem de Cristo. A Casa Juvenal Galeno, fundada com as filhas Henriqueta e Juliana, até hoje funciona como
centro de cultura ¢ sede da Academia de Letras Juvenal Galeno. Faleceu em 7 de mar¢o de 1931 (Academia
Cearense de Letras, 2023, s/p).
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plataforma para jovens artistas expressarem suas obras. Seu envolvimento com a tipografia
Minerva se deu devido a esta ser responsavel por grande parte das publicagdes produzidas
pelo agrupamento de literatos. Interessante pensarmos que o nome Tipografia Minerva revela
uma conexao entre a impressao de livros e a busca pelo conhecimento e pela sabedoria, que
sdo caracteristicas associadas a deusa Minerva. Podemos interpretd-lo como um gesto
simbolico que ressalta a relevancia da literatura e da cultura na sociedade da época. Ao
mencionar que, na Tipografia Minerva, foram impressas obras de Rodolfo Teoéfilo e Juvenal
Galeno, destaca-se a importancia das tipografias como veiculos para a divulgacdo da
produgao literaria e cultural, contribuindo para o enriquecimento da cena cultural na regido.
Na obra Dias de Luz (1907), observa-se que a capa da publicacdo ndo ha qualquer tipo
de ilustragdo, apenas € composta em sua totalidade da cor marrom. Para a nossa anélise, o
exemplar que temos em maos se encontra no formato PDF, o qual foi composta com a
digitalizagdo de um exemplar da edi¢do original e gentilmente cedido pelo Instituto do Ceara:
Historico, Geografico e Antropologico para o desenvolvimento desta pesquisa. Anterior a
folha de rosto, a obra apresenta uma fotografia da autora Alba Valdez, durante a sua

juventude:
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Imagem V: Alba Valdez
Fonte: Obra Dias de Luz (1997) cedida pelo Instituto do Ceara

Essa publicacdo ocorreu seis anos apds a primeira obra de Alba Valdez, Em Sonho...
(Fantasias) (1901). A escritora ja havia se tornado um nome conhecido no meio literario e na
imprensa cearense. Assim como ja havia ocorrido em 1901, a publicagdo de Dias de Luz
(1907) também lhe rendeu comentarios por parte da midia do estado do Ceard. Localizamos
edicoes do periddico O Rebate que apresentam desde informagdes de vendas dos exemplares

a apreciacdo da escrita de Alba Valdez.
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Na publicagdo do dia 4 de maio de 1907 do referido periddico, consta o seguinte
comentario: “Quem desejar um bello romance venha ao nosso escriptorio comprar Dias de
Luz — da primoroza escriptora cearense Alba Valdez” (O Rebate!?, 1907, p. 3). Aqui notamos
que a participagdo da escritora na imprensa nao somente contribuiu para a publicagdo de seus
textos, mas também para a divulgacdo e venda de suas obras. Em outra publicacdo do ja

mencionado periddico, datada em primeiro de junho de 1907, apresenta:

((Dias de Luz))

Alba Valdez, a brilhante escriptora do — Em Sonhos-, acaba de publicar mais
um livro, a que deu o titulo de — Dias de Luz.

Temol-o aqui ao lado. Alba nol-o mandou.

Escripto com muita elegancia e sentimento, o bello livro da estimada
conterranea!

O seu estylo fluente, doce, imaginoso as vezes, ndo ¢ o mais o estylo
rebuscado do principiante. A escriptora deixa que a penna corra livremente,
como o batei nas aguas mansas de um lago. Evoca as ddces reminicencias
dos dias tepidos da infancia e vasa a sua alma de artista, em periodos, que
vao formando capitulos primorosos.

Agradecendo a valiosa oferta que nos fez Alba de um exemplar do -Dias de
Luz- sentinos que uos falte competencia para uma apreciagdo n’altura do
merecimento da escriptora.

Sobra-nos, entretanto, muito béa vontade; mas o que fazer, se ndo podemos
remover essas dificuldades, 4 falta de estro? (O Rebate, 1907, p. 2).

Este trecho ¢ um comentario elogioso sobre o livro Dias de Luz (1907), escrito por
Alba Valdez, que ¢ descrita como uma "brilhante escriptora". O autor destaca a elegancia e o
sentimento presentes na obra, elogiando o estilo fluente e doce da escritora, que evoca
memorias calorosas da infincia e expressa sua alma de artista em capitulos primorosos. O
texto expressa gratidao pela oferta do livro, embora reconheca a propria limitagao em oferecer
uma apreciagdo a altura do mérito da escritora. Isso demonstra uma combinagdo de admiragao
pela obra e humildade por parte do escritor da coluna. Infelizmente, ndo menciona quem € o
autor do texto jornalistico, mas destaca a maneira adjetivada como se refere a escritora, a
descrevendo como uma escritora excepcional, enfatizando seu estilo delicado e afetuoso.
Assim, fica evidente na descrigdo das palavras singelas e amdveis usadas para retratar a fase
inicial da vida, sugerindo que essa abordagem pode ter um impacto emocional profundo no

leitor.

2Apds um breve hiato de informagdes decorrente do carater fragmentério de nossas fontes, encontramos Vicente
de Loyola fundando o seu jornal “O Rebate”, cuja primeira edi¢do veio a publico no dia 20 de abril de 1907, com
oficinas proprias e uma reda¢do comandada pelo proprio Vicente, auxiliado pelo Alexis Barbosa Morin e Joao
Barbosa (Lima, 2021, p. 4-5).
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Na edi¢do do dia 7 de novembro de 1907, no jornal O Rebate, divulga-se também:
“DIAS DE LUZ, romance da laureada escriptora cearense Alba Valdez, com o retrato da
auctora em fina xylographia, encontra-se & venda n’O Rebate” (O Rebate, 1907, s/p). Por

ultimo, na edi¢do do dia 12 de setembro de 1908, encontramos:

<<DIAS DE LUZ>>

Alba Valdez ¢ a autora d’esta collectanea primorosa, d’este florilégio
espiritual, que tem o sugestivo nome <<DIAS DE LUZ>>.

Na sua totalidade, o livro é um repositorio das reminiscéncias, em que tatala
canoramente a alma da distincta escriptora cearense.

Selleccdo de formosas perolas resumbrando a elegancia do estylo e o aroma
da alma da digna escriptora, ardentemente apaixonada pelas lettras. Nao ¢
um producto de um espirito visionario; mas € um primoroso livro, em que a
multiciente escriptora revela sua illustragao.

Descreve, narra, ininterruptamente as scenas passadas, os dias que se foram
e ndo voltam mais, em estylo consiso terso, tonante ¢ agradavel.

Alba Valdez ¢ um lampejo da literatura cearense, como Theocrito o foi, do
génio hellenico.

Sua narragdo ¢ singella e possue magia, que nos empolga ¢ seduz. E’ um
livro de luz mesclado purissima, luz forte que obscuresse a mais fraca; um
livro confeccionado sem muita lucubragdo, aujour le jour, no afan glorioso
da vida jornalistica...

Lendo-o somos inundado por uma catadupa de oiro de fino quilate, pois nas
suas paginas se revela, se vislumbra a verdadeira, a lidima alma cearense, o
coragdo cearense esta feito para grandes luctas, feito para se espandir.

Nao podemos lel-o perfunctoriamente, ndo; é precizo deixar que 0 nosso
espirito se dilate para se embeber, para se absorver, para deleitar-se n’estes
amenos contos escriptos a vol d oiseau.

Dias de Luz, teve seo ber¢o na <<Terra da Luz>> por isso ndo tem um valor
acidental, seu valor € intrinseco.

Este exaltante livro, trescala de suas uma essencia [...] que nosso espirito
haure com avidez (O Rebate, 1908, s/p).

O texto ndo possui assinatura, mas diferente das referéncias feitas pelo mesmo
periddico anteriormente, a publicagdo fez uma espécie de exaltacdo a autora Alba Valdez e a
sua escrita. Apresenta que a sua segunda publicacdo contenha certa qualidade e méritos a
serem concedidos a escritora, comparando a sua genialidade em meio a literatura cearense, ao
poeta Tedcrito'>. Ainda elogia a capacidade de Alba Valdez de descrever e narrar eventos

passados de forma continua, usando um estilo conciso, claro, vigoroso e agradavel. O texto

13 Tederito foi o poeta grego de maior destaque no periodo helenistico. Pouco se sabe sobre ele além do que pode
ser inferido de seus escritos. Seus idilios sdo expandidos em poemas bucdlicos, mimos e contos épicos. Os
versos de Tedcrito revelam preocupacdo com a forma, mas, ao contrario de seus contemporaneos, a linguagem
utilizada ¢ simples. Influenciou fortemente a poesia bucoélica posterior, como a de Virgilio e a poesia arcade.
Mas a poesia de Teocrito ¢ natural e realista, ao contrario da poesia posterior, grandemente idealizada (Classicos
Literarios, 2023, s/p).
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destaca a habilidade da autora em recriar o passado de forma envolvente. Descreve-se Dias de
Luz (1907) como uma obra literaria que ¢ pura e luminosa, capaz de ofuscar obras mais
fracas.

Ao sugerir que a referida obra ¢ valiosa e rica em significado, afirma-se que em suas
paginas revelam a verdadeira esséncia da alma cearense, destacando a natureza combativa e

\

expansiva do povo do Ceard. Alega-se que o titulo Dias de Luz se relaciona a "Terra da

nl4

Luz""", como ¢ conhecido o estado do Ceard, ou seja, esta profundamente ligado a regido e a

cultura cearense.

3.1 Nota Inicial: Minha Mae

Na péagina quatro da obra Dias de Luz (1907) notamos que hd a presenca de um
subtitulo entre paréntese, ¢ este é: (Recordagdes da Adolescéncia). Como mencionado em
nosso primeiro capitulo, a presenga deste subtitulo ocasionou algumas especulagdes sobre
uma terceira obra escrita por Alba Valdez. Algumas criticas apontavam que “Recordacdes da

Adolescéncia” seria o titulo de uma outra publicagdo.

140 Ceard é conhecido pelo cognome Terra da Luz. Muita gente julga que é devido ao seu forte sol tropical.
Nada disso. Esse honroso titulo, dado por José do Patrocinio, se deve ao fato da entdo provincia ter abolido a
escravatura antes do Brasil. Na verdade o povo cearense nunca gostou de escravizar os seus semelhantes e a
prova disso € que muitos senhores de escravos libertaram os seus negros ainda antes de 25 de margo de 1884,
data em que, sem dar a menor satisfacdo a D. Pedro II, o Ceara libertou, definitivamente, os seus escravos
(Nobre, 2010, s/p).
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Imagem VI: Folha de rosto da obra Dias de Luz
Fonte: Obra Dias de Luz (1997) cedida pelo Instituto do Ceara

A narrativa se inicia na pagina sete e segue até a pagina cento e dezoito. Nas paginas
cinco e seis a nota que se segue foi intitulada “Minha Mae”. A seguir transcrevemos o

conteudo:

Nestas paginas que deponho em teu regaco ha como que um perfume
emanado dos jardins de etheros. A mor parte foi escripta logo apds nossos
serdes povoados de reminiscencias e imagens, ias-te deitar as 9 e eu,
encostada 4 mesa, narrava-te silenciosamente no almasso o que me zumbia
no craneo a memoria esmaltada de uns longes de fantasia.

O aposento em que dormias comunicava-se com 0 meu por uma porta aberta
no centro da parede e a luz que me illuminava ia esbater-se mortica no teu
vulto amado, que eu olhava de quando em quando.

Tua respiragdo chegava t¢ mim em musica rithmada, muito branda, que se
extinguia dentro do meu eu, espalhando venturas inominaveis.

Quase sempre interrompias o dormir e me ordenavas docemente que
repousasse.

Obedecia-te douda de alegria por ser uma cousa tua e uma vez no leito me
visitava o somno cheio de sonhos nos quase me apparecias com a aureolas
de santas.

Sabes que nesta narrativa nem tudo ¢é fic¢do; abstrahindo do ideal a que se
apega, tento memorar ligeiramente factos typicos da nossa terra, costumes
pittorescos, lembrancas encantadoras e, por vezes, evoco figuras com quem
convivemos.
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Nao existe nada de dramatico nem de romanesco; se prende € sdbmente pelo
candor natural de que toda se empregna e pela beleza dos grandes coragdes
que nella palpitam.

Pensando em ti escrevi-a no silencio augusto da noite, bafejada pela sua
respiracdo que cantava e envolta no manto resplandecente de teu amor.
Possam estas ingenuas e simples paginas do amanhecer da vida suavisar a
melancolia dolorosa que te invade reflorindo o teu sorriso e reviver em tua
alma a meiga esperanca tdo scintillante como o astro que guiou os reis
magos a Bethlem (Valdez, 1907, p. 6 -7).

A nota inicial se dirige aquela que esteve presente em sua vida, principalmente,
durante os dias que escreveu o enredo das paginas que se seguem. O trecho foi escrito ao que
parece ser uma passagem de uma carta, um diario, ou algum tipo de prosa poética que
expressa sentimentos profundos e uma relagdo intima entre o interlocutor e alguém a quem ele
se dirige. Nao ha qualquer tipo de assinatura o que pode sugerir que seja Alba Valdez quem
escreve se direcionando a sua genitora, mas se pode provocar ainda a ideia de que o escrito
que se segue ¢ parte de sua autobiografia, como afirma Silva: “Tanto nos devaneios de Dias
de Luz, quanto nas cronicas, romancetes ¢ cenas do dia-a-dia de Em sonho..., fundindo a
memoria de Maria Rodrigues Alves Peixe, nome abandonado ao assumir a figura de Alba
Valdez a escrita na ficcdo de Inés” (Silva, 2019, p. 59). Assim propde uma intera¢do entre a
vida pessoal da autora, suas experiéncias e sua expressao literaria. Alba Valdez fez uso da sua
memoria e identidade como fonte de inspiracdo, explorando uma gama diversificada de
géneros e estilos literarios ao longo de suas obras. No entanto, ndo temos aqui a intencao de
adentrar a discursdo sobre autoficcdo, mas notamos que ¢ um aspecto que pode ser explorado
e analisado na escrita da Alba Valdez em estudos futuros.

A nota inicial da obra Dias de Luz (1907) destaca-se pelo emprego de um estilo
literario poético, que se manifesta através de metaforas e descrigdes sensoriais envolventes.
Este trecho estd repleto de imagens sensiveis que transportam o leitor para um mundo de
beleza e encantamento. Por exemplo, a metafora do "Perfume emanado dos jardins de
etheros" utiliza o perfume como uma imagem sensorial para evocar um ambiente de sonhos e
fantasias. Da mesma forma, a descrigdo da "Memoria esmaltada de uns longes de fantasia"
sugere uma narrativa vibrante e rica em imaginagao.

Além disso, a narragdo detalha ainda mais as experiéncias perceptuais dos
personagens, como quando descreve que "Tua respiragdo chegava at¢é mim em musica
ritmada", criando uma atmosfera de proximidade e intimidade. A utilizacdo da expressao
"Espalhando venturas inomindveis" transmite a ideia de uma felicidade indescritivel,

refor¢ando a aura magica da narrativa.
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Outro ponto de destaque ¢ a intensidade emocional presente no texto, como
evidenciado em "Obedecia-te douda de alegria", que retrata uma entrega apaixonada e devota.
A imagem do "Somno cheio de sonhos nos quase me apparecias com a aureolas de santas"
adiciona uma dimensao de pureza e transcendéncia a narrativa, enriquecendo ainda mais a
experiéncia do leitor.

Por fim, a descri¢do da escrita "Escrita no siléncio augusto da noite, bafejada pela sua
respiracdo que cantava" cria uma atmosfera de inspiragdo e serenidade, sugerindo que a
criacdo literaria ¢ guiada pela presengca amorosa do outro. Esses elementos sensoriais e
metaforicos se entrelagam para criar uma narrativa envolvente e poética, que cativa e
emociona o leitor ao longo de toda a obra.

H4 uma forte conexdo emocional com a pessoa a quem se dirige. H4 um senso de
intimidade nas descrigdes das noites compartilhadas e da comunicacdo silenciosa entre as
duas. O cuidado mutuo e a preocupagao com o bem-estar do outro sdo evidentes. Assim como
a tentativa de recordar momentos compartilhados e caracteristicas da sua terra natal, o que
sugere um profundo senso de nostalgia e a vontade de preservar as memorias daquela época.

Dessa forma, podemos observar que, segundo Ecléa Bosi,

Pela memoria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas presentes, misturando
com as preocupagOes imediatas, como também empurra, “descola” estas
ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia. A memoria aparece como
forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante,
oculta e invasora (Bosi, 2003, p. 36).

A autora faz uma reflexdo perspicaz sobre a natureza e o poder da memoria,
destacando sua influéncia na experiéncia humana e na consciéncia individual. Assim, sugere a
ideia de que o passado ndo ¢ apenas um conjunto de eventos distantes, mas algo dinamico e
fluido que continua a influenciar e interagir com o presente. A citagdo ressalta a dualidade da
memoria, retratando-a como uma forga subjetiva que pode ser tanto profunda e ativa quanto
latente e invasora. Essa dualidade reflete a complexidade da memoria humana, que pode ser
tanto uma fonte de conforto e compreensao quanto de conflito e desconforto.

A descricdo da memoéria como uma forca ativa que "empurra" e "descola" as
preocupacdes imediatas destaca seu papel dinamico na formagdo da consciéncia e na
construcdo da identidade. Dessa forma, a memoria ndo é apenas um repositério passivo de
eventos ocorridos, mas uma for¢a que molda e influencia constantemente nossa percepgao do

mundo. Portanto, podemos notar que para a autora da nota inicial da obra Dias de Luz (1907),
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a memoria ¢ um instrumento crucial para a manutenc¢do e ligacdo com momentos e pessoas

importantes do passado.

3.2 Memoria e Saudade

A obra Dias de Luz (1907) apresenta a historia de Ignez de Oliveira Santos, contada
em pouco mais de cem paginas, pelas proprias palavras da protagonista. Este relato se
desenvolve através das memorias de sua adolescéncia, em que ela compartilha os momentos
significativos ao lado de suas amigas. O ponto de partida para essa narrativa ¢ a leitura de
uma carta enviada por Orminda a Ignez, desencadeando assim a exposi¢do de sua vida.

Ignez nos conduz através de sua jornada desde o inicio de seus estudos na Escola
Normal, marcando o surgimento de novas amizades com Orminda Castilho, Celeste Augusta
de Campos, Nené Rayol, Gracinha Macedo, Genoveva Fernandes e Corina Silva. Essa rede de
relacdes forma o pano de fundo para os eventos que ela compartilha.

O relato abrange uma ampla gama de experiéncias, desde os dias passados na escola
até os momentos de lazer e interagdo com sua familia e vizinhanca. Ao longo das péginas,
Ignez ndo compartilha apenas os acontecimentos, mas também os sentimentos e reflexdes que
os acompanham.

A narrativa € conduzida de forma ininterrupta, sem a divisdo tradicional em capitulos,
o que confere uma fluidez singular a experiéncia do leitor, imergindo-o na vida e nas
experiéncias de Ignez de maneira continua e envolvente.

ApOs a nota, a narrativa de Ignez se inicia com a leitura da carta enviada por Orminda
Castilho, que a faz recordar quando era uma adolescente que iniciava em uma nova escola e

adquiria novas amizades. A seguir, apresentamos na integra a carta que ¢ destacada por Ignez:

Eis uns topicos da evocadora carta de Orminda:

<<Quase um anno sahi dahi e esta vida agitada e sem descanso do Rio nado
consegue esmaecer as vivas recordagdes que trago no intimo. Que vontade
de voltar, de rever a minha terra, abragar doudamente as amigas e collegas!
Tem-1’as visto, a Corina Silva, a Nené Rayol, a Gracinha Macedo, a
Genoveva Fernandes e as outras?

E a tua decantada Celeste?

Acredita, chego a ter saudade da Escola com todo o inferno das suas
sabbatinas e exames que me faziam achar os dias trevosos que nem noites
sem astros>>

Velada na penumbra da distancia e de longa auséncia, Orminda me
provocava o riso. Lembrava-me do seu ar estudado comicamente triste
nessas occasioes, quando nos recommendava em meio tom: << Vai comecar
a batalha, minha gente: se eu estiver muito exposta, ndo me abandonem.
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Meu heroismo ndo obsta a que eu estremeca ante os horrores de uma
bomba>> (VALDEZ, 1907, p. 9).

A carta de Orminda desperta em Ignez uma atmosfera vivida e evocativa, além de
despertar as memorias do passado da protagonista que transportam os leitores para outra
época e lugares distintos. E com a leitura inicial da carta que a narrativa apresenta as
descri¢des detalhadas de paisagens, ambientes e eventos ocorridos na vida de Ignez em sua
adolescéncia. Dessa forma, ¢ possivel perceber que as cartas podem refletir as preocupagdes
sociais e culturais de seu tempo, assim como oferecer insights valiosos sobre questdes como
politica, moralidade, género e classe.

Quando analisadas sob a perspectiva do feminino, essas cartas revelam como as
personagens femininas vivenciam e processam suas memorias, saudades e lembrancas.
Através do espago intimo e pessoal que a carta proporciona, as mulheres expressam suas
emocdes e reflexdes, tecendo um retrato detalhado das expectativas sociais e das pressoes de
género. Essas correspondéncias tornam-se, assim, um espago onde o feminino ¢ explorado em
toda a sua complexidade, e onde a memoria e a saudade se entrelagam na construcdo das
identidades das personagens femininas.

A carta escrita por Orminda também apresenta um teor saudoso dos tempos da escola,
segue alguns trechos: “Que vontade de voltar, de rever a minha terra, abracar doudamente as
amigas e collegas! [...] Acredita, chego a ter saudade da Escola com todo o inferno das suas
sabbatinas e exames que me faziam achar os dias trevosos que nem noites sem astros”
(Valdez, 1907, p. 9). A reflexdo revela um forte desejo de retorno a terra natal e ao ambiente
escolar, expressando uma mistura de saudade e nostalgia, indicando uma conexdo emocional
profunda com o local de origem. A saudade da terra natal ¢ um sentimento poderoso, muitas
vezes associado as memorias afetivas da infancia e das rela¢des sociais.

O desejo de "abracar doudamente as amigas e colegas" destaca a importancia das
relagdes interpessoais na experiéncia de vida. O reencontro com amigos e colegas € visto
como uma fonte de alegria e conforto, sugerindo que as relagdes sociais t€ém um papel
significativo na constru¢do da identidade e na formacdo de memdrias afetivas.

A saudade da escola, assim, com todas as dificuldades como "sabatinas e exames",
revela uma visdao saudosa que, em parte, transforma as experiéncias passadas em lembrangas
positivas. Dessa forma, pode ser interpretado como uma apreciagao das vivéncias e desafios
que moldaram a pessoa, ainda que na época tenham sido percebidos como "dias trevosos". A

dualidade entre o desejo de voltar e a lembranga dos desafios enfrentados na escola cria um
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contraste interessante. Essa perspectiva reflete a complexidade das emogdes humanas, onde a
nostalgia por vezes suaviza as dificuldades passadas, criando uma visdo romantica do

passado, ao Ignez afirmar que:

Velada na penumbra da distancia ¢ de longa auséncia, Orminda me
provocava o riso. Lembrava-me do seu ar estudado comicamente triste
nessas occasioes, quando nos recommendava em meio tom: << Vai comegar
a batalha, minha gente: se eu estiver muito exposta, ndo me abandonem.
Meu heroismo nao obsta a que eu estremeca ante os horrores de uma bomba
>> (Valdez, 1907, p. 9).

Orminda ¢ lembrada por Ignez através de suas recomendagdes exageradamente
dramaticas ¢ humoristicas antes de enfrentar situagdes dificeis ou desafiadoras, descritas
metaforicamente como "batalhas". Essa memoria sublinha a habilidade de Orminda em lidar
com as adversidades com um toque de humor, uma estratégia que aliviava a tensdo e
fortalecia os lagos de camaradagem entre as amigas. O "ar estudado comicamente triste" de
Orminda revela um carater performéatico e consciente, sugerindo que ela usava suas palavras e
atitudes para provocar um efeito cOmico nos outros, talvez como uma forma de criar
momentos de leveza em meio as dificuldades.

Em um contexto mais amplo, essa lembranga destaca a personalidade vibrante de
Orminda e o impacto duradouro que ela teve sobre as pessoas ao seu redor, especialmente
sobre Ignez. A memoria de Orminda, marcada por sua capacidade de transformar desafios em
momentos de riso e companheirismo, reflete a importancia das relagdes femininas e das
memorias compartilhadas. Essas experiéncias ndo s6 moldam o espaco das lembrangas de
Ignez, mas também reforgam a saudade que ela sente por uma amizade que deixou marcas
indeléveis em sua vida, ilustrando como as conexdes entre mulheres sdo profundamente
entrelacadas com suas memorias ¢ identidades.

Interessante refletirmos nesse momento sobre a escrita epistolar, ou seja, a pratica de
escrever cartas, desempenhou um papel significativo na literatura do final do século XIX e
continuou a ser uma forma importante de expressdo literdria até mesmo com o advento de

novas tecnologias de comunicagao, assim, segundo Débora Clasen de Paula,

O habito de escrever cartas, ao mesmo tempo em que obedece a
determinados padroes textuais formais, também nos possibilita apreender as
particularidades de escrevente e destinatario impressas na missiva. Ao servir
como suporte de inumeros assuntos, elas podem revelar marcas de como
foram armazenadas e organizadas por seus destinatarios (Paula, 2011, s/p).
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As cartas oferecem um espago intimo e pessoal para os escritores explorarem uma
variedade de temas e emogdes. Por meio da carta de Orminda enviada a Ignez, as personagens
podem expressar seus pensamentos mais profundos, revelar segredos e confrontar conflitos
internos, oferecendo aos leitores uma visdo privilegiada das complexidades da condigdo
humana.

Em ambito literario, as cartas podem ser usadas para desenvolver personagens de
forma mais completa e aprofundada. Os escritores podem empregar a escrita epistolar para
revelar detalhes sobre o passado, as motivagdes ¢ os relacionamentos dos personagens,
enriquecendo assim a trama e a caracterizagdo, assim como observamos na obra Dias de Luz
(1907). As cartas permitem que os escritores explorem diferentes vozes narrativas dentro de
uma mesma obra. Por exemplo, um romance epistolar pode ser composto por cartas escritas
por diferentes personagens, oferecendo uma variedade de perspectivas sobre os eventos da
histéria e enriquecendo a narrativa com uma multiplicidade de vozes e pontos de vista.

Georg Otte infere que:

A narrativa ndo é um relato sobre uma experiéncia particular, mas faz parte
“da” experiéncia compartilhada entre os individuos — se podem ser
chamados assim, uma vez que a propria individualidade é um conceito
moderno que se reflete num género textual proprio da modernidade. E no
romance que temos o individuo isolado, seja como autor, seja como
personagem ou ainda como leitor. No mundo pré-moderno idealizado por
Benjamin, prevalece a relagdo metonimica do pars pro toto, pois cada
narrativa representa o todo da experiéncia, assim como cada narrador fala
em nome de toda a humanidade, atravessando as fronteiras do tempo e do
espaco, sendo que o destino narrado das personagens servem de alegorias —
com as devidas distor¢des alegoricas — da experiéncias de todos. A narrativa
atualiza uma experiéncia que estd onipresente na forma de arquivo
inesgotavel (Otte, 2021, p. 203).

O trecho discute como a narrativa estd intrinsecamente ligada a experiéncia
compartilhada entre os individuos, como a individualidade se manifesta na modernidade por
meio de géneros literarios como o romance, € como as narrativas pré-modernas tendem a
representar uma experiéncia coletiva. Também destaca a capacidade das narrativas de
atualizar e refletir sobre experiéncias humanas ao longo do tempo. Isso pode sugerir que o
romance ¢ uma forma literaria que destaca a experiéncia individualizada, contrastando com
formas de narrativa mais coletivas ou sociais.

Em relagdo ao mundo pré-moderno idealizado por Benjamin, onde prevalece uma

relagdo metonimica da parte pelo todo, significa que em narrativas pré-modernas, cada
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narrativa representa o todo da experiéncia, e cada narrador fala em nome de toda a
humanidade. As experiéncias das personagens servem como alegorias da experiéncia humana
em geral. Dessa forma, a narrativa atualiza uma experiéncia que esta onipresente na forma de
um arquivo inesgotavel. Podendo ser interpretado como uma referéncia a capacidade das
narrativas de capturar e refletir continuamente sobre as experiéncias humanas,
independentemente do tempo ou espago.

Ignez ndo 1€ a carta apenas para recordar sua adolescéncia, mas para resgatar da
memoria 0s momentos mais significativos de sua vida. Ao afirmar que "a carta da minha
antiga collega trouxe-me ao pensamento a epoca mais notavel minha existencia, por ser
aquella em que sonhei mais e chorei menos" (Valdez, 1907, p. 9-10), ela revela uma conexao
profundamente pessoal e emocional com o periodo em que frequentou a escola, evocada pela
chegada dessa correspondéncia de uma amiga antiga. Essa declara¢do destaca as experiéncias
e emogdes que marcaram sua juventude, e sublinha a maneira como a memoria ¢
individualizada — o que ¢é notéavel para Ignez pode nio ter o mesmo peso para outra pessoa.

Ao longo de sua narrativa, Ignez nos conduz por meio de suas proprias experiéncias e
perspectivas em relagdo ao passado, especialmente os anos escolares e as amizades que
formou. Essa leitura, portanto, ¢ um exercicio de rememoragdo, bem como uma reconexao
com o espaco das lembrangas femininas que moldaram sua identidade. As emogdes de
saudade e nostalgia permeiam suas memorias, tornando-as vivas e significativas, e
evidenciando como o feminino ¢ as relagdes entre mulheres sao centrais na constru¢ao dessas
memorias e na formagdo do espago emocional onde essas lembrancas residem.

Se tratando da ligacdo memoria e literatura, Danielle Cristina Mendes Pereira Ramos

pondera que,

Como suporte produtor de memorias, a literatura ¢ permitido adivinhar os
siléncios, os desvios e as lacunas, propositais ou ndo, da escrita
historiografica. Por apostar no dilema e no paradoxo, o discurso literario
abdica da totalidade. Por isso, falhas e rasuras ndo podem ser vistas como
“erros”, mas como instrumentos sem os quais o discurso literario ndo se
construiria em sua ambiguidade e polissemia (Ramos, 2011, p. 96).

Apresenta que a literatura pode oferecer uma visdo mais abrangente e inclusiva do
passado, complementando as narrativas historicas tradicionais. Dessa forma, enfatizar o papel
do dilema e do paradoxo na literatura, o autor sugere que a literatura abraca a complexidade e
a ambiguidade da experiéncia humana. Contrastando com a busca por totalidade na

historiografia, que muitas vezes procura apresentar uma narrativa linear e coerente do
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passado. Essa abordagem literdria permite uma compreensdo mais profunda das nuances e
contradig¢des da condi¢cao humana.

No entanto, ¢ importante observar que essa perspectiva pode ser contestada, uma vez
que alguns criticos podem argumentar que a literatura e a historiografia sao disciplinas
distintas, cada uma com seus proprios objetivos e métodos. Enquanto a literatura pode
oferecer insights Gnicos sobre a experiéncia humana, a historiografia se baseia em evidéncias
empiricas ¢ métodos de pesquisa rigorosos para reconstruir o passado de forma precisa e
objetiva. Portanto, embora a literatura possa complementar a historiografia, ela ndo deve
substitui-la como fonte principal de conhecimento historico.

Vale destacar que, no inicio, a amizade entre as duas, Ignez e Orminda, passou por

alguns desentendimentos:

Orminda Castilho percebera logo, com a fina intuicdo que possuia, 0 meu
retrahimento para com ella, a especie de desgosto quando a via.

[...]

Chamara-me desconfiada no que as outras acharam immensa graga. Parecia-
me impossivel perdoal-a. As cores carregadas da minha paixdo tingiam a sua
graciosa belleza: ndo podia vel-a nem supportal-a. O franco sorriso parecia-
me atroz; o olhar limpido ¢ intelligente produzia o efeito de lamina que me
ferisse (Valdez, 1907, p. 42 - 43).

Orminda ¢ retratada como uma figura perceptiva, capaz de captar o distanciamento
emocional da narradora e de responder a isso de maneira sutil. Por outro lado, Ignez revela-se
profundamente dominada por emocgdes intensas e conflitantes, incapaz de suportar a presenca
de Orminda, o que sugere uma relagdo marcada por complexas dinamicas de poder e
sentimentos ndo correspondidos. A tensdo entre as duas personagens destaca a forma como as
relacdes femininas podem ser atravessadas por questdes de desejo, controle e vulnerabilidade.

A narrativa, carregada de emocgodes, reflete o impacto profundo que essas dinadmicas
tém sobre a narradora, especialmente em termos de memoria e saudade. A paixdo ndo
correspondida de Ignez e a postura mais distante e observadora de Orminda criam um espago
onde as lembrancas sdo impregnadas de dor e anseio, transformando a memoria em um campo
de batalha emocional. A construcdo cuidadosa da narrativa e a caracterizacdo das personagens
contribuem para uma experiéncia de leitura que envolve o leitor, levando-o a refletir sobre as
complexidades das relagdes femininas, onde o espago das lembrangas se torna um lugar de
confronto entre o que foi vivido e o que se desejou. Importante recordar aqui que, segundo

Tayza Cristina Nogueira Rossini (2016, p. 5), a literatura escrita por mulheres, por meio de
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suas diversas maneiras de representar a realidade, tem criado novas formas de expor e revelar
a figura feminina, que durante muito tempo foi silenciada tanto na literatura quanto na
realidade fora dos textos. Dessa forma, essa producao literaria tem estabelecido novos padroes
que buscam superar a distingdo e separacao das categorias binarias de género, uma vez que
anteriormente apenas a voz masculina era o detentor deste discurso.

A relacdo evolui e a amizade comega a prevalecer, como destaca Ignez na seguinte

reflexao:

Mas pensava commigo: Que destino desgragado atravessou tal mog¢a em meu
caminho! Como se ¢ victima da fatalidade!

Ah! Orminda! Quem diria que poucos tempos depois me havias de patentear
0 teu coragdo aberto a todos os sentimentos generosos € bons com que Deus
adorna os seus escolhidos?!

Quem diria que nos tornariamos o que depois fomos?

Hoje no separam os caprichos da fortuna e a vastidao intermina do mar: no
instante da despedida chordmos ambas esse affecto mutuo que ia transmutar-
se em dulcissima recordacdo da nossa mocidade, em inextinguivel
lembranga do passado (Valdez, 1907, p. 45).

Inicialmente, Ignez expressa descrenca na possibilidade de um relacionamento feliz
com Orminda, atribuindo sua presenca em sua vida a "fatalidade". No entanto, ao longo do
tempo, ela testemunha uma transformagao profunda, reconhecendo em Orminda qualidades
de generosidade e bondade que antes lhe escapavam. Através das palavras da narradora,
somos conduzidos por uma jornada emocional que se estende da descrenca inicial até a
aceitacdo e o florescimento de uma afeicdo genuina.

Essa narrativa ndo ¢ apenas reflete sobre as mudancas de circunstancias e
personalidades ao longo dos anos, mas aponta para uma evocagdo das complexas dindmicas
femininas. A melancolia e a saudade que permeiam a memoria de Ignez refletem um espago
de lembrangas onde as emocgOes conflitantes e as relacoes femininas se entrelacam. O
desenvolvimento da conexdo entre Ignez e Orminda serve como um espelho para explorar
como o feminino ¢ moldado por essas lembrangas, revelando um espaco intimo e
profundamente afetivo onde as relagcdes entre mulheres sdo reavaliadas e reinterpretadas com
o passar do tempo.

Moacyr Scliar ao analisar a Melancolia I (1514), de Albrecht Diirer, postula que

Como O cdo, a memoria ¢ um fiel acompanhante do homem. Memoria
as vezes sombria, como evidenciado pela propria cor escura do
animal, mas memoria, de qualquer jeito, cuja presenca correspondia a



136

obsessdo renascentista de evocar, lembrar [...] Havia um preco a pagar
por toda essa memoria, toda essa cultura armazenada; era preciso
voltar-se para dentro de si mesmo e até retirar-se do mundo, como fez
Montaigne. O resultado era mais melancolia — que Vives associava a
memoria, as lembrangas. Como diz Proust, que fez da memoria um
ponto de partida para sua obra: ndo ha memoria sem melancolia, ndo
ha melancolia sem memoria (Scliar, 2003, p. 83).

O autor associa a memoria a melancolia de forma direta, argumentando que ndo ha
uma sem a outra. Embora essa conexdo seja intrigante e tenha raizes em vérias tradigdes
filosoficas e literarias, ¢ importante reconhecer que a memoria ¢ a melancolia s3o conceitos
distintos, embora possam estar interligados em muitos casos. Essa sobreposicdo pode
simplificar demais a complexidade desses fendmenos e obscurecer outras facetas importantes
de suas interagdes.

A citagdo pode nos sugerir que a memoria e a cultura armazenada sdo atributos
inerentemente valiosos, mas também menciona o "preco a pagar" por elas, que inclui a
retirada do mundo e a melancolia associada. Essa reflexao levanta a questao de se a memoria
e a cultura armazenada sdo sempre benéficas ou se podem, as vezes, ser fontes de angustia e
sofrimento. Além disso, o trecho pode idealizar a busca pelo conhecimento e pela
introspeccdo, sem considerar plenamente os desafios e as complexidades envolvidos nesse
processo.

Segundo a visdo do critico a melancolia ¢ intrinsecamente ligada a memoria e as
lembrangas, o que pode ser contestado. Embora a memoria possa, de fato, desencadear
sentimentos de melancolia ao recordar eventos dolorosos do passado, nem todas as formas de
melancolia tém origem na memoria. Existem diversas causas para a melancolia, incluindo
fatores genéticos, bioquimicos e ambientais, que nao necessariamente dependem da memoria
para se manifestarem.

O estudo, Saturno nos tropicos: a melancolia européia chega ao Brasil (2003), de
Scliar sobre a melancolia e a literatura oferece uma perspectiva valiosa sobre a relagdo entre
esses dois temas. Scliar argumenta que a literatura € uma forma de expressao que permite aos
individuos lidar com a melancolia de maneiras diversas, oferecendo uma plataforma para
explorar e confrontar emoc¢des dolorosas, bem como para encontrar significado e consolo.

O texto ainda destaca como a literatura pode ser uma ferramenta poderosa para
explorar a experiéncia humana da melancolia. Através de personagens, enredos e imagens
evocativas, os escritores podem transmitir de forma vivida e auténtica os sentimentos de

tristeza, solidao, perda e desespero que acompanham a melancolia. Por conseguinte, preconiza
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que a literatura oferece uma forma de catarse para os leitores, permitindo-lhes identificar-se
com personagens e situacdes que ecoam suas proprias experiéncias de melancolia. Ao se
envolverem com narrativas que refletem suas proprias lutas emocionais, os leitores podem
sentir-se menos isolados em suas emogdes e encontrar conforto na percepcao de que nao estao
sozinhos em sua dor.

A transformagdo de Orminda ao longo do tempo e a lembranga nostalgica de seu
relacionamento destacam a natureza fluida das relagdes humanas e a capacidade da memoria
de preservar e transformar o passado. Dessa forma, a linguagem poética e melancoélica
utilizada no trecho contribui para a atmosfera nostalgica e reflexiva da narrativa. Os
sentimentos da voz narrativa sdo expressos de maneira vivida e emotiva, envolvendo o leitor
na jornada emocional do personagem. E demonstrada a habilidade da Alba Valdez em criar
uma narrativa envolvente e evocativa, capaz de transmitir nuances sutis de emocao e
experiéncia humana.

Ignez ndo narra apenas a evolucdo da sua amizade com Orminda, mas também com
Celeste, que a considera como sua melhor amiga. Expde seus dias de rotina escolar ao lado de
suas colegas e professores, além de apresentar seus dias com a familia, na vizinhanga e nos
finais de semana. A principio se tratam de recordagdes dos momentos vivenciados por Ignez,
uma vez que inicia a narrativa afirmando: “Hoje relendo os velhos papeis dei com uma das
missivas me que enderecou Orminda Castilho, antiga companheira de estudos e uma das
minhas melhores amigas, enquanto cursei a Escola Normal” (Valdez, 1907, p. 8). A carta
recebida da amiga a fez navegar pelos mares das memorias vividas ao seu lado. A imagem
que lhe surgiu ¢ da figura divertida de Orminda na adolescéncia, que esteve ao seu lado
durante o seu tempo de estudos, pois “Estar triste ao pé¢ de Orminda era tao impossivel como
um crente fervoroso ver passar o sagrado viatico e ndo se por de joelhos” (Valdez, 1907, p. 7).
Cena esta que manteve em sua mente mesmo com o passar dos anos.

Em relacdo a memoria, Danielle Cristina Mendes Pereira Ramos, observa que:

Ao aludir a possibilidade da experiéncia humana ser construida pela
memoria atemporal, percebida de forma caleidoscopica, Proust eleva a arte a
condi¢do de espaco privilegiado do cruzamento tempo espacial, percebendo-
a como unico nucleo possivel de representacdo da sintese operada entre
instante e durac¢do. Esta percepcdo reaparece em outros discursos produzidos
no oitocentos; pontuam o carater criador da memoria e situam-na fora da
compreensao da possibilidade de um resgate tranquilo. Esta visdo reaparece
nos discursos da historiografia e da filosofia novecentista. A partir deste
esteio, a memoria € percebida como pega fundamental na construgdo de
identidades e impensavel fora da relagdo entre o individual ¢ o coletivo
(Ramos, 2011, p.101).
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A autora postula que os estudos de Proust elevam a arte & condi¢do de espaco
privilegiado para a representagdo da sintese entre instante e duracdo, destacando a importancia
da memoria como elemento fundamental nesse processo. Embora seja verdade que Proust
tenha explorado de maneira magistral a relagdo entre memoria, tempo e arte em sua obra Em
Busca do Tempo Perdido, ¢ importante ndo idealizar excessivamente a capacidade da
memoria ou da arte de capturar a complexidade da experiéncia humana. Tanto a memoria
quanto a arte t€ém limitagdes intrinsecas na representacdo da realidade, ¢ ¢ importante
reconhecer essas limitagdes ao interpretar sua fungao e significado.

A citagdo ainda destaca que a memoria € percebida como uma pe¢a fundamental na
constru¢do de identidades individuais e coletivas. Essa ideia levanta questdes importantes
sobre a natureza da memoria e sua relagdo com a identidade pessoal e cultural. No entanto, ¢
importante reconhecer que a relagdo entre memoria, identidade individual e coletiva ¢
complexa e multifacetada, e pode variar de acordo com o contexto cultural, social e historico.
A carta enviada pela a amiga reacende a memoria de Ignez, dos fatos que ocorreram quando
estiveram lado a lado e, por conseguinte, estes momentos foram também responsaveis por as
moldar como sujeito e criar uma conexao que perduraria na vida adulta.

Na sequéncia da narrativa ao recordar a amiga durante os tempos de escola, a

narradora apresenta uma evocagao ao passado:

O passado!... Ha sempre nestas palavras a harmonia dolente de um suspiro
que se ala, embora o presente ndo se debuxe tdo mau e o caminho andado
nem tenha sido sempre macio estendal de flores.

Pobre atomo perdido nas grandezas do universo, a creatura humana baséa
sua felicidade nesta legenda indelevel que Deus lhe insculpiu no coragéo: —
Esperanca e saudade.

A evocagdo de um sorriso de amor que lhe povoou uma noite calada e
melancolica basta-lhe — que de vezes! Para applacar dores profundas.
Docemente consolador € a gente recordar-se de que ao menos um instante
julgou-se feliz, entrevendo a miragem fugidia de um sonho.

Nas grandes tormentas moraes, através de lagrimas que cdem, qual formoso
arco-iris annunciando o bom tempo, rebrilhando no ether calmo e azul, a
esperanga surge: e sempre bela, sempre luminosa apparece e reapparece té
na morte desvendando o glorioso humbral do paraiso (Valdez, 1907, p. 8).

O trecho em questdo aborda temas profundos e reflexivos sobre o passado, a condi¢do

humana e a importancia da esperanca e da saudade. A expressdao "O passado!..." aparenta

estar repleta de uma carga emocional forte e ambivalente. A ideia de que o passado ¢
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revestido pela "harmonia dolente de um suspiro que se ala" indica uma mistura de nostalgia e
tristeza. Essa parte reflete a complexidade de olhar para tras, reconhecendo tanto as alegrias
quanto as dificuldades enfrentadas ao longo do caminho. A referéncia ao ser humano como
"pobre atomo perdido nas grandezas do universo" ressalta a pequenez da humanidade diante
da vastidao cosmica. Essa visdo pode evocar um sentimento de humildade e vulnerabilidade,
destacando a importancia de encontrar significado e felicidade em meio a vastiddo do
universo.

A citagdo sugere que a felicidade humana ¢ fundamentada na "legenda indelevel" que
Deus inscreveu no coragdo humano: "Esperanca e saudade." Essa ideia de que a capacidade
de esperar por um futuro melhor e a lembranca de experiéncias passadas sdo elementos
essenciais para a busca da felicidade. A evocagao de um "sorriso de amor" como uma fonte de
consolo revela a importancia das memorias e da capacidade humana de encontrar conforto nas
lembrangas felizes, mesmo em meio a momentos dificeis. O ato de recordar um momento de
felicidade pode ser um antidoto para as dores presentes.

A metéfora do "arco-iris anunciando o bom tempo" propde que, mesmo nas "grandes
tormentas morais," a esperanga persiste. Essa imagem poética destaca a resiliéncia humana e a
capacidade de vislumbrar um futuro melhor, mesmo diante das adversidades. A referéncia a
esperanca que persiste "até na morte desvendando o glorioso umbral do paraiso" insinua uma
crenga na transcendéncia e na possibilidade de uma existéncia paradisiaca apds a morte. Isso
reflete uma perspectiva espiritual sobre a esperanca como algo que transcende as fronteiras da
vida terrena.

Na sequéncia, a carta escrita por Orminda lhe proporciona recordar do momento em
que conheceu Celeste, uma grande amiga que conhecera no dia da matricula, “<<E a tua
decantada Celeste?>> perguntara Orminda. Celeste foi para a minha vida o que a estrella ¢
para a nesga de ceu que a encerra” (Valdez, 1907, p. 10). Recorda assim o dia em que a viu
pela primeira vez, o dia que do céu caia uma chuva torrencial. Em meio a rotina da Escola

Normal, vozes das aulas e dos professores podiam ser escutadas pelos corredores, Ignez a viu,

Encostada 4 varanda do lado sul, alheia ao borborinho que se produzia em
derredor, uma moga olhava demoradamente a serra que azulava no fundo do
horizonte: sua fisionomia, donde resumbrava indefinivel dogura mantinha-se
impassivel, empolgadora.

Tinha na face onde lhe fulguravam os olhos negros e seductores a pallidez
delicada das rosas brancas: vestia traje de cassa, simples, sem uma fita, sem
uma renda.

Que linda estava assim, o busto levemente inclinado para diante
contemplando a serra que parecia immersa num copioso banho de anil!
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O encanto, a poesia serenada sua mocidade, a aureola de bondade que
circumdava aquella fronte virginal despediam um fluido de sympathia, quigé
de adoracgdo por toda sua pessoa, que instinetivamente, machinalmente me
approximei da varanda a que se arrimava. Ella chamava-me, attraia-me com
aquelle isolamento parecido com o meu (Valdez, 1907, p. 11 - 12).

Celeste ¢ descrita como alheia a agitagcdo ao redor, o que destaca sua singularidade e
introspec¢ao. A escolha de se distanciar do tumulto pode sugerir uma caracteristica de
contemplagcdo ou mesmo de alienagdo, o que pode ter implicagdes para a caracterizacao da
personagem. O seu traje despretensioso, sem fitas ou rendas, indica a sua simplicidade e
naturalidade. Este detalhe simbodlico sugere ser uma pessoa desprovida de adornos artificiais,
o que reforca a pureza ou autenticidade da personagem.

A descricdo destaca a meiguice na fisionomia da Celeste, sua aura de bondade e o
fluido de simpatia que ela emana. Esses elementos contribuem para a criagdo de uma
personagem carismatica e cativante. A ultima parte do trecho sugere uma atracdo entre a
narradora e a moga. A aproximacao "instintiva" da narradora a varanda e a sensacao de que
ela o chama e atrai com seu isolamento cria um elemento de tensdo ou fascinio na narrativa. O
trecho utiliza uma linguagem poética e imagens vividas para criar uma atmosfera envolvente e
ao mesmo tempo saudosa. A caracterizagdo da moga e a interagdo entre os personagens
adicionam camadas de complexidade emocional a narrativa, proporcionando uma experiéncia
sensorial e emocional ao leitor.

A sororidade, que diz respeito a solidariedade, empatia e apoio mutuo entre mulheres,
¢ um conceito profundamente relevante na analise do trecho que descreve Celeste. Embora o
texto ndo mencione explicitamente a sororidade, essa ideia pode ser explorada no decorrer da
caracterizacdo da personagem e suas interagdes, ou falta delas, com o ambiente ao seu redor.

Ivana Carolina Santos da Silva, ao buscar definir sororidade, afirma que

De acordo com Ana Penkala, o termo sororidade tem origem no periodo pos
Medieval, na palavra sororitas (do Latim Renascentista) ¢ do termo em latim
para irmd, soror. Ademais, “nos EUA, muitas freiras ainda usam soror para
se designarem com o mesmo sentido que se usa irmd, no portugué€s, como
sinbnimo de freira. Também nos EUA, as organizagdes femininas de
universitarias sdo chamadas sorority como sinénimo de sisterhood”
(PENKALA, 2014, p.225).

Para além da escrita, a pesquisadora define o significado de sororidade como
um pacto politico e ético de irmandade entre as mulheres que despertam
praticas a fim de preservar e estimular a protecdo, solidariedade ¢ defesa
entre as mulheres e, assim, enfrentar o patriarcado (PENKALA, 2014, p.225)
(Santos da Silva, 2016, p. 47).
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Para além da etimologia e do uso linguistico, Penkala define "sororidade" como um
pacto politico e €tico de irmandade entre mulheres. Esse conceito visa despertar praticas que
promovam a prote¢do, solidariedade e defesa mutua entre as mulheres, com o objetivo de
enfrentar e desafiar o patriarcado. Portanto, a sororidade ¢ entendida como um lago de
amizade e apoio, mas sim uma estratégia de resisténcia e empoderamento feminino, essencial
para a luta contra as estruturas patriarcais opressoras.

Essa definicdo é corroborada por Santos da Silva, que também enfatiza a importancia
da sororidade como uma alianga estratégica entre mulheres para promover mudangas sociais €
politicas significativas. A sororidade, nesse sentido, se torna uma ferramenta crucial na
construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria, onde as mulheres podem se apoiar
mutuamente na busca por seus direitos € na superacao das desigualdades de género.

Uma vez que Celeste ¢ retratada como alheia a agitacdo ao redor, o que pode
inicialmente sugerir um certo isolamento. No entanto, esse distanciamento pode ser
interpretado como uma forma de resisténcia as expectativas sociais que cercam as outras
mulheres. Sua introspecgao e simplicidade podem ser vistas como uma escolha consciente de
nao se envolver em competicdes ou comparagdes superficiais que muitas vezes permeiam oS
ambientes femininos sob influéncia patriarcal. Nessa escolha, hd uma forma de sororidade
silenciosa: ao recusar-se a participar de dinamicas que podem ser prejudiciais, Celeste estd, de
certa forma, optando por preservar a integridade das relagdes femininas.

A descri¢dao de Celeste como alguém que se veste de maneira simples, sem adornos
artificiais, podemos compreender como uma rejeicdo das normas que frequentemente
pressionam as mulheres a se conformarem a certos padrdes de beleza e comportamento. Esse
ato de autenticidade pode inspirar outras mulheres a fazer o mesmo, criando um espago onde
a sororidade se da nao pela semelhanga superficial, mas pelo reconhecimento e respeito pela
individualidade e esséncia de cada uma.

A apresentacdo de Celeste como uma figura de pureza e autenticidade sugere que ela
possui um papel simbdlico dentro do texto. Ela pode ser vista como um ponto de referéncia
ou contraste para outras personagens femininas, destacando como diferentes mulheres lidam
com as expectativas sociais e suas proprias identidades. A sororidade aqui pode se manifestar
na maneira como Celeste influencia, direta ou indiretamente, as outras personagens a
refletirem sobre suas proprias escolhas e valores.

A presenca de Celeste e sua forma de ser traz a tona questdes sobre o que significa ser

mulher em um ambiente que muitas vezes impoe mascaras e superficialidades. A sororidade,
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entdo, pode ser vista como uma forga latente que permite as personagens se apoiarem € se
reconhecerem umas nas outras, em seus pontos fortes e em suas vulnerabilidades. Por
conseguinte, a narrativa pode estar usando Celeste para questionar e desafiar as normas
sociais, promovendo uma forma de resisténcia através da solidariedade e compreensao mutua
entre as mulheres. Nesse sentido, ainda segundo Rossini (2016, p. 5), a critica literaria
feminista comegou a atuar com o objetivo de possibilitar a representacdo de perspectivas
sociais que o canone literario masculino nao conseguiu evidenciar, desvendando a histéria
tradicional e sexista da representacdo das mulheres na literatura produzida por homens. Esse
movimento permitiu a inclusdo de vozes que antes eram marginalizadas, tanto na criagdo de
textos quanto na representagdo literaria, contribuindo para que essas vozes fossem inseridas e
legitimadas no campo literario.

Portanto, ao analisar esse trecho da narrativa, a sororidade vai além de uma questao de
apoio explicito, ¢ sim a escolha de viver de maneira auténtica e introspectiva pode criar um
espaco no qual outras mulheres sdo convidadas a se reconectar com suas proprias verdades e a
se apoiarem mutuamente nessa jornada. Fator que enriquece a narrativa e a complexidade das
personagens, fazendo com que a sororidade se manifeste de forma mais profunda e
significativa.

A saudade ¢ despertada em Ignez por meio de suas memorias durante a narrativa e esta
associada a momentos como ao recordo de sua casa, mae, escola e entes queridos, como

observamos no trecho a seguir:

Como se o éco de minha propria voz viesse de muito longe, modulado por
alheios labios, o pensamento, por uma associacdo de idéas natularissima,
voou para minha mai, para minha casa. Procurei descobrir esta entre a
confusdo de telhados que se agglomeravam e saudade inexprimivel que
participava mais da dor assoberbou-se dentro de minh’alma, impetuosa
como vaga encapellada.

Senti-me s6 como se estivera num ermo [...] tive desejos de ver-me fora
daquele ajuntamento, descer as escadas e correr, correr mais que aquella
amorosa mai que conduzia o filho nos bragos, galgar a distancia e atirar-me
de encontro ao coragdo dos meus, numa explosdo de solugos, pedindo que
me significassem um pouco de affecto (Valdez, 1907, p. 12 - 13).

A narradora utiliza uma linguagem poética e imagens sensoriais para transmitir a
intensidade da emog¢ao. A metafora do "éco de minha propria voz" propde uma desconexao
emocional, como se a voz narrativa fosse distante e alterada por influéncias externas. A
associacdo de ideias que leva o pensamento de volta a mie e a casa contribui para a

profundidade emocional. A descri¢cdo da confusdo de telhados e a "saudade inexprimivel" cria
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uma atmosfera de desorientacdo e nostalgia. A saudade ¢ apresentada como uma emog¢ao
avassaladora, o que intensifica a soliddo e a dor sentidas por Ignez.

A sensacdo de solidao ¢ acentuada pela imagem de estar em um "ermo" e o desejo de
escapar do "ajuntamento". Essa falta ndo parece ser fisica, mas emocional, como se a
narradora estivesse separada de seus entes queridos fisica e emocionalmente. J4 o desejo de
"ver-me fora daquele ajuntamento" e a vontade de correr em dire¢do aos entes queridos
revelam uma necessidade profunda de afeto e conexdo. A imagem da mae amorosa que
conduz o filho nos bragos contrasta com a solidao da narradora, destacando a falta de apoio
emocional. Podemos notar que a imagem descrita por Ignez transmite uma experiéncia
intensamente emocional, utilizando uma linguagem rica em metaforas e imagens sensoriais
para capturar a soliddo, a saudade e o desejo de conexao emocional.

Dessa forma, notamos que ao abordar sobre a saudade, Paulo Borges (2018, 469 - 470)
a apresenta como uma experiéncia que transcende a percep¢do sensorial € a compreensao
intelectual. Ao descrevé-la como algo inerente ao espago que o sujeito se encontra, ela se
torna extremamente abstrata e dificil de ser compreendida. Embora essa abstragdo possa ser
interessante em termos poéticos ou filosoficos, € problematica quando se trata de comunicar
efetivamente o significado da saudade. Percebemos que ainda nesse instante Ignez se
encontrava ao lado da sua nova companheira da Escola Normal e antes de fazer sua devida
apresentacdo, € nesse momento ela divaga por meio de suas memorias que a fazem
transbordar de saudade. Uma vez que, ainda segundo o referido critico, este sentimento esta
ligado a um aspecto transcendente e imanente da existéncia, algo que estd além da
compreensdo racional e das experiéncias materiais. Pode-se ressoar com algumas
interpretacdes espirituais ou misticas da vida e da realidade, mas pode ser dificil de conciliar
com uma perspectiva mais cientifica ou empiricamente orientada.

Ainda se referindo a saudade, Hilario Franco Junior postula que:

Saudade reporta-se a algo perdido, concreto ou abstrato — pessoa, objeto,
espaco ou tempo, ou tudo isso junto — fato que afeta o presente e estabelece
relagcdes ambiguas com o futuro, pois indica a dor de um passado perdido e
ao mesmo tempo desejo e esperanca de recupera-lo [...] quando relativo a
pessoas, € bidirecional: ¢ saudoso tanto o sujeito que parte quanto aquele
que fica (Franco Junior, 2017, p. 142).

O autor destaca que a saudade pode se referir a vérias formas de perda, tanto concretas
quanto abstratas, incluindo pessoas, objetos, espacos ou tempos. Essa abordagem reconhece a

amplitude do fendmeno da saudade e sua capacidade de afetar diferentes aspectos da vida de
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uma pessoa. Nesta perspectiva, ressalta que a saudade ndo se limita ao passado, mas também
influencia o presente e estabelece relacdes ambiguas com o futuro. Dessa forma, a saudade
pode moldar as experiéncias atuais de uma pessoa e influenciar suas esperancas e expectativas
para o futuro, tanto por meio do desejo de recuperar o que foi perdido quanto pela dor da
auséncia.

Uma das observacdes mais interessantes da citacdo anterior ¢ que a saudade ¢
bidirecional quando se trata de pessoas. Tal ideia significa que tanto quem parte quanto quem
fica podem experimentar sentimentos de saudade. Por conseguinte, desafia a ideia
convencional de que apenas aqueles que ficam sentem saudade daqueles que partem,
reconhecendo que a separagdo pode ser igualmente dolorosa para ambas as partes envolvidas,
como ¢ perceptivel na relagdo de Ignez com suas amigas ao recordar os momentos os quais
estavam reunidas ou o envio da carta de Orminda para com a amiga se encontrava.

Retomando a narrativa, Ignez apresenta ainda mais uma lembranca feliz que tinha de

sua amiga Celeste, desta vez referente a primeira vez que a recebera em sua casa:

Linda tarde aquella em que Celeste veiu passar commigo! Domingo.

O bond parou a nossa porta e ella desceu toda vestida de branco com um
farto ramalhete de mimos do céu na mao direita. Pela manhan tinha-me
escripto um bilhete avisando que viria 4s 3 horas e nao as 10 como
promettera por causa dos deveres do dia seguinte. Pessoalmente desculpou-
se da falta involuntaria, depois de cumprimentar meu pai ¢ minha mai,
offerecendo a esta para o seu sanctuario, o ramalhete e transmittindo
protestos de estima de sua mai, viuva de um professor aposentado.
Conversou muito tocando em diversos assumptos. A Escola Normal
proporcionava-lhe maior area de acgdo: referiu a meus pais como me vira a
primeira vez no dia da matricula, triste, acabrunhada, a modo de quem
soffria. Elles sorriram-se de minha fraqueza antecipada.

Entrou em explicagdes pessoaes: estudava com o fim de ser professora para
ajudar a mai que costurava para fora (Valdez, 1907, p. 39 - 40).

A passagem retrata uma cena carregada de emocdes que destacam os sentimentos de
saudade e nostalgia vividos por Ignez. Ela relembra com carinho uma tarde em que Celeste
velo visitd-la, trazendo a tona memorias vividas desse momento. A imagem de Celeste
chegando com um vestido branco e um buqué nas maos simboliza pureza e afeto, enquanto o
fato de ela ter se atrasado e se desculpado pessoalmente revela seu cuidado e consideragao por
Ignez. A mengdo aos cumprimentos de sua mae viuva sugere a importancia das relagdes
familiares e do apoio mutuo entre mulheres, reforcando a conexdo emocional entre as
personagens. Nesse contexto, a memoria de Celeste se torna um espago de lembranga onde o

feminino se manifesta por meio da delicadeza e da ateng@o aos detalhes, fortalecendo a ideia
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de que as experiéncias compartilhadas entre as personagens femininas sdo essenciais para a
construcao de suas identidades e afetos. Ao fazer um paralelo entre melancolia e nostalgia,

Franco Janior apresenta que:

Melancolia refere-se sobretudo ao tempo, ao presente esvaziado de desejos ¢
pleno do pecado de tristeza que se reflete em futuro despedagando [...]
Nostalgia diz respeito ao espaco abandonado e que se tem desejo de
recuperar [...] estados afetivos sdo unidirecionais, o sujeito é melancolico em
relacdo a algo impreciso que ndo ¢ ele mesmo, assim como a terra
abandonada que provoca nostalgia ndo ¢ ela mesma nostalgica (Franco
Janior, 2017, p. 142).

O autor destaca que a melancolia esta principalmente ligada ao tempo, descrevendo
um presente esvaziado de desejos e cheio de tristeza que se estende para o futuro, enquanto a
nostalgia estd relacionada ao espaco, referindo-se a um lugar abandonado que se deseja
recuperar. Essa distingdo entre as duas emogdes fornece uma base interessante para entender
suas diferengas fundamentais e como elas podem se manifestar de maneiras distintas nas
experiéncias humanas.

Tanto a melancolia quanto a nostalgia sdo estados afetivos unidirecionais, em que o
sujeito experimenta essas emogdes em relacdo a algo externo a ele. No entanto, essa visdo
pode ser contestada, pois as emoc¢des humanas sdo muitas vezes complexas e multifacetadas.
Por exemplo, alguém pode experimentar melancolia em relacdo a aspectos de sua propria vida
ou identidade, desafiando a ideia de que a melancolia ¢ estritamente unidirecional em relagao
ao tempo.

Ha ainda na citagdo a comparac¢do do sujeito melancolico a algo impreciso e a terra
abandonada a nostalgia, sugerindo uma desconexdo entre o sujeito € o objeto das emogdes.
Essa comparagdo levanta questdes interessantes sobre como as emocgdes sao relacionadas e
contextualizadas em relagdo ao mundo exterior e a experiéncia subjetiva. No entanto, pode-se
argumentar que essa desconexao nem sempre ¢ tdo clara na experiéncia humana, e que muitas
vezes nossas emocgoes estao intrinsecamente ligadas a pessoas, lugares ou eventos especificos
em nossas vidas.

Ainda em relacdo a cena narrada por Ignez, a saudade estd presente na descri¢ao, pois
a narradora parece reviver aquele momento com detalhes tdo vividos, sugerindo que ¢ uma
lembranga querida e significativa. Além disso, hd uma énfase nas interagdes pessoais € nos
detalhes, como o vestido branco ¢ o buqué de flores, que podem ser interpretados como

simbolos de pureza e beleza, intensificando a atmosfera emotiva. Além disso, a0 mencionar
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os motivos pelos quais Celeste estd estudando para se tornar professora, revela-se um desejo
de ajudar a mae, evidenciando a importancia das relagdes familiares e das responsabilidades
pessoais. Esses elementos contribuem para a constru¢do de uma narrativa rica em emogoes €
reflexdes sobre o passado, destacando a tematica da saudade e da nostalgia.

Ao rememorar o ambiente escolar, Ignez ¢ transportada para o espaco fisico da escola,
para as lembrancas de sua antiga colega da escola primaria. O encontro entre as duas ndo ¢
apenas um reencontro casual, mas um mergulho profundo nos momentos vividos nos
primeiros anos de estudo, repletos de nostalgia e significado. Ao longo da conversa, elas
revisitam as memorias da antiga escola, os lacos de amizade e camaradagem que
compartilharam durante aqueles anos formativos. As reminiscéncias se estendem além dos
eventos e atividades escolares, abrangendo também a figura marcante de sua primeira
professora, cuja influéncia e ensinamentos deixaram uma marca indelével em suas vidas. Este
encontro ndo ¢ apenas uma troca de histoérias sobre o passado, mas uma oportunidade para
reconectar-se com as raizes de sua educagdo e para celebrar os lagos duradouros que foram

forjados no contexto da sala de aula. Segue a cena:

Voltei-me e dei de cara com a Nené Rayol, minha colega de escola primaria.
Oh! ella também por alli! E porque ndo viera desde o primeiro dia?

[...]

Falavamos da nossa velha aula, da nossa mestra tdo boa e dedicada.
Saudade pungiam-nos: reminiscencias brotavam.

___Nunca mais passaste por 14, Ignez?

Abanei a cabega, negando (Valdez, 1907, p. 29 - 30).

O trecho desperta sentimentos nostalgicos e reflexivos em relagdo a infancia e a escola
primaria. A presenga inesperada da colega de escola desperta sentimentos de surpresa e
melancolia. A conversa sobre a "nossa velha aula" e a "mestra tdo bda e dedicada" indica uma
lembranga carinhosa do passado. J4 o uso da palavra "Saudade" sugere uma profunda
nostalgia e anseio pelos tempos antigos, contribuindo para a atmosfera emotiva do trecho. O
didlogo entre os personagens, especialmente a pergunta "Nunca mais passaste por 14, Ignez?"
e a resposta negativa da protagonista, cria uma interacdo que revela algo sobre a vida dos
personagens apds a escola primaria. A nega¢do pode indicar uma desconexdo com o passado
escolar ou uma mudanga na rotina da personagem.

A cena aponta ainda temas como a passagem do tempo, as mudancas na vida dos
personagens apoés a escola e a importancia das relagdes e experiéncias da infancia. A pergunta

sobre a auséncia da colega durante um periodo prolongado pode indicar uma reflexao sobre as
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escolhas e trajetorias de vida. A interagdo entre os personagens revela uma ligacdo com o
passado e convida o leitor a refletir sobre a passagem do tempo e as mudangas na vida dos
protagonistas.

O ambiente escolar ¢ um lugar onde os personagens literarios interagem com colegas,
professores € outros membros da comunidade escolar. Essas interagdes podem influenciar
seus valores, atitudes e comportamentos, bem como moldar seus relacionamentos sociais e
emocionais ao longo do enredo. Portanto, se configura como um cenario rico ¢ dinamico que
oferece uma ampla gama de possibilidades para a formagao de personagens literarios. Suas
experiéncias e interacdes na escola ajudam a moldar quem sdo e como se relacionam com o
mundo ao seu redor, enriquecendo assim a narrativa ¢ a complexidade dos personagens

literarios.

3.3 Educacao e Literatura

Ao se referir a educacao no Brasil constatamos que obteve um aspecto importante com
a publicacdo da “Carta de Lei de 11 de agosto e a Carta de Lei de 15 de outubro de 1827.
Respectivamente, a primeira criando as Faculdades de Direito de Sdo Paulo e de Recife; a
segunda recomendando a organizacao da instru¢do primaria e secunddria na Corte e nas
Provincias” (Andrade, 2010, p. 1). A partir desse momento o sistema educacional brasileiro

comeca a tomar forma, e, por conseguinte também no estado do Cear4,

foi sancionada a Lei n° 50, em 20 de setembro de 1836. Foi primeira de uma
série voltada para a educacdo primaria no Ceard. Regulamentava, dentre
outras coisas, um plano de saldrios para os mestres de ensino, diferenciando
os da capital dos das cidades e das vilas interioranas, o papel das camaras
municipais, ao estabelecer a prestagdo de contas dos mestres com aquele
orgao e definiu o calendario escolar, a carga horaria, o periodo reservado
para as férias, bem como as datas e os critérios para os exames finais
(Andrade, 2010, p. 4).

A obra Dias de Luz (1907) fora publicada em um periodo no qual o sistema de ensino
cearense estava se estabelecendo, estruturado por leis e normativas. Ao iniciarmos esse
topico abordando brevemente a educagdo brasileira e cearense o fazemos com o intuito de
analisar o didlogo sobre a idade de adentrar ao ensino da Escola Normal, que se encontra na ja

referida obra, como observamos seguir:
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__ Descance. Isso é o menos, com pouco ha de conhecer a todos. O que
precisa € ndo desanimar. Estude. Nao acha bonito uma menina estudiosa?

E examinando-me da cabega aos pés:

__ Tambem, muito nova. Poia continuar na aula primaria.

Era a segunda vez que ouvia alludir & minha extrema adolescéncia. A
primeira tinha sido o Director que censurava o matricularem-se meninas que
ndo possuiam um certo desenvolvimento intellectual (Valdez, 1907, p. 15).

Esse trecho parece transmitir a pressdo social e a desaprovacdo enfrentadas pela
narradora devido a sua idade e ao seu envolvimento na educacdo formal. A mencdo a
"extrema adolescéncia" da narradora e a discussao sobre sua capacidade intelectual revelam
uma visdo sexista e estereotipada sobre as mulheres. A ideia de que uma menina deve possuir
um certo "desenvolvimento intelectual" para frequentar a escola sugere normas
discriminatorias de género e expectativas sociais injustas.

O conselho para "descansar" e a énfase em sua juventude podem ser interpretados
como uma tentativa de dissuadi-la de buscar educagdo avancada. Isso reflete a pressao social
para que as mulheres se conformem a papéis tradicionais, em vez de buscar desenvolvimento
intelectual e educacional. O fato de ser mencionada como "muito nova" e a sugestdo de
continuar na "aula primaria" podem ser interpretados como uma forma de estigmatizagdo da
adolescéncia, como se a maturidade intelectual estivesse diretamente relacionada a idade.
Dessa forma, reforcar esteredtipos prejudiciais e limitar as oportunidades educacionais com
base na idade e no género.

A atencdo a "menina estudiosa" destaca a diferenca de tratamento entre meninos e
meninas quando se trata de educagdo. Essa diferenciacdo pode contribuir para a perpetuagao
de desigualdades de género, reforcando a ideia de que as mulheres devem priorizar
caracteristicas tradicionalmente associadas a feminilidade em detrimento da busca por
conhecimento. A referéncia ao Diretor que critica a matricula de meninas sem um certo
"desenvolvimento intelectual"” sugere discriminacdo e censura na busca por educagdo,
destacando as barreiras que as mulheres podem enfrentar ao tentar acessar oportunidades
educacionais.

Outra recordacdo dos tempos de escola, das aulas do seu professor de geografia,

afirma que:

A palavra sahia-lhe malleaval e seductora para discorrer sobre as terras
tradicionaes da velha Europa, a antiga civilisacdo da Asia, a Africa
mysteriosa infestada de hordas barbaras e nomadas, a constituigdo geologica
da Oceania, os painéis sem rivaes da America.
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Recordo-me de que nessa epoca desenvolveu-se em mim desejo ardente de
viajar, de navegar no Rheno em cujas margens se alteiam castellos
fantésticos, nas janellas dos quaes scismam amorosamente louras fidalgas:
de testemunhar os prodigios dos faquires. as miragens do deserto, o lotus do
Ganges, os vestigios de grandeza da Roma dos cesares e da Hellade dos
philosophos. E o Egypto com as suas pyramides, o Nilo legendario fertil de
crocodilos medonhos! (Valdez, 1907, p. 37 - 38).

As aulas de geografia inspiraram em Ignez o fascinio por diversas culturas e regides
do mundo, provocando-lhe um desejo ardente de explorar e conhecer diferentes terras e
civilizagdes. O trecho exposto abrange uma ampla gama de temas, desde as terras tradicionais
da Europa até as miragens do deserto, pyramides do Egito e o Nilo lendario. Portanto,
demonstra uma curiosidade abrangente e um desejo de explorar diferentes aspectos
geograficos e culturais.

A narradora parece romantizar suas expectativas de viagem, mencionando castelos
fantésticos, fidalgas loiras, prodigios de faquires e miragens do deserto. Tal fato pode indicar
uma idealizag¢do das experiéncias de viagem, influenciada por uma perspectiva romantica ou
fantasiosa da realidade. H4 uma énfase em terras e culturas diversas, como Europa, Asia,
Africa e Oceania. E importante observar como algumas descricdes podem reforcar
estereotipos exoticos sobre essas regides. As referéncias a Roma dos césares, Hellade dos
filésofos, pyramides do Egito e ao Ganges com o 16tus sugerem uma conexao com a historia
antiga e mitologia. Notando uma apreciacdo das raizes historicas e culturais dessas regioes.

Hé uma certa exaltagdo a presente figura do diretor da escola durante a sua formagao:

Mas do pessoal docente o que se destacava incontestavelmente era o Diretor,
ao mesmo tempo lente de Pedagogia e Methodologia. Nascera para ensinar e
explicava tudo com pasmosa facilidade. Quando ndo comparecia um
professor, substituia-o e parecia que era sua aquella cadeira. Vigiava o
ensino, mais por gosto do que por valer a sua autoridade e quando um
methodo ou licdo ndo lhe agradava procurava occasido para incutir no
cérebro da assistencia conhecimentos mais bem encaminhados e mais
solidos (Valdez, 1907, p. 38).

Nesse trecho, o Diretor ¢ descrito como uma figura proeminente no corpo docente,
com sua habilidade enquanto professor e sua influéncia na gestdo da institui¢do. A imagem
apontada parece ser bastante idealizada, ao pontuar suas habilidades de ensino, facilidade em
explicar e sua capacidade de substituir outros professores de maneira eficiente. Sugere-se que
ele ¢ um bom professor, exerce influéncia sobre a substituicdo de outros professores e na

escolha dos métodos de ensino. Podendo levantar questdes sobre a concentracao de poder em
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uma Uunica figura, visto que se pode afetar a diversidade de perspectivas e abordagens no
ambiente educacional.

O trecho ainda menciona que o diretor vigiava o ensino mais por gosto do que por
autoridade. Uma vez que, pode indicar uma motivagdo intrinseca para melhorar o ensino, mas
também poderia levantar questdes sobre como sua opinido pode influenciar as praticas
educacionais sem uma prestacao de contas adequada. A frase "procurava occasido para incutir
no cérebro da assistencia conhecimentos mais bem encaminhados e mais s6lidos" destaca a
abordagem ativa do Diretor em moldar a mentalidade das alunas. No entanto, pode gerar
preocupagdes sobre a possibilidade de uma abordagem autoritdria ou de manipulagdo da
aprendizagem.

Interessante notar aqui que a figura do professor possuia certa relevancia na visdao de
Ignez, visto que seus professores também escreviam para periddicos do Ceara, como destaca

em sua narrativa:

Quase todos leccionavam tambem no Lyceu: o de Portuguez era redactor-
chefe d’A Tribuna que surgira em pleno movimento abolicionista e
desempenhara papel brilhantissimo na alforria dos escravos. Os folhetins que
escrevia aos sabbados eram primores de elegancia e correccao adubados de
humorismo e verve finissima (Valdez, 1907, p. 36).

Nao somente os professores de Ignez eram educadores e escritores, assim também
eram os da escritora Alba Valdez. Um dos nomes ja destacado nesta pesquisa € o da Francisca
Clotilde, escritora e professora, outro nome também ja citado ¢ o de Justiniano de Serpa, que
também foi educador, escritor e editor do Didrio do Ceard, periddico o qual Alba Valdez fez
a sua primeira publicacdo. O trecho remete ao periodo do final do século XIX, quando o
Brasil estava passando por intensas mudangas sociais, politicas e econdmicas, particularmente
em relacdo a questao da escravidao. O fato de o personagem mencionado ser um professor no
Lyceu e atuar como redator-chefe de um jornal indica uma participagdo ativa nos debates
publicos da época, especialmente durante o movimento abolicionista.

Podemos observar aqui que, quando as personagens em Dias de Luz (1907) fazem
mencao a educacao ou a literatura, segundo os estudos apontados por Antonio Candido (2006,
p. 35) em sua obra Literatura e Sociedade, a literatura ndo ¢ apenas um reflexo da sociedade,
mas também uma forca ativa que influencia e ¢ influenciada pelas dinamicas sociais,
refletindo as contradigdes, os conflitos e os valores de uma determinada época. Assim,

observamos que a infancia de Ignez estava marcada por um periodo histérico brasileiro que
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despontava a interse¢do entre educacdo, jornalismo e ativismo social durante o periodo da
abolicdo da escravatura no Brasil, destacando o papel dos intelectuais e dos meios de
comunicac¢do na promog¢ao da mudanga social e na defesa dos direitos humanos.

Outra cena interessante descrita por Ignez ¢ uma discussao que ocorreu entre ela e suas

companheiras de classe sobre a literatura nacional:

A conversa resvalou para as bellas letras, romances, poesias, dramas.

Dizia Gracinha Macedo, filha de um letrado da terra e membro do Instituto
do Ceara:

___ O livro que adoro, que acho o mais bello de todos, ¢ lracema. José de
Alencar com a luz fulgentissima de talento genial synthetisou nesse poema
de amor da patria todas as bellezas da nossa terra, todas as nossas dores ¢ o
desprezo da adversidade que ¢ uma predominante do nosso caracter.

E Iracema?

Lembram-se voceis da bonita cabocla?

Daquelle infindavel amor aureolado das mais sublimes dedicagdes?

Iracema personifica a mulher cearense demonstrando como ella sabe ser
esposa e mai.

José de Alencar compondo aquella obra immortalisou o Ceara espalhando
por sobre a sua natureza, as sua cousas, os seus filhos, um manto
indestructivel de merecida admirago e doce poesia.

Legendaria terra de Alencar! proclama o Brasil de norte a sul.

Se os portuguezes se exprimem pelo estro do seu maior poeta:

<<Esta ¢ a ditosa patria minha amada>> nos, os cearenses, repetimos o que
escreveu o0 maior romancista brasileiro e um dos mais eminentes escriptores
em lingua portuguesa:

<<Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas
frondes da carnatiba>> (Valdez, 1907, p. 48 - 49).

A conversa entre as colegas de classe revela uma visdo apaixonada e elogiosa em
relacdo a obra Iracema’”, de José de Alencar'®, e expressa um orgulho regional, especialmente
em relagdo ao Ceard. O inicio do trecho destaca a mudanca de assunto para "bellas letras,
romances, poesias, dramas", demonstrando uma apreciagdo pela cultura literaria, artistica e
um interesse por expressoes artisticas mais refinadas.

A personagem Gracinha Macedo elogia Iracema como o livro que ela mais adora,

destacando-o como "o mais bello de todos". A descri¢do da obra como um poema de amor a

15 Romance brasileiro escrito por José de Alencar em 1865.

16 José Martiniano de Alencar nasceu no Sitio Alagadigo Novo, em Messejana, Fortaleza-CE, no dia 1°. de maio
de 1829. De 1851 a 1855, fez parte do corpo redacional do “Correio Mercantil”, sendo desse tempo, seus
notaveis folhetins sob o titulo “Ao correr da pena”. Foi, também, colaborador do “Jornal do Comércio”. Em
outubro de 1855 passou a dirigir o “Diario do Rio de Janeiro”. Foi nomeado chefe de se¢do da Secretaria do
Ministério da Justica (1859). E o patrono da cadeira 23 da Academia Brasileira de Letras, escolhido por
Machado de Assis. Faleceu no Rio de Janeiro, no dia 12 de dezembro de 1877, aos 48 anos de idade (Academia
Cearense de Letras, 2024, s/p).



152

patria que sintetiza as belezas e as dores da terra reflete uma interpretacio emocional e
nacionalista da literatura. A personificagdo de Iracema como a mulher cearense ¢ apresentada
como um exemplo de esposa ¢ mae, sugerindo uma idealizagdo da feminilidade associada a
cultura local, podendo ser interpretado como uma tentativa de vincular valores literarios a
identidade regional.

A analise destaca José de Alencar como um escritor que imortalizou o Ceara por meio
de Iracema. A obra ¢ vista como um manto indestrutivel de admiragdo e poesia que se estende
sobre a natureza, as coisas ¢ os filhos da regido. A referéncia a terra de Alencar como lendaria
e a comparacdo com a expressao dos portugueses sobre sua patria sugerem um forte orgulho
regional entre os cearenses. Ha uma identificagdo profunda com a terra natal, e destacam-se as
belezas naturais e a fauna caracteristica. A conclusdo com citacdes de obras de autores
portugueses e brasileiros, reafirmando o amor pela terra natal, adiciona uma camada literaria a
declaragdo, estabelecendo uma conexao entre as tradi¢des literarias portuguesa e brasileira.

A fala da colega foi ovacionada pelas companheiras de classe, mas uma das ouvintes,

Corina Silva, questionou a sua colocagdo referentes as mulheres cearenses:

__Santo Deus! Que sonho louco! De que serve uma mulher oradora e aqui
no Ceara? O papel da mulher ¢ outro bem diferente: creio que...

___Sabes o que mais, Corina, interrompeu Orminda com a sua melodiosa voz
timbrada e com uma pequena ruga a cavar-se-lhe entre as sobrancelhas,
estas detestavel com as tuas idéas retrogradas: quem ouvisse diria ser tua
bisavo a falar. Ha oitenta annos atraz os pais ndo mandavam educar as filhas
para que estas ndo escrevessem aos namorados.

Entdo queres que estacionemos na barbaria?

Quem amar a cozinha, faga-se cozinheira, quem se deleitar na costura, torne-
se costureira ¢ quem se julgar com forga para as luctas da inteligéncia, maos
a obra.

Mera questao de gosto e de vocacgao.

Acho mais difficil a mulher ser soldado ¢ ndo temos o exemplo de uma
nossa patricia, pobre matuta dos Inhamuns que serviu na guerra contra o
Paraguay? (Valdez, 1907, p. 50).

A discussdao sobre o papel da mulher na sociedade, especialmente no contexto do
Ceard, revela uma tensdo entre visdes conservadoras e o potencial de mudanga nas percepgdes
de género. O trecho comeca com uma perspectiva tradicional, que restringe o papel da
mulher, sugerindo que sua presenca nao ¢ adequada como oradora e questionando a utilidade
dessa posicdo para as mulheres cearenses. Essa visdo reflete esteredtipos de género
profundamente enraizados, que limitam as ambicdes e o espago de atuagcdo das mulheres na

esfera publica.
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No entanto, ao fazermos um paralelo com o feminino e o espaco das lembrangas
femininas, percebemos que essas restricdes ndo apagam as contribuicdes significativas das
mulheres, seja na vida privada ou publica. As memorias femininas, muitas vezes confinadas
ao espaco domeéstico, carregam historias de resisténcia, sabedoria e solidariedade que
desafiam as normas impostas pela sociedade. Essas lembrangas se tornam um espago onde o
feminino pode florescer, mesmo em meio as limitagdes. A oradora, mesmo questionada,
representa uma ruptura com as expectativas tradicionais, abrindo caminho para que as vozes
femininas sejam ouvidas e reconhecidas em todas as esferas, transformando as memorias e
experiéncias das mulheres em elementos centrais para a redefinicdo de seu papel na
sociedade.

Podemos destaca aqui que, segundo Rossini as “as praticas discursivas criadas a partir
da perspectiva da mulher levam consigo novas formas de avaliar os papéis dos géneros
naturalizados pelas culturas patriarcais ao longo da historia” (Rossini, 2016, p. 6). Assim
observamos a importancia das praticas discursivas desenvolvidas a partir da perspectiva
feminina na reavaliacdo dos papéis de género. Essas praticas desafiam as normas de género
naturalizadas pelas culturas patriarcais ao longo da histdria, propondo novas formas de
entender e interpretar esses papé€is. Ao trazer a voz e a visdo das mulheres para o centro do
discurso, essas praticas contribuem para a desconstrucao de esteredtipos e a criacdo de uma
narrativa que reconhece a diversidade e a complexidade das experiéncias de género. Isso
implica ndo apenas na redefinicdo dos papéis tradicionais, mas também na critica das
estruturas que sustentam essas concepg¢oes, promovendo uma visdo mais inclusiva e equitativa
das relagdes de género.

A interagdo entre as personagens Orminda e Corina evidencia um conflito de ideias.
Orminda critica as ideias "retrogradas" de Corina, indicando uma diferenca de perspectivas
em relagdo ao papel da mulher na sociedade. Esse conflito pode ser interpretado como uma
representacdo das diferentes correntes de pensamento sobre a emancipagdo feminina na
época. Orminda desafia as ideias conservadoras ao mencionar que, ha oitenta anos, as filhas
ndo eram educadas para escrever aos namorados. Podendo sugerir uma critica as tradigdes e
uma defesa da evolu¢do dos papéis de género, argumentando contra a estagna¢do na
"barbaria". A personagem Orminda argumenta a favor da diversidade de escolhas para as
mulheres, afirmando que cada uma deve seguir suas proprias inclinagdes e habilidades. A
ideia de que as mulheres podem ser cozinheiras, costureiras ou participar das "luctas da

inteligéncia" destaca uma visao mais progressista e inclusiva.
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A referéncia a "matuta dos Inhamuns"!’

que serviu na guerra contra o Paraguai destaca
uma excecao a visdo tradicional sobre o papel das mulheres na sociedade. Essa historia serve
como um exemplo de que as mulheres podem desempenhar papéis ndo convencionais, como o
de soldado, desafiando as normas estabelecidas. Dessa forma, ¢ perceptivel uma critica
implicita as tradigdes antigas e defendendo a ideia de que as mulheres devem ter a liberdade
de escolher seus caminhos com base em suas habilidades e preferéncias individuais.

Posteriormente a discussdo volta a ser em torno da literatura:

__ Espera, Orminda, atalhou Néné Rayol, quero tambem dizer qual o meu
favorito — Almeida Garret quando escreveu isto:

<<Saudade! Gosto amargo de infelizes,

Delicioso pungir de acerbo espinho>> (Valdez, 1907, p. 51).

A preferéncia de Néné Rayol pelo trecho de Almeida Garrett sugere um apreco pela
expressdo poética e pela capacidade do autor de transmitir emogdes complexas de uma
maneira vivida e impactante. A escolha desse trecho especifico ressalta a capacidade de
Garrett em capturar a dualidade de sentimentos, caracteristica importante na poesia. O trecho
citado aborda a saudade como um sentimento paradoxal, misturando elementos de amargura e
deleite. Apds o comentario da Néné Rayol, Orminda Castilho demonstra o seu

posicionamento em relacdo a preferéncia por algum autor literario. Segue sua fala:

__ Minhas senhoras, comecou Orminda Castilho, apds venia graciosa. o
maior escriptor no meu fraco entender é La Fontaine.

As fabulas que compoz sdo primores da literatura franceza e encerram altos
conhecimentos philosophicos. Elle apanhou quase todos os aspectos da vida
humana e p6l-os nos immortaes apologos (Valdez, 1907, p. 51).

A afirmac¢ao de Orminda Castilho de que La Fontaine ¢ o maior entre os escritores ¢
subjetiva e baseada em sua propria opinido pessoal. Utiliza termos como "primores da
literatura francesa" e "altos conhecimentos filos6ficos" para descrever as fabulas de La
Fontaine, tais termos sdao bastante positivos. A expressao "venia graciosa" € o tom respeitoso
contribuem para uma abordagem formal, o que ¢ apropriado quando se faz uma analise
critica. No entanto, a formalidade ndo deve substituir a clareza e a substancia do argumento.

A fala parece ser para destacar o conhecimento literario abrangente da personagem,

17 Sertdo dos Inhamuns, uma das microrregides do estado brasileiro, pertencente a mesorregido Sertdes
Cearenses na por¢do sudoeste do Estado do Ceara. (IBGE, 2010). Trata-se de uma extensao no semidrido, em
que o processo migratorio foi motivado pela apropriacdo da terra e os conflitos entre familias (Melo; Cruz, 2016,
p. 202).
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demonstrando que por ser mulher sua leitura ndo era restrita, mas possuia acesso e lia grandes
nomes da literatura mundial.

H4 ainda na narrativa uma mencdo a Lamartine!® quando a narradora Ignez fez uma
reflexdo sobre o comportamento da sua amiga, Alice, em relagdao ao dinheiro e a juventude.

Cita o escritor para expressar o seu ponto de vista:

Lamartine escreveu num dos seus livros inesqueciveis: <<Ha seres assim,
que irradiam, que deslumbram, que arrastam tudo na sua esphera de
attrac¢@o, sem darem por isso, sem o desejarem e sem o saberem. Dir-se-ia
que ha naturezas que t€m um systema como os astros e que fazem gravitar
em torno si os olhares, as almas, os pensamentos dos seus satélites. A beleza
physica ou moral é o seu poder, a fascinacdo a cadeia com que prendem, o
amor a sua emanagdo. A gente segue-as através da terra até o ceu onde cedo
se somem: e quando deixa de as poder contemplar, o olhar fica como que
deslumbrado e cego. Nao se olha para mais ninguem merece ser visto. O
proprio vulgo reconhece estes seres. ndo sei por que signal distincto.
Admira-o sem os compreender, como os cegos de nascenca que sentem oS
raios de sol sem verem a sua luz>> (Valdez, 1907, p. 69).

A citacdo que fora retirada dos escritos de Lamartine e expressa por Ignez, reflete
sobre a presenca magnética e cativante de certas personalidades, destacando a beleza fisica ou
moral como fonte de poder, e a admiragcdo que essas pessoas geram mesmo entre aqueles que
ndo as compreendem completamente. O trecho foi escrito em um estilo poético e descritivo
caracteristico do poeta francés. Lamartine utiliza termos abstratos, como "seres assim" e
"naturezas", sem fornecer exemplos ou caracteristicas especificas dessas personalidades
magnéticas. A falta de exemplos concretos pode tornar a reflexdo mais dificil de relacionar ou
entender completamente.

A visdo apresentada parece simplificar a complexidade das relagdes humanas e da
atracdo interpessoal, reduzindo-as a uma unica fonte de poder. A ideia de que uma vez que
alguém tenha sido deslumbrado por tais personalidades, "ndo se olha para mais ninguém
merece ser visto", pode ser vista como uma visao restritiva da apreciagdo humana. Pode haver

diferentes fontes de admiragdo e inspiragdo que coexistem e se complementam.

18 Alphonse Marie Louis de Prat de Lamartine (Macon, 21 de outubro de 1790 — Paris, 28 de fevereiro de 1869),
escritor, poeta, diplomata e politico francés, admirado por autores como Victor Hugo, Charles Nodier e Charles-
Augustin Sainte-Beuve. Seus primeiros livros de poemas (Primeiras Meditagdes Poéticas, 1820 e Novas
Meditacdes Poéticas, 1823) celebrizaram o autor e influenciaram o Romantismo na Franca e em todo o
mundo. Seus poemas sdo caracterizados por profunda melancolia, cujos temas frequentes sdo religido e amor.
Sua influéncia no Brasil pode ser encontrada em poetas como Castro Alves e Alvares de Azevedo (Revista Prosa
Verso e Arte, 2024, s/p).


https://www.revistaprosaversoearte.com/author/nomax_revistaprosaversoearte/
https://www.revistaprosaversoearte.com/author/nomax_revistaprosaversoearte/
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Apos toda a discussdo literaria entre Ignez e suas colegas de classe, estas decidiram,

em conjunto, criar uma organizagao para aprofundar os seus estudos:

Orminda ndo estava menos radiante. Loquaz, espirituosa, progressista, ella
aventou a idéa de se fundar uma sociedade cujo fim fosse o de auxiliar as
consocias no estudo das diversas disciplinas que constituiam o curso,
implantar o gosto pelo cumprimento dos deveres e outros artigos de mais ou
menos valor civico, intelectual e moral.

A directoria ficou composta por de Celeste, preside, por ser a mais adiantada
de todas, de Genoveva Fernandes, Gracinha Macedo, Corina Silva ¢ Néné
Rayol. Orminda ndo aceitou cargo nenhum para poder agir com mais
liberdade em favor da nascente agremiagao.

[...]

___Inventei a sociedade e eu propria dar-lhe-ei o nome, submettendo-o a
approvacao de voceis: Culto ao Saber, pois que o estudo deve ser uma
religido, merece mesmo logar de honra na historia das theogonias.
__Esplendido! Magnifico! Culto ao Saber! A divisa serd: Amor e harmonia,
exclamou enthusiasmada a Gracinha Macedo (Valdez, 1907, p. 62 - 63).

A sociedade idealizada por Orminda visava promover o estudo e cultivar valores
civicos, intelectuais ¢ morais, com a intencdo de criar um espaco de aprendizado e
crescimento para suas participantes. Embora o proposito da sociedade seja claramente
delineado, os métodos especificos para alcangar esses objetivos permanecem vagos. A escolha
das integrantes da diretoria foi influenciada pela competéncia e dedica¢ao de Celeste, uma
jovem com aspiragdes educacionais que, como filha de professor, almejava apoiar
financeiramente a mae. Sua nomeacdo destaca a importancia do compromisso pessoal e da
conexao familiar na construgdo do espago da memodria e da saudade, refletindo o papel
fundamental das mulheres na sustentagdo das estruturas familiares e sociais.

A designacdo "Culto ao Saber" para a sociedade reflete a visdo de Orminda de que o
estudo deveria ser reverenciado como uma forma de devogdo. Esse nome evoca uma
abordagem quase religiosa em relacdo ao conhecimento, sugerindo que o aprendizado ¢ um
caminho sagrado para o desenvolvimento pessoal e coletivo. No entanto, a resposta
entusidstica das consdcias a proposta de Orminda, sem a menc¢do de discordancias ou
conflitos, pode parecer idealizada, talvez omitindo as complexidades e tensdes inerentes ao
processo de formagao de uma nova organizagao.

O espago das lembrancas femininas ¢ enriquecido por essas dindmicas, onde o papel
das mulheres, suas ambigdes e suas interacdes sdo explorados. As memorias e a saudade
dessas personagens sdo moldadas pela busca de um ideal comum, refletindo a importancia da

colaboragdo feminina e do suporte mutuo. Esse cenario evidencia como as experiéncias €
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aspiragdes das mulheres sdo entrelagadas, formando um tecido de recordacdes e sentimentos
que sustentam suas identidades e contribui¢des para a sociedade.

Ao discorrer sobre a agremiacao juvenil organizada por Ignez e suas colegas de classe
ha a possibilidade de se fazer um paralelo om a autora Alba Valdez que, como ja expomos
anteriormente, fundou em 1904, a primeira agremiagdo literaria feminina intitulada Liga
Feminista Cearense, e segundo Barroso, “O titulo dessa agremiagdo mostra-nos o espirito
evoluido da nossa homenageada, com uma ténica diferente das de suas antecessoras
intelectuais” (Barroso, 1971, p. 487). A liga foi uma iniciativa pioneira no contexto histérico
brasileiro, promovendo a participagdo e organizacdo das mulheres em atividades intelectuais e

literarias. Barroso ainda postula que:

A vida e a obra de Alva Valdez, para quem as examina através de uma visao
de conjunto, se desenvolvem num sentido de pioneirismo libertador, pois
jamais lhe arrefeceu o animo forte e decidido em defesa de direitos que a
mulher cearense teve dificuldades em ver reconhecidos. Vencendo todas as
barreiras que a incompreensao da sociedade do seu tempo lhe antepunha, ao
longo dessa caminhada de pioneirismo, certo ¢ que Alba Valdez sempre as
levou de vencida, impondo-se vitoriosamente e sendo respeitada e enaltecida
pelo destemor pertinaz com que soube defender o direito da ascensdo
cultural, econéomica e politica da mulher cearense. Soube encarnar, a
perfeicdo, o ideal feminista do seu tempo (Barroso, 1971, p. 489).

Segundo a biblidgrafa de Alba Valdez, o seu o papel foi significativo na promogao da
ascensdo cultural, econdmica e politica das mulheres em sua comunidade, destacando sua
contribuicdo para a causa feminista. Ao descrever sua vida e obra como marcadas pelo
pioneirismo libertador, o trecho enfatiza a importincia de seu legado na historia das lutas
pelos direitos das mulheres. Ao afirmar que Alba Valdez "encarnou a perfeicdo o ideal
feminista do seu tempo", € importante reconhecer que o feminismo pode ter sido entendido e
praticado de maneiras diversas ao longo da historia.

Outro trecho que Ignez também traz a tona algo relacionado a literatura ¢ sobre o dia
que iria iniciar as suas aulas. A narradora recorda o momento em que organiza os seus velhos

livros, a cena € descrita com certo pesar, em tom de despedida, como observamos a seguir:

Elles pareciam ciciar plangentemente: <<Adeus, Ignez! Outros horisontes
vao descortinar-se ante os teus olhares, outras auroras mais deslumbrantes
vao desmanchar a nossa lembranca. Nunca mais conviveras comnosco,
nunca mais beberemos as tuas lagrimas e os teus sorrisos, nem guardaremos
as confidencias de tua infancia: mas metadade de tua alma nos pertence, és
quase nossa filha espiritual, pequena. Hemos de amar-te sempre. Adeus,
adeus!>> (Valdez, 1907, p. 19).
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A descrigdo ¢ carregada de emoc¢do, narrada com um sentimento de separagdo e
melancolia. A metafora dos livros "ciciando plangentemente" cria uma atmosfera de
despedida, personificando os objetos inanimados e transmitindo uma sensagcdo de perda
iminente. Ha uma certa idealiza¢dao da relagdo entre Ignez e seus livros, sugerindo que eles
detém uma parte significativa de sua alma e que ela é quase uma filha espiritual deles. Essa
idealizagdo pode parecer um tanto fantasiosa e distante da realidade para alguns leitores,
especialmente considerando que se trata apenas de objetos materiais. O trecho ainda consegue
transmitir efetivamente uma sensacdo de partida e melancolia, contribuindo para o
desenvolvimento do personagem de Ignez e sua relagdo com a literatura ¢ seus objetos
pessoais.

Assim como houve a despedida dos livros, houve também a despedidas dos

brinquedos. Segue o trecho:

<<Tudo passa, Ignez: o dia glorioso, a noite mysteriosa ¢ negra: o sonho que
descobre o ceu e o pesar que o occulta. Tudo passa na voragem do tempo,
querida. Adeus, adeus!>>

Lagrima, qual chamma victoriosa, luziu no meu coragéo e se reflectiu nos
olhos.

[...]

Ao encaminhar-me para a Escola, elles acompanharam-me visualmente
como se eu partisse para uma longa jornada.

E ndo era de facto a estrada da vida que eu devia palmilhar s6sinha pela
primeira vez? (Valdez, 1907, p. 20 - 21).

Ao retratar a despedida dos brinquedos, Ignez utiliza uma linguagem poética e
metaforica que intensifica a sensacdo de transitoriedade da infancia e a inevitabilidade da
passagem do tempo. A expressdo "voragem do tempo" encapsula a ideia de que o tempo
avanga de forma implacdvel, consumindo as memorias € 0s objetos que marcaram sua
infancia. Essa imagem poderosa sublinha o sentimento de perda e a efemeridade das
experiéncias infantis.

A comparacdo da lagrima com uma "chama vitoriosa" € particularmente reveladora,
sugerindo que, apesar da tristeza pela partida dos brinquedos, hd um elemento de aceitacdo e
for¢a na expressao de suas emogoes. A metafora da chama acentua a profundidade do luto e
aponta para uma resiliéncia interior ¢ uma forma de celebragao da transigao.

A reflexdo de Ignez sobre a sua primeira ida a escola adiciona uma dimensao

significativa a sua separacdo dos brinquedos. Este momento ¢ mais do que uma simples
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despedida; ¢ uma transicao crucial para a vida adulta, que novos desafios e responsabilidades
se apresentam. A partir dessa perspectiva, a partida dos brinquedos simboliza o inicio de uma
nova fase em sua vida, marcada pela necessidade de enfrentar o desconhecido com coragem e
determinagao.

O espago das lembrangas femininas de Ignez ¢ enriquecido por essas experiéncias, que
moldam sua percepcao da infancia e do crescimento. A memoria da despedida dos brinquedos
e a introspecgdo sobre a nova etapa escolar revelam o impacto duradouro das experiéncias
formativas na constru¢ao de sua identidade e na compreensdo do papel da mulher em sua
propria vida e na sociedade.

A personagem encontrava-se, naquele momento, despedindo-se da infincia para
ingressar em uma nova fase da vida, inaugurada ao entrar em uma nova escola. A menina viu-
se compelida a crescer, uma vez que novos conhecimentos lhe seriam apresentados,
transformando-a em um novo ser social. Embora a educacao ainda estivesse sendo moldada
para conformar a mulher aos preceitos da sociedade patriarcal, € perceptivel que Ignez e suas

amigas nao se deixaram completamente enquadrar nesses padroes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final de nossa investigacdo podemos afirmar que embora a obra de Alba Valdez
possa ser considerada como pioneira na representagdo da figura feminina como simbolo de
liberdade, assim como postula Lopes ¢ Camara (2023). E lamentavel constatar que, apesar de
sua relevancia, sua obra ainda nao tenha recebido a devida aten¢do nos estudos académicos
dedicados a escrita feminina e a representacao das mulheres na historia.

Tal lacuna no reconhecimento académico de Alba Valdez e sua obra ¢ um fendémeno
que merece ser investigado mais profundamente. A falta de material disponivel para pesquisa
sobre sua vida e obra indica um descompasso entre a importancia de seu trabalho e o
reconhecimento que ele recebe nos circulos académicos. Dessa forma, a nossa decisdo de
iniciar uma pesquisa centrada em uma mulher escritora como Alba Valdez ¢ um passo
importante para preencher esse espagco e destacar a sua importancia para a historia da
literatura brasileira. Ao buscar compreender quem foi Alba Valdez como escritora e
educadora, procuramos abrir caminho para uma maior valorizacdo de sua obra e uma
compreensdo mais profunda de seu legado.

No entanto, ¢ fundamental que os estudos dedicados a escrita feminina e a
representacdo das mulheres na historia incluam uma analise mais detalhada da obra de Alba
Valdez e seu impacto na cultura e na sociedade brasileira. Somente assim poderemos
reconhecer plenamente a importancia de sua contribui¢do e garantir que sua voz continue a
ecoar através dos tempos.

Nesta tese, dedicamo-nos a apresentar a escritora cearense Alba Valdez, destacando
suas contribui¢des intelectuais e literarias para a historia da literatura brasileira. Realizamos
um levantamento bibliografico minucioso, explorando sua origem, trajetoria educacional,
carreira na educacdo, produgdo literaria e seu papel no cendrio literario do pais. Este
panorama € essencial, pois Alba Valdez, uma autora cujo nome muitas vezes foi esquecido,
merece ser relembrada e valorizada.

Ao propor uma visita as obras escritas por Alba Valdez e iluminar sua importancia no
campo literario, buscamos reafirmar sua relevancia, mas destacar como suas experiéncias
pessoais e profissionais moldaram sua escrita. O espaco das lembrangas femininas e o papel
de Alba Valdez na literatura sdo centrais para nossa investigacao, refletindo a importancia de
dar voz as autoras cujas historias e legados ainda estdo sendo redescobertos.

Na sequéncia, fizemos as andlises das obras de Alba Valdez, colocando a mulher

escritora e literata em questdo. Em primeiro, concentramo-nos na analise de sua obra Em
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Sonho... (Fantasias) (2017). Dentre as trinta e sete narrativas que compdem esta obra,
destacamos quinze, tais como: “Noite cearense”, “Sonho e saudade”, “Recordagdes”,
“Epistola”, “O frade de pedra”, “Fugitivas”, “Cair de folhas”, “O inverno e o campo”, “O
despertar de um sonho”, “Ao voltar’, “O sonho do cego”, “Rejuvenescimento. Uma
reminiscéncia antiga”, “A ermida”, “Caminho em fora” e “Folha de um livro”. Essas
narrativas foram escolhidas por sua representatividade e relevancia para a compreensdo da
tematica e estilo literario de Alba Valdez. Ao analisar essas narrativas em detalhes, buscamos
oferecer uma visao abrangente de sua contribuicao para a literatura brasileira.

Fica evidente que a escrita de Alba Valdez de sua primeira obra estd imersa em uma
atmosfera rica de sentimentos e cenarios, especialmente com suas descricdes da natureza
cearense, que tém o potencial de transportar o leitor para um espago nostalgico. Os
agrupamentos das narrativas ocorreram apos a percep¢do de que estas, por meio da memoria
de seus enredos, personagens e descri¢des, transmitem ao receptor os aspectos da saudade dos
momentos vividos no passado. Essa saudade se manifesta de forma marcante ao descrever o
crepusculo, as matas, as montanhas, a vegetagdo e as construgdes monumentais,
proporcionando ao leitor uma imersao nas recorda¢des guardadas pelos personagens.

A saudade se torna quase uma personagem nas narrativas, impulsionando a memoria a
revisitar experiéncias passadas. E essa saudade que desperta a lembranga, ativando a meméria
individual ao adentrar cenarios que funcionam como gatilhos emocionais, trazendo a tona
momentos significativos. A memoria, assim, armazena € resgata essas lembrangas, tecendo
uma rede de emogdes que conecta o presente ao passado, preservando a esséncia das
experiéncias vividas. No espago das lembrangas femininas, essa dindmica ¢ particularmente
forte, pois as mulheres, através de suas memorias, revisitam relagdes, afetos e espagos que
moldaram suas identidades, fazendo da saudade uma for¢a motriz na construcdo de suas
historias.

O terceiro capitulo foi dedicado a segunda obra de Alba Valdez, Dias de Luz (1907).
A personagem Ignez convida o leitor a conhecer parte de sua historia por meio de suas
memorias. O enredo € repleto de suas experiéncias ao longo de seus anos de adolescéncia,
principalmente ao lado de suas amigas e no ambiente escolar. Ao contrario de sua primeira
obra, Em Sonho... (Fantasias), em Dias de Luz o enredo ¢ composto por uma narrativa
continua, tendo Ignez como narradora e sem divisdes por capitulos.

Ignez utiliza sua memoria como um fio condutor para transportar o leitor aos
momentos mais marcantes de sua adolescéncia, como seu ingresso na Escola Normal, o

primeiro encontro com Celeste, a criacdo do Culto ao Saber, e as aulas de professores que a
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influenciaram profundamente. Essas lembrancas ndo sdo meramente narrativas, mas evocam
sentimentos intensos de saudade, conectando o passado ao presente e revelando o impacto
duradouro dessas experiéncias em sua vida. Ao revisitar esses momentos, especialmente a
transi¢do para um novo ambiente escolar, Ignez destaca a passagem da infancia para a vida
adulta, evidenciando a importancia do conhecimento, das amizades e das experiéncias que
moldaram sua identidade feminina. Nesse espaco das lembrangas femininas, a memoria se
torna um territério onde saudade e identidade se entrelagam, preservando as marcas deixadas
por esses momentos cruciais.

Alba Valdez foi uma escritora que se destacou em meio aos escritores cearenses por
suas obras escritas, suas publicacdes na imprensa, por seus discursos acalorados e defesa da
educacdo feminina. Assim, ao analisarmos suas obras publicadas, Em Sonho... (Fantasias)
(1901) e Dias de Luz (1907), observamos que seus personagens apresentam uma estreita
relacdo entre memoria, saudade, lembranca, feminino e experiéncia humana, especialmente
ambientadas na regido do Ceard, estado localizado no nordeste do Brasil. Suas caracteristicas
literarias se manifestam de diversas formas em suas obras, oferecendo ao leitor uma imersao
profunda na atmosfera e na cultura da regido.

Notamos sua notavel habilidade de Alba Valdez em criar descri¢gdes atmosféricas
vividas, especialmente da natureza cearense. Sua prosa descritiva e evocativa transporta o
leitor para os cendrios ricos e variados do nordeste brasileiro, criando uma sensacdo de
imersdo e autenticidade que enriquece a narrativa. Em suas obras, a memoria e a saudade
funcionam como elementos literdrios centrais, conectando os personagens ao passado e a
construcdo de sua propria identidade. Alba Valdez utiliza a narrativa para explorar os
meandros da mente feminina, mergulhando nas lembrangas de suas personagens e revelando
como o passado continua a moldar e influenciar o presente.

As personagens que Alba Valdez cria sdo complexos e multifacetados, refletindo as
nuances ¢ desafios da experiéncia humana, particularmente sob a dtica do feminino. Em
relagdo as protagonistas, estas enfrentam dilemas pessoais e emocionais que as levam a
questionar suas crengas, valores e o proprio papel que desempenham na sociedade e em suas
relacdes. A autora constroi um espago onde a memoria e a saudade sdo mais do que meros
recursos narrativos; elas sdo for¢as poderosas que guiam suas personagens em uma jornada
introspectiva, onde o passado ¢ revisitado e reavaliado a luz das experiéncias presentes.
Assim, a escrita de Alba Valdez ndo sé explora as paisagens fisicas do nordeste, mas também
0 espaco intimo das lembrangas femininas, onde a saudade e a memoria se entrelagam para

revelar a profundidade e a resiliéncia da alma feminina.
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E importante frisar que nossa analise, tanto da obra Em Sonho... (Fantasia) (2017)
quando Dias de Luz (1907), ndo conseguiu, nem pretendia, explorar todos os aspectos da
escrita de Alba Valdez. Nosso objetivo foi também deixar em aberto outras possibilidades
para que futuras analises e pesquisas possam tratar da riqueza de suas descrigdes de cenarios
tdo vividos. Dessa forma, ¢ evidente que a obra de Alba Valdez oferece intimeras
possibilidades de pesquisa. Sua grandiosidade exige anos de estudo, envolvendo vdrias
perspectivas de pesquisadores da area, para ser melhor compreendida e valorizada. Nossa
analise inicial ¢ apenas o come¢o de uma leitura mais vertical e profunda que a obra de Alba
Valdez merece. O legado de Alba Valdez para a historia da literatura brasileira reside em suas
contribuigdes para o canone literario nacional por sua capacidade de capturar a esséncia da
vida e da cultura do nordeste brasileiro. Suas obras oferecem uma janela para a rica
diversidade da regido, ao mesmo tempo em que exploram questdes universais de identidade,
memoria e pertencimento. Além disso, seu foco na memoria e na saudade ressoa com o
publico leitor, tocando em emogdes e experiéncias compartilhadas por muitos.

ApoOs nossa pesquisa, podemos concluir que a escritora Alba Valdez desempenhou um
papel fundamental na historia da literatura brasileira, especialmente como representante da
voz feminina que foi negligenciada pela historiografia. Suas obras, embora atualmente pouco
acessiveis ao publico, carregam consigo uma riqueza de temas e abordagens que merecem ser
(re)descobertos e valorizados. O estudo de sua vida e obra revelou uma escritora talentosa,
uma educadora engajada e uma defensora dos direitos das mulheres. Sua incursdo no mundo
literario, especialmente na imprensa do século XIX, ¢ um reflexo do crescente protagonismo
feminino na esfera publica, apesar das adversidades enfrentadas.

A revisitacdo da obra de Alba Valdez tem o potencial de enriquecer significativamente
0 cendrio literario brasileiro, ampliando o reconhecimento e a valorizacdo das contribuigdes
das mulheres ao canone nacional. Ao trazer a tona a voz e as experiéncias femininas, este
trabalho ndo sé enriquece a compreensao da literatura brasileira, mas também promove uma
visdo mais completa e inclusiva da historia literaria, destacando a importancia da memoria e
da saudade na constru¢cdo da identidade e da narrativa feminina. Portanto, esta pesquisa ¢ um
ato de celebracdo de uma voz literdria que merece ser ouvida. Seu legado transcende suas
proprias obras, pois representa a luta das mulheres para se fazerem ouvir em um mundo
dominado por vozes masculinas. Ao (re)apresentar o legado literario de Alba Valdez ao
sistema cultural brasileiro, estamos reconhecendo e honrando apenas uma escritora talentosa,
mas sim uma pioneira que desafiou as normas de sua época e deixou sua marca na historia da

literatura brasileira.
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ANEXO A — NARRATIVAS DA OBRA EM SONHO... (FANTASIA) (2017)
ANALISADAS NA ELABORACAO DESTA PESQUISA
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ALBA VALDEZ

alguém entoa, 3 meia VOz, uma cantiga que sej de Muit,
tempo, porque sempre a cantavam nas noites de fulgor
habitantes de minha serra. -

Quem serd que canta?

Ah! Um tnshebandombertodopﬁdaestradadb_
gou uma manha d'EEEas?_ﬂbﬁgOu-EESGhafiﬂndEmum
rante do cajueiro, que demora uns vinte passos.

: Eu.&efedamfsenmravanaquedish-aipur@ﬁm
lembrangas, dedilhando a viola,

Paralenge me levas — para passado remoto — doce

céus de turquesa, ouvindo o chilrear de dguas vivas que

embalam qual musica. No wvasto alpendre de mistica
ivenda, & beira da estrada, palpita a multidao alegre.

esses ermos a 0s! As violas e guitarras vibram
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RECORDACEES

A minha mic

Foiociso de uma viagen, transpondo serras, agrestes,
e plani.cies que pareciam intermindveis, que
me ff.ez Presenciar aquela cena que se me gravou nd
Maginacao para nunca mais se extinguir
- d;rfl:‘lhnaﬂ:osd feito longa ?aminhada nesse dia; era 0
i f:; I}? ¢, melancélica ¢ serena, a aragem Ml
2k as das drvores e a natureza toda como 4U¢
i mma:) gaem‘c‘l’ﬂndo da languidez invencivel ¢
andorinha ret, 5: oo ’
busca de abyi o : téria cortava o siléncio da noite &
mito além, mdf‘dﬂ torturavam-me porque, A"
quem talvez ng fcado minha mie, meus imic*
alma, essa sencalo Sbraaria 30 cedo; o corpo i, pore™
do ninho pate esprendera de mim e volitava em ©0
L o desde que de |4 eu partiral
Nﬁm fundo do horizonte, emergiam 08 yultos
montanhas iluminados aqui eali por pea*

)
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nos pontos brilhantes —eram fogueiras que em noites sem
|uar, proximas as habitaes, costumam fazer os monta-
cheses para quebrar a treva e monotonia da paisagem.

Deserto, quase deserto o caminho que percorrfa-
mos: numa ou outra ocasido, lucilava através do rendado
da ramagem a chama bruxuleava de alguma candeia
vinda de cabana abastada que apenas entreviamos per-
dida no meio das drvores.

Gilenciosos, fomos caminho afora, absortos em
vago cismar...

Despertou-nos voz de mulher, voz suavissima,
que entoava uma cangio cuja musica jamais ouvira,
porém, 05 Versos eram semelhantes aos que cantava
minha mée, quando em pequeninos, nos punha ao rega-
g0,  mim e aos meus irmdos. O canto era muito belo, que
mais o0 fazia a solidio do ermo e nesse momento nem sei
0 que me passou pelo coragdo ao ouvi-lo!

Velara-me a percepgio nuvem de misteriosa ven-
tura que outra me parecera travessia; nem mais me
envolvia a tristeza; a cada folha rumorosa, em cada canto
silencioso esvoagavam na sombra 05 segredamentos dos
bosques numa musica suave de toda longinqua.

Partiam esses sons de pobre choupana que demo-
fava & margem do caminho. Uma mulher ainda jovem
acalentava nos bragos, meio adormecida, uma crianga de
Poucos meses; radioso sorriso entreabria-he 0s 1401
como se visse no filho a felicidade sonhada.

Por muito tempo embalou-me aqueld melopeia li-
disimg, que infinita saudade e amor até cessou de todo,
extinguindo-se lentamente,  morer pelas quebrds
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ALBA VALDEZ

CAIR DE FOLHAS

Aos meus irmios

Pobre drvore amiga! L estava ainda, a adorada, a querida
compantheira da minha infincia, um pouco mais velhy
mais desprovida de galhos e menos povoada de ninhos

Meus olhos buscaram-na logo ao transpor a
assomadas da serra: vi-a inundada da claridade rdsez
de um por de sol lindissimo.

Os anos haviam-lhe arrebatado a beleza, e da mag-
nifica fronde que eu conhecera, restavam galhos quase
desertos de folhas oscilando aos beijos da viragio vesperi

Flores amarelas, muito poucas, enfeitavam-lie
escura roupagem, mas (ai das minhas recordlaqﬁes!J no
tinham aquela opuléncia de outrora; a seiva u¢ &
nutria parece que se extinguira toda.

Uma saudade suave dos meus p .
desse deslizar de vida feliz e ranquila do campo da C:;e
templagéo de horizontes purissimose mtgmmwgigwa
o olhar se perde com 05 sonhos, infundiu-me &

poética da paisagem ¢ daquela farde que ia morrend®

imeiros ano%

h

M SONHO... (FANTASIAS)

o inteiro 0 passado ressurgir!
i wdc-l e pequenina no meio de outras a per-
r‘mmm.mmer.euldinas 3 cata de ninhos de flores,
i Ezvi repercutir nas quebradas 0s ris0s
'(:us de triunfo; julguel escu tar ainda 08

s gri !
0 nEl;os parrados a luz do Juar ou ao clardo das
(0

§ yaporosas noites de verdo; as coisas miste-
va o vento no ramalhar das folhas; 0
que do coragao se perdiam nas pro-
£ tudo isso foi como um sonho que
deixou cintilagdes que nem 0
amais! Uma misica

corer e ="
de porboletds:

dlgres ©
mimosos
strelas da
riosas que segreda
evolar dos sonhos
fundezas do céu.
sssou fugaz, mas qut? :
decorrer dos tempos hﬂ de apagar jamais |
cujos acordes derradeiros me embalam gmda.
As minhas alegrias quase que s tive todas a tua
mbra amiga, oh! adorada companheira da mmh:\a
infancial E foi por isso que, ao fazer essa romagem a
tera onde primeiro vi a luz do dia, da cumeada da
serra meu olhar te buscou.

Sentei-me no mesmo lugar em que dantes o fazia:
deixei vogarem em plena fantasia as minhas esperancas
de mocidade; porém, as minhas esperangas, como as
tuas flores, néo tinham mais aquela seiva de vida dos
primeirog tempos.

Peregrina saudosa, a alma vagueou por esses
BATES em que outrora fora feliz. Que de recordagdes!
menth;?EZ n:m lago, tranquila§ dguas reflete o fmna
e E:Be(; de estrelas, assim surgiu-me & imag-

el volt: Vllda que Se escoava por entre risos.
* Pétalas que ¢ vsse"" Mas nio tornam ao pedinculo
e eﬂ_to arrebatou, E a ho'ra em que tudo

: dlmenmmlls?énuas remotas de p_en:hda_ ventura oh!
desty S2Udadel 88, qudo suave me é sentir o dilacerar
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0 INVERNE E 0 CARFD

Através dos vidros da janela, vejo o céu de uma cor
indecisa, semelhando chumbo, um verdadeiro céu de
inverno, sem os ctimulos de graciosos e variegados con-
tornos que encobrem os horizontes azuis.

Chove. As gotas da dgua caem, e, serpeando nas
sarjetas como rios minusculos, fazem uma music
incompreensivel que repercute agradavelmente no meu
coragio. £ que j4 me desolava 0 aspecto (st dis
minhas amigas, as nOVas velhas drvores, sem folhas
secas pelo sol espléndido, forte, que im‘mdava aterra,®
esparsas, a0 sabor do vento, pelos camlnho“::. e

As criangas, despreocupadas, com gritos e
gria, soltam, nos efémeros cursosdda éS“al ﬁeuieleja z
passeios das ruas, embarcagdes de pape -
velozmente impe idas pela correnteza.

: : 50| Também me
infancia sob todas as condigoes

M GONHO: (FANTASIAS]
E}

alho matutino, ele '

o PWﬂugindo, enchendo @ ampliddo |uminosa de
: -1 estranhament bela.

fogo-me em |embrangas impregnadas do‘aroma
{\ : da vida em flor, evocadas por esta vista de
o ioso, que 0ra contemplo, exultando

o entre fragas, de ondas quie-
4rvores, insetos multicores,

narginando de 0iticicas eternamer'tte verdes 2 c:]a
<ombra protetora tantissimas VeZes vi descansarem das
longas caminhadas caravaneiros vindos do alto sertao.
E as noites, alvas da lua brilhante... Dentrf.' as
garas bordadas das estrelas, 0s anjos parecem SOITIr a0
infinito, que outro ndo pode ser o definir de tanta bele-
zama criagio.

Que encanto na paisagem pldcida, no rumor vago

da viragio noturnal
~ Amata, estrelada de pirilampos bailando na cla-
ﬂdad.e doce da noite, lembra os lugares encantados que
‘:Pint?s ber}iazejos escolhem para repousar das suas
m“:lufozs mlster?ofsas. A alma, emanada de Deus e ndo
essas :I;m ceticismo que escurece 0 mundo, guarda
wmg ¢ §35 que [he fortificam e aformoseiam a vida
fuzendu-arzc:;l:lsas madrugadas desabrocha as flores,
Viola g dilhady e adoradas..ﬁ por isso, talvez, que ‘;
Moniosy ¢ ¢ p'“'lf’ sertanejo ingénuo torna-se mais
Aentiga gue elemm da alma, mais ungida de dogura,
¢ e5Vogjan, entoa e que vai morrer, ld nas alturas,

05 sonhos dos que cismam ao luar.

s que refletem nuvens,
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A VOLTAR

A Nene Salasar

Encostado a amurada do navio, Lademir, o jovem sal-
dado, contempla os fulgores indecisos das primeiras
estrelas com olhar vago, um desses olhares que nada
dizem porque nada vislumbram.

Lembra-se de sua mae que com lagrimas, tantas
|4grimas! Apertara-o contra 0 seio, cobrindo-o de bér
gdos, no instante da despedida. Talvez a essa hora
melancélica do anoitecer, joelhos em terra, ante 0 1050
e antigo santudrio onde Nossa Senhora se sorria, coro™
da de astros e tendo a lua por pedestal, implorassc ?
regresso da alegria da sua velhice que era foda 0 filho
finico esteio de uma planta pende.

“Minha santa mée”, murmura ele, “tuas prec®
foram ouvidas, teu olhar qual um facho de Juz do célz
guiou-me para o lado das vit6rias. Uma coragem mf-'a
loucura avassalara-me; entrava nas lutas € de]as sz ;
ileso; respeitava-me a morte. Era o teu olhar vind?

v
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tanto POder P 0ssul UMa mae que chora! O que
E F[egia contra 0 inimigo era teu coracao diamanti-
me pre

¢ me pulsava dentro do peito.
ﬂﬂq“CaIafﬂ-SE Lademir; agora j ndo via as pélidas
Jas do [evante: a vista imergira no escuro das
pstre

rofundas.
I{[gmasdjma outra recordagdo despontava-lhe na alma: a

ecordagdo venturosa do amor.

Ah! Rosina, morena de olhos negros! Guardaste
10 seio a confissao apaixonada que ouviste naquela
uminosa tarde em que as aragens sutis e musicais
Jibravam no ar plangéncias de dogura?

A vida seria horrivel se ndo a dourasse o sol da
esperanga. Misérrimo do que a ndo tem! £ néufrago
arrojado a plagas estranhas e desertas.

56! Melhor acabar no campo de bataha, embala-
do pela voz consoladora da saudade.

Talvez fossem esses os pensamentos que perpas-
sassem no espirito do jovem soldado; uma angtistia
ndefnivel, dolorosa, transpareceu-lhe no semblante.
lwant[a)rh! Cﬂmc! a terra ainda estd 'lunge! Nesse dia,
i :'58 muito cedo, manha corria serena; a tremu-
bl i“ﬁ tm}}a reverberacdes do arco-iris. “Terra!”,

arinheiro,
& Pézge:,“ t‘?stmmece de alegria. Que linda és, terra
mmprid:;s Pisarmos teu Sf)lo hospitaleiro depois de
i Gﬁndalagos de auséncia! Tudo aparece envolto
dog ® encantada poesia; a alma espia através
deimlgu@m as paisagens, semblantes familiares

B qfuts Mesmos inimigos parecem menos cruéis.
q%:mmmeﬁmduiswlm-umdemoﬁgmﬁl-
el dcenam com alvos lengos, cujo ondular se

* Pequenos pavilhoes desiraldados ao vento?

M .
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ALBA VALDEZ

ourada pelo sol mg
E cheguei ao ninho estranho,_ pobre ave

O luar inundava de prata a noite serena: o favoniq
frio modulava cantilenas maviosas, suavemente tristes,
corno gemer de rolas a hora nostalgica do crepiisculo,

Quando voltei dessa viagem penosa, o invemg
vestia de esperancga as varzeas extensas; uma grama
aveludada acareava o caminho sombreado de trepadei-
ras floridas; boiavam no ambiente as emanacoes da
florescéncia silvestre. Como tudo houvera mudado!

A orquestra da natureza povoava a espessura
rescendente. Nenhum ninho vazio!

Quantas vezes a aragem ndo me trouxe nas asas
sutis uma melopeia simples e doce vinda de canto FE“‘:’:
rado e venturoso, de alguma habitagcdao humilde Esm:E
dida por entre as arvores; sons que me embalﬂi":ir:; ?Ju-
traziam envolta com os aromas esparsos as n:‘L =
sbes que eu julgava mortas, inteirﬂmfféte Tthun;za foi

Ai, Lena, e este rejuvenescer da

i a minha alma!
COmMO uma ressurreigao para

ribundg
foragidal
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