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RESUMO

A presente dissertacdo de mestrado busca investigar a importancia do rapper Rico
Dalasam para a propagacao, difusdo e consolidagdo do queer rap no Brasil, bem como
a influéncia do artista para o acesso de outras vozes LGBTQIAPN+ ao género que
chega ao territério nacional. Assim como busca comprovar a influéncia de Dalasam a
outras pessoas artistas da cena musical dissidente, busca-se investigar através do
album Orgunga (2016) as tensdes que contribuiram para a formagao de identidade de
bixas pretas, assim como por obras anteriores e posteriores do artista, para uma
analise baseada em evidéncias empiricas anteriores e posteriores. Também busca-se
investigar a relevancia do reconhecimento do rapper na cena do hip-hop nacional que
surge racialmente marcado (Teperman, 2015), e o combate as violéncias homofdbicas
através do fervor em forma de protesto que em unido as referéncias do pop, pop rock

e funk constréi-se uma nova forma de produzir e consumir rap na contemporaneidade.

Palavras-chave: Rico Dalasam; RAP; Queer Rap; LGBTQIAPN+; Identidade.



ABSTRACT

The present master's dissertation aims to investigate the importance of rapper Rico
Dalasam in the propagation, diffusion, and consolidation of queer rap in Brazil, as well
as the artist's influence on providing access to other LGBTQIAPN+ voices within the
genre entering the national territory. It also aims to demonstrate Dalasam's influence
on other dissident musical scene artists, exploring the tensions that contributed to the
formation of identity among black bixas individuals through the analysis of the album
Orgunga (2016) and examining the artist's earlier and later works for an evidence-
based analysis. Furthermore, the study delves into the significance of the rapper's
recognition in the racially marked national hip-hop scene (Teperman, 2015), and the
resistance against homophobic violence through fervent protest that, in collaboration
with pop, pop rock, and funk influences, shapes a new way of producing and

consuming rap in contemporary times.

Keywords: Rico Dalasam; RAP MUSIC; Queer Rap; LGBTQIAPN+; Identity.
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INTRODUGAO

Para iniciar minha trajetoria de pesquisa para o desenvolvimento desta
dissertagao que apresento, realizei um exercicio tedrico muito caro ao meu objeto de
pesquisa: estabelecer, em aspectos gerais, as movimentagdes e impactos da “velha
escola” — old school — para a transigdo para o que hoje é conhecido como “nova
escola” — new school — do Rap brasileiro, revisitando elementos fundamentais de

antecessores para construir uma nova forma de se fazer, consumir e interpretar Rap.

Utilizei como um dos elementos teoricos a dissertacdo O negro e a cangao, a
cangao e o negro: um estudo do rap gay de Rico Dalasam (2023) de um colega
pesquisador Hilario Zeferino, da Universidade Federal da Bahia. Tal dissertagao é a
primeira no que tange a pesquisas de mestrado relacionadas a persona publica e a
arte de Rico Dalasam, sendo um marco de abertura de caminhos para novas
possibilidades dentro da academia, assim como Dalasam buscou fazer no cenario
musical contemporaneo. Assim, utilizei, na presente dissertacdo, elementos da
pesquisa de Zeferino para me basear e constituir o que atualmente constitui-se como

dissertacao.

No primeiro capitulo, refletirei sobre a presenca sintomatica do grupo Racionais
MC’s pelo album Sobrevivendo no Inferno (1997) e sua a influéncia para
transformacdes da cena musical; a presenca do rapper Emicida como elemento
fundamental para transicdo de uma escola a outra; e o processo inicial de
experimentacao e consolidagao do Queer Rap trazido por Rico Dalasam para o Brasil,
apresentando referéncias que foram diretamente influenciadas pelo cantor, como

Hiran, o coletivo Quebrada Queer, Gléria Groove e Linn da Quebrada.

Trazendo os anos 1990 e a evolugéo da cena do rap, foi importante observar a
chegada e presencga da comunidade LGBTQIAPN+ que, aos poucos, galgou espago
e assumiu o protagonismo trazendo a tona a propria voz. A virada de discurso e a
mudanca do local vexatorio a que estava submetida pelas rimas cisheteronormativas
dao lugar e vazao, na contemporaneidade, as vozes dissidentes que, inspiradas por

Dalasam, desenvolvem um novo imaginario no rap contemporaneo.

O segundo capitulo concentra analises das obras de Dalasam que comprovam
o0 processo de construgcdo de identidade para artistas LGBTQIAPN+ e para
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interlocutores que tém seu processo de identificacdo atravessado pela arte. Do
exercicio iniciado no primeiro capitulo, em que foram apresentadas as transi¢des e
transformacdes no rap até a contemporaneidade e a chegada do Queer Rap — que
conta com artistas queer influenciados explicitamente por Dalasam — neste momento
serao analisados componentes do album Orgunga (2016) e os reflexos da construgéo

de identidade, bem como obras anteriores.

No segundo capitulo também serdo analisadas as poesias, performances e
articulagbes de imagem do rapper Rico Dalasam, que entregam a possibilidade de
identidade e comprovam o papel precursor do “rap bixa” na cena musical brasileira,
proposta apresentada no primeiro capitulo. Além disso, serdo analisadas trajetérias
de composi¢des anteriores e posteriores ao album de objeto de pesquisa como o
Extended Play (EP) Modo Diverso (2015) e o album Dolores Dala Guardido do Alivio
(2020) para evidenciar as transformacgdes do percurso do artista que cria uma nova
maneira de produzir rap e apresenta um hibridismo de referéncias ritmicas como o

pop, pop rock, funk e MPB.

Portanto, para este segundo capitulo, cara pessoa que me |, uno-me a obra
de Rico Dalasam para falar sobre existéncia. A partir do momento em que deixo
registrado aqui meu processo de estudo, descoberta e autopercepgao, a escrita nao
€ mais minha, é coletiva, é construida e constituida ciéncia, a ciéncia do risco. Assim
como O rapper assume o risco de ser quem se € nos palcos dos shows da vida,

assumo aqui o risco de ser quem sou enquanto jovem académico.

Percebi durante o periodo de pesquisa tedrica que o espaco académico
apresenta vasto repertério de pesquisas acerca da histéria e trajetéria do Rap no
Brasil; ha ampla gama de referéncias e discussdes para construgées de dialogos,
mesmo nao sendo bem recebidas pela academia tradicionalista brasileira. Porém, ao
fazer a mesma pesquisa sobre o Rap produzido pela comunidade LGBTQIAPN+, séo
poucas as referéncias encontradas, o que evidencia a necessidade de aproximar cada

vez mais a realidade das ruas a academia.

A recepcéao dessa “nova” area de estudos nao foi pacifica ou tranquila, uma
vez que “baixa cultura”, “cultura popular’ e “literatura identitaria” entrariam
para os saldes de estudos e, invariavelmente, alterariam os procedimentos e
instrumentos para a analise, assim como 0s seus pressupostos tedéricos, os
axiomas e as prerrogativas. (...) Isso diz respeito as mudancas tedricas e
paradigmaticas dos estudos literarios e culturais, e aqui estamos falando dos

procedimentos de analise movimentados pelas areas. Contudo, algo que
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aparece subjacente é a mudanga na possibilidade de objetos/sujeitos de
estudo, uma vez que, o fato de a literatura ser experienciada por meio do livro
representa apenas a pratica cultural de uma certa comunidade. Podemos
presumir, também, ser possivel experienciarmos a literatura via outras
possibilidades de suporte para “escrita”, se observarmos outras comunidades
e outros dispositivos. (ZEFERINO, 2023, p. 27)

Para além das investigagbes em torno das escolas do Rap, ao trabalhar o Rap
produzido pela comunidade LGBTQIAPN+, fui imerso as minhas camadas que se
entrecruzam as camadas de Dalasam e de tantas bixas pretas no Brasil. Refletir sobre
o recorte racial, de sexualidade e de desobediéncia de género € assumir o risco de
estar vivo. Reconhecer os alvos que nos sdo apontados diariamente e resistir, e essa

€ a esséncia da pesquisa.

Ao meu objeto de pesquisa, a intensificagdo de apagamentos e formas
opressivas e simbdlicas de violéncia perpassam as identidades sexuais dissidentes,
ao corpo garante a performance de bencgao e lacre das bixas pretas. Ao Rap produzido
pela comunidade LGBTQIAPN+ cabe a missdo de denuncia aos apagamentos e a
construcdo de novos imaginarios, evidenciando a existéncia e a resisténcia da

chamada “geragao tombamento” através do fervor.

Compreendendo que o Rap ndo € uma sub-representacdo do movimento
artistico-cultural Hip-Hop, mas sim um dos elementos do movimento, é composto pela
seguinte operagao: DJ + MC = Rap. Juntam-se aos Disc Jockeys (DJ’s) e Mestres de
Cerimobnia (MC’s) a arte visual do grafite e o breakdance de b-boys e b-girls, bem
como o queer rap torna-se um género representativo e presente no cenario musical
brasileiro. Por conseguinte, ao analisar performances de Dalasam, fica evidente, além
do DJ, a presenca de banda para apresentagdes do album Orgunga (2016), que

evidencia uma nova narrativa que se constroi.

Atualmente, ainda, se une ao movimento o slam, género literario periférico
inspirado diretamente pelo rap internacional e nacional e autores e autoras marginais
como Carolina Maria de Jesus e Conceicao Evaristo, com mencéo escassa ou quase
inexistente ao canone branco, como apresenta o pesquisador Sérgio Guilherme
Cabral Bento — meu orientador de pesquisa — no artigo: Slam: Entre a bomba e o
traque: poesia brasileira p6s junho de 2013 (2021). Bento (2021, p. 568) acrescenta:
“nao € raro encontrar, nos versos de slammers e rappers, uma rejeicao a poesia

tradicional e a academia em geral’.
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A confluéncia de objetivos e propédsitos do rap e do slam nao garante espago
equanime aqueles e aquelas que desejam pertencer aos dois movimentos artisticos-
literarios. Ou seja, o rap que surge racialmente marcado e de clara contestagdo de
classe, em sua origem, é territorio indspito aos corpos femininos e LGBTQIAPN+.
“Mais que masculino, nao é exagero afirmar que o meio hip-hop € machista, assunto
ja amplamente debatido e que tem levado rappers como Mano Brown, Emicida e
Criolo a fazerem um mea culpa sobre algumas de suas letras” (Bento, 2021, p. 569).

O género musical, até o presente momento, € o elemento de maior visibilidade
do movimento, pois € capaz de transitar pelas ondas sonoras dos radios e aplicativos
de audio e de atingir espacos territoriais com certa facilidade e de forma democratica.
Torna-se palpavel e adaptavel as diversas configuragdes para ser ouvido. Ja o grafite
€ arte estatica, gera impacto visual e discursivo significativo, porém & necessario

registros fotograficos ou deslocamentos para contato direto.

O ato de escrever esta dissertagao representa a possibilidade de reconexao
com quem sempre fui. Escrever sobre Queer Rap, em algum momento, foi escrever
sobre mim. Também em meu processo terapéutico pude elaborar tematicas caras a
pesquisa, como questdes de identidade, raga e sexualidade que atravessam meu

corpo e minha existéncia, conforme seguem por todo texto em primeira pessoa.

O pressuposto de que o processo de constituigdo de identidade inicia-se por
meio da tomada de consciéncia e de reconhecimento do eu e do nds leva-nos a pensar
que o processo de tomada de consciéncia de identidade para pessoas negras nido &
homogéneo e/ou linear. E possivel explicar tal fator pelos diferentes contextos sociais
e culturais em que estamos inseridas e que impactam diretamente na formacao de

identidade enquanto individuos de diversos convivios sociais (Munanga, 2009, p. 11).

O tedrico Kabengele Munanga, autor do livro Negritude — usos e sentidos
(2009), aponta que os fatores determinantes para formagéao de uma identidade cultural
coletiva seriam: fator historico; fator linguistico; e fator psicolégico. Sendo assim, a
identidade cultural perfeita necessitaria, obrigatoriamente, dos trés elementos em

harmonia e didlogo ou em individuos ou em grupos sociais.

Aqui, em consonancia com o autor, € possivel identificar que, para a populagao
negra na diaspora, o fator linguistico € colocado em xeque, pois ha perda da lingua

materna desde o processo de transplantacdo da Africa-M&e para o continente
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americano, reforcando que existem outros fatores que podem ser mais determinantes

para a constru¢ao de identidade coletiva /ou individual.

Conectando o fator historico, a oralidade apresenta relevéncia significativa no
processo de constituicdo identitaria e conex&o ancestral; € por meio dela que historia,
cultura, comportamentos e registros sao preservados. Nao ha documentacgao escrita,
mas a valorizacdo do falar, contar historia para preservagao e/ou reconstrucdo da
identidade. E possivel perceber certa aproximacdo do Movimento Hip-Hop, sobretudo
o Rap, ao fator histérico pelo fato de que é a partir da oralidade que as mensagens

sao transmitidas, que a arte e os manifestos se materializam para os ouvintes.

E, entdo, pela oralidade que acontece a preservagdo da consciéncia histérica,
a fim de construir novas narrativas e imaginarios de futuro no presente, por meio do
conhecimento e da conexao plenos do passado ancestral. “Na militancia negra ha uma
tomada de consciéncia aguda da perda da histéria e, consequentemente, a busca

simbdlica de uma Africa idealizada” (Munanga, 2009, p. 13).

Em relacdo ao fator linguistico, o pensamento de Munanga faz refletir que ainda
ha conexdo com a Africa-Mae ou a Africa idealizada (Munanga, 2009) e projetada
pelas narrativas, em que o contato linguistico pode ocorrer nos terreiros religiosos em
comunicacgao direta aos orixas e/ou divindades (Munanga, 2009), seguindo como fator
de identidade. As reflexdes em torno do fator linguistico trazem a tona diferentes
formas de manifestagdes pela linguagem como: cabelos, estilos musicais, roupas,

penteados; elementos que reconectam a identidade africana na diaspora.

Diante do fator linguistico, € possivel observar aproximagao a cultura Hip-Hop
(Rap, Slam, Grafitagem, Break dance, DJs), que apresenta diferentes manifestacdes
da linguagem para (re)construgcao de identidade e resgate ancestral para vivéncias na
contemporaneidade, denunciando os abismos da heranga da transplantacao africana

e do periodo da escravidao e malsucedida aboligao.

O terceiro fator de formagao de identidade se relaciona ao psicoldgico. Faz
menc¢ao as herangas e as marcas psicoldgicas ancestrais e como reverberam nos
corpos pretos na contemporaneidade, evidenciando abismos entre pessoas brancas
e pessoas negras, sendo um elemento determinante de identidade. Tal fator relaciona-
se ao histérico de constituigdo comunitaria — no periodo pos-aboligao pessoas negras
foram negadas em espacos de trabalho, de educacéao, de saude publica e de moradia,
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dando origem aos termos “marginalizados” e “favelas”, uma vez que barracos foram

construidos nos morros as margens das cidades.

Por conseguinte, quando os trés fatores séo utilizados de formas deturpadas
ou separatistas, € possivel observar a consolidagdo da estrutura racista e de
supremacia branca. E pela branquitude que privilégios e valores unicos de identidade
sao preservados, em muitos aspectos, semelhantes aos antepassados colonizadores.
Seriam herangas dos antepassados colonizadores ou apenas novas roupagens de

manutencgao de controle e poder?

A partir da tomada de consciéncia do papel exercido pela branquitude e o lugar
de destaque e referéncia que ocupa, para que a negritude tenha espaco e desenvolva
estratégias de valorizagdo de identidade e tente, quase que literalmente, iniciar o
processo de cura e reestabelecimento de pessoas negras, € preciso “reposicionar 0s
corpos, subjetividades e vidas subalternizadas fora da subalternidade € um projeto
que so pode ser levado a cabo na medida em que reposicionamos também os corpos,

subjetividades e vidas privilegiadas fora da dindmica” (Mombaca, 2021, p. 40).

No que tange as questdes de raga, para além do racismo, a supremacia branca
imposta determinava detentores do poder e dignos de direitos como efeitos sociais
normalizados e aceitaveis. Mesmo utilizando o rap como um dos elementos de base
de minha pesquisa no campo dos estudos literarios correlacionado aos estudos
culturais, torna-se fulcral reforcar que a rua € o unico elemento determinante da
condigao de existéncia do rap. A musica foi uma das formas encontradas pelos negros
escravizados para “se reconstruirem e se reterritorializarem enquanto sujeitos na
comunidade” (Barata, 2020, p. 277). As manifestacdes de contracultura negra, até o

presente, contribuem para a forja de subjetividades.

Por toda dissertagao farei mengao as bixas pretas. O termo “bixa preta” é
utilizado para construir uma nova referéncia de identidade aquém dos moldes de
homens brancos de classe média. O objetivo do termo é abarcar homens negros gays
de performances ditas femininas, principalmente. Na estrutura constituidora do
movimento gay, as regras e comportamentos de média foram estabelecidos do
exterior para o interior, reforcando o apagamento e preterimento de pessoas negras —

aqui enfocadas nas “bixas pretas”.
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Outro fator importante que cerca esta dissertagcao esta na questdo de que as
bixas pretas resistem, enquanto homens gays se enquadram, sdo moldados aos
padroes normativos para acessarem determinados espacos, como do afeto romantico.
Perpassam locais de subalternidade e buscam formas de identificacdo e
representacdo, o que da sentido ao exercicio artistico-politico iniciado por Rico

Dalasam e conectado a outras artistas apresentadas nesta dissertagao.

Portanto, mesmo diante do processo de marginalizagéo e de todo histérico
da utilizagdo do termo bicha de modo pejorativo, hoje bichas pretas sao
(re)existéncias que confrontam a cis-heterossexualidade com seus corpos
afeminados, desafiam o racismo, e, inclusive, escapam de processos de
captura direcionados a determinados corpos com o objetivo de normatiza-los
para atender a um ideal de sujeito homossexual. Neste sentido, essa
existéncia dialoga tanto com os processos de subalternizagao, violéncias,
ressignificacdes e resisténcias acerca das questdes raciais, como também
das questdes de género e sexualidade. (CORDEIRO, 2023, p. 4)

Em relacdo aos comportamentos e reagcées machistas, LGBTQIA+fébicas e de
género, é possivel observar que o género musical rap é o retrato da cultura e da
sociedade brasileira. E a reproducdo do que esta enraizado desde a concepcao de
pais até o presente, e seria inevitavel que o rap reproduzisse tais comportamentos.
Em contrapartida, € importante n&o desconsiderar o papel e valor social que o rap e 0

movimento Hip-Hop entregam para pessoas negras e periféricas.

A postura combativa e reacionaria propiciou o fortalecimento e a identificacao
e trouxe a tona, por meio dos versos, a realidade vivenciada nas periferias brasileiras.
O rap é grande e, com o fortalecimento da internet e da era digital, proporcionou mais
espacgos e oportunidades para artistas contemporaneos com novas mensagens e

bandeiras.

Vale considerar também que “no projeto de paisagem sonora do pais, o rap e
as multidées que arrasta causam tanto impacto justamente por movimentarem e
organizarem afetos, pessoas e ideias alienigenas ao Brasil” (Zeferino, 2023, p. 57).
Portanto, falar sobre o rap produzido por Rico Dalasam é falar sobre afetos e relagdes
de poder estabelecidas no decorrer de sua trajetéria até o momento temporal da era
de Orgunga (2016).

Com isso, questiono: o rap contemporaneo tem assumido novos compromissos

a partir das transformagdes humanas e sociais ou esta restrito ao compromisso
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firmado por Sabotage nos anos 2000? Trago tal indagagéo para evidenciar que, por
vezes, os contratos invisiveis estabelecidos no género tornaram presencgas como a de

Rico Dalasam, além de incémoda, nao permitida.

A articulagdo de jovens negros e a sociabilidade para construgdo de novos
espacos culturais e de transito, tendo a rua como palco principal, promove na
contemporaneidade novos discursos, novas vertentes, como apresenta Hilario
Zeferino (2023, p. 67): “se pensarmos novamente no compromisso do rap, Dalasam
nos aponta para possibilidades de sua renovagao. O compromisso com a sociedade,

com a comunidade, com o rap e consigo”.

Portanto, esta dissertacdo busca desenvolver uma analise poética e
performatica baseada nos estudos literarios e culturais a fim de investigar a
construcao de identidade de bixas pretas, tendo como principal objeto de estudo o
album Orgunga (2016), de Rico Dalasam, e o movimento difundido pelo rapper, que
atravessou outros artistas e trouxe ao Brasil, comprovadamente, o que é conhecido

por queer rap.
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1. Capitulo 1: Novas narrativas no rap contemporaneo: perspectivas
originais
1.1 A presencga sintomatica de Racionais MC’s
Neste capitulo, torna-se importante dialogar sobre a localizag&o do rap que, de
acordo com sua natureza, pertence as ruas e nao estabelece nenhuma relagao de
dependéncia a academia. Por isso, para fazer referéncia a localizagao, falarei sobre o
local em que o rap esta alojado, de forma temporaria. Também faz referéncia ao narrar
experiéncias e histérias de pessoas negras, como é o caso do grupo Racionais MC’s
e o album Sobrevivendo no Inferno (1998), que é simbolo da old scool, de trajetéria

dicotébmica do underground ao mainstream.

o rap encontra ainda um lugar de respeito entre outros géneros que sao
estudados academicamente. E importante ndo perder de perspectiva que
estudar o rap invariavelmente significa lidar com a histéria de pessoas negras
e de suas culturas, historia crivada de desigualdades. Temos perseguido a
ideia de que a cancgao, para o negro, tem um funcionamento constituinte de
sociedade e de subjetividade. (ZEFERINO, 2023, p. 30)

No constructo analitico, minha escolha acerca de rhythm and poetry me faz
pensar sobre o conceito poético, politico e ancestral do rap encontrado na coletanea
de artigos do pesquisador Ricardo Teperman, Se liga no som (2015), “mais do que
explicacdes, essas sao interpretacoes, e defender uma delas € uma espécie de
alinhamento ideoldgico, que tera impacto no modo como essa musica se situara no

mundo social” (2015, p. 13). O pesquisador ainda acrescenta:

Assim, a propria definicdo da palavra “rap” defende uma ideia: de que as
letras de rap s&o poesia — em oposigao a criticos conservadores, que fazem
questao de reservar o privilégio da denominacéo “poeta” para autores que
se filiem as tradigdes literarias candnicas, como William Shakespeare, W.H
Auden ou W.B Yeats, apenas para ficar com nomes de lingua inglesa. Nao é
pouca coisa, e ndoé a toa que a etimologia de rap como sigla para ritmo e
poesia “colou. (TEPERMAN, 2015, p. 16)

Além de aspectos artisticos, o0 movimento hip-hop carrega em seu cerne
demandas e aspectos sociais e politicos do contexto e do periodo que ocupa,
transcrevendo, assim, a perpetuacdo da mensagem-base do movimento, construindo
didlogos e fronteiras junto ao tempo e ao espacgo de que faz parte. Frente progressista

de denuncia, mas, sobretudo, na contemporaneidade, busca emancipar jovens negros
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€ negras que almejam reescrever a historia de seus ancestrais e construir uma nova

perspectiva para o futuro.

Historicamente, portanto, o hip hop se vincula ao campo progressista, tanto
em termos propriamente artisticos (linguagem, tematica) quanto em relagao
a seus modelos de organizagéo politica e social. (...) Por sua propria abertura
radical ao contemporaneo o género incorpora a seu sistema elementos do
debate politico atual e, conforme o pensamento progressista incorpora
novas questdes em suas pautas, o “conhecimento” do hip hop alia a suas
demandas especificas aspectos mais amplos do debate contemporaneo de
esquerda. (OLIVEIRA, 2020, p. 66)

Ao revisitar um dos pontos de origem do rap, retornarei ao Bronx, 1977,
trazendo Afrika Bambaataa e a criagdo da Zulu Nation, primeira organizagao
comunitaria do movimento hip-hop (Teperman, 2015). O que Bambaataa objetivava
pela organizagdo era combater a violéncia entre as gangues e promover batalhas
através, até entdo, dos quatro elementos do hip-hop: DJ’s + MC’s (formando rap),
break e grafite. Vale ressaltar que, para além dos aspectos musicais, a cultura hip-
hop teve grande influéncia como produtora de significado em toda uma geracéao de
jovens negros ao valorizar comportamentos, estilo de se vestir, cabelos e danca.

No periodo em questdo, Bambaataa (1977) sugere um quinto elemento ao
movimento hip-hop: o conhecimento. E, de fato, produzir conhecimento esta
diretamente relacionado ao rap e ao movimento hip-hop, bem como ¢é estratégia de
heranca das literaturas orais africanas da diaspora. Sendo assim, “a ideia € um
contraponto a redugdo do rap a um produto de mercado, reforgcando sua
potencialidade como instrumento de transformacao” (Teperman, 2015, p. 27).
Portanto, conforme sera observado adiante, o grupo Racionais MC’s carrega
influéncia de Bambaataa ao encontrar no rap uma forma de transformacio da

realidade racialmente marcada.

Muitos géneros musicais compdéem a extensa trilha sonora do Atlantico
negro — um conceito que valoriza a criagéo cultural em situagcéo de diaspora.
O rap tem a particularidade de ser um dos principais a discutir, por meio das
letras e também pelo discurso dos artistas, temas como preconceito,
violéncia e segregacéo racial e seus efeitos devastadores na sociedade,
como a violéncia urbana. (TEPERMAN, 20215, p. 28)

Por conseguinte, ao analisar o cancioneiro negro, torna-se possivel identificar
o papel social e representativo do rap, musicalidade que se torna hibrida quando se
pensa em arte e ativismo social, como nos aponta Seltom Wesley Almeida Guedes
(2020): “a versatilidade e a musicalidade do rap buscam tornar publicas as
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dificuldades enfrentadas por um determinado setor da sociedade. Nesse sentido a
comunidade negra periférica, pretendendo ser a porta-voz de um segmento excluido
na sociedade burguesa e branca, produz algo que faga sentido para os/as negros/as

enquanto identidade racial”.

No mundo da musica nao seria diferente, apesar de alguns estilos terem
suas raizes negras — uma vez que os povos africanos trouxeram para
América inumeros conceitos, instrumentos e formas de musicalidade — é
dificil a insercdo e a visdo de uma cultura negra por parte da sociedade,
dado que as letras e os ritmos sdo vistos como gritos de resisténcia
marginal, - o olhar sobre o mundo moderno, suas raizes africanas e
preconceito racial —, o que ndo é entendido por muitos (OLIVEIRA,;
SANTOS; LIMA, 2015)

No Brasil, o processo de constituicdo e consolidagdo do rap ocorre de forma
semelhante a trajetdria norte-americana.Nesse contexto, distancia-se de géneros e
estilos musicais como Bossa Nova, MPB e Sertanejo, que estavam em voga no
momento e traziam a tona um Brasil diferente e dissociado da realidade vivida nas
comunidades periféricas paulistanas, assim como aponta a tese de doutoramento
O fim da cancgdo? Racionais MC’s como efeito colateraldo sistema cancional

brasileiro (2015), do pesquisador Acauam Silvério de Oliveira.

Cantar as belezas dos “Brasis” e muitas vezes doBrazil trazia a tona a fantasia
da realidade que a comunidade negra periférica ndo pdde experimentar e cantar com
veracidade por conhecimento de causa. Sendo assim, o rap ganha espaco no Brasil
no momento de redemocratizacdo nacional apés o periodo de ditadura militar e,
além disso, torna-se tao brasileiro como samba, por exemplo, pois todo elemento

recém-chegado ao pais é transformado e adaptado a cultura brasileira.

Sendo assim, o rap emerge como um momento de ruptura da musica
tradicionalmente conhecida no Brasil, uma nova alternativa musical que surge na
periferiada cidade de Sdo Paulo, concentrando-se inicialmente no Sudeste. E
reconhecido como musica nesses territérios, mas enfrenta barreiras ao desbravar e
transitar por outros espacgos, enfrenta o apagamento artistico-social por ndo passar
pelo crivo da critica musical. Torna-se invisivel aos olhos externos, assim como 0s

corpos daqueles que estado rimando e consumindo rimas e batidas.

O rap brasileiro, por sua vez, surge desvinculado de certa linha de
desenvolvimento da cang¢do nacional (..) estando filiado mais
organicamente a tradigdo do rap norte-americano, tal como ela se constitui
no final dos anos 1960,no bairro do Bronx em Nova York — resultado, por sua
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vez, de uma infinidade de transitos culturais e musicais. (...) O rap brasileiro
aposta na construcdo de uma identidade a partir da ruptura, da afirmacéao
de uma comunidade negra que se desvincula do projeto de nagdo mestica
tal como concebida até entdo. Ele ira se reconhecer enquanto um género
cantado por negros que reivindicam uma tradigao cultural negra por meio de
um discurso de demarcacado de fronteiras que denuncia o aspecto de
violéncia e dominagdo contido no modelo cordial de valorizagdo da
mesticagem. O que o rap vai revelar é a existéncia de outro movimento,
mais velado e n&o celebrado, no interior mesmo do processo de valorizagao
da miscigenacdo. Seu projeto civilizatério pressupbe a construgdo de um
lugar de fala para a comunidade negra periférica se construir, que por sua
vez s6 pode existir a partir do desenvolvimento de um mecanismo formal
radicalmente distinto. (OLIVEIRA, 2015, p. 5)

Neste capitulo, apresentarei, de forma introdutéria para chegar ao rap de Rico
Dalasam, referéncias e contribuigdes do grupo formado em 1988 a partir do encontro
de Ice Blue e Mano Brown, moradores do extremo sul da cidade de S&o Paulo e
frequentadores das batalhas de rima do metré Sao Bento, na regido central da cidade,
e Edi Rock e KL Jay da Zona Norte da cidade paulistana, vozes dominantes da casa

noturna Clube do Rap, também na regido central da cidade.

Figura 1 — registro do encontro dos quatro Racionais

Fonte: divulggéo, 1988

O grupo assume espaco no cenario do hip-hop nacional e, além de transitar
pelas periferias brasileiras e apresentar rimas disruptivas, passa a ficar em evidéncia

também nos veiculos de comunicagao centrais. Ao longo do presente trabalho, trarei
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artistas da transicéo da old school do rap brasileiro a new school, como é o caso do
rapper Emicida. No processo de estudos e fichamentos, ha vasta gama de materiais
sobre o rap e o papel social e literario que tem ocupado na contemporaneidade,

processo que nao ocorre ao falarmos do queer rap, como veremos mais adiante.

A atuagdo do grupo foi decisiva para fazer do rap muito mais que uma
simples representacdo da periferia. Sua radicalidade e senso de “misséo”
(...) ajudaram a desenvolver um espaco discursivo em que os cidadaos
periféricos puderam se apropriar de sua propria imagem, construindo para
si uma voz que, no limite, mudaria a forma de enxergar e vivenciar a pobreza
no Brasil. (OLIVEIRA, 2015)

Em 1997, o grupo langa o album Sobrevivendo no Inferno, que se tornaria
marco na carreira do grupo e na historia do rap nacional. O album é estruturado em
forma de culto evangélico, apresentando louvores, leituras (“Genesis”, 1997),
evangelho (Capitulo 4, versiculo 3), pregacdes e despedida. O objetivo da
estruturagcado do album me levou a refletir acerca das realidades do sistema prisional
e das periferias paulistanas da época, em que igrejas evangélicas se propagavam
por esses espacos e eram consideradas uma das responsaveis por contribuir no

processo de recuperagao de usuarios de drogas e pessoas no carcere.

Figura 2 — capa do album Sobrevivendo no inferno

ninba alma
tlo caminho
a justica

" =almo 23 rap. 3"

: Sobrevivendo no inferno
Fonte: gravadora Cosa Nostra

No cerne do album esta a denuncia da chacina provocada pela intervencao da
policia militar do estado de S&o Paulo, o massacre da Casa de Detencédo do

Carandiru, em 2 de outubro de 1992, em que exatamente 111 detentos foram
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assassinados por policiais sob comando do Estado. O episddio ficou conhecido como
Massacre do Carandiru, e o grupo buscou denunciar o ataque pelo olhar das vitimas

do sistema.

A cancgao “Diario de um Detento” (1997), parceria de Mano Brown e Jocenir, ex-
detento do presidio, conta, por meio do testemunho, a realidade dos detentos. Vale
ressaltar que nenhum dos compositores sao sobreviventes do massacre, mas é a
partir do testemunho de Jocenir e dos variados atravessamentos da realidade que as

composi¢des se desenvolvem.

A compreenséo profunda dessas tragédias — ndo como meros acidentes de
percurso da civilizagdo brasileira mas como fundamentos mesmo de um
projeto nacional — estara no centro de diversas mudangas ocorridas no
campo cultural, que progressivamente tornariam possivel o surgimento
daquele que seria um dos mais importantes fendmenos culturais da histéria
do pais, um disco no qual o massacre do Carandiru seria reconhecido como
o acontecimento decisivo da nossa época (ocupando literalmente o centro
do album), revelador da verdade maior do Estado brasileiro, contra o qual
era necessario reagir. (BROWN apud OLIVEIRA, 2018, p. 20)

Nos versos da musica, ha descrigao do clima chuvoso que reforga o aumento
da tensao e da angustia, tentativas de fuga mal sucedidas e a forma violenta e nao
humanizada dos carcereiros e das pessoas responsaveis pela manutencdo da
“‘ordem” esperada no centro de detencdo. O album em questao corrobora para o que
o rapper Sabotage (2000) aponta como compromisso, papel social e missao
comunitaria e, aos estudos literarios, analisar as poesias presentes nas musicas tem
papel fundamental para o reconhecimento artistico que emerge das margens ao
centro.

A frente do governo do estado de Sao Paulo, entre 1991a 1994, estava Luiz
Antbénio Fleury Filho que, além de comandar o governo estadual da época, foi quem
autorizou a intervencgao policial truculenta e ostensiva no Carandiru como forma de
repressao e encerramento da rebelido dos detentos.

O nome do governador e as titulagdes que carregou, também ex-promotor de
Justica e ex-policial militar, nos entrega que a forma truculenta da policia ndo poderia
ser diferente e nem fugir a regra do que é rimado no rap. A cada momento fica mais
latente a politica da morte executada por 6rgaos e gestores publicos.

Por meio dos versos, € possivel perceber que ha grande preocupac¢ao dos

compositores em narrar, da forma mais detalhada possivel, o que foi o episddio em
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questdo. Com poesias carregadas de veracidade e narrativas de episodios
traumaticos, o album de 1997 do grupo torna-se um marco histérico para o rap
nacional. Por essa razao, pde os artistas sob os holofotes da midia massificada e da
critica musical, colocando em xeque quais sdo os elementos necessarios para que
0s versos sejam considerados musica de fato, mesmo que o tépico ndo seja uma
duvida ou inseguranga do grupo, que, por diversas vezes, se demonstrou pouco
preocupado e receptivo as grandes midias e gravadoras.

A critica musical passou a reconhecer o rap enquanto género musical em razao
da vitéria dos Racionais, em 1998, no prémio Video Music Brasil (VMB) da emissora
de televisdo MTV, na categoria de melhor clipe de rap com “Diario de um detento”
(1997), gravado diretamente do local que desencadeou todo cerne do album e,
atualmente, € um espaco cultural e artistico para desenvolvimento da arte da
periferia. Durante o discurso do grupo, Ice Blue, Edi Rock e Mano Brown afirmaram
que:“(...) falaram que o rap nao era musica, mas é o seguinte: Racionais tem uma
missao e nao vai parar, certo? A nossa musica é da periferia, € a musica dos preto,
de preto pra preto. Os quatro pretos favelados continuam favelados, mas é o

seguinte: agora néis tem a voz” (Edi Rock, 1998, transcricdo nossa).

Foi assim também com o sucesso e impacto em todo territério nacional do
Sobrevivendo no Inferno (1998), que atravessou um incomodo espinho na
garganta de muita gente (com contornos mais ou menos fascistas): afinal
como era possivel para aqueles nao-sujeitos pretos pobres de periferia, com
baixa ou nenhuma escolaridade, criar um conteido complexo, radical, e
esteticamente relevante, na contraméo ndo apenas do sistema fonografico
brasileiro, mas daquilo mesmo que se entendia por musica popular brasileira
até entdo? Ninguém esperava esse impacto generalizado, sobretudo vindo
de um grupo quese opunha frontalmente ao jogo da industria fonografica.
(OLIVEIRA, 2017, p.116)

Durante o discurso, ainda, Edi Rock demonstra a dicotomia e os abismos
presentes entre as inspiragdes para as cangdes e todo sucesso e visibilidade no
cenario musical, pois cantar sobre o que se presencia e o que se vive, diante das
realidades apresentadas pelo album, gera apenas sentimentos de sofrimento e

angustia, como segue:

Primeiro eu tenho que agradecer a Deus por ter me dado o dom de cantar
rap, de escrever, ta ligado? Infelizmente eu ndo t6 completamente feliz, ta
ligado? Eutb contente, muito agradecido, mas eu tenho um grande problema
na hora de escrever, na hora de subir no palco, mor6? E ainda a deficiéncia,
a miséria, as favelas, a droga, o vicio... eu me inspiro muito nisso, ta ligado?
Eu n&o queria me inspirar nisso, ta ligado? Infelizmente é assim. Eu quero
que isso um dia acabe, eu quero que meu publico acorde e nio veja o sol
atras das grades, fal6? Paz! (EDI ROCK, 1998, transcrigao nossa)
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Ao finalizar o discurso, Mano Brown reforga a importancia da persisténcia e
resisténcia as violéncias e pressdes policiais enfrentadas no inicio da carreira. Aos
12 anos, nas batalhas de rima do metré S&o Bento, foi descobrindo o tom para arte,
assim como a importancia da presenga da figura materna como base e referéncia
familiar para ele. Acima de tudo agradece “(...)aos irmao que ta la no Casarao, la no
pavilhdo 9, no pavilhdo 4, que fizeram o clipe com ndis na maior boa vontade.
Agradecer aos meninos da FEBEM e todas as favelas de Sao Paulo e do Brasil, moro?

Paz!” (Mano Brown, 1998, transcrigdo nossa).

Os integrantes dos Racionais MC’s souberam organizar toda a injustica e
furia que sentiam pelo sistema que os oprimiam e humilhavam, a dor e
violéncia da qual passaram e investiram nas letras das suas cangdes. As
musicas do album podem ser vistas como uma espécie de “arma”, um tiro
critico, sempre colocandoo/a negro/a, pobre e periférico no foco principal,
bem como suscetivel a morte e a criminalidade. (GUEDES, 2020, p. 23)

O rap é constituido por rimas e beats de manos para os manos, o0 género das
ruas, de quem fala com os manos. Incluir-se neste lugar é trazer a tona a visao de
que os Mestres de Cerimbnia que estdo tocando nas radios comunitarias e nos
palcos ocupam os mesmos lugares de seus ouvintes. S&0 pessoas comuns, que
passam pelos mesmo momentos e vivéncias da periferia e encontraram na arte uma
forma de reivindicagdo de garantia de direitos basicos negados pelo Estado. E desse
lugar que falam, lugar da identificacdo e da representagao, transformar em poesia

centenas de vozes que estao ali, inclusive a deles.

Em seu escrito O negro e a cangao, a cangao e o negro: um estudo do rap gay
de Rico Dalasam, o pesquisador Hilario Zeferino (2023) — autor da primeira
dissertagdo de mestrado de meu conhecimento que trabalha tematicas em torno da
pessoa publica de Rico Dalasam — aponta para o papel ancestral dos beats do rap, se

aproximando das batidas africanas da diaspora negra:

Tal ponto também pode ser observado ao considerarmos a importancia da
batida para as musicas africanas. Assim, na Africa e na diaspora africana,
parece haver o entendimento de que existe uma cultura da batida como
fundamento musical. Podemos observar, por exemplo, a importancia dos
canticos para as religides de matrizes africanas. (ZEFERINO, 2023, p. 24)

Portanto, para além da heranga das literaturas orais africanas da diaspora negra e

da transplantagdo de pessoas negras escravizadas pelo Atlantico, as batidas sao
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elementos constituintes para configurar o que, até o presente, conhecemos como rap.
Apresentando um elemento determinante para (também) meu crescimento pessoal e
académico: é impossivel olhar para o presente e para o futuro sem reconhecer as

raizes que foram fincadas para dar vazao e liberdade ao que conhecemos atualmente.

1.2 Rap: momento de ruptura da musica tradicional brasileira

O rap contemporaneo brasileiro tem mostrado que ndo ha necessidade de se
manter em apenas um conceito ou estrutura de construgéo ritmica; ha abertura e
flexibilidade para olhar além. Como escreve Acauam Oliveira (2017, p. 5 ): “esse &,
alias, mais um elemento constantemente apontado pelos jovens rappers como
caracteristica da nova geragao, uma maior abertura formal e tematica do rap para
além dos conteudos especificos”.

E possivel transitar e experimentar novas formas de ritmo e poesia, sem que
se perca a premissa. Partindo do ritmo e poesia, é arte. Sendo arte, o processo
hibrido de ritmos, transitos faz-se necessario para ampliar, ainda mais, as vozes que
estdo inseridas no género, indireta e diretamente, assim como o olhar integrador que
nao dissocia, buscaincluir realidades de minorias sociais, gerando desconforto e
cumprindo sua mensagem.

Para além de novos ritmos e parcerias inéditas com outros géneros musicais,
a literatura vem recebendo excelentes contribuicdes de rappers e autores da
literatura periférica para uma nova forma de pensar e fazer literatura. Nesse contexto,
cito o rapper e também autor, apresentador e teérico Emicida, autor de dois livros
infantis: Amoras (2018) e Foi assim que eu e a escuriddo ficamos amigas (2020),
ambos langados pela gravadora e editora Laboratério Fantasma — do mesmo autor.
Contamos também com a participagdo de Mano Brown redigindo a apresentagéo do
livro Capédo Pecado (2020) do escritor Ferréz, que narra a realidade do Capao
Redondo.

Sendo assim, é possivel observar que o transito na literatura e na musica é
possivel e que, dentro do rap, se fundem e trazem a tona uma nova gama e
configuragdes de sentidos para a arte e a realdiade transmitida pelas obras literarias
e/ou musicadas nas poesias. Portanto, torna-se impossivel desassociar o rap da
literatura e desconsidera-lo literatura, por fazer parte de todo imbrincamento artistico,

cultural e literario nacional, formando uma legiao de leitores e ouvintes.
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Através dos versos apresentados no album dos sobreviventes do inferno
(1997), é possivel identificar o viés de denuncia a violéncia policial, taxa de
mortalidade de jovens negros em contraponto ao baixo indice de jovens negros nas
universidades, o0 que representa barreiras educacionais e de oportunidades para
busca de desenvolvimento e ascensao social por meios convencionais e que nao
sejam momentaneos, além de reforcar a estigmatizacdo sobre corpos negros e
denuncia ao sistema capitalista segregador. Olhando para o presente, segundo
divulgado pelo IPEA (2020) através do Atlas da Violéncia de 2020:

e Em 2018, 75,7% das vitimas de homicidio no Brasil eram pessoas negras;

e Desse resultado, o recorte de jovens € de 53,3%, concentrando,

principalmente, periferias e areas metropolitanas;

e Das mulheres vitimas de assassinato, 68% foram de mulheres negras;

e Em relagdo as notificagdes de LGBTQIAP+fobia, 50% de pessoas negras

(Figueiredo 2020).

Bebendo diretamente das fontes dos precursores do rap nacional mencionados
anteriormente e participante assiduo das batalhas de rima do metrd Santa Cruz,
assim como Rico Dalasam, principal objeto da presente pesquisa, Leandro Roque
de Oliveira, conhecido popularmente como Emicida, também contribuiu para que o
rap atingisse novos lugares e novas formas de producédo, ja nos aproximando da

contemporaneidade.

Compondo, produzindo e gravando suas préprias mixtapes na sala de casa,
o rapper paulistano rima acerca de sua realidade e da familia. A primeira mixtape
langada por Emicida — acronimo para: “Enquanto Minha Imaginacdo Compor
Insanidades Domino a Arte” —em 2009, intitulada Pra quem ja mordeu um cachorro por
comida até que eu cheguei longe..., coletanea dos raps produzidos pelo artista no
periodo de batalhas de rima do metré Sao Bento, narra as dificuldades financeiras da
familia, a fome, as disparidades sociais ocasionadas pelo racismo e avioléncia e as

dificuldades de profissionalizacéo a partir do rap.

Fator interessante em relagdo a construgcao estética da capa € a presenca da
mixtape como cabega do corpo engravatado da personagem representada. Ha
diversas interpretagdes presentes em torno da figura, sendo o papel artesanal das
gravacoes das fitas, a critica ao sistema de uma minoria detentora do poder e,

consequentemente, da industria artistica e, no contexto do album, alimenticia.
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Figura 3 — Pra quem ja mordeu um cachorro por comida, até que eu cheguei
longe... (2009)

PRA Q@UEM JA
MORDED U
CACHORRO®

POR COMIDA,

ATE QUE E§

CHECUEI

LOMNCE...

Fonte: Laboratorio Fantasma

Vale apontar que Emicida trouxe voz e mudancas para o cenario profissional do
rap. Elevando o oficio e as producdes, em parceria com o irmao Evandro Fioti, em
2008 fundou a gravadora Laboratério Fantasma, impulsionando e aperfeigcoando a
propria carreira e tornando-se uma incubadora para apoiar e promover outros
rappers, como Rael e Drik Barbosa, que sdo agenciados pela produtora. Nesse
momento, os irmaos tornam-se ponte de mudancga e impacto social por meio do rap,

mostrando possibilidades de constru¢ao de uma carreira consolidada e remunerada.

Este lugar de protagonismo da gestédo de carreiras e produgdes € heranga do
grupo Racionais Mc’s a partir do boom de Sobrevivendo no Inferno (1997), que
vendeu mais de um milhdo de codpias, trazendo a tona mais uma dualidade e
contradi¢gdo: contestar grandes veiculos de comunicagao e assinar com a gravadora
Sony para distribuicdo dos discos por conta da alta demanda, sendo cultura de rua

para a rua.

Depois do sucesso de Sobrevivendo no Inferno, o grupo assinou contrato de
distribuicdo com a Sony. “E inviavel administrar a vendagem de 1 milhdo de
copias”, declarou Ice Blue sobre a parceria. O Racionais vivia na pele a
contradicdo de ser uma cultura de rua e, a0 mesmo tempo, ser um valioso
produto de mercado. (TEPERMAN, 2015, p. 73)
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Assumindo o lugar de contestacdo da rua, “o rap apresenta posicionamentos
contrarios a representagdes e significagdes dominantes, chegando a constituir um
mercado proprio, com selos, estudios, produtoras, radios livres, todas pertencentes
ou ligadas a grupos de rap” (VIANNA, 2008, p. 54). Desta forma, € mantida a
mensagem contestadora do género, além de contribuir para o desenvolvimento
econdmico de toda equipe, uma vez que nao ha grandes empresas e dominios nos
bastidores de gerenciamento.

Além dos cuidados musicais e de carreira, a empresa, atualmente, conta com
a venda de produtos diversos da propria marca e dos artistas agenciados,
demonstrando que o rap e a cultura hip-hop tém se apresentado de formas diversas
e é capaz de, para além de mudancgas sociais, transformar a realidade financeira de
artistas e profissionalizar cada vez mais pessoas e engajar novos perfis para
conhecer o movimento.

A primeira faixa do album, intitulada“intro (¢ necessario voltar ao comego)”, é
iniciada pelo interludio do anuncio da participacédo de Emicida nas batalhas de rima,
sendo autoexplicativo para a construgao do sentido de retornar ao comecgo. Ainda na
mesma faixa, na tecitura dos versos também apresenta critica social e critica aos
avancgos tecnoldgicos, que ocasionam distanciamento entre as pessoas, frisando a
solidao presente na manutengao da ordem e desorganizacgao coletiva para mudancas

socias.

E dificil plantar ambig&o, sem ver a ganancia
nascer No coragao de um ser, que nunca Vviu
nada acontecerPra si, sabe? Nem ao redor

Vai fuder quem ta do lado, se isso te trazer
o melhor E te fazer melhor, e o que é
melhor aqui parceiro? Cé vai viver de
amor do lado de quem mata por dinheiro?

Ruas vazias, aqui ou em Gaza

Hoje as pessoas boas, se escondem atras da
grade das casas

Frio é habitual, saudade? Mais que
normal Solidao virou seguranga,
medo virou natural Internet, radio,
Mp3,4,5,6

Talvez tenha poder, mas nao aproximou
vocés Ao entender, sem sentir, cés vao
ver no fundo

Cada janela que se abre, é uma porta a
menos pro mundo
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E vé-lo por um olho magico, rouba a magia

Que dava sentido ao dia, ao esbarrar com
quem nao conhecia

Era bom, ficou pra tras

Tenho varios manos que nao morreu, s6 que
também nao vive mais

Nao existe meio certo, nem meia
verdade Nem mais ou menos, nem
meia liberdade Quando o tema é vida,
meio termo n&o existe Ou se é feliz, ou
se & 100% triste

Os Mc nem sabe mais, se pede um drink ou
pede paz Se aqui é Disney ou Alcatraz, se
nés é Rouge ou Racionais

(Intro (é necessario voltar ao comego), EMICIDA, 2009, grifos meus)

E possivel observar a inclusdo de metais as batidas, como guitarra e baixo,
heranga da MPB, trazendo novas caracteristicas e contribuicbes ao rap dos anos
1990. Ainda no titulo, o retorno ao comeco € um exercicio de combate ao
esquecimento das origens do rap e as do proprio rapper, uma forma de relembrar o
lugar de que se partiu e onde se chegou, para nao se perder ou ser consumido pela
ganancia. Também, na mesma propor¢ao, o retorno ao comego faz mengao ao
resgate das raizes do rap e a n&o ceder a ganancia e a comercializagdo do ritmo sem

proposito.

Nos ultimos versos de “Intro (€ necessario voltar ao comego)” (2009), Emicida
apresenta algumas dicotomias que, olhando pela racionalidade matematica, nao
podem existir ao mesmo tempo, oito ou oitenta, morto ou vivo. Ao refletir sobre o
verso “cada janela que se abre é uma porta a menos pro mundo” (Emicida, 2009), é
possivel idenitifcar também os avancos da tecnologia e a escassez da rua e dos
espacos de presenca e pertencimento como no cerne do rap, “era bom, ficou pra
tras”, fazendo mencgao — de forma nostalgica — a musica produzida nos anos noventa

€ aos impactos que trazia, convite para voltar ao basico do rap, ao principio.

E a partir da citacdo a girl band Rouge, grupo iniciado em 2002 em um reality
show musical com musicas dangantes nos estilos pop,reggaeton e funk carioca, que
novos caminhos para o rap comegam a surgir.O pés anos 2000 nos entregam novas
formas de se fazer rap, trazendo outros géneros para a conversa, momento

aproveitado por nosso compositor de referéncia, Rico Dalasam.
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No periodo pds anos 2000, o rap passa a se reinventar dentro de si e transitar,
dialogar e compartilhar outros espagos e géneros, assumindo lugar de
experimentagdo e “vanguarda”, como aponta Acauam Oliveira (2017), tendo por
modelo os Racionais, Criolo e Emicida, ndo apenas por refletirem nas letras eventos
e acontecimentos do cotidiano da comunidade sem temer a aprovagao da industria
musical, mas também por terem se tornado referéncia para as transformacdes da

estética musical e da cultura do cenario do rap brasileiro.

Dialogar acerca do rap contemporaneo no Brasil nos leva ao processo de
reflexao dos marcos fundamentais presentes nas obras dos sobreviventes do inferno,
que desdobram, através da palavra, marcos temporais e referéncias para cultura e
identidade nacional, adentrando ao imaginario e ao subjetivo da periferia, fazendo
com que nos aproximemos de nosso objeto de pesquisa langando um olhar sensivel
e atento aos novos discursos e tematicas que se desdobraram no género, como

podemos acompanhar em Rico Dalasam, autor do album aqui analisado.

Essa contemporaneidade radical — a capacidade de ditar e anteceder o porvir
emrelagdo ndo sé ao rap, mas também a sua matéria prima principal, a
subjetividade periférica — é antes de tudo um efeito de sentido derivado da
capacidade de manter-se por “detras” do lugar que lhe garante consisténcia,
no qual o grupo sefixa com olhos e ouvidos atentos. (OLIVEIRA, 2017,
p.114)

Assim, caminhando por novos lugares no rap contemporaneo, Emicida também
tem contribuicao fundamental para impulsionar novas vozes e tematicas a partir do
rap. Em 2015, o rapper convida outros cinco rappers (Drik Barbosa, Rico Dalasam,
Amiri, Muzzike e Raph&o Alaafin) para construirem a cangdo-manifesto “Mandume”
(2015), que faz parte do segundo album de estudio da carreira do artista, Sobre
Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligbes de Casa, langado pela gravadora do proprio
artista (Laboratério Fantasma) e indicado ao Grammy Latino como melhor album de

musica urbana em 2016.

“‘Mandume” (2015) tornou-se um dos maiores manifestos dos jovens negros
no rap brasileiro contemporaneo. Trazendo consigo novos nomes do rap no Brasil,
além do “artivismo” (arte em forma de protesto), e ideia é que os jovens possam
encontrar no rap uma forma de resisténcia e sobrevivéncia financeira,

profissionalizando os seus talentos. Toda essa movimentagéo revela sujeitos antes
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marginalizados dentro do proprio movimento Hip-hop e no rap, como mulheres e a
comunidade LGBTQIAPN+, reforcando o movimento de interseccionalidade que se
inicia no rap, acrescentando pautas identitarias antes ndo mencionadas e
marginalizadas e combatendo politicas do epistemicidio por meio da poesia do

empoderamento.

A musica “Mandume” (2015) é a celebragao do rei africano de mesmo nome.
Mandume foi o ultimo rei angolano que ficou conhecido por combater as invasdes
portuguesas e alemas; inclusive, morreu em combate. Inspirado na historia de
rejeicdo ao colonialismo, assim como o rei, Emicida busca provocar na musica a
opgao pelas raizes ancestrais, sendo capaz de fomentar a contracultura negra para
valorizag&o da cultura e da identidade na contemporaneidade.

O empoderamento é constituido por ferramentas de emancipagao politica e
social, € a garantia as pessoas de minorias sociais a caminhos para reconstrugdo da
identidade e dopoder, buscando equidade: “um fator resultante da juncido de
individuos que se reconstroem e descontroem, em um processo continuo que culmina
em empoderamento pratico da coletividade, tendo como resposta as transformacoes
sociais que serao desfrutadas por todos e todas” (BERTH, 2018, p. 20), como segue

abaixo:

Mas mano, sem identidade somos objeto da histoéria

Que endeusa o “herdi” e forja, esconde os restos na
histéria(...)

Domado eu ndo vivo, eu ndo quero seu crime, ver minha mae jogar
rosas Sou cravo vivi dentre os espinhos treinados com as pragas
da horta

Pior que eu ja morri tantas antes de vocé me encher de bala

Nao marca nossa alma sorri, brigar é resistir nesse campo
de farda(...)

Tentar nos derrubar é secular

Hoje chegam pelas avenidas, mas ja vieram
pelo mar Oya, todos temos a bussola de um
bom lugar

Uns apontam pra Lisboa, eu busco

Omongué

(MANDUME, Emicida, 2016)
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Partindo do pressuposto da identidade como um processo de construgao,
narragao de si que atinge outros sujeitos, a identidade apresenta-se mutavel e plural.
De acordo com o tedrico Stuart Hall (1997, p. 13), “o sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nao séo unificadas ao redor do
‘eu’ coerente”. Hall (2002) acrescenta aos estudos identitarios — que serao
aprofundados no capitulo seguinte — a descentralidade de identidades constituidoras
dos sujeitos através de suas experiéncias e vivéncias, ndo sendo sobrepostas, mas

complementares.

Visto que o corpo potencializa as identidades, os padrdes mais rigidos estédo
correlacionados com a aparéncia e comportamento desse corpo. O sujeito,
portanto, € determinado na sociedade por um processo regulado de repeticéo
de normas que tanto se oculta como impde suas regras, precisamente por meio
de producao de efeitos (BUTLER, 2008). Essas normas determinam relagées
de poder, os quais operam na sociedade por meio de discursos de sujeitos e
instituicdes midiaticas, sociais, culturais, politicas, religiosas e médicas, os
quais sao tidos como verdade biolégica/natural (OLIVEIRA, 2017, p. 03).

No percurso de insercdo de novas vozes no rap, ocorre O processo de
amadurecimento do género musical, assumindo um outro lugar no cenario musical e
no imaginario dos ouvintes. Assim, amplia-se o processo de identificagdo e reforga-
se cada vez mais a pluralidade do género e o carater heterogéneo das identidades,
que nao podem se definir, mas se encontram e lutam pelo mesmo objetivo: resistir,
tarefa realizada dia apds dia por Rico Dalasam por meio de sua arte, que aqui
encontra-se enfocada. Assim como aponta Ricardo Teperman (2015): “(...) mais e
mais ‘minorias’ como mulheres, indigenas e homossexuais vém encontrando espago
de expressao como rappers, inserindo novas reivindicagdes na pauta e propondo

novas elaboracdes estéticas”. Continua o autor:

(...) o rap havia saido da infancia e agora comegava a entrar na maturidade.
Dessa forma, o rap da novissima geragao seria marcado por uma “abertura
de horizontes”, caracterizada por uma maior diversificagao: novos temas,
com cada vez mais raps que versam sobre o amor e outros assuntos nao
diretamente “engajados”, novo publico e formas de difusdo, com o
crescimento da internet, e novas vozes. (TEPERMAN, 2015, p. 117)

Navegando por novos horizontes e incluindo cada vez mais minorias sociais
nas rimas, Emicida langa, em 2019, o que veio a ser um dos maiores marcos de sua
carreira e um dos maiores manifestos de resisténcia, forga e identificagdo, o album
AmarElo. Repleto de significados, desde o titulo — que é a aglutinagdo do verbo

“amar” no infinitivo e do substantivo masculino “elo”, representando a unido e a
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identificacdo de minorias sociais por meio do afeto. Permeando pelo espaco afetivo,
o rapper constréi um ambiente de identificagdo e for¢ga para seus interlocutores;
muitas historias e vivéncias sao cruzadas e atravessadas pelo album e pelas poesias,

conforme a seguir:

Eu sonho mais alto que
drones Combustivel do meu
tipo? A fome

Pra arregagar como um ciclone
(Entendeu?)Pra que amanha nao seja
s6 um ontem Com um novo nome

O abutre ronda /

Ansioso pela queda (Sem
sorte)findo magoa, mano

Sou mais que essa merda (Bem
mais) Corpo, mente, alma, um,
tipo Ayurveda Estilo agua, eu corro
no meio das pedra

Na trama tudo os drama turvo,

Eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar da
lama Enquanto inflama o
mundo Sem melodrama

(Emicida, AmarElo, 2019b)

Ja nos primeiros versos, Emicida evidencia a mensagem de esperanga
deixada em AmarElo (2019). A vinganca das presas sobre o abutre, que, em nossa
construcao interpretativa, € a relagao de triunfo de minorias sociais (populag¢ao negra,
pessoas periféricas, comunidade LGBTQIAP+ e pessoas com deficiéncia), que sao
representadas pela letra e aparecem no clipe, sobre o Estado, o capitalismo, o
racismo e tantas formas violentas de apagamento.

Ainda no primeiro verso, € possivel identificar o encontro dos versos de Emicida
de 2009 na musica Intro (é necessario voltar ao comeg¢o): “Solidao virou seguranga,
medo virou natural / internet, radio, MP3, 4, 5, 6 / Talvez tenha poder, mas nao
aproximou”; e AmarElo (2019): “eu sonho mais alto que drones”. Nos dois versos,
separados por dez anos de diferenca, é possivel identificar os avangos tecnoldgicos
e o distanciamento social gerado pela rapidez e instantaneidade nas relagdes e que,
na recuperacao do elo e do amor, € possivel ir além dos drones, sonhar para além

das limitacdes impostas socialmente.
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Figura 4 — Majur, Pabllo Vittar e Emicida

Fonte: foto divulgacao do video clipe “AmarElo” (2019)

A musica AmarElo (2019), que carrega o titulo e o single do album, é
interpretada por Emicida e pelas convidadas: Majur — cantora e compositora da MPB
e R&B, nordestina e transexual — e Pabllo Vittar — drag queen, cantora e intérprete
pop, sendo a drag queen com maior numero de seguidores do mundo. A presenca
de corpos antes invisibilizados e estigmatizados no rap reforga tanto a abertura e o
respeito do género as vozes dissidentes, como nos mostra que, além da critica social
as faltas de assisténcia de 6rgaospublicos, violéncia social e pobreza, é possivel falar

de esperanca, aceitagao e respeito a diversidade.

Note que no verso “estilo dgua eu corro no meio das pedra” ha um contraponto
ao dito popular “a4gua mole, pedra dura / tanto bate até que fura”, o que representa
um rompimento as tradigdes poéticas, assim como Emicida busca construir uma nova
narrativa ao se apresentar como dramaturgo e ndo como rapper. Inverte o
protagonismo do lugar de narrativa em que o rap transita, como forma de narrar
eventos cotidianos, para criador de uma nova histéria, uma nova realidade

diaspdrica.

Nesse sentido, as interpretacdes da musica entregam o carater inovador e
transgressor que Emicida vem trazendo ao rap. Ao romper barreiras de misturas de
ritmos e incluir vozes dissidentes historicamente violentadas pelo movimento hip-hop

— como Pabllo Vittar e Majur —, o artista nos entrega os novos caminhos que estao
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sendo tragados no género e no movimento artistico-cultural como um todo. Sendo
assim, ao construir novas narrativas e histérias, novos discursos e novas

perspectivas, é possivel refletir sobre a influéncia e a presenga do queer rap no Brasil.

1.3 Introdugao ao queer rap
De inicio, torna-se fulcral destacar o boom do pop norte-americano de divas

latino-americanas como Jennifer Lopez — nascida no Bronx, em Nova lorque — que,
no Brasil dos anos 2000, passou a ter forte influéncia nas produgdes artisticas
brasileiras de mulheres e da comunidade LGBTQIAP+, como o grupo Rouge.
Coreografias marcadas, refrdos-chiclete e dangantes. Falava-se de celebragéo,
amor, sorte, zouk, herangas latinas e africanas. Foi durante esse periodo que, aos
poucos, rappers como os citados anteriormente passaram a se aproximar e absorver

um pop a brasileira e experimentar novas roupagens para o género.

Outro fator determinante para a difusao e inclusdo de novos ritmos ao rap foi o
acesso a internet banda larga nos anos 2000; mais uma vez a tecnologia contribuindo
para o alcance e difusdo do rap. Como nos apresentou Emicida (2009) anteriormente,
para voltar ao cerne de origem do rap, é preciso desacelerar e confrontar a

hipermidializagdo do género do movimento hip-hop da heranga dos Racionais MC'’s.

Por conseguinte, ao adentrarmos as discussdes contemporaneas, a
hipermidializagao contribui significativamente para o acesso democratico e plural e
“mais e mais ‘minorias’ como mulheres, indigenas e homossexuais vém encontrando
espaco de expressiao como rappers, inserindo novas reivindicagdes na pauta e
propondo novas elaboragdes estéticas” (Teperman, 2015, p. 11). O tedrico ainda
segue:

E preciso considerar que essas varias transformacdes, se ocorrerem ao
longo dos anos, nem por isso se organizam numa linha do tempo, uma apés
a outra, de maneira “bem-comportada”, como tantas vezes querem fazer
crer os (velhos) livros de histéria. Sdo movimentos constantes e, por vezes,
contraditérios que compoem o complexo campo de forgas do rap, e da
musica em geral, no Brasil. (TEPERMAN, 2015, p. 11)

Caminhando pelo espacgo do inesperado, da resisténcia e da reivindicagao, o rap
produzido por bixas pretas passa a ter destaque nos Estados Unidos em meados dos
anos 2010 (ndo ha dados especificos em relagéo a data de surgimento) e “foi criado
para reivindicar um espacgo dentro do movimento hip-hop norte-americano e passou

a denunciar a violéncia contra a populagdo LGBT — Lésbicas, Gays, Bissexuais,
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Travestis, Transexuais e Transgéneros” (EDDINE, 2018). Em espacgos de opressao
e violéncia a seus corpos, o rap produzido pela comunidade LGBT torna-se

resisténcia e celebragdo, mas, acima de tudo, visibilidade e afirmacao de existéncia.

O movimento Queer Rap é caracterizado pelas performances e dangas que
misturam os estilos de cantoras populares conhecidas como “divas”, tais
como Madonna, Beyoncé, Lady Gaga, entre outras. Com roupas
extravagantes que compdem uma mistura de elementos femininos e
masculinos, coloca no corpo o ser diferente, o impacto do incomum, aborda
a tripla exclusao: a do negro, do pobre e do homossexual. O aspecto visual,
por si s6, mostra que o hip-hop pode denunciar essas exclusdes e dar
visibilidade e voz aos excluidos. (EDDINE, 2018, p. 360)

Rico Dalasam, artista, compositor e intérprete do album analisado, em suas
obras anteriores ao album Orgunga (2016), como na faixa “Aceite-C” (2014),
apresenta referéncias as divas pop dos anos 2010, conforme caracteristica do
movimento apresentada anteriormente, porém através de um segmento mais
proximo de sua realidade periférica brasileira. O rapper recebeu fortes influéncias da
cantora pop Rihanna: “se parece mais comigo, swag, cara da rua. Nao se preocupa
tanto com a estética ou passos perfeitos”.

Com estética inovadora, Dalasam entrega ao cenario da comunidade Hip-Hop
um jeito préprio e inovador de se produzir musica e sobreviver ao inferno dos desafios
da existéncia e presenca de um corpo negro, gay e periférico por cada espago que
frequentava, inclusive a musica. A estética extravagante e irreverente de cabelos,
roupas e expressoes apareciam dentro e fora dos palcos, confirmando que a estética
do Queer Rap é constituidora de identidades, uma forma de ser e estar no mundo de
maneira afirmativa e imperativa, deixando o convite: “Que ainda da tempo de ser
quem se €/ Tempo de ser quem se quer / Assim sem se importar” (DALASAM, 2014).

Trarei alguns pontos pertinentes a pesquisa acerca do termo Queer na tentativa
de contextualizar um dos inumeros lugares que o rap de Dalasam e outros artistas
do ramo transitam. Porém, cabe aqui salientar que o termo € analisado e trabalhado
de forma esmiugada e elaborada nos estudos da psicanalise e sociologia e contribui
significativamente aos estudos literarios e culturais.

Pensando na palavra e correlacionando-a aos artistas que aqui fago mencgao —
principalmente Rico Dalasam - queer representa o estranho, desumanizado,
identidades n&o-essencializadas no que diz respeito as questbes de género e

sexualidade. Corpos abjetos das travestis, transexuais, gays, lésbicas e toda
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comunidade LGBTQIAP+. Trazendo para a lingua materna, transviados, responsaveis

pela “producéo de vergonha e na garantia de contestagao” (Bento, 2017, p. 248).

Para o meio da producao artistica, que € o foco de minha pesquisa, discutir o
Queer que constitui o Queer Rap — na tentativa de transcrever em palavras as
sensacgOes da arte de Dalasam — representa a presenga das expressodes artisticas de
corpos dissidentes marcados racialmente, colapsando o cenario artistico-cultural
hegemonico cis-heternormativo e branco da tradicional MPB. Representa a
controvérsia, o contradiscurso aquém de questdes binarias de género, sexualidade e
raca (Mota, 2022).

Sendo assim, ao mencionar questées Queer no cenario musical brasileiro, &
possivel traduzi-las para vivéncias musicais transviadas (Bento 2016; 2017). Utilizo
deste marcador para mencionar o local que difere, na contemporaneidade, artistas da
nova geragao da musica brasileira. Com a inser¢géo de novos discursos e o corpo em
evidéncia e transito, a nova geragao da conhecida Musica Popular Brasileira (MPB),
em transformacéao as tradicdes candnicas, inicia o que fica conhecido por MPBixa,

MPBTrans, um novo formato de se produzir arte.

Os estudos de género e as criticas feministas tém papel fundamental para a
construcao e desenvolvimento da pesquisa, pois compreendem o cOrpo Como espago
de agéncia, espacgo de possibilidade e experimentacdo dos géneros na cultura e na
sociedade. Estdo para além dos binarismos pré-estabelecidos e impostos no sentido
de normalidade, regra, determinando afetos e politicas de visibilidade e, quando

fogem a regra, apagamento.

E comum & contemporaneidade festividades como chas de revelacdo do sexo
biolégico e de expectativa de toda uma rede de afetos construida. Tais eventos
confirmam a teoria feminista de que o sexo bioldgico é construido, é a condi¢cao de
existéncia para individuos antes mesmo de se apresentarem materialmente ao
mundo; “aqueles sujeitos que desviam da norma tém sua humanidade sob alvo de
aniquilamento, abjecdo e precarizagdo, formas violetas entranhadas na realidade
social” (Mota, 2022, p. 109).

J. L. Austin contribuiu ao campo da filosofia da linguagem — aos estudos de Eve
F. Segwich e Judith Butler — por investigar atos performativos, que analisam e

investigam “aquilo que esta enunciado, em uma constante retroalimentagao entre a
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carne e o discurso. Ou seja, quando enunciam se alguém é um menino ou uma
menina, o sistema sexo-genérico age discursivamente vinculando o género aos
atributos biologicos” (Mota, 2022, p. 1110).

Pensar a dicotomia vivida por Rico Dalasam, que permeia o rap valendo-se de
elementos pop do universo majoritariamente gay e feminino no inicio de sua carreira,
foco desta dissertagao, me faz questionar o real lugar da arte e do artista no ambiente
musical. Questiono se realmente ha lugar preestabelecido no rap para a presencga e
permanéncia de artistas de elementos hibridos de género que fogem a regra das

raizes do género musical ja conhecidas.

Inicio minha trajetéria de pesquisa com essas dicotomias pois, como veremos
adiante, a realidade do artista é permeada por dicotomias, desde educacionais até
artisticas. A trajetéria de Dalasam se torna exemplar por se tratar de uma quebra de
decoro do modus operandi de se fazer rap no movimento hip-hop, a construcédo de
uma forma particular e peculiar do artista que se vale de suas referéncias para
construir algo proprio que é multiplicado e atravessado por outras existéncias e

experiéncias.

Tal trajetéria é atravessada ndo apenas pelo fazer artistico, mas também por
questdes raciais e de orientagao sexual, sendo primordial para identificar a transi¢ao
de um artista desprendido de padrdes e normas até ser interpelado de violéncias que
impactam o modo de ser e estar no mundo enquanto artista (Modo diverso (2015) e
Orgunga (2016)), periodo de hiato entre 2017 e 2019 e retorno em 2020 (Dolores Dala

Guardiao do Alivio) de forma recolhida, intensa e intimista.

Sendo assim, compreendendo a “antipresenca” sintomatica e, por muitas
vezes, formas intragaveis pelas dominancias, para que artistas descentralizados
ocupem lugares de destaque ou, pela tentativa, equanimes a branquitude cis-
heteronormativa, € preciso que haja o reconhecimento do lugar de destaque de
heranca colonial e do distanciamento, de forma efetiva, desse lugar (Mombaga, 2021).
Em outras palavras, o reconhecimento das condi¢cbes que engendram micropoliticas

de morte e apagamento que levaram ao lugar de poder socio-histérico e artistico.

Jota Mombaga (2021, p. 52) ainda afirma que “nossa presenga esta

condicionada por uma demanda de auto-objetificacdo positiva, de acordo com a qual
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nos devemos sempre enderegar nossa desobediéncia sexual e de género, assim

como nossa racialidade como tema central de nossa expertise”.

A falsa ideia de rompimento de opressdes e a negagédo da humidade no que
tange a subjetividade e afetividade: (...) mesmo quando parecemos ter, no
marco deste mundo, as ferramentas para interromper os ciclos de opressao
e violéncia que nos inscrevem, estas, em vez de abrir espaco para outras
emergéncias afetivas, sensoriais, cognitivas, encarnadas e epistemoldgicas,
devolvem-nos indefinidamente ao mesmo mundo — a mesma situagao-
problema, com outra forma de posi¢ao. (Mombaga, 2021, p. 61)

Transitando pelo cenario alternativo e o mainstream, artistas LGBTQIAP+
embaralham as constituicdes antes consolidadas de género. Transferem para arte o
risco e os multiplos alvos sobre seus corpos através de performances contestadoras
dentro e fora dos palcos, afirmando e resistindo. Estdo, em sua maioria, no cenario
independente, e contam com a internet a as redes sociais como aliadas para
divulgacdo dos trabalhos; atividade quase que organica e corriqueira no cenario

contemporaneo.

Desidentificagdo, como performances de pessoas queer racializadas (queers
of color), tanto expde as estruturas universalizantes e excludentes quanto
ressignifica seu funcionamento, expondo, incluindo e fortalecendo
identidades e identificagbes minoritarias. No Brasil, drags queens, mulheres
trans e travestis, pessoas ndo-binaries, boa parte delas racializadas, tem
assumido o “feminino abjeto” como poténcia para negociar identidades fixas
e papéis socialmente codificados a partir de fabricagdes e fabulagdes de si,
propondo outros roteiros identitarios em torno da raga, sexualidade, género e
distingbes identificatérias (Mufioz, 1999).

Sendo assim, ao mencionar que “o Queer Rap é manifestacéo cultural. E
mesmo se nao houver a publicidade, os palcos, a premiagao, continuara sendo
manifestacdo cultural” (Dalasam, 2022), é possivel compreender que o exercicio
do fazer artistico esta ligado, diretamente, em formas de estar no mundo para além
dos palcos. Sdo comportamentos, costumes, comunicagcdes que rompem o status

quo das expectativas colocadas sobre corpos.

Por conseguinte, ao observar o dialogo de Rico com o pop — popular, é possivel
identificar a relacado do artista e outras pessoas artistas com o pop norte-americano,
principalmente com as divas negras e/ou latinas/caribenhas (Rihanna, Beyoncé,

Whitney Houston, Janet Jackson e Mariah Carry), que representam a constru¢ao da
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arte de Dalasam no pop. Pop é popular, portanto, € produzido em grande escala por

mulheres e pela comunidade LGBTQIAP+.

Na era de Orgunga, Dalasam se vale de referéncias do pop e do rap e de
trajetorias e experimentagdes ancestrais para construir uma narrativa, narrativa essa
que se encontra consolidada e contextualizada no &lbum. E a busca por
representacdo e identificacdo de origens ancestrais e pela construgdo de novos

imaginarios e experiéncias por meio da musica.

Viver no limiar do fracasso é tematica quase que naturalizada, os queer rappers
encontram no fracasso a possibilidade de experimentacdo de ser e performar no
mundo, desprendem-se das amarras das normas e padrdes sociais que se
consideram imutaveis e veridicos. Apropriam-se do titulo de fracassados (Halberstam,

2000) e do alvo em suas cabecas para criarem na contradicao.

Encontram no estilhaco a possibilidade de construirem o inesperado, o inédito.
Desenvolvem o jeito bicha de ser e estar no mundo, arte como manifestagao artistica
que culmina em ativismo social ao entrar em confronto com a arte cisheteronormativa
embranquecida, como € o caso de Rico Dalasam e outros artistas que serdo

mencionados a seguir.

Ao analisar as letras de artistas como Dalasam, Linn da Quebrada, Gloria
Groove e o coletivo Quebrada Queer, ocorre uma interpretacdo; ao incluir
performances em videoclipes e/ou shows, a performance traz destaque para novas
construgcdes de sentido para além das poesias verbais. A construcdo semidtica
espacial e emocional, a imagem e a presenga do intérprete reforcam a

intencionalidade da musica e do discurso como um todo.

Levando em consideragao que o movimento hip-hop é a forma de devolver a
voz € a representagcado a populagdo negra minorizada, principalmente no que tange a
raca e classe, de forma combativa e, por muitas vezes, radical, ha o momento de
confluéncia para repensar e reconstruir narrativas periféricas e, paralelamente, incluir

novas tematicas como sexualidade, género e amores.

Em dialogo com Frantz Fanon (2008), os homens negros/bixas pretas que
escapam a redugdo do corpo-negro-masculino ao falo, animalizagao, virilidade e

selvageria atraem para si a ideia de traicdo das — poucas — qualidades consideradas
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positivas vistas socialmente (Marques Junior, 2011). “T6 cheio de ser travesseiro /
de quem precisa jogar duro/ sem poder saber o passado, sem poder ganhar o
presente/ e ter na culpa de ser o futuro” (Rico Dalasam, Expresso Sudamericah,
2020).

No contexto contemporaneo, ha sempre expectativas sobre corpos negros e,
mais ainda, corpos que fogem dos padrdes cis-heteronormativos. Esses mesmos
corpos sofrem as violéncias e consequéncias do ndo-ser para o outro. Assim como
Rico, autor do album de minha pesquisa, o primeiro coletivo de rap LGBTQIA+ do
mundo, Quebrada Queer, langcado em 2018, busca pavimentar os caminhos do queer
rap, inspirados declaradamente por Rico Dalasam: “Dala-dala correu pra nois

caminhar / preciso de ninguém pra me validar’ (Quebrada Queer, metralhada, 2022).

A primeira musica langada pelo coletivo carrega o mesmo nome do grupo,
“Quebrada Queer” (2018), e chega as plataformas digitais e aos palcos para dar voz
e vazao aos versos das pessoas integrantes: Harlley, Murillo, Guigo, Boombeat e
Tchelo; que em formato de cypher - versos criados separadamente por membros do
coletivo e unidos por beats — apresentam em tom imperativo e afirmativo novas formas

de fazer e performar rap na contemporaneidade.

Os primeiros versos da cangdo mencionada anteriormente reforgam o que foi
discutido acerca do embaralhamento de género-sexualidade, o rompimento de
fronteiras do considerado masculino e feminino, bixas pretas que assumem o risco de
apresentarem a proépria voz e discurso na construcao e elaboragao de sentidos de
formacobes identitarias. Neste momento, ao refletir sobre a presenca sintomatica de
artistas e coletivos como Quebrada Queer, questiono-me se ha outra possibilidade de

se apresentar a arte e ao mundo.

Yoh, ha, ndo atura, fecha a firma

Bonde das feminina

Que vém de Strike a Pose

Direto das revista

Mas é revista fina, ndo vem de TITITI

Se ndo aprendeu com elas, isso é cultura Queer

Vém aplaudir

Batendo palma, eu te vi resistir

Mas vi daqui, que enquanto vocé chora eu canto pra subir
Se a minha pele é o que incomoda, eu te convido a vir vestir
Mais quente que o Saara

Eu queimo o céu e fago o mar abrir

(...)
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Ahn

Subestimado desde meu primeiro verso

Eles disfargam bem, sao tipo lobo em pele de cordeiro

Mas t6 atento, pro opressor eu nao disperso

Minhas rima inseticida, preconceito deles, formigueiro
MC's de verdade ndo desejam sociedades sem diversidade
Recupere o seu bom senso

Repense bem nos fundamentos sendo verdadeiro

Vai ter bicha no rap sim! E eu nem sou pioneiro (vra)

(Quebrada Queer, Quebrada Queer, 2018)

O coletivo faz mengao ao pioneirismo de Rico Dalasam: “vai ter bicha no rap
sim! E eu nem sou pioneiro (vra)” (Quebrada Queer, 2018). Com estética chamativa,
silhuetas amplas e acinturadas, roupas ditas femininas e masculinas emaranhadas, o
coletivo também traz a tona a importancia da construgdo estética como

complementacgao de sentido e, acima de tudo, afirmacao.

Nos versos “Yoh, ha, ndo atura, fecha a firma / Bonde das feminina / Que vém
de Strike a Pose / Direto das revista / Mas é revista fina, ndo vem de TITITI” € possivel
perceber as referéncias as bixas pretas afeminadas, a cantora Madonna e um dos hits
mais marcantes da comunidade LGBTQIAPN+ da década de 1990 até a
contemporaneidade; “Vogue” (1990) é a releitura dos bailes voguing dos guetos norte-
americanos da cultura de bixas pretas e mulheres transexuais e travestis. Valorizagao
do glamour, do corpo, da arte e da dancga, os bailes voguing entregam aos estudos

literarios novas formas de poesia com e pelo corpo.

Ainda nos versos iniciais, ao mencionar sobre revistas, o coletivo reafirma que
ha requinte e protagonismo para que ocupem as capas de revista tradicionais, para
além das revistas de fofoca, como “TITITI”, famosa nos anos 2010. Na musica, é
possivel identificar o que Jota Mombacga (2021) tratou como “Manifesto das bixas
bomba” — mencionado anteriormente, porém através de uma nova perspectiva: néo
ha destruicdo das bixas, mas sim fortalecimento e identificagcdo. Os versos de
autoaceitacao e combate vém para marcar um novo capitulo e o processo de bixas
pretas no rap contemporaneo, contribuindo para constru¢cdo e fortalecimento de
identidades de vivéncias dissidentes.

Figura 5 — coletivo Quebrada Queer
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Fonte: divulgacdo Rapbox

()

Nois ta aqui por cada bicha com a vida interrompida

Por causa de homofobia, édio e intolerancia

Resistimos no dia a dia

Pra poder chegar o dia que prevaleca respeito, igualdade e esperanca

(...)

Cé trombou com as bicha errada

E agora vai ter que escutar

Esse é s6 o primeiro desabafo que ta entrando pra histéria
E, com certeza, o meu pai ndo ia se orgulhar

E, mesmo assim, eu vou falar

Por mim e todos que hoje eu t6 pra representar

E eles vao me julgar, sempre v&o me julgar

Mas nas minhas crises nenhum deles vai me abracar, entao

Na musica em questéo, o coletivo trata de relagdes paternas, representagao —
compreendendo que s&o0 vozes que carregam outras vozes para fomentar
identidades. Aléem disso, quando mencionam “tirando nossas capas de invisibilidade”
(Quebrada Queer, 2018), é possivel compreender que ja havia um movimento de
bixas pretas no rap, porém nao havia espaco para adentrarem aos mesmos ambientes

de artistas heterossexuais. Com 59,4 mil inscritos o Youtube (25/07/2023), o grupo se
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separa deixando um imenso legado de representagao, “artivismo” e valorizagao de
identidade.

Como seguinte exemplo, trago o rapper soteropolitano, preto e assumidamente
gay (“ser vivo, sou preto de lei / Somei, sou gay, sou rei”), que traz a tona, em primeiro
lugar, a descentralizacdo do rap da regido Sudeste (“preto mete roupa de marca/
baiano pode mudar o Brasil) através da introdug&o de girias baianas como “se saia” e

“parril”’, além de afirmar, na musica que “Tem mana no rap” (2018).

Meu dialeto € minha verdade
Interior ndo vim pra ser cidade

Atividade, sinceridade

O que eu vivi ndo ta na minha idade
Também sou do rap, sou do meu jeito
Tenho meus povo, meus corre direito
Seu preconceito, eu ndo aceito

Entro na cena, exijo respeito

(Tem mana no rap, Hiran, 2018)

A presenga combativa de Hiran representa o combate a homofobia — recorrente
no rap, como visto anteriormente. Ao mencionar dialeto, Hiran constréi dissidéncia na
propria lingua, em que entrega caracteristicas caras ao Queer Rap. O rapper se
apropria de terminologias pejorativas utilizadas como ofensas para transformacgao de
sentido e empoderamento, comprovando que ha resisténcia do género a insergao de
corpos dissidentes, porém a permanéncia isenta de passar por validagdes, uma vez

que sao outras formas de entrada e outros publicos atravessados.

O, o viadinho chegou

O rap néao é pra tua laia

Vai dar o cu para la

N&o guenta com os homi, se saia

Eu ndo sou pauta pra tuas ofensa

Tuas piada burra, tua deméncia

O seu freestyle poderia ser mais criativo

Dando mais passos para tras, em que mundo eu vivo?

Preto mete roupa de marca, baiano pode mudar o Brasil

As mina pode portas as barca e as mana no rap metendo o barril
Tem Mana no rap, as portas foram abertas

Dalaboy mostrou o caminho, agora a vitéria é certa!

(Tem mana no rap, Hiran, 2018)
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Com as manas no rap, Hiran representa o colapso do machismo e da
homofobia das batalhas de rima ao mencionar as ofensas sofridas nesses espacos
(“o seu freestyle poderia ser mais criativo”), questionando a LGBTfobia sofrida dentro
do movimento hip-hop, assim como a forma imperativa de desobijetificagdo de seu
corpo. Ponto fulcral nas obras de Hiran, para além da presenca fisica enquanto
compositor e intérprete, é o fato de transitar entre géneros musicais estabelecendo
parcerias com Caetano Veloso (“Tropicalia” — 2019) e Tom Veloso (“Gosto de quero
mais” — 2020), por exemplo. Outro ponto interessante sobre o primeiro single e album
homonimo a faixa € a alteragao do termo “mano”, apresentado anteriormente aqui, por
‘mana”.

O conceito de “mana” traz consigo também relagdes de irmandade, e é heranga do
hip-hop se adaptando a realidade vigente, como é o caso do album de Hiran e a faixa
musical “Deixa” do EP Modo Diverso 5 anos (2020) que conta com parceria de

Dalasam e Hiran, como aponta Mota (2022, p. 105):
o cantor Hiran tem se apropriado do hip hop para dizer que “Tem mana no
Rap” A palavra mana é um diminutivo que se refere a irma/hermana,
expresséo utilizada por pessoas LGBTQI para tratar umas as outras, e que €
convocada por Hiran para afirmar que seguira resistindo dentro da hegemonia
masculina do rap como “bicha preta do interior da Bahia”. (Mota, 2022, p. 105)
Em consonancia ao objeto central da presente pesquisa, Hiran, ao mencionar
“Dalaboy abriu 0 caminho, agora a vitoria é certa” (Hiran, 2018), refor¢ca a importancia
do papel representativo de Rico Dalasam ao fundar a cena do Queer Rap no Brasil.
Indo além, Dalasam é representativo para a reconstrucdo de identidade de bixas
pretas por meio da musica, vestimentas, cultura e discurso. Sendo assim, ao abrir
novos caminhos e novos imaginarios na cena musical e identitaria, trazer sua arte a

academia torna-se importante para fortalecer a cena da cultura Queer Rap brasileira.

Figura 6 — Hiran
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HIRAN

TrEM MANA NO RAP

Fonte: album Tem mana no rap (2018)

A Drag queen, negra, LGBTQIAP+, Gléria Groove, transita entre pop, funk, rap
e R&B. Daniel Garcia empresta seu corpo para dar vida a uma das maiores drag
queens do mundo, Gléria Groove. Nesse aspecto, € possivel observar alguns
imbricamentos em torno da existéncia e presenca de Daniel Garcia e Gléria Groove.
Corpo transviado no cenario da musica brasileira contemporanea, Gléria aponta em

entrevista que se identifica

com o “rap e o hip hop, géneros sempre associados aos machos” e investe
numa relacdo com a “arte drag” como mote do seu discurso. “Que negdcio é
esse dai? E mulher? Que bicho que é? Prazer, eu sou arte, meu querido.
Entao, pode me aplaudir de pé”, recita a cantora nos versos de Dona. Gloria
Groove surge porque Daniel, gay afeminado que vive na Zona Leste de Sao
Paulo, ndo conseguia espago na cena do rap e hip hop paulistano. Seu mais
novo disco, langcado em fevereiro de 2022, se chama Lady Leste, no qual
criou uma espécie de persona “gangsta queen” a brasileira para recontar sua
histéria pessoal na regiao da cidade homenageando mulheres periféricas
(Frangoza, apud Mota, 2022, p. 106)

A cantora também participou da regravagdo comemorativa do EP Modo Diverso
(2020) com a faixa “Linhas Riquissimas” e, analisando a entrevista citada
anteriormente, € possivel constatar o novo significado para o Gangsta Rap, em que
nao ha objetificagcdo do corpo feminino e ostentacdo de marcas, mas sim lingua

francesa e autoafirmagdo e presenca sintomatica no cenario do rap, como “é
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DalaGroove, nao tem pra ninguém / Merci, merci / sem pedir permissao pra existir’
(Dalasam, 2020).

Em seu ultimo trabalho, a cantora drag queen Gloria Groove, nascida e crescida
na Zona Leste (ZL) de Sao Paulo, traz a estética da rua, dos bailes funk e o rap como
estética visual e ritmica, assumindo o papel de Lady Leste, em homenagem a ZL e ao

cantor de funk MC da Leste, assassinado em sete de julho de 2013 durante um show.

Gloria, assim como Dalasam, é um dos melhores exemplos na
contemporaneidade do hibridismo ritmico presente nos artistas de rap, principalmente
transviados. Transitando de forma fluida e organica pelo funk, rap, Soul e R&B, a
cantora representa a quebrada em seu corpo dissidente e desobediente, por meio do
hibridismo estético da arte drag e da cultura hip-hop, como é possivel observar na
imagem a seguir:

Figura 7 — Gloria Groove para o album Lady Leste

Fonte: divulgagéo Lady Leste (2022)
Ponto interessante a ser observado na arte e presenga de Groove é o papel
questionador em baguncar as configuragbes de género, fundindo em arte toda e
qualquer expressao dita masculina e/ou feminina. A artista traz a cena musical que

transita (pop, funk, R&B e rap) novas expressdes e performances, principalmente no
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que tange ao rap, combatendo discursos homofdbicos e machistas, como

exemplificado a seguir:

Ai meu Jesus

Que negocio é esse dai?

E mulher?

Que bicho que é?

Prazer, eu sou arte, meu querido

Entdo pode me aplaudir de pé

Represento esforgo

Tipo de talento

Cultivo respeito

Cultura drag é missao!

Um salve a todas as montadas da nossa nagao!
Corro com voceés, eu sei que facil ndo é nuncal!

(Dona, Gléria Groove, 2017 — grifos meus)

Gloria também participou do videoclipe “Fogo em mim” (2015), do EP Modo
Diverso (2015), de Rico Dalasam. A cantora marcou presenga no corpo de baile que
representava a noite na periferia paulista, os famosos “rolezinhos” dos finais de
semana, majoritariamente compostos por pessoas negras. Outro fator interessante na
presenca de Groove é a parceria firmada entre a dupla, fortalecendo a cena que se

inicia, assim como as duas carreiras.

Cinco anos apo6s o langamento do clipe, a dupla se reencontra, desta vez para
parceria na faixa “Riquissima” (2020), no EP de comemoragédo dos cinco anos de
Modo Diverso (2015). A parceria é pertinente pois Groove assume papel de grande
relevancia no cenario musical que estava sendo galgado em 2015 com a influéncia de

Dalasam abrindo caminhos para artistas dissidentes.

(Dalaboy)

Esse verao que nunca acaba

Libera em nos algo em comum

Desejo a vocé que nunca nos falte fogo no...

Comentei que hoje eu tava assim

(Eu) Fogo em mim, fogo em mim

Chama que eu topo, encha meu copo
Que hoje eu td bom pra sair, bom pra sair

Essa magia n&o da pra esconder
Temer o qué? Viver do qué? Inflama!
E o combustivel pra gente viver
Enquanto ndo, chega o fim de semana

(Fogo em mim, 2015, Rico Dalasam)

Figura 8 — Rico Dalasam e Gléria Groove
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Fonte: Youtube

A cantora, atriz e compositora Linn da Quebrada, uma travesti, preta e
periférica, talvez seja o maior exemplo da desintegracéo de binarismos da geragao
transviada da musica popular brasileira contemporanea. Linn representa a contradigao
da educacao religiosa, sofreu e praticou muitas negativas sobre o proprio corpo e
desejos (Ibumi, 2018), a sensagao de constante pecado e de estar no corpo errado,
de nado ser digna de afetos por estar ligada a culpa. Racismo e homofobia s&o
sistemas opressivos sobre os corpos pretos gays / bixas pretas. Sdo os dois sistemas

que determinam as condicdes de existéncia e morte, assumindo o controle.

O album Pajuba (2017) — titulo que da nome ao dialeto com origem na fusdo
de termos da lingua portuguesa e de dialetos africanos — é a representacao de toda
contradicdo, reprova e repulsa vivida. Linna vem combativa, acida, fortalecida,
mostrando a que veio a “bixa pre-tra tra-tra-tra” (“Bixa preta”, 2017), mas, resgatando
as proposicdes de Jota Mombacga (2021), “fraca de fisionomia / muito mais que
abusada / essa bicha é molotov / com o bonde das rejeitada”. Sem pudor para trazer
0 cu a tona, construindo os proprios caminhos e roteiros, ela nos questiona: “eu td6

bonita ou t6 engragada?”.

Eu fui expulsa da igreja (ela foi desassociada)

Porque “uma podre magé deixa as outras contaminada”
Eu tinha tudo pra dar certo e dei até o cu fazer bico
Hoje, meu corpo, minhas regras,

Meus roteiros, minhas regras

Sou eu mesma quem fabrico



56

(“Alenda”, Linn da Quebrada)

Ponto interessante sobre a presenga da artista no cenario transviado é assumir
0 corpo para ser na plenitude, é o corpo que carrega a materializagao da arte, recebe
afetos ou a negacgéao deles. Identidades que sao atravessadas e materializadas pelo
corpo, pela organicidade, “compreendendo o corpo como um processo vivo” (Ibumi,
2018, p. 76)

Entendo quantas outras poténcias meu corpo possui. Essa foi a grande chave
que foi virada, quando fui entendendo quantas mais eu poderia ser, quantas
mais de mim eu ja havia negado, quantas mais de mim eu nem havia sonhado
com a possibilidade de ser e estava descobrindo quem eu era no corpo e pelo

corpo. Nesse territorio da verdade que é o corpo! (Ibumi, 2018, p. 76)
Em entrevista, Linn da Quebrada diz que o lugar mais estranho em que ja fez
sexo foi em uma cama, confirmando o lugar as escuras e sigiloso de preterimento e
negacao de dignidade para ser assumida. Para além, a cantora refor¢ca a importancia
de olhar para o corpo como catalizador de identidades e possibilidades, uma vez que
€ a porta de entrada de novas perspectivas e a materializagao do que € desenvolvido
internamente, sendo assim, reflete: “eu entendo a minha vida, e o meu corpo

principalmente, como esse espacgo de experimentacao radical”’ (Ibumi, 2018).

Figura 9 — capa do album Pajuba

Fonte: Divulgacao
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“Ela sempre desejou / ter uma vida tao promissora / desobedeceu seu pai, sua
mae / 0 estado e a professora / ela jogou tudo pro alto / deu a cara pra bater / pois pra
ser livre e feliz / tem que ralar o cu, se foder” — o trecho da faixa “A lenda” representa
a desobediéncia de género de Linn da Quebrada, que demonstra que, para se
reconhecer e ser reconhecida, enfrentou as politicas de apagamento governamentais
com a auséncia de suporte e de cuidados para pessoas trans e travestis, bem como
da familia no processo de aceitacdo da identidade de género dissidente. Ainda nos
versos, a cantora aponta que, para chegar ao momento de vida alcangado e ser quem
€, enfrentou diversas barreiras, muitas vezes internas. O jogo de palavras construido
por Linn representa a heranga do rap para o hibridismo ritmico que constréi em todas

as obras.

Nao ha linearidade nos niveis de opresséo sobre os corpos das bixas pretas e
homens negros e gays, mas ha um ponto em comum: o corpo negro. E através do
corpo negro que a hierarquia do desejo ocorre, em sequéncia: se € ativo, pele alva,
segue os padrdes de masculinidade e virilidade, discrigao e, principalmente, aimagem

como um todo, sdo fatores determinantes para selecionar os escolhidos.

Em contraponto a essa visdo, faz-se necessario apresentar artistas queer de
influéncia comprovada de Rico Dalasam, a fim de confirmar a importancia do artista
no desenvolvimento do queer rap & brasileira. E fundamental olhar para
contemporaneos encorajados por Dalaboy para mergulhar, intencionalmente, em
sua obra e seu legado pela rima, performance e pelo corpo que se torna ato politico
e representativo para materializagdo da arte contemporanea e ativismo social.

Como sera apresentado a seguir, Dalasam, na complexa construgdo de
sentidos liricos e imagéticos, leva encantamento e fervo em forma de protesto,
revelando o mapa que conduz a Orgunga (2016), o orgulho depois da vergonha que
tira da invisibilidade toda comunidade LGBTQIAPN+, como ficara comprovado na
ultima faixa do album de objeto de pesquisa.

Construindo uma nova narrativa na histéria no movimento hip-hop, Dalaboy
rompe fronteiras e carrega consigo a possibilidade de ser na totalidade, afinal de
contas: “outro ndo da pra ser / sem crise, sem chance / que a vida é uma s6”
(Dalasam, 2015). A seguir serdo apresentados albuns, EP’s, faixas e videoclipes
performaticos de Dalasam, a fim de confirmar sua influéncia musical e estética

apresentada neste capitulo.
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2 Capitulo 2: “Negros, gays, rappers, quantos por aqui?” O manifesto das
bixas pretas no rap contemporaneo

2.1 O orgulho depois da vergonha

Apresentando o préprio processo de identificacdo e reconhecimento enquanto
um homem negro, gay e afeminado em um lar cristdo, irmao fiel e atuante da
Assembleia de Deus do Brasil, Samuel Gomes, influenciador digital, designer, escritor
e ativista social, langa o livro Guardei no armario — trajetorias, vivéncias e a luta por
respeito a diversidade racial, social, sexual e de género (2020). O livro traz a pesquisa
entrecruzamentos de minha existéncia, da existéncia do autor e de Rico Dalasam para

dar corpo ao que, posteriormente, discorrerei sobre as vivéncias das bixas pretas.

Torna-se pertinente a pesquisa a presenca de Gomes (2020) para elucidar o
processo de constituicdo e construgcdo de identidade de bixas pretas por meio do
proprio processo de reconhecimento e identificacdo. O livro de Samuel ilustra os
impactos da auséncia de referencial e apoio aos homens negros gays de sua geragao.
Porém, ampliando a reflexao, quais seriam os impactos na vida do escritor e em outras
vidas pretas LGBTS se presencas como a de Rico fossem notadas? Através de
vivéncias pelo exemplo positivo, outros cenarios e perspectivas seriam possiveis,

como é o caso do album Orgunga (2016).

Em seu canal do YouTube, que possui o0 mesmo titulo do livro, Samuel
objetivava, em primeiro momento, partilhar com 44,2 mil inscritos (até 09/06/2023)
entrevistas de artistas e intelectuais LGBTQIAP+ e trajetdrias de descobertas e
autoconhecimento. Ja no livro, séo retratados os apagamentos sofridos dentro e fora
do ambiente religioso e os conflitos internos interpelados por questdes familiares e o
medo da rejei¢céo por parte daqueles que mais amava, refletindo a realidade de muitos

jovens gays.

Como presente e ato politico, permeado de orgulho e sofrimento, Gomes (2020,
p. 10) me diz, em conversa quase que intima: “entendi com o tempo que este ndo era
um livro, era o meu manifesto por um maior reconhecimento e visibilidade para
pessoas iguais a mim, pretos, periféricos, afeminados, com a fé no homem ou em

Deus abalada”.

O livro também pode ser lido e interpretado como processo desnudo do autor

que, ao relatar nas paginas, como um ato de coragem, vivéncias e descobertas,
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entrega a mim e outras bixas pretas que a solidao e o esconderijo ja ndo sao mais
opgdes. No YouTube, inicialmente, o canal de mesmo nome era apenas para
entrevistas de convidados, e Samuel ficava por tras das cameras por medo de rejeigéo
do publico, revelando o processo de construcio de identidade e autoestima em meio

aos traumas do passado.

(..) tive acesso a uma pesquisa da professora Regina Dalcastagné que
mostrava dados assustadores sobre a literatura nacional. Mais de 72% dos
escritores eram homens e mais de 90% eram brancos. Mais de 80% dos
personagens na literatura nacional eram heterossexuais, quase 80% brancos
e mais de 70% homens; e a maioria dos que nao eram homens brancos tinha
papel coadjuvante. Um dado ainda mais assustador € que mais de 55% dos
romances nao tém sequer um personagem que nao seja branco. (GOMES,
2020, p. 106)

Mergulhando nas trajetorias e vivéncias de Gomes, pude perceber e conectar-
me comigo e com tantas realidades plurais e arriscadas de homens negros gays que,
em siléncio, passaram e ainda passam pelos obstaculos instaurados pelo racismo,
masculinidade compulséria e hegemoénica sobre corpos negros e homofobia. A
caréncia de referenciais e representacdo gera apagamento e danos a saude
emocional, principalmente, conforme o autor aponta: “n&o ter referencial nas coisas
que fazia me colocou num lugar de exceg¢ao da minha propria historia, e assim, em
todas as areas que trabalhava, eu me sentia um impostor” (GOMES, 2020, p. 120).

Gomes ainda conclui:

Além disso, mais de 55% dos adolescentes negros retratados nos romances
brasileiros sdo dependentes quimicos. Isso me levou ao passado, ao tempo
da escola, e me fez pensar que as coisas teriam sido muito diferentes se eu
tivesse tido exemplos positivos sobre ser quem sou; que minha Unica
referéncia de homem negro e gay nos anos 1990 era o Jorge Lafond; que eu
nunca havia lido um livro escrito por um autor brasileiro negro, periférico ou
gay. (GOMES, 2020, p. 108)

Assim como Orgunga (2016), o livro tem por objetivo retratar o processo de
descoberta e construcao de identidade de Samuel Gomes, que atravessa e encontra-
se com outras historias ao final do livro. Analisando a escrita de Gomes, é possivel
compreender que ele langa para o mundo, para além do armario e das armadilhas,
que um novo presente é possivel. Torna-se possivel reconstituir imaginarios e

referéncias e, acima de tudo, construir a possibilidade de ser.
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Compreendendo a auséncia de representagdes nos meios de comunicagao e
entretenimento, para além de figuragdes torpes e carregadas de esteredtipos, fugindo
do vexatorio ou desumanizado, a organizacdo da comunidade negra LGBTQIA+
torna-se sua propria referéncia. Assim, levanta-se a reflexdo de que, para além de
enxergar-se no outro, é primordial enxergar-se e reconhecer-se em si mesmo, dando

luz a novas figuras de representagdo na contemporaneidade.

Sendo assim, ao observar o cenario atual da musica brasileira e o lugar em que
ela se encontra, para além do viés artistico, ha identificacdo e manifestagdo social. E
possivel constatar a importancia da presenga de corpos e vivéncias dissidentes que
utilizam o préprio corpo e a prépria trajetéria da experiéncia do existir para
apresentarem-se para o mundo. No entanto, a violéncia repressiva contra os mesmos
corpos que resistem apenas pela liberdade do existir dizima existéncias e as

possibilidades de identidades.

De acordo com a reportagem publicada em 28/06/2022 (ndo ironicamente, a
data em que se celebra o dia do orgulho LGBTQIA+), do coletivo jornalistico “Alma
Preta — jornalismo preto e livre”, os homens pretos gays sao os que mais sofrem
violéncia e violagdo de Direitos Humanos. Ao ler a manchete da noticia, lembrei-me
do livro Mulheres raga e classe (1982), da ativista e fildsofa Angela Davis, que, na obra

em questao, enfatiza a urgéncia de proteger homens pretos.

Em configuragcbes sociais norte-americanas que s&o elaboradas no livro, a
autora afirma que, ao refletir acerca de questbes feministas, ha predominacao e
protecdo de mulheres e homens brancos. A base da piramide social € ocupada por
mulheres e homens negros, de maneira semelhante ao que ocorre no Brasil. E a partir
de tais configuragdes que mulheres negras se tornaram principais vitimas de estupro
e importunagédo sexual, € homens negros maioria no sistema prisional e acusados,
equivocadamente, por pessoas brancas de crimes de estupro e importunacéo sexual
(Davis, 1982).

Ainda em suas discussodes, Davis (1982) reforga a importancia da protegao de
homens negros e da garantia de saude fisica e emocional para driblarem as
armadilhas do racismo, dos afetos negados e da humanidade retirada sobre os

corpos, que os torna ferramentas de trabalho, reproducdo e ameaca constante.
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Nos Estados Unidos e noutros paises capitalistas, as leis da violagdo como
uma regra foram pensadas originalmente para a prote¢do dos homens das
classes mais altas, cujas filhas e mulheres podiam ser assaltadas. O que
aconteceu as mulheres das classes trabalhadoras foi usualmente de pouca
preocupagao dos tribunais; como resultado, excecionalmente poucos
homens brancos foram condenados pela violéncia sexual que infligiram
nessas mulheres. Enquanto os violadores eram raramente trazidos a justica,
a acusagao da violagao era indiscriminadamente visada para os homens
negros, culpados ou inocentes. Assim, dos 455 homens executados entre
1930 e 1967 com base em condenagdes de violagbes, 405 deles eram

negros. (DAVIS, 1982)

Para homens pretos gays, principalmente as bichas pretas, a reportagem acima
citada aponta que o aumento da violéncia doméstica contra esses corpos ocorreu no
periodo de pandemia da Covid-19, em que o isolamento social era recomendagao de
saude publica e os altos indices de desemprego no periodo obrigaram jovens a
voltarem para a residéncia familiar. O retorno, também interpretado como veremos
adiante como retrocesso, representa o fim da independéncia financeira e da

seguranga fisica e mental em espagos domésticos.

Aproximando-se ainda mais dos versos de Rico Dalasam e de seus fas, a
reportagem apresenta a realidade e os conflitos de jovens negros periféricos minados
de liberdade e imersos as vulnerabilidades sociais, fisicas, financeiras, afetivas e
alimentares. Essas pessoas ja estdo numa situacédo de vulnerabilidade social, que é
agravada pela violéncia doméstica, causada por LGBTfobia. “Existe um aspecto que
se impde sobre homens negros, que € o fato da expectativa de masculinidade” (Alma
Preta, 2022).

A reportagem apresenta como exemplo a realidade de Anderson (nome ficticio
para protecao de identidade), 22 anos, jovem negro gay, e da irma mais velha, Priscila
(nome ficticio), 27 anos. No periodo pré-pandemia, os irmaos trabalhavam com
eventos e atingiram independéncia financeira e sairam da casa dos pais cristdos
conservadores. Com o agravamento da pandemia e os cancelamentos de eventos, os

irmaos retornaram para a casa dos pais e reviveram episédios de violéncia e abuso.

Priscila, mulher negra heterossexual, irma mais velha de Anderson, relata que
as violéncias do pai contra o irmao tornaram-se brutais. Espancamento, xingamentos
e outras agressdes passaram a ser diarias. Durante os episddios, o grito imperativo
de cobranca de postura de “homem de verdade” estava presente. “E exigida uma
conduta e uma performance desse homem negro gay 24h por dia. Expectativas de
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masculinidade que, ao nao atender, também multiplicam as possibilidades de
violéncia” (Alma Preta, 2022).

Portanto, a obra de Davis (1982), a reportagem apresentada e o album de
Dalasam me fazem questionar sobre o local social ocupado por nés, bixas pretas. O
conflito identitario e o0 apagamento — muitas vezes por parte da familia —, a negacgéao
de afeto e asvioléncias cotidianas entram em conflito ao ouvir os versos de “Aceite-C”
(2014). E possivel acessar o orgulho depois da vergonha diante das realidades
apresentadas? Como Orgunga (2016) pode contribuir para o resgate e reconstrugao

das identidades das bixas pretas?
2.2Rico Dalasam

Ao trazer para a pesquisa Racionais MC’s e Emicida, realizei um exercicio de
analise referencial de inspiracdes de Rico Dalasam, construindo um aspecto da base
ao encontro com o contemporaneo. Nesses processos foram encontradas
semelhangas que apresentarei aqui, como é o caso do transito da margem para o
centro, batalhas de rima, construgao de identidade por meio da rima e auséncia de

reconhecimento e identificacdo genuina ao sair do transito da periferia para o centro.

Na busca por referéncias do rap gay e, especificamente, Rico Dalasam,
experiéncias que fogem a norma euro-ocidental de se fazer e interpretar rap séo
questionamentos possiveis e que interessam a pesquisa. Observar a escassez de
referéncias levanta a questao da necessidade e possibilidade de entregar a academia

“tematicas” que sao corriqueiras ha certo tempo na cena do rap contemporaneo.

Jefferson Ricardo da Silva, autor da persona publica de Rico Dalasam, nasceu
em 1989 em Tabodo da Serra, zona oeste da capital paulista (Ibumi, 2018), onde
cresceu e teve acesso aos primeiros discos de rap que futuramente seriam
inspiragbes para compor. Cagula de quatro irméaos, filho adotivo de mae nordestina e
pai falecido na primeira infancia, a estrutura familiar de Jefferson se assemelha a
realidade de outras familias pretas periféricas. O acesso precario a moradia,
saneamento basico e assisténcia publica leva a refletir sobre a perpetuagao do projeto

de sociedade em que pessoas pretas ndo cabiam nos espacos sociais.

Formado rapper nas tradicionais batalhas de MC’s do metrd Santa Cruz, logo
comega a imprimir uma pegada pop a sua sonoridade, para, na sequéncia,
inserir nas tematicas periféricas — a cena cruel das quebradas, a
discriminagdo e exclusdo racial —, recorrentes no rap paulistano, sua
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celebracdo poés-periférica da alteridade de género e da multiplicidade de
referéncias musicais, e, em especial, a ideia do fervo (a fervecao, a alegria
cultuada em baladas gays) como instrumento de luta. (ROCHA; GHEIRART,
2016, p. 167)

No livro Vozes Transcendentes — 0s novos géneros na musica brasileira (2018),
da escritora e historiadora Larissa Ibumi Moreira, que reune uma coletanea de
entrevistas de artistas de vivéncias dissidentes da nova geragcao da musica brasileira,
Dalasam aponta, ainda, sobre moradia: “moramos muito tempo com minha mae numa
rua sem saida, sem asfalto, sem esgoto, em apenas um cémodo. Tempos depois a
infraestrutura foi chegando, minha mé&e construiu mais dois cémodos, meu irmé&o mais
velho melhorou no trabalho e nossa vida mudou um pouco de condi¢cao” (Dalasam,
apud Ibumi, 2018, p. 53).

Ainda descrevendo a realidade dicotdmica da infancia e da adolescéncia,
Jefferson foi bolsista de escola particular no centro da cidade de Sao Paulo, e o
transito entre uma regido e outra trazia impactos na formacéao de identidade por néo
se reconhecer no ambiente escolar majoritariamente branco e pouco receptivo, em
contraponto a infancia do bairro cercada por criangas negras e rap; apenas era
necessario expressar-se, “quando eu brincava na rua, todos eram da mesma cor que
eu, nao tinha problema, mas na escola eu era praticamente o Unico menino negro.
Lembro de pensar, com culpa, que eu era algo errado ali” (Dalasam, apud Ibumi, 2018,
p. 53).

Consumindo e expressando arte por meio das roupas, cabelos e musicas de
influéncia de pagode — como o grupo Pixote e Exalta Samba —, pop e rap norte-
americano dos anos 2000, Dalasam inicia sua trajetéria profissional como cabelereiro
e produtor de arte, profissées que se mantiveram até os 23 anos de idade. De estilo
irreverente, ancestral e afrofuturista, Dalasam é o exemplo da materializacdo das

juncdes de influéncias queer e hip-hop.

Assim como ocorreu com o grupo Racionais MC’s nas batalhas de rima do
metré Sdo Bento, em que transitavam da margem para o centro, ao pensar na
trajetéria de Dalasam, também é perceptivel o mesmo transito e impactos
semelhantes da cultura hip-hop. Da periferia de Tabodo da Serra ao centro de Sao

Paulo, no metré Santa Cruz como vencedor, a partir de 2009, Dalasam aponta:
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O rap sempre me acompanhou de alguma forma. Com 12 anos ja escrevia
uns versos e aos 16, entre 2005 e 2008, passei a frequentar as Batalhas de
MC do metré Santa Cruz, onde colavam rappers como o Emicida e o Rashid.
Desde muito cedo, vi que sabia fazer rima e que tinha aptidao na relagcido com
as palavras. Quando vi o rap, as batalhas de rap, os improvisos, eu disse pra
mim mesmo: “Eu dou conta desses desafios!”. (Dalasam, apud Ibumi, 2018,
p.54)

Vislumbrando novos caminhos para construir seu espago na cena musical em
atividade independente desde 2014, Dalaboy — como também é conhecido pela midia
musical — reflete que as batidas dancantes apresentam intencionalidade, motivagodes:
“‘quando resolvi compor, meu lema era o fervor. Pra mim, fervor é protesto. Minha
musica nao é so pra tocar na balada, na boate, € pra transmitir a ideia de que por meio

do fervor, da alegria, da pra transformar as coisas” (ibidem, p. 54).

Sendo assim, torna-se impossivel mencionar Rico Dalasam sem referenciar
autenticidade. Dalaboy construiu e constréi novos caminhos de experimentagao

artistica de papel emancipatoério para um meio.

Em 2014, lancei o primeiro single do meu EP, “Aceite-C”. BUM! Mais de
oitenta mil views no YouTube! Comegaram a pipocar matérias dizendo que
€u era o primeiro rapper gay a se assumir no pais. Abri caminho em um meio
ainda muito machista, mas estou aqui pra dizer que ndo da pra esperar que
alguém te aceite. (ibidem, p.54)

A autenticidade e a liberdade cantadas por Dalasam n&o o blindaram dos
impactos e violéncias sofridas pela comunidade LGBTQIAPN+ na cultura Hip-Hop,
mesmo com 81,2 mil inscritos no canal do YouTube, mais de 126 mil seguidores no
Instagram e 142 mil ouvintes mensais no Spotify — até 07/07/2023 — impactando toda
comunidade que vive as margens do que ja se considera viver a margem pelas

estruturas sociais racistas, classistas e geograficas.

Em se tratando da parcela mais marginalizada e que mais sofre violéncias na
sociedade, o papel das pessoas LGBTQIA+ dentro da Cultura Hip Hop é de
resisténcia, tanto para as pessoas do movimento quanto as que nao fazem
parte, mas consomem de alguma maneira suas produgdes: sejam livros,
musicas, moda, sites, dangas, telas, etc. (QUEEN, 2018, p. 466)

Quando menciono o processo de encontro de pessoas LGBTs no movimento
Hip-Hop, ha uma espécie de construcdo de uma subcultura que estabelece e

confirma, em determinados espagcos e momentos, seguranca e, acima de tudo,
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visibilidade. O que trago para o dialogo desencadeado por Dalaboy advém do
processo de “guetizacdo” das bixas pretas no rap para garantir também uma cultura
urbana que as represente pelas questdes de sexualidades dissidentes e identidades

plurais.

Mesmo com todo esse horrivel sintoma social vindo contra as pessoas que
se assumem LGBTQIA+ dentro da Cultura Hip Hop, artistas brasileiros/as/es
vem se destacando no cenario comercial e galgando espagos que antes eram
de circulacdo de apenas grupos formados por pessoas Cis e ja estabelecidas,
ndo somente no RAP, mas também em suas vertentes: Rico Dalasam e MC
Linn da Quebrada, MC XUXU (no funk), por exemplo. (QUEEN, 2018, p. 468)

No entanto, o olhar sobre identidades plurais ndo € apenas desconsiderado,
mas condenado e rechagado por uma parcela da old school do rap no Brasil.
Discursos machistas, miséginos e LGBTQIAPN+fobicos sdo cantados a plenos
pulmbes pelos MC’s. Nao apenas o apagamento € nocivo, como também a agresséo
as minorias identitarias fomenta um cenario de violéncia e silenciamento de mulheres
e a populacao LGBTQIAPN+, que ndo se vé representada e amparada no sentido

maximo de existir.

Inspirado por Queer rappers norte-americanas como Queen Latifa, Laurin Hill,
posteriormente Rihanna — por ter estilo semelhante as ruas e vivéncias em Taboao da
Serra —, Dalasam inicia seu processo de reformulacao de estilo e construgao de rimas.
Percebe que € possivel rimar sobre sua propria existéncia enquanto homem negro e

gay ouvindo Alcione e Dina Di.

Cabe aqui salientar que, apesar das violéncias sofridas no rap, mulheres e
pessoas LGBTQIAPN+ nunca estiveram fora de cena, mas ocupavam espagos
silenciosos as escondidas e, ao caminhar da contemporaneidade, assumiram lugares

de protagonismo através do Queer Rap e do Slam.

Em entrevista ao programa Espelho (2016), do Canal Brasil, intitulada “Rico
Dalasam e o rap sendo usado como proteg¢ao”, ao ser indagado pelo apresentador
Lazaro Ramos sobre o0 que gostaria de falar, Rico responde que quer discorrer sobre
0 corpo. Sobre as elaboragdes que estavam em produgao em torno do corpo — casca,
matéria, sustentacdo. Corpo enquanto transito e possibilidade de existéncia, suporte

material para elaboracdes.
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Lazaro: de vez em quando eu tenho a oportunidade aqui no programa de
pedir que o entrevistado escolha o primeiro tema a ser falado e vocé escolheu
0 corpo, sem nenhuma duvida. Sendo que vocé é uma pessoa que ocupa o
mundo com seu corpo, com a sua opgao, com seu jeito, seu cabelo, sua
maneira de se vestir, e vocé ndo fugiu ao tema logo para o primeiro assunto.
Por qué? E uma bandeira?

Rico: Nao sei se é uma bandeira, Lazaro. Mas eu acho que no ir e vir das
pessoas que passam por nossas vidas, dos lugares por onde a gente passa,
0 que eu trago de volta para casa é o corpo. E o que eu levo para dizer as
coisas que eu preciso dizer sobre a minha existéncia também ¢é o corpo (...)
e sempre foi assim, mas na grande parte do tempo eu néo tinha isso como
narrativa. Eu sabia que eu precisava dizer coisas que eu nao tava aguentado
segurar e calar, s6 que eu nio tinha voz pra fazer isso, e ai eu fui entendendo
que a imagem me ajudava a construir isso, e essa intrepidez de ocupar
espagos, estar em lugares que eu sabia que ia receber olhar estrangeiro, que
ia rolar uma negativa. E estranho, porque é como se fosse um catalisador
dessa repulsa, dessa rejeicao que se transforma em combustivel pra fazer
meus raps, pra fazer as minhas modas, pra fazer os meus cabelos, pra narrar
essa histéria com ajuda de todas essas vias artisticas, sabe?

Ainda na entrevista, Dalasam diz que foi apresentado ao rap pelo amigo
Luciano: “sempre foi uma referéncia musical e estética do bairro” (Dalasam, 2016).
Foi Luciano quem apresentou, para além do rap, a possibilidade de deixar o cabelo
crescer — 0 que, na época, nao era algo comum por conta das repressdes da religiao
e do mercado de trabalho — e conhecer cada etapa do processo, repensar a estética,

a identidade e a identificagao.

A existéncia de Dalasam € marcada por dualidades, pensando no limiar de
dicotomias sociais, constru¢cao de dois mundos: descobertas concomitantes do rap e
da sexualidade. A dualidade de transito entre o rap e o amor por um colega de sala.
O centro de Sao Paulo e a periferia de Tabodo da Serra e, no fim das contas, “da

sexualidade vocé ja sabe. E a maravilhosida de da sua alma” (Dalasam, 2016).

No decorrer da entrevista, de forma espontanea e vivaz, Dalasam apresenta
que a abertura e a liberdade estética que estava experimentando pertencem ao
movimento hip-hop, fazem sentido ao rap. Amplificam a voracidade de transgressao
instantanea, porém as transversalidades e fragilidades em torno da sexualidade e dos

afetos contribuiram para as dualidades da existéncia de um jovem Dalasam.

A construcdo lirica de quebra de palavras €& decorrente da influéncia e
reproducao do flow norte-americano, trava-linguas. “Se a palavra é trissilaba e eu

preciso rimar com a silaba do meio, se eu tiver que jogar fora a ultima silaba, eu pego
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e jogo fora a ultima silaba e eu pego todas as palavras que eu preciso” (Dalasam,
2016).

Rico Dalasam caminha com propriedade pelas vias digitais, ber¢go da
projecdo de seu trabalho musical, assim como transita tranquilamente nas
ruas do bairro em que nasceu e se criou ostentando seu visual glitter-neon,
seus cabelos escovados e, a0 mesmo tempo, a astlcia de quem aprendeu a
construir sua mobilidade na cidade e no mundo do entretenimento apesar das
evidentes cenas de exclusdo que lhe sdo bastante familiares. A incorporagéo
de elementos do pop ndo apenas a pratica musical em si, mas a toda uma
estética do cotidiano permite igualmente ultrapassar a aridez da realidade
periférica, com a construgéo de territérios outros de pertenca e identificagao.
(ROCHA; GHEIRART, 2016, p. 170)

Sobre contribuir no processo de identificacdo das pessoas, quando Lazaro
afirma que muitas pessoas se identificam com Dalasam e apontam que “esse cara me
ajudou”, através de uma pesquisa nas ruas de Sao Paulo, o rapper se emociona, ai
esta o verdadeiro sentido e impacto da arte representativa. Impactar €, antes de tudo,
ser impactado. Dalaboy foi impactado por Racionais, Laurin Hill entre outros — como
apontado anteriormente — e atualmente sua existéncia representa e impacta pessoas
e existéncias. Sobre isso, o artista aponta: “vocé sai do invisivel pro visivel além de
ser uma magica, ser um milagre, além de ser tanta coisa do extranatural, ainda isso,
na minha cabega, € uma coisa que eu nao tive tempo de... de equacionar. (...) eu me

vejo neles talvez o mesmo tanto que eles se veem em mim ou mais” (Dalasam, 2016).

Meu primeiro contato com Rico Dalasam foi no dia 02/02/2015 no programa
Encontro com Fatima Bernardes. Na ocasiao, recordo-me de ficar impressionado com
a forca e a forma de se posicionar ao falar sobre a dupla aceitagao: ser negro e gay.
Enxerguei naquele rapper que se apresentava pela primeira vez na televisdo a

possibilidade de me identificar com alguém, (re)constituir minha identidade.

Atualmente, reconheco a importancia da participacéo e da presenga de Rico no
programa de televiséo, sentado no sofé ao lado de atores, atrizes, médicos e cantoras.
Enquanto pioneiro do queer rap no Brasil, naquele momento o artista pode ter
influenciado uma legido de outras bixas pretas que nao enxergavam espacgo e

possibilidade de ser e estar na vida e, consequentemente, no rap.

Durante sua participagdo no programa, em canal aberto, na emissora de maior

audiéncia do pais, Dalasam cantou seu primeiro sucesso, “Aceite-C”, e afirmou falar



68

sobre amor entre dois homens. Ali, naquele momento, Rico anuncia o que estaria por

vir; para além do orgulho, falar sobre amor homossexual também era urgente.

Tenho orgulho de ser negro, isso vocé vai construindo dia apds dia. Depois construi o
orgulho de ser gay. Precisamos construir e estabelecer esse novo senso para que a vida
seja mais pratica para um monte de gente. O rap, o hip-hop sdo fotos 3x4 da cultura
brasileira. Como em qualquer outro meio, tém pessoas a serem educadas a aprender a lidar
com a diversidade. Minhas letras falam de aceitacdo. Quando falo de amor, falo de amor
entre dois caras. (Dalasam, 2015)

E interessante ressaltar que o destaque de Dalasam nas midias digitais
proporcionou espago na emissora de televisdo, reforcando o papel da internet e das redes
sociais na difusdo do trabalho de rappers e do movimento hip-hop. Em 2015, o rapper
estava trabalhando o single “Aceite-C” e o EP Modo Diverso, preparando terreno para o

primeiro album de Queer rap brasileiro.

Figura 10 — Rico Dalasam no programa Encontro
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Fonte: Programa Encontro (2015)

Analisando a entrevista nove anos depois de ir ao ar, observo a mudanca estética
de Rico. Como mencionado anteriormente, com a preocupagao e a percepgao da estética
capilar do ex-cabelereiro com cabelos escovados, trancados e coloridos, bem como com
roupas chamativas e aquém da estética masculina padronizada, Dalasam traz a tona o

verdadeiro sentido de aceitacado e autoaceitacio.

Também se torna possivel observar que, do meu primeiro contato com o artista em
2015 e meu encontro presencial em 18 de setembro de 2022, no Festival Timbre, em
Uberlandia — MG, sete anos separam a imagem anterior das imagens posteriores. No ano

de 2022, Dalasam esteve em turné do album Dolores Dala Guardido do Alivio (2021),
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album intimista e entristecido, e do EP Fim das tentativas (2022). Cabelos raspados,
roupas neutras, corpo torneado contribuem para a constru¢cdo de sentido estética do

album, que reforca ser a representacao dos momentos vividos por Dalasam.

Figura 11 — Encontro com Rico Dalasam, Arte na praga Uberlandia (2022)

Fonte: acervo pessoal - 2022

Na construcado do palco, luzes nas tonalidades verde e rosa dominam, reforcando
a construcao estética de Fim das tentativas (2022). Excesso de fumaga para produzir uma
névoa entre o artista e seu publico, na tentativa de que todos os presentes fizessem parte
verdadeiramente do encontro. Momentos antes do show, ao me encontrar com Dalasam,

conversamos sobre o poder da arte e o poder da producao de ciéncia sobre a arte.

No momento do encontro, Dalasam me disse que o exercicio da arte, para que faca
sentido, € que extrapole a composigao, que assuma outros lugares, horizontes e sentidos.
E no movimento de vibragdo e ressonancia que as composicdes fazem sentido coletivo,
assumem novas roupagens, nao podendo ser diferente durante a pesquisa do album.

Novas leituras sao realizadas, novos publicos atingidos e novas mensagens construidas.
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Figura 12 — Show de Rico Dalasam (2022)

Fonte: acervo pessoal - 2022
2.3 O amor romantico presente na obra de Rico Dalasam

Quando menciona sobre o amor, Dalasam assume um novo lugar na seara
afetiva; faz-se, assim, combater as condi¢des indspitas do direito de existir e amar
impostas as bixas pretas. Vale ressaltar que, no que tange as vivéncias de bixas
pretas, ha dupla desumanizacio de seus corpos: o racismo e a homofobia. Portanto,
nesse duplo processo de desumanizagdo, sao negadas as subjetividades e

afetividades, reforgando o lugar de subalternidade na hierarquia social de dominagao.

Pensar no amor e nos afetos romanticos na diaspora, pelo sequestro de

origens, identidade e territorios, a realidade indspita dos navios negreiros rumo ao
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Ocidente; a morte e a venda de parentes e a propria poderiam tornara populagao

escravizada “vulneravel a um sofrimento insuportavel” (hooks, 2010).

Por conseguinte, diante do contexto do oprimido e do opressor, amar torna-se
privilégio garantido aos brancos, pois a negacado e/ou controle dos sentimentos
emerge como estratégia de sobrevivéncia e, até o presente, atinge aos herdeiros da
diaspora primeira. A negativa de afetos as pessoas negras é parte do projeto de
aniquilamento da humanidade, pois, aquém das subjetividades, o foco ao trabalho e
servidao contribuirdo para manutencdo da ordem sistémica de escravizados e

senhores.

No livro Olhares negros: raga e representagédo (2019), Bell Hooks discorre que
pessoas negras escravizadas foram reprimidas pelo olhar. Para afetos, fugindo aos
padrées, podem ser vistas, mas permanecem invisiveis as relacbes afetivas e
romanticas. Ao pensar o presente enquanto proposta de possibilidade de afetos, o
cenario se repete, e a partir deste ponto Dalasam busca desconstruir a narrativa

determinista da auséncia de afetos ou de afetos de migalhas.

O psicologo e pesquisador Lucas Veiga (2019), em dialogo com os estudos de
Kebengele Munanga (2009), aponta para uma segunda diaspora vivida pelas bixas
pretas. A primeira em relagao as questdes de enfrentamento ao racismo e a segunda
em relagdo a homofobia, a saida forcada do armario e, mais uma vez, a negativa para
acolhimento e aceitagdo nos proprios quilombos, garantindo que n&o havera nenhum

resquicio que possa manchar a imagem viril dos homens negros.

Um impasse € colocado frente as bixas pretas: negar a prépria sexualidade
e aderir a8 masculinidade heteronormativa, para se proteger e preservar o
amor de seus pares ou para afirmar a propria sexualidade e ficar
desprotegido, correndo o risco de ndo ser aceito em seu proprio espacgo
familiar de pertencimento. Qualquer uma dessas escolhas implica em
sofrimento, j4 que em ambas é o “afeto-didaspora” que comparece
desdobrando-se em ansiedade, resignacdo ou depressao. (Veiga, 2019, p.
81)

No exercicio forgado de saida e retorno para o armario, a negagao da prépria
sexualidade e da prépria subjetividade séo elementos nocivos para — aqui homens
negros e gays e bixas pretas que convergem nessa violéncia — sobrevivéncia. Para
homens negros e gays/bixas pretas, outras inflamagdes podem atingir seus corpos,

como a orientacdo sexual destoante e desobediente da heteronormatividade,
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identidade de género dissidente, marcadores de diferengcas que intensificam

apagamentos e violéncias simbdlicas e fisicas.

Certo da existéncia de uma masculinidade-modelo hegeménica de heranga
colonial, no que se refere aos homens pretos, a expectativa é de uma performance de
virilidade — quase que feroz — e a auséncia de sentimentos (como na diaspora).
Valores medidos pelo tamanho da genitalia — reforgando o lugar de objetificagéo
mecanica de sexo animalesco e torpe, corpos abjetos e desprovidos de sentimentos,

focados unicamente para satisfagao e gozo fisico.

Por conseguinte, se tratando das bixas pretas, quando nao atingem as
expectativas de performances do considerado “masculino” — que se distancia e, em
certo grau, repugna o considerado “feminino” —, outras camadas de violéncia e
preconceito se apresentam para além da subalternidade. Atingem a condigao de nao

existéncia, ndo séo dignas de amarem e serem amadas.

E importante lembrar que, nas condicdes apresentadas anteriormente, as
violéncias sobre os corpos das bixas pretas ocorrem dentro e fora da comunidade
LGBTQIAP+, que acolhe uma performance homossexual padronizada e ensaiada. As
consequéncias das expectativas e padrdes impostos aos corpos de homens negros e
gays/bixas pretas, para além dos afetos preteridos, circulam em torno da genitalia em
que se espera por ativos sexuais dominadores, musculosos e masculos, quase que

brutos.

Mas a homofobia contra a bixa preta ndo se da somente do lado de fora dos
muros da comunidade. Por parte dos outros gays nao negros, repete-se esse
imaginario de sexo facil/pénis avantajado e faz com que estes homens sejam
preteridos na hierarquia do desejo, sendo procurados apenas no fim da festa,
nas saunas, nos banheiros publicos, nos cinemdes, nos cantos escuros e
outros lugares sociais de menor prestigio ou mesmo que sejam negadas
qualquer forma de afeto, numa logica de descarte. (Costa, 2023, p. 6)

Por se tratar de um corpo preto racialmente marcado, Rico é atravessado pela
Necropolitica proposta por Achille Mbembe (2018), sendo a interdicdo de corpos
negros e da cultura negra refletidos na morte fisica, mas também na morte simbdlica
— violenta na mesma proporgéao (se ndo maior, pois afeta existéncias coletivas). E, por
conseguinte, € interpelado a assumir o0 risco que seu corpo carrega, ser agente
transformador e representativo para novas configuragdes e performances assumidas

pela arte.
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Na forja do sistema racista, o qual Dalasam combate, segundo Neuza Santos
Souza (1993), a identidade referencial do negro se da pelo branco. A branquitude,
através dos mecanismos coloniais, impds sobre corpos negros (ndo) referéncias do
inatingivel, cabendo a negritude descentralizar identidades impostas (Munanga, 2009)
para (re)constituicdo de identidades — além do local de batalha, pois seria manter a
branquitude no centro, mas as possibilidades de escrever, falar e viver sobre si e

coletivamente.

Rico Dalasam é lido aqui como um rapper negro gay que se encontra no lugar
da interrupgao performatica do homem viril e cis-heternormativo no rap brasileiro.
Revisita subjetividades, se permite falar do amor por outro homem e do direito de se
viver um amor, afetos lidos como homossexuais (amor que escapa aos moldes
coloniais), se distanciando da imagem do macho-alfa e da negacédo de sentimentos
na diaspora. Em suma, Dalasam busca construir e consolidar um novo imaginario para

si —sendo sua propria referéncia — e para a comunidade LGBTQIAP+ do rap brasileiro.

2.4Producoes anteriores

O primeiro trabalho completo de Dalasam foi o Extended Play (EP) Modo
diverso (2015), primeiro registro fonografico de queer rap no Brasil. Assim como o
nome enuncia, o primeiro ato do artista € sobre experimentagao. Experimentar formas,
performances, testar possibilidades e estabelecer vinculos da prépria arte com

interlocutores.

Tomando grandes proporgdes no cenario musical nacional e internacional, o EP
ocupou a 48° posicao dos 50 melhores discos brasileiro em 2015 (Musica Instantanea,
2015). O primeiro single escolhido pelo artista para divulgacéo do EP foi “Aceite-C”
(2014), que se tornou marco e manifesto artistico para aceitagdo e reconhecimento

de representacao para bixas pretas.

No primeiro langamento do rapper-flop, os tons imperativo e celebrativo
encontram-se e, ja no titulo da musica, é possivel decodificar alguns dos objetivos do
artista pela construgdo do jogo de palavras: autoaceitagdo e convite para

autoaceitacao dos interlocutores em processo de leveza e celebracgao.

O primeiro EP langado por Dalaboy é descrito por ele como experimento
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estético de uma nova forma de se fazer rap e medir os impactos das novas
producdes, uma vez que se trata de uma nova construgdo de significados e
experimentagdes do inédito para o cenario musical brasileiro. O EP € composto por
6 faixas: “Riquissima” (3min13s) — que posteriormente retorna para o album
Orgunga (2016) em remix; “Nao posso esperar’ (3min41s); “Deise” (3min11s);
“Deixa” (3min07s); “Reflex” (3min); “Aceite-C” (3min24). Em entrevista ao jornal “O

Globo”, Dalasam aponta:

No “Modo diverso”, eu gravei as musicas sem saber dimensionar o que vinha
pela frente, e, desde entdo, mudou tudo no meu modo de vida. O susto me
fez pensar com calma, fazer um balango e me encontrar musicalmente.
“Orgunga” é uma sequéncia disso, e consegui gravar com mais qualidade e
produzir melhor. (Dalasam, 2016)

Nao ha sequéncia conceitual entre as faixas. Desde a concepgao da capa, o
EP apresenta representacdes diversas das musicas: microfones, tijolo, disco de
vinil, ténis, dente de ouro e balas de revélver. Esses objetos representam as
diversificadas tematicas das musicas, desde a vivéncia na quebrada, o contato com
0 rap e ascensao social e a possibilidade de possuir objetos de marcas ou grifes —

representados pelo dente de ouro e pelo ténis Adidas.

Nas quatro extremidades da capa, estao dispostas quatro balas de revolver
apontadas para o centro da imagem, significando que, apesar dos langamentos
artisticos e da mudancga social, o corpo-presenca do rapper-narrador segue como
alvo, ameagado. Rompendo barreiras de género e padrbes normativos, mais uma
vez o artista assume o risco, caminha pela corda bamba: de um lado o sucesso, do

outro a morte, o limiar dos limites de ambos.

Figura 13 — capa EP Modo Diverso
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Fonte: (DALASAM, 2015)

Para aterrissar nas composicbes transgressoras de Orgunga (2016),
analisarei a faixaa do Ep como referéncia: “Aceite-C”. O processo de anadlise é
fundamental para comparativos e dados referenciais para o album de objeto da

pesquisa, como segue.

A musica “Aceite-C” (2015) foi o elemento fundamental para consolidar o
Queer Rap no Brasil. Foi a partir dela que Rico Dalasam assumiu espago de
notoriedade nas midias digitais e mainstream — com um videoclipe com 561 mil
visualizagdes —, shows marcados e agenda de turné pela Europa (cenario para

gravacgao do clipe de “Riquissima” (2015), como veremos adiante).

Iniciada pelo Sample’ da musica “Mais belo dos belos (A verdade do II€) / O
charme da liberdade “ (1992), da cantora de axé music Daniela Mercury, “ndo me
pegue, ndo, ndo, nao/me deixa a vontade” (Mercury, 1992), o rapper produz ode a

liberdade e as possibilidades de identidades consolidadas e articuladas.

Utilizando neologismos, girias e termos em inglés, a musica apresenta o status
social do narrador, que relata a jornada dupla de trabalho e estudos no inicio da
carreira. “Aceite-C” tornou-se hit e trouxe visibilidade e notoriedade ao rapper, assim

como a musica “Todo dia” (2015), langada em parceria com a drag queen Pabllo
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Vittar. A musica em questao alcangou espacgos estratosféricos na cena musical e, de
mesma propor¢ao, foi o motivo do hiato do cantor, ao travar batalha judicial para

receber os direitos autorais da canc¢ao, sendo vitima da cultura do cancelamento.

Interessante observar no titulo da faixa o jogo de palavras que se estabelece,
“Aceite-C”, ao ser ouvida, abre a interpretacao para aceitar-se e aceite ser quem se
€. Essa é a magia da musica, a construgcao de palavras que se materializa na voz e
amplia os sentidos para além da letra, reforcando que “ainda da tempo de ser quem
se é / tempo de ser quem se quer / assim sem se importar” (Dalasam, 2016).

O primeiro album de Dalasam pode ser lido através de trés eixos tematicos
principais que serdo explicados a seguir: corpo, wakabake (Zeferino, 2023) e amor. E
possivel perceber a utilizacdo do corpo como fator determinante para uma nova forma
de se fazer rap racialmente marcado trazendo a tona questbes em torno da
sexualidade e de seu modo de estar no mundo, bem como performances e
videoclipes. O corpo esta presente na obra de Rico desde a concepgao da capa,

sendo uma fotografia do rapper com adorno de plumas produzido por ele mesmo.

Leio a utilizagdo da prépria imagem na capa para apresentagdo do artista,
apresentar o corpo que carrega os sentidos das composi¢des. Utilizar a propria
imagem adornado por plumas, anel de brilhantes, colar e olhar cerrado e marcado
significa, ao fazer uma leitura integral do contexto do album, seguir o movimento de

fervor iniciado em Modo Diverso (2015), em que o corpo preto bixa esta em evidéncia.
2.5 Orgunga

Langado em 3 de junho de 2016, o album conta a trajetéria de vivéncias e
experiéncias de Rico Dalasam e a construgédo e o desenvolvimento da identidade de
transicdo da vergonha para o orgulho, contando com oito faixas, sendo: “MiliMili”
(3:51), “Riquissima — Remix” (3:24), “Dalasam” (3:05), “Esse close eu dei”’ (2:30),
“‘Drama” (2:53), “Honestamente” (4:05), “Relégios” (3:32) e “Vambora” (3:39).

A ideia é que a gente consiga através dessas oito musicas escrever esse
tempo que levamos até adquirir esse orgulho, que é suficientemente grande
para que a gente possa superar varios obstaculos e varias questdes. E, com
esse sentimento positivo, sermos capazes de transformar essa matéria prima,
que é a vergonha. (PIMENTEL; DALASAM, 2016)

O album conta com a producgao de artistas e produtores que se assemelham as

vivéncias e discursos de Dalasam. Sao pessoas negras €, em sua maioria, LGBT, que
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ddo o compasso e o ritmo para a trajetoria que é contada por Dalaboy, como é

apresentado na reportagem a seguir:

Para chegar ao resultado final, Rico contou com a ajuda de varios produtores:
Mahal Pita, do BaianaSystem, contribui no remix de “Riquissima”, ja
apresentada no EP e repaginada para o CD, e em “MiliMili”; “Drama” tem
produgéo assinada por Pifo; Arthur Joly da o compasso de “Honestamente”;
Xuxa Levy pbde as maos em “Reldgios”; Duani, em “Vambora”; e Phillip Neo,
produtor de todas as faixas de “Modo diverso”, da as caras em “Dalasam”,
“Nortes” e “Esse close eu dei”, primeiro single de “Orgunga”, cujo clipe ja foi
visto mais de 60 mil vezes em um més. (PIMENTEL; DALASAM, 2016)

Figura 14 — capa do album Orgunga

e e

Fonte Capa Orgunga (2016)

Wakabake, termo utilizado por Dalasam, diz respeito ao jogo e a mistica das
palavras que o rapper constréi para composicao lirica dos versos, em que faz da
lingua uma outra interseccdo entre o mundo pop e hip-hop, quebrando e criando
palavras, como “MiliMili” (2016) e a saga do “neguin habili”, como veremos adiante.
No que diz respeito ao amor, Rico traz a seara de Orgunga a forma com que lida com

afetos e com a auséncia dele.
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Com originalidade, irreveréncia e possibilidade de fala, Dalasam versa sobre
ser protagonista de relagdes afetivo-romanticas entre dois homens. Também
demonstra a forma com que se sente confortavel nas relagcbes, saindo da
subalternidade, como € possivel observar na faixa “Honestamente”. Ainda na faixa em

{1
|

questao, os paralelismos e a repeticdo de rimas com a letra “i” contribuem para o
dinamismo da letra, sequencialidade auditiva intensa ao ouvinte, que esta imerso aos
versos: “quer cuidar de mim? / tem que ser legitimo / se for sé pra isso, amor / tem

tantos por ai” (Dalasam, 2016).

Tais musicas carregam a mensagem contestadora do rap e, ao pensar sobre
Queer Rap, consolidam ideias invisibilizadas socialmente. Como ferramenta e
estratégia para que a mensagem pudesse ser acessada e alcangada por mais meios
de comunicacéao e sociais, Dalasam apresenta a estética do fervo, musicas passiveis
de ser desfrutadas em radios, baladas, em casa com mensagens politicas de afetos,

aceitacao e identidade.

O que chega até o presente momento de minha pesquisa € a interpretacao de
que, através do recorte estabelecido para analises — 2015 e 2016 —, Dalasam estava
no momento de consolidacido e experimentacdo do Queer Rap advindo dos Estados
Unidos e buscava entregar a comunidade LGBTQIA+ momentos de lazer e
representacdo. Portanto, para além de apresentar-se como artista individualmente, o
artista segue pensamentos coletivos de contribuir a comunidade através de
performances e musicas celebrativas e questionadoras, um novo jeito de construir sua

arte.

Sendo o primeiro album de sua carreira, seguindo a légica do jogo de palavras
estabelecida desde a escolha do nome artistico até as obras, Dalasam busca
recuperar origens identitarias sequestradas pela transplantacéo de pessoas negras
escravizadas — através da linguagem, histéria e aspectos psicolégicos — e busca
reconstruir e reconectar sua presenca e vivéncia as diversas vidas que impacta,

comobixas e minas pretas.

Trazendo consigo o fervor em forma de protesto — lema escolhido como base
de autoria — 0 jogo de palavras do titulo do album significa “Orgulho Negro Gay”, em

interpretacéo livre: orgulho depois da vergonha. No album em questdo, Dalasam
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acrescenta a tematica vivéncias e questionamentos em torno da vida de bixas pretas

periféricas.

Além disso, o artista celebra a possibilidade de ser quem se €. A exposigao de
seu corpo dissidente racializado na capa do album remonta que o que estava por vir
baguncaria papéis de género e geraria infortinios para uma maioria branca
cisheteronormativa. Adornado por echarpe de plumas de producao prépria, anéis e
colares, o corpo de Dalasam performa a quebra de expectativas de um imaginario

estético e artistico ja consolidado em torno de rappers.

Torna-se pertinente salientar que a presencga estética disruptiva de género do
artista na era de Orgunga nao é encerrada ao término de shows ou eventos. Rico
representa a construgao total em torno da identidade e, quase que imediatamente,
retira de si as marcas e imposi¢gées de comportamentos esperados de homens pretos,

como podemos observar nas imagens a seguir.

Cabelos alongados, descoloridos, acessorios estéticos considerados
femininos, entrelagados as vestimentas relacionadas ao Movimento Hip-Hop: jaquetas
bomber, camisas de times de basquete, modelagem ora ajustada ao corpo, ora over
size. Para além da musica, Dalasam torna-se referéncia de moda e estilo,
despontando também como influenciador da naturalizagdo e teor imperativo de

expressao interna por meio do estilo.

Ponto interessante na construcdo de imagem de Dalasam € nao se
desvencilhar da “quebrada”, mesmo ocupando espacos em Nova York e Europa, como
€ possivel observar na figura a seguir. Nado esquecer sua origem faz parte do
compromisso assumido no rap, valorizar o inicio e ndo se esquecer da trajetoria, assim

como olhar para novas possibilidades que surgem por e pela arte que cria.

Figura 15 — Rico Dalasam em Tabo&o da Serra
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Fonte: Henrique Grandi / Divulgagao

Figura 16 — Rico Dalasam para divulgacao do album Orgunga

Fonte: Henrique Grandi / Divulgagao

A faixa de abertura do album revela o exercicio de economia linguistica, jogo
de palavras e versos simples de Dalasam. No mesmo exercicio, a faixa possui
duracao de trés minutos e cinquenta e um segundos e € repleta de camadas e

tematicas em torno de questdes raciais, de sexualidade e ancestralidade.
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Iniciando pelo titulo da musica, “MiliMili” (2016) faz referéncia ao tempo; em
processo de interpretacdo, € possivel identificar a transicdo de “mil anos” para
“milianos” até chegar a “Mili Mili”, encaixando-se perfeitamente aos versos e rimas e

construindo novos sentidos no decorrer da musica, como apresentarei adiante.

Fazendo referéncia ao titulo do album, Dalasam, nos primeiros versos, deixa
evidente o orgulho depois da vergonha. O processo de silenciamento e violéncia do
racismo e homofobia transformados em orgulho traz a tona que o artista reconhece
que pode ocupar todo e qualquer espaco que queira, como a sequéncia apresenta:
“Igual petréleo eu tava la no fundo a MiliMili / Inteligéncia, carater, (huh!) cara de pau
e feeling Tarde demais pra que esses pela saco me humilhe / Lugar pra nés n‘aquario,

€ mar igual Free Willy” (Dalasam, 2016).

Reconhecendo a “saga do neguin habili” (Dalasam, 20216) de construir rimas
para poesias no inicio da adolescéncia e, posteriormente, iniciar a carreira de MC nas
batalhas de rima do metré6 Santa Cruz, fica evidente o teor de afirmacao e contestacao
empregados no album. A segunda estrofe da faixa concentra inumeras referéncias da
propria realidade de Rico e dos processos e tematicas presentes no album, como

segue:

Se era impossivel, eu fiz milagre, lacre (really, really)
Viséo de rua pra ser Lion Man, n&o Super Billy

A diferenca é que somos Ashanti, eles Chantili
Porque ser um Dali é rapadura, tru, ndo & cremily
Meu pai Marrocos, minha mae Mara, uhul, Maragogi
Vira passado igual Rouge, tru, se ndis ndo rugir
Quem é da lua confunde quem é Raquel e Ruth

E quem é da rua gira e sabe quem é do hood
(DALASAM, 2016)

Ao fazer “milagre, lacre (really, really)” (Dalasam, 2016), a construgdo pouco
usual de dois substantivos juntos representa a fluidez e inovagéao linguistica evocada
por Dalasam, que, no cenario musical de que faz parte, forja uma nova maneira de se
fazer rap através da escassez de espagos que eram permitidos. Ao mencionar o
“lacre”, Rico faz mengéao a giria da comunidade LGBTQIAPN+ que significa sucesso,

arrasar, brilho.



82

Afaixa é repleta de dicotomias importantes a obra e ao objetivo de Dalasam. O
contraste entre a “visdo de rua pra ser Lion Man, ndo Super Billy” (Dalasam, 2016)
representa o desenho japonés da década de 1973, que representa a transformagao
de um jovem em um homem-le&o superpoderoso, significando as modificagdes do rap
contemporaneo através de Rico Dalasam. Ja “Super Billy” faz mengcdo a musica
Conexao do Morro (CDM), lancada em 2001 para combater a criminalidade e o trafico

infantil de drogas.

Assim sendo, ser Lion Man e nao Super Billy também pode significar o
compromisso tradicional do rap, através da visao de rua, de alimentar a malicia e
perceber quais sao os riscos apresentados na rua. Discernir quais sdo os caminhos
para alcancgar a transformag¢do que o cerne do rap pauta, a construgdo de um novo
presente para mudar o futuro, e € o que Dalasam faz ao trazer elementos tradicionais

para suas faixas.

A repeticdo de palavras em inglés por toda estrofe reforca a heranga pop e
queer rap norte-americano, em que, no cenario nacional, se constréi uma nova forma
de se pensar e fazer o queer rap. Os efeitos sonoros realizados pelas repeti¢cdes de

{1 khy 9

rimas terminadas em “i” e “y” contribuem, ainda, para a fluidez da musica,

O primeiro verso demostra percalgos para um jovem gay ocupar espagos na
cena do rap nacional, mas assim o fez, transformando em “lacre” e sucesso a propria
narrativa de forma milagrosa. Seguindo para o terceiro verso, Dalasam apresenta uma
de suas referéncias musicais que, assim como ele, transita pelo movimento Hip-Hop
e R&B. Ashanti Douglas é cantora, produtora musical e atriz. Destacou-se na cena

musical em 2002 com o album de estreia Ashanti.

Ademais, € importante observar também que, dentro das dicotomias
apresentadas por Dalaboy, contrastes em “a diferenca € que somos Ashanti, eles
Chantili” (Dalasam, 2016) representam pessoas negras de sucesso, enquanto
pessoas brancas nao passam de chantili — um elemento doce branco que necessita

de complementos para que faga sentido e tenha sabor ressaltado.

No verso em questao, Rico aponta que ele e seus interlocutores sao Ashanti, e
pessoas brancas, apenas chantili. Utilizo aqui o advérbio “apenas” para representar o

carater reducionista estabelecido na musica para falar sobre pessoas brancas, sendo
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um processo de reparagao e recuperacao da identidade sequestrada desde o Brasil

colénia.

No quarto verso, Dalasam afirma que ser inovador e onirico como o pintor
surrealista Salvador Dali € doce, mas ndo é mole, ndo — “porque ser um Dali é
rapadura, tru, ndo é cremily” (Dalasam, 2016). Ainda no mesmo verso, ha economia
linguistica presente em “tru” para caber na rima, sendo truta — forma de chamar
pessoas de comunidades periféricas. Portanto, ser inovador, ter sucesso é dificil e
desafiador, porém recompensador. Nao € algo que se alcanga do dia para a noite,
principalmente quando se trata de pessoas negras, por isso nao € “cremily” — queijo

inglés cremoso.

E interessante observar o uso de figuras sonoras como a aliteracdo, como em
“meu pai Marrocos, minha mae Mara, uhul, Maragogi” (Dalasam, 2016) em que todas
as palavras sao iniciadas com a letra M, assim como a presenca constante de
paronomasia para apresentar efeitos sonoros de palavras parénimas para intensificar

sentidos opostos, como é o caso de “Rouge” e “rugir”.

Seguindo nesse raciocinio, a construgéo de “Quem é da lua confunde quem é
Raquel e Ruth/ E quem é da rua gira se sabe quem é do hood” (Dalasam, 2016) é a
representacdo da complexidade de rimas que, para além de questdes sonoras,
existem através das construgdes de sentido, uma vez que, fazendo referéncia a
novela Mulheres de Areia (1993), que conta a histéria das irmas gémeas Raquel e
Ruth — vild e mocinha, respectivamente —, Dalasam constrdi a rima relacionando ao

“hood”, reconhecendo quem faz parte do “corre” e quem nao contribui.

Fazendo referéncia ao acronimo do nome artistico e valendo-se de economias
linguisticas como em “habili”, “MiliMili”, Rico entrega que vestir a prépria pele nao €
um processo facil. Requer assumir os riscos e dangar na corda bamba da existéncia
contraditéria pela sociedade, para além do papel precursor do Queer Rap brasileiro.
Ainda na mesma estrofe, evoca “Meu pai Marrocos” (Dalasam, 2016), fazendo
referéncia ao processo de reconhecimento do territério africano e ao resgate da
identidade ancestral para a propria formagao enquanto artista.

Percebe-se que a segunda estrofe apresenta as tematicas centrais de todo
album, de todas as narrativas que seguirao pelas faixas seguintes, como apresentado
anteriormente. Pude interpretar que a faixa inicial € a sintese do periodo artistico de
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Rico, € um convite para acompanhar o desenrolar das narrativas que foram
apresentadas, desperta a curiosidade dos interlocutores para acompanharem os

desfechos e resultados.

Na estrofe seguinte, Dalasam apresenta o descontentamento coletivo da
apropriagdo de pessoas brancas das criagbes de artistas negros, citando o
apagamento da cantora e compositora norte-americana Sister Rosetta Tharpe. A
artista € um dos nomes de maior relevancia para a fundagcdo do Rock, por

conseguinte, sendo mulher e negra, foi retirada dos holofotes do género musical.

Cansei de ver nos cria, eles toma a MiliMili

Igual Rock

Me restou ler O Menelik

Africa era orquestra com a boca ja ha MiliMili

Entéo corre

E a saga do neguinho habili

(Africa é MiliMili)

(Dalasam, 2016)

Ainda na mesma estrofe, o compositor e performer apresenta um dos versos

de maior conexao ancestral. Ao evocar que o continente africano produzia musicas e
histérias perpetuadas pela oralidade em “Africa era orquestra com a boca ja ha MiliMili”
(Dalasam, 2016), Dalasam faz mencdo a diaspora negra. Assim, refere-se a
preservagao da oralidade como tentativa de conservagédo da identidade linguistica,
religiosa, cultural e familiar de pessoas negras escravizadas transplantadas do

continente africano para o Ocidente pelo Atlantico.

Também faz mencédo a uma das correntes de origem do rap advindo das
literaturas orais africanas e, mais uma vez, convite aos ouvintes para acompanharem
a trajetéria do “neguinho habili” (Dalasam, 2016) — economia linguistica para
construcao da rima, fazendo referéncia a habilidade, jogo de palavras que reforca a

construcao e reconhecimento préprio enquanto artista.

A faixa “Riquissima - Remix”, seguindo a trajetoria autobiografica de Dalasam,
representa a concretizagdo dos projetos e a superagédo de questdes desafiadoras na
arte e na vida. E possivel perceber, no decorrer das musicas, referéncias a novelas e

personagens marcantes, como é o caso do verso “Brasini, injecdo da Livia Marine”,
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em que traz para o dialogo a personagem da novela Salve Jorge (2013), em que a vila

Livia Marine, vivida por Claudia Raia, aplicava inje¢des fatais em suas vitimas.

Da mesma forma, o mesmo ocorre com o0s versos de Dalasam, vao direto ao
ponto. A fusdo do primeiro verso ao segundo — “eu sou um hit machin de... Desde das
matiné” — representa o sucesso e 0s pontos certeiros para atingir os algozes, sem
chance de reagéo, bem como o fato de que o0 sucesso é a unica opgao, ja que o rapper
vem “metralhando” a cena musical com hits de sucesso.

Brasini, injecédo da Livia Marine
Eu sou um hit machine de... Desde das matiné

Magina, achou que eu tava louco de Martini
P&, entre tiras e deallers

Eu nao entro nessas filas

Sou fina, primeiro do ramo afirma
Driblo o que a vida destina

Entre miché e cafetina

(DALASAM, 2016)

Baguncando a cena do rap comum aos homens heterossexuais, ao se
identificar no feminino e no masculino no mesmo verso, Dalasam refor¢ca que esta
apresentando novas perspectivas ao cenario musical, uma forma unica de pensar a
arte. Seguindo, ao ser considerado o precursor do movimento queer rap no Brasil,
ainda reforga: “sou fina, primeiro do ramo afirma” (Dalasam, 2016).

Neste momento, fica evidente a relevancia do manifesto contrassexual de Paul
B. Preciado (2004) — que € lido como o fim da natureza como ordem de sujeicédo de
determinados corpos a outros — para a compreensdo das obras de Rico. E a
diferenciacdo do género e sexo através de uma origem social heterodeterminada
(Preciado, 2004).

Rico Dalasam, biologicamente um homem cis que se identifica no masculino,
ao fazer mengdes sobre si mesmo no feminino, rompe as fronteiras
heterodeterminadas da fragilidade, pois na contrassexualidade ha renuncia de uma

identidade sexual fechada e predeterminada.

A contrassexualidade é também uma teoria do corpo que se situa fora das
oposigoes homem/mulher, masculino/feminino,
heterossexualidade/homossexualidade. Ela define a sexualidade como
tecnologia, e considera que os diferentes elementos do sistema sexo/género
denominados “homem”, “mulher’, “homossexual’, “heterossexual’,
“transexual”, bem como suas praticas de identidades sexuais, ndo passam
de maquinas, produtos, instrumentos, aparelhos, truques, préteses, redes de
aplicacbes, programas, conexodes, fluxos de energia e de informacéo...
(PRECIADO, 2004, p. 22)
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Na musica, € possivel visualizar tal conceituagao nos seguintes trechos:

Eita, sou filho de mae nordestina

Dei minha cara na medina

P, traigdo nao combina

Eis aqui um negrinho cheio de querer
Trocando campos Eliseos

Por Champs Elysées

Cremes pra nao envelhecer
Curtindo um Michael Bublé
No cash, sem miseré

Na maior diguinité

(DALASAM, 2016)

As estrofes anteriores estdo carregadas de referéncias nordestinas, arabes e
francesas. Ao trazer “eita, sou filho de mé&e nordestina / dei minha cara na medina”
(Dalasam, 2016), Rico apresenta sua origem familiar demonstrando a for¢ga da mae
ao migrar do Nordeste para o Sudeste em busca de melhores condigbes de vida,
assim como exibe a coragem de “dar a cara na medina”. Nesse verso, “medina” —
palavra arabe para cidades antigas marroquinas que Rico busca resgatar (“meu pai
Marrocos, minha mae Maragogi”) — faz mencao a cidade de Sao Paulo, a explora-la,
mergulhar.

O “negrinho cheio de querer” (Dalasam, 2016) faz mengao ao rap tradicional e,
ao utiliza-lo como base, acrescenta mais sentidos as poesias ao trocar “campos
Eliseos / por Champs Elysées” (Dalasam, 2016) e trazer a Franga como referéncia
nas questdes estéticas de autocuidado e de cultura. Dalaboy inova ao trazer “cremes
pra ndo envelhecer/ curtindo um Michael Bublé” (Dalasam, 2016), assim como
constrdi rimas com francés a brasileira “no cash, sem miseré / na maior diguinité”
(Dalasam, 2016).

No ano de 2016, ao lancar Orgunga, Rico torna-se também referéncia de estilo
e de estética. O rapper mais uma vez rompe fronteiras jamais atravessadas pelo rap
e é convidado para fazer parte da campanha publicitaria de maquiagens da marca
Avon, ao lado da também rapper Karol Conka. Além das fronteiras do rap, Dalaboy
rompe também fronteiras do que se considera masculino e feminino ao trazer a publico
o fato de usar maquiagens e se orgulhar, representando, mais uma vez, o orgulho

depois da vergonha.
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Figura 17 — Rico Dalasam para Avon

Fonte: Foto de divulgacao oficial Avon — novos olhares

A faixa “Dalasam” carrega o mesmo acrdnimo construido para nomear a
persona publica de Jefferson Ricardo. E construida para apresentar, oficialmente, o
artista ao cenario musical. Ao rimar que “vem la o Rico Dalasam / Vem pelas duas da
manha / Carol do drink de manha / Na contencdo” (Dalasam, 2016), Dalaboy
representa o que € conhecido como “rolé”, estando em papel de destaque, apontando

que ja é conhecido pelo espacgo, ja que sabem qual seu drink predileto.

Vem la o rico Dalasam
Vem pelas duas da manha
Carol do drink de maca

Na contengéao

E o terror dos Rockingham
No degradé do Ray Ban
Rapando pelo Butanta

O jatinho ta bom?

(DALASAM, 2016)

Fazendo mencéo a dupla sertaneja Munhoz & Mariano, que emplacou o hit
“Camaro Amarelo” (2011), em que cantavam que atingiram o sucesso e o destaque
afetivo ao comprarem um camaro amarelo, e Dalasam apresenta o contraponto: “Doce
sem Camaro, € o néctar, € o flan” (Dalasam, 2016). Mesmo nao acessando 0s
mesmos lugares sociais e econdmicos, Dalasam estava em local de prestigio,

visibilidade, da melhor qualidade e naturalidade ao mencionar néctar e flan.
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Sair das estruturas basicas e necessarias para sobrevivéncia, “Viver € mais
do que ter o que comer / E ter o soul, blowman /E parar e pedir s'il vous plait du vin /
E ter a cara nas TV, radio e Magaza / C'est combien?” (Dalasam, 2016), Rico evoca
a existéncia de um novo imaginario. Utilizar marcas internacionais, viajar pela
Europa e consumir vinhos caros, falar francés e transitar por todos os veiculos de
comunicagao. Nestes versos ainda ha presenca de economia linguistica para
construcéo ritmica e poética: “Magaza” faz mengao as revistas magazine de
celebridades.

Stuart Hall (2003), um dos precursores dos estudos culturais, teoriza os
atravessamentos das identidades negras por outras, como o género e a sexualidade.
Também aborda a questdo paradigmatica da teoria cultural, ressalta a natureza
hibridizada, especialmente, das identidades diaspédricas. Ao refletir a condigdo de
diaspora para o desenvolvimento de identidades, o dicionario Oxford assume como:
“dispersao de um povo em consequéncia do preconceito ou perseguicao politica,
religiosa ou étnica”.

Para elucidar a valorizagao e (re)construgéo de identidade de bixas pretas, no
que tange a sexualidade e raca, através do album Orgunga (2016), utilizo o suporte
de Hall no livro Da diaspora — identidades e mediacdes culturais (2003) para tracar o
processo de desenvolvimento de identidades diasporicas, em que: “na situagao da
diaspora, as identidades se tornam multiplas” (Hall, 2003, p. 27). E na multiplicidade
de identidades que o album se localiza, contribuindo para identificacdo de bixas
pretas.

Sendo assim, ao refletir acerca do desenvolvimento de identidade, Hall (2003)
aponta que o corpo, o estilo e a musica ocupam o centro da didspora negra no
desenvolvimento de tradicbes. Essas tradicbes sdo “questdes profundas de
transmissao e heranca cultural, de relagcbes complexas entre as origens africanas e
as dispersodes irreversiveis da diaspora”. Sendo assim, é possivel refletir que as
literaturas orais africanas em condicdo de diaspora contribuiram para a constituicdo

do que conhecemos por rap e foram transmitidas ao queer rap.

Acredito que esses repertdrios da cultura popular negra — uma vez que fomos
excluidos da corrente cultural dominante — eram frequentemente os Unicos
espacgos performaticos que nos restavam e que foram sobredeterminados de
duas formas: parcialmente por suas herangas, e também determinados
criticamente pelas condigdes diasporicas nas quais conexdes foram forjadas.
A apropriacdo, cooptacgao e rearticulagao seletivas das ideologias, culturas e
instituicbes europeias, junto a um patriménio africano — cito novamente
Cornel West —, conduziram a inovagdes linguisticas na estilizagao retérica do
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corpo, a formas de ocupar um espago social alheio, a expressdes
potencializadas, a estilos de cabelo, a posturas, gingados € maneiras de falar,
bem como a meios de constituir e sustentar o companheirismo e a
comunidade (HALL, 2003, p.343)

Ao assumir o corpo como unidade central de representacio, Rico Dalasam traz
na faixa “Dalasam” a materializagcdo de colocar-se como agente, trajetéria de
representacdo e personificagdo do que concentra ser um corpo negro, gay nas

periferias do afeto, em que: “” ta aqui. Quanto custou? Sabe? Quanto custou? Sabe?
/ Eu posso nao ser o principe encantado do meu principe encantado / Mas eu sou

Dalasam, seu pred” (Dalasam, 2016). Sobre o corpo, Freitas (2018) afirma:

Assim, segundo Hall, dentro das culturas diaspéricas negras, o corpo € uma
tela de representagdo. A cultura hip-hop, uma das culturas negras mais
populares do mundo ha quase cinco décadas, confere ao corpo um lugar
central: a forma em que os membros desta cultura falam, se portam, se
vestem, usam seus cabelos, dangam e caminham sao cédigos que
dificilmente podem ser separados da compreensado da manifestagdo musical
e poética desta cultura, do rap enquanto arte. (FREITAS, 2018, p.69)

Para além, ao refletir sobre identidade, uma identidade comum aos seres
humanos: sdo todos da espécie humana. Porém, ao pensar na construgdo em torno
da identidade, é preciso ir além, uma vez que existem outros atravessamentos que
interpelam vivéncias e experiéncias de sujeitos, como as dicotomias: homem x mulher;

hetero x homo; negro x branco.

Indo além, ao pensar as identidades, € preciso pensar nas negativas que se
ddo ao fazer parte de determinado recorte/grupo social ndo necessariamente
minorizado, ou seja: ao identificar-se como homem, ser mulher esta automaticamente
anulado; bem como ser homossexual anula automaticamente a possibilidade da

heterossexualidade.

Sendo assim, ao refletir acerca da identidade, é preciso refletir nas relagdes de
poder que sao estabelecidas pelas escolhas — conscientes e inconscientes — e, ainda,
conforme Foucault (1997, p. 09) aponta como cerne da identidade: “controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por um certo numero de procedimentos que
tém por papel exorcizar-lhe os poderes e os perigos, refrear-lhe o acontecimento

aleatério, disfargar a sua pesada, temivel materialidade”.

A faixa “Esse close eu dei”, de duragao de dois minutos e meio, € iniciada por

uma citara que se funde a voz de Rico ao ponto de nao se saber o que é o instrumento
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musical e o que é a voz do rapper. Composta por sample de tiros e beats, Dalasam
ressignifica o lugar de violéncia e reconstréi uma nova forma de interpretar rap e

convida:

Sente esse calafrio, bee
Guarda esses dollar bill que
Hoje é com o Dala, viu

Vim cravado Lanvin e Mcqueen

Bem lacroix

Favela vem hackear

Pra quem vem cagoar, vim tumultuar
Trazendo batidao que faz o bumbum suar

Um rapper flop pediu mais trés Cirocs
Pra mim que sou milk shake loque
Chora e da um Google

Vé que eu cheguei bold na Vogue NY

(Dalasam, Esse close eu dei, 2016)

A faixa, assim como o album em questdo, € composta pelo fenbmeno de
multilinguismo, comum a poesia contemporéanea. Assim como nas faixas anteriores,
“Esse close eu dei” apresenta elementos linguisticos da lingua portuguesa, inglesa e
francesa. E possivel identificar o fenémeno desde o titulo da faixa, em que close ndo
esta em seu sentido literal de fechar, mas sim em relagao ao lacre.

Também é possivel observar o fenbmeno no verso “vim cravado de Lanvin e
Mcqueen” (Dalasam, 2016), fazendo mencgao a dois estilistas de moda. A primeira,
francesa, Jeane Lanvin, e o segundo, Alexander Mcqueen, estilista inglés. Dalasam
evoca a moda europeia nas faixas junto a lingua inglesa e rompe o estigma de que
um jovem negro, gay e periférico ndo pode acessar determinados espacgos e pegas,
assim como produzir as proprias roupas, por isso esta “bem Lacroix / favela vem
hackear” (Dalasam, 2016).

Utilizando também o estilista de moda francés Christian Lacroix junto a palavra
“‘hackear”, que deriva do inglés, Dalasam traz uma gama de referéncias de moda por
fazer parte de sua realidade profissional e de identificacdo. Até os vinte e oito anos
trabalhou como personal stylist e traz a tona referéncias para que seus interlocutores
conhegam sua histéria, assim como “favela vem hackear”, significando o fato de
ocupar novos espagos, hovos transitos geograficos — de Tabodo da Serra para o
centro de Sao Paulo —, simbdlicos e do rap para grandes nomes da moda.

Munido do Gangsta Queen, como mencionado anteriormente, Dalasam

representa a ostentacdo por meio de ddélares e marcas conceituadas de valores
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exorbitantes em relagcdo a realidade das periferias brasileiras, fazendo mencgao a
periferia de Tabodo da Serra, local onde nasceu e cresceu. Sendo responsavel por
pagar a conta (“‘guarda esses dollar bill que / hoje € com o Dala, viu®), Dalasam
desenha uma nova realidade identitaria proposta pelo sucesso da bixa preta “cravada
de Lavin e Mcqueen”. Ainda na estrofe, é possivel identificar o cuidado de Dalaboy

sobre si e toda comunidade que o cerca, em que:

Para Dalasam, cuidar de si € uma questao ética que necessariamente implica
no cuidado ao préximo. Roupas, cabelos e looks sédo ferramentas de vida
usadas para defender sua forma de existéncia da morte metaférica ou real a
qual ela esta fadada pelo preconceito, principalmente frente a onda
conservadora que vivemos no Brasil contemporaneo: juizes que aprovam a
cura gay, exposicbes LGBTQ taxadas como portadoras de “conteudo
improprio” e canceladas (FREITAS, 2018, p. 83).

Figura 18 — cena inicial do clipe “Esse close eu dei”

Fonte: “Esse close eu dei” (2016), videoclipe oficial

Dalasam reforga o que esta presente na primeira estrofe: “hackear” o sistema,
forjar uma nova realidade diferente da realidade pré-determinada e pré-concebida ao
se pensar na periferia e bixas pretas. Em tom afirmativo e imperativo, como precursor
do rap produzido por bixas pretas, Dalasam ameaca com fervor dancante: “pra quem

vem cagoar, vim tumutar / trazendo batidao que faz bumbum suar”.

[...] carregam a utopia de que as pessoas ougam as mensagens de suas
musicas através da danga, que seus corpos percebam e entendam a
alteridade e desconstruam os preconceitos, que a danca faga com que os
corpos entendam o que a mente ndo consegue entender, que a teoria se
torne pratica tanto na arte quanto na vida, que esses corpos engendrem uma
nova comunidade. (FREITAS, 2018, p. 81)
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Flop é palavra inglesa que, em tradugao livre, significa fracasso. Portanto,
Dalasam segue apresentando dualidades no verso “um rapper flop pediu mais trés
Cirocs”, pois néo é possivel estar no fracasso e consumir uma das marcas de vodca
mais caras do mundo, Ciroc. Por isso, ao afirmar que n&o esta no esquecimento ou
fracasso, aponta que alcangou espacgos de forma audaciosa como a participagao na
revista Vogue Nova York — “cheguei bold na revista Vogue NY” (Dalasam, 2016).

Acostumado com o destaque e o brilho, Dalasam afirma estar em um novo
espaco jamais frequentado por alguém como ele (negro, periférico e gay), abrindo
novos caminhos para desenvolver um novo imaginario € uma nova construgao de
identidade as bixas pretas que também estdo no “close”, como em: “vem e aceita que
onde ninguém foi eu vou ta / vé bem e vem, que pra variar / esse close eu dei’
(Dalasam, 2016)

Em contrapartida, pensar na construgao estética do videoclipe € pensar em um
Dalasam com cabelos diferentes, coloridos, roupas extravagantes produzidas e
criadas por ele mesmo, ou seja, pensar o corpo como agente ativo da e pela

construcéo de sentido da obra munida de desejos e possibilidades, em que:

Discorrer sobre o corpo é trazer a tona o discurso, o que floresce enquanto
particular e social. Corpo enquanto ferramenta de prazer e dor, de desejos e
imposicdes. Imposi¢cdes sugeridas, anunciadas, promovidas no ambito social.
Corpos que podem estar sendo absolvidos ou condenados, explorados,
negados, expostos em uma sociedade que, como a brasileira, é perpassada
por comportamentos machistas. (CORTEZ; OMINE; BISCAIA, 2018, p. 07)

Ao emprestar o proprio corpo para o videoclipe, Dalasam traz a tona o sentido
do corpo enquanto instrumento artistico, comum a arte contemporanea e, como aqui
focado, na cena musical brasileira contemporanea nao seria diferente. Torna-se
importante a presencga do corpo para desmistificar e desconstruir ideias equivocadas
em torno de corpos pretos bixas. Ao assumir o risco de entregar o préprio corpo a arte,

€ possivel refletir:

Na Arte Contemporanea, um elemento muito presente em manifestagoes
artisticas € o uso do proprio corpo do artista, cujo objetivo é desfetichizar o
corpo humano, extinguindo a exaltagdo a beleza a que ele foi destinado ao
longo dos séculos pela literatura, pintura e escultura - o objetivo é trazé-lo de
volta ao seu lugar de pertencimento: o de instrumento do homem. (CORTEZ;
OMINE; BISCAIA, 2018, p. 8)

Assim sendo, a faixa melddica é materializada por um videoclipe acelerado,
atravessado por uma hiperestimulagéo da visao, rico em imagens e referéncias a arte

contemporanea com a qual Rico dialoga. Cores fortes, extravagancia, fios interligados
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que compdem o cenario, cabelos ao vento fazendo alusao as divas pop sdo elementos

fulcrais a concepgao de close de Dalasam.
Figura 19 — cena do clipe “Esse Close eu dei”
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Fonte: “Esse close eu dei” (2016), videoclipe oficial

Figura 20 — Rico Dalasam para “Esse close eu dei”
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Fonte: “Esse close eu dei” (2016), videoclipe oficial

Ao utilizar a moldura vazia para evidenciar o préprio corpo, Dalaboy transforma-
se em arte, esvazia a arte substancia e matéria e coloca o corpo em evidéncia. Mesmo
que envolto pelas molduras que delimitam os espagos da obra artistica, a mensagem
do rapper é clara: ha consciéncia de que sua imagem esta em destaque por questdes

comerciais e ele esta aproveitando para apresentar-se de forma integral ao mundo.
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Figura 21 — Rico Dalasam emoldurado para arte: “Esse close eu dei”
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Fonte: “Esse close eu dei” (2016), videoclipe oficial

Portanto, ao pensar na atuagao do corpo nas performances, reflito acerca da
conexao direta entre emissor e receptor. Pensando no videoclipe de “Esse close eu
dei”, a performance de Dalasam e do corpo de baile contribui para o acréscimo de
sentido a faixa, uma vez que os corpos ilustram e performam a interpretacao da letra.

E, ainda, pensando nas performances de Rico de cabelo platinado, liso,
alongado e trangado, roupas ditas femininas, ora masculinas, é possivel entender que
a performance corporal € advinda de uma construcéo social e cultural, bem como
enxergar no corpo uma maneira de criar e possibilitar novas narrativas como produto

de uma construgao simbdlica.

A partir da ocupagao do corpo como parte principal para atos artisticos, novas
propostas foram elaboradas; citagdes através de objetos referentes ao corpo,
como roupas, acessorios etc.; objetos das tecnologias da imagem (fotografia,
video, computador) e até mesmo utilizando como referencial os conjuntos
convencionais, como a pintura, o desenho, a gravura e a escultura, passando
a existir das novas formagoes “as instalagées”. (CORTEZ; OMINE; BISCAIA,
2018, p. 10)

A faixa “Honestamente” reflete o atual relacionamento de Dalasam. Na época,
o artista propds ao namorado (um homem branco) relacionamento aberto. Na letra, é
possivel perceber que a proposta evoca a possibilidade de poder de escolha que antes
foi negada. Estar em evidéncia por conta da carreira musical significou também estar
em evidéncia para afetos romanticos, encontros possiveis.

Nos primeiros versos da musica € possivel perceber que, para além de

proposta, Dalasam entrega confianga e certeza do modelo de afeto e relagcdo em que
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gostaria de estar, o que me leva a refletir que estar no lugar de escolha é sair da
subalternidade. Quando penso em poder de escolha, reflito sobre incontaveis vezes e
momentos em que bichas pretas ndo tiveram essa possibilidade, pois sequer afeto

Ihes era possivel.

Quer cuidar de mim?
Entra no meu ritmo
Divido o meu intimo

Te faco sorrir

Quer cuidar de mim?
Tem que ser legitimo
Se for s6 pra isso, amor

Tem tantos por ai

A partir de agora, Dalasam é capaz de compreender que afetos vazios e rasos,
encontros as escuras ou excesso de controle ndo constroem uma boa relacéo. Ser
refém de um modelo unico de amor que € amplamente celebrado com sucesso —
majoritariamente por pessoas brancas — pode provocar insegurangas, incertezas e
incansaveis buscas pelo inatingivel, causando traumas e garantia de soliddo, como

0s versos seguintes entregam:

Que manda mensagem, assim
Pra hoje ou mais tarde ir

Dizendo bobagem, tentando atrair
Uns pela sacanagem

Outros pagando de louco

Até tém uns bonitinho

Mas eu ndo t6 afim

Ficar s6 é ruim

Quem t4, sabe o quanto

Me adaptei no rolé de canto
Dancei s0, reparei os malandros

Parei de sair, né?

Os versos acima representam a realidade de muitas bichas pretas, reféns da
solidao e do sigilo de afetos. Encontros escondidos, violéncia disfargada de carinho e
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cuidado — muitas vezes unica forma de afeto que vivenciaram. Olhar ao redor e
perceber que sao enxergadas, mas nao sao vistas. Ndo sio eleitas para o beijo
frenético da balada, para andar de méos dadas pela cidade — para além da cama e
do sexo.

E no isolamento e na soliddo que traumas sdo desenvolvidos; depressdo,
ansiedade e identidade e autoestima abaladas s&o municdo perfeita para o
fortalecimento do racismo e de padrdes estéticos de masculinidade ideal pela visao
do colonizador. Nesses cenarios, tomam por verdade unica e absoluta o
condicionamento a solidao, adaptam-se a condi¢c&o de invisiveis e esquecidas até por
si mesmas.

‘Honestamente” (2016) é intima, € o momento do album em que Rico
demonstra sentir tanto e de tantas formas que extrapola para a cang¢ao, entrega para
0S versos 0 que ja ndo cabe apenas ao sentir. E o recado para a arte de que novas
configuragcbes afetivas estdo se materializando na cang¢ao, na performance, na

interpretacéo.

Nem perdendo, nem me encontrando
Perdi um ouro por ta viajando
Tém trés que flertam ha mili ano

Cantei pra ver o amor surgir

Pouso forgado
Querer ter eu inteiro do lado
Eu que t6 no mundao

Vale aprender a dividir

Coragao tem espacgo
Quando é sem posta e sem prazo
E jaulas revelam que, se nao for isso

E viver infeliz

(DALASAM, 2016)

As duas ultimas faixas do album, “Relégios” e “Vambora”, sdo a materializacao
do hibridismo ritmico do album Orgunga e da proposta do queer rap. Com referéncias

do pop rock, rap e MPB, Dalasam constréi, assim como em todo album, uma
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atmosfera dancante e melddica que dificulta a identificagdo precisa do ritmo que esta

se apresentando, e esse € o objetivo.

Por todas as analises do album, bem como da trajetéria de Dalasam, fica
evidente que o artista ndo busca se encaixar em determinado ritmo ou espaco.
Assume referéncias do rap — de grande influéncia e relevancia para a formacéao de
sua identidade — bem como referéncias pop que também fazem parte de sua realidade
e formacdo enquanto sujeito. Portanto, ao olhar para as obras de Rico, é possivel

perceber que elas s&o a materializagao da existéncia do artista — hibridas.

Com sample de relégios e despertadores, beats acompanhados da cadéncia
de guitarras e percusséao, a faixa “Relogios” é o exemplo da construgado de ritmos
estabelecida por Dalasam ao longo de todo album em parceria com os produtores

citados anteriormente.

Com a inclusao de instrumentos ndo tdo comuns ao rap, como os citados, a
voz torna-se instrumento musical e contribui para a construgao de ritmos e sentidos.
Para elucidar essas percepg¢des, ao analisar a performance da musica durante o
programa Cultura Livre, 2017, da TV Cultura, fica evidente a disposicédo de novos

instrumentos para além das mesas e pick-ups de DJ’s:

Figura 22 — Rico Dalasam e banda

Fonte: Cultura Livre (2016)

O encontro com a performance contribuiu para identificar a organicidade e a

fluidez presentes na fusdo da poesia, voz, batidas e instrumentos musicais que, em

parceria, construiram e complementaram sentido & faixa. E durante a performance



98

que se materializa a complexidade desenvolvida na trajetéria apresentada por

Dalasam.

Chegando ao final da trajetoria dos vinte e sete anos de vida apresentada por
Dalasam através do album, a faixa confirma a superagdo e a transformacéo da
vergonha em orgulho, deixando no passado paralisias e estagnagdes, e mostra que o
tempo contribuiu para a maturidade — do album e do artista — como nos versos iniciais:
“a cada vez que vocé diz adeus é o que te paralisa / vocé se torna uma pessoa mais

livre / mais livre. Cada vez mais livre” (Dalasam, 2016)

Se entenda com o tempo e dance a danga do adeus
E avante ao bar flutuante

No risco como dois amantes

No breu do recomecgo e um retrato do seu passado
Sou eu, bem melhor agora

Sem rédeas, acende as ribaltas

Me chama de Orfeu

(DALASAM, 2016)

Na musica é possivel perceber o tom autoafirmativo de toda trajetoria cantada
anteriormente. “Reldgios” € a confirmagdo do orgulho, do recomego, “sou eu, bem
melhor agora”. Livre, “sem rédeas, acende as ribaltas”, Dalasam faz mencgao as luzes
colocadas no palco para destacar atores/atrizes e orquestras e se funde a Orfeu —

cantor e poeta de cultos a Dionisio, deus do teatro e das artes.

A construcido de complexidade de Dalasam, ao que € possivel concluir, coloca
em xeque discursos deterministas de que as composi¢des de rap sao simplistas, rasas
€ avessas as poesias tradicionais, assim como as obras de Racionais MC’s e Emicida,
mencionados anteriormente. E possivel considerar que as rimas de Dalaboy s&o a
ode a liberdade e ao mergulho profundo as subjetividades. “Vambora”, a ultima faixa
do album, encerra a trajetéria de Orgunga. O encerramento € no mesmo ponto de
inicio: a cidade de Sao Paulo. Ao ouvir e analisar a faixa, é possivel observar o teor
de encerramento — do album e da vergonha. A vergonha que se tornou matéria-prima
para dar vazao e lugar ao orgulho, o encerramento de um processo que traz consigo

uma nova versdo, uma nova visdo de si mesmo e do outro pelo artista e intérprete.

O videoclipe da faixa é gravado para celebrar o enceramento da turné do album;
¢ intitulado “Vambora (despedida de Orgunga)”’ e conta com texto de agradecimento
do proprio artista, que, através do encontro com o publico, materializa a mensagem

principal do album: fervor em forma de protesto para falar de orgulho. Dalasam traz
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para o coletivo suas vivéncias e trajetérias e confirma a possibilidade da identificagao

coletiva e forja novas possibilidades de ser e estar no mundo.

Figura 23 — escritos de “Vambora” 1

E A PRIMEIRA VEZ QUE ENCERRQ UMA TOUR,

FOI A PRIMEIRA VEZ QUE FIZ UMA TOUR.

Fonte: Youtube

Figura 24 — escritos de “Vambora” 2

EU JA HAVIA MORRIDO OUTRAS VEZES,
EM OUTROS SENTIDOS.

MAS FUI TAO LONGE DA MINHA CASA CANTAR
PARA VOCES, SERIA IMPOSSIVEL EU SER O
MESMO DEPOIS DE TUDO.

Fonte: Youtube

Figura 25 — escritos de “Vambora” 3
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E NO FIM, VOCES MAIS UMA VEZ AVIVARAM O

FUNDAMENTO DO NOSSO ENCONTRO.

Fonte Youtube

Figura 26 — escritos de “Vambora” 4

ENTREGUES A MORTE DO CORPO VULNERAVEL,
CONECTADOS PELA CERTEZA DE QUE SE NAO

CHEGASSEMOS VIVOS EM CASA, A MENSAGEM FOI
PASSADA A QUEM POSSA DAR SEQUENCIA.

Fonte: Youtube

O clipe foi gravado em parceria com a Casa 1 — republica de acolhida, centro
cultural e clinica social fundada em 2017 para receber pessoas LBGTQIAPN+ em
situacdo de vulnerabilidade social, fisica e de moradia. Na parceria com a republica
de acolhida, fica evidente o propédsito de Dalasam ao compartilhar a prépria trajetoria,

buscando atingir e influenciar outras vivéncias e trajetorias.

Figura 27 — Rico e moradoras da Casa1
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Fonte: Youtube

Na imagem anterior € possivel observar paredes grafitadas, Dalasam e
pessoas LGBTQIAPN+ dancando, evidenciando que ha possibilidade de protestar
pelo fervo. E a materializagdo e a traducdo da arte do rapper: o encontro da cultura
hip-hop com o pop e a comunidade LGBTQIAPN+, traduzindo o queer rap. Ao final do
clipe e da cangao — que encerra o album — Dalaboy entrega que segue acreditando
no fervo em forma de protesto, na possibilidade de mudanca e impacto na e pela arte,

utilizando o corpo e a voz para materializar sentidos e mudancgas.
2.6 Dolores Dala Guardiao do Alivio (2021) e Fim das tentativas (2022)

Apos um periodo de hiato na carreira por questbes emocionais, Dalasam
retorna ao cenario musical com estética inesperada e surpreendente. Diferentemente
das obras anteriores, o rapper traz consigo siléncio, recolhimento, narrativas sobre
afetos negados e a recodificagdo da identidade e constituicdo da América Latina para
pessoas negras. As questdes abordadas pelo album, principalmente no que tange a

dor, sdo percebidas pelos videoclipes e apari¢des publicas do artista.

Dolores Dala Guardido do Alivio (2021) — aqui chamado de DDGA - é mais um
exercicio de resgate da identidade coletiva que é atravessada por questdes afetivas e
romanticas vividas pelo compositor. Lancado no periodo da pandemia da Covid-19, o
album chega em momento oportuno para confortar bixas pretas que, pelo isolamento
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social, enfrentaram o momento mais acentuado de soliddo. E o processo de
reencontro do artista consigo mesmo e com seu publico que, no periodo citado

anteriormente, conectou-se de forma natural ao novo langamento.

", o«

Composta por onze faixas — “DDGA”; “Expresso Sudamericah”; “Nao é comigo”;
“Ultima vez”; “Braille”; “Mudou como?”; “Supstah”; “Circular 3”; “Vividir’; “Outros
Finais”; “Estrangeiro” — e um filme, Dalasam versa sobre uma relagéo inter-racial
conturbada e atravessada pelo racismo, como apresentarei posteriormente, e a
recuperacao da trajetoria e da identidade negra latino-americana através de

elementos estéticos, ritmicos e discursivos.

Cabelos trancados e posteriormente raspados, poucos acessorios, ora de
tunica, ora sem camisa, uma construgao estética profunda e simplista ao mesmo
tempo, buscando evidenciar o corpo-matéria-espécie do compositor e intérprete. A
construcéo estética da nova era do momento traz consigo tons claros, roupas sébrias,
ambientes escurecidos e acinzentados, representando o cerne da obra que consome

e traduz, pela imagem, o artista.

Dor e alivio sdo apresentados em videoclipes, publicagdes no Instagram —
como segue — e entrevistas virtuais. Mais uma vez Dalasam entrega-se inteiramente
a arte pela verdade e honestidade de seu atual momento de vida, buscando o alivio
em meio a dor. Em consonancia aos processos apresentados, o album busca resgatar

a memodria e a identidade dos negros latino-americanos.

Em DDGA (2021), ao resgatar a memoria e identidade negra latino-americana,
Dalasam traz que o alivio “nunca foi na confusao dos 6dios, na distragdo dos brancos”
(DDGA, 2021). O rapper busca reconstituir elementos culturais da América Latina e
utiliza elementos do catolicismo como o Sagrado Coracdo e Nossa Senhora
Aparecida, padroeira do Brasil e figura materna representativa de protecao e cuidado,
com flores e pinturas com simbolos criados pelo artista, como fica evidente em Dolores
Dala Guardiéo do Alivio — o filme (2021).

Figura 28 — Cena do filme Dolores Dala Guardido do Alivio
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Is this the story of an unnoted poet?

Fonte: Youtube

Figura 29 — Religido em Dolores Dala Guardigo do Alivio

Heartbroken for a restrained love?

Fonte: Youtube
Durante a disciplina de mestrado “Literatura, Memoéria e ldentidades”, da
Universidade Federal de Uberlandia, tive acesso ao livro Conceitos de Literatura e
Cultura Transculturagdo e Transculturagdo Narrativa (2005) de Livia de Freitas Reis
(UFF). Para formacdo da América Latina transculturada, sdo considerados trés
elementos, conforme proposto por Fernando Ortiz Fernandez (1940): aculturacao,

desculturagao parcial e a neoculturagao.
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Aculturagao é o processo de retirada da cultura de determinado povo ou grupo,
como ocorreu na transplantacdo de pessoas negras da Africa para América pelo
Atlantico; desculturagdo parcial € o processo de inclusdo forcada da cultura
dominante; e a neoculturagdo é a absor¢do do que restou da cultura original fundida

a cultura dominante, dando origem a uma nova forma.

No filme de DDGA, confundem-se sentimentos proprios de Dalasam ao
processo de formagdo de identidade Ilatino-americana que comprovo pela
transculturagdo cubana e da América Latina como um todo, proposta por Fernando
Ortiz Fernandez, antropologo conhecido como o terceiro descobridor cubano, no livro
Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar (1940). O objetivo do livro é a
compreensao da América Latina por meio de métodos latino-americanos, assim como

a obra de Rico Dalasam.

Ponto em comum entre Ortiz e Dalasam esta no pioneirismo. Enquanto Ortiz
propde uma América Latina para latino-americanos, Dalasam propde um espaco
artistico (queer rap brasileiro) para comunidade LGBTQIAPN+ no movimento hip-hop.
E, em sua ultima produgdo, Dalasam esta em busca de alivio apos episddios de
profundo sofrimento e recolhimento, transformar a dor em alivio assim como

transformou o fervo em protesto.

O antropdlogo cubano foi pioneiro ao elaborar um edificio tedrico capaz de
entender e explicar os paradoxos culturais que fazem parte da origem e
formacgéao dos povos latino-americanos, sempre buscando uma forma de ver
o homem em sua multiplicidade, de ressaltar seu potencial ativo e criativo."
(REIS, 2005, p. 469)

E possivel identificar o processo transculturado na obra de Dalasam através da
escolha do espanhol para primeira palavra do titulo (Dolores), a escolha estética, bem
como pela faixa “Estrangeiro” (2020): “Deixa eu explicar essa geopoliti / Cansei de
vocé me polir / Toda vez que eu brilho quer me tolher / Nunca vi tanta tolice”. Os
versos, assim como a faixa como um todo, representam a relacdo de dominador e
dominado, a tomada de consciéncia de saida do lugar comum a que estava

condicionado.

Figura 30 — Capa do album Dolores Dala Guardiao do Alivio



Fonte: capa de divulgacao

Figura 31 — divulgacédo DDGA

o B

Fonte: Larissa Zaidan
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Lancado em 2021, é possivel observar um autor-intérprete-performer desnudo,
fragilizado e sem medo de cantar sobre a prépria vulnerabilidade que é semelhante a

vivéncias de outras bichas pretas, ndo teme viver o fracasso e o estilhacamento.

(...) a quebra seria 0 que nao se define, porém nao por heroismo pods-
moderno, sim, por fracasso e insuficiéncia. A quebra nao se define porque
nao cabe em si mesma, porque quando uma vidraca arrebenta, os estilhagos
correm para longe, sem nenhuma ordenacgao plausivel. (...) 0 mais possivel
de uma definicdo: o que aqui chamo quebra nao sao os estilhagos, mas o
movimento abrupto, erratico e desordenado do estilhacamento. (Mombaga,
2021, p. 24)

Por conseguinte, vale observar também o carater hibrido dos ritmos que se
encontram e se entrecruzam nas obras de Dalasam. Sdo potencialidades artisticas
que integram elementos do R&B, funk, soul music, pop, vissungos, umbanda e
candomblé, um retrato das diversas constituicdes e construcdes identitarias que o
atravessam, o que nos levara a transculturacao a partir das dores e alivios presentes
no album que versa um romance homossexual inter-racial e os impactos e abismos
presentes nas relagdes pds-coloniais (Dionisio, 2022, p. 39).

Para construcao de sentido analitico das faixas do album, parti de um processo
de sequéncia analitica: leitura das letras; ouvir as musicas; assistir performances ou
videoclipes. Através do exercicio empregado, a construcdo de sentido tornou-se
complementar, culminando na performance. Pude confirmar que a fusdo das letras,
batidas, imagem, corpo e performance s&o integralizadas e primordiais para

construgcao completa de sentidos.

Ao retomar a carreira, Dalasam recupera configuragdes musicais iniciais, como
a produgao de sons digitais, teclado e batidas. Dalasam retorna acompanhado do DJ
e produtor musical Dinho, que esteve presente em todas as fases apresentadas por
Rico. A construgao de sentido intimista e intensa ocorrem na fusdo da voz e dos beats,

assim como o fervor ocorreu da mesma forma em Orgunga (2016).

As faixas analisadas neste topico serdo: “Braille” e “Estrangeiro”. Apresentam
a tomada de consciéncia da relacdo abusiva em que esta inserido no periodo de
escrita do album e o rompimento e saida dessa configuracao de relagdo. E perceptivel
que as fases descritas anteriormente também podem ser lidas como o despertar de

uma América Latina negra para negros latino-americanos.

A faixa “Braille”, single langado em 2019 para iniciar a narrativa de DDGA,

retrata os desafios da relagdo inter-racial e os papéis de poder entre colonizador e
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colonizado que s&o impostos, mesmo que n&o intencionalmente, e impactam
diretamente nas relagdes na contemporaneidade, como em: “Caro menino branco /
Esse nosso encontro pede a lucidez / De saber o lugar que me encontro /E vocé, por
sua vez / Se é pra andar ao meu lado, saiba que / Alguém foi senhor, alguém foi

escravo / E, entre nds, esse espaco / Pede alguns passos” (DALASAM, 2019).

A performance de “Braille” (2019) é acompanhada apenas do teclado tocado
por Dinho que, unindo a voz de Dalasam a voz do publico, constréi uma atmosfera de
intimidade em busca de transformar a dor em alivio ao cantarem “feche o olho e me
leia em Braille” (2016). Essa € a solicitacdo para que Rico e tantas outras bixas pretas
sejam vistas, dignas de afeto por inteiro. Afeto genuino e cuidadoso, para além das

relagdes efémeras e sem sentido.

Ja a faixa “Estrangeiro” (2021), ultima cang¢ao do album, encerra a trajetéria de
DDGA. Ha tentativa de explicar as configuragdes abusivas a que foi submetido, como
visto em anteriormente: “Deixa eu explicar essa geopoliti / Cansei de vocé me polir /
Toda vez que eu brilho quer me tolher / Nunca vi tanta tolice / Parti pra nao ter que

chamar a police” (Dalasam, 2021).

Nos versos apresentados anteriormente, é possivel identificar mais uma vez a
economia linguistica para encaixe nos versos — como a quebra da palavra policia em
“police” — e construgao das rimas terminadas em “ice” e “isse”, que sdo homofonas e
contribuem para a construcao de sentido da faixa, “maravilha, ndo € o pais da Alice /

S6 queria que me assumisse / Acordei pra que eu ndo dormisse” (Dalasam, 2021).

A ultima faixa do album é o encerramento da trajetéria da busca de identidade
negra latino-americana e da valorizagdo de ser quem é e de ser digno de afeto. Por
nao acreditar mais na atual configuracdo afetiva mesmo estando refém dos
sentimentos que se atravessam, “fui porque acabou a fé, nao porque acabou o amor”
(Dalasam, 2021). A musica € interpretada como uma ligagao telefénica para um afeto,
uma vez que é encerrada pelo sample dos toques de um telefone quando é desligado,

intencionalmente.

Quando penso sobre a presenca de Rico Dalasam no cenario musical
independente no inicio de carreira, considero importante a presenga do corpo e da

performance como forma de apresentacao e impacto dentro dos objetivos propostos.
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Para além de nominar, € preciso reconhecer quem esta compondo e performando,
construindo reconhecimento integralizado da arte proposta de fervo em forma de

protesto.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao analisar o processo de transformacgao do rap no Brasil dos anos 1990 a
contemporaneidade através do grupo Racionais MC’s e Emicida, € possivel constatar
que ha uma preocupacao do género em fazer parte de tematicas atuais, para além
das pautas de raga e classe. Ao trazer para a conversa Pabllo Vittar e Majur, Emicida
confrma a nova missdao do rap: combater a LGBTQIAPN+fobia e reconstruir

imaginarios dentro da cena.

Também foi possivel confirmar através desta dissertagao de mestrado o papel
precursor de Rico Dalasam para a chegada do Queer Rap no Brasil, bem como a
influéncia de outras vozes bixas que sairam da invisibilidade e, encorajadas por Rico,
trouxeram a tona identidades transviadas para a cena musical brasileira
contemporanea. “Dalaboy abriu 0 caminho/ eu sei que a vitéria é certa” (Hiran, 2018),
rima Hiran, que confirma o exercicio identitario de Dalasam de reconstituir a propria
identidade e tornar-se meio para que outras vozes dissidentes acessassem a

possibilidade.

O orgulho depois da vergonha identificado por Orgunga (2016) confirma o que
ja se suspeitava de Rico: o inesperado e o novo estavam por vir. Falar sobre a
sexualidade de uma bixa preta, sobre relagdes afetivas, os transitos da periferia ao
centro, as diversas possibilidades de ser na totalidade confirmam o convite para
(re)construcdes identitarias. A complexidade de cada faixa analisada reafirma o
exercicio bem-sucedido de Dalaboy para acessar seus interlocutores; seja no transito
da rua, seja na balada ou de forma intima, o fervor em forma de protesto do artista
contagia e inicia um movimento de recuperacao do que, por muito tempo, foi roubado:

o orgulho.

Ademais, pelas analises, fica comprovado que o rapper busca influéncias de
divas pop norte-americanas, de cantoras negras brasileiras como Alcione edo R&B
dos anos 2000 com Ashanti. Busca também, principalmente, o resgate da propria
identidade ao trazer para as musicas influéncias arabes do Sri Lanka e Marrocos,
como no caso de Orgunga (2016), e o resgate da identidade de pessoas negras latinas
em DDGA (2021).

Dalasam faz de sua arte ato politico e restaurador. Faz-se todo arte para
fomentar a constante busca e descoberta do proprio reconhecimento e do
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reconhecimento coletivo. Ainda assim, em consonéancia ao processo de descoberta e
experimentagdo, encontra espago para compartilhar experiéncias afetivas e, como
uma bixa preta, depara-se com um ambiente incerto e dubio ao compreender que nem

todos os afetos estdo disponiveis e presentes.

Sendo assim, ao trazer a obra de Dalaboy para os Estudos Literarios, contribui
para fomentar espacos e possibilidades ao Queer Rap brasileiro na Literatura e para
o reconhecimento das rimas como poesia de referéncias complexas e
contemporaneas. Portanto, fica comprovado que a missao proposta por Sabotage

(2000) se mantém atual, incluindo novas perspectivas e tematicas contemporaneas.
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