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RESUMO

CORREA, Danilo Eustaquio de Oliveira. O corpo na danga: religiosidade e rito
congadeiro na comunidade de Guaicui/MG. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Cénicas) — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2021.

Esta dissertacdo tem por objetivo apresentar algumas possibilidades do corpo na
danca: religiosidade e rito congadeiro na comunidade de Guaicui, ao fazer artistico.
Considerando os movimentos das representag¢des da identidade cultural congadeira
da regidao Norte Mineira,que se desenha na pratica cultural da festa do Divino
Espirito Santo, com a tradicional Folia, busca-serepresentar as manifestacdes
culturais religiosas, mantendo viva a memoria coletiva em um ritual
congadeiro,queauxiliana sobrevivéncia dos ritos e saberes em virtude da celebracao
da festa e doculto religioso em homenagem ao Divino. Esses objetivos tentam
responder a seguinte problematizagdo: como unir a memdria coletiva espelhada nos
mais velhos com a sobrevivéncia dos ritos e saberes dos participantes que iniciam o
ritual congadeiro. Este trabalho,de cunho investigativo e documental,se fundamenta
em estudos tedricos e nas representagdes performativas, junto afesta e aos catopés
do distrito de Guaicui,MinasGerais,que abre espaco para experimentacdo e
pesquisa dasdiversas manifestagdes ligadas asquestdes religiosas e acultura negra
nas Américas.

Palavras-chave:ritualcongadeiro,identidade cultural, memoaria coletiva,Guaicui.



ABSTRACT

CORREA, Danilo Eustaquio de Oliveira. The body in dance:
religiosityandcongadeirorite in thecommunityofGuaicui/MG. Dissertation (Master’s in
PerformingArts) — Federal Universityof Uberlandia, Uberlandia, 2021.

Thisdissertationaimstopresent some  possibilitiesofthebody in the dance:
religiosityandcongadeirorite in theGuaicuicommunity, whendoingartistic.
Consideringthatthemovementsoftherepresentationsofthecongadeira cultural
identityofthe Norte Mineira region, whichisoutlined in the cultural practiceofthe Divino
Espirito Santo festival, with a traditional Folia, it seekstorepresentthereligious cultural
manifestations, keepingalivethecollectivememory in a congadeiro ritual, whichassists
in thesurvivalofritesandknowledgeduetothecelebrationofthe festival andreligiousmass
in honor ofthe Divine. Theseobjectivestrytoanswerthefollowingquestioning:
howtounitethecollectivememorymirrored in
theelderlywiththesurvivaloftheritesandknowledgeoftheparticipantswhoinitiatetheconga
deiro ritual. Thiswork, ofaninvestigativeanddocumentarynature,
isbasedontheoreticalstudiesandperformingrepresentations, alongtothe festival
andcatopés in thedistrictofGuaicui, Minas Gerais, which open space for
experimentingandresearchingofthevariousmanifestationsrelatedtoreligiousissuesandt
oblackculture in theAmericas.

Keywords: ritual congadeiro, cultural identity, collectivememory, Guaicui.
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[...]

Em caso de poemas dificeis use a danga.

A danca € uma forma de amolecer os poemas
{endurecidos do corpo.

Uma forma de solta-los das dobras,
{dos dedos dos pés, das unhas.

Sao os poemas-corte, 0os poemas-peito,
{os poemas-olhos,

Os poemas-sexo, os poemas-cilio...

Atualmente, ando gostando dos pensamentos-
{chao.

Pensamento-ch&o € grama e nasce do pé,

E poema de pé no chao,

E poema de gente normal, de gente simples,

Gente de Espirito Santo.

Eu venho de Espirito Santo.

Eu sou do Espirito Santo, eu trago a Vitéria do
{Espirito Santo.

Santo é um espirito capaz de operar o milagre

{sobre si mesmo, (VivianeMosé, 2010).
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INTRODUGAO

Pregao de Guaicui

Quem da mais? ... Por Guaicui
Quem da mais? ...
Aqui tem histéria ...

Quem da o lance primeiro?
Dou-lhe uma ...
Dou-lhe duas ...
Dou-lhe trés ...

Levem a Igreja de Pedras

Desta vez ...
E o que mais
Entra no confisco?
Sera que entra o encontro do Rio das Velhas
Com o S&o Francisco?
Tudo se vende ...
Tudo se embrulha ...

E tudo vai pras cucuias.
Como por exemplo,
Por o bocadinho
Levaram as imagens
Sacras do Alejadinho.
Oh Guaicui ...

Oh Guaicui ...
Quem te viu ...

Nao te vé jamais
E agora minha gente?
Que coisa medonha
Perdemos tudo
O orgulho ...

Os valores ...

S6 nos resta a historia...

(Autoria desconhecida).

A presente pesquisa parte de um ponto crucial e pessoal. De tal modo,
esse € 0 que motiva a escrita desta dissertagdo. Assim, ao ingressar, no meio
cultural, desde crianga, por meio da Igreja Catdlica tem-se o contato inicial com a
cultura local para, posteriormente, estar inserido ao teatro. Ao descender de familia
pobre, mas humilde, os quatro filhos do casal sdo criados dentro da doutrina
Catdlica Apostdlica Romana pelos pais e, na atualidade, todos seguem esse
principio religioso.

Assim, valores, significados, diversidade cultural. E este o universo

congadeiro ao qual esta a falar de um mundo que é traduzido a partir de suas
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manifestacbes artisticas e de seus valores culturais, um universo resumido em
identidade, caracterizada pelo congado que se constréi no Norte de Minas Gerais
(MG), em um distrito denominado Guaicui.

De tal modo, esse ritual congadeiro acontece, especificamente, em um
lugar carinhosamente conhecido por “Barra” a nossa Barra do Guaicui, lugar em que
canta, danga e ao mesmo tempo que fazemos tudo isso contribuimos para o
fortalecimento da cultura local. Espagco esse que € constituido de doutrinas
sagradas, devogdes, crengas, fé, miscigenacédo, politica, alegrias e tristezas. Enfim,
um lugar que é meu, pode ser seu, mas, enquanto ndao é, busque, pesquise e
procure saber que aqui, sim, ha muitas historias para contar e viver.

Minha relagcdo com o tema desta pesquisa surgiu por uma questao
familiar e afetiva, que me aproximou muito da comunidade: o falecimento de meu
irmao foi o que me levou diretamente a escrita desta dissertagcado, na verdade foi o
que me impulsionou a ingressar neste setor cultural.

Assim, minha histéria comega, aqui, em Guaicui, entre as diversas
regides de Minas Gerais, e foi nesta que meus pais me conceberam a vida, me
deram e continuam a me dar o amor, e direciona-me a sabedoria, a fé e em meio
este universo do teatro, da danca, da religiosidade eu cresci. E, a partir dai, fui me
inserindo na diversidade: politica, religiosa e cultural ao procurar fazer parte desse
mundo artistico que acabei me langando no ritual congadeiro.

Neste contexto de pesquisa, busco mergulhar em um universo histérico
compreendendo as particularidades do rito e das caracteristicas socioculturais na
manifestacdo do congado de Guaicui. Ao narrar minha histéria ou minha
participacdo nos capitulos desta pesquisas de campo, procuro elencar a imponente
importancia do congado guaicuiense, no cenario cultural brasileiro, levando a todos
o conhecimento historico intitulado Folia doDivino Espirito Santo, em face de sua
permanéncia no processo de transmissao cultural, performatica e dialética, que
venho por meio deste compreender os aspectos significativo do congado, em
Guaicui, suas caracteristicas histéricas que narraram e narram a importancia da
existéncia da festa do Divino, na propagacgao da tradigao oral.

Durante este periodo de pesquisa varios foram os fatores que tentaram
minimizar a realizacdo deste trabalho e um deles infelizmente foi a pandemia
causada pelo “novo corona virus”, vulgo: Covid-19. Devido essa mudanga que o

mundo esta passando, mesmo diante desta dificuldade pude realizar minhas
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entrevistas com os colaboradores que em momento algum deixaram de contribuir
para realizacdo da pesquisa, pesquisa esta que foi o ponto de partida que meu
trabalho precisava para ganhar reconhecimento historico e cultural.

N&o obstante, ao retornar a ordem de nascimento da-se pela primogénita,
que se chama: Denise de Oliveira Corréa, em seguida, Denilton de Oliveira Corréa,
depois Danilo Eustaquio de Oliveira Corréa, e, por ultimo Dalila das Gragas de
Oliveira Corréa.

Contudo, compreende-se que Denilton foi sempre o centro das atencdes
da familia, porque era brincalhdo, fazia teatro, participava de todos os eventos
culturais em que se realizava no distrito Guaicui, era uma pessoa dotada de
virtudes. Desse modo, em relagdo ao pretérito ha uma explicacdo que depois
explicar-se-a.

Nao obstante, Chiquinho, &, assim, que carinhosamente o chamavamos,
porque o avo Joaquim Lopes de Oliveira, da-lhe esse apelido quando meninote, pois
acredita que esse garoto teria 0 nome de Francisco, mas, infelizmente, a sua méae ja
havia escolhido e prometido outro nome. Por essa razao, sabe-se que € normal para
um lugar pequeno, territdério, em que os parentes, como: tios, avos, primos, por
exemplos, sempre querem escolher os nomes das criangas apds 0 nascer.

E, assim, ao crescer o menino Denilton, sempre apresenta-se esperto e
atencioso em tudo que é para fazer, esta sempre pronto a realizar-se os trabalhos e
auxiliar as pessoas que precisam de seus trabalhos, seja para prestagédo de servico,
seja para doar a sua forga de trabalho aos que precisam.

Neste sentido, sabe-se que é um excelente filho, segundo seus pais,
parentes e amigos. De tal modo, se destaca em tudo que faz. Na igreja, € exemplo
de perseveranca e na escola, de talentos incriveis. Em busca de realizar todos os
seus sonhos - um deles sempre € o teatro - resolve fazer parte de um grupo teatral:
“Os Metralhas”, em Pirapora, no Estado de Minas Gerais (MG). Assim, os estudos
sao realizados uma vez por semana.

Na verdade, essas reunides ha estudos, preparagao, encenagao, dialogos
informais, trocas de experiéncias o que para ele é prazeroso. Deste modo, ha nele
um potencial artistico, consequentemente, € um apaixonado por tudo aquilo que faz
e tudo que realiza, € por amor ao teatro. No quesito esportes, uma de suas paixdes

centra-se no voleibol em que jogava todos os dias, porque servia para exercitar e
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aliviar mente. Por essa raz&o, era um bel-prazer para ele e seus amigos daquela
época.

O tempo passa e aquele menino cresce, torna-se adolescente e completa
17 anos. Mas, infelizmente, nessa idade a sua vida é ceifada. Por essa razao,
acredita-se que Chiquinho parte para outra dimensdo: a celestial. Esse fato
ocasiona-se desespero de uma familia que, independentemente, da situagcédo esta
unida e se mantém na fé cristad do catolicismo.

Ao ter ciéncia da tragica noticia do seu falecimento, em seguida, os seus
pais ficam recolhidos em si, em uma tristeza profunda nos dias que seguem, porque
€ dificil passar por isso, apos todo o ritual funebre, vem a nostalgia em alguns
momentos as lagrimas sdo intensas que escorrem dos olhos e caem sobre o
computador ao recordar dessas memorias afetivas. Entdo, esse irméao falece em um
acidente horroroso por meio de afogamento no Rio Sao Francisco, conhecido, como:
Velho Chico. E-se tragico, dificil, parece até um pesadelo que dia apés dia pede
para acordar, mas, infelizmente, a cada manha percebe aos poucos que mais uma
vez somos surpreendidos pelo destino cruel e traicoeiro. Sdo momentos dificeis e
cruéis, a dor nao parece ter fim, mas para aconchego vem dos familiares, dos
amigos, dos irmaos da igreja, dos colegas, dos professores da escola e a cada dia
notamos que a familia ndo esta sozinha no mundo, porque ha encrustado nela
pessoas amigas que, verdadeiramente, ajudavam em reerguer a estrutura familiar
com a auséncia de um membro, assim, segue-se avante, porque a vida continua
com fé e esperanga em Deus ressuscitado.

Sendo assim, com o passar do tempo essa auséncia foi preenchida com a
compreensao que a falta desse membro da familia vai sendo substituida pelas
alegrias dos familiares e amigos, e, a dor ndo deixa de existir, mas € amenizada por
esse entendimento, porque ele esta vivo em seus contemporaneos que viveram com
ele, que partilharam da vida com ele, de modo especial, nas recordagdes de suas
boas acoes.

Chiquinho, como era conhecido, falece, no dia 30 de abril de 2001 e é
velado, em Guaicui e enterrado no cemitério local. Naquela época o distrito fica
enlutado e entristecido, pois ele é muito querido por todos dessa comunidade,
inclusive pelos animais de estimacgéo, como: cachorros e gatos, por exemplos. E, é a
partir desse momento que a minha histéria cultural comecga a si fortalecer nesse

distrito Guaicui.
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Apos a morte de Denilton, ja dito anteriormente, percebe-se que o distrito
fica sem uma representatividade artistica: material e imaterial, em especial, no
teatro, nas dangas e nos eventos culturais de modo geral, porque protagonizam
todas as pecas em encenacdo. Na igreja, lidera a arte sacra; na escola, com os
eventos culturais em massa, em que o grémio estudantil inicia-se no mesmo periodo
em que ele é aluno, naquele momento pode fazer a diferenga entre os seus pares e
comunidade escolar, mas, com a sua morte consumada parece que a comunidade
estda em um jogo de tabuleiro em que se perde o rei, essa a pega fundamental para
continuar a jogar.

Nesse interim sem saber como proceder, apdés momentos de
introspecgéao, reflexdo e sofrimento vem a vontade de enfrentar esse enlutamento
que a cada vez que entrava em casa, tinha que vestir o luto da familia, pois parece
nao ter fim, mas, foi mediante a dor que naquele momento fui convidado a participar
de algumas pecas teatrais, na escola, na comunidade, na igreja etc. E assim fui
convidado por algumas pessoas residentes do distrito para ocupar um dos cargos
gue o seu irmé&o antes ocupava.

Desse modo, esta € em uma situagao dificil para discernir entre o sim e o
nao, pois se é dificil para o pesquisador, pior € para a matriarca da casa,
concomitantemente, para toda a familia, porque apds o sim surgem os trabalhos
teatrais de encenacdo e tudo que diz respeito a danca, e ao teatro lembram meu
irmao Denilton, o que infelizmente foi triste, visto que nos meus primeiros
espetaculos minha mae, infelizmente, ndo teve forcas emotivas para fazer presenca
frente ao palco, para me incentivar e fortalecer o filho artista.

Nao obstante, essa situagéo é delicada para toda a familia, porque, ha um
sofrimento velado por cada encenacao e representagcao que se realiza no palco.
Esse momento é sofrido, porque minha familia em si, recorda ele, 0 meu irmao o
Chiquinho. Desse modo, a cada reunido, a cada encontro com os integrantes do
grupo eu passava a entender que o teatro foi a alavanca para minha vida fluir. Nesse
momento nasce a sensacgao de acolhida, espago em que o novo ator, Danilo, surge
para abrilhantar a sua familia e a comunidade que assiste. Assim, o palco torna-se o
Seu espaco, a sua segunda casa € o grupo de teatro fica denominado de “Grupo
Teatral Guaicurus”. Na verdade, os integrantes do grupo que me ajudaram a

perceber que o teatro € a parte dele que falta.
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Na atualidade, sabe-se que os anos passam e esse jovem mo¢o, neste
caso O pesquisador, passa a encenar e representar nos palcos, o que
consequentemente, |he obriga a tornar uma pessoa popular, porque no interior, em
geral, as pessoas se conhecem, e por esse motivo ele torna uma pessoa popular.
Ser popular era o que mais temia, pois ser reconhecido por todos que habitam
Guaicui, para mim nao fazia parte de minhas vontades. Devido ao trabalho ser
realizado com afinco, fiz a primeira inscricdio minha e do meu grupo para
participarmos de festivais em outras cidades com a participagéo do grupo.

Desse modo, levava a arte por algumas cidades, mas ainda assim,
percebia que existia um vazio em meu interior, por essa razao, resolvi me inscrever
e prestar o vestibular, na Universidades Estadual de Montes Claros, em 2006. Ao
sair o resultado desse processo seletivo, constata-se que fui aprovado para o curso
de Artes dessa universidade, mas, infelizmente, ndo € possivel matricular, fiquei
triste, porque estava a concluir o Ensino Médio e pela conjuntura do ocorrido a
familia ainda estava lidando com a perda dolorosa de meu irmao e até este tempo
deprimida com a morte do filho a minha méae, mulher heroica, exemplo de vida, ndo
aceitou a ideia de seu filho migrar para outra cidade para estudar, porque naquela
eépoca o pesquisador, Danilo, ainda era menor de idade, nem sempre a vida reserva
somente paz, mas alguns conflitos sociais, econdmicos e religiosos, por exemplos.

O sonho era é cursar teatro e em um dia quando menos se espera, surge
a oportunidade de realizar uma apresentacao dentro da maior faculdade do Norte de
Minas Gerais e esse torna-se um desejo de divulgar a sua cultura imaterial, nesse
espaco que se faz de conhecimento. Desse modo, lembrou que isso ocorreu no ano
de 2008, quando segue os protocolos de processo seletivo, ele é aprovado no
vestibular. Sendo assim, mal acredita que esse sonho torna-se realidade e é
naquele momento que percebe o reconhecimento por parte de seus professores,
porque a expressao facil fica nitida em suas felicidades, assim, apdés concluir o
curso, continua os seus trabalhos em sua comunidade e conquista o respeito
profissional local nesse distrito que se chama Guaicui.

Ingressar na faculdade é diferente dos dias atuais, porque se abstém das
rodas de conversas, dos amigos de infancia, da merenda coletiva e das
adverténcias, por exemplos. Desse modo, esta preso, por vontade, naquilo que |Ihe

faz bem. Enfim, é almejar a realizagao de tudo aquilo que se tem planejado e almeja
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a algum tempo. E a partir dessa caca inconstante que os sonhos comecam a
realizar-se.

Desse modo, pauta-se que o primeiro contato com a instituicdo
académica permite iniciar a minha construgao profissional, porque possibilita meios
de partilhar com seus colegas de curso o patriménio cultural de Guaicui. Nesse
sentido, sempre inspira na necessidade de possibilita-los a partilha das praticas que
sdo construidas, coletivamente e associadas ao contexto historico sociocultural do
distrito em que reside.

Aquele é o primeiro espaco publico fora de sua comunidade que o aluno
de pos-graduacao encontra para apresentar a sua cultura que outrora € esquecida,
porque morre com cada morador que falece de Guaicui. Nessa busca de resgatar os
valores culturais locais e seus lacos culturais, lanca-se com participagao efetiva nos
trabalhos, por conseguinte, busca manter, conservar e resgatar o patriménio cultural
material e imaterial desse distrito, denominado de Guaicui, por meio das festas
populares e religiosas, manifestagdes culturais e os ritos de modo geral.

Neste estudo, ou melhor dizendo, nesta pesquisa de dissertacdo de
mestrado sobre “o corpo na dancga: religiosidade e rito congadeiro na comunidade de
Guaicui-MG”, o primeiro contato dar em conhecer as questdes geograficas sobre
este distrito que pertencente a Varzea da Palma, é-se consagrado como recorte
espacial desta pesquisa. Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), Guaicui situa-se na regido do Alto Sdo Francisco, no Estado de Minas
Gerais (MG), porque se encontra inserido na mesorregiao do Norte do Estado e na
Microrregiao de Pirapora.

Assim, a localidade é conhecida pela barra dorio das Velhas, que
desagua no rio Sdo Francisco. Localiza-se no quildometro (km) 14 da Rodovia Brasil
(BR) 365 que liga Uberlandia - MG a Jatai — Goias (Go). Por essa razdo, a sua
populacdo é miscigenada das trés racas, em sua maioria negros. O nome Guaicui
significa, em lingua tupi, Rio das Velhas. Lugar rico pela sua cultura e por essa
razao, procura manter viva a sua proria historia.

Pensando a respeito das questdes geograficas sobre espaco e lugar é
que, pode-se verificar no mapa politico conferido a de localizacdo do municipio.
Diante do exposto, pode-se verificar no grafico do Estado de Minas Gerais, na

Figura 1, a posi¢cao geografica do municipio de Varzea da Palma.
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Localizacao do distrito de Varzea da Palma/Guaicui
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Figura 01 - Localizagao do distrito de Varzea da Palma, Guaicui, MG.
Fonte: Batista (2010, p. 23).

O mapa aqui apresentado possibilita a visdo da localizacdo do distrito
Guaicui e suas regides mais proximas, assim como 0S municipios vizinhos e a
extensao territérial do municipio de Varzea da Palma.

A figura seguinte traz a imagem do mapa territorial de parte do Norte de

Minas Gerais, que tem como objetivo mostrar a localizacdo de Pirapora, referéncia

do municipio mais préximo de Guaicui.
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Figura 02 - Localizagao do Distrito Guaicui, em Varzea da Palma
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Fonte: IBGE (2020).

Os municipios mais proximo do distrito Guaicui sdo: Pirapora com uma
distancia de: 22 quildmetros (km), Buritizeiro: 31 km, Varzea da Palma: 58 km,
Jequitai: 48 km, Lagoa dos Patos: 40 km e Ibiai: 49 km.

O Arraial da Barra do Rio da Velhas, assim, conhecido naquela época, em
seu estado politico de emacipagdao de Varzea da Palma, foi registrado como
Guaicui. A sua ocupagao inicial deu-se com os indios Cariris, originarios do Ceara.
Desse modo, acredita-se que essa tribo instala-se na regido a procura de fartura,
como: caga e pesca, porque naquele periodo tem em ambundancia (VIEIRA NETO,
2014).

Guaicui é-se um lugar histérico de histérias e estorias a serem contadas.
Sendo assim, a sua histéria foi narrada pela primeira vez em meados século XVII,
quando a regido € ocupada pelos indios Cariris. De modo direto, a narrativa foi
marcada pela religiosidade, que é forte na regido e ocorre com os: indigenas, negros
e jesuitas que constroem a primeira igreja catolica, hoje, em Ruinas de Pedras que
recebe o nome de: Igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos, mas, infelizmente, nao
chegou a ser concluida em decorréncias da peste’ daquela época, a febre paltdicaZ.

Na atualidade, sabe-se que a regido € explorada por bandeirantes
paulistas que sdo homens estultos e entre eles esta Ferndo Dias Paes Leme, que
veio para desbravar as margens dos rios: das Velhas e Sao Francisco para retirar
por meio exploratério de pessoas as riquezas da regido das minas, como: ouro e
algumas pedras verdes, desse modo, acredita-se que sdo as esmeraldas (VIEIRA
NETO, 2014).

Segundo Neto (2014), Ferndo Dias Paes Leme, morre de malaria a
margem do Rio das Velhas e acredita-se que seu filho Garcia Rodrigues leva seus
restos mortais para a cidade de Sao Paulo, em que esta em uma cripta do Mosteiro

de Sao Bento. Outros historiadores ou até pesquisadores acreditam que o povoado

1Sugere ainda a historia, segundo Vieira Neto, a presenga de padres jesuitas no local no século XVII,
época em que teriam construido a Igreja de Pedras, em honra ao Senhor Bom Jesus de Matozinhos,
apenas a sua Capela —Mor foi terminada o restante ficou inacabado, provavelmente em fungéo das
enchentes nos rios das Velhas e Sdo Francisco que tomavam toda a regido, causando as febres
paludicas(malaria e outras), que dizimavam as populagdes ribeirinhas.

2 Paludica: Tipo de febre que pode surgir em situagbes de supuragdo ou de tuberculose e que é
caracterizada por ser diaria e acompanhada de calafrios, pulso fraco, diarreia e astenia. Febre
paludica com hematuria por lesao renal provocada pelo Plasmodium falciparum.
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€ ocupado por grandes fazendeiros bahianos que vem através do rio tocando o seu
gado e que se instalam na regido da Barra do Rio das Velhas, antes da chegada das
primeiras bandeiras. Esse processo de formagao a respeito do perfil historico de
Guaicui, esta, intrinsecamente, ligada as caracteristicas historicas das Ruinas de
Pedras Bom Jesus de Matozinho, nessa comunidade que tem suas belezas culturais
e naturais construidas nesse espaco que corrobora para seu reconhecimento, que

segundo Moraes (2007), relata que:

O nosso relato comega com o simbolo vivo da regiao, a Igreja de
Pedras.

A arvore é uma gameleira da familia das mmoraceas, cuja seiva é
uma espécie de latex que em contato com a pele da uma sensagao
de queimadura. Produz uma fruta muito apreciada pelos morcegos,
de aparéncia do figo. Presume-se que a semente foi levada até o
topo da igreja pelos quirépteros que habitavam o local ainda com o
telhado que ruiu por volta de 1950 (MORAES, 2007, p. 21).

Desse modo, ao observar o patriménio cultural e a sua historia percebe-
se 0 quanto é relevante a existéncia desse bem material e imaterial na
representacdo da comunidade de Guaicui, os aspectos ligados ao patrimoénio
permite analisar o tamanho da cultura por meio de seus simbolos: sociais, culturais e
histéricos.

Ao se posicionar sobre a historiografia territorial do Distrito Guaicui e sua
imponente importancia de reconhecimento cultural, Vieira Neto (2014) em seu
inventario de protegao reforga que: “esta regido foi habitada também por jesuitas”
(VIEIRA NETO, 2014, p. 06), porque esses vem com o proposito de catequisar os
indios e devido a falta da méao de obra, esses sdo escravizados. De tal modo, afirma
que: “os indios nativos do século XVII”, (VIEIRA NETO, 2014, p. 06) de modo
simultaneo, escraviza-se 0s negros e os jesuitas.

Desse modo, pode-se examinar-se que a populagao da época que habita
essa localidade é da tribo indigena chamada de Guaicurus, cujo nome deriva-se do
tupi. E no periodo colonial que esses portugueses imigrantes chegam nessas terras
a procura de ouro e esmeraldas para explorar essa regidao, consequentemente,
quaisquer tipos de riquezas.

Por essa razao, a regiao fica marcada pela forte exploracdo daquela
época, porque, além das ocorréncias das grandes enchentes, ha, na regido, pestes

e escraviddo, de tal modo, esses fatores motivam os negros e os indios a
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abandonarem suas familias ao fugir da forte escravidao que estdo a viver (VIEIRA
NETO, 2014).

Na proxima figura, pode-se perceber um dos patriménios mais ricos do
distrito Guaicui. Um cenario de beleza natural que abarca a cultural guaicuiense

torna-se um marco na histéria da cultural local.

Figura 03 —Ruinas de Pedras construida no distrito Guaicui
Fonte: Elaborada pelo autor, 2019.

As Ruinas de Pedras de Guaicui recebe nome de “Igreja Senhor Bom
Jesus do Matozinhos”, apesar de nao ser acabada devido fatores que impedem sua
conclusdo, a mesma continua opulento e resistente. A igreja recebe um grande
numero de turistas que apreciam suas belezas naturais e levam consigo na
lembrancga as riquezas que abarcam esse distrito.

As Ruinas de Pedras, uma belissima obra de arte sacra foi tombada pelo
Patriménio Publico Estadual (IEPHA), em 22 de marco de 1985, pelo Decreto
numero (n.) 24.324 e pelo Patriménio Municipal por meio do Decreto n. 0.56, de 13
de maio de 1998. Para manter viva essa memoria cultural faz-se necessario o
registro de tombamento no Livro Tombo, com o objetivo de manter viva, conservada
e preservada esse patrimdénio. Além disso, contribui de maneira significativa para

que sua origem, suas referéncias simbdlicas e o modos de vida das pessoas nao se
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percam em meio as constantes mudangas e transformag¢des que o distrito vem
sofrendo no decorrer do tempo.

De acordo com Vieira Neto (2014):

A Igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos teve, em 1650, seu
provavel inicio de construcdo. O Senhor bom Jesus de Matozinhos,
protetor dos navegantes, por herdeiros da Casa da Ponte, Garcia
D’ Avila, utilizando os Jesuitas e trabalhos escravos. Caminho natural
das duas vias fluviais, Sao Francisco e Rio das Velhas.Construcéo
com Pedras de Cantaria e Argamassa de Cal.Por causa das febres
paludicas e as enchentes dos rios, a construgcao foi paralisada por
diversas vezes e se arrastou por mais de 50 anos e foi considerada
incompleta. Este fato ocasionou a fundacio do Arraial de Porteiras,
quando os habitantes procuravam um local mais alto, longe das
enchentes e seguro para fixar residéncias. Guaicui que também
tomou o nome de ‘MANGA’ [sic] foi abandonada, cercada de pastos
para tropas, voltando a atividade, somente a partir de 1840 (NETO,
2014, p. 06).

De acordo com o autor acima citado, as ruinas de pedras constituiu
patriménio cultural do distrito, porque trouxe consigo aspectos simbodlicos e
religiosos que ficam marcadas na arquitetura da igreja inacabada. Além de sua
exuberancia a comunidade marca-se pelas histérias que perpetuam pelo distrito
fortalecendo a memodria histérica de seu povo por meio do turismo que esteve
presente ao longo do tempo da histéria dessa gente. Essas lembrangas
permanecem presentes nas memorias dos moradores de Guaicui.

Diante dessa ideologia de tradicdo, € que fortalece a memoria de seu
povo ao perpetuar entre essa gente os valores culturais que ficam impregnados ao
longo do tempo, por meio das lembrangas, pelas maos calejadas e as marcas na
pele ocasionadas pelo sol, as dores intensas no corpo pelo cansaco de um dia de
trabalho exposto ao sol. Essa memodria coletiva faz com que o passado punha se
vivo, partilhado, coletivo e individual, social e cultural, assim, essas fazem parte
dessas tradigdes.

Posto isso, a tradicao faz parte dos valores que ao agrega-los caracteriza-
se pelos saberes culturais que sao deixados de geragdo para geragado até a
atualidade. De tal modo, essa cultura € transportada através do tempo e espacgo por
meio das pessoas que constroem a sua histéria durante estes séculos. Por meio
desse ato pode-se construir a identidade cultural, porque o coletivo que edifica a
cultura ao passar os ensinamentos pretéritos, presentes ao homens de amanha por

meio da memodria afetiva (VIEIRA NETO, 2014).
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O viajante Pohl (1997), em passagem pelo Arraial do Rio das Velhas por
volta de 1820, faz um estudo historiografico da construgdo da referida Ruina de
Pedras: “ha uma igreja inacabada no local, em grande parte de pedra, que
presumimos trata-se da igreja do Senhor Bom Jesus de Matozinhos” (POHL, 1976,
p. 320-321).

Outros viajantes passam pela regido, como Burton (1977), que,
posteriormente escreve a sua corroboragao sobre sua visita, em Barra do Guaicui.

Desse modo, afirma que:

O Unico prédio digno de nota, cujo telhado alto, espalhafatoso e
inclinado chama logo a atencdo do viajante, é a igreja do Senhor
Bom Jesus de Matozinhos; fica em frente da confluéncia dos dois
rios, ou um pouco ao sul e ligeiramente a oeste, e hoje, quase se
encontra a beira do precipicio. Construida de pedra de cantaria e cal,
mostra que, tempo da colénia, o lugar conheceu melhores dias; como
sempre, € uma obra semiconstruida [...]. A entrada do lado sul nunca
chegou a ser coberta por um telhado; na sacristia, a leste, s6 ha
caibros e o campanario ndo passa de trés barras de madeira, em
forma de forca, sustentando o sino. Pilastras e pulpitos de pedra
estdo condenados a nao passar de embrides. E um arco de alvenaria
destinado a marcar o lugar do altar-mor, ao norte, esta coberto de
ervas daninhas (BURTON, 1977, p. 159)

Assim, a partir das experiéncias historiograficas pesquisadas, analisa-se
quais sdo osmecanismo de construgdo da historia local,a fim de investigar as
festividades do distrito Guaicui que abre leque de oportunidades para as
manifestacdes da cultura popular e para a comunicagao oral, e, religiosa. Desse
modo, através da pesquisa,pode-se verificar que ha cruzamento das culturas:
africanas e o ritual congadeirocomouma potencialidade nas festas tradicionais. Por
esse viés, examina-se a possibilidade de uma experimentagdo do corpo na cena a
partir da danga cultural da Folia do Divino,que acontece entre os meses de maio a
junho,com a tradicional festa do Divino Espirito Santo, na comunidade de Guaicui.

Nesse contexto, a pesquisa objetiva analisar as relagbes da memoria
cultural na festa do Divino Espirito Santo,através do corpo, na danca,que se mostra
que essas praticas estdo presentes na cultura local desde a histéria do surgimento
da dancga folclérica, na festaenofazer artistico, no patriménio cultural Ruinas de
Pedras,conhecida como Igreja de Pedras ou igrejinha velha e todas as outras formas

de representagdo estdo ligadas ao fazer artistico, pois € por meio e através do
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tempo que esses simbolos, signos apresenta-se et cetera. Todavia, faz parte do
fortalecimento, do reconhecimento cultural da comunidade de Guaicui, distrito de

Varzea da Palma - MG.

Figura 04 - Coroacgao do Imperador do Divino Espirito Santo, Bernardino Maciel da
Conceicgao foi coroado durante a festa do Divino na comunidade de Guaicui, 1960. Foto:

Autor desconhecido.

Os conceitos trazidos a partir da tradicdo revelam que o patrimonio
cultural é a chave para a abertura de novos horizontes nesta sociedade, pois,através
da pesquisa e do conhecimento sobre o patriménio local que a sociedade
conscientiza-se ao dar importancia que é em preservar: a histéria, a cultura, a arte e
a religiosidade dessa comunidade. De maneira que os moradores de Guaicui,
compreendem a necessidade de zelar de sua cultura, pelos padrdes: estético e
histérico de suas raizes culturais que através da danga mantém viva essa tradigao.

Desse modo, preservar as origens constitui-se em valorizar as
manifestagbes artisticas, que a partir da memoaria afetiva cultural oportuniza as
novas geragdes conhecimento sobre o papel da sociedade na luta por manter viva a

memoria, pois se acredita que a arte é a chave para a abertura do reconhecimento
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identitario de cada pessoa e se torna o fortalecimento da cultura, que o distrito
Guaicuipassa a ser palco para as experimentagdes artisticas culturais, as quais
reafirmam uma memoria no tempo e no espaco.

Assim sendo, ao observar o homem através do tempo percebe sua
jornada, sua trajetoria e suas conquistas, pois 0 homem ao ser racional constitui-se
em um movimento em seutempo,por meio das emogdes e de suas realizagdes, a
medida que se busca no futuro uma continuidade coletiva do sujeito, como
construtor da sua propria historia.

Assim sendo, entende-se como diversidade cultural a sociedade que
possui um conjunto de tracos materiais e afetivos in loco, por essa razao,
caracteriza-se como uma sociedade evoluida em seu tempo. E, durante a realizacao
deste estudo, torna-se perceptivel a compreensdo que o patriménio cultural do
distrito reporta-se como uma descricao grafica da histéria natural da origem da
comunidade de Guaicui, que emerge por meio de suas raizes culturais ao abarcar
ao catolicismo e as manifestacdes culturais populares que retratam o valor do seu
patrimdnio material e imaterial, tornando-os palpaveis, na singularidade da cultura
guaicuiense que preserva ao longo de sua historia social e cultural, fortalecido a
partir de seus principios e do desenvolvimento identitario de seu povo.

Ao pesquisar sobre essa tradigdo corpdrea, onde o corpo que danga € o
mesmo que canta e encanta todo o publico ali presente naquela representacao, essa
que vem a ser passada de geragdo em geragao que traz consigo todas as belezas
narradas a partir do corpo na dancga.

O corpo,desde as primeiras escrituras, foi visto como um lugar do
sagrado: locus, porque o homem é criado a imagem e semelhanga de Deus
(GENESIS (Gn) 1, 26). Entretanto,essa relagéo entre o corpo e o sagrado leva uma
série de discursdes a respeito do corpo como espago da experiéncia humana em
que se fortalece por meio dos saberes-fazeres. Desse modo, o corpo humano
constitui ndo sé visceras, mas pele, érgaos, cabelos, unhas etc..

Mediante a pesquisa realizada no distrito, pode-se afirmar que a
experiéncia constitui-se naquilo que foi vivificado pelos sujeitos individuais e coletivo
em diferentes momentos histéricos de uma dada sociedade. Assim,percebe-se que
esse processo formativo do corpo, na danga, liga-se por meio do lazer/festa com o
catolicismo popular de Guaicui, por essa razdo, essas ocorréncias contribuem para

ampliar esse conhecimentoda danga no corpo, ao fazer com que 0os mecanismos do
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corpo ganham maior flexibilidade, for¢a e poténcia através da danga em honraria ao
Divino.

Desse modo, essa analise performatica € possivel, porque mostra a
potencialidade do corpo a partir das festividades coletivasentre os moradores de
Guaicui, os turistas e a igreja que por meio da celebracdo torna possivel levar a
manifestacdo cultural religiosa para fora dos muros da religiosidade crista, ao
oportunizar a partilha dessas multiplas vivéncias do cristianismo brasileiro por todos
habitantes daquela comunidade com os seus visitantes.

Pretendo com essa pesquisa, dissertacao, fazer um registro do congado
em Guaicui e suas transformagdes na comunidade ribeirinha. Essas celebragdes
tem aumentado o reconhecimento do patriménio cultural imaterial e contribuido para
a permanecia do ritual congadeiro.

Caro leitor, o capitulo | traz para reflexdo, como esses corpos se
manifestam a partir da danca. Sao corpos de barranqueiro filho de pescadores,
lavadeiras, lavradores, enfim, sdo corpos simples, mas que tem uma poténcia
cultural e religiosa que vai além da intolerancia preconceituosa e racista da
humanidade. No capitulo seguinte, Il, a abordagem €& sobre as praticas culturais e
sociais da oralidade do rito na permanéncia da narrativa religiosa que mantém essa
memoria viva junto ao ritual congadeiro de Guaicui. Ja, no capitulo Ill, caro leitor
vocés encontrar-se-d80 de que maneira essa tradicdo é fortalecida, viva no distrito
que luta incansavelmente para essa sobrevivéncia cultural do corpo na danga gracas
a memodria que é construida a partir do corpo em seu processo historico/cultural.

Enfim, esta pesquisa sobre o congado de Guaicui, esta intrinsecamente
ligada as performances culturais e religiosas que trazem para vocés queridos
leitores um pouco da minha pesquisa que diante deste ano tdo dificil devido a
pandemia causada pelo novo corona virus (Covid-19), ndo desanimou em mim a
vontade de colher dados que possam enriquecer e dar sequéncia minha pesquisa
como livros, fotografias e entrevistas que me ajuda muito para realizagdo deste

trabalho.
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CAPITULO |
DANGCA, FE e DEVOGAO: Uma expressao religiosa/cultural viva de um povo

O Corpo na dancga revela segredos que sé quem assiste a performance
da folia do Divino, na comunidade de Guaicui consegue perceber que cada corpos
tem seu proprio gingado, sua propria expressao corporea, pois a medida que a
melodia se forma os corpos intensificam-se, dancam de maneira que seu corpo
parece ganhar vida a partir da dinamizagdo dos instrumento com os canticos. A
coreografia € a mesma, mas a danga/ritmo € individual e se modifica a partir da
harmonia que liga os instrumentos musicais ao corpo/voz.

A danga manifesta-se neste corpo o qual ora € barranqueiro, ora religioso,
ora traz consigo o valor identitario daquele corpo que se encontra junto ao rito. A
harmonia dos variados ritmos e canticos em sua totalidade consiste em unir a
dancga/corpo aos instrumentos, tanto de corda, como de sopro ou percussao, pois
esses simbolos agregam significados e valores que sdo extraidos do corpo a partir
da danga e levado ao publico como objeto performativo de representagéo cultural e

religiosa.

)

@girodonorte

Figura 05 - 1° encontro de FOLIAS na cidade de Varzea da Palma, 2019.
Foto: Secretaria municipal de Educagao de Varzea da Palma.

Estes corpos sdo de mineiros do Norte de Minas Gerais, corpos de
barranqueiros filhos do rio, filhos de carpinteiro, pescador, lavradores filhos da terra,

filhos de Guaicui. O corpo ao qual é falado € um corpo que pesca, trabalha,
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transpira, cansa e luta, também é um corpo que danga, canta e encanta. O publico o
qualoassiste fica admirado com o gingado, pois trazem para cena uma perfeicado da
linguagem do corpo junto aos instrumentos. Esse movimento religioso, esse rito
popular da folia do Divino é fortemente festejada e apreciada por todos os cristdos e
turistas durante a festa.

Desse modo:

Os rituais se cumprem em meio a musica, cuja forga emana dos sons
dos instrumentos dinamizando a palavra cantada e os gestos do
corpo, sendo o cantar, o tocar e o dancar um ato unico de oragdo. A
musica traduz, assim, aspectos da cosmovisao de seus participantes,
ao mesmo tempo que constitui um meio no qual significados séo
gerados e transformados. Essa importancia ritual da musica revela a
porcao africana dessa sintese afro-brasileira, a partir do préprio
carater sagrado dos instrumentos, sobretudo caixas e tambores,
considerados corpos intermediarios no canal de acesso do homem
ao divino. Este carater se estende a musica, sobretudo a linguagem
ritmica, determinando uma concepcdo musical particular dos
congadeiros e wuma atitude cerimoniosa, de respeito e
responsabilidade, em torno da experiéncia musical (LUCAS, 1991,

p.1).

Contudo, o ritual congadeiro revela sua devocao a partir das
performances e seus significados, pois os paradigmas do corpo sdo aqueles que
permitem ao homem ter acesso entre sua cultura e o sagrado. Nesse sentido a
narrativa simbdlica do rito auxilia a construgcao corporal que através dadanca é
manifestada no catolicismo popular junto ao corpo que canta, que danga e que se
multiplica, essa expressao religiosa revela tragos da cultura barranqueira ancorada
nas tradicionais festa brasileiras onde Rei do Congo é celebrado com: dangas, fogos

e muita animagao durante o periodo festivo. Logo:

O corpo, nessas tradicbes, ndao €, portanto, apenas a extensao
ilustrativa do conhecimento dramaticamente representado e
simbolicamente reapresentado por convengbes e paradigmas
seculares. Ele &, sim, local de um saber em continuo movimento de
recriagao, remisséao e transformacgdes perenes do corpus cultural...Os
sujeitos e suas formas artisticas que dai emergem sao tecidos de
memoria, escrevem historia.

O corpo em performance restaura, expressa e, simultaneamente,
produz esse conhecimento, grafado na memdéria do gesto. Performar,
neste sentido, significa inscrever, grafar, repetir transcriando,
revisando, o que representa uma forma de conhecimento
potencialmente alternativa e contestatéria (MARTINS, 2002, p. 89).
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O corpo age seguindo as tradigcbes e de acordo com elas, embora ele
manifesta revisando ou reeditando os movimentos, conforme a emblematica de cada
pessoa e de acordo com O que a pessoa posiciona-se diante daquele rito. Esse
corpo que se torna Jlocus da experiéncia ou lugar do rito onde os saberes do
fazer/saber manifestam-se simultaneamente através da intensidade com que os
seus corpos sao guiados, porque sao levados a um hibridismo cultural® onde o corpo
nao apenas performatiza uma danca, mas vivencia uma experiéncia oral e corporal.

O corpo esta na danga, assim, como a danga esta no corpo e o congado
€ sem duvidas uma celebragcdo que permite os corpus comunicarem-se através da
danga, da musica, dos canticos, dos sons, dos instrumento musicais etc.. Esta
vibragcdo é provocada a partir do rito na festa, em que, ao dangar o persona ou
personagem abarcam em suas memorias que vém sendo construidas de tempo em
tempo permitindo a esse congadeiro expressar junto aos seus movimentos, suas
expressoes e emogdes estas lembrangas que sao despertadas durante danca.

A performance ritualistica € individual, mesmo que todos sigam uma
determinada coreografia, 0 que se entende é que durante a danga cada individuo
tem o seu gingado e junto ao gingado descobrem seu ritmo a partir da inspiragao
musical. A dancga, por sua vez, oportuniza aos folides mergulhar através do corpo no
lundu* (famoso sapateado) o que faz com que cada ser ali dangante possa: louvar,
cantar e dancar em agradecimento ao Divino Espirito Santo, criando, assim, seu
proprio sapateado.

A danca é uma linguagem de facil acesso, o que nao quer dizer que todo

mundo quer dancgar, ou vai dangar, ou va dangar, ndo € isso! A danga € um conjunto

30 hibridismo cultural € um fendbmeno histérico-social que existe desde os primeiros deslocamentos
humanos, quando esses deslocamentos resultam em contatos permanentes entre grupos distintos.
CARDOSO, Jodo Batista. HIBRIDISMO CULTURAL NA AMERICA LATINA. 2008. Disponivel em:
https://periodicos.fclar.unesp.br/itinerarios/article/view/1127/914. Acesso em 15/12/2020.

40 lundu, também conhecido como landum, lundumelondu, é uma danga e canto de
origem africana introduzido no Brasil provavelmente por escravos de Angola.

Originado no batuque africano, o lundu em fins do século XVIII ndo era ainda uma danga brasileira,
mas uma danga africana no Brasil, e comegou a ser mencionada em documentos histéricos a partir
de 1780.

Musicologos afirmam que o samba tem sua origem no lundu, por via do maxixe, mas ha controvérsias
quanto a esse ponto.

Em Portugal, o lundu recebeu polimentos da corte, como o uso dos instrumentos de corda, mas foi
proibido por Dom Manuel por ser “contrario aos bons costumes”. Ao vir diretamente de Angola para o
Brasil, porém, recuperou aqui o acento jocoso, mordaz e sensual que incomodara a sociedade
lisboeta.



https://periodicos.fclar.unesp.br/itinerarios/article/view/1127/914
https://pt.wikipedia.org/wiki/Africana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Angola
https://pt.wikipedia.org/wiki/Music%C3%B3logo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Maxixe
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de linguagem que se forma dentro de cada um, cada qual descobre sua habilidade
dentro de um espago que se possa comunicar com O Seu proprio corpo em uma
perspectiva somatica corpo+voz= danga, e o congado permite esse espago para que
vocé se descubra, se encontre a partir da festa oportunizando conhecer o seu corpo
por meio da danga.

A relagédo na dancga entre os participantes ativos do corpo/rito que danca e
canta em louvor, e honra ao Divino Espirito Santo, utiliza o corpo que € usado como
forma de (re)existéncia, de (co)existir e resistir. Este corpo que luta pela
sobrevivéncia cultural, que batalha, que vibra, que sofre! Este € um corpo
epistémico, um corpo que quanto mais extenso € intenso, e 0 corpo extenso € um
corpo comunidade, € o corpo que atravessa tempo que morre por dentro, consome
por dentro e a danga € alimentagdo do corpo e da alma, através da danca
alimentamos a razdo e a emocéao. A Folia do Divino € uma batalha feita por corpos
que se diferenciam, corpo que luta & aquele que possui resiliéncia perante a vida e o
corpo que nao luta ndo compreende a sua existéncia, por isso ndo ha resisténcia
diante de possiveis derrotas ou situagdes conflituosas, apenas existe. E nessa
mesma emogao que 0s corpos dangantes torna-se unidades, pois 0 corpo € uma
dimensao e esta ligada astécnicas corporais: a danga, a voz, o gingado que se unem

em um corpo que é festa, e extensao.

1.1 Corpo, dancae religiosidade: a performance do grupo de Folia do Divino dentro

dos aspectos sociais e culturais no distrito de Guaicui - MG.

Os aspectos sociais que direcionam a danga na comunidade de Guaicui,
estdo intrinsecamente ligados as questdes religiosas e as questdes do corpo na
performatizacao ritualistica na festa do Divino Espirito Santo.

O corpo quanto mais intenso extenso, sim, esse € o0 corpo o qualesta
sendo pesquisado; 0 corpo que € extenso que passa por uma travessia através do
tempo, que se constréi e evolui a partir dos movimentos na danga, essa dimenséo
corpdérea compreende as variadas formas que o corpo pode-se transformar na danga
a partir dos simbolos que surgem através do corpo durante sua manifestagao

performatica.
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Compreender os simbolos produzidos pelo corpo: o corpo que fala, sente,
chora e se emociona a partir dos festejo da congada que diretamente esta ligada
aos saberes por meio da emocéao ou do afeto que constroem a identidade cultural do
distrito. Esta performanceassumeum valor simbdlico dentro do discurso de
patrimdnio, pois elenca o processo do saber fazer preservando os valores religiosos,
adquirindo maior importancia nas praticas e expressées que fazem com que o corpo
durante o rito ganha maior poténcia e flexibilidade ao preservar seu modo de
fazer/produzir.

A Igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos da comunidade de Guaicui,
sempre foi bergo cultural para a realizacdo desse rito ao se tornar um cenario
tradicional e religioso que luta pela permanéncia da festa, do ritual sagrado ao qual
esse sincretismo religioso abre espago para a sobrevivéncia social e cultural dentro
das matrizes africanas®. Durante muitos anos o gongado veio se fortalecendo dentro
desta comunidade e a dancga culto ao Divino Espirito Santo foi uma resisténcia
coletiva em sobreviver a esse processo cultural de fazer manter viva a tradigao do
rito em Guaicui. A festa érepresenta por meio de corpos que dangam, cantam e

alegram a todos com muita fé e devocgao.

Figura 06 - O andor com os Dons doEspl'rito Santo, peparando para sair junto a procissao
de fé pelas ruas de Guaicui, 2018.
Foto: Almira Rodrigues.

5As religides de matriz africana foram incorporadas a cultura brasileira desde ha muito, quando os/as
primeiros/as escravizados/as desembarcaram no pais e encontraram em sua religiosidade uma forma
de preservar suas tradigdes, idiomas, conhecimentos e valores trazidos da Africa.
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Este processo do fazer e refazer sdo praticas rituais presentes no corpo
do congadeiro que a partir da danga reconstréi seus signos juntos a performance
corporal. Durante a danga o que direciona o corpo € a coreografia em uma
singularidade particular, a musica é cantada, os instrumentos sado tocados ou
conduzidos e nesse contexto que o corpo vai se refazendo ou se transformando no
ritmo da melodia. A danga é um processo de composi¢cédo gestual e de movimentos
que séo realizados de diferentes formas: coreografada ou livre. A danga, seja ela:
cultural, tradicional, moderna ou religiosa possuem suas caracteristicas proprias, seu
estilo préprio, essa linguagem do corpo se comunica a partir da relagao individual de
cada qual com seu corpo, essa descoberta da-se através da experiéncia entre o

corpo que danca.

1.2 O movimento do corpo

No contexto atual a danga é composta por 06 (seis) casais, sendo que ao
lado direito ficam as mulheres e oesquerdo os homens, os movimentos, geralmente,
na maior parte da performance sao flexionadosno dorso (térax), joelhos e pés. Os
dancantes sdo conduzidos ao toque dos instrumentos e a partir desse momento
cada parte do seu corpo, cada coreografia, cada movimento desencadeia, no
publico, uma leitura do corpo na danca. A medida em que as vozes vdo-se
entoando, o corpo vai criando uma silhueta de maneira que o gingado de cada ser
dancante sincroniza seu corpo com a musica, com o seu ritmo e a partir da melodia
O corpo passa a ser tomado por uma éxtase, por um orgasmo que ajuda na
construcdo de uma sincronizagao entre o corpo/corpus e a danca fazendo com o
que os corpos dos folides colocam-se no centro do universo dangante, que permite
aos espectadores adentrarem e experimentarem dessa pluralidade cultural deixando
de ser publico e passando a fazer parte da performance aonde o unico instrumento
que fala naquele momento é o corpo na cena.

O espectador emancipado de Ranciére relembra que:

E neste poder de associar e de dissociar que reside a emancipacéo
do espectador, ou seja, a emancipagao de cada um de nds enquanto
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espectador. Ser espectador ndo €& a condicdo passiva que
devéssemos transformar em atividade. E a nossa situagdo normal.
Aprendemos e ensinamos, agimos e conhecemos também enquanto
espectadores que ligam constantemente o que veem com aquilo que
ja viram e disseram, fizeram e sonharam (RANCIERE, 2010. P. 28).

Esta emancipacdo que o espectador desenvolve durante o espetaculo,
permite-o reconhecer seu papel na danga ndo s6 como publico que assiste, mas,
como parte integrante do rito, pois esse espectador experimenta deslocar-seda sua
zona de conforto (publico) e passa a interagir na danga (re)criando, assim uma nova
(re)leitura sobre um novo corpo dangante. Essa € uma abertura que o grupo de
folides oportuniza ao seu publico que ja se tornou tradicdo. E natural que ao final da
performance da folia os espectadores entrem no ritmo fazendo assim parte do ritual
congadeiro, pois durante o ano muitos cristdos esperam chegar o momento do
catopé® (sapateado) para ali junto aos congadeiros desprenderem-se deste corpo
cansado, calejado, sem tabu e deixar que seu corpo seja conduzido na danca
através da musica, que os seus peés possam dancar com a leveza de sua alma, e
nao com o0 peso do seu corpo.

Dancar é uma sabedoria que somente o corpo pode experimentar, o
corpo é usado para agradecer, para pedir chuva, sol etc.. O corpo é morada do
Espirito Santo, € um templo e é visto por varios angulos, por exemplo, € visto como
um objeto de apresentacdo e representacdo. Essas multiplas interpretacbes que o
corpo transmite a quem o assiste, muitas vezes ndo permite observar que aquele
corpo que danga também é um corpo que: sente, chora, sofre, dorme e acorda, este
€ um corpo que é descoberto através dos sentidos, da experimentacdo ou até da
interpretacdo entre corpo/vida e corpo/morte. O corpo que é vida canta, dancga,
representa, vive! Corpo que é morte deleita sobre a sombra esperando que o tempo
conclua sua sentencga. Portanto, viver é cantar, dancar, divertir, € se consumir e
fazer valer a pena responder quando alguém perguntar: o que vocé fez da vida?
Responda com muita emogao e entusiasmo: eu, dancei!

Durante as praticas performativas do corpo congadeiro na cena a maneira
com que esses corpos dangam reverberam em quem o assiste uma construgdo ou

restauracado de conjuntos e elementos performativo que estdo grafados na memoria

6 No distrito de Guaicui, usa-se o termo catopé ao se referi a uma manifestagdo do catolicismo
popular que faz parte do calendario cultural religioso desta localidade, também conhecido pelos
moradores como congado ou congada. Essa manifestagdo de cultura religiosa utiliza o corpo como
componente fundamental para a performance do ritual religioso com elementos da cultura africana.
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de quem vivenciou essa experiéncia e que sao transmitidas junto ao rito, de forma

que:

A performance ritual é, pois, um ato de inscricdo, uma grafia...o corpo
€, por exceléncia, o local da memdria, o corpo em performance, o
corpo que é performance. Como tal esse corpo/corpus nao apenas
repete um habito, mas também institui, interpreta e revisa o ato
encenado...o conteudo imbrica-se na forma, a memoaria grafa-se no
corpo, que a registra, transmite e modifica atualmente (MARTINS,
2002, p. 88).

Neste contexto da performance dos catopés na folia do Divino Espirito
Santo, viabiliza-se uma forte relagdo entre homem e o sagrado, esse ritual traduz a
imponente importancia da Fé a partir dos registros no corpo, na danga o qualse
fundamenta os processos da pratica ritual congadeira que fica registrado na
memoria sem haver distingbes ou mudangas de nenhuma espécie, porque mantém
um ritual continuo de tradicdo onde cada performance traz consigo uma ligagao

direta do corpo com a meméaria.

Figura 07 - A folia do Divino, fazendo presenga na missa festiva, 2017.
Foto: Almira Rodrigues.

As praticas performativas € o registro do corpo na danga, é com elas que
o rito ganha conhecimento historico e cultural além de religioso, este ritual
congadeiro € sem duvidaa abertura para o reconhecimento do congado de Guaicui
como parte integrante do calendario cultural Mineiro e Nacional, pois estabelece
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junto as festividades apresentar com a danga os aspectos culturais e religiosos que
estdo ligadas no contexto histérico no distrito, o qual é fortalecida através de sua

trajetdria, seu significado na preservagao da identidade cultural.

1.3 Procissao de abertura da festa

Os cristdos reunem-se, na porta da igreja, com o objetivo de juntos
sairem até a casa do mordomo o quala fungdo é buscar a bandeira para que o
celebrante possa benzé-la, logo apds a folia, danga saudando a bandeira do Divino
Espirito Santo, ao toque dos instrumentosque se misturam junto avozes que cantam
e louvam o Divino. Essa manifestagéo religiosa popular marca o inicio do processo
festivo da comunidade de Guaicui, que traz em sua abertura um momento de muitas
oragoes, crenga e fé o que contribui na pratica religiosa, e no fortalecimento do ritual.

A procissdo com a bandeira do Divino Espirito Santo, marca o inicio da
festa que comega com o cortejo que vai da casa do mordomo até a igreja, neste
percurso os cristdos vao todos reunidos rezando, cantando e agradecendo. Logo,
apods todos se reunem dentro da igreja para a celebragao dando assim seguimento

ao ritual.

Figura 08 - Saida da casa do mordomo Fabricio Junior Nascimento. 2018.
Fotos: Almira Rodrigues.

A religiosidade é muito forte em Guaicui, e a festa do Divino € um dos

eventos religiosos ao qual reuneum grande numero de pessoas que vem cantar e
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receber os dons do Espirito Santo, dessa forma, as festividades se fortalecem a
partir da sacralidade do dia de Pentecostes que é recebido pelos cristdos como a

descida do Espirito Santo com seus sete Dons enviados por Deus.

A [ .
Figura 09 - Procissdo com o andor dos sete dons de Deus: SABEDORIA, CIENCIA,

CONSELHO, INTELIGENCIA, TEMOR DE DEUS, FORTALEZA e PIEDADE. 2016. Foto:
Almira Rodrigues.

O simbolo do Divino Espirito Santo, representado por uma pombinha
branca que traz os sete dons de Deus, enaltece a populagao de Guaicui, que espera
durante um ano para a realizagao deste ritual religioso. A partir da representacao da
pomba como simbolo do amor de Deus pelos seus filhos € uma dadiva do Divino,
que vem como alimento do corpo e da alma. Portanto, esses atributos do Espirito
Santo, busca manter viva a devogao entre esses fiéis ressignificandoos elementos
catélicos que se mantém vivos no campo da performance.

A festa do Divino na comunidade de Guaicui, tem uma poténcia popular
forte, desta forma, torna-se o rito mais rico. Pagar promessas, fazer um voto a Deus,
clamar saude e prosperidade sdo gragas que os fiéis vem pedir e agradecer ao
Divino Espirito Santo, essa devocao fortalece a elevagao do conhecimento religioso
a todos do distrito que juntos celebram o dia de Pentecostes.
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1.4 O hasteamento da bandeira

/

Figura 10 - Hasteamento da bandeira do Divino Espirito Santo, 2014.
Fotos: Isabella Lima.

Seguindo a tradi¢ao do rito/festa do Divino Espirito Santo, O levantamento
da bandeira acontece no primeiro dia do ritual religioso, onde se ergue a bandeira
festejando com muita devogao a abertura do evento. Este festejo acontece no
primeiro dia do ritual que fica sobre a responsabilidade do mordomo e sua familia.

Durante a subida da bandeira que acontece logo apds a santa missa, seu
hasteamento é acompanhado e saudado com fogos de artificios, palmas, repicar do
sino, além das musicas que sao cantadas e acompanhadas pelos instrumentos que
dao toda animacgao a festa. No decorrer do hasteamento o grupo de folides cantam,
dancam e sapateiam em louvor ao Divino, este € o momento em que acontece a
unificagdo da festa com o ritual congadeiro e o Espirito Santo, o algar da bandeira
simboliza a elevagao dos Dons do Espirito Santo para a vida cristd da comunidade

barranqueira de Guaicui.
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Figura 11 - Folia do Divino, no desfile, de 7 de setembro de 2018, 2018.
Foto: Almira Rodrigues

O estandarte com a imagem do Divino Espirito Santo, simboliza uma
poténcia religiosa muito grande entre todos os participantes do evento. Este ritual é
para os guaicuienses momento de reconhecimento pelos dons trazidos do Espirito
Santo, por esse motivo a bandeira é guiada pelos folibes como forma de
agradecimento, além de percorrer por algumas ruas, acreditam os cristdos que suas
casas e familias estardao naquele momento sendo abengoados pela fé que tem em

Cristo Jesus.

1.5 Bandeira

A bandeira é para os guaicuienses um simbolo importante na histéria do
congado de Guaicui, que opera no resgate da memoaria e mantém viva a identidade
cultural, restaurando junto a festa o tempo e a histéria que estdo intrinsicamente
ligados a oralidade e a danga que é representada na bandeira durante todos os dias
da festa.

O estandarte vem a frente guiando todos os fiéis e devotos que caminham

juntos cantando, louvando, agradecendo a Deus por mais um ano de vida, e saude,
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assim agradecidos saem pelas ruas festejando em procissdo com a comunidade,
comemorando a descida do Espirito Santo.
Estas bandeiras sdo chamadas de guias por estarem a frente sempre

guiando todos os fiéis que saem em procisséo pelas ruas.

Figura 12 - Bandeira do Divino Espirito Santo, 2019.Foto: Almira Rodrigues.

As cores da bandeira do Divino séo: branco, vermelho e com a imagem
de uma pomba que representa a descida do Divino Espirito Santo, costurada e
bordada em tecido vermelho em formato retangular com borda. E utilizado um
pedaco de madeira para fixara parte de cima da bandeira queé colocado para firma-
lano momento de ser hasteada.

A bandeira é guiada pelo mordomo, ou por um folido, ou um guia que faz

parte do grupo de folides, logo atras vem o grupo de folia com o padre celebrante e
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os festeiro da festa (mordomo, procurador das joias e o festeiro) todos com suas
familias.

Desta maneira a bandeira tem como missé&o guiar os fiéis até a igreja
onde acontece a maior parte do momento religioso e festivo. Assim, a crenga que o
Espirito Santo veio em forma de pombinho enaltece a comunidade cristd que cré na
chegada do novo Pentecostes’ e acreditam que o Divino Espirito Santo chegou aqui
nesta morada, veio guiando a bandeira na poeira da estrada, veio trazer as suas

béncaos por todos devotos esperados.

1.6 O mastro

O mastro fica localizado a praca central Ferndo Dias Paes Leme, em
frente da igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos é usado para icar o estandarte
(bandeira), este fica afixado durante todo o ano e s6 é descido para ser decorado no
dia que se inicia a festa de santos ao qual se usa bandeiras para ser hasteada, ao
final da ornamentagdo deste mastro que € a gosto dos festeiros, coloca-se uma
corda de nylon e s6 quando € hora de igar a bandeira, esta € arramada no mastro e
entdo acontece o seu levantamento.

O mastro € uma pecga de metal, vertical, longa e é destinada a subir a
bandeira de santos e padroeiros, € simbolo marcante da presenca de estandartes
durantes as festividades religiosas. Este mastro € ornamentado no periodo do ritual
congadeiro que, na maioria das vezes, € decorado com as cores que representam o
santo padroeiro e/ou outros, estes aderecos ficam por conta da criatividade do
mordomo e sua familia. A ornamentacdo do mastro conta com a participacéo
também dos outros membros da igreja responsaveis pela festa, que, na maioria das
vezes, ajudam a decorar o mastro com os materiais: papel crepom de cor: vermelha
e branca, cola branca, fitas de cetim, tesoura etc..

O adro onde fica localizado o mastro também é ornamentado com
bandeiras e correntes, fogos de artificios e barraquinhas de comidas tipicas, ficando
assim, um cenario alegre e decorado, isso atrai a toda a comunidade a participar
efetivamente das atividades religiosas que sao realizadas na festa de pentecostes.

"Festa dos judeus em memoéria do dia em que Moisés recebeu de Deus as Tabuas da Lei.
Festa da Igreja crista em memodria da descida do Espirito Santo sobre os apostolos, 50 dias depois da
Pascoa.
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Figura 13 - Mastro em praca Fern&o Dias Paes Leme usado para icar os estandartes, 2018.
Foto: Reyvison Santana.

O levantamento da bandeira mostra para os moradores e os visitantes
que aquela comunidade esta em festa. Antes de igar a bandeira o grupo de congado
dancga e canta saudando o Divino Espirito Santo, logo apés o ritual continuam as
dancgas e cantos em honra, e homenagem ao Divino. No momento da danga quem
segura a bandeira € o proprio mordomo com a ajuda de seus colegas festeiro.

A multimodalidade durante o ritual é constante, pois permite ao povo
assistir e participar de variadas maneira. Desta forma, o publico comunica-se através
das imagens, da danga, do canto etc.. Apds o levantamento do mastro o paroco
(padre celebrante), da a bengao a todas as pessoas ali presente em frente a
bandeira ja icada, depois passam para o momento onde todos estdo convidados a:
comer, beber, cantar e dangar, de modo mais xucro encher o bucho, tomar aquela
gelada e comer aquela galinhada dancando ao som de um forr6 pé de serra das
meninas.

A bandeira fica hasteada durante todo o periodo festivo, ou seja, os trés
dias do rito e s6 é descida na proxima missa apds a festa que sempre acontecem
aos sabados. O estandarte entdo permanece hasteado uns 10 dias até seu
descendimento.

A bandeira fica sobre a responsabilidade do mordomo que foi sorteado
para fazer parte da festa do ano seguinte, ficando nomeado a cuidar, respeitar e

resguardar a bandeira de quaisquer danos que venha desrespeitar ou até mesmo
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danificar a mesma. Deste modo, se encerra as festividade do Espirito Santo, com a
descida do estandarte, muitos fiéis choram, beijam a bandeira, as violas pbe-se a

tocar nesta triste despedida, pois o Divino vai-se embora para retornar no outro ano.

1.7 Chapéu com fitas

O termo chapéu de fitas propriamente dito, se refere ao ato de coroacao
que ja vem malhado desde o inicio das festas do rei do congo nesta comunidade
com a tradicdo de coroar o rei ou imperador nomes que segundo a entrevista com a

moradora Lopes, conta que:

O chapéu de fitas tem uma importancia muito grande na
simbolizacdo do processo de coroacao dos folides que dangcam em
honra e gléria ao Espirito Santo. Antigamente em meados da década
de 50 ou 60 coroava-se o imperador que hoje chamamos de festeiro,
essa coroagdo atribuia ao imperador uma figura maior da festa,
mostrando para a comunidade que aquele era o cristdo escolhido
pelo Divino e coroado por ele, tornando assim uma figura respeitada
durante todo o ritual religioso.

Esses chapéus com fitas coloridas ddo mais harmonia e brilho a
danga, além das cores que nos lembram as tropas de musicos que
traziam o lago de fita amarela na ponta da vela das embarcacdes
(LOPES, 2020).

A coroa, na danga do Divino Espirito Santo, é provavelmente reflexo da
cultura africana de coroar o rei e rainha do congo, esses elementos tornam-se
presentes no ritual que utiliza o chapéu como ornamento ou adorno decorativo dos
folibes como tornozeleira, bastao etc.. Esses itens simbolizam a forte influéncia da
cultura africana presente no territério brasileiro, especificamente, no Norte de Minas

Gerais, no distrito de Guaicui (Figura 13).
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Figura 14 - Chapéu de fitas usado pelos folides na danga/ritual religioso em honra ao Divino
Espirito Santo, 2020. Foto: Danilo Oliveira.

A for¢ca do congado na permanéncia de recordar e reviver as histérias do
passado, fortalece e mantém ainda viva a tradicdo do rito que busca através da
memoria ou das lembrangas de aproximar as pessoas da cultura, fazendo com que
a comunidade unida possa partilhar deste passado que € conservadono presente e
mantém caracteristicas culturais que fazem a tradicdo ser moldada nas “motrizes
africanas” ao qual é resgatada a partir da danca, e do tempo da memoéria que é
construida junto a ceriménia e a oralidade do rito (LIGIERO, 2017, p. 04).

A arte, seja ela: cultural, religiosa ou politica abrem espacgos para atuagao
em varios campos da linguagem como € o caso das artes cénicas, a linguagem oral
e a nao verbal e o grupo de congada, pois através da danga possibilita essa
comunicagdo entre o ritual congadeiro e a comunidade de Guaicui. Essas
linguagens trazem elementos da cultural norte mineira, simbolo tradicional
encontrada em diferentes manifestagdes no processo de construcédo da identidade a
partir da dancga/ritual.

Guaicui, se destaca nesse cendrio da diversidade cultural do norte de
Minas Gerais. Suas belezas encontram-se, em especial, embutidas em movimentos
da cultura material e imaterial sempre baseada nas festas sociais, religiosas e
folcléricas. O catopé em honraria ao catolicismo popular homenageia o Divino
Espirito Santo.

O congado de Guaicui, tem uma forte influéncia na cultura oral e nao

verbal, pois busca trabalhar, valorizar e propagar a cultura brasileira, em especial o
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processo congadeiro que fortalece a tradi¢cao local e valoriza a permanéncia do rito
nos diversos usos da linguagem na participagcdo e promogao do patriménio no

calendario cultural.

1.8 Dos paramentos dos folides

As indumentarias dos folides, que sédo as roupas usadas por eles durante
as apresentagcbes da congada, sdo costuradas com tecidos nas cores branco e
vermelho, também chamadas de figurinos ou uniformes. Esses tecidos muitas vezes
sdo doados pelos festeiros e/ou o grupo faz uma rifa e o que faltar para a compra
dos acessorios faz-se uma vaquinha?®.

Na maioria das vezes, o grupo conta com a mao de obra gratuita das
costureiras, ou seja, muitas maes, avos ou amigas dos folibes se reunem em um
local escolhido por eles e realizam a confecgao desses figurinos. O Divino Espirito
Santo é representado nas cores branco e vermelho. Segundo alguns historiadores
defendem que a escolha se deu-se pela farta distribuicdo de esmolas e de comida,
conta-se também que devido sua generosidade em ajudar os menos favorecidos, ou
seja, os pobres que a luz do Espirito Santo veio nas cores branco e vermelho.
Contudo, outros elementos comuns entres as culturas catdlica e africana — um
passaro como simbolo, as cores vermelha e branca— contribuiram para que

o Divino se torna pratica regular entre os cativos.

8 Entende-se por vaquinha a coleta de dinheiro feita por um grupo de pessoas para o pagamento de
uma despesa comum ou para a compra ou realizagdo de algo; vaca. Este exemplo é usado para
explicar o que é uma vaquinha, para a comunidade de Guaicui, fazer uma vaquinha significa uma
forma de arrecadacéo de dinheiro bem democratica em que cada um contribui com o valor que achar
confortavel. Muitas vezes, a contribuicdo se da somente pela causa — por querer ajudar alguém, sem
receber nada em troca.
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Figura 15 - Apresentacao da folia na casa do mordomo, 2016. Foto: Almira Rodrigues.

As roupas usadas pelos folibes homens sdo: camisa vermelha de manga
curta com o simbolo do Espirito Santo, calga longa e sapato preto. As roupas
usadas pelas mulheres séo: blusa de manga curta com o simbolo do Espirito Santo,
saia rodada até os joelhos e sapatilha preta. Os congadeiros de Guaicui, acreditam
que o figurino € muito importante na danga que segundo a entrevistada Assis,

ratifica que:

As roupas destacam e realgam o grupo dando mais vivacidade a
dancga, os sapatos e sapatilhas foram uma escolha nossa do proéprio
grupo, pois acreditamos que fica mais leve o corpo na dancga, além
de que estes calgados ajudam na hora do sapateado pois ao sentir o
chao a alma fica reacendida dando mais animagao e emocéao para
juntos sapatearmos no ritmo da musica que é acompanhada pelo
toque dos instrumentos (ASSIS, 2020).

Os depoimentos colhido sobre o ritual congadeiro do distrito, durante esta
pesquisa deram suporte para o fortalecimento do reconhecimento cultural da festa
do Divino Espirito Santo, o qual esta diretamente relacionado as roupas da folia que
diferenciam esta tradicdo congadeira das demais.

Este cortejo congadeiro de influéncia africana reconstréi o passado
através da danca e em fungdo dela, uma vez que, as vestimentas dos folides
possuem significados oqual estdo comumente ligados ao fazer artistico. Essas
vestimentas claramente estdo enraizadas a cultura guaicuiense que a partir da festa
resgata o passado, na propositura de construir um futuro mais acessivel a cultura

congadeira na comunidade de Guaicui - MG.

1.9 Dos instrumentos

Os principais instrumento usado durante a festa sdo tambores, violdes,
pandeiros, caixa, tridngulo, repique de méo, reco reco, banjo, cavaquinho dentre
outros que dao toda harmonia a festa. Estes instrumentos sdo usados em varios
rituais no distrito de Guaicui, como: Sdo Goncgalo, Folia de Reis, As Pastorinhas, e
outras atividades religiosas que fortalecem a cultural congadeira local. Os

instrumento sdo feitos de: madeira, coro, ago, cola, corda etc.
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Figura 16 - Ensaio m os instrumentos e tocadores da Folia d Divino p|'rito Santo, 2018.
Foto: Almira Rodrigues.

Segundo a entrevista realizada com Assis®, pode-se notar a tamanha

importancia dos instrumento na festa.

Os tocadores sao importantes porque eles animam a festa, onde ha
som ha alegria, onde ha musica ha diversdo entdo eles fazem a
animagao da festa para que nos (folides) consigamos dangar com
mais alegria, harmonia e intensidade. Eles sdo extremamente
importantes para festa tanto que na prépria musica da folia fala da
importancia dos gritos, das dangas e das musicas, entdo s&o
extremamente importantes sem a folia ndo haveria alegria durante a
festa, sem os tocadores e os instrumentos ndo conseguiriamos fazer
a folia (ASSIS, 2020).

Assim, os instrumentos tornam-se muito importante, pois cumprem sua
funcao na execucéao do ritual. Sdo eles os responsaveis pela harmonia das musicas,
além de atrair muita alegria para a festa.

Nas praticas culturais dos instrumento constituintes do congado de
Guaicui, que compde o ritual religioso, esse reforgca a importancia desses para a
performance corporal da folia do Divino. Essa manifestagédo congadeira de fazeres e
saberes que compreende como elemento fundamental para a permanéncia do rito

mostra que essas praticas sao expressdes socioculturais compreendidas a partir da

Entrevista realizada pelo pesquisador Danilo Eustaquio de Oliveira Corréa, com a congadeira e
moradora do distrito de Guaicui, aderecista da festa Margaret Antdnia Pereira de Assis, coordenadora
do administrativo da empresa “Grupo Mantiqueira”. Outubro de 2020.
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experiéncia instrumental no ritual congadeiro. Esses instrumentos de percusséo,
sopro e corda dao toda harmonia a festa, pois constroem esse processo de
dimenséo, cultura e congado.

E sabido que, os instrumentos musicais estdo diretamente ligados ao
costume da festa, € por essa perspectiva que esta pesquisa busca valorizar a
permanéncia do rito na comunidade de Guaicui, que estd aos poucos sendo
esquecida por muitos. Diante disso, estes simbolos e formas da pratica instrumental,
na festa, tornam-se de acordo com Ligiéro (2017, p. 04), “elementos da transmissao
dos saberes”, pois acreditando na forga da tradicdo é que esses simbolos, signos e
significados vao ganhando maior resisténcia dentro do ritual congadeiro. Os
instrumentos musicais, portanto, sdo de fundamental importancia, pois reforca a
oralidade dos cantos que dao mais énfase na performance dos congadeiros e do

ritual religioso.

1.10 Das musicas

As musicas nas congadas sao manifestacbes de origem afro-brasileira
que chegaram até o distrito de Guaicui. As suas caracteristicas estao
intrinsicamente ligadas a celebragao religiosa junto a festa do Divino Espirito Santo,
que através do ritual cantam seus louvores que com ajuda da comunidade e dos
devotos saudam a descida do Espirito Santo.

Assim, as musicas dao uma poténcia significativa para o ritual congadeiro,
pois os canticos tém um papel fundamental na animacédo do rito é através dos
instrumentos e da voz que o corpo consegue criar seu gingado dangando ao som
gue sao cantados em honra, e gloria ao santo padroeiro daquela comunidade.

De acordo com Lucas (2002):

Todas as etapas dos rituais sdo permeadas pela musica. Como em
rituais religiosos africanos, musica e dangas sao essenciais a
conducado dos rituais, indispensaveis a experiéncia religiosa. Todos
os momentos sao, pois, preenchidos pelas vozes e pelos
instrumentos, segundo a ordem propria das constru¢gées musicais do
congado (LUCAS, 2002, p. 51).

Essa tradicdo oral parte de um grupo de fiéis que se reune com objetivo
de selecionar os canticos para a realizagao do rito, este processo de selecédo da-se a
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partir das escolhas das musicas, pois as mesmas nao podem fugir da liturgia diaria.
S&o0 musicas oracionais bem cantadas com letras apropriadas para 0 momento
festivo. Nao pode faltar durante as celebragbes a ladainha e o cheiro agradavel de
incenso e mirra que € distribuido por toda igreja dentro de um recipiente ao qual se
da o nome de turibulo, conduzido pelo coroinha. O convite ao rito € extensivo aos
paroquianos do sagrado Coragao de Jesus, vizinha cidade de Pirapora - MG. Os
cantos ficam sobre a responsabilidade do coral mirim e o coral adulto pertencentes
ao distrito e outras comunidades que fazem parte desta pardquia. Durante os trés
dias festivos, cada dia um grupo de coral ou ministério de musica é convidado a
cantar e encantar as missas com suas vozes que dao toda alegria e harmonia ao

ritual religioso.

|

Figura 17 - Coral adulto Bom Jesus de Matozinho cantando na festa do Divino Espirito
Santo, 2019 Foto: Reyvison Santana.

Este processo cultural de escolha dos canticos para a festa vem seguindo
uma tradicao de anos em Guaicui, onde reunem-se na igreja do distrito os membros
representante da festa, porque fazem parte da organizagéo deste evento. Entéo, faz-
se as divisdes das tarefas e a pessoa responsavel pelas musicas que alegram as
celebragcdes reune-se com seu grupo e escolhem os canticos a serem cantados
durante todo o ritual, lembrando que é seguido e respeitado a liturgia diaria mesmo

gue seja uma missa festiva.
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Esta relacdo entre as musicas, os cantos e a danca da folia do Divino dao
todo um brilho, uma performance do terno de catopés, pois possui expressao oral da
linguistica que é cantada com a alma.

A musica possuivalores culturais e religiosos de expressao socioculturais

que, de acordo com Queiroz (2005):

Os significados que inserem a pratica musical numa determinada
cultura, caracterizando a musica e sendo caracterizado por ela,
desempenham um papel significativo na constru¢cdo da performance,
sendo uma importante referéncia para a (re)definicho da musica
como um sistema cultural. Assim, sons, formas, valores e
significados se unem na configuracdo das caracteristicas
fundamentais que dao vida e forma a performance musical
(QUEIROZ, 2005, p. 90).

A partir desses aspectos musicais entende-se que a musica tem um papel
importante na execugdo do ritual congadeiro, pois durante esse processo
performativo € que estes elementos pertencentes as praticas musicais desenrola-se
dando toda animacéao a festa. A musica alegra, equilibra e da vida ao rito, essas sao
umas das caracteristicas identitarias da festa do Divino Espirito Santo.

Durante o processo de pesquisa realizado ao lado de moradores do
distrito de Guaicui, pode-se notar aspectos ligados a expressao musical muito forte
dentre os moradores, de acordo com os mesmo, a musica &€ a maneira mais facil de
cantar louvando ao Espirito Santo. Cantar é ter prazer e a musica € a maneira mais

facil de si aproximar do santo Espirito enviado por Deus.

CANTICO PARA A SAUDAGAO AO DIVINO ESPIRITO SANTO:

Salve o Divino Espirito Santo oia

Salve o Divino Espirito Santo oia

O Divino Espirito Santo / Chegou aqui nesta morada
Veio guiando a bandeira / Na poeira da estrada
Veio trazer a sua bencao / Por nés muito esperada

Veio tirar a sua esmola / Pra igreja do queimado
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A voz que canta ao Divino vem do coragéo, cantar ao Espirito Santo é
cantar com a alma de filhos do santo Espirito. Este € o momento de manifestacéo e
demonstracdo de fé dos fiéis. Ao longo do ritual religioso as musicas sdo cantadas e
dancgadas animando a populagao e os visitantes que vem prestigiar esse movimento
historico/religioso que saudam os Santos devotos de uma determinada
manifestacao.

Corroborando com a ideia de africanizac&o religiosa, Ligiéro (2017), em

seu texto afirma que:

Entre essas performances destaco a presenga do cantar-dancar-
batucar, bem como a incidéncia do jogo dramatico no ritual, que
constréi, sem duvida, uma performance afro-brasileira sem, contudo,
que o elemento ético seja o preponderante. Desta forma, muitas
vezes, a maioria dos participantes ndo pertence ao mesmo grupo
étnico e o ritual ocorre de igual maneira, como se toda a comunidade
fosse composta exclusivamente pela mesma etnia (LIGIERO, 2017,
p. 04).

Esta expressdo de motrizes africanas também esta ligada a cultura
religiosa onde diretamente envolve a danga, a musica e a arte de um modo geral,
essa celebracédo realiza-se no distrito de Guaicui, por meio de uma teatralidade
sinfébnica onde os fiéis cantam, dangam e esperam a vinda do Espirito Santo, que
trara vida e saude a toda a comunidade crista.

Nesta tradicdo oral o canto é puxado pelo grupo de coral Senhor Bom
Jesus de Matozinhos, que € animado pelo publico que acompanha o grupo nos
refraos, reforgcando o canto e dando uma entoagao de maior gravidade. As letras das
musicas saudam o Divino Espirito Santo, que através da dela narra a chegada do
Novo Pentecostes que veio em forma de uma ave (pomba), trazer os sete dons do
Espirito Santo.

O corpo em agdo conjunta com a voz, canta e danga. Dessa forma,
compreende que o carater do ritual congadeiro é exaltar a partir da oratoria e do
corpo os processos praticos das performances do rito fundamentada na inter-relagcao

entre corpo-canto-memodria.

1.11 Dos ensaios
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Os ensaios acontecem dentro da igreja semanas antes do inicio da festa,
formam-se 06 (seis) pares, com 6 mogas de um lado, do outro lado 6 rapazes, o
grupo de folides conta com os tocadores que também fazem parte desse rito e com
as vozes que cantam e encantam sdo eles o coral adulto Senhor Bom Jesus de
Matozinhos. Os ensaios acontecem com a presenga dos capitdes: Dilza Lopes de
Oliveira e Danilo Eustaquio de Oliveira Corréa, que sao 0s responsaveis por ensaiar
0 grupo de congada, marcando os passos, ritmo e tempo da danga, além de
incentivar os dangantes a cantarem bem alto em uma sinfonia equilibrada.

Além disso, os ensaiostornam-se muito importantes; segundo a capita
Dilza, é necessario haver varios ensaios, pois a passagem de um ano para o outro
muitos folides esquecem alguns passos e mudam alguns integrantes. Infelizmente,
mudam de cidade para procurar empregos, outros saem e vao embora para estudar
ou tentar uma vida melhor |a fora. Entretanto, essas mudangas ocorrem por se tratar
de um distrito, ao qual a oferta de empregos e estudos € minima, por esse motivo o
grupo acaba perdendo muitos integrantes que se dissipam na vida a procura de

melhorias (Figura 17).

/ / // 2
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Figura 18 - Reunido administrativa com os membros participantes a festa/folia do Divino,
sobre os eventos religiosos para o préximo ano, respeitando as normas de seguranga em

prevencao ao novo corona virus, 2020. Foto: Danilo Oliveira.
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Diante desta realidade, a equipe esta sempre aberta a procura de novos
membros que queiram juntos com estes folides levantar a bandeira do Divino, por
isso é necessario um arduo tempo de determinagdo para estes novos integrantes.
Os ensaios sao importantes para que o grupo aprenda as letras das musicas e
sigam as orientagbes destes capitaes, que mostram como acompanhar os pontos do
congado puxados por eles. Enfim, o ensaios sao realizados no periodo da noite,
entre as 18:00 e 19:00 horas devido um numero considerado de folides que
trabalham no decorrer do dia. Os ensaios tem duragcdo de um hora por dia e sao
importantissimos, pois € durante eles que os mais novos vao tomando consciéncia
da relevancia da festa e aprendendo junto com os mais velhos sobre como manter
preservado e fortalecido essa tradicdo que é a festa do Divino Espirito Santo, a qual
a comunidade de Guaicui ganha uma grande poténcia com esse ritual religioso.

Durante os ensaios em varios momentos os capitdes param para orientar
os dangantes de como entoar a voz acompanhando os instrumento, aos passos
mais abertos ou fechados, essas s&o algumas orientagbes que sdo apreendidas
neste periodo antes da festa.

De acordo com a fala da capita Lopes, reitera que:

Os ensaio sao importantes, pois eles servem para observar e
analisar como os dangantes estdo se aproximando dos ritmos e das
coreografias que sdo muito bem preparadas. Através dos ensaios
conseguimos observar as possiveis falhas e corrigi-las a tempo,
esses sao os meétodos que usamos para evitar possiveis acidentes
durante o ritual congadeiro.

Ensaio é seguranca, ele serve para que cada um conhega seu corpo
na coreografia e esta preparacdo auxilia na eliminacdo de todo e
quaisquer nervosismos e/ou tensdo que venham tirar a atencao dos
folides durante a danga (LOPES, 2020).

Assim, diante desta experiéncia vivida pela capita'®, torna-se notério que
0S ensaios sa&o conceitos que sao priorizados, pois € a partir das experiéncias no rito
que os folides vao durantes os ensaios se conhecendo e aprendendo limitar suas
dificuldades na danga, do mesmo modo, quanto mais ensaios houver entre o grupo

menos riscos e falhas havera durante os rituais.

1.12 Do sorteio para os festeiros do ano seguinte

©Entrevista realizada pelo pesquisador Danilo Eustaquio de Oliveira Corréa, com a capita do terno de
congada Dilza Lopes de Oliveira, outubro de 2020.
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O sorteio para selegao dos festeiro devotos do Divino, acontece no distrito
de Guaicui, aproximadamente um ano antes do rito, no ultimo dia do ritual festivo
designado festa do Divino Espirito Santo, o sorteio é feito sobre a responsabilidade
de Elizabete Cordeiro Xavier, membro integrante da festa, ela relata que esse ritual
do sorteio sempre acontece na comunidade.

O processo do sorteio da-se sobre o consentimento dos socios, ou seja, a
responsavel vai de casa em casa e pergunta a todos os integrantes sécios do Divino
Espirito Santo, se eles querem fazer parte deste sorteio. A partir de entao é feito trés
bilhetes que ficam dentro de um recipiente de vidro junto com outros bilhetes em
branco, entdo, os nomes de festeiro, mordomo e procurador das joias ficam
misturados aos bilhetes que estdo em branco causando uma aflicdo aos
concorrentes, € em um outro recipiente sobre a mesa da celebragédo ficam o nome
de todos os soécios que aceitaram fazer parte desse sorteio para a escolha dos
festeiros do proximo ano.

O sorteio acontece dentro das dependéncias da prépria igreja sede da
maior parte dos acontecimentos do rito, Entdo, os sorteados sdo apresentados a
toda comunidade e saudados com aplausos calorosos. Antes da realizagdo deste
sorteio a organizadora faz um momento de muitas oragdes invocando ao Divino
muita luz para esses préximos festeiros.

Assim, o processo do sorteio da-se sobre a diregdo da organizadora, do
padre e dois coroinhas para auxiliar o momento de selecdo dos sécios. Este sorteio
é realizado em frente todos os moradores e visitantes da igreja para que fique claro
que nao ha escolhas feitas por membros da igreja, e, sim, um processo de sorteio
realizada transparentemente, portanto as praticas acontecem dentro da igreja
respeitando o espaco sagrado. Logo, apdés o sorteio, por conseguinte o padre
celebrante apresentam os novos festeiros do proximo ano para todos ali presente,
se em outro caso o sorteado nao estiver no local, nem na hora do sorteio algum
parente ou familiar pode subir até o altar para representa-lo.

Ao término o padre agradece os festeiros pela preparacado da festa, a
comunidade por participarem do ritual religioso e os visitantes por estarem juntos
mais um ano festivo louvando ao Espirito Santo, e na oportunidade, também

parabeniza os novos sorteados para o proximo ano. Em seguida, o padre da a
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bencao a toda comunidade presente e assim, encera-se a santa missa na presenga

do Divino Espirito Santo.

1.13Das barraquinhas de comidas tipicas

Durante o triduo'!, apos a celebragéo religiosa fortalecida pela fé, inicia-
se a parte social onde se reunem a comunidade, a vizinhanga, turistas para apreciar
e saborear das deliciosas comidas tipicas: feijao tropeiro, galinhada, arroz
temperado, pastel e o calddo de costela com mandioca. As barraquinhas séo de
responsabilidade dos festeiros, que além da venda das comidas também ficam por
conta de toda animacéao e diversao do rito com som e/ou bandas de cantores filhos
da terra, objetivando um lazer aos cristdos depois de um dia cheio de louvor e fé,
assim, todo o dinheiro arrecadado com a venda das comidas é repassado para
igreja que é destinado a paréquia Sagrado Coragao de Jesus que fica localizado na
cidade de Pirapora - MG.

Os festeiros trabalham em equipe para nao sobrecarregar nenhuma
familia, a comunidade como sempre unida ajuda com o que cada um pode, por
exemplo, uns ajudam com pacotes de arroz, de feijao, 6leo, frango, refrigerante, e
assim por diante, a paroquia solidariza-se e ajuda como pode. As barraquinhas sao
feitas pelos festeiros, seus familiares e amigos, que utilizam da técnica de fazer
barracas com madeiras, paus e palha, ou, entdo, optam em alugar barracas prontas.
A ornamentacao também fica por conta dessas pessoas que enfeitam e decoram as
barraquinhas tornando-as bem atrativas para quem as ver.

Este evento reunemuitas pessoas e grupos de diferentes aspectos
sociais, politicos e até religiosos, inclusive congadeiros de outros lugares, cidade e
estados que vem prestigiar e conhecer um pouco da cultura guaicuiense. Esta, é
uma festa tradicional de influéncia afro-brasileira e uma manifestacdo cultural, e
religiosa. Nela ndo se pode deixar de faltar as deliciosas comidas tipicas, que sao

tdo esperadas pelos dancantes e devotos do Divino, o qual esperam os eventos

1Tomamos a palavra triduo que de acordo com o dicionario vem do substantivo masculino, em latim
triduum, significa:

1. Periodo de trés dias sucessivos.

2. Exercicios religiosos que se prolongam ou repetem durante trés dias.

3. Festa eclesiastica que dura trés dias.

"Triduo", In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/tr%C3%ADduo. Acesso em: 14 abril de 2020.
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religiosos acontecerem para no final comerem umas delicias comidas tipicas e
dancarem aquele forrd arrasta-pé tdo esperado durante todo o ano, pois se acredita

que uma fé sem obras € morta.

1.14 Dos leildes

O leildo € um meio que a comunidade religiosa tem de conseguir fundos
para suprir as necessidades da igreja. A festa religiosa, além dos leildes também
possuem barraquinhas de comidas tipicas e muitas animagdes com showetc..

Os fieis doam as prendas (de acordo com as condigcbes da pessoa) e
estas séo leiloadas em barraquinhas ou em frente a prépria igreja. Os prémios e/ou
prendas doados pelos fiéis, na maioria das vezes, sao: frango assado com farofa,
leitdo vivo ou assado, novilha, biscoito de peta (famosa grade de biscoito), porgdes
de peixe, de carne de sol com mandioca, cacho de banana, uva, queijo, requeijao e

outras prendas mais (Figura 18).

Figura 19 - eiléo com barraquinhas de comidas tipicas em frente a igr;ja Bom Jesus de
Matozinhos, 2015. Foto: Almira Rodrigues.

A pessoa que doa coloca o valor inicial para iniciar a oferta, Os
interessados no produto vao disputando colocando valores a mais e assim vai a
disputa até chegar no ponto de um desistir de “brigar” pela prenda. E entéo, aquela

pessoa que deu o maior lance fica com o produto. Muitas vezes o arrematador torna



60

doar a prenda de volta para igreja, assim a mesma tera um aumento gradual em sua
fonte de renda.

Quem grita o leildo € sempre alguém da comunidade que faz parte de
movimento ou pastoral, que seja extrovertido para animar o publico com brincadeiras
e/ou outras formas que motivam as pessoas a participarem.

Quando o leiloeiro percebe que um dos interessados desiste, entdo ele
fala: dou-lhe uma, dou-lhe duas, dou-lhe trés e entrega ao vencedor que deu o maior
lance. E, escolhe outra prenda, assim leiloa todas as prendas. O pagamento é feito

assim que a pessoa arremata a prenda e a recebe.

1.15 Alvorada festiva

A alvorada festiva acontece no amanhecer do ultimo dia da festa
exatamente as 05:00 horas com badaladas e o repicar do sino, queima de fogos
simbolizando a chama do amor de Deus. Muitos fiéis despertam de seus sonos e
levantam para assistirem o show pirotécnico que forma no céu um claréo, as luzes
simbolizam a descida do Espirito Santo. O responsavel pelo ultimo dia do rito é o
festeiro e sua familia que empenham para concluir o triduo, ou seja, o ultimo dia de
festa com muita harmonia e alegria.

O festeiro organiza os fogos dando inicio a alvorada festiva com uma
duragdo de mais ou menos entre trés e cinco minutos de queima de fogos e que
volta a se repetir ao final da missa quando os fiéis saem em procissao pelas ruas da
comunidade de Guaicui.

Durante toda a procisséo o festeiro solta fogos, chuvas de lagrimas uma
coisa mais encantadora que a outra, além das musicas que sao acompanhadas
pelos sons dos instrumentos musicais que deixa ainda mais encantador a
caminhada. O mais bonito € o repicar do sino que comega no inicio da procissao e
s6 termina quando o povo de Deus retorna para Igreja.

A queima de fogos anuncia para os devotos do Divino o alvorecer do
ultimo dia do ritual no distrito de Guaicui, essa tradicdo € marcada na comunidade
que mantém viva e fortalecida esse ritual que gracas a fé e a determinacado dos
cristdo trabalham com muito amor e ardor o ano inteiro para a realizagao desse lindo

evento, com isso é conservada essa tradicao até os dias atuais.



61

A alvorada tem como significado anunciar a decida do Espirito Santo
sobre os apostolos, desta maneira, anuncia que a comunidade esta em festa. Este
momento de oragdo € para os catdlico o inicio da organizagdo para festa de
pentecoste, porque este € o momento de preparacao individual de cada cristdo para

a descida do Espirito Santo sobre a comunidade de Guaicui.

1.16 Oracéo do Espirito Santo

Vinde, 6 Espirito Santo, e enviei do Céu um raio de vossa luz.

Vinde, pai dos pobres, vinde, dispensador dos dons, vinde luz dos coragées.
Consolador por exceléncia, doce hdspede da alma, nosso doce refrigério.
No trabalho sois repouso; no ardor sois calma; no pranto sois consolo.

O luz beatissima, penetrai até o fundo do coragdo dos que Vos séo fiéis.
Sem vossa graca, nada ha no homem, nada que nao lhe seja nocivo.
Lavai o que é impuro, fecundai o que é estéril, ao que esta ferido, curai.
Dobrai o que é rigido, aquecei o que é frio, e o que extraviou, guiai.

Dai aos que Vos séo fiéis, e em V6s confiam, os sete dons sagrados.
Dai-lhes o mérito da virtude, a salvacao rgg termo da vida, a eterna felicidade.
Amém'~.

Durante os festejos, a comunidade igreja, canta junto com o coral a
ladainha do Divino Espirito Santo, enriquecendo assim o triduo que se inicia na
quinta-feira e se estende até o sabado. A Oracgao é para os fiéis uma maneira de
alimentar a alma através do Espirito Santo, durante o rito de Pentecostes que
acontece 50 dias depois da ressurreicao de Jesus.

O congado de Guaicui, sem duvida é um patriménio cultural de grande
reconhecimento historico por parte da populagdo ribeirinha, também compde o
calendario cultural de Minas Gerais. Esta manifestacao afro-brasileira é para os
guaicuienses simbolo de reconhecimento e valores sobre o ritual congadeiro que
busca discutir através desta pesquisa o conceito de performance artistica que utiliza
0 corpo como mecanismo de construgéo da tradicédo oral e religiosa.

O congado do Norte de Minas Gerais € um conjunto de memorias
culturais que se dividem em varios aspectos: geografico, cultural, religioso etc.. Este
cenario cultural e histérico dessa regidao corrobora para o reconhecimento do

calendario cultural nacional. Desta maneira, o congado e a congada fazem parte das

2Disponivel em: <https://catolicamente.com.br/oracao-do-espirito-
santo/?utm source=Grants&utm medium=Arautos Portugal>. Acesso em: 14/11/2020 &as 14:31
horas.
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atragdes culturais de Guaicui, assim, constroem sua trajetéria a partir da memoaria,
do ritual congadeiro que conecta através do rito uma relagdo entre o Sagrado e o
Divino. Entretanto, o catolicismo cultural € uma abertura que abarca as tradicdes
religiosa ligando-as a comunidade ribeirinha que juntos celebram e compartilham
deste momento festivo. Sendo assim, a festa correlaciona o ritual religioso cultura do
Divino as festas populares, porque o publico que, na maioria das vezes, faz
presenga nos eventos sociais também estdo diretamente ligados aos eventos
religiosos.

A festa do Divino Espirito Santo, continua a fazer parte do potencial
cultural neste distrito que diretamente uni o corpo/voz com o ritual congadeiro, essa
pratica faz com que o catopé se torne parte integrante da folia do Divino, pois de
acordo com o ritual esta performance do catopé na comunidade de Guiacui junto a
festa, traz mais harmonia e cores dando uma vivacidade mais alegre ao ritual
congadeiro. Desta maneira permite ao pesquisador analisar esses processos do
corpo na danga: religiosidade e rito congadeiro na comunidade de Guaicui — MG.

Através destes registros do passado que o ritual mantém viva esta
tradicdo, que narra a importancia da memodria a partir do rito, essa experiéncia
auxilia na construcao identitaria do distrito. As memdrias que foram deixadas pelos
antigos junto ao ritual que simbolicamente apresenta através da festa a memodria
somatica o qual é reativada ao lado da experiéncia durante o periodo festivo,
portanto pensar na festa do Divino é reviver um passado que € mantido vivo proximo
ao rito que celebram os costumes e as tradicbes que foram deixadas dos
antepassados e por questdes ética e cultural ser seguida pelas novas geracgdes,
permanecendo, assim, uma cultura presente em uma sociedade que acima do

racismo e do preconceito mantem-se viva.
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CAPITULO I
A FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO:danca, fé e devocdo, uma expressao

religiosa/cultural viva de um povo.

2.1 Aspectos do ritual congadeiro, na pratica cultural folia do Divino

Uma das festas mais tradicionais do Distrito Guaicui é a Festa do Divino
Espirito Santo,queacontecetodos os anos,entre os meses de maio a junho, apos o
ultimo dia de Pentecostes. Semelhantemente,adang¢a acontece com a participacao
dos moradores de Guaicuie com a participagdo de comunidades circunvizinhas.
Desse modo, realiza-se durantetrés dias de festa com muito louvor e agradecimento
ao Divino Espirito Santo. E,cada dia ha um responsavel pelo evento: a festividade
comecganaquinta-feira,com a Santa Missa, o coral mirim cantando os louvores, o
levantamento do mastro,a tradicional Folia do Divino, queima de fogos de artificio,
encerrandocom barraquinhas de comidas tipicas,leildes, rifas e bingos (VIEIRA
NETO, 2014).

Segundo a tradigdo, na festa, oresponsavel pelo dia é o mordomo, no
segundo dia do triduo, tem a participagdo do ministério de musica de uma
comunidade vizinha convidada para participar da Santa Missa e os festejos que dao
sequéncias ao dia anterior, com o intuito do responsavel pelo dia, o procurador das
joias. No terceiro e ultimo dia da festa,tem a participagdo do coral Bom Jesus de
Matozinhos, na celebragcdo da Santa Missa. Em seguida, ha a procissdo com a
imagem do Divino Espirito Santo,acompanhada pelo celebrante,o padre, os festeiros
que levam o andor, os folides, tocadores e cantadeiras, além detodos os fiéis
presentes.

De tal modo, o percurso da procissdo acontecenas ruas que estdao no
adro ou préximas algreja, sede de todos os eventos catdlicos. Posteriormente,
realiza-se o sorteio dos festeiros para o préximo ano que é realizado dentro da
prépria Igrejacom a presencga de todos,e,com as forgas do Divino Espirito Santo. Ao
final desse processo de selecdo os futuros festeiros se reunem e organizam
preparando para as festividades do préximo ano. Dessa forma, oresponsavel pelo
ultimo dia dotriduo o festeiro, esse é-se 0 nomeque se da a maior figura da festa,

porque,nopassado,era chamado de imperador, na atualidade,chama-se de festeiro
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do Divino Espirito Santo,e,apdés os sorteios,as festividades continuam com
barraquinhas, comidas tipicas e musica ao vivo.

A procissao acontece nas ruas proximas a igreja catolica, sede de todo o
evento. A bandeira do Divino vai na frente guiando os fiéis que vem logo atras

cantando, rezando e louvando ao Espirito Santo de Deus (Figura 19).

-

Figura 20 — Folia do Divino Espirito Santo, no ano de 2016. Foto: Almira Rodrigues

A festa tradicional da comunidade de Guaicui, distrito de Varzea da Palma
€ acompanhada com barraquinhas e leildbes doados pelos festeiros e devotos da
comunidade. O distritoGuaicui todos os anos entre os meses de maio ou junho
acontece a tradicional festa do Divino, com apoio dos festeiros e de toda
comunidade de Guaicui que se juntam para realizagdo deste evento tdo importante
para o distrito.

Os Catopés de Guaicui, durantetodos os dias de festa, sdo responsaveis
por dangar em louvor e honra ao Divino, além dealegrar todo o publico presente,com
suas dancgas e cantosque transmitem para todos a alegria de um dia repleto de luz e
gléria. Ademais, exibe-se o famoso sapateado,que é o gingado pelo préprio grupo
dos folibes ao final da apresentagao, que leva o publico aspalmas e a oportunidade
de reviver essa manifestacao,que surge no inicio do século XX. De acordo os
moradores mais velhos desse distrito. Assim, essa manifestacdo popular estende-se

aos dias de hoje, queacreditam e perseveram no Senhor, a fimde que lhes
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concedam jubilos de vida e esperanga,para que, no ano seguinte, estar-se-do
presentes cantando e louvando a Deus.

O ANDOR é decorado/ornamentado pelos auxiliares que representam a

igreja e durante a missa € abengoado pelo padre celebrante antes da procissao
(Figura 20).

|

Figura 21 — Andor com os Dons do Espirito Santo. Foto: Almira Rodrigues em 2016

O andor vem com a figura de um pombo que € um simbolo representando
o Divino Espirito Santo com seus 07 (sete) dons, sendo-os: Temor a Deus, Piedade,
Ciéncia, Fortaleza, Conselho, Inteligéncia e Sabedoria.

Esta, em si, constitui-se de uma dang¢a majestosa, porque os padres e 0s
coroinhas entram no clima do sapatear. De imediato, a fungdo desse catopés é
buscar,de maneira ludica e dangante paravalorizar a identidade cultural dos
moradores de Guaicui,quecom determinacdo mantém a forca de vontade e
perseveranga de festejar a cada anoesse evento em solenidade ao SenhorBom
Jesus de Matozinhos. Por essa razdo, em virtude dos festejos realizados no
distrito,muitos fiéis vem de longe fazeragradecimentos ao Pai pelas Gracgas

recebidas durante o ano transcorrido.
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A Folia do Divino é originaria de Portugal, onde se danga em ritmo
acelerado, com o acompanhamento de cantos, pandeiro e adufe. No Brasil,
especificamente, em Guaicui, o grupo de homens e mulheres cantam e dangam, ao
som dos instrumentos de corda e percussdo, além de utilizar simbolos de sua

devocéo (Figura 21).

3 3 B 1
B | .1) .

Figura 22 - Igreja Bom Jesus de Matozinhos, Grupode folides, tocadores e
Cantadeiras do Divino Espirito Santo em 2018. Foto: Almira Rodrigues

A Folia contempla o sagrado e o profano, implorando a protecéao divina. O
cortejo da procissao é formado pelo Padre, folides, festeiros, mordomos, procurador
das joias, além de todo os cristdo que acompanham todo cortejo.

Desse modo, percebe-se que a religiosidade torna-se parte significativa
para a populacado catélica, em Guaicui, porque essa contemplagdo de fé surgiu
desde o final do século XVII e inicio do século XVIIl,com a construgdo das Ruinas de
Pedras de Guaicui.

De acordo com Gomes e Pereira (1988):

A religidao surge no momento da festa como a forca que chega ao
homem humilde sem reduzi-lo a um mero repetidor de férmulas e
oracles. A festa reinstaura o espago mistico onde a fé se apresenta
em sua acepg¢ao mais profunda, integrando o homem com o seu
semelhante e com Deus (GOMES; PEREIRA, 1988, p. 100).

Por essa razao, a festa constitui-se,para os cristdos,uma maneira de ficar

mais proximo daquilo que,muitasvezes,os distancia de Deus. Essaexperiéncia com a
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danca da Folia do Divino oportuniza viver e partilhar dessa memoria
coletiva,queauxiliana sobrevivéncia dos ritos e saberes,em virtude da celebracao da
festa e doculto em sua homenagem. Sendo assim, o congado e as festas de
congadeiros é transmitidode geragdo parageragdo, como formasde expressido e

devocgéao religiosas as familiashabitantes daquela regidao de Guaicui.

2.2A Religiosidade na Festa e na danca da Folia Do Divino

Acredita-se que as manifestagdes tradicionais congadeiras estao,
intimamente, ligadas aos movimentos negros da religido catolica e seus rituais, no
Brasil. Nesse sentido,Martins (1995) elucida que: “A cultura negra desenha-se, no
Brasil e os Estados Unidos, por meio de uma persistente teatralidade, dramatizando,
em variadas formas e atividades, a experiéncia do negro nas Américas” (MARTINS,
1995, p. 51). Desse modo, pode-se examinar que os dizeres
dessaafirmagaocorrobora para a importédncia da participacdo do negro nas
festividades culturais religiosas, que,segundo Martins (1997), envolvemelementos da
cultura negra, entrelagados com elementos da cultura branca e indigenas, que sao
representadas africanamente em rituais de santos catdlicos.

Da mesma forma, ha a participacdo do negro no territério brasileiro por
contribuir para o reconhecimento dos festejos religiosos. De maneira idéntica,
sdoesses os iniciadores da valorizagcdo do movimento congadeiro,que,em Minas
Gerais,destaca-se por ser composto por sete grupos de diferentes manifestacoes.
Mas,todos fazem parte do congado do estado mineiro. Assim, de conformidade lista-
se: Congo, Mogambique, Marujada, Catopés, Cabloquinhos, Vildo e Cavalhada
(RAMOS, 2011). Desse modo, todos esses movimentos culturais e religiosos
contribuiram para o reconhecimento historico do territério Mineiro.

Neste contexto reitera Brasileiro (2019) que:

Essas identidades congadeiras e afro-brasileiras de descendéncia
africana perpassa pelo campo do sagrado, da religiosidade e remete
a memoria e presenga quilombola nos rituais e vivéncias. E portanto,
de uma outra concepgao histdrica africana, de uma epistemologia
negada pela cultura ocidental. E a légica dos terreiros de
Candomblés, onde se tem essa percepgédo de africanidade mais
presente e por isso, Congado, Quilombo e o sagrado estdao em
didlogos permanentes, nem sempre visiveis, evidenciados, porém, o
tempo todo vivos (BRASILEIRO, 2019 p. 38).
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Diante disso, percebe-se que a congada constitui-se nao s6 nos terreiros
de candomblé, mas em movimento de representagéo religiosa e a sua importancia
nao esta apenas em religiosidade, mas no fazer artistico, no rito ou em sua
representacdo. Portanto, o sujeito exposto nessas experiéncia faz existir um
individuo em constante modificagdo sociocultural. Dessa maneira, os festejos
religiosos tornam-se uma forma de unificar a partir da festa a permanéncia racial no
ritual congadeiro na comunidade de Guaicui.

Sob 0 mesmo ponto de vista, é-se preciso antes de tudo compreender o
valor que a comunidade tem em relagdo com o rito/festa, ao Espirito Santo,
restabelecer e abarcar em si de que maneira essas pessoas/fiéis, decodificam seus
comportamentos religiosos no ritual. Entretanto, o que mais chama a atencgéo € a
participacdo efetiva das criancas e adolescentes que juntos a igreja cantam,

dangam, e glorificam ao Divino Espirito Santo ao cantar:

Salve o divino espirito santo oia (bis)

O Divino Espirito Santo/chegou aqui nessa morada

Veio guiando a bandeira/na poeira da estrada

Veio trazer a sua bencéo/por nds muito esperada

Veio tirar a sua esmola/pra igreja do queimado [...], (REIS, 2020, s.
n.).

A construgdo do corpo, na danga, expressam as interconexdes da
transformacao performatica do /locus na propria cena, como modificador da
identidade dentro de um processo demorado ou acelerado, decodificado ou
atualizado por meio da memoria, seja ela: afetiva, coletiva ou até mesmo individual,
sO se é possivel experimenta-la a partir de vivéncias culturais, movimentos e
festejos. Nessa analogia, que o corpo faz-se festa, alegria por meio da construgcao e
dessas praticas culturais que fazem com que a tradicdo possa ganhar um conceito
significativo nos status culturais da cultura nacional.

De acordo com Costa (2018), ha um corpo para si refletir sobre os
atravessamentos e abordagens da danca sob uma égide de analisar as variadas
maneira em que se conhecga a histéria que se desenvolve a partir dos processos
experimentais do corpo, ao argumentar que: “O corpo que é festa, festeja, narra
saberes, torna-se visivel na instabilidade entre o sagrado e o profano, entre luzes e

trevas, entre certo e errado e tantas outras dicotomias” (COSTA, 2018, p. 117).
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Ocasionalmente, este corpo que festeja é a arte tragando através da danca, do
divertimento ou da crenca, eventualmente, essa festa era a diversidade cultural, o
marco, o0 acontecimento ritualistico das praticas tradicionais e histéricas, que
perpassam aos moldes pedagogicos do corpo que, ora cantam e dangam, ora de um
corpo que encantam a plateia.

Neste interim, a Folia do Divino Espirito Santo, do distrito Guaicui,
fortalece as manifestagdes culturais que perpassam por algumas dificuldades dentro
da comunidade, simultaneamente, a falta de incentivo politico afeta intensamente a
propagacao da festa, mas a resisténcia em manter viva e preservar a celebragao
que se torna marco na cultura popular norte mineira foi forte por parte da
comunidade que luta unida, para em coletividade garantira sobrevivéncia cultural da
memoria coletiva do lugar.

A principio, mais ou menos nos 4 ultimos anos as dificuldades estdo em
emergir, devido a falta de apoio politico municipal que quase nunca estao dispostos
a ajudar neste resgate patrimonial o que acaba dificultando a permanéncia do rito
vivo ha comunidade que buscam no corpo a expressao de cantar e dancar aos sons
dos instrumentos que trazem a melodia e vao guiando o corpo pelas musicas
cantada pelo coro, pelo rito, ao mesmo tempo vai-se encantar e transfigurar através
das letras que ddo uma nova vida aos dangantes por meio do ritmo, som e cantoria,
a medida que as musicas sao cantadas e tocadas como se aquele corpo suado,
cansado ou cheio de tabus, ao dancar lanca-se nas dificuldades: fisicas e mentais,
porque sao conduzidas, de acordo com o ritmo e a melodia. Nesse hiato, tem-se que
aprender a olhar para o seu proprio corpo e acreditar na poténcia que ele possui,
indiferente de qualquer impossibilidade o locus move-se, de acordo com o sistema
sensorial e nesse momento tem-se que reaprender a despertar esse corpo em que
se encontra desativado pelo modo de viver, pela labuta diaria, pela imposi¢cao da
igreja/sociedade, por esse viés, aprende-se que nao ha propriedade privada do
corpo e esse movimento precisa estar sempre atuante por todos em suas diferentes

manifestagdes. De maneira idéntica Foucault (2013) afirma que um:

Corpo incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e
fechado: corpo utdpico. Corpo absolutamente visivel, em um sentido:
sei muito bem o que é ser olhado por alguém da cabeca aos pés, sei
0 que é ser espiado por tras, vigiado por cima do ombro, surpreso
quando percebo isso, sei 0 que é estar nu; no entanto, este mesmo
corpo que € tao visivel, é afastado, captado por uma espécie de
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invisibilidade da qual jamais posso desvencilha-lo, (FOUCAULT,
2013, p. 10).

Além disso, ha um corpo que canta e danca que fazem mesuras e nao
fica longe da vista humana sem apresentagdes, pois esse corpo seja modelo,
espelho de entendimento, compreensao para a comunidade que habita esse distrito,
porque a arte transforma a dor em danga, a raiva em melodia e as lagrimas em um

canto.

2.3 As performances do corpo como mecanismo de comunicagao.

Entender o corpo como lugar do sensivel, que narra histérias, fatos e
acontecimentos dentro da sociedade torna-se uma caracteristica de manifestacédo de
um mecanismo proprio dessa comunidade, ao ser criado para relacionar ou trabalhar
O corpo, por essa razao, ultrapassa o instrumento para galgar uma sapiéncia do
lugar do saber, que, segundo Mauss (1974, p.166), “0 corpo” insere-se ao vinculo de
intencdes e identidades, que atende aos desejos de dominagdo e de resisténcia
para garantir a sobrevivéncia, de modo continuo, a identidade local.

De maneira geral, o corpo € a forma de se comunicar com o espaco € nao
apenas um instrumento fisico. E-se nessa sabedoria do corpo que se entende como
lugar da experimentacdo ao se fortalecer com sapiéncia ao corpo que se torna
experiéncia, enquanto, a danga em si, por si s6, manifesta através do préprio corpo.

E-se nessamesma perspectiva que Larrosa (2014), afirma sobre a

experiéncia que:

O sujeito da experiéncia € um sujeito ‘ex-posto’. Do ponto de vista da
experiéncia, o importante ndo € nem a posicédo (nossa maneira de
pormos), nem a ‘oposi¢ao’ (nossa maneira de opormos), nem a
‘imposi¢ao’ (nossa maneira de impormos), nem a ‘proposi¢ao’ (nossa
maneira de propormos), mas a ‘ex-posi¢cao’, nossa maneira de ‘ex-
pormos’, com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco. E
incapaz de experiéncia aquele a quem nada Ihe passa, a quem nada
Ihe acontece, a quem nada |Ihe sucede, a quem nada o toca, nada
Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaga, a quem nada
ocorre, (LARROSA, 2014, p. 26).

Desse modo, esse corpo que se multiplica como um lugar do saber que

se torna um espaco da experiéncia, em que as coisas acontecem a partir dos
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experimentos coletivos ou individuais para obter o resultado da soma daquilo que o
corpo, na forma de experiéncia, expressa e transmite ao publico, pois, de acordo
com Larrosa (2014): “[...] a primeira coisa que é preciso fazer & dignificar a
experiéncia, reivindicar a experiéncia” (LARROSA, 2014, p. 40). Acredita-se que
dignificar a experiéncia € dar sentido ao corpo que sente, canta e danca a partir da
experiéncia vivida nas manifestagdes culturais populares.

As lembrangas sdo armazenadas na memoria, a medida em que sao
revividas em uma danga, ou musica, ou até mesmo uma imagem(fotografia), elas
ativam o modo lembrangas onde todas as memdrias que estdo guardadas a anos ou
até décadas sado desencadeada a partir do contato com o consciente. Este contato
visual e/ou participativo permite ao outro enxergar na cena aquele corpo que ao
mesmo tempo que danga, também celebra o catolicismo popular ou a cultura
popular € o mesmo corpo que contribui para a construcdo de uma identidade
religiosa/cultural a partir da relacdo entre pessoas diferentes em varios aspectos
sociais, culturais e religiosos.

Reiterando, Bosi (1979) ainda afirma que:

A memoria do individuo depende do seu relacionamento com a
familia, com a classe social, com a escola, com a Igreja, com a
profissdo; enfim, com os grupos do convivio e 0s grupos de
referéncias peculiares a esse individuo. [...] A menor alteragao do
ambiente atinge a qualidade intima da memodria, (BOSI, 1979. p. 17).

Assim, percebe que a memoria esta diretamente ligada as lembrangas
que sao desencadeadas a partir da vivéncia ou de experiéncias que remetem reviver
um passado que esta aos poucos sendo esquecido e/ou desativado, isso se deve a
pouca experiéncia em vivenciar um passado que € substituido pelo presente
momento que € causado por inumeras realizacdes que vao ocupando essas
lembrangas, ou seja, ndo quer dizer que a memoria € apagada nao, mas,
possivelmente, essa memoaria fica esquecida devido ao ndo uso dessas lembrangas
(Figura 23).
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Figura 23 - Folia do Divino Espirito santo, dan¢a saudando a Bandeira na
Comunidade de Guaicui-MG. Grupo de Folides - foto: Almira Rodrigues, 2015.
A festa do Divino Espirito Santo, na comunidade de Guaicui é uma festa

em honraria e muita fé, cujo ritual religioso € acompanhado por diversos catélicos da
regido entre outros visitantes e turistas que prestigiam esse evento religioso que
retinem muitos fiéis. O Divino Espirito Santo anuncia a chegada do Novo
Pentecostes. A comemoracdo faz-se com ornamentagdo das ruas, enfeites,
celebracao, sorteio, barraquinhas de comidas tépicas entre outros divertimentos. O
andor € sustentado nos ombros dos penitentes, muitas vezes s&o os préprios
festeiros, ou seus familiares que o levam, mostrando a toda comunidade a
passagem do Divino, trazendo suas béngaos ao povo.

As manifestagdes artistico-religiosas vindas dos antepassados desperta
uma curiosidade em pesquisar essas praticas culturais, ao analisar de que maneira
a tradicao com muito esforgo ultrapassa os tempos para chegar até a atualidade e
continua a si fortalecer no ambito cultural desse povo por meio da religiosidade, e,
das festividades religiosas. De tal modo, essa pluralidade cultural e essa oralidade
estdo presentes no festejo do congado do Distrito Guaicui, ao manter as memdérias
vivas naquele espago, o que corrobora para o seu reconhecimento cultural,
filosofico, politico, religioso e liga esses movimentos as representagdes artisticas
performaticas da cena.

Desse modo, ao trabalhar a cena como mecanismo de construgao da
historia local, abre-se um leque de oportunidades para as manifestagdes da cultura
popular a comunicagao oral e religiosa, que reune um relativo numero de pessoas
para essas festividades. A partir dessa pesquisa, pode-se perceber esse cruzamento
das culturas africanas e o ritual congadeiro de potencialidade por meio das festas

tradicionais, que possibilitam uma experimentagdo do corpo na cena, a partir da
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danca cultural da Folia do Divino, que acontece entre os meses de maio a junho de
cada ano com a tradicional festa do Divino Espirito Santo, na comunidade de
Guaicui.

Sobre o processo de memoria, Brasileiro (2019), por sua vez, reitera que:

A memodria é a possibilidade de se reconstituir o passado, de
recorda-lo sob a luz de novas leituras desencadeadas no presente.
Por isso, a memodria quando acessada termina por despertar naquele
que a vive, ndo somente uma recordagdo de concretude como
igualmente, de questionamentos. Se essa memodria encontra suporte
discursivo, ela se torna mais peculiar e as disputas que surgem por
meio dessas memorias, suscitam varias interpretacdes, entre as
quais, os testemunhos orais que contribuem para trazer a tona outras
versdes do passado (BRASILEIRO, 2019, p. 106).

Nesse contexto de recordar € que se pretende trabalhar as relagcbes da
memoria cultural na festa do Divino Espirito Santo através do corpo na danca, que
busca mostrar que essas praticas estdo presentes no corpo, desde a histéria do
surgimento da danga folclorica, na festa e no fazer artistico, pois foi por meio do
tempo que esses signos, passam a fazer parte do fortalecimento, do reconhecimento
cultural/tradicional da comunidade de Guaicui, distrito de Varzea da Palma.

Por essa razdo, essa festa tradicional torna-se significativa para os
guaicuienses, porque se constitui em um marco na histéria da cultura religiosa, uma
vez que, foi por meio da festividade que os cristdos fortalecem a fé na Igreja e a
crencga na religiao, e, acreditam que é a partir da alimentagao da fé que os dons do
Espirito Santo concedem a graga almejada.

A partir da analise realizada sobre o ritual congadeiro na comunidade de
Guaicui, pode-se observar que, através da vivéncia com o movimento artistico e
suas praticas culturais € que o distrito fica tomando conhecimento cultural daquilo
que realmente é importante para a formacao identitaria desses grupos de diferentes
aspectos: sociais culturais, religiosos e politicos. Por esse viés, € que a experiéncia
se torna um veiculo para a escrita deste trabalho, o qual, embora se realiza gragas a
dedicacao e a persisténcia em buscar valorizar as manifestacdes religiosas dessa
localidade, como: a Festa do Divino, por exemplo. Essa mesma, que, com o passar
do tempo, torna-se esquecida pela populagédo local, mas lembrada por algumas
pessoas, as quais, diretamente, tem um vinculo com a congada por desejos

religiosos e pessoais, ou por estar ligada a heranca cultural de familia. E, é nessa
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observagdo que sequencia esta pesquisa, pois se espera que este trabalho
contribua para o reconhecimento cultural e religioso desse distrito.
De acordo com a linha de pensamento sobre o congado e a congada de

Guaicui, cita-se Gomes e Pereira (1988):

Existe uma semelhanga entre os termos Congos, Congada e
Congado. A denominagao congo é mais usada no Norte e Nordeste,
designando a totalidade do auto; pode também designar uma guarda
ou terno como em Minas Gerais (GOMES; PEREIRA, 1988. p. 183).

O processo ritual da pratica performativa congadeira € um movimento de
cultura religiosa, pois essa expressdo de matriz africana esta intimamente ligada a
uma simbiose onde envolve a danga, o canto e a religiosidade. Esta manifestagao
acontece no distrito de Guaicui, entre os meses de maio ou junho. Esse processo da
pratica corporal na danga constitui signos e simbolos da cultura cristd conhecida na
regido por congado.

A fim de entender as varias manifestacdes culturais, no pais, a musica, se
destaca como simbolo de representatividade ao expressar os valores significativos
da cultura, assim, como as letras musicais trazem consigo sentimentos e
expressdes: dogmaticas ligadas a crengas, crendices, ou até mesmo de devogao
religiosa, como proposito de poder afastar a tristeza, e trazer alegria por meio
dessas cangdes que agregavam as manifestagdes tradicionais nos diversos grupos
religiosos. Desse modo, o congado é-se a expressao viva da historia que atravessa
campos significativos dos saberes da cultura mineira (QUEIROZ, 2005).

A expressao: O corpo na dancga: religiosidade e rito congadeiro na
comunidade de Guaicui - MG, remota a importancia do congado como memoaria viva
cultural do Estado de Minas Gerais, ao compreendé-lo qualitativamente as
expressdes significativas da danga folia do Divino, como, principal meio de
expressao religiosa no contexto formativo dos grupo de congadas que ligam
aspectos religiosos a cultura ritualistica da danca. Por consequéncia, os elementos
fundamentais que caracterizam a danca sao o0s elementos presentes na
performance do grupo que utiliza o corpo como mecanismo de comunicagao ao
somar-se com elementos fundamentais para manifestacéo ritual/religiosa (MORAES,
2014).
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O ritualcongadeiro destaca-se por ser uma manifestacdo da cultura
popular, em Minas Gerais, em virtude disso a sua representagdo encontra-se nas
letras das musicas e nas dangas que foram acompanhadas de muitas palmas,
badaladas de sinos, fogos de artifices, fé, crenca e devogéao, por exemplos. Uma vez
que, constitui-se em um festejo que refletem nas pessoas participantes o rito
harménico de: paz, amor e saude sem contar com as Gragas que sao alcangadas,
por consequéncia disso, os dias festivos fortalecem a identidade cultural em uma
perspectivas de trazer para o distrito Guaicui. Muitas alegrias com os dias festivos
que celebram a descida do Divino Espirito Santo, porque, essa festa abarca para os
guaicuienses uma (re)significacdo dos valores culturais e suas relagdes entre o
sagrado e o profano (MORAES, 2014).

Neste contexto cultural das manifesta¢des tradicionais de Guaicui, o ritual
congadeiro refletido da festa do Divino Espirito Santo, traduz a configuragao do
congado que € trazido pelos negros escravos no inicio da colonizagdo do Brasil.
Essa mistura das diferentes expressodes culturais chegam naquele periodo, a medida
gue se constroem fragmentos importantes para a atualidade, em que se pode tornar
essencial para o reconhecimento da cultura negra, no Brasil (BRASILEIRO, 2019).

Atualmente, no Brasil, especificadamente, em Minas Gerais, os rituais
congadeiros acontecem em varias regides no Estado. Em contraste com esses
festejos fazem parte da pluralidade cultural desenhada em diferentes grupos do
congado, como: Congo, Mogambique, Marujada, Catopés, Caboclinhos, Vildo e
Cavalhada. Essas Manifestagdes em si, por si s6, constituem as performances
existentes em suas particularidades que se dividem em grupos, logo, cada uma
dessas manifestagdes culturais evidenciam a importancia desses festejos para a
valorizacdo identitaria de cada uma das regiées mineiras.

Em primeiro lugar, em Guaicui, os elementos do congado estao,
comumente, ligados a Folia do Divino, performance cultural que se canta, toca e
danca. Em principio, esse nome chega junto a festa do Divino, porque ndo ha, na
regidao, antes desse momento registro do termo congada, essa homenclatura torna-
se substituida por: Festa do Divino Espirito Santo ou Folia do Divino (VIEIRA NETO,
2014).

De maneiraprincipal,a danca representa a conquista da finalizacdo dos
trabalhos que estdo a ser preparados durante todo o ano, logo apds esses

processos de preparagdo tem-se o envolvimento de todas as pessoas ligadas a
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festividade por meio dos festeiros e familia, mordomo e familia, procurador das joias
e familia, e, todo o corpo que representa a igreja. Sendo assim, ha uma preparagao
do figurino que fica na responsabilidade da mestra da Folia, LOPES, que organiza
0s ensaios da danga com o grupo, além de fazer parte do coral que canta em louvor
ao Divino Espirito Santo (RAMOS, 2011).

Além disso, as praticas culturais da performance, Folia do Divino, é a
responsavel fundamental pela danga durante os dias de festejo, pois alegra a igreja
e as ruas durante o percurso do festejo. Ndo obstante, a coreografia e as musicas
chamam a atencdo de todo o pessoal que estdo presente, por certo os envolvidos
diretos ou indiretamente, ficam encantados com os movimentos corporais € com as
musicas que se exibem como meio da apresentacao cultural. Por certo, cada festa
possui a sua propria especificidade e a Folia do Divino, dentro de suas
singularidades buscam juntos a igreja e a comunidade crista, ressignificar os
aspectos culturais e sociais do distrito a partir da festa em honra e gloria ao Divino
Espirito Santo (VIEIRA NETO, 2014).

Mediante ao exposto, Moraes (2014) acrescenta essa manifestacéo
dentro de duas majestosas dancas do distrito de Guaicui, danca de Sdo Gongalo e

Folia do Divino ao afirmar que:

A danca de Sao Gongalo recentemente premiada como sendo a
Unica danga ainda persistir na regido, a folia do Divino, a festa do
Divino Espirito Santo e o teatro, tudo isso faz parte do acervo cultural
do lugar. A nova geracao de professores e alunos vém lutando para
resgatar essas tradigdes como mostram as fotos seguintes. Durantes
as festas do Divino realizadas entre os meses de junho e julho, os
jovens orientados pelos professores e demais pessoas da
comunidade apresentam a Festa do Divino vem sendo resgatada por
alunos e professores nas festas, que vinha perdendo sua tradigédo
como a Cavalhada, hoje em poucos lugares e, do nosso
conhecimento, apenas em Brejo do Amparo distrito de Januaria
(MORAES, 2014, p. 91).

Desse modo, sem duvida essas festividades figuram como responsaveis
essenciais para a permanéncia da cultura local, bem como o sentimento de pertencga
entre o0 povo e sua comunidade que renasciam aos poucos, ao resgatar o patriménio
cultural de Guaicui. Nesse sentido, ao recorrer ao depoimento dado pelas
moradoras de Guaicui, Dilza Lopes de Oliveira e Diva Lopes de Oliveira, que tem

como profissdo o magistério percebe-se que as participantes desta pesquisa por
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meio do viés cultural local, narram a importancia de restaurar parte dessa

manifestacao artistica que se constitui no rito ao Divino, porque:

[...] a primeira folia do Divino foi dangada no ano de 1985, por
moradores daqui da comunidade ribeirinha. A festa ja existia e que
os pais Joaquim Lopes e Rosa Pereira Lopes, contavam que desde
que eles eram criancga a festa ja existia e era celebrada com trés dias
de muito louvor, tinham cavalhadas, cavalgadas levando a bandeira
por todo o distrito, procissbes, hasteamento da bandeira etc.
Contavam também que a folia veio surgir anos depois através do
prefeito Mario Francisco de Morais, que oportunizou incrementar a
danca com o intuito de fortalecer e enriquecer as festividades em
honra ao Divino Espirito Santo, (LOPES; OLIVEIRA, 2020, s. n.).

Entende-se que, essas caracteristicas estdo presentes no processo
evolutivo dessa comunidade desde o século passado, XX, até a atualidade, porque
continua seguir a linha continua de tradicao.

Durante o festejo canta-se ao Divino, o cantico: “os devotos do Divino vao
abrir sua morada pra bandeira do Divino ser bem vinda e ser louvada 6iaia” (VIEIRA
NETO, 2014, [s.p.]). Por certo, essas memorias lembram-se e ficam no participante
como um registro daquele momento vivido, que em alguns momentos de dialogo ou
pensar pauta-se no pensamento, da mente humana.

Nesse sentido, sabe-se que: “A lembranca € a sobrevivéncia do passado”
(BOSI, 1979. p. 15). Indubitavelmente,essas lembrancgas fortaleciam a memaria ao
fazer perpetuar a tradicdo que ora se encontra perdida ou esquecida, no tempo, por
meio de uma persistente ignorancia que se tem, mas ao pensar em tempo pretérito
percebe-se que o0 passado insere-se na continuidade do presente por meio de atos,
atitudes religiosas ou pagas.

Além disso, ao reviver o passado resgatam-se os valores memoraveis que

estao sempre presente naqueles povos, habitantes, porque:

Uma lembranca é diamante bruto que precisa ser lapidado pelo
espirito. Sem o trabalho da reflexdo e da localizagédo, seria uma
imagem fugidia. O sentimento também precisa acompanha-la para
que ela nao seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma
reaparicao (BOSI, 1979. p. 39).

Por outro lado, as lembrangas quando cultivadas a partir das experiéncias
fortalecidas com o ritual congadeiro, ao ser construida por meio da memdria fica na

consciéncia tudo que é aprendido e experienciado, ndo so recordar, vivenciar, mas
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lembrar de um passado que s6 é acessado mediante as lembrancas que ficam
guardadas em sua memoria e embora passadas sao ativadas/atualizadas no
momento presente em que histérias sdo contadas. Desse modo, passa-se a
recordar fatos e histérias que se vive em um determinado periodo de tempo, da
mesma forma, os acontecimentos estdo ligados: a danga, a musica, ao modo de
fazer, falar e/ou até mesmo em ouvir/assistir uma histéria. De acordo com essas
lembrancgas, tem-se aquelas que ficam guardadas no consciente, porque ao se falar
0s pensamentos criam recordacoes e expectativas para reviverem essas memaorias
afetivas em um outro momento futuro (LEAL, 2011).

A bandeira do Divino Espirito Santo guiam os folides e toda comunidade
presente neste festejo. Dessa maneira, a bandeira tem como fungéo religiosa guiar a
comunidade em seu cortejo pelas ruas do distrito até a praga Ferndo Dias Paes

Leme, onde acontece o seu hasteamento (Figura 23).

Figura 24 - A bandeira do Divino Espirito Santo sendo buscada na casa do mordomo: Flavio
Rodrigues Soares, 2014. Foto: Almira Rodrigues.



79

A bandeira do Divino Espirito Santo, representa a iconografia cultural do
distrito de Guaicui, onde acarreta uma poténcia religiosa muito grande com sua
chegada despertando nos fiéis muita emog¢do. A bandeira carrega consigo varios
signos e simbolos que s6 um cristdo devoto consegue compreender seu valor
cultural e religioso, pois € por meio do estandarte que os fiéis acreditam que seus
pedidos sdo encaminhados a Deus, para que, assim, consigam atingir a graga
almejada por eles.

E, portanto, a partir da analise desse movimento congadeiro que o
processo de constru¢cdo do corpo em performance tem levantado algumas
inquietacdes sobre estes atravessamentos que o corpo passa enquanto dimensao,
ou seja, 0 corpo enquanto registro da memaoria desencadeando em quem assiste as
lembrangas que surgem a partir da danga “manifestada por gestos simbdlicos” que,
segundo Sanchez (2010), esses gestos tem uma importancia na danga-teatro, que
sao movimentos multiplos que o proprio corpo vai seguindo no ritmo da melodia
criando assim uma “simbiose” (SANCHEZ, 2010, p. 26-27), a partir dessa leitura
entende-se que essas dinamicas sobre o corpo danga e a danga-teatro estdo ligadas
as dinamicas do corpo que é organizada junto as manifestagdes que acontecem no
distrito Guaicui, e que tem contribuido para as praticas culturais e o ritual congadeiro
que dialogam com a festa do Divino Espirito Santo junto ao movimento religioso.

Ao se propor desenvolver esta pesquisa sobre o ritual congadeiro de
Guaicui, pode-se vivenciar a singularidade da danga junto a fé e a religiosidade viva,
presente em um povo onde os aspectos ligados ao congado é fortalecido gracas a
devocgao. A religiosidade abre um espaco para que os cristdos e a comunidade de
um modo bem geral vivencie e participe destas festividades que dao todo o valor
cultural ao movimento, dentro de um espago que seja ele tanto privado como
publico, o importante é ser participante ativo dessas manifestagdes, onde as praticas
performativas é o principal processo de construcao do rito.

Espera-se que o proximo capitulo desta pesquisa traga informag¢des mais
detalhadas sobre esses elementos e simbolos que caracterizam o congado de
Guaicui, junto a identidade cultural que vem atravessando tempos dificeis, mas que
gracas a determinacdo e a persisténcia continua viva essa historia. O
reconhecimento histérico e religioso por parte de toda a comunidade tem
impulsionado a continuidade deste rito por meio da experiéncia performativa dentro

do ritual congadeiro, esses simbolos remetem a permanéncia do rito sobre os
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elementos que atravessam o corpo em processo de performance. Suas praticas
sociais ganham espaco dentro da oralidade e da narrativa religiosa que através da
danga mantém a memoria do distrito viva, que junto a festa do Divino Espirito Santo,

celebram este ritual congadeiro.
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CAPITULO Il
ELEMENTOS, SIMBOLOS E SIGNIFICADOS NA IDENTIDADE CONGADEIRA
QUE ATRAVESSAM GERACOES

Este texto sobre os aspectos congadeiro procura narrar de maneira
direcionada o ritual religioso constituinte do distrito de Guaicui. Nessa mesma
propositura serdo trabalhadas os elementos que compde as dimensdes culturais,
artisticas e sociais que trazem para discursao o corpo do congadeiro na cena,
enquanto dimensao performativa. O que este trabalho traz em suas entre linhas é
uma manifestacao cultural viva de um povo barranqueiro, ribeirinho que constréi sua
histéria as margens de dois rios que sao lindo e bom para pescar, os imponentes
rios: Das Velhas e o S&o Francisco, duas fontes naturais que abastecem cidades,
lugares e fazendas, séo lindos em sua esséncia e Guaicui, € agraciado por ser
banhado por esses majestosos rios.

O rito, os aspectos congadeiros e a danga reacendem na comunidade um
olhar para esse processo de transmissao oral ou performatica, pois € a experiéncia a
corresponsavel pela propagacdo dessa vivéncia, aquela pessoa que n&o vive o
processo cultural, que nao experimenta de maneira significativa os aspectos da
cosmovisdo, ndo €& capaz de desencadear de maneira bem individual a sua
bagagem que aos poucos € preenchida a partir da experiéncia que se tem
diariamente, seja em eventos culturais ou sociais, por exemplo: festa de Reis, das
Pastorinhas, de Sao Gongalo, vaquejadas, rodeios, bingos, grémios e festas
populares tradicionais, esses eventos possibilitam que as pessoas enriquegam suas
culturas a partir de processos experimentais.

Para Bauman (1992) as culturas populares prendem-se ao fazer

artistico,pois é:

Parte do processo de transmissao entre geragdes € aquilo que
chamamos de educacao, que se refere ao ato deliberado de ensinar
os mais jovens. Nas culturas letradas, o processo € bastante formal e
normalmente acontece em organizagbes especificas: escolas,
faculdades e universidades. Nas culturas orais, o aprendizado é
inevitavelmente um processo mais contextualizado, que ocorre ‘no
proprio fazer’, e ndo em uma instancia especifica (BAUMAN, 1992,
p.18).
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Frequentemente, a partir dessa educagao multicultural Bauman (1992),
relata a importancia do ensino através do processo oral, da diversidades, das raizes
culturais, da aprendizagem entre a escola e a cultura, e, de todos os fatores
adicionais por meio da contextualizagdo, que outrora ocorre junto ao proprio fazer, a
medida que torna a escola um ambiente multiculturalizado e beneficente de jungao
de todas as multiplas culturas como elemento educacional, pois, a educag¢ao formal
oportuniza em seus espacgos a disseminag¢ao de qualquer tipo de saber aos alunos
de diferentes grupos sociais, étnicos, culturais e religiosos, por exemplos.

Consequentemente, torna-se a escola um espago em que todos
aprendem e ensinam, a medida que respeitam as diferengas e ha praticas
pedagogicas eficientes ao (re)apreender por meio de suportes de conteudos que
suscitam nos alunos a compreensao de ser humano que perpassam o cientifico para
o cultural no processo-aprendizagem escolar (BATISTA, 2015).

Nesse meio tempo, entende-se que a experiéncia,segundo Larrosa
(2014),constitui-se em tudo que acontece dentro da existéncia humana, que
atravessa a matéria e toca a alma, no sentir, ao mesmo tempo faz com quetudo
aquilo que esta em sua volta ressignifica um fazer novo, para que se faca sentido ao
que estar avivenciar em um dado momento.

Por esse prisma, sabe-se que ha alguns resultados parciais ena vida, em
geral,impregna-se das experiéncias vivenciadas: boas ou ruins, mas significativas
para reconfigurar o presente e aprender a sobreviver em meio ao certo e ao errado
através do discernimento de escolha. A partir desse saber,percebe-se que a
assertiva delLarrosa (2014) sobre experiéncia mostra essa relagdo entre o
conhecimento e a vida,pois é a partir dela que 0 homem evolui e se constitui.

Quando se fala em experiéncia,a mente humana traz ao consciente os
momentos que sao partilhados aodecorrer do tempo. Emvirtude disso, ha
valorizagcdo da liberdade pelo tempo transcorrido em cada sujeito, porque essas
vivéncias oportunizam nas diferentes formas de expressao fazer com que a
pessoadentro da comunidadeque residia expressar a sua manifestacdo social,
cultural e religiosa.

Desse modo, entende-se que éa partir da experiéncia individual,ou em
grupo,que se lapida o conhecimento, ao manter viva essa identidade coletiva na
construcédo e na formagao dotradicional através dafesta do catolicismo popular em

suas dimensoes, neste caso, a religiosidade e festejos populares (Figura 24).
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Figura 25 - Certificado de participagdo do 1° encontro de Folias de Varzea da Palma, 2019.
Foto: Secretaria de Educacao de Varzea da Palma - MG.

Por essa razao, discute-se as ideias sobre o corpo na danga que retrata
sobre a importancia de um contato direto com o préprio corpo, ao conhecer cada
parte que é tocadae simultaneamente, sentir as variadas linguagens que esse corpo
produz através dos saberes que s&o transmitidosde uma geragdo para outra
peloritualcongadeiro.

Sendo assim, segundo Martins (2003),a0 elucidar sobre o ritual

congadeiro assevera que a performance constitui-se:

[...] de uma estrutura simbdlica e liturgica complexa, os ritos incluem
a participacdo de grupos instintos, denominados guardas, e a
instalagdo de um Império negro, no contexto do qual autos e dangas
dramaticas, coroagao de reis e rainhas, embaixadas, atos liturgicos,
cerimoniais e cénicos, criam uma performance mito poética que
reinterpreta as travessias dos negros da Africa as Américas
(MARTINS, 2003, p. 71-72).

Desse modo, compreender o ritual congadeirocomo parte integrante para
0 processo de manter viva as memorias do distrito Guaicui,faz com que se busca
uma experiéncia coletiva, pois motivam os moradores a uma socializagado, por meio
das vivéncias e a partir da interacdo com o meio, suas praticas e rituais. Nessa

dire¢ao, Martins (2003) afirma que:
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[..] o corpo, na performance ritual, € local de inscricdo de um
conhecimento que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia,
na superficie da pele, assim como nos ritmos e timbres da
vocalidade. O que no corpo e na voz se repete € uma episteme. Nas
performances da oralidade, o gesto ndo é apenas narrativo ou
descritivo, mas, fundamentalmente, performativo (MARTINS, 2003, p.
70).

Desse modo, a representacdo performatica em si, constitui uma pedra
fundamental na preservacdo da cultura, pois a partir dos saberes-fazeres que se
produzemformas para disseminar e divulgar as belezas culturais do distrito Guaicui,
que esta a ser deixado de lado por alguns moradores dessa comunidade.

Por essa raz&o, o conceito performanceengloba varias praticas teatrais,de
uma maneira heterogénea, e,muitasvezes,se separa por partes para trabalhar
determinadas manifestagdes artisticas. Diante da proposta sobre a tradicédo e o
resgate Pareyson (2001), quando fala sobre o conceito trazido a partir da tradigéo.
Ha, nesse saber, algumas caracteristicas do dinamismo em expor sua linha de

raciocinio,ao retratar as transformacgdes a partir da inovagao, porque:

O conceito de tradicdo é um testemunho vivo do fato de que as duas
fungdes, do inovar e do conservar, s6 pode ser exercida
conjuntamente ja que continuar sem inovar significa apenas copiar e
repetir, e inovar sem continuar significa fantasiar no vazio, sem
fundamento; e, além disso, exige criatividade e obediéncia ao mesmo
tempo, porque n&o pertencemos a uma tradigdo se ndo a temos em
nads, e ela ndo tem propriamente outra sede a nao ser aqueles atos
de adesdo que a reconhecem na sua eficaz realidade, e ndo é
possivel agregar-se uma tradicdo sem ja modifica-la apenas com
essa agregacao, nem inova-la sem ter sabido interpreta-la na sua
verdadeira natureza e torna-la operante na sua real atividade
(PAREYSON, 2001, p. 137),.

Esse dialogo entre o antigo e o novo abri um leque de oportunidade para
vivenciar as culturas diversas que sao transmitidas de geragao ageracado, a medida
que transportam os saberes produzidos pelos ancestrais até as comunidades para
apresentar emultiplicar os aderentes,assim,a memoria coletiva através do ritual
congadeiro da regido de Guaicui - MG mantem-se viva e festiva.

Segundo afirma Poulet (1992):
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Gragas a memoria, o tempo nao esta perdido, e se nao esta perdido,
também o espago ndo esta. Ao lado do tempo reencontrado esta o
espaco reencontrado ou para ser mais preciso, estd um espaco,
enfim reencontrado, um espago que se encontra e se descobre em
razao do movimento desencadeado pela lembranga (POULET, 1992,
p. 54-55).
Assim sendo, aoolhar o homem através do tempo, percebe-sesua
jornada, sua trajetoria e suas conquistas, pois 0 homem € movido através do tempoe
de suas realizagdes, porque procuram no futuro uma continuidade coletiva, de tal

modo, ele constrdi a sua propria histéria.

3.1 Origem e Surgimento da Festa

A festa do Divino é-se um rito que faz parte do catolicismo popular que
acontece depois da pascoa, no dia de Pentecostes, que se celebra a descida do
Espirito Santo sobre os apdstolos ao trazer o Consolador prometido, os dons. Esse
ritual religioso que faz parte do folclore brasileiro é passado de geragao a geracéo,
porque traz consigo uma cultura que se espalha por varias cidades do Brasil e se
fortalece a partir do culto religioso em honra ao Divino. Da mesma forma, essa
mistura religiosa e profana levam os fiéis a celebrar esse rito cantando e louvando o
Espirito Santo (QUEIROZ, 2005).

Analogicamente, essa tradicéo religiosa é considerada a festa do Divino e
teve a sua origem, em Portugal, no século XIV, na cidade de Alenquer, em que se
torna popular e espalha por outros continentes, como: o Africano, por exemplo. Por
essa razao, a tradicional festa portuguesa fica conhecida em varios paises em
diferentes continentes (SILVA, 2013).

A festa do Divino Espirito Santo percorre varios caminhos,
especificadamente, chega em muitas regides do Brasil e dissemina sua cultura ao
fazer com que cada regiao tenha a sua caracteristica propria, a medida que se
fortalece por meio das diversas dimensdes culturais que ha nos dias de hoje para
celebrar o rito que segue a tradicéo folclérica, ao manter viva a memoria daqueles
que com determinagao, coragem e fé trazem para essa regiao essa manifestagcao
cultural.

A figura seguinte mostra o percurso da festa do Divino Espirito Santo

desde Portugal a Minas Gerais e outros estados e regides.
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Figura 26 - Roteiro percorrido pela festa do Divino Espirito Santo
FONTE: (LEAL, 2017, p. 26).

A festa parte de Portugal e € passada, e disseminada em muitos outros
territérios que abrem espacos para que essa cultura faga parte de sua cultura raiz.

A realizacdo da festa pentecostal que torna a cidade de Alenquer, um
marco na cultural da historia congadeira com a festa do Divino Espirito Santo, trouxe
para o territério brasileiro um movimento religioso que se espalha por todo o espago
nacional. Assim a religiosidade (igreja catélica) abre espago para as festividades
populares, além das expressodes culturais que sdo aceitas e mantidas viva dentro
dos aspectos sociais e religiosos.

E por meio da histéria e memoria que a festa do Divino se fortalece em
Guaicui. Esta festa evidentemente apresenta caracteristicas fortes dos rituais
africanos que chegou até o Brasil e se disseminou no espacgo religioso, pois
acredita-se que a igreja tenha sido bergo para aceitagdo dessa nova cultura traga
pelos portugueses.

Este ritual festivo abarca na memodria dos devotos do Divino Espirito
Santo, conjuntos de vivencias e costumes que estdo enraizados dentro da cultura
oral e ndo verbal. Reconhecer sua histéria, suas tradicbes € dever de todo cidadao
que preza suas origens, pois a histéria de sua cultura eleva seu reconhecimento

filosoéfico, cultural e social.
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3.2 Manifestagao Congadeira: oralidade e performatividade religiosa

A celebragdo a festa/rito trazem uma grande influéncia para o distrito
Guaicui, tanto nos comércios, como no turismo, por ser rica em patriménios
materiais e imateriais 0 que chama a atencdo dos moradores, e turistas. Essas
praticas culturais transbordam de inumeros valores e significados sobre a
celebragao da festa do Divino.

Segundo Cascudo (1988) relata que:

A Festa do Divino € uma celebracdo religiosa estabelecida nas
primeiras décadas do século XIV pela Rainha D. Isabel (1271-1325),
casada com o Rei D. Diniz de Portugal (1261-1325) [sic]. O festejo
comegou com a construcao da Igreja do Espirito Santo em Alenquer.
A devogao ao Divino rapidamente se propagou e tornou-se um dos
mais intensos e populares eventos catdlicos da historia. A Festa do
Divino foi trazida para o Brasil no século XVI. O chamado ‘Império do
Divino’, encenacao tipica da celebracdo, era constituido de
palanques e coretos armados para o assento do aclamado Imperador
do Divino: seja ele crianga ou adulto, era alguém escolhido para
presidir a festa e que gozava de direitos majestaticos, podendo
inclusive libertar presos comuns em certas localidades portuguesas e
brasileiras. Para a organizagao da festividade havia a Folia do Divino,
um bando precatdrio que pedia e recolhia auxilios de toda espécie. A
Folia constituia-se de musicos e cantores, com a Bandeira do Divino
— ilustrada pela Pomba simbdlica —, recepcionada devocionalmente
por toda a parte. Essas Folias percorriam grandes regides, gastando
semanas ou meses inteiros. Foram festas de alta receptividade
coletiva tanto no Brasil como em Portugal. Atualmente estao
decadentes, relativamente as areas geograficas de sua existéncia
histérica, (CASCUDO, 1988, p. 294.)

Mediante ao exposto, pode-se discorrer acerca de uma pesquisa no
dicionario, de Cascudo (1988), que trata do folclore brasileiro, das travessias da
histéria do Divino Espirito Santo desde suas origens e espagos geograficos ao trazer
esse percurso histérico, e cronolégico aos dias atuais, por meio da narrativa
histérica/religiosa que exerce influéncia na comunidade do distrito Guaicui - MG.

A bandeira é um simbolo forte na festa, porque € através dela que os fiéis

reverenciam sua devogéao ao Divino (Figura 26).
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Figura 27 — Bandeira do Divino Espirito Santo, levada pelo
Mordomo em 2017. Foto: Almira Rodrigues.

Desse modo, a festa do Divino Espirito Santo, assim, como outras
manifestacdes religiosas possibilitam celebrar a descida dos dons de Deus para os
homens de boa Fé. De tal modo, essa crenga religiosa € fortalecida através da
danca da folia do Divino que traz consigo as belezas de cantar e dancar para o
Espirito Santo, que é representado por uma ave, a pomba, que enche os coracdes
dos fiéis de amor ao renascer o Cristo em espirito (VIEIRA NETO, 2014).

Nesse sentido, os cristdos que participam dessa festividade ficam com o
coracao fervoroso, porque estar em oracdes nesses dias de Pentecostes. Sendo
assim, as festividades em agradecimento ao Divino tornam inumeras em terras
brasileiras, porque as pessoas cantam, fazem promessas, rezam pelas gracas
alcangadas e faz com que o rito seja uma festa de honraria e gracas que sao
recebidas durante todo o ano. Sob o mesmo ponto de vista, acredita-se que esse
movimento popular busca, segundo Ramos (2011), uma “relagdo entre a crenga do
congadeiro e a experiéncia do rito, vivenciada nos ciclos das festas, resultam na
sobrevivéncia dos saberes dos ternos de catopés e seus membros” (RAMOS, 2011,
p. 22). Mediante ao exposto, uma religiosidade popular que enche de bengdes os
fieis e congadeiros que cantam, dangam e louvam ao Divino Espirito Santo,
transmitem valores que sao passados de geracao em geracgao fortalecendo assim, o

catolicismo popular.
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De acordo com a nomenclatura imperador, que surgiu, em 1822, Cascudo

(1988) reitera que:

De seu prestigio, basta lembrar que o titulo de Imperador do Brasil foi
escolhido em 1822, pelo Ministro José Bonifacio de Andrada e Silva,
porque o povo estava mais habituado com o Imperador (do Divino)
do que com o nome do Rei. A festa, a missa cantada, a procisséo, o
leildo de prendas, a exibicdo de autos tradicionais, as cavalhadas,
etc., positivava um centro de interesse real. Em certas vilas ou
cidades, o Imperador do Divino, com sua corte solene, dava
audiéncia, com as reveréncias privativas de um soberano. A Festa do
Divino ainda resiste e vive em muitos Estados brasileiros. Quarenta
dias depois do Domingo da Ressurreicdo é a Quinta-Feira da
Ascensado do Senhor (Dia da Hora) e dez dias depois € o Domingo
de Pentecostes, o dia do Divino Espirito Santo (CASCUDO, 1988, p.
294).

Assim, de acordo com o autor citado acima, desde de 1822, as festas
vem seguindo com alegrias, cantos, procissao, leildes etc.. A festa desde sempre é
um louvor ao Espirito Santo, mesmo sendo um evento de devogédo religiosa as
pessoas também cantam e dangcam na presenca de Deus.

Segundo narram os moradores ancides deste distrito, quando a festa
chegou na localidade coroava-se como imperador a pessoa, lider, que organizam os
dias festivos. Desse modo, o sujeito que € coroado imperador da festa fica
encantado de tanta alegria, pois € uma honraria por ele ser o escolhido pelas ¢ragas
do Espirito Santo para ser aquele que representa a igreja (CASCUDO, 1988).

De acordo com os relatos da capita, professora e conservadora do
patriménio local Dilza Lopes de Oliveira, atual presidente do conselho municipal de
patriménio e responsavel pela festa do Divino, no distrito Guaicui, relata em

depoimento que:

Quando comecou a fazer parte da festa ndo era chamado mais de
Imperador e sim de festeiro do Divino que se dividiam em trés: o
procurador das joias, o mordomo do mastro e por fim o festeiro que é
a figura de maior responsavel. A mesma conta ainda que segundo as
histérias contadas pelo pai Joaquim Lopes e o tio Bernardino Maciel
da Conceicao, a festa era celebrada com cantos, procissao, sorteios,
rifas, leildes e muitos outros divertimentos, mas que ainda nao existia
a danca da folia do Divino e o sapateado o que veio surgir junto com
um grupo de Jovem mais ou menos em 1980 com o nome de JUG
(jovens unidos de Guaicui) que era liderado pela mesma, (citagdo
direta).
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Na sequéncia, o pesquisador sente-se honrado em pesquisar o
patriménio cultural imaterial da comunidade em que vive, porque parte do propadsito
de mater viva a memoria cultural que esta a perder as tradicoes com o passar do
tempo. Nessa mesma perpectiva busca-se retratar a importancia de registrar esse
marco que chega a comunidade e se enraiza ao torna-lo parte da cultura local.
Assim, que esse movimento do grupo de congada passa a fazer parte das
conquistas de liberdade é disseminado entre os seus pares dancantes para
apresentar a cultura tradicional que ganha espago entre os moradores desse distrito,
Guaicui, com o maior reconhecimento cultural, histérico/local.

Assim, como se expde, Lamarck (1809) elucida que tudo que se deixa de
usar, lembrangas, em momentos constantes, torna-se esquecidas por meio da: “LEl
do USO e DESUSO’.Imediantamente, entende-se que as lembrangas ficam
guardadas na memodria na médida em que sdo usadas, sao lembradas e atualizadas
no consciente. Por isso que ao ouvir uma musica antiga, assistir um festival de
danca, ir a um espetaculo, ir ao teatro, ou exposicdo de uma obra lida ou assistida,
desencadeia muitas vezes nas lembrangas reviver as memorias que ficam
guardadas no subconsciente e que se manifesta a partir da recordagao, como, por
exemplo, participar de festejos a memoria permanente busca no subconscinete
outros signos de representacdo desse evento de maneira que as lembrangas sao
novamente ativadas.

Mediante ao exposto, sabe-se que as lembrancas estdo em enriquecer e
fortalecer a memoria cultural, uma vez que se alimenta as lembrancas e esses
registros ficam nitidos, claros suscintos na memoaria permanente, porque de tempo
em tempo acionona-se essas recordagdes a partir desses festejos que se vivenciou.
Posteriormente, faz-se parte de uma saga, de uma histéria, de um caso para ser
contados as futuras geragdes por aqueles que vivencia aquela época de festividade,
seja por meio da representagdao ou por aqueles que assistem, porque o passado
integra o presente. Ao fazer uma andlise da religiosidade pode-se perceber que a
celebracdo popular de cunho religioso tem-se unido fiéis através do catolicismo
rustico que faz uma ressignificacao dos rituais congadeiro que une religido a cultura
imaterial do rito com: festa do Divino Espirito Santo, que possibilita meios para que
as pessoas envolvidas nesse festejo desfrutam de suas lembrangas de infancias ao
narrar histérias e vivéncias junto a memdria coletiva-afetiva. De tal modo, essas

lembrancas que marcam o passado da-lhe suporte para (re)criar ou fortalecer a
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identidade cultural a partir dos movimentos ligados ao rito, em honra, ao Divino
Espirito Santo.

E-se neste processo histérico/cultural que comeca a construgdo da
identidade de Guaicui, com a festa do Divino. Os elementos que compdem esses
festejos, o rito, o soar dos instrumentos: corda, sopro, percussao, por exemplos e o
levantamento da bandeira, a procisséo, o sorteio dos novos soécios, a danga da folia
do Divino entre outras praticas culturais que acontecem nos dias festivos, auxiliam
no processo de construgdo da identidade cultural e social de cada individuo ali
presente, porque € naquele espago que se corrobora para o processo de construgao
cultural e social, individual e coletiva dessas pessoas (RAMOS, 2011).

As manifestacbes religiosas mantém viva a memoria do distrito que
celebra junto a festa de Pentecostes, o culto ao Divino Espirito Santo, que vem a se
desenrolar através do ritual congadeiro/congadeira em um espago pequeno,

religioso e ao mesmo tempo aberto ao catolicismo popular (Figura 27).

Figura 28 - Primeiro dia de festa com a presenga de toda comunidade e visitantes. Igreja
Senhor Bom Jesus de Matozinhos, 2018. Foto: Almira Rodrigues.

De tal modo, esse rito conta com a participacdo de toda a comunidade e
visitantes que estdo presentes para prestigiar essa manifestagcao imaterial, que até
os dias de hoje, ainda se constitui em um bem limitado apenas aos moradores do
distrito de Guaicui e um pequeno numero de pessoas/turistas que tem um

conhecimento minimo sobre o ritual congadeiro (VIEIRA NETO, 2014).
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Ao examinar o corpus identificou-se a falta de material ou registro que
documenta nesse processo historico da festa no passado, observando de que
maneira o evento é realizado como ocorre o rito da festa do Divino, em Guaicui. E,
infelizmente, na atualidade, observa-se que ha dificulta em encontrar fonte para este
tipo de trabalho o que tem dificultado a coleta de dados que auxilia na pesquisa, néo
se tornando impossivel essa pesquisa, mas facilitaria bastante o trabalho do
pesquisador.

Desse modo, percebe-se que a escassez desse material para pesquisa
acaba dificultando o desenvolvimento do trabalho que é trazer de maneira detalhada
as ocorréncias dessas festas religiosas por meio de documentos para leitura, ao
poder, assim, ajudar aos futuros pesquisadores que vir-se-ao a comunidade auxiliar
na propagacgao da memoaria cultural dessa comunidade.

Compreendo, portanto, que preservar a memoria, a identidade e o
patrimdnio é refletir sobre o papel de cada individuo na sociedade, entende-se que
diretamente os moradores de Guaicui, estdo envolvidos no processo de
conservacgao e preservacao do patrimoénio imaterial que se constitui no rito ao Divino
que motiva a comunidade a celebrar juntos essa festa ligada entre o profano e o
sagrado. Nao obstante, entende-se que essa inter-relagdo entre a sociedade e a
cultura oportuniza desenvolver processos criativos dentro da comunidade que
sefortalece através da experiéncia dos saberes-fazeres,que sdo construidos a partir
do tempo e estdo contidosdentro de uma experimentagcdo com o corpo que danca,
canta e representa.

Em razdo da veementevontade de resgatar as memodrias,que se perde
através do tempo, constata-se a preciso fixagdo da identidade de modo ideoldgico
nos sujeitos dessa comunidade para que o rito religioso e festivo continua a ser vivo
entre as pessoas.

Desse modo, é-se licito dizer que a politica partidaria ndo contribui em
nada para auxiliar nesse resgate, o que,infelizmente,tem dificultado muito esse
trabalho. Apesar da falta de interesses politicos, ainda assim, a comunidade
continua caminhando unida e forte, enfrentando os desafios para manter viva a
memoria coletiva do lugar, pois se sabe que trabalhar com analises empiricas néo €
uma tarefa facil, principalmente,porque a preocupagao nao é,propriamente, em
resgatar o passadoe sim, manter viva, preservada as memorias que estdo se

perdendo com o tempo.
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Em consequéncia disso, nota-se que € necessario que o0 processo da
experiéncia se desenvolva, juntamente, com a comunidade, pois conhecer o corpo é
um processoque dialoga pelo que se conhece por Educagcdo Somatica,e esse

conhecimento corporal segundo Bondia (2012), se desenvolve:

No saber da experiéncia ndo se trata da verdade do que séo as
coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece. [...]
O saber da experiéncia € um saber particular, subjetivo, relativo,
contingente, pessoal. Se a experiéncia ndo € o que acontece, mas o
que nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentam o mesmo
acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. [...] Por isso,
também o saber da experiéncia ndo pode beneficiar-se de qualquer
alforria, quer dizer, ninguém pode aprender da experiéncia do outro,
a menos que essa experiéncia seja de algum modo revivida e
tornada prépria (BONDIA, 2012, p. 27).

Mediante ao exposto, outro fator importante é-se pensar no processo de
construcao da identidade que trabalha a histéria, o corpo, a danga e varios
elementos que compdea comunidade de Guaicui, que parte dos dogmas sagrados e
dos ritos, ideologias, aos festejos culturais e sociais, pois o0
importante,nestapesquisa,ndo é, simplesmente, resgatar o passado, masbuscar um
valor historico a partir das diversidades culturais, preservando-as e fazendo com que
a corporeidade ganha espaco no lugar da cena.

Dentre os inumeros motivos que levama ter consciéncia daquilo que se
considera mais importante para a evolugdo humana, insere-se queé incontavel a
partir da experiéncia coletiva que a sociedade pode apreender a dar valor
naquiloque julgam mais importante para a sobrevivéncia cultural, historica e
filosofica de sua gente.

Assim, entende-se que, de acordo com aOrganizagdo das Nagdes Unidas
para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), em seu artigo 1° da Declaragao

Universal Sobre a Diversidade Cultural, ratifica-se que:

A cultura adquire formas diversas através do tempo e do espaco.
Essa diversidade manifesta-se na originalidade e na pluralidade das
identidades que caracterizam os grupos e as sociedades que
compdem a humanidade. Fonte de intercambios, de inovacdo e de
criatividade, a diversidade cultural é tdo necessaria para o género
humano como a diversidade biolégica o € para a natureza. Neste
sentido, constitui o patriménio comum da humanidade e deve ser
reconhecida e consolidada em beneficio das geragbes presentes e
futuras (UNESCO, 2002, p. 03).
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Assim, os agentes publicos responsaveis pela preservagédo do patriménio
cultural e as pessoas/sociedade colaboram no sentido de manter viva e preservada
0 bem maior da comunidade que se resume em patriménio cultural. Diante do
exposto sabe-se que todo grupo de diferente religiosidade tem seu espago na
sociedade e o congado sem duvida ocupa um lugar importante dentro do patriménio
cultural que compde o distrito de Guaicui.

A manifestagdo da dangca em honraria ao Divino acontecem em varias
regides aqui, no Brasil, se destacando em Minas Gerais, por ser um Estado onde
encontra-se muitos grupos de folides e seguidores do Divino, que celebram a partir
de suas atividades ritualisticas a descida do Espirito Santo sobre os cristaos,
promovendo sobre esse povo de Deus uma (re)significacédo, na ética do “catolicismo
popular’, de uma festa cristd — Pentecostes, com a manifestacdo do Espirito Santo
aos Apoéstolos - assentada em rituais barrocos de uma —Corte Imperial Simbdlica
(CARVALHO, 2008, p. 04).

Outro fator existente, quando se pensa a respeito da realizacdo da festa
percebe-se uma grande participagao dos fieis na realizagao do ritual sagrado, além
da preocupacgao entre os participantes em manter viva a tradicdo perpetuando a
memoria coletiva do lugar. Outro fator existente, pondera sobre o ato de pensar em
tradicdo é-se percebido em uma sequéncia de costumes e crengas que se constroi
dia apds dia, esses conjuntos de habitos, valores, modos de fazer ou dizeres que
regulam a vida das pessoas estao presentes em meio a sociedade daquele distrito.

Desse modo, a territorialidade serve como demarcacdo de fronteiras
geograficas e cultural. Ainda convém lembrar que esses conhecimentos multiplicam
no tempo e no espago por ser contado e recontado dos mais velhos aos mais
jovens. Esses simbolos s&o atualizados e passados com o objetivo de ser presente
na memoria e na histéria da cultura local.

A maneira de falar desse povo: /ndis/, /océis/, /bao/, /mermo/ nao esta
errada, pelo contrario, ela se faz de expressao cultural viva nessas pessoas que
pouco podem estudar. Desse modo, percebe-se a sua humildade ao usar
expressbes ou palavras corriqueiras, tais, como: /bafo/, /fuzué/, /cabaréu/,
ffurdungu/, /redevu/, /bafafé/, /fudl/, /incravado ruim dos infernos/, /desandado/,
/engracadinho sem graca/ dentre outras variantes regionais populares que os

sujeitos dessa comunidade falam como acervo parte do patriménio cultural préprio
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de suas raizes, em que se passa de acordo com sua regidao e que se deve aceitar e
respeitar, e, nao critica-los.

Da mesma forma, Terra apud Santana e Neves (2008) afirmam que:

Nem tudo que se escreve se fala, nem tudo que se fala se escreve.
Em nosso cotidiano, empregamos a linguagem informal ou coloquial.
Usamos na linguagem oral as palavras sem nos preocuparmos com
o formalismo, e elas raramente serdo escritas em um texto, pois
‘nesse caso, o falante ndo esta preocupado com o que é ‘certo’ ou
‘errado’ segundo as regras ditadas pela comunidade, (TERRA APUD
SANTANA; NEVES, 2008, p. 84).

Nesse sentido, entende-se que a falta de respeito com a cultura local de
qualquer regidao implica no outro uma ofensa a respeito de sua linguagem,
consequentemente, o constrangimento sobre o seu falar e sotaque regional, porque
o dialogo entre interlocutores flui quando ha comunicagéo e os ouvintes respeitam-
se, mutuamente.

Pode-se mencionar, por exemplo, que o ritual congadeiro faz parte desse
patrimdnio linguistico cultural que busca valorizar a cultura do outro ao trazé-lo para
0 convivio social e mantendo preservada as variadas ressignificagdes culturais sem
alterar sua identidade num espaco artistico/religioso. Em consequéncia disso, vé-se,
a todo instante que a festa do Divino torna-se: cantada, tocada e falada, por
exemplos. E, nesse mesmo contexto, dentro da musica ha harmonia de cantar e
dancar todos os ritmos que se oferece ao Espirito Santo, porque todas as pessoas
participam e respeitam as culturas uns dos outros, afim de manter viva, respeitada
as tradi¢cdes e costumes locais.

Portanto, para trabalhar a histéria precisa-se, antes, se desprender
daquilo que limita e impede o olhar do pesquisador de ir além do seu tempo, porque
a histdéria encontra registrada na memoria daqueles que vivem o seu primordio e

alimentada pela lembrancga, que segundo Brandao (2009) corrobora que:

O processo social de criagcao de cultura € o que atribui ao ser
humano a possibilidade de afirmar-se como um ser com consciéncia
a respeito do seu saber. Enfim, como um sujeito que habita de modo
singular a sociedade e constréi uma histéria (BRANDAO, 2009, p.
54).
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Assim sendo, oqueseespera nao € um resgate do passado, masum valor
historico a partir do que sevai aprender com o hoje, como aqui e o agora. Aspessoas
precisam ter consciéncia daquilo que ascercam,para,a partir dessa ciéncia aprender
a valorizar aquiloque julga relevante e importante para a sua sobrevivéncia: cultural,

histoérica e filosdfica.
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CONSIDERAGOES FINAIS

“O Divino vai-se embora / Muita gente esta chorando
Nesta triste despedida / a bandeira estao beijando
Bandeireiros se despedem / As violas estao tocando

O Divino vai-se embora / Pra voltar no outro ano”.

A proposta ndo é apenas concluir este trabalho e sim, concluir uma etapa
ou um processo de pesquisa para que esta conclusdo possa dar sequéncia para
futuramente, quem sabe, outros pesquisadores tenham acessos acerca da ampla
cultura que abarca Guaicui. Ndo se conclui uma pesquisa como alguém que
concluiu a escrita de uma redagao, antes de tudo se faz necessario buscar,
pesquisar e observar quais sdo os elementos que envolvem os aspectos culturais e
mantem viva as tradigbes, pois se acredita que o fortalecimento dessa diversidade
cultural e na permanéncia da festa do Divino Espirito Santo, que este trabalho revela
o seu foco, ndo apenas no rito, mas, nas tradicdes, na identidade, na pluralidade
cultural e nos diversos outros elementos ligados ao ritual congadeiro de Guaicui, que
esta em constante transformacao.

Promover a protecédo e preservacdo das memoarias, saberes-fazeres,que
sdo construidos através do tempo,é-se o papel de cada sujeito, enquanto cidadao
inserido naquele espago, em que os conjuntos pertencentes as historias estdo
registradas na memodria que se estabelece viva junto a identidade cultural da
comunidade. Sendo assim, a memoria € algo que continua presente dentro do
distrito e manter viva essa preservacdo nao € uma tarefa facil, por mais que se
tenta,aindaassim,continua dificil alcancar as melhores expectativas,que,por muitas
razoes,partem do desinteresse dos proprios moradores.

Diante a realidade da folia do Divino de Guaicui, 0 seu processo histérico
de formacgao estd, comumente, ligado junto a festa do Divino Espirito Santo, que traz
consigo elementos da cultura social e religiosa, porque tem o seu foco na construgao
da identidade cultural do distrito, por meio de uma insistente realidade performatica
que, junto a danga, promovem a festa da congada ou congado de Guaicui. Esse
desejo em manter viva uma cultura que diretamente ndo é sua, mas que faz parte

das suas origens, porque estdo entrelagcadas em cada individuo por meio de seu
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corpo, como elementos de ligamento, como fonte de vida. Entretanto, preservar
constitui-se no melhor a fazer para manter esse processo ao longo da histéria para
que, assim, ndo se perca no tempo e no espago ao cair em esquecimento.

Em razdo da veemente vontade de resgatar as memodrias que estdo a
siperder sente-se a necessidade de nutrir um esforgo para esse fim, se percebe que
essa memoria coletiva mantem-seviva,apesar de ser um numero pequeno de
pessoas que lutam para preserva-la. O fato ndo se consolida, porque a politica
partidaria ndo contribui por meio dos dispositivos legais para auxiliar nesse resgate,
0 que, infelizmente, tem-se dificultado muito, dado que essa falta de interesses
politicos constituem em consideraveis dificuldades. Ainda assim, a comunidade
continua caminhando unida e forte, enfrentando desafios para manter viva a
memoria coletiva da sociedade desse distrito, Guaicui.

O que se produz, no decorrer dos anos,para o fortalecimento da memaria
cultural e coletiva parece insuficiente, pois,infelizmente, a folia do Divino, em geral,
foi vista,simplesmente,como uma danga da Igreja catdlica, porque deva acontecer,
exclusivamente, s6 em ocasides especificas da festa. Mas, acredita-se que a
manifestacdo culturaltorna-se significativa, porque abarca além de uma danga
religiosa, pois em seu corpo ha um ritual religioso, a medida que se forma o congado
de Guaicui, que faz parte e se destaca entre as demaismanifestagbes culturais
daquele povo,que se fortalece através de sua fé crista.

Desse modo, espera-se que as areas de Geografia, Historia, Artes,
Filosofia, Sociologia, por exemplos, por sua vez, ajudamnessa recuperagcao
histéricae que ndao venham os pesquisadores apenas para colher dados de um
trabalho de conclusdo de curso, mas que a matéria pesquisada sirva de modelo,
exemplo a aplicar-se na pratica para o fortalecimento da meméria coletiva do lugar,
porque se sabe que trabalhar com teoria nova no texto ndo pode haver em
conclusao analises empiricas ndo abstém de nenhum método que comprove o valor
cientifico do objeto pesquisado, neste caso, a cultura material e imaterial.

Principalmente, porque a preocupagao nao centra em resgatar o passado
e sim, manter viva e preservada as memorias que estdo a si perder com o tempo.
Nesse sentido, entende-se que esse resgate a principio seja social,e,algumas vezes
individual.

Logo, acredita-se que a pesquisa compbe-se oportunidades para a

aquisicdo de novos conhecimentos, porque ao pesquisar descobre-se as
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performances da folia na Festa do Divino Espirito Santo e ao analisar os aspectos
ligados ao desempenho, como: na danga e nas tradi¢gdes relacionadas inerentes ao
rito congadeiro depara-se com uma histéria meio esquecida, que precisa reativa-la.
Por isso, esse festejo configura a permanéncia e o fortalecimento do ritual religioso
para o entendimento e compreensao a partir da socializagado da comunidade com as
festividades culturais, ao expressar, assim, o desejo de fortalecer as praticas
culturais por meio da festa da congada.

Ao concluir este trabalho o peso da responsabilidade escorre pelos
dedos, mas a veemente vontade de continuar a luta da pesquisa continua correndo
pela visceras e veias, pois acredita que a pesquisa tem o poder de formar seres
humanos capacitados, criticos e profissionais. Sendo assim a pesquisa sobre festa
do Divino Espirito Santo da comunidade de Guaicui mostra a tamanha importancia
de dar sequéncia para fins futuro de levar o nome do distrito, junto a sua memoaria
congadeira que em processo cultural vem-se tornando componente importantissimo
do patriménio cultural brasileiro em face de Minas Gerais.

Assim, através do estudo da performance e suas praticas culturais € que
os aspetos da cultura religiosa tem-se ganhando espacgo neste calendario cultural,
gragas as memorias e lembrangas que vem ultrapassando os muros da intolerancia
religiosa. Diante do ritual congadeiro o que essa analise pretende € registrar através
da pesquisa as praticas culturais, para que a partir do seu registro outras pessoas
tem conhecimento e acesso a esta cultura que ainda se encontram esquecida por
muitos.

O dificil ao se falar concluir a pesquisa é entender que a memoéria nao si
conclui, nem as lembrancgas, nem as praticas pouco menos, pois o trabalho sempre
vai continuar e o pesquisador tem um papel importante nessa questdao que é manter
registrada e preservada esses patriménios, sejam eles materiais ou imateriais. A
performance dos catopés de Guaicui busca através da danca registrar o desejo em
manter viva a tradicdo congadeira, por fim a vontade enquanto pesquisador,
professor e congadeiro é fortalecer o rito da festa folia do Divino Espirito Santo,
festejando e valorizando essa manifestacdo da memoaria oral e coletiva nos campos
das ciéncias sociais e religiosas.

E-se diante desse caminho até aqui percorrido que se apresenta este
texto como requisito parcial para obtengcdo do grau de mestre, que nao finalmente

realiza-se este trabalho sobre muita dedicagdo e comprometimento onde o objetivo
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maior foi enaltecer a historia do patrimonio local que busca compreender “O CORPO

NA DANCA: religiosidade e rito congadeiro na comunidade de Guaicui.
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ANEXOS

DIVINDO mbrancas i foste
1 do Divino:
E S P I RIT[I SANT[I Cartaz anunciando

a chegada do Novo
Pentecostes.

Lembranca da festa do Divino no ano de 2014.

Dis i 118l Adz,

Cf, Y/}
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Vem divino Espirito
Santo, enchei os
coragdes de vossos fiéis
com o fogo do vosso
amor.

TRIDUO EM HONRA AQ /

DIVINO ESPIRITO SANTO

COMUNIDADE BOM JESUS DE MATOZINHOS - GUAIGUS

De 6 a 8 de Junho de 2019

Dia 06 - Quinta-f8ira “eu hes do a conhecervesss mume & s dare a conbeci-ta™

a bandsira na casa do Mordomo com 3 animagdo da folia do Divine Expirita Sants
Fa com a participacas do Coral Bom Jesus de Matozinhos & Comunidade lagea
quida hasteamento da bandeira a0 mastrg,
s Mordomo Jacson José Queiroz e familia,

Dia D7 - Sexta-feira “seabor, t sabes tudo, tu sabes que eu te amo

18hs - Adoragdo a0 Santissimo Sacramenta,

19hs - Santa Missa com a participagde da Comunidade da Parbguia Sagrade Coragdo de Jesus o
Comunidade de Porteiras.

Responsdveis: Procuradora Ivanice Dias Machado e familia

Dia 08 - Sabadu ro, sague-me”
xns» Santa Missa com 3 participagdo do Coral da Comunidade ¢ logo apés procissao pelas ruas

g Caldeira Brant ¢ familla,

4 48 havera animadas barraguinhas
ei o Espirito Santo”® @ e trazer vela para a procisséo.

Jo 20,23 i
(Jo 20,23) o Santo sejamos testemunhas do amor de Deus.

Pe. Fabricio Gomes Vielra
Pieoco.

ADO CORAGAO DE JESUS ¢
RA- MG Diacono Rogério Marques Diniz Gomes

Anexo B: Folheto de musicas para o coral cantar durante as missas festivas do
Divino Espirito Santo.

Festa do Divino no
ano de 1998.

ESPiRITO SANTO

FESTEIRO: EUSTAQUIO R. CORREA & FAMILIA
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Festa de
pentecostes no ano
de 2005: Fica
conosco senhor.

Divino Espirito Santo,
vem brilhar em nés.
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Salve o Divino: Festa
na comunidade no ano
de 2006.

Vem Espirito Santo
de Deus, vem nos
abencoar: 2016.
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Anexo C: Primeiro encontro de FOLIAS no municipio de Varzea da Palma no ano de
2019.

Na foto: Gessika e
Ana Clara
congadeiras do
Divino.

Segurando o
chapéu de fitas:
Vitor Emanuel.
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Na foto os folides
da direita para
esquerda: Luis
Otavio, Murilo
Henrique,
Guilherme Maciel
e Vitor Emanuel.

I [Pz
gy
Iiflm

Grupo de folias do assentamento Rompi Dias, comunidade de Varzea da Palma.
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GRANDE DIA.

Varzea da Palma.
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Grupo de folias de
Varzea da Palma.

P( .55 

Entrega do certificado de participagao no 1° encontro de FOLIAS do municipio de
Varzea da Palma.
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Abertura do evento 1° encontro de FOLIAS, com a santa missa.

Anexo D: A festa do Divino ao longo do tempo:

Grupo de tocadores do Divino Espirito Santo.
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Decoragéao da igreja para o primeiro dia da festa do Divino: 1999.
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Procissao pelas ruas da comunidade de Guaicui, na festa do Divino: 1998.
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Folia do Divino e o sapateado: ano 2003.
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Hasteamento da bandeira do Divino: ano 2004.
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Apresentacgao da Folia do Divino dentro da igreja durante a missa festiva: 2015.
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Saudando os Dons do Espirito Santo: 2016
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A bandeira sendo buscada na casa do Mordomo Flavio Rodrigues, 2016.
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Salve o Divino Espirito Santo oia: Saudagao ao Divino, 2018.



121

Simbolo do Divino Espirito Santo com os sete Dons de Deus.
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Coral mirim de Guaicui, fazendo participagao na festa do Divino, 2019

— ﬁlg j
£ .

Coral adulto Senhor Bom Jesus de Matozinhos, fazendo participacéo na festa do
Divino, 2019.
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Encerramento da festa. Da direita para esquerda sao as sorteadas a festeiras do
préximo ano, a esquerda os atuais festeiros deste ano e ao meio o padre celebrante
Fabricio Gomes Vieira, 2019.

Anexo E: As letras das musicas que sao cantadas durante o ritual congadeiro da
folia do Divino.

SALVE O DIVINO

Salve o Divino Espirito Santo oia

Salve o Divino Espirito Santo oia

O Divino Espirito Santo / Chegou aqui nesta morada
Veio guiando a bandeira / Na poeira da estrada
Veio trazer a sua bengéo / Por nés muito esperada

Veio tirar a sua esmola / Pra igreja do queimado

Salve o Divino Espirito Santo oia

Salve o Divino Espirito Santo oia

O Divino Espirito Santo / Veio em forma de pombinho

Quer entrar nesta morada / abengoar os filhinhos
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Proteger a sua esposa / seus irmaos, tios e sobrinhos

Agradecer a sua esmola / Pra seguir o seu caminho

Salve o Divino Espirito Santo oia

Salve o Divino Espirito Santo oia

O Divino vai-se embora / Muita gente esta chorando

Nesta triste despedida / a bandeira est&do beijando

Bandeireiros se despedem / As violas estao tocando

O Divino vai-se embora / Pra voltar no outro ano.

Salve o Divino Espirito Santo oia

Salve o Divino Espirito Santo oia

OS DEVOTOS DO DIVINO

10
Os devotos do Divino
VAo abrir sua morada
Pra bandeira do Divino

Ser bem-vinda, ser louvada

20

Deus nos salve esses devotos
Pela esmola em vosso nome
Dando agua a quem tem cede

Dando pao a quem tem fome

30

A bandeira acredita

Que a semente seja tanta
Que essa mesa seja farta

Q essa casa seja santa

4°
Que o perdao seja sagrado
Que a fé seja infinita

Que o homem seja livre

Que a justiga sobreviva

50

Assim como os trés Reis Magos
Que seguiram a estrela guia

A bandeira segue em frente

Atras de melhores dias

60

No estandarte vai escrito
Que ele voltara de novo
E o Rei sera bendito

Ele nascera do povo.



VIVA O BRASIL, VIVA MINAS GERAIS

Viva o Brasil, viva Minas Gerais
Viva o povo desta terra, morador deste lugar

Viva a todos visitantes que vieram festeja

Vamos nos pedir a Deus / E as almas santas benditas

E ao Divino Espirito Santo / Protecéo pra nossas vidas

Viva o Brasil, viva Minas Gerais

Viva o Brasil, viva Minas Gerais

Todo povo desta terra no coragao tem bondade
Rezam santos seus devotos / Pra virgem Santa Maria

Agradecem ao Bom Jesus e a Santissima Trindade
Viva o Brasil, viva Minas Gerais

Viva o povo desta terra, morador deste lugar

Viva a todos visitantes que vieram festeja.

DEUS TE SALVE CASA SANTA

Deus te salve casa santa / onde Deus fez a morada (bis)

Onde mora o Calix Bento / e a Héstia consagrada

O mordomo levanta o mastro com a bandeira do Divino (bis)

Queima fogos, bate o sino e os gritos dos meninos

Amanha temos a missa, o vigario acende as velas (bis)

Fazendo o sinal da cruz e cantando o “Kiriel”

E ao terminar a missa o padre da os parabéns (bis)

Pros festeiros deste ano e ao outro que vem (bis)
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Ao Divino Espirito Santo

Para todos sempre amém.

CATOPES

O catopé do terno de Nossa Senhora
Do terno de Sao Benedito

Vem cantar agora (bis)

E fogo, é fogo, é fogo de arrasar
Temos fé em Jesus Cristo

Nés queremos é festeja (bis)

Soldado nao manda fogo

Sem o capitdo mandar (bis)

Mais se o capitdo mandar

Vai ser fogo de arrasar (bis)

Moca mineira chega na janela (bis)

Venha ver marujo que ja vai pra guerra (bis)

Meus companheiros, nascemos aqui na Barra,
Terra beleza, patriménio cultural,
Somos daqui e temos orgulho desta terra,

Coisa que em outras nao tem

Deus te salve 6 casa santa
Onde Deus fez a morada (2 X)
Onde mora o Calix Bento

E a Hostia consagrada (bis)
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Passarim ta no mato piel

E um pombo real (bis)

E um laco de fita amarela

Na ponta da vela, no meio do mar (bis)

Olé, olé meu pombo real (bis)

Meu facado guarani quebrou na ponta
Quebrou no meio

Eu falei pra morena que o trem ta feio
Oi-ia

De manha cedo canta a jandaia
Vem as morenas sacudindo as saia
Mas a tardinha cantam as morenas,

Vem as jandaias sacudindo as penas

X6 meu sabia, xd meu zabelé,
Toda meia noite eu sonho com vocé
Se vocé nao acredita

Eu vou sonhar para vocé ver

Olelé carneiro dé
Olala carneiro da
Quem quiser carneiro manso

Manda o vaqueiro amansar (bis)
Eu vou, eu vou, eu vou pra Parana (bis)
Nunca vi machado cego

Fazer cavaco avoar

Olelé carneiro dé
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Olala carneiro da
Quem quiser carneiro manso

Manda o vaqueiro amansar (bis)

Leva eu, leva eu, leva eu pro Parana (bis)
Nunca vi cavalo cego, fazer cavaco avoar (bis)
Olelé carneiro dé

Olala carneiro da

Quem quiser carneiro manso

Manda o vaqueiro amansar (bis)

Pau pereira, pau pereira,
Pau da minha opiniao
Todo pau de fulb cheira

S6 o pau pereira nao

Olelé carneiro dé
Olala carneiro da
Quem quiser carneiro manso

Manda o vaqueiro amansar (bis)

Canoeiro, canoeiro
Que que trouxe na canoa
Trouxe cravo, trouxe rosa

Trouxe muita coisa boa (bis)

Olelé carneiro dé
Olala carneiro da
Quem quiser carneiro manso

Manda o vaqueiro amansar (bis).
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Anexo F: Autorizagédo de uso de imagens e depoimentos.

AUTORIZAGAO

Dou meu consentimento de livre e espontanea vontade para participar da pesquisa a
principio denominada “O corpo na danca: religiosidade e rito congadeiro na
comunidade de Guaicui/MG.” Autorizo o uso de minhas imagens, fontes e
entrevista para analise dos dados coletados e producao de trabalhos
académicos.

(Nome do participante)

(Assinatura do participante)

(Nome da crianga/adolescente)

(Assinatura do responsavel pela crianga/adolescente)

Guaicui, 09 de novembro de 2020.

Obrigado por colaborar com a pesquisa, sua participagao foi incrivel.

Este termo juntamente com os dados coletados da pesquisa ficardo armazenados
no programa de Pdés-graduagdo em Artes Cénicas/mestrado no instituto de Artes
(IARTE) na universidade federal de Uberlandia — UFU.

Pesquisador: Danilo Eustaquio de Oliveira Corréa, fone: (38) 99868-0138 e-mail:
danoliveira20@hotmail.com



131

ENTREVISTA

ENTREVISTADA: Dilza Lopes de Oliveira (responsavel pela organizagdao da
festa)

Data: /10/2020 Naturalidade: Guaicui

01.Qual a importancia da festa do Divino Espirito Santo para o
calendario de Guaicui?

R: E a manifestacdo de fé do povo de Guaicui, as pessoas se retinem, trabalham o

ano inteiro para este dia de pentecostes poderem manifestar sua fé nesta festa do

Espirito Santo.

02.E quando e Como comegou a participar da festa do Divi aqui em
Guaicui?

R: Acredito que desde crianga ouvindo relatos e entusiasmo de meus pais, entdo a

gente participava das missas no meu tempo de crianga as missas eram festivas que

€ a celebragao do Divino.

03.E ha quanto tempo vocé esta na organizacao ou coordenagao desta
festa?
R: Desde 1985, portanto a 35 anos que ai tinha um grupo de jovens e ai a gente

criou a folia do Divino.

04. Antigamente antes de 1985 nao existia a folia na comunidade?
R: Na minha época de crianga sim, ndo existia a folia depois com o grupo de jovens
em 1985 que nds criamos a folia do Divino, eu ja ocupava o cargo de presidente do

grupo e em equipe criamos a folia.

05.0 que vocé sabe sobre o surgimento da festa aqui em Guaicui, como
esta festa chegou por aqui? Como que se deu? Foi uma promessa ou
algo parecido?

R: Eu nunca encontrei nenhum registro com data especifica, segundo relato dos
meus pais da minha avé era uma semana de festa com muito entusiasmo, tinha a

coroacao do imperador que era o responsavel pela festa, aproveitavam para marcar
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casamentos, haviam procissdes, cavalgadas a noite tinha o baile e no dia seguinte
acordavamos com a alvorada e o repicar do sino acompanhado de queima de fogos
de artificios. Entdo era muito entusiasmo, vinham pessoas de outros lugares para
participar dos festejos vinham a cavalo, canoa e carroga eram 0s meios de
transportes mais acessivel da época. Estas pessoas que vinham para participarem
dos festejos ficavam alojadas nas casas de parentes e amigos cada morador e sua

familia acolhia essas pessoas que vinham festejas com a gente.

06.0 que mudou no decorrer do tempo e o que permaneceu na festa do
Divino?

R: O que mudou foi que a festa acontecia durante a semana inteira, existia

cavalgada e hoje infelizmente ndo existe mais, permanece a missa festiva com a

procissdo o sorteio para os festeiros do ano seguinte e acrescentamos a folia do

Divino que é a danga que acontece junto ao levantamento do mastro.

07.Qual sua participagao na festa do Divino?
R: Minha participacao foi porque foi através de mim que a gente criou o pot-pourri
que sao as musicas cantadas durante a subida da bandeira e eu fago parte deste

grupo de canto e da organizagao do rito

08.Qual é o critério para escolha destes festeiros como se da essa
escolha?

R: A escolha € através de sorteio, ap6s a procissao no ultimo dia do triduo todo
mundo chega e fica ansioso para saber quem serdo os préoximos festeiros do ano
seguinte e ai acontece o sorteio dentro da igreja e neste momento a pessoas e seus
familiares e amigos ficam sabendo que ele passa a ser o responsavel pela festa do
ano seguinte, sao sorteados para o cargo de Mordomo que € o responsavel pela
bandeira e seu hasteamento, procurador das joias fica responsavel de ir nas casas
dos sécios do Divino, para recolher o donativo para repassar para os festeiro pra
ajudar na festa e o festeiro que é o responsavel maior pela festa o que antigamente
recebia o nome de imperador que era coroado, hoje ndo existe mais essa coroagao,
mas ele fica responsavel em fazer a festa. Entdo esses festeiros tem um papel muito

importante para a concretizacao desse rito.
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Tem um relato que eu acho muito interessante sobre a festa do Divino é que
antigamente aqui no distrito de Guaicui, tinha um senhor de idade mais avangada,
infelizmente ja falecido. Esse senhor era sécio da festa do Divino que acontecia de
ano em ano, entdo ele vinha com a familia e participavam da missa e todos os anos
ele esperava essa data comemorativa para trazer sua familia para junto da
comunidade festejar a festa do Divino Espirito Santo. Antigamente as missas aqui no
distrito aconteciam uma vez ao més, hoje gragas a deus as missas acontecem
semanalmente, entdo com o passar dos anos ele ficou idoso e com alzheimer e
todas as vezes que antes das celebragbes tocava o sino sua esposa falava “hoje vai
ter a missa” entdo ele perguntava é a missa do Divino? E a festa do Divino? Ent&o o
interessante é que mesmo com a perda da memoria a festa ficou registrada de
alguma forma em suas lembrangas, ou seja, sempre que tocava o sino para ele era

festa do Divino.

09.Qual é o espaco usado para celebragao? Como ele é montado?
R: 0 espacgo € dentro da igreja, ai vai depender de cada festeiro, da criatividade de
cada um deles sobre como vao ornamentar a porta do igreja se sera com
bandeirolas etc. Essa decoracdo vai desde |la de fora até dentro da igreja que
enfeitam com os forros vermelhos cortinas, toalhas, tudo muito vermelho que saos
as cores mesmo do Espirito Santo com muitas flores brancas depende muito da

criatividade dos festeiros fica muito bonito a igreja neste dia.

10.Quais as atividades sao realizadas durante os festejos?
R: E a missa festiva todos os dias, procissdo com muitos fogos, foguetes de lagrimas
durante todo o percurso da procissao pelas ruas de Guaicui, tem o levantamento do
mastro que é a bandeira do Divino erguida, tem as barraquinhas... E muita

animacgéo.
11.Quem participa desta festa é s6 a comunidade local?
R: Nao, sempre foi aberta ao publico inclusive tem um verso na folia do Divino que é

uma saudacgao aos visitantes e turista que vem prestigiar a festa.

12.Como é esse corpo que canta?
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R: Este corpo ele demonstra muita alegria, muita emogao, muitas recordacoes,
entdo sao lembrangas porque geralmente quem danga na festa tem os seus
antepassados, devido existir uma tradicdo vem aquelas recordagcbes e muita

emocédo, muita fé, muita alegria.

13.Qual a importancia dos ensaios para a folia do Divino?
R: Os ensaio sdo importantes, pois eles servem para observar e analisar como 0s
dancantes estdo se aproximando dos ritmos e das coreografias que sdo muito bem
preparadas. Através dos ensaios conseguimos observar as possiveis falhas e
corrigi-las a tempo, esses sao os metodos que usamos para evitar possiveis
acidentes durante o ritual congadeiro.

Ensaio é seguranca, ele serve para que cada um conhega seu corpo na
coreografia e esta preparacdo auxilia na eliminacdo de todo e quaisquer

nervosismos e/ou tensao que venham tirar a atengéo dos folides durante a danca

14.Quais sao as emogoes entre cantar e assistir?
R: Emoc¢ao é muito forte, quando a gente esta fazendo essa manifestagao de fé e a
cultura que a gente fala que aqui em Guaicui, festejamos a cultura o povo canta o
povo danga animando as criaturas, entdo para ndés que fazemos parte da festa é
muita emocao, mas tem também os relatos das pessoas que vem assistir a festa que

s0 levam boas recordacoes.

15.Qual a importancia da festa do Divino Espirito Santo para a sua vida?
R: Nossa eu vivenciei a minha vida inteira gragas a Deus foi participando da festa,
entdo a hora em que eu vejo a bandeira erguida eu falo assim “o Espirito Santo,
iluminando, abengoando Guaicui,” entdo eu fico muito feliz em ser uma participante

da festa.
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ENTREVISTA
Entrevistada: MARGARETH ANTONIA PEREIRA DE ASSIS
Data: 16/10/2020 Naturalidade: Guaicui

01.Qual a importancia da festa do Divino Espirito Santo para sua vida?

R: E uma festa que tem uma representatividade muito importante, porque vem de
geragdes a minha mae (in memdria) que hoje ndo esta mais entre nés era uma das
pessoas mais devotas da familia, ela sim levantava a bandeira da festa inclusive a
minha casa era ponto de referéncia para todas as familias da regido que nao
moravam aqui no distrito de Guaicui, que eram gremistas na época e por nao
residirem aqui na comunidade as bandeiras quase todos os anos saiam daqui de
casa, as folias eram cantadas e dangcadas aqui na porta de minha casa. Era um
orgulho para noés ficar um ano inteiro preparando para maio ou junho chegar a tao
esperada data da festa do Divino.

02.Vocé participava da danga?
R: sim
03.Desde quando participa?

R: Desde que fiquei pré-adolescente e ja conseguia dangar, nem me lembro quanto
tempo, mas ja fazem uns bons pares de anos (risos).

04.0 que vocé sabe sobre o surgimento da festa aqui em Guaicui?

R: Eu n&o sei explicar o surgimento da festa, ja nasci com ela existindo, quando eu
atingir a idade de entender, me lembro que existiam trés festas importantes na
comunidade: a festa do Divino Espirito Santo, a festa de Nossa Senhora Aparecida
(que hoje nao existe mais) e a festa do Bom Jesus de Matozinhos que € o padroeiro
do distrito, porém sempre a festa do Divino teve uma maior poténcia que as outras.

05.Que mudangas ocorreram na festa do Divino Espirito Santo, aqui no
distrito ao longo do tempo? Como era antigamente? Vocé acha que
essas modificagoes interferiram na permanéncia do rito?

R: Sim, houve muitas mudancas, a festa antigamente acontecia sexta, sabado e
domingo. As missas eram celebradas no domingo as 15:00 horas no sol bem forte,
mas apesar do calor ndo era problema para ninguém pelo contrario as pessoas
vinham de toda a regido, hoje acontece na quinta, sexta e sabado e eu acho que
devido ter mudado para o meio da semana impossibilita que as pessoas venham
participar, mesmo porque muitas dessas pessoas trabalham e tem dificuldade com o
deslocamento, a festa do Divino € uma festa que as pessoas vem pela tradicdo que
ela tem, mas devido mudancgas nas datas e horarios eu acho que ficou mais ruim
para participagao de toda regido, e com isso eu acho que perdeu a esséncia, outra
coisa que mudou foi o famoso cafezinho que eram servido pelos festeiros, hoje
fazem quermesses que arrecadam dinheiro para comunidade, mas aquele famoso
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cafezinho, aquela farofinha que serviam antigamente ficou na histéria, deixou muitas
saudades.

06. Qual a importancia dos tocadores na festa do Divino?

R: Os tocadores sao importantes porque eles animam a festa, onde ha som ha
alegria, onde ha musica ha diversao entao eles fazem a animacao da festa para que
nos (folibes) consigamos dangar com mais alegria, harmonia e intensidade. Eles sao
extremamente importantes para festa tanto que na prépria musica da folia fala da
importédncia dos gritos, das dangcas e das musicas entdo s&do extremamente
importantes sem a folia ndo haveria alegria durante a festa e sem os tocadores e os
instrumentos n&o conseguiriamos fazer a folia.

07.Vocé sabe como esta festa chegou até aqui no distrito de Guaicui-MG?
R: Nao.
08.Houve mudanca na danga da folia do Divino?

R: Houve algumas mudanca na danca sim, foi inserida outras dangas com novos
ritmos como o catopés na folia e também acho que houve um alegramentos mais
nas musicas da folia alguns ritmos que alegrou mais, porque a folia € o apice da
festa as pessoas vem e querem ver a folia, a folia antigamente era cantada e
dancada s6 no dia do levantamento da bandeira hoje praticamente a gente danca
durante todo o periodo festivo porque as pessoas e os visitantes que estao aqui eles
vem para ver a folia € um marco no nosso distrito um momento muito importante
para nos Guaicuienses.

09.A danca hoje é tdao bem vista como antigamente?

R: Sim, ela é muito bem vista eu acho que hoje ela tem muito mais forca até do que
do passado, eu ainda me lembro que quando a gente dangava a alguns anos atras
usavamos a saia vermelha e a blusa branca, hoje seguem as mesma cores, porém
usamos saias e blusas mais curtas e a gente usa também o chapéu com fitas que
dao mais glamour a festa, existe o sapateado que antigamente nao tinha tanto e
depois fortaleceu com o catopés. Entdo com certeza a danga hoje ganhou uma
poténcia muito maior, ndo tem nem como discutir.

10.Quais sao os requisitos basicos para se tornar um participante efetivo
da festa? Quais sao os requisitos?

R: Acredito que para se tornar a pessoa deve se escrever no grémio, ou seja, se
tornar sécio pagando uma quantia riséria anual de 20,00R$ para se tornar associado
podendo assim participar do sorteio para que vocé possa ser mordomo, procurador
das joias, ou até mesmo o festeiro que € o que muitos desejam ser.

11.Qualquer pessoa pode fazer parte da festa do Divino?

R: Sim, vocé sendo da comunidade, sendo catdlico praticante e conhecendo a
importancia da festa. O que é mais legal nesta festa € a passagem da cultura que
transmitida de geracado em geracao, eu por exemplo, sou filha de gremista (devotos)
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e a gente vai passando por geragdes geralmente hoje o meu filho de 17 anos danga
a folia e devido motivos de forga maior nao participei da danca nestes ultimos dois
anos, mas estou me preparando fisicamente para volta se Deus quiser no proximo
ano de vento em polpa.

12.Como é vocé esta neste corpo que danga?

R: E algo meio que imensuravel de dizer é uma sensacéo tdo boa, um alivio tdo
grande é uma libertacdo de todos os males que tem na gente. A gente se senti feliz
de mais de ver toda a comunidade esperando que a gente faga aquela apresentagao
e de alma lavada, a gente se entrega na danga de corpo e alma é uma coisa
expendida como se fossemos dancgarinos profissionais, cada suor, cada grito, cada
danca estimula ainda mais a vontade de dangar. Eu sou do tipo de folido que canto,
danco, sapateio eu vivo! Eu encarno na dancga, na festa. Entdo para ser folido além
de tudo (eu chego me arrepio na hora que eu falo) € uma entrega de corpo e alma, o
mais engracado € que eu quando nao posso dancga e vejo outros folibes dangando
bate um ciumes tdo grande que da vontade de parar a danga e entrar no meio da
performance, e mesmo sem poder esta Ia no meio de meus companheiros (as) eu
fico no meu cantinho cantando, dangando e gritando porque € uma emogéo que néo
da para explicar.

13.Entao como é esta neste corpo que canta? Quais sao as emogoes?

R: Sdo muitas veracidade de emocgdes, pois o tanto que a gente canta, a gente
dancga, a gente pula. Eu falo que a danca da folia 0 que mais cansa a gente é os
pulinhos, mas eu canto com devogao eu grito, eu acho que folido tem que ser de
corpo e alma ele tem que cantar, ele tem que dancar, ele tem que gritar e ele tem
que saudar a comunidade, entdo assim o corpo que canta, € 0 mesmo que dancga, &
0 mesmo que sapateia.

14. Qual é a importancia das roupas e dos acessoérios durante a danga?

R: As roupas destacam e realgam o grupo dando mais vivacidade a danga, os
sapatos e sapatilhas foram uma escolha nossa do proprio grupo, pois acreditamos
que fica mais leve o corpo na danga, além de que estes calgados ajudam na hora do
sapateado, pois ao sentir o chdo a alma fica reacendida dando mais animacao e
emocgao para juntos sapatearmos no ritmo da musica que é acompanhada pelo

toque dos instrumentos (Margaret Assis, 2020).

15.Qual é a fungao do foliao na festa do Divino?

R: ele tem a importancia de levar a tradicdo com orgulho e muito respeito, a danca
do Divino também foi dangada em outras festividades de outros santos inclusive com
o objetivo de levar alegria e divertimentos para todos. Quando falamos em festa do
Divino de Guaicui, todo mundo ja comeca a perguntar a folia vai dancar? Entao isso
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para a gente € um orgulho poder levantar essa bandeira e bater forte no peito
exclamando eu tenho orgulho em ser folido. Sou muito agradecida a Dilza Lopes de
Oliveira, pois ela levanta essa bandeira com muita garra e amor, desde que eu me
entendo por gente sempre vi a luta dela com a folia e com a festa para nao deixar
morrer, somos muito agradecidos ao papel que ela exerce na comunidade, gragas a
ela o rito permanecer vivo e forte! Eu morei em Belo Horizontes por muito anos e eu
fazia questdo de todos os anos vim na festa do Divino, chegava cinco, seis antes
para ensaiar para dangar, entdo assim essa danga vem passando por muitas
geragdes e eu acho que deveriamos fazer uma folia do Divino dos mais velhos
porque eu dango desde os meus 14 anos e percebo que nao tenho o mesmo
preparo fisico de alguns anos atras, entdo vejo que tenho que dangar com o pessoal
da minha idade ou proximo a ela, porque ndo consigo futuramente eu acredito,
acompanhar os novos.

16.Na sua opiniao a folia tem um papel importante durante a festa?

R: sim, com certeza o Espirito Santo vem com o pentecostes é quando a gente ver
que Deus esta descendo alguns dias apos a pascoa para mostrar que ele esta vivo
entre nos, entdo quando a gente expressa alegria, expressa felicidade e expressa o
corpo a gente esta mostrando que o espirito Santo esta no meio de nds, entdo com
certeza a folia tem um papel muito importante na realizagao da festa.
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