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RESUMO

Este trabalho tem a forma de artigo académico e tem por objetivo explorar as possibilidades do
uso da obra O mistério do coelho pensante do acervo de literatura infantojuvenil da escritora
Clarice Lispector como contribui¢do para o ensino e aprendizagem histdrica. Para tanto, foi
essencial tracar o percurso de compreensdao da construcao da literatura infantil e juvenil
especialmente no Brasil, considerando suas lutas e disputas ao se estabelecer como uma
producao literaria tao significativa quanto a literatura dirigida ao publico adulto no interior da
teoria critico literaria. Uma das principais questdes € se a obra em analise pode contribuir para
o ensino de historia, para a formagdo do aluno e leitor enquanto sujeito histérico ao mobilizar
tematicas voltadas a investigar a natureza humana. A andlise observou se as tematicas
levantadas pela autora vao ao encontro de habilidades previstas para o ensino de historia
previstos na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ao longo dos anos do Ensino
Fundamental — identificagdo e compreensao da comunidade, processos de socializagao,
constru¢do do aprendizado e a experiéncia da infincia na formacao da crianca e do adolescente
como sujeito e ser social.

Palavras-chave: Clarice Lispector; Literatura Infantil; Ensino de Historia.
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Introducio

Ainda muito nova, um dia qualquer na escola, conheci Clarice Lispector. Em uma aula
de Lingua Portuguesa no 1° ano do Ensino Médio. A professora nos apresentou a novela A
hora da Estrela, publicada em 1977, mesmo ano de falecimento da autora. Em primeiro instante
recuei, na mesma intensidade que por ela era seduzida, experimentando o incompleto de algo
que me parecia escapar. Entdo me rendi a sua habilidade de traduzir em pensamento o que eu
nunca havia conseguido colocar em palavras. Sondei alguns trabalhos de sua producao, entre
escritos, criagdes pictograficas e intervencdes na imprensa.

Com o nome de nascimento Haia Pinkhasovna Lispector, nasceu em 10 de dezembro
de 1920, embora bidgrafos da autora, como Benjamin Moser (2009) e Nadia Gotlib (1995),
pontuem divergéncias e falta de precisdo documental em seus registros de nascimento. Nasceu
em Tchetchelnik, distrito de Olopolko na Ucrania. A chegada de sua familia ao Brasil se deu
quando Clarice tinha poucos meses de vida. Seus primeiros anos de vida foram vividos em
Macei6, com sua familia: o pai Pedro Lispector, sua mae Marieta Lispector ¢ as irmas Tania e
Elisa. Mais tarde mudaram-se para Recife, e posteriormente para o Rio de Janeiro onde a
escritora passou grande parte de sua vida.

A autora, que hoje ¢ conhecida nacional e internacionalmente, compde o canone
literario brasileiro, mas teve um passado distinto desse panorama. Perdeu seus pais ainda muito
cedo: perdeu sua mae aos dez anos de idade, em decorréncia de paralisia progressiva; e; aos
dezenove anos, perdeu seu pai. Enquanto tracava seu caminho como escritora, estudava Direito
na Faculdade Nacional de Direito, morando no Rio de Janeiro com suas irmas. Ingressou em
sua carreira jornalistica como redatora e repdrter da Agéncia Nacional, veiculando noticias do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

A partir de entdo percorreu distintos periddicos, revistas € semanarios ao longo dos
anos: jornais A Noite, Jornal do Brasil, Comicio, Correio da Manha; e as revistas Senhor e
Manchete. Seus primeiros escritos eram publicados nos jornais que trabalhava, como ocorreu
com seu primeiro conto, 7riunfo, publicado no semanario Pan. Mais tarde, conseguiu fundos
para suas publica¢des reunindo apoio de amigos escritores e estreitando parcerias com editora.

Ap0s finalizar o curso de Direito, publicou seu primeiro romance, Perto do coragdo
selvagem, em 1943, mesmo ano que se casou com Maury Gurgel Valente, com quem
desenvolveu relacionamento durante a faculdade. Para o casamento, solicitou sua naturalizacao
como brasileira; mais tarde obteve seu novo documento de identificagdo com a nacionalidade

brasileira e o nome de casada. O casamento se estendeu por dezesseis anos, periodo em que



viveu fora do Brasil acompanhando seu marido, entdo diplomata. O matrimonio terminou em
1959, momento em que Clarice Lispector voltou definitivamente ao Brasil com seus dois
filhos: Pedro, nascido em 1948, e Paulo, nascido em 1953.

Sua carreira comegou a se consolidar ao longo da década de 1960, quando trabalhou no
Jornal do Brasil. Todavia, mantinha a necessidade de continuar atuando em outros projetos,
realizando tradugdes, conferéncias, edi¢ao e publicagdo de colunas.

Esse trabalho ¢ fruto de descobertas, questionamentos e sensibilidades que a narrativa
clariceana me presenteou até aqui. Inicialmente, voltei meu olhar para o trago feminino
marcante de suas narrativas, que destacam a autora por seu estilo de escrita e tematica e vém
contribuindo para a constru¢ao da emancipacao feminina na literatura brasileira, porque, com
muitos outros autores, em cronicas, romances e contos conhecemos mulheres no ambiente do
lar em padrdes de comportamentos esperados na época como fungdo natural da mulher. No
entanto, mais do que falar sobre a repeticdo dos dias iguais do cotidiano, Clarice fala sobre de
fato viver a condicdo humana, fala de momentos de internalizagdo, do olhar para dentro ¢ da
busca da identidade. A descrigdo psicologica da autora € inovadora, dada a profundidade com
que acessa minuciosamente pensamentos € sentimentos que sdo capazes de ir ao encontro
também do leitor.

A partir de 1948, a escrita de Clarice inaugura um trago marcante de seus trabalhos
seguintes. A linearidade e a tranquilidade da rotina sdo bruscamente interrompidas quando as
personagens atravessam uma epifania, sentida como uma crise existencial momentanea ao
observar, perceber, sentir em uma cena cotidiana externamente a anulacdo da sua identidade
(Bichuette; Coelho, 2014, p. 224). O enredo faz com que o leitor espere encontrar, nas proximas
paginas, relatos de grandes transformagdes e a¢des impetuosas, mas retornam ao principio
onde, apesar de tamanho reajuste, essas mulheres retornam a sua vida comum como se o desejo
de transformacdo ficasse limitado ao inconsciente de um breve segundo.

Esse trago marcante se revela em sua literatura infantil. A principio, o que parece ser
contraditorio, como tratar de assuntos profundos e existenciais em historias para criangas,
evidencia a singularidade da autora também quando volta seu olhar para os pequenos.

Nos periodos finais da minha graduacdo, conheci a sala de aula sob perspectiva de quem
continua sendo aprendiz, mas em desenvolvimento do tornar-se professor. Pude realizar
Estagio Supervisionado na Escola de Educacao Basica da Universidade Federal de Uberlandia
e acompanhar, dia apos dia, o ensino-aprendizagem e a socializacdo que uma crianga vivéncia
na escola. E, sobretudo, o olhar infantil sobre a literatura em turmas de Alfabetizagdao ¢ Ensino

Fundamental.



A literatura infantil, quando surge para a crianga, tem a capacidade de fazer aflorar a
imaginagao e a curiosidade ja presentes nessa fase da vida. Atua como dispositivo para contar
e recriar seu mundo, sobretudo quando a crianga reconhece suas vivéncias em relatos que
aproximam a casa, a familia, a vizinhanga, a escola, a alimentago, os animais. Segundo Marisa
Lajolo e Regina Zilberman, quando se incorpora o universo afetivo e emocional da crianca:
“traduz para o leitor a realidade dele, mesmo a mais intima, fazendo uso de uma simbologia
que, se exige, para efeitos de andlise, a atitude decifradora do intérprete, ¢ assimilada pela
sensibilidade da crianca.” (Lajolo; Zilberman, 2003. p. 20).

Lispector tem em seu acervo cinco titulos infantis: O mistério do coelho pensante
(1967), A mulher que matou os peixes (1968), A vida intima de Laura (1974), Quase de verdade
(1978) e Como nasceram as estrelas (1977). Esta ultima obra foi publicada apds sua morte, foi
o projeto de produgdo de um calendario a pedido da empresa de brinquedos Estrela, que

recontam doze lendas brasileiras em cada més do ano.

Literatura Infantil e Clarice Lispector

Amparada pelas reflexdes das estudiosas Marisa Lajolo, Regina Zilberman e Maria
Tereza Andruetto, ¢ possivel compreender como se deu o empreendimento da Literatura
Infantil como género literario.

Hoje, podemos imaginar a infancia como um periodo da vida que exige um cuidado
maior e especializado para que a crianga tenha um desenvolvimento pleno. No entanto, essa se
torna uma preocupacao na vida social apenas no século XVIII. Na Europa, mudancas sociais
eclodiram provocadas pela ascensdo da burguesia, pela industrializagdo, pela substitui¢ao do
trabalho artesanal pelo manufaturado nas fabricas, incentivando o comércio e atraindo antigos
moradores do campo para os espagos urbanos. O trabalho era realizado pelo proletariado,
enquanto a burguesia que se consolidava como classe social.

Nesse contexto, com uma maior separa¢do entre o publico e o privado, a relagdo do
nucleo familiar foi se tornando cada vez mais particular e foi sendo difundido um determinado
modelo de familia: a mulher tinha como obrigacdo garantir a manutencdo das atividades
domésticas e a criagao dos filhos, enquanto o pai provia a familia economicamente por meio
do trabalho. A crianga, reclusa ao lar, era cristalizada pela preservagao de sua infancia. Quando
a infincia se torna uma instituicdo econdmica e cultural urge a necessidade de se pensar um

aparato politico pedagdgico, e, com isso, a pedagogia e a escola funcionam como um



importante aliado dos costumes burgueses “contribuindo para a preparagao da elite cultural”
(Zilberman, 1985, p. 44), e com a habilidade de disciplinar os corpos, desde a infancia, para o
mundo e trabalho, para além de mediar a relacdo entre a crianga e a sociedade.

A literatura infantil como mercado surge na primeira metade do século XVIII,
sobretudo na Inglaterra, em uma sociedade que acompanhava o desenvolvimento de
tecnologias e comércio também na produgao de livros. Anteriormente, no classicismo francés
no século XVII! j4 havia obras voltadas para o piblico infantil, mas sem o reconhecimento de
tal. Lajolo e Zilberman situam a escola como responsavel por preparar as criangas para o
consumo de obras impressas durante o processo de escolarizagao.

A literatura fala sobre a visdo dos adultos sobre as criancas sob uma realidade historica.
A relagdo e a influéncia inevitavel da transmissdo de valores nas narrativas se desenvolvem
com a adaptacdo tanto de temas, quanto de enredo, estilo e aparéncia (com a intervengdo de
elementos visuais e graficos que corroboram para a receptividade do livro) para que o autor
adulto consiga se comunicar com o leitor crianga, “uma vez que a literatura infantil significa
uma modalidade de cria¢do para criancas e ndo das criangas.” (Zilberman, 1985, p. 53).

Gracgas a isso, a ficcdo abre portas para a imaginagdo e¢ o escapismo da realidade.
Andruetto menciona como a ficgdo nos serve, desde criangas, como uma lente que permite

compreender e se colocar no mundo:

Nos, os leitores, vamos a ficgao para tentar compreender, para conhecer algo
mais acerca de nossas contradigdes, nossas misérias € nossas grandezas, ou
seja, acerca do mais profundamente humano. E por essa razio, creio eu, que
a narrativa de ficcdo continua existindo como produto da cultura, porque vem
para nos dizer sobre nés de um modo que as ciéncias ou estatisticas nao
podem fazer (Andruetto, 2012, p. 54).

A Literatura Infantil enquanto género literario comeca a ser organizado no século XIX
com a publicacdo de contos como: Contos dos Irmdos Grimm (1812); Contos de Hans
Christian, de 1833; Alice no pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, em 1863; Pinoquio, de
Collodi, em 1883; e Peter Pan, de James Barrie, em 1911. Em geral, contos de fadas com
inspiragdo folcldrica, valorizando a fantasia, o ludico. Cercado pela magia, o conto de fadas se

aproxima da crian¢a pelo encantamento e o maravilhoso, proporcionando o escapismo da

' Lajolo e Zilberman (1985), sobre o classicismo francés, destacam as seguintes obras: As fibulas, de La Fontaine,
editadas entre 1668; As aventuras de Telémaco, de Fénelon (1717); e os Contos da Mamde Gansa, de Charles
Perrault, de 1967. Perrault atribui a autoria de seu livro infantil a seu filho, visto que participava da Academia
Francesa e preferia se abster das narrativas infantis até entdo ndo reconhecidas como literarias e sim de tradugao
popular e circulagdo oral.
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realidade. Na metade do século, essa literatura se consolidava como produgdo literaria da
sociedade burguesa e capitalista.

No final do século XIX, no Brasil, a literatura infantil passa a ser editada, amparada em
um referencial europeu que j& mantinha um sélido acervo. Autores brasileiros comecam ser
lidos em publicagdes de cronicas, colunas e folhetins publicados na imprensa com a promogao
da imprensa no Rio de Janeiro, inaugurada com a chegada da corte portuguesa. Contudo, ainda
ndo se podia considerar uma “producdo literdria regular para a infancia” (Lajolo; Zilberman,
2003, p. 24).

As mudangas sociais nesse periodo — incentivo a industrializagao, desenvolvimento e
diversificacao da populagdo urbana e chegada de imigrantes no pais — incentivam a publica¢do
e circulagdo de produtos culturais como revistas femininas, romances, material escolar e livros
para criangas. Ademais, campanhas de alfabetizacdo fazem com que o publico infantil possa
se tornar um publico consumidor. As primeiras obras tinham como objetivo acompanhar as
necessidades das instituicdes escolares, responsdveis por “transmitir valores ideologicos,
habilidades, técnicas e conhecimentos necessarios a producdao de bens culturais” (Lajolo;
Zilberman, 2003, p. 25).

As primeiras publicagdes eram um projeto burgués da constru¢do da nacionalidade
brasileira, o incentivo a leitura que promovia a formacdo do cidaddo e do patriotismo.
Corroboravam para esse ideal a adaptagdo de publicacdes europeias que chegavam
majoritariamente por Portugal. Carlos Janser e Figueiredo Pimentel traduziram e adaptaram no
Brasil livros como Contos seletos das mil e uma noites (1882), Viagens de Gulliver (1888),
Contos da Carochinha (1884), Historias da baratinha (1896), entre outros (Lajolo; Zilberman,
2003).

Houve, ainda, na primeira fase de livros publicados para o publico infantil, diferentes
géneros produzidos por autores brasileiros em titulos como Através do Brasil (1910), de Olavo
Bilac e Manuel Bonfim; Contos patrios (1904), de Olavo Bilac e Coelho Neto; Historias da
nossa terra (1907), de Julia Lopes de Almeida. Tratavam-se de textos literarios e didaticos com
a finalidade de difundir “valores morais e civicos: amor a patria e aos simbolos patrios,
exortacdo ao trabalho e contra os vicios (inveja, ambicdo, indoléncia, mentira, avareza,
violéncia)” (Peixoto, 1997, p. 60).

Nas décadas seguintes, destacou-se Monteiro Lobato, que fugia dos parametros de
producdo até entdo vigentes, visto que as obras que antecederam primavam por seguir uma
rigida estrutura gramatical e ortografica da Lingua Portuguesa. Misturando popular e culto,

produziu obras que pudessem divertir e instruir, o que se tornou lema da literatura brasileira na
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década de 1960. Monteiro Lobato inaugurou no Brasil uma escrita fora do contexto europeu,
trazendo a luz das histérias um cenario brasileiro rural da época, personagens nacionais €
criangas na figura de super-herdis que convidam o seu destinatario pela identificagdo. Sua obra
Sitio do Picapau Amarelo ndo se limitava a colocar figuras adultas que detinham a sabedoria
absoluta e aparecia protagonizada por criangas. Suas personagens principais, Emilia e
Visconde, no entanto, revelam o carater burgués presente em suas obras com caracterizagdes
negativas sobre o lavrador em vantagem do urbano e industrial, além do forte sentimento
ufanista.

Regina Zilberman pontua em seu texto A Literatura Infantil nas escolas que, nesse
periodo, era produzida e consumida uma literatura do ndo-saber, da dependéncia e da inocéncia.
Tudo na natureza era colocado como bem ¢ mal, sendo eliminado tudo o que perturbasse a
ordem ou entdo surgiam narrativas em que so existia o bem, narrativas marcadas por papéis de
género, familia e escola como educadora.

A partir de 1970, mais uma vez a literatura infantil ganhou novos parametros, abrindo-
se a tematicas apartadas de criancas e adolescentes: medo, morte, autoritarismo, questao
feminina, o ser crianca, a guerra € a paz, ecologia, divorcio, exilio politico, tristeza, enquanto
a escola, familia, amizade, viagens, férias continuavam a aparecer.

Desde 1968 se questionava sobre quais eram os objetivos e as intencionalidades da
Literatura Infantil: divertir ou educar? Nao distante de seu recorte temporal, no Brasil a
producao desses livros enfrentou, junto de outras formas de arte e cultura, como no cinema e
na musica, a repressdo da Ditadura Militar (1964-1985). Regina Zilberman percebe como a
literatura nesse periodo foi marcada pela polarizacdo entre o poder repressivo da Ditadura
Militar e seus agentes, enquanto, em contrapartida, nascia uma literatura resistente que
renunciava a normalidade, privilegiava uma postura interrogativa e critica perante a realidade.
Para Regina Zilberman, a literatura infantil volta-se para a fantasia da crianca que o adulto
entende sua importancia mas mantém longe: “converte-se, pois, em veiculo de normas éticas,
comportamentais ou linguisticas” (Zilberman, 1985, p. 64).

Maria Teresa Andruetto, pesquisadora e escritora na Argentina, comegou a produzir
livros infantis no final da Ditadura Militar na Argentina (1976-1983), e diz, sobre literatura

infantil e juvenil:

Se houvesse um adjetivo que eu teria atribuido entdo a L1J, além de “didatica”
(palavra que usavamos para tudo que nao no agradava), esse adjetivo seria
“marginal”; ela - a literatura infantil e juvenil - era algo que estava a margem
da literatura e nas bordas do mundo editorial, e tal como nés a entendemos,



12

estava fora da escola e longe de todas as estratégias de venda. Estava a
margem, e queriamos leva-la para o centro. Para o centro da escola
principalmente® (Andruetto, 2012, p. 42).

A autora aponta que a literatura infantil nos anos 1980 reivindicava por uma afirmagao
como literatura, desvalorizada pelo canone por ndo ser considerada literatura de verdade. No
entanto, aponta que muito do que faz parte da literatura infantil ¢ fruto do trabalho de autores
que nao tinham como intencdo escrever exclusivamente para tal publico, como ¢ o caso da
autora Clarice Lispector. Esse fato ja poderia conferir a Literatura Infantil um campo da
Literatura: “como aconteceu com Clarice Lispector, lonesco, Saramago, Bradbury, Colasanti”
(Andruetto, 2012, p. 44).

Quando ndo, a afirmacdo da importancia do livro infantil perde seu real valor logica
mercadologica — livros se adaptam antes da sua produgao para que se tornem em grande volume
de vendas. Isso acontece principalmente com a literatura infantil, produzindo livros com fins
didaticos que interessem a escola: “atribui-se a literatura infantil a inocéncia, a capacidade de
adequar-se, de adaptar-se, de divertir, de brincar, de ensinar, ¢ especialmente a condigao central
de ndo incomodar nem desacomodar” (Andruetto, 2012, p. 59).

Por outro lado, importa destacar o que Andruetto também pontua, que “a literatura nao
¢ o lugar das certezas, mas o territdrio da divida. Nada ha de mais libertario e revulsivo que a
possibilidade que o homem tem de duvidar, de se questionar” (Andruetto, 2012, p. 69).

Clarice Lispector, que escreve seus livros infantis entre as décadas de 1960 e 1970,
oferece duvidas ao leitor, que se aproxima por se identificar com o que l€. Abre caminhos para
o diferente, para o que nao conhece.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman destacam a dualidade presente entre a literatura feita
para adultos e a literatura feita para criangas. Enquanto a literatura para adultos ¢ considerada
objeto da critica literaria, a “literatura de verdade”, a literatura infantil ¢ marginalizada por
institui¢des convencionais da critica, da academia.

Literatura como mercadoria ndo ¢ somente um fendmeno econdmico, mas sim politico,

ideoldgico e ético.

2 Fala da Escritora durante sua participagdo da solenidade de fundagdo do Centro de Difusion e Investigacion de
la Literatura Infantil y Juvenil (CEDILIJ) com objetivos de consolidar a literatura infantil no pais para além de
uma visao utilitarista e conservadora.
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Coelho pensante e crian¢a: ser humano e ser social

O livro O mistério do coelho pensante, de Clarice Lispector, ¢ publicado pela primeira
vez em 1967 pela Livraria Garnier. Posteriormente, outras versdes foram reeditadas pela
editora Rocco, que possui os direitos autorais de suas obras. O titulo conta com cinco versdes
publicadas até hoje, em 1967, 1976, 1999, 2010 e 2013.

Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman, a ilustragdo reforca o que a historia conta,
e ¢ tdo importante quanto sua narrativa, visto que o pequeno leitor atrai-se, antes da narrativa,
por aquilo que vé. Imagens, cores, figuras e formas sdo um convite as palavras. Antes mesmo
da narrativa o futuro leitor fabula aquilo que ainda ndo conhece. O livro infantil é, portanto,
um “objeto cultural, onde visual e verbal se mesclam” (Lajolo; Zilberman, 1985, p. 14).

O presente artigo trabalha o destaque para a configuragao visual das edigdes do livro O
mistério do coelho pensante, tomando como ponto de partida a apresentagdo das capas das
edi¢des de 1967, 1985, 1999, 2010 e 2013/2021.

Na primeira edi¢do, de 1967 (Figura 1), com ilustragdes de Euridyce, a capa apresenta
a figura de um coelho branco de tragos realistas que ocupa o canto inferior esquerdo do espago.
O coelho possui olhos e nariz vermelhos, caracteristicas presentes na narrativa. O titulo do livro
¢ escrito em caixa alta, com letras grandes, também em vermelho, e a autoria ¢ mostrada em
caixa baixa azul, com letras mintsculas ¢ de menor tamanho. Essa capa pouco revela sobre a
historia narrada nas paginas seguintes e remete a uma ideia de mistério, oferecendo poucos

itens que possam atrair o pequeno leitor.

FIGURA 1 — Capa de O mistério do coelho pensante — 1967

FONTE: Lispector, 1967.
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A capa da edi¢ao de 1985 (Figura 2) traz o coelho branco em tracos ludicos com olhos
€ nariz pequenos e pretos, ocupa o centro do espago, a frente de um fundo azul pintado como
aquarela. Acima de sua cabega vé-se um baldo de ideia que contém o nome da obra em letras
de forma, em caixa alta, vermelhas e preenchidas, e, logo abaixo, a indica¢dao de autoria, em
letras pretas, também em caixa alta. O nome da editora ¢ localizado no canto inferior direito

em um pequeno gramado verde.

FIGURA 2 — Capa de O mistério do coelho pensante — 1985

FONTE: Lispector, 1985.

A edicao de 1999 foi ilustrada por Mariana Massarani. A capa (Figura 3) vem com uma
estética mais estilizada, também com o fundo azul em pinceladas e um gramado. A cabega do
coelho branco surge da lateral direita ocupando todo o centro do espaco, e ¢ retratada de forma
recreativa, acenando para o leitor, com nariz rosado. Ao seu lado, uma cenoura denota
elementos presentes na obra. O nome de Clarice Lispector ocupa o topo da capa, em letras

pretas, e o titulo aparece logo abaixo com letras maiores e verdes, em caixa alta.
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FIGURA 3 — Capa de O mistério do coelho pensante — 1999
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FONTE: Lispector, 1999.

Na edig¢@o de 2010 (Figura 4), as ilustracdes sdo de autoria de Flor Opazo e a capa
apresenta elementos que dialogam com outros contos, visto que essa edi¢do consiste em uma
coletanea de diversos contos da autora. No inicio da capa, o nome de Clarice Lispector ¢é escrito
em azul com letras em caixa baixa com maior tamanho. O titulo do livro também ¢ escrito em
caixa baixa, em vermelho, ¢ o subtitulo em azul mais claro com letras menores. O nome da
editora e a edi¢ao localizam-se no canto inferior direito.

O coelho, representado de maneira antropomorfizada, aparece em movimento,
correndo, conduzindo uma mala e usando chapéu, a frente de um fundo lilas com escritos
cursivos em amarelo. Na mala do coelho, aparecem detalhes que remetem a outras obras da
autora, como um avido. H4 também a presenca de uma galinha usando chapéu e com um ovo
entre suas pernas, elemento que remete a Laura, do livro 4 vida intima de Laura. Dois passaros

balangcam no topo da capa, presentes no conto 4 mulher que matou os peixes.
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FIGURA 4 — Capa de O mistério do coelho pensante — 2010
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FONTE: Lispector, 2010.

Enfim, ao livro, na edi¢do de 2013 (Figura 5)°, a tltima edi¢do. Ilustrada por Kammal
Jodo, retoma a figura do coelho branco, com olhos vermelhos, focinho rosado e orelhas
compridas no centro, ocupando a maior parte da capa.

Ao fundo, nota-se a presenga de um fundo branco sobreposto por linhas verticais pretas
€ uma area semicircular amarelada com quadriculados que remetem a gaiola do coelho e suas
grades. O titulo do livro € destacado também em letras vermelhas na éarea lateral direita da capa.
O nome de Clarice Lispector localiza-se na margem superior esquerda, em letras brancas em
caixa baixa sobre um retangulo azul. No canto inferior direito, ha a autoria das ilustragdes de
Kammal Jodo, em caixa baixa e letras azuis. Mais ao lado, o nome da editora e a cole¢ao
(Pequenos Leitores) em caixa alta e coloragcdo semelhante ao focinho e as orelhas da ilustracao.
Toda a capa possui triangulos de material plastico que podem ser percebidos pelo relevo de

textura diferente ou pelo reflexo com a luz.

3 Sobre esta edicdo, a figura da capa apresentada neste trabalho, ¢ da edigdo da Editora Rocco, de 2013. As demais
figuras, cm ilustragdes internas da obra, foram retiradas da edi¢ao de 2021, do selo infantil da Editora Rocco, a
Editora Rocquinho.
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FIGURA 5 — Capa de O mistério do coelho pensante —2013
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FONTE: Lispector, 2013.

O texto de O mistério do coelho pensante comega com uma introdugdo escrita por
Clarice Lispector que relata como nasceu a ideia do livro: um “pedido-ordem” do filho Paulo
quando morava em Washington. Na edi¢do da Editora Rocco publicada no selo Rocquinho em
2013, essa introdugdo inaugura o livro em uma pégina branca assinada com as iniciais C. L. ao
lado de uma fotografia da autora em um simulacro de moldura. Na fotografia em preto e branco
em tom envelhecido, Clarice aparece escrevendo com sua maquina de escrever no colo, como

era de costume da autora.

FIGURA 6 — Pagina 1 do livro O mistério do coelho pensante - 2021

V <

FONTE: Lispector, 2021, p. 1.
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Nas ilustragdes do interior das paginas citadas a seguir, nota-se que foi adotado uma
ilustracao mais ludica e nao realista. O coelho, a narradora e Paulo sao estilizados com tragos
de suas formas animal e humana. H4, com recorréncia, a presenga de detalhes e fundos em tons
de azul. Vé-se tridngulos vermelhos voltados para baixo que remetem ao nariz do coelho, que
tem formato parecido e que ficava vermelho com frequéncia. O coelho branco, com olhos ¢
nariz vermelhos na pagina direita ¢ ilustrado em diferentes espagos, sobretudo quando esta
dentro de uma figura com linhas e quadriculados, que se referem as grades de sua casinhola.

A histéria remete a vida pessoal de Clarice, de coelhos que os filhos tiveram na infancia,
uma “escrita para uso doméstico”. Clarice ja da pistas do seu estilo tnico de escrita, agora para
os pequenos: “deixei todas as entrelinhas para explicacdes orais”. E a forma de convite a

participagdo do leitor nas paginas que vém a seguir:

Peco desculpas a pais e maes, tios e tias, e avos, pela contribui¢do forcada que
serdo obrigados a dar. Mas pelo menos posso garantir, por experiéncia
propria, que a parte oral desta historia € a melhor dela. Conversar sobre coelho
€ muito bom. Alias, esse “mistério” ¢ mais uma conversa intima do que uma
historia. Dai ser muito mais extensa que o seu aparente numero de paginas.
Na verdade, s6 acaba quando a crianga descobre outros mistérios.

FIGURA 7 — Pégina 2 do livro O mistério do coelho pensante - 2021

Esta histéria s6 serve para crianga que simpatiza com coe-
1ho. Foi escrita a pedido-ordem de Paulo, quando ele era
menor e ainda ndo tinha descoberto simpatias mais fortes.
0 mistério do coelho pensante é também minha discreta ho-
nenagem a dois coelhos que pertenceram a Pedro e Paulo,
meus filhos. Coelhos aqueles que nos deram muita dor de
cabeca e muita surpresa de encantamento. Como a histéria
foi escrita para exclusivo uso doméstico, deixei todas as
entrelinhas para as explicagdes orais. Peco desculpas a
pais e mdes, tios e tias, e avos, pela contribuicdo for-
cada que serdo obrigados a dar. Mas pelo menos posso ga-
rantir, por experiéncia prépria, que a parte oral desta
histéria é o melhor dela. Conversar sobre coelho é muito
bom. Alids, esse mistério € mais uma conversa intima do
que uma histéria. Dai ser muito mais extensa que o seu
aparente nimero de paginas. Na verdade s6 acaba quando a

crianca descobre outros mistérios.

C.L.

FONTE: Lispector, 2021, p. 2.
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Logo percebemos que o convite se estende as demais pessoas do circulo da crianga que
a acompanharao na leitura, sinalizando que, para além dos limites da narrativa tradicional, serao
levados a interagir de forma mais profunda e colaborativa. E finaliza ainda chamando o leitor
a descobrir e explorar novos mistérios e descobertas.

A seguir, Paulo ¢ apresentado — o interlocutor com quem a narradora conta e discute a
histéria de um coelho. Era um coelho como qualquer outro, talvez sua tnica diferencga fosse
ser um coelho muito branco. O coelho, considerado incapaz de ter algumas poucas ideias, na
verdade, as pensava na medida em que, bem depressa, mexia o nariz que por vezes chegava a
ficar cor-de-rosa ou vermelho.

O coelho, que se chamava Jodozinho, um dia teve uma grande ideia:

Puxa, eu ndo passo de um coelho branco, mas acabo de cheirar uma ideia tdo
boa que até parece ideia de menino! (Lispector, 2013, p. 12).

FIGURA 8 — Pagina 12 do livro O mistério do coelho pensante - 2021

N ' él
2 |
Pois bem. Um dia o nariz de Jodozinho - era assim que se

chamava esse coelho - um dia o nariz de Jodozinho conse-

guiu farejar uma coisa tdo maravilhosa que ele ficou bobo.

De pura alegria, seu coragdo bateu tdo depressa como se
ele tivesse engolido muitas borboletas. Jodozinho disse

para ele mesmo:

— Puxa, eu néo passo de um coelho branco, mas acabo de

cheirar uma ideia tdo boa que até parece ideia de menino!

E ficou encantado. A ideia que tinha cheirado era tdo

boa quanto o cheiro de uma cenoura fresca.

FONTE: Lispector, 2021, p. 12.

Jodozinho trabalhava em sua ideia e, para isso, precisava franzir excessivamente seu

nariz, 1sso porque ¢ comum de sua natureza ndo pensar:

Hoje em dia todos estdo conformados e felizes. A natureza deles € muito
satisfeita: contanto que sejam amados, eles ndo se incomodam de ser
burrinhos (Lispector, 2013, p. 14).
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Por conseguinte, a narradora retoma o didlogo com Paulo, instigando-o igualmente

como ao leitor:

Desconfio que vocé ndo sabe bem o que quer dizer natureza de coelho.
(Lispector, 2013, p. 15).

FIGURA 9 — Pagina 14 do livro O mistério do coelho pensante - 2021

Joddzinho comecou entdo a trabalhar nessa ideia, E para
isso precisou mexer tanto o nariz que dessa vez o nariz
ficou quase vermelho. Coelho tem muita dificuldade de pen-
sar, porque ninguém acredita que ele pense. E ninguém es-
pera que ele pense. Tanto que a natureza do coelho até jd
se habituou a ndo pensar, E hoje em dia eles todos estdo
conformados e felizes. A natureza deles é muito satisfei-
ta: contanto que sejam amados, eles ndo se incomodam de

ser burrinhos.

FONTE: Lispector, 2021, p. 14.

FIGURA 10 — Pégina 15 do livro O mistério do coelho pensante - 2021
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FONTE: Lispector, 2021, p. 15.
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Nesse momento, a narradora comeca a trabalhar na ideia de como ¢ a natureza do

coelho:

Natureza de coelho ¢ 0 modo como o coelho ¢ feito (Lispector, 2013, p. 16).

A natureza de Joaozinho ¢ como a de todos os coelhos, que tinham mais “filhinhos”

que a natureza das pessoas, que tém um “filho-gente” por vez.

FIGURA 11 — Pégina 18 do livro O mistério do coelho pensante - 2021

Natureza de coelho é também o modo como ele adivinha
as coisas que fazem bem a ele, sem ninguém ter ensinado.

Natureza de coelho é também o modo que ele tem de se

ajeitar na vida.

FONTE: Lispector, 2021, p. 18.

Natureza de coelho ¢ também o modo como ele adivinha as coisas que fazem
bem a ele, sem ninguém ter ensinado. Natureza de coelho é também o modo
que ele tem de se ajeitar na vida (Lispector, 2013, p. 16).

A ideia que Jodozinho persistentemente farejou era a de sair de sua “casinhola” toda
vez que lhe faltasse comida.

A narradora volta a intervir com Paulo, advertindo-o de que se tratava de uma historia
real, e, em se tratando de uma historia real, era da natureza do coelho pensar em coisas de que

precisa.
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O mistério surge, entdo, na narrativa. E quando relata ser impossivel para o coelho
Jodozinho, que era gordo, fugir da gaiola, porque esta tinha grades fortes e estreitas. A outra
saida poderia ser o tampo, que, no entanto, era pesado e que ele ndo saberia levantar.

Com o decorrer da historia, contudo, vé-se que Jodozinho consegue finalmente escapar,
e que seus donos, que eram criangas, 0 encontram na calgada.

Porém o mistério continua — como ele havia conseguido fugir da casinha? Sendo esse
o grande dilema do enredo, uma vez que nem a narradora consegue soluciona-lo!

As criangas atentas logo garantem que ndo falte mais comida a Jodozinho. Entretanto o
coelho havia tomado gosto pela fuga e continuava a fugir, sentido sempre a emocdo e a
adrenalina em cada fuga subsequente. Mesmo que as criangas zangassem com o bicho, ele
continuava a fugir e as criangas continuavam a ama-lo, como os pais que se zangam sem deixar
de amar.

A narradora salienta sobre como cheirar o mundo ¢ diferente na natureza do coelho e
na natureza do homem. Para o coelho, ¢ uma forma de compreender o mundo melhor e que

“cada natureza tem suas vantagens” (Lispector, 2013, p. 31).

FIGURA 12 — Pégina 34 do livro O mistério do coelho pensante - 2021

Vou te dizer como & que o mundo & feito.
E assim: quando se tem natureza de coelho,
a melhor coisa do mundo é ser coelho, mas

quando se tem natureza de gente nio se quer

outra vida. o

FONTE: Lispector, 2013, p. 34.

Vou te dizer como é que o mundo ¢é feito. E assim: quando se tem natureza de
coelho, a melhor coisa do mundo ¢ ser coelho, mas quando se tem natureza
de gente ndo se quer outra vida (Lispector, 2013, p. 34).
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A partir daqui, em um didlogo mais proximo e investigativo, a narradora questiona
Paulo sobre como ele imaginava que o coelho fugia.

Da mesma forma, faz suposi¢des, como a de que Jodozinho fugia para encontrar sua
namorada que dizia a ele: “— Se voc€ ndo vier me ver, eu te esquego.”. Portanto, a natureza da
coelha é também se ajeitar na vida e gostar de modo sabido.

Outra suspeita para a motivacao do protagonista era poder visitar seus filhinhos — que
eram “todos gordos, pequenos e bobos”. Ou sua Unica vontade era passear e observar, como
uma vez em que descobre que a Terra era redonda — o que s6 pode ser descoberto estudando
em livros ou sendo feliz, que era seu caso.

J& no final da trama, a narradora diz a Paulo que até hoje nenhuma crianga havia
encontrado boa resposta, mas que ele de fato fugia.

Na tentativa de, enfim, resolver o enigma, ela franzia o nariz como o coelho, e, dessa
forma, pensava como coelho. O que encontrava era apenas a vontade doida de comer cenoura,

por fim convidando Paulinho a fazer o mesmo.

FIGURA 13 — Pagina 46 do livro O mistério do coelho pensante - 2021
Se vocé quiser adivinhar o mistério, Paulinho, expe-

rimente vocé mesmo franzir o nariz para ver se dd cer-

to. E capaz de vocé descobrir a solugdo, porque menino e
menina entendem mais de coelho do que pai e mde. Quan-
do vocé descobrir, vocé me conta. Eu é que ndo vou mais
franzir meu nariz, porque jd estou cansada, meu bem, de

56 comer cenoura.

A

FONTE: Lispector, 2021, p. 46.

E capaz de vocé descobrir a solugdo, porque menino e menina entendem mais
de coelho que pai e mae. Quando vocé descobrir, vocé me conta. Eu é que
ndo vou mais franzir meu nariz, porque estou cansada, meu bem, de s6 comer
cenoura (Lispector, 2013).
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Apesar de parecer simples, a historia instiga pontos que devem ser ressaltados.

Nessa narrativa clariceana, Jodozinho, o protagonista do enredo, em um lampejo de
consciéncia, empreende uma grande descoberta — a de fugir para fora das grades de sua casinha.

Nesse momento, a impressao que um leitor antigo das obras da autora (personagem Ana
do conto Amor; e G. H., no romance 4 paixdo segundo G. H.) pode ter ¢ a de que até mesmo o
coelho encontra sua epifania. Essa situacao foi analisada por Stela de Castro Bichuette e Sueli
Braz dos Santos Coelho (2014, p. 222). Trata-se de um fendmeno presente em muitas das
personagens femininas de Lispector: em um dia corriqueiro atravessam um estado de graca e
observam seu lado de dentro muitas vezes ja inconscientemente submerso pela rotina de dias
iguais, cumprindo um papel social esperado (para as mulheres de mulher ou de mae), e, para
Jodozinho, a de explorar sua liberdade animal no mundo externo de sua gaiola. No entanto,
Jodozinho, diferente das mulheres, sente e vive sua liberdade em cada uma de suas fugas,
enquanto as mulheres retornam rapidamente ao seu estado original.

Clarice Lispector, como vimos, escreve seus livros infantis entre os anos 1960 e 1970.
Nesse mesmo periodo, outras autoras também produzem para o publico infantil, como Ana
Maria Machado e Lygia Bojunga. De acordo com a historiadora Maria do Rosario da Cunha
Peixoto essas autoras se aproximam por pensarem uma nova forma de literatura, que rompia

com antigos padrdes que eram esperados dessa produgao:

Produzem deslocamentos no discurso sobre o poder, o percebiam como uma
intrincada rede de relagdes, cujos fios se entrelacam e se urdiam, compondo
e recompondo o tecido social. Como decorréncia, efetuavam a politizagao do
cotidiano, o que tirava as relagdes de dominagéo e resisténcia dos espagos
especializados, localizando-as no corpo social como um todo. Dessa forma, a
literatura infantil, sensivel as praticas de resisténcia, abre espacgo e abriga os
sujeitos sociais emergentes das lutas contra os poderes e o poder: os negros,
as mulheres, os indios, as criangas. (Peixoto, 1997, p. 8).

A descricao e as falas da narradora revelam que Clarice ndo tem como intencao levar
certezas ao pequeno leitor, intencdo de que seu livro seja um manual que ensine as criangas o
que ¢ certo ou errado, ou inten¢do de promover uma li¢do de moral, como era comum que se
esperasse dos livros infantis, uma fun¢do pedagdgica. Como ela mesma pontua em sua
introducao, o seu desejo € que a leitura seja uma conversa, o que € possivel principalmente por

adotar o uso de marcas de oralidade, dessa forma, aproximando-se do leitor:

O texto dialogizado ndo pde a crianga-leitora autoritariamente diante da visao
todo-poderosa do autor, mas cria espagos, lacunas que o leitor possa



25

preencher com os dados da prépria experiéncia, discute temas e questdes, mas
ndo oferece normas, critérios fechados, receitas de comportamento. Compode
um didlogo particular com cada leitor a partir da especificidade de sua
experiéncia social (Peixoto, 1997, p. 56).

Ao adotar a linguagem oral, a autora apresenta uma marca comum a literatura infantil
de resisténcia que se desenvolveu a partir da década de 1960 (Peixoto, 1997), que buscava
superar as barreiras entre a escrita, frequentemente associada ao erudito e “correto”, ¢ a
oralidade (popular). Logo em sua introducao, Clarice ressalta que a melhor parte da historia ¢
a sua parte oral.

Ademais, em O mistério do coelho pensante, em muitos momentos, a narradora instiga
uma atitude indagativa ao seu interlocutor e abre também ao receptor. Dessa forma, pode apurar
o olhar aos tantos porqués comuns a infancia que a crianga cultiva em sua descoberta de si
mesma ¢ do mundo, na tentativa ndo apenas de soluciona-los, mas de busca-los cada vez mais.
E valoriza a capacidade de fabular, criticar, da crianga quando Jodozinho pronuncia que sua
ideia era tdo boa quanto a de um menino. Segundo Peixoto (1997), ¢ possivel perceber a

estratégia de

criacdo de personagens infantis colocados em situagdes-problemas que lhes
solicitam tomada de posi¢cdo. Eles conhecem a duvida, a perplexidade,
vivenciam a tensdo entre os proprios desejos e as normas estabelecidas. E
enfrentam o desafio de decidir por conta propria (Peixoto, 1997, p.55).

Para além de apresentar uma maior abertura de sua narrativa ao incompleto, e a busca
por respostas, Clarice Lispector igualmente entrega-se a processos de metamorfose, longe de
uma postura exclusivamente pedagdgica. O leitor e receptor ¢ convidado a pensar como o
coelho: ao franzir o nariz, seria possivel compreender como ele teria saido da gaiola, todavia,
o resultado que obtém ¢ a vontade de comer cenouras. Nilson Dinis discorre sobre esse aspecto:
“deslocar o corpo, inverter sensagdes, experimentar sempre mais, metamorfosear-se em coelho,
produzir, por exemplo, um nariz pensante. Brincar ludicamente com o mundo, com as palavras,
com o corpo e com o proprio pensamento” (Dinis, 2003, p. 6).

A narrativa ¢ acolhida pelos cenarios familiares da casa ou da vizinhanga, que sdo
comuns para as criangas. Ressaltando a importancia de acolher o que ¢ vivéncia da crianca, a
autora desenvolve o procedimento de discutir com a crianga, procedimento que Peixoto (1997)

identifica na literatura infantil de resisténcia:
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Discute com ela questdes relativas a ser crianca, a escola, a familia, a
ecologia, a liberdade etc., estabelecendo uma relagdo de respeito. Aqui, o
autor se coloca desnudado como alguém que monta um jogo e convida o leitor
a brincar com ele (Peixoto, 1997, p. 75).

Outro ponto relevante ¢ que, ao longo de todo o enredo, Clarice faz mengao a natureza
do coelho e a natureza de gente. A autora convida a crianga a pensar como um coelho.

Para o coelho, sua natureza ¢ como um instinto de sobrevivéncia, captando aquilo que
faz bem a ele: buscar por seu alimento, ter muitos filhotes (o que ¢ comum de sua espécie),
fugir, ter algumas ideias, atribuindo ao coelho tracos antropomorficos®, como pensar e se
relacionar amorosamente.

Em contrapartida, fala também sobre a natureza de gente — objeto tdo intrigante quanto
resolver o mistério da historia. A “natureza de gente” pode ser entendida como aquilo que faz
com que os seres humanos estejam envoltos em camadas individuais e sociais de sua vida.
Clarice Lispector, em sua literatura, infantil ou adulta, é lembrada por tratar temas relativos a
existéncia, a condigdo humana, e seu “lado de dentro”, para além dos mecanismos sociais que
estdo sempre interligados — o individuo ¢, sobretudo, um ser social, cultural, politico, histdrico.

Voltando-se a crianga, suas primeiras vivéncias desde o nascimento sdo acompanhadas
por institui¢des sociais, como a familia, a escola, a comunidade que fazem parte de um processo
de socializagdo. Peixoto (1997) discute como esses processos ndo sao naturais € buscam ensinar
valores, significados — entdo a crianga percebe a natureza de gente como processo cheio de

significados sociais, culturais:

E nesse processo de estabelecimento de uma tradicdo seletiva as instituigoes
(familia, Igreja, Escola, Sistema de Comunicacdes etc.) t€m um papel ativo e
no caso de criangas e jovens, o processo de socializagdo ao qual sdo
submetidos passa a ser visto como um modo (consciente ou inconsciente)
como as pessoas adquirem atitudes fundamentais para consigo mesmas, para
com 0s outros, para com a ordem social e para com o mundo material
(Peixoto, 1997, p. 217).

E possivel perceber como essa explicagdo se aproxima da narrativa de Clarice até aqui
trabalhada, repleta de entrelinhas e significados para uma crianca. Clarice consegue nos fazer

levar a crianca a uma percepc¢ao de um ser complexo simultaneamente individual e social, e,

4 Sobre a antropomorfizagio recorrente na literatura infanto-juvenil, Lajolo e Zilberman (1985) descrevem como
adocdo da antropomorfizacdo de animais foi comum entre as décadas de 1940 e 1950, devido as preocupagdes
moralistas-educativas da literatura para criangas ¢ adolescentes. A servi¢o da pedagogia, os animais sdo usados
para exprimir a “projecdo de uma imagem ideal da crianca, pautada pelas expectativas do adulto, que reduziu a
condi¢do pueril e a indigéncia afetiva e intelectual” (Lajolo; Zilberman, 1985).
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sobretudo, como sujeito historico. Para Peixoto, € necessario “pensar a literatura infantil como
uma dimensao desse jogo contraditorio de opressao/liberdade, socializagao/renovagado, cuja
formulagdo tem, na concepgao explicita ou implicita de tempo, um elemento-chave” (Peixoto,
1997, p. 218).

Nem ao final do livro conhecemos as motivacdes de Jodozinho para fugir. O anseio pela
liberdade ¢ tao enigmatico quanto os mecanismos que o coelho usa para fugir. A abordagem
investigativa busca compreender mais profundamente as dindmicas e os impulsos que
influenciam seu comportamento. Em uma busca subjetiva, Clarice transfere para a crianca a

dificil tentativa de encontrar respostas.

Os pequenos leitores inventam finais para completar a historia, em variadas —
e vas? — tentativas de desvendar o mistério inventado, ou, simplesmente,
transferido da vida real para as paginas do livro infantil (Gotlib, 1995, p. 286).

Mais do que descrever uma historia fantéstica, o final sugestivo abre caminhos para o
desconhecido que instiga a crianca e retomar a histéria, levando a histéria para além das
paginas, levando a historia para sua vida. Ou o que Clarice entende como o que esta “atras do

pensamento”.

E possivel relacionar O mistério do coelho pensante, a BNCC e o Ensino de Histéria?

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) se compromete a estabelecer uma politica
educativa nacional por meio de uma base curricular que indique objetivos de aprendizagem em
habilidades e competéncias (Brasil, 2018). A pesquisadora de ensino de histéria Flavia Caimi
revela os cuidados e perigos de se produzir, em um pais como o Brasil, extenso, com distintos
saberes culturais e locais, uma politica prévia de conhecimentos gerais que “pode provocar
dolorosas divisdes e antagonismos culturais e sociais” (Caimi, 2015, p. 2).

O ensino de histdria nos primeiros anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5° ano)
¢ aplicado em aulas na area de conhecimento interdisciplinar junto de outras areas das Ciéncias
Humanas (geografia, sociologia, filosofia). Ja nos anos finais (6° a0 9° ano) € organizado como
disciplina escolar.

Uma das inquietagdes que moveram este trabalho pode se expressar pela seguinte
pergunta: o livro O mistério do coelho pensante, da escritora Clarice Lispector, trabalhado até

aqui, consegue dialogar com conhecimentos previstos na BNCC?
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De maneira geral, a leitura do livro € recomendada para leitores e leitoras a partir de
sete anos. Para a crianga de sete anos, prevé-se que esteja matriculada no 1° ano Ensino
Fundamental. A partir do 1° ano, o aluno passa a ter contato com conhecimentos histéricos que
lhe permitam reconhecer seu mundo, se relacionar com o mundo, consigo mesma, com o outro
para além dela mesma. Em relagdo a essa etapa do desenvolvimento da crianga, a BNCC
pressupde que sejam consideradas as experiéncias do aluno em seu contexto familiar, contexto
social, contexto cultural, para que se estimule um pensamento criativo, ldgico e critico.

A partir do que se observou durante a analise da obra de Clarice Lispector, ¢ possivel
considerar que contribui, sim, para o estimulo a um pensamento criativo, ldgico e critico nos
anos iniciais em que a crianca na alfabetizagao comeca a conhecer seu mundo pelas palavras.
Levar a leitura até a sala de aula traz a luz um debate sobre o mundo em que vive, sobre sua
comunidade, os espagos que frequenta, a familia, a escola, os amigos, os diferentes formatos
de cultura que consome, como musicas, filmes, desenhos, jogos etc. Por conseguinte, permite
a crianca compreender de que maneira a historia esta sempre presente em sua vida, ndo somente
como fatos isolados no passado. Sobretudo, abre espago para a possibilidade de a crianga
colocar-se nesse processo historico como sujeito ativo do meio que vive e de suas agdes.
Galzerani (2021) indica que a aproximagao entre a literatura e a historia se trata da aproximagao
entre dois campos cognitivos € pontua como essa aproximagdo modifica e contribui para o

ensino e aprendizagem de historia na escola:

Acredito que a aproximacdo entre esses campos cognitivos esfacelados — a
literatura ¢ a histdria — tem propiciado, aos estudantes, aos professores de
historia desse estabelecimento de ensino, uma perspectiva mais clara, e, ao
mesmo tempo, mais estimulante do seu proprio papel de produtor de
conhecimento histdrico (Galzerani, 2021, p. 29).

E fundamental que as criangas tenham contato com a consciéncia de que sdo sujeitos
historicos que vivem em sociedade. Isso contribui para que nos seus anos seguintes de
formagdo compreenda como os processos histdricos se desenrolam no tempo e como sdo
essenciais para entender seu presente € o mundo em que vivem. Déa Fenelon discorre sobre
essa preocupacdo: “ha que definir uma concepcao de presente, que nos permita atribuir
significado ao passado, e mais, que nos oriente em dire¢cdo ao futuro que queremos construir”
(FENELON, 1982). Portanto, a proposta de usos para o livro em sala de aula ndo pretende ser
a de um uso isolado, mas enquanto um objeto de analise para trabalhar diversas tematicas de

conhecimentos histdricos, uma “janela” para que, por meio da fic¢do, da literatura e da
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imaginagao, criangas e adolescentes possam vislumbrar um processo de aprendizagem livre,
subjetivo e critico.

Durante o processo de produgdo deste trabalho, foram identificadas algumas
habilidades previstas na BNCC para serem trabalhadas ao longo do Ensino Fundamental que
permitem um didlogo com a proposta de utilizagdo do livro como fonte para contribuir com a

formacao historica de criancas e adolescentes.

Habilidade

(cédigo) Ano Descricao da habilidade

Identificar aspectos do seu crescimento por meio do registro das
EFO01HIO1 1° | lembrancas particulares ou de lembrangas dos membros de sua familia
e/ou de sua comunidade

Conhecer as historias da familia e da escola e identificar o papel

EFO1HI06 | 1 desempenhado por diferentes sujeitos em diferentes espacos.

Identificar e descrever praticas e papéis sociais que as pessoas exercem

EFO02HIO2 | 2 em diferentes comunidades.

Reconhecer a historia como resultado da agao do ser humano no tempo
EF04HIO1 | 4° | eno espaco, com base na identificagdo de mudancgas e permanéncias ao
longo do tempo.

Comparar pontos de vista sobre temas que impactam a vida cotidiana no

EFOSHIO? |5 tempo presente, por meio do acesso a diferentes fontes, incluindo orais.

Identificar diferentes formas de compreensao da nogao de tempo e de

EFO6HIOL | 6 periodizacdo dos processos historicos (continuidades e rupturas).

Consideracoes Finais

O presente trabalho buscou analisar as contribui¢gdes que a literatura pode oferecer para
o ensino de historia para além de conhecimentos isolados que ficaram no passado e nao
dialogam com vivéncias do estudante fora da sala de aula. O processo de aprendizagem
historica, quando comum as experiéncias dos estudantes, potencializa uma atitude indagativa
para construir um ensino critico, criativo e subjetivo.

Dessa forma, o desenrolar da trama O mistério do coelho pensante até aqui trabalhada
torna-se um importante aliado para o professor no desenvolvimento de um didlogo sobre os
aspectos sociais, historicos e culturais sobre a infancia e a adolescéncia vivida por seu aluno,
estimulando seu envolvimento por meio do ludico e do uso da imaginagdo. Por fim, através da
literatura, a crianca ¢ convidada a refletir sobre si, desde sua individualidade até sua intrinseca

atribuicao de sujeito historico.
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