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RESUMO

O Pagador de Promessas € a obra mais aclamada de Dias Gomes e, além disso, se consagrou
como um dos maiores sucessos do teatro brasileiro. O dramaturgo conta a historia do Z¢ do
Burro, homem simples do campo que faz a promessa de carregar uma cruz nas costas da roca
de onde mora, no interior, até a igreja de Santa Barbara, em Salvador, com o objetivo de
salvar o seu burro de estimacdo. A partir do pressuposto de que a jornada do Z¢ do Burro se
relaciona com o teatro grego, esta dissertagdo busca identificar elementos do tragico na obra
O Pagador de Promessas, de Dias Gomes, articulando forma e conteudo para, além disso,
discutir questdes tematicas vinculadas ao drama, quais sejam: examinar as relagcdes dos
personagens com os sentidos do sagrado e do corpo insepulto. Como tentativa de atingir esses
objetivos, o trabalho utiliza o método de pesquisa bibliografica, com fundamento em obras de
teoria e critica literdria, teatral, histdrica, antropoldgica e filosofica de autores como
Aristoteles, Albin Lesky e Anatol Rosenfeld. No tocante aos procedimentos metodolégicos de
pesquisa, este trabalho busca explorar aspectos de analise dos personagens, do contexto
historico, assim como da leitura comparativa com a tragédia grega Antigona, de Sofocles,

amparada pela teoria da intertextualidade, de estudiosos como a autora Tiphaine Samoyault.

Palavras-chave: Dramaturgia; Tragédia; O Pagador de Promessas; Dias Gomes (1922-1999).



ABSTRACT

O Pagador de Promessas is Dias Gomes’ most celebrated work and, furthermore, it has
stablished itself as one of the greatest successes in Brazilian theater. The playwright tells the
story of Z¢ do Burro, a simple man from the sticks who promises to carry a cross on his back
from the farm where he lives, in the countryside, to the church of St. Barbara, in Salvador,
aiming to save his pet donkey. Based on the premise that Z¢ do Burro’s journey is related to
the Greek theater, this dissertation seeks to identify elements of the tragic in Dias Gomes’ O
Pagador de Promessas, articulating shape and content to, in addition, discuss thematic issues
connected to the drama, namely: examining the relationships of the characters with the senses
of sacred and the unburied body. As an attempt to achieve these goals, the work resorts to
bibliographic research, based on works of literary, theatrical, historical, anthropological, and
philosophical theory and criticism by authors such as Aristotle, Albin Lesky and Anatol
Rosenfeld. As for the methodological proceedings of research, this work seeks to explore
aspects of character analysis, historical context, as well as comparative reading with the Greek
tragedy Antigone, by Sophocles, supported by the theory of intertextuality from scholars such

as the author Tiphaine Samoyault.

Keywords: Playwriting; Tragedy; O Pagador de Promessas; Dias Gomes (1922-1999).
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INTRODUCAO

O género dramatico surgiu na Grécia, mais especificamente em Atenas, como um
texto que ampara diretamente a agao dos personagens. Com sua origem nos festivais em honra
ao deus Dionisio, na passagem do século VI para o século V a.C (DUARTE, 2013), essa
literatura se destinava aos palcos, com representacdes teatrais que, essencialmente, poderiam
se voltar tanto para a tragédia quanto para a comédia. Estruturalmente, esse género literario

possui algumas caracteristicas cruciais para a sua configuragao, tais como:

Texto em forma de didlogos; Dividido em atos e cenas; Presenca das
rubricas — descrigdes do espaco e/ou da situacdo antes de cada ato;
Sequéncia da acdo dramatica geralmente constituida de exposi¢do, conflito,
complicacio, climax, desfecho. (GUIMARAES, [2009?])

Ao apresentar o teatro grego classico, vale destacar o que ¢ refletido pelo filésofo
grego Aristoteles quando, no terceiro capitulo da Poética, discute a etimologia da palavra
“drama”. Nesse sentido, o autor se refere ao ato onde se “(...) mimetizam personagens que
agem e dramatizam. Dai alguns terem declarado que tais composi¢oes devem ser nomeadas
poemas “dramaticos” {dramata}, pois nelas se mimetizam personagens em agdo {drontas}.”
(ARISTOTELES, 2017, p. 53).

No pensamento aristotélico, portanto, a palavra “drama” se relaciona ao texto
escrito para ser representado, ou seja, diz respeito ao que hoje conhecemos como o texto
dramatargico feito para o teatro. E conforme ja apontado, esse pioneirismo grego se expressa
por notaveis obras tragicas como Rei Edipo de Sofocles e comédias como Lisistrata, de
Aristofanes.

Mesmo passadas mais de duas dezenas de séculos, o género dramaético,
classificado por Aristoteles, seguiu figurando como forma destacada de se fazer literatura e
teatro, encontrando suas produgdes nas mais diversas culturas e periodos da histéria, mas
seguindo aquela estrutura basica, que se configurou na Grécia antiga, em que a voz narrativa ¢
entregue aos personagens. A partir dessa configuracdo, essencial, da dramaturgia,
caminhamos do teatro grego classico, até chegarmos ao teatro brasileiro, onde O Pagador de
Promessas ganhou projecdo como uma das obras mais representadas do nosso pais.

A relevancia dessa obra de Dias Gomes pode ser compreendida pelo fato de que
mesmo apos mais de cinco décadas da estreia no teatro, no ano de 1960, ela ainda se mostra

atual, devido ao seu rico contetido critico-social. O sucesso desse trabalho fez com que a
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historia do Z¢ do Burro fosse consagrada no cinema e no teatro de diversos paises. Nessa
composicdo dramadtica, os personagens dialogam diretamente entre si, configurando, assim,
uma caracteristica determinante de um texto que foi escrito para ser encenado.

Drama, portanto, significa acdo. Na obra escolhida para esse estudo,
conheceremos um homem simples do campo, o personagem principal ou protagonista da
acdo, que faz a promessa de carregar uma cruz “tdo pesada quanto a de Cristo” da roca onde
mora, no interior, até a igreja de Santa Barbara, em Salvador. E dessa forma que Zé do Burro
entra em cena, levando consigo ndo s6 uma cruz sobre os seus ombros, mas, também, uma
gama de acontecimentos anteriores ao ato inicial, os quais serdo revelados adiante e que serao
fundamentais para a compreensdo e o desenvolvimento do enredo.

A exemplo desse recurso utilizado pelo autor para contextualizar a historia,
notamos uma relagdo intima com o teatro grego, em que os personagens, frequentemente,
contavam os seus precedentes. Tal como acontece quando o Sacerdote, ao dialogar com Edipo
no ato inicial de Rei Edipo (SOFOCLES, 2018), descreve a crise de calamidade com a qual a
cidade de Tebas se debatia, contextualizando, assim, o momento da acao.

A partir do pressuposto de que a jornada do Z¢ do Burro se relaciona com o teatro
grego, a presente dissertagdo tem o objetivo central de identificar elementos do tragico na
obra O Pagador de Promessas, de Dias Gomes, articulando forma e conteudo para, além
disso, discutir questdes tematicas vinculadas ao drama, quais sejam: examinar as relacdes dos
personagens com os sentidos do sagrado e do corpo insepulto. Como tentativa de atingir esses
objetivos, serd utilizado o método de pesquisa bibliografica, com fundamento em obras de
teoria e critica literdria, teatral, historica, antropoldgica e filosofica de autores como
Aristoteles, Albin Lesky e Anatol Rosenfeld. No tocante aos procedimentos metodolégicos de
pesquisa, serdo explorados aspectos de analise dos personagens, do contexto historico, assim
como da leitura comparativa com a tragédia grega Antigona, de Sofocles, amparada pela
teoria da intertextualidade, de estudiosos como a autora Tiphaine Samoyault (2008).

Passaremos agora a apresentagdo dos elementos fundamentais para a constru¢ao
desses objetivos. Nesse aspecto, ¢ importante comecgar esse percurso voltando o nosso olhar
para o contetido da narrativa do Dias Gomes, a comecar pela compreensao dos conflitos do
protagonista. A respeito, eles se iniciam quando Z¢é do Burro revela ao padre detalhes do que
havia sido prometido. A promessa foi feita para que o seu melhor amigo, o burro Nicolau,
sobrevivesse a uma hemorragia provocada apds um acidente causado por um raio. Além
disso, a promessa foi feita para lansa que, conforme afirma, corresponde a Santa Barbara no

Candomblé. Por conseguinte, o devoto tem o objetivo de carregar a cruz da sua cidade até
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Salvador para deposita-la dentro da igreja de Santa Barbara. No entanto, dada a origem da
promessa, ao chegar na pardquia, o personagem enfrenta a oposi¢do do padre, que o coloca

sob suspeita, conforme se exemplifica pelo excerto abaixo.

Padre (Como se ndo o ouvisse) E além disso, Santa Barbara, se tivesse de
lhe conceder uma graga, ndo iria fazé-lo num terreiro de candomblé!

Z¢ E que na capela do meu povoado nio tem uma imagem de Santa Barbara.
Mas no candomblé tem uma imagem de Iansa, que é Santa Barbara....

Padre (Explodindo) Nao ¢é Santa Barbara! Santa Barbara é uma santa
catolica! O senhor foi a um ritual fetichista. Invocou uma falsa divindade e
foi a ela que prometeu esse sacrificio!

Z¢é Nao, Padre, foi a Santa Barbara! Foi até a igreja de Santa Barbara que
prometi vir com a minha cruz! E ¢é diante do altar de Santa Barbara que vou
cair de joelhos daqui a pouco, pra agradecer o que ela fez por mim!

Padre (Da alguns passos de um lado para outro, de mdo no queixo e por fim
detém-se diante de Zé-do-Burro, em atitude inquisitorial) Muito bem. E que
pretende fazer depois... depois de cumprir a sua promessa?

Z¢ (Ndo entendeu a pergunta) Que pretendo? Voltar pra minha roga, em paz
com a minha consciéncia e quite com a santa.

Padre So isso?

Zé So...

Padre Tem certeza? Nédo vai pretender ser olhado como um novo Cristo?
Zé Eu?!

Padre Sim, vocé que acaba de repetir a via-crucis, sofrendo o martirio de
Jesus. Vocé que, presungosamente, pretende imitar o Filho de Deus...

Z¢ (Humildemente) Padre... eu ndo quis imitar Jesus... (GOMES, 2010, p. 51
-52).

Nesse contexto, ndo € s6 o padre que questiona a intenc¢ao por tras da promessa do
Z¢ do Burro. Uma vez que ninguém acredita na simplicidade da fé e na pureza da intengao do
protagonista em salvar a vida de um animal, outros personagens também o questionam e,
assim, o texto aprofunda em questdes existenciais humanas de varios personagens; a0 mesmo
tempo, mergulha em uma sociedade corrompida com temas como o sincretismo afro-
brasileiro, reflexdes morais, desigualdade social e a tragédia do corpo insepulto, dentre outros,

com alta carga dramatica.
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Ao aprofundarmos no contetido dessa obra, encontramos situa¢cdes comoventes
marcadas pela dor e pelo sofrimento dos personagens, além da seriedade dos dialogos e,
ainda, a abordagem de contrariedades sociais importantes e reais, o que confere o carater de
drama a obra, na concepgao mais atual da palavra. Nesse seguimento podemos examinar O
Pagador de Promessas como um drama moderno, mas que, pelo seu pressuposto cunho
tragico, também pode se aproximar da tragédia do teatro grego cléssico, tal como apresenta a
pesquisadora Sebastiana Siqueira e Silva, na sua dissertacdo de mestrado intitulada O

Pagador de Promessas: um drama tragico em tempos modernos:

As abordagens critico-tedricas que fazemos sobre O Pagador de Promessas
consideram-no como um drama social de cunho tragico, chamando a atengao
dos leitores/espectadores para o grande abismo entre as camadas rurais ¢ as
urbanas, bem como para o sincretismo religioso, raiz dos conflitos da peca
em estudo. Trata-se de uma trama complexa, a despeito do carater simples
do protagonista. Um homem da zona rural da Bahia faz uma promessa para
que seu burro de nome Nicolau ficasse curado de ferimentos causados pela
queda de um raio, e o burro se cura. Dai comegam os conflitos que levam o
heréi Z¢ do Burro ao fim tragico. A dramaturgia de Dias Gomes, moderna e
sempre levando em conta o social, nesta peca, pde em destaque a
ingenuidade do camponés, a sua firmeza de propoésitos e a intransigéncia da
igreja através de seus representantes (SILVA, 2009, p. 15).

Quando aborda o aspecto tragico da obra, no trecho supracitado, a pesquisadora
menciona o fim nefasto do personagem principal. Os tristes destinos, que os personagens
dessa dramaturgia encontram ¢ um exemplo das caracteristicas, que podem assemelha-la a
esséncia das tragédias gregas. Ao falar sobre os desfechos dessas, o historiador, antropologo,

especialista na Grécia Antiga e professor Jean-Pierre Vernant considera que:

O objetivo é mostrar como € necessario ou extremamente verossimil que
aconteca o que aconteceu a um determinado personagem, a um determinado
tipo de individuo socialmente definido, heréi, rei etc. E o que Aristoteles
explica. Escrever uma tragédia é desenhar, agenciar cenas, dialogos, de tal
forma que no final todos entendam que as historias da carochinha que lhes
contavam quando eram criangas — o Ciclope, Edipo... — expressam uma
espécie de coeréncia interna no destino do homem que ndo poderia ter
acontecido de outra forma. Além disso, ¢ preciso que o espectador sinta
terror com a catastrofe que vai acontecer, compaixdo pelo que aconteceu,
sem que haja no carater nada de baixo, vil, de nojento (VERNANT, 2001,
p-349).

O protagonista aqui, herdi dotado de firme honestidade e de retiddo moral, além
de ndo lograr éxito no cumprimento da sua promessa, encontra seu fim na morte tragica, em

frente a igreja que prometera a santa que adentraria para depositar a cruz. Dias Gomes cria,
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assim, um personagem com o qual o publico pode se simpatizar e depois o coloca em
situacdes catastroficas para que a gente se coloque no lugar dele, se compadeca por ele. Isso
se relaciona ao mundo grego no sentido de que o tragico tem a fun¢ao de provocar horror e
piedade, o que constitui um principio que, na Poética, Aristoteles (2017) vai chamar de
catarse.

Apos a tragédia da morte, a acdo do Pagador de Promessas nao conta o que
acontece com Z¢ do Burro, uma vez que a ultima imagem que se tem do protagonista ¢ a do
seu corpo insepulto colocado sobre uma cruz, que ¢ levada para dentro da igreja. Por isso,
jamais saberemos se ele seria, ou ndo, sepultado. Os ritos funerarios que, na sociedade
contemporanea incluem o luto, o velério e o enterro, j4 era assunto de interesse para a
literatura desde a sociedade grega antiga. Tanto que esse foi o tema central da tragédia
Antigona, de Soéfocles (2018), uma vez que, conforme explica a pesquisadora Jade Rocha

Nobre, na sua dissertagdo de mestrado intitulada Cobrir esse papel como se cobre um corpo:

Na Grécia antiga, o sepultamento era considerado um ato sagrado, ¢
aquele que passasse por um corpo insepulto sem ao menos atirar uma fina
camada de po sobre ele estaria sujeito a uma maldicdo. Esse ato esta
intrinsicamente ligado ao desejo de memoria, 3 memoraciao dos mortos.
(...) Assim, a piedade é a obrigacio dos descendentes para com a
meméoria dos seus mortos, isto é, de honra-los e perpetuar sua memoria.
A piedade ¢é algo que depende dos vivos, algo que somente os outros, isto

¢, os vivos, podem ter pelos mortos. (NOBRE, 2019, p. 12, grifos nossos)

Outro topico, que sera selecionado para esta pesquisa inclui o estudo das relagdes
dos personagens com os sentidos do sagrado. Para o professor, cientista das religioes,

mitélogo, filésofo e romancista Mircea Eliade:

Seja qual for o contexto histoérico que se encontra, o homo religiosus_acredita
sempre que existe uma realidade absoluta, o sagrado, que transcende este
mundo, que aqui se manifesta, santificando-o e tornando-o real. Cré além
disso, que a vida tem uma origem sagrada e que a existéncia humana atualiza
todas as suas potencialidades na medida em que ¢ religiosa, ou seja, participa
da realidade. Os deuses criaram o homem e o Mundo, os Herdis
civilizadores acabaram a Criacdo, e a historia de todas as obras divinas e
semidivinas estd conservada nos mitos. Reatualizando a histéria sagrada,
imitando o comportamento divino, o0 homem instala-se e mantém-se junto
dos deuses. (ELIADE, 2018, p. 164 - 165).

Em Antigona (SOFOCLES, 2018), a protagonista defende o direito divino para

que o seu irmdo Polinice seja sepultado. Assim, a heroina entra em duelo com Creonte, rei
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tirano, que proibiu esse sepultamento, dado que Polinice morreu tentando invadir a cidade de
Tebas, que estava sob o seu governo. Antigona se v€ pura perante a lei divina, apesar de ser
considerada uma criminosa por Creonte. Nesse aspecto, essa mesma dinamica de contraste
entre o que vem da fé e o que ¢ institucionalizado, também norteia o embate entre Z¢ do
Burro e o Padre Olavo. Em O Pagador de Promessas iremos olhar para essa divergéncia por
meio do prisma do sincretismo afro-brasileiro presente na obra. Além disso, através o estudo
comparativo entre essa protagonista grega e o heroi baiano, vamos analisar a hipotese de que
as mortes deles sdo fruto da aceitacdo do preco, que eles pagam, por defenderem as suas
crencas religiosas.

Disso decorre a possibilidade do drama de Dias Gomes vincular semelhanga as
tragédias gregas, também, ao tratar temas de interesse da sociedade. Para compreender essa
relacdo da tragédia com debates sociais, vale citar o que explica o historiador e latinista

francés Pierre Grimal:

A tragédia grega pde em cena, sob a forma de «dramay» (palavra grega
3«dramay», que significa «acdo», «aquilo que se faz»), acontecimentos
tirados da lenda heroica, aquela que os poetas épicos cantaram varios séculos
antes, para nés, estes acontecimentos t€ém um caracter lendario; para os
gregos, eram historia. E esta historia estava sempre em relacdo direta ou
indireta com a cidade onde se representava a tragédia, que era um espetaculo
com interesse para a coletividade dos cidaddos. A tragédia grega apresentava
frequentemente um aspecto politico, mesmo quando o seu tema parece dizer
respeito a outras cidades (GRIMAL, 2002, p. 45-46).

Nota-se, por isso, que as tragédias do teatro grego classico abordavam temas que
representavam aspectos politicos e sociais de particular interesse dos gregos e do mesmo
modo acontece em O Pagador de Promessas, a exemplo de quando Z¢ do Burro revela o
plano de dividir o sitio com os menos favorecidos. Tal plano ¢ interpretado com
sensacionalismo por outros personagens, criando um embate politico que posiciona o
protagonista “a favor da reforma agraria” e traz a tona o questionamento de que teria interesse
politico na promessa. Todavia, Z¢ do Burro ¢ inocente, ele quer, de fato, dividir sua terra.
Assim, O Pagador de Promessas mostra a tragédia de um personagem e, por meio dela,
anuncia a tragédia do homem brasileiro e da sociedade brasileira, quais sejam: o preconceito
que se tem em relagdo as religides, as pessoas que vém do interior e, também, as pessoas que,
inocentemente, querem fazer o bem.

A presente dissertacdo iniciarda com o capitulo Quando o autor paga uma

promessa: tragédias e vivéncias pessoais em interagdo com o publico popular brasileiro.
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Esse capitulo tem o proposito de compreender as possiveis fontes criativas do autor baiano
por meio da associacdo da sua biografia com a sua produgao literaria. Assim, sera apresentado
como, supostamente, o autor encontrou na arte uma forma para (re)criar os seus dramas em
torno das suas tragédias existenciais.

A respeito desse encadeamento entre aspectos biograficos com a obra do autor,
vale ressaltar que, apesar do livro selecionado para esta pesquisa ser ficcional, ¢ possivel
estabelecer uma relagdo entre fatos da vida com a obra do criador de O pagador de
promessas, como quando Dias Gomes acompanhou a mae ao pagar a promessa de assistir a
missa em todas as igrejas de Salvador. Nessa perspectiva, vale citar o que aponta Amanda
Cifuente, no seu artigo Autor e biografia: relagoes entre vida e obra nas artes, publicado na

revista ouvirOUver, da editora Edufu:

A literatura ¢ fundadora de sua propria realidade — e, neste caso, pode-se
trazer tal teoria para as artes plasticas, ao se falar de narrativas ficcionais. A
literatura ndo ¢ além e aquém do mundo comum; ela é irreal enquanto
ficgdo, mas ¢ real enquanto realidade imagindria. Realidade imaginaria
implica em tornar o mundo real numa outra versdo, ou seja, torna-lo ou
transforma-lo num jogo de imagens mentais. (Cifuente, 2014, p. 39)

Nos capitulos subsequentes, mergulharemos na narrativa de O Pagador de
Promessas, observando a sua interlocucdo com a ideia de elementos do tragico. Nesse
caminho, seremos guiados pelo estudo de duas questdes temadticas, enlagadas pelo drama: as
relagcdes com o sagrado e o corpo insepulto.

Desse modo, no segundo capitulo, que tem como titulo Relagoes com o sagrado:
a busca pela paz em campo de batalha, serdo analisadas as relacdes dos personagens com o0s
sentidos do sagrado, assim como as tensdes decorrentes do sincretismo afro-brasileiro. Ja no
terceiro capitulo serd trabalhada a questdo do corpo, em que pese os martirios do corpo vivo
até ao insepulto e da consequente tragédia causada pela auséncia de uma lapide, sob o titulo
Em memoria dos insepultos: a tragédia que transcende a morte, oportunidade em que

também serdo levantados contetidos sociais, que emergem da obra.
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1 QUANDO O AUTOR PAGA UMA PROMESSA: tragédias e vivéncias pessoais em

interacdo com o publico popular brasileiro.

Em Sao Paulo, um taxista sobreviveu a um acidente ocasionado pelo ato de
imprudéncia, que, segundo ele, foi realizado a pedido do passageiro. Assim, ao fazer uma
conversdao em local proibido, o taxi, um Fiat Uno quatro portas, foi atingido por um 6nibus,
que vinha da mesma dire¢ao. Como resultado dessa agao, aparentemente, banal, o passageiro,
que estava sem cinto, foi arremessado para fora do carro, atingiu a cabec¢a na mureta que
dividia as pistas de 6nibus e de automéveis e morreu (FOLHA DE SAO PAULO, 1999). Esse
fato tragico, certamente, seria considerado motivo de festa para o prefeito Odorico Paraguacu,
da ficticia cidade de Sucupira, de autoria da vitima fatal do acidente, o dramaturgo brasileiro
Alfredo de Freitas Dias Gomes.

Dias Gomes (1922-1999), como ¢ mais conhecido, sera lembrado para sempre em
virtude da sua rica produgdo artistica na literatura, no teatro, na televisao e no radio. Em suas
obras encontramos as vozes de diversos representantes do povo brasileiro: de pessoas de f¢ a
prostitutas, de oprimidos a politicos corruptos. Além disso, como escreve a professora e
pesquisadora da Universidade de Sao Paulo — Unesp, Ind Camargo Costa, “(...) com O
Pagador de Promessas, estd determinado a ser ndo apenas mais um dramaturgo brasileiro,
mas principalmente um dramaturgo nacional-popular.”. (COSTA, 2017, p.53)

Decerto ele encontrou alguma inspiragdo para escrever a obra escolhida como
objeto de andlise desta pesquisa na infancia, que passou em Salvador, na Bahia, lugar em que
experimentou tragédia de maneira prematura. A respeito, aos trés anos de idade, foi levantado
nos bragos da tia para se despedir do pai, Plinio Alves Dias Gomes, que morreu aos quarenta e
quatro anos. Em sua autobiografia intitulada Apenas um subversivo, Dias Gomes conta que,
além do funeral, conservou a memoria de um comentério em que, conforme contou a sua mae,
ao vé-lo nascer, o pai disse: “Esse menino ndo devia ter nascido” (GOMES, 2022, p. 13).

Talvez, o consequente complexo de rejeicao, que conta ter sentido, impulsionou o
nosso dramaturgo a escrever, aos quinze anos, sua primeira peca, 4 Comédia dos Moralistas,
tal como todas as outras, que viriam a ser criadas depois. Nesse sentido, Dias Gomes afirma
que o desprezo o fez tentar provar que o pai ndo tinha razao e que ele devia sim ter nascido.

Assim sendo, Dias Gomes conseguiu validar a importancia do seu nascimento de
diversas maneiras. Uma delas pode ser conferida pela vasto contetido politico-social, que
imprimiu nas suas obras e¢ que ainda continuam relevantes, além de oferecerem extenso

material para pesquisa académica. Outra causa concebivel ¢ o alcance atingido pelas suas
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criagdes que, além do teatro, levaram o cinema e a televisdo para além das fronteiras
nacionais. Tamanha a importancia da vida desse autor, que em 2022, vinte e trés anos apos a
morte acidental, testemunhamos a celebracdo do centenario, em memoria do seu nascimento.
Com o centenario, diversas instituigdes promoveram eventos em homenagem ao criador do Z¢
do Burro, tal como aconteceu na Ocupagdo Dias Gomes, mostra promovida pelo Itati Cultural
em parceria com a Rede Globo, que expds cerca de 170 itens, que mostraram a trajetdria
pessoal e profissional do autor (PUBLISHNEWS, 2022).

Ao ler Dias Gomes, conforme Flavio Rangel, que dirigiu varias de suas pegas e
escreveu no ensaio Noticia sobre Dias Gomes, publicado no livro A invasdo, da editora

Bertrand Brasil, encontramos um autor que:

Trancou-se em casa e comegou uma peca que havia muito tinha na cabega: a
histéria de um homem simples e ingénuo, mas leal e fiel a si mesmo, em
conflito com a intransigéncia, o dogmatismo e a malicia de linguagem.
Mesclou ao tema recordacdes de sua infincia em Salvador, concentrou a
acdo no drama do protagonista, mas suportou-a bem pelos coadjuvantes, e
lhe deu, sobretudo, além da vivida observagdo humana, os eclementos
constitutivos de um drama social. Durante a preparacao do texto, comportou-
se como o seu personagem “Z¢é do Burro”, hoje mundialmente famoso:
obstinado e perseverante, ndo assistiu a nenhuma peca por mais de oito
meses, ja que ndo queria receber influéncia alguma. S¢6 saiu desse exilio
voluntario quando a deixou inteiramente pronta, ¢ lhe deu o titulo de O
Pagador de Promessas (RANGEL, 2015, p. 8).

Assim, inspirado pela referida perseveranca e obstinacdo do personagem Z¢ do
Burro, tal como a do seu inventor, neste capitulo, seremos guiados pela biografia do Dias
Gomes com o intuito de descortinar a sua composicdo teatral no que se refere as possiveis
influéncias e motivagdes desse autor para a criagdo de O Pagador de Promessas, obra que foi

destacada como objeto para esta pesquisa.

1.1 Que vai ser desse menino?

Alice, aos trinta e trés anos, se viu na responsabilidade de criar sozinha os seus
dois filhos, Alfredo com trés e o irmao Guilherme com treze anos. De heranca, do marido, lhe
restou uma unica casa, que teria que vender para sobreviver. Matriculou os filhos no Ginasio
Nossa Senhora das Vitdrias, dos irmdos maristas, lugar em que o nosso dramaturgo aponta:
“(...) fiz o curso primario e me obrigaram compulsoriamente a acreditar em Deus, a quem

prestava conta dos meus atos todas as noites, antes de rezar um Padre Nosso e trés Aves
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Marias” (GOMES, 2022, p.14). Fato este, que me leva a pensar na hipotese de que o criador
de Branca Dias pode ter encontrado, assim, estimulo para falar sobre a religido de forma tao
critica, assunto que ainda sera destacado nesta pesquisa.

Na escola de Gomes, a presenca nas missas, que comecavam as 6h da manha,
contava pontos, o que o for¢ava a sair de casa em jejum. Durante uma dessas cerimonias,
ajoelhado diante do altar, nosso autor passou mal e caiu de cara no piso do templo cristdo.
Esse fato, somado a um convite malicioso para buscar um santinho no quarto de um padre, o
deixou traumatizado e, devido a isso, preferiu ndo adentrar as noventa e duas igrejas, que
visitou com a mae.

A respeito, Alice prometeu ao Senhor do Bonfim que assistiria missa em todas as
igrejas de Salvador e Dias Gomes a acompanhou, mas, temeroso, aguardava a mae na porta.
Mal sabia ele que essa vivéncia pessoal contribuiria para a criacao da pega, que transformaria
a sua vida. A pecga é sobre um homem, que queria entrar em apenas uma igreja de Salvador
para, assim como a mae, pagar a sua promessa. No entanto, diferente do pequeno Gomes, nao
serd por vontade propria, que este homem, a quem chamara de Z¢ do Burro, ndo conseguira
entrar na igreja e encontrard, assim, a tragédia de morrer em divida com a santidade.

Muito antes de idealizar essa sua obra-prima, Gomes comegou a escrever cedo,
aos nove para dez anos e, conforme conta na sua autobiografia, nesse periodo, escrevia por
influéncia do irmdo Guilherme que, apesar de ter estudado medicina, era poeta, contista e
romancista. Guilherme viveu dividido entre a carreira de médico e a vocagdo pela escrita, mas
morreu cedo, aos trinta anos sem alcancar o sonho de se realizar como escritor. Desse modo,
além do desejo de provar que merecia ter nascido, nosso dramaturgo comegou a escrever para
tentar se igualar ao irmdo, por quem guardava profunda admira¢do. Mas diferente do irmao,

Gomes se via como um:

(...) rebelde, mau aluno, desobediente, levando surras frequentes de minha
mae por fugir de casa para jogar futebol com “os moleques da rua” ou por
matar aulas para ir aos poeiras da Baixa do Sapateiro. Com uma formacao
elitista, preconceituosa, até certo ponto ridicula na situacdo em que nos
encontravamos, minha mae nao podia admitir que eu me misturasse a negros
no “baba” de todas as tardes no campo do Galicia. Frequentemente dela
ouvia a frase: “Que vai ser desse menino?”. De fato, em s3 consciéncia,
ninguém poderia apostar no meu futuro. A unica coisa que chamava a
atencdo da familia era a minha habilidade em organizar pequenas
funcdes teatrais com meus primos em dias de festa, encenando esquetes
num palco improvisado, esquetes que eu imaginava, representava e
dirigia, com a unica finalidade de correr o pires depois e angariar
alguns niqueis para ir ao cinema. Foi esse o0 primeiro sintoma de uma
maravilhosa enfermidade que viria a me atacar alguns anos depois — a
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paixdo pelo teatro. Mal crénico, congénito e incuravel. (GOMES, 2022,
p. 18, grifos nossos)

A paixdao de Gomes pelo teatro, o faria aprimorar sua habilidade para a escrita
dramatica, que sustenta toda acdo teatral. A esse respeito, € pertinente ler o critico e tedrico de
teatro teuto-brasileiro Anatol Rosenfeld, que na obra O Teatro Epico, se propde a examinar
alguns elementos estéticos e estruturais, que distinguem o texto dramaturgico de outros

géneros literarios:

(...) na Dramatica (de pureza ideal) ndo hda mais quem apresente os
acontecimentos: estes se apresentam por si mesmos, como na realidade;
fato esse que explica a objetividade e, a0 mesmo tempo, a extrema forca e
intensidade do género. A acdo se apresenta como tal, ndo sendo
aparentemente filtrada por nenhum mediador. Isso se manifesta no texto pelo
fato de somente os personagens se apresentarem dialogando sem
interferéncia do “autor”. Este se manifesta apenas nas rubricas que, no
palco, sdo absorvidas pelos atores e cenarios. Os cenarios, por sua vez,
“desaparecem” no palco, tornando-se ambiente; ¢ da mesma forma
desaparecem os atores, metamorfoseados em personagens; nao vemos os
atores (quando representam bem e quando ndo os focalizamos
especialmente), mas apenas os personagens na plenitude da sua objetividade
ficticia. (ROSENFELD, 2008, p. 29 — 30, grifos nossos)

Ao se aventurar na escrita do género dramatico, em que a voz do autor parece
estar ausente, o dramaturgo deve emancipar a voz dos personagens, para que estes
desenvolvam a agdo, sem a mediagdo de um narrador. Assim, para contar o conflito da sua
obra classica O Pagador de Promessas, Dias Gomes criou dezenove personagens, 0s quais
sao apresentados em perfeita conformidade com a configuracao de uma obra dramatica: antes

do ato inicial.

PERSONAGENS:

Z¢é-do-Burro
Rosa

Marli
Bonitdo
Padre
Sacristao
Guarda
Beata
Galego
Minha Tia
Reporter
Fotografo
Dedé Cospe-Rima
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Secreta

Delegado

Mestre Coca

Monsenhor

Manoelzinho Sua-Mae

E a Roda de Capoeira (GOMES, 2010, p.9)

A primeira obra dramatica de Dias Gomes foi 4 comédia dos moralistas, que foi
lida para a sua primeira plateia, quando estava sentado a mesa dos tios, no Rio, aos 15 anos. A
plateia, formada por familiares, ficou tdo entusiasmada que o tio Alfredo contratou, além da
grafica para imprimir copias do texto, um critico para prestigia-lo no jornal 4 Tarde. Dessa
primeira edi¢cdo do nosso dramaturgo, foram vendidas treze das quinhentas cdpias, que foram
distribuidas, em consignacao, nas livrarias do Rio. Ainda assim, o tio estava certo, tanto que
ele pdde testemunhar essa criagdo vencer um concurso literario promovido pelo Servigo
Nacional de Teatro e pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Esse foi o primeiro dos
diversos prémios recebidos pelo “menino” da dona Alice, que um dia questionou que futuro

teria o seu pequeno rebelde.

1.2 Quando o mundo entra em colapso, surge um dramaturgo.

Com a graga da promessa paga pela Alice, o filho Guilherme entrou para o quadro
médico do exército e a familia se mudou para o Rio de Janeiro. Na nova cidade Alice, que
adorava Operas, encontrou a oportunidade de satisfazer a sua preferéncia musical, com a
companhia do filho menor, gragas a vasta agenda oferecida pelo Teatro Municipal do Rio na
década de 1930. Foi dessa maneira que Dias Gomes teve o seu primeiro contato com a magia
de um espetaculo teatral.

Além das 6peras, nada mais conhecia de teatro, salvo pela leitura de Noite de Reis
de Shakespeare, que confessa que nem o comoveu tanto. Além disso, Dias Gomes, ja
dramaturgo, nada mais lembrava do que pode té-lo levado para o seu maior oficio, o qual

avalia com certo sarcasmo:

A influéncia de meu irmao poderia ter-me levado para o romance ou para a
poesia, nunca para o teatro. Puxo pela memoria, procuro espremé-la como
um limido seco — isso ¢ tdo angustiante quanto buscar um texto no
computador e verificar que foi comido pela maquina diabolica — nada,
nenhuma informacéo sobre o momento ou as circunstincias em que me
lancei a esse incipiente trabalho. Talvez por sua desimportincia, a
memoria resolveu apagar tudo. Nada a objetificar. (GOMES, 2022, p. 29,
grifos nossos)
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Tal como em um drama, a memoria de Gomes ndo conseguia acessar seu passado,
para lhe responder o que o teria tornado dramaturgo e ndo um romancista, por exemplo. A
respeito, a acdo dramatica acontece sempre no tempo presente. Desse modo, a volta ao
passado, no texto dramatico, s6 pode acontecer, conforme aponta Rosenfeld (2008, p.31)
“através da evocag¢do dialogada dos personagens; o flash back (..)”. Esse recurso ¢
encontrado em O Pagador de Promessas, por exemplo, no didlogo entre o Z¢ do Burro e o

Padre, que ouve, com interesse, ao fato passado que suscitou a promessa do protagonista.

Padre Foi por causa desse... Nicolau, que vocé fez a promessa?

Z¢ Foi. Nicolau foi ferido, seu Padre, por uma arvore que caiu, num dia de
tempestade.

Sacristao Santa Barbara! A arvore caiu em cima dele?!

Z¢é S6 um galho, que bateu de raspdo na cabega. Ele chegou em casa,
escorrendo sangue de meter medo! Eu € minha mulher tratamos dele, mas o
sangue nao havia meio de estancar.

Padre Uma hemorragia.

Z.¢é So estancou quando eu fui no curral, peguei um bocado de bosta de vaca
¢ taquei em cima do ferimento.

Padre (Enojado) Mas meu filho, isso € um atraso! Uma porcaria!

Z¢é Foi o que o doutor disse quando chegou. Mandou que tirasse aquela
porcaria de cima da ferida, que sendo Nicolau ia morrer.

Padre Sem duvida.

Z¢ Eu tirei. Ele limpou bem a ferida e o sangue voltou que parecia uma
cachoeira. E que de que o doutor fazia o sangue parar? Ensopava algoddo e
mais algodado e nada. Era uma sangueira que ndo acaba mais. La pelas tantas,
o0 homenzinho virou para mim e gritou: corre, homem de Deus, vai buscar
mais bosta de vaca, sendo ele morre!

Padre E... 0 sangue estancou?

Z¢ Na hora. Pois é um santo remédio. Seu vigario sabia? Ndo sendo vaca, de
cavalo castro também serve. Mas ha quem prefira teia de aranha.

Padre Adiante, adiante. Ndo estou interessado nessa medicina.

Z¢é Bem, o sangue estancou. Mas o Nicolau comegou a tremer de febre e no
dia seguinte aconteceu uma coisa que nunca tinha acontecido: eu sai de casa
¢ Nicolau ficou. Ndo pode se levantar. Foi a primeira vez que isso aconteceu,
em seis anos: eu sai, fui fazer compras na cidade, entrei no Bar do Jacob pra
tomar uma cachacinha, passei na farmacia de “seu” Zequinha para receber as
novidades — tudo isso sem Nicolau. Todo mundo reparou, porque quem
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quisesse saber onde eu estava, era s6 procurar Nicolau. Se eu ia na missa, ele
ficava esperando na porta da igreja...

Padre Na porta? Por que ele ndo entrava? Nao ¢ catolico?

Z¢ Tendo uma alma tdo boa, Nicolau ndo pode deixar de ser catolico. Mas
ndo é por isso que ele ndo entra na igreja. E porque o vigario ndo deixa.
(Com grande tristeza) Nicolau teve o azar de nascer burro... de quatro patas.
(GOMES, 2010, p. 45 —47)

Apesar do lapso da memoria té-lo levado a zombar da importancia do préprio
oficio, Gomes foi relevante, como dramaturgo, desde o principio. De modo que ganhou
quinhentos mil-réis como prémio por 4 Comédia dos Moralistas, no concurso patrocinado
pela Unido Nacional dos Estudantes. Nessa época, o irmao havia se casado, deixando-o viver
apenas com a mae na pensao da Marieta em Copacabana.

Quem sabe a validacdo ao seu trabalho tenha contribuido para que ele continuasse
escrevendo as suas historias ou, talvez, tenha influenciado o nosso autor a ver no teatro uma
fonte para seu sustento. E, de fato, a questdo financeira era algo que ja o preocupava desde
jovem. Tanto que decidiu fazer exame para a Escola Militar, uma vez em que 1a teria casa e
comida. Nao passou na prova, mas entrou por solicitagao escrita em carta para o ministro da
guerra.

Na Escola Militar, em Porto Alegre, sofreu diversas punig¢des: por insubordinacao,
por dormir durante a sua ronda noturna aos alojamentos e, ainda, por fugir da escola para ir a
um bordel. Nao ¢ de se estranhar que a servidao, o controle rigido, a coer¢ao militar, jamais
combinaria com o artista que, mais a frente, criticaria e, por vezes, ridicularizaria as praticas
inadequadas de agentes da segurancga publica do Estado, tal como acontece com o personagem
do Guarda, que, na obra escolhida para este estudo, ¢ apresentado da seguinte forma pela

rubrica do autor:

O Guarda entra pela direita. Vai direto a Zé-do-Burro. E um homem que
procura safar-se dos problemas que lhe apresentam. Sua nog¢do do dever
coincide exatamente com o seu temor a responsabilidade. Seu maior desejo
¢ que nada acontega, a fim de que a nada ele tenha que impor a sua
autoridade. No fundo, essa autoridade o constrange terrivelmente e mais
ainda o dever de exercé-la. (GOMES, 2010, p.63)

Com ojeriza a vida militar, Gomes saiu da escola, voltou para o Rio sem um
tostdo, enquanto o mundo vivia o conflito militar da Segunda Guerra Mundial. Além do mais,

o Brasil estava tomado pelo totalitarismo da ditadura da Era Vargas, iniciada ap6s um Golpe



24

de Estado, que dissolveu o Congresso e criou o Estado Novo, que tinha simpatia indiscutivel
com o nazifascismo, que se expandia na Europa. Desse modo, a ditadura brasileira copiou
métodos para controle da imprensa e para censura do cinema e do teatro, além de espalhar
cartazes de campanha anticomunismo. “O mundo estava no prologo de uma grande
tragédia, e eu, preocupado apenas em buscar o meu proprio caminho, ndo tinha a menor
nogao disso” (GOMES, 2022, p. 38, grifos nossos).

A propésito, o “prélogo” surge como um texto inicial que, geralmente, posiciona
o leitor sobre o contexto que sera encontrado na obra. Assim, ele pode ser considerado como

parte de um organismo: a pega, de modo que:

A peca ¢, para Aristoteles, um organismo: todas as partes sao
determinadas pela ideia do todo, enquanto este ao mesmo tempo ¢
constituido pela interacdo dindmica das partes. Qualquer elemento
dispensavel neste contexto rigoroso € “anorginico”, nocivo, nao
motivado. Neste sistema fechado tudo motiva tudo, o todo as partes, as
partes, o todo. SO assim se obtém a verossimilhanga, sem a qual ndo seria
possivel a descarga das emogdes pelas proprias emogoes suscitadas (catarse),
ultimo fim da tragédia.

Coro, prologo e epilogo sdo, no contexto do drama, como sistema
fechado, elementos épicos, por se manifestar, através deles, o autor,
assumindo funcio lirico-narrativa. Dispersdo em espaco e tempo —
suspendendo a rigorosa sucessao, continuidade, causalidade e unidade — faz
pressupor igualmente o narrador que monta as cenas a serem apresentadas,
como se ilustrasse um evento maior com cenas selecionadas. (ROSENFELD,
2008, p. 33, grifos nossos)

Dos elementos (partes) que podem compor a peca (sistema), Gomes selecionou
para O Pagador de Promessas trés atos, sendo os dois primeiros divididos em dois quadros.
Para essa obra, portanto, o autor renuncia ao prélogo, que, no entanto, pode ser encontrado em
outras obras da sua dramaturgia, como acontece em O Ber¢o do Heroi, que se estrutura em
um prélogo e dois atos, os quais s@o concedidos por treze quadros. Essa peca, escrita por
Gomes, se serviu do contexto do regime militar e da participacao brasileira junto a Italia na
segunda guerra mundial, além de ser adaptada para Roque Santeiro, uma das novelas de maior
sucesso da TV Brasileira.

Todo aquele contexto politico-social, vivido por Gomes, contribuiu para que a sua
cabeca ficasse efervescente de ideias, assim como, para que percebesse que o seu destino era
no teatro. Em vista disso, comegou a escrever até trés pecas ao mesmo tempo, além de um
romance ¢ uma cronica inspirada em Cidaddo Kane, de Orson Welles, filme que considerava

como o melhor de todos os tempos. Mas nada disso lhe rendeu algum dinheiro e, além disso,
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ainda dependia da mesada, que recebia do irmao. Foi entdo que se candidatou a uma vaga, que
viu no jornal, para redator de uma radio. Conseguiu o emprego € passou a escrever um
radioteatro a que deu o nome de As grandes batalhas da historia. Apenas um episodio foi ao
ar, uma vez que o produtor pegou todo o dinheiro dos patrocinadores e fugiu sem pagar a
ninguém.

Persistente, continuou a escrever suas pecas, apesar da guerra provocar pavor em
todo o mundo e, por consequéncia, viver do teatro parecia um sonho distante. A vista disso, 0
governo do Rio, por exemplo, ordenou blecautes durante todas as noites como medida de
protecdo para ataques aéreos ou navais, o que acabou inspirando o nosso autor a escrever
Amanhd sera outro dia, texto antinazista, que apresentou para Jayme Costa, ator-empresario,
que rivalizava com Procépio Ferreira e que apreciou a nova criacdo de Gomes com
reprovacao: “ - Ndo sou louco de encenar isso - disse, engorolando as palavras e
mastigando o charuto — E se o Brasil entrar na guerra a favor dos alemaes? Me quebram o
teatro.” (GOMES, 2022, p. 44).

Jayme preferiu ndo se arriscar por se preocupar pelos possiveis impactos, que a
guerra pudesse vir a exercer sobre o teatro. Dessa forma, ao articular com a percepg¢ao daquilo
que ¢ “incerto”, vale dizer que isso vai de encontro a um importante trago estilistico da obra

dramatica, a qual Anatol Rosenfeld nos leciona:

Estando o autor ausente, exige-se no drama o desenvolvimento auténomo
dos acontecimentos, sem intervencdo de qualquer mediador, ja que o
“autor” confiou o desenrolar da acdo a personagens colocados em
determinada situacdo. O comego da pega ndo pode ser arbitrario, como que
recortado de uma parte qualquer do tecido denso dos eventos universais,
todos eles entrelagados, mas ¢ determinado pelas exigéncias internas da agdo
apresentada E a peca termina quando esta a¢do nitidamente chega ao fim.
Concomitantemente impoe-se rigoroso encadeamento causal, cada cena
sendo a causa da préxima e esta sendo efeito da anterior: o mecanismo
dramatico move-se sozinho, sem a presenca de um mediador que o possa
manter funcionando. (...) no drama o futuro é desconhecido; brota do
evolver atual da acio que, em cada apresentacdo se origina por assim
dizer pela primeira vez. (ROSENFELD, 2008, p. 30 — 31, grifos nossos)

Como um personagem, que desconhece o futuro e que desejava avangar na sua
acdo dramatica, Gomes levou a peca recusada por Jayme para Procopio Ferreira, a quem
considerava ser o maior ator da sua geragdo. Procopio o recepcionou como um autor teatral
dos bons, mas alertou que seria uma imprudéncia encenar seu drama naquele momento. Além
disso, o publico, segundo Procépio, ndo queria chorar, entdo perguntou se Gomes teria uma

comédia.
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A comédia era Pé-de-Cabra. Apesar de té-la escrito por encomenda de Jayme,
cedeu a leitura ao novo ator-empresario, que o seduziu com uma proposta. A respeito,
Procopio prometeu estreia da pega em quinze dias, além de garantir, no minimo, um més em
cartaz ¢ um adiantamento a Gomes pelos direitos autorais. Apesar de se sentir um traidor,
Gomes aceitou a proposta, tendo em vista a admira¢@o que tinha por Procdpio, assim como a
sua necessidade financeira.

Jayme, ao receber a noticia, conjecturou que a pe¢a com ProcOpio seria um
fracasso. Nao foi. O publico, na estreia, aplaudiu de pé e demonstrou surpresa quando o autor
de apenas dezenove anos foi apresentado no palco. Esse otimismo também conquistou a
critica, a tal ponto, que publicaram uma matéria no jornal 4 manhd afirmando que Dias
Gomes, eventualmente, se tornaria o escritor mais celebrado do cenario brasileiro. Tudo isso
deixou o nosso autor euforico.

Todavia, o temor de que a profecia de Jayme se concretizasse passou a angustia-lo
quando os sensores do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo
proibiram a peca por considerarem o texto “marxista”’. A essa época, Gomes nunca havia lido
Karl Marx, mas Procopio conseguiu liberar o espetdculo mediante um corte de dez paginas.
Pé-de-Cabra voltou aos palcos por trés semanas até que as ruas do Rio de Janeiro foram
tomadas por protestos contra os nazifascistas, que atacavam navios e matavam centenas de
brasileiros. A pega, entdo, s6 voltaria no ano seguinte em uma temporada, que comegou em
Sao Paulo, de onde partiu para uma excursao de sucesso por todo o Brasil.

Posteriormente, ainda aos vinte anos, fechou um contrato com Procopio, segundo
o qual ele lhe garantiu exclusividade, além da obrigacdo de escrever quatro pegas por ano,
com o direito do ator a recusar uma, o que levou Gomes a escrever cinco pecas: Jodo
Cambdo, Zeca Diabo, Doutor Ninguém, Um pobre génio € Eu acuso o céu. Procopio encenou
as trés primeiras até que, por desentendimento, as duas tltimas foram para o radio. A respeito,
segundo Gomes, Procopio acreditava que o publico ia ao teatro para vé-lo e se apoderava do
protagonismo de papeis, que poderiam permitir a outros intérpretes atuacdes do seu mesmo
nivel. Conflitos evoluiram até que chegaram a um rompimento inevitavel. Ainda assim, o
nosso autor sempre guardou profundo respeito e admiragdo por Procdpio, a quem atribuia a
estima de um bom amigo.

Apesar desse rompimento, o jovem Gomes ja era reconhecido nas casas de
espetaculo e no meio dos artistas, que encontrava na boemia dos bares do Rio, o que o fazia

sentir que o teatro era o seu mundo. Com o mesmo proposito, do trabalho de artista, ele ja
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podia tirar quantia suficiente para se sustentar e, ainda, para ajudar a mae. E, assim, Dias

Gomes, finalmente, iniciou a sua carreira de dramaturgo.

1.3 A perda leva Gomes a novos caminhos: de comunista a sobrevivente da ditadura

Vargas.

Ainda sentia a felicidade de poder viver do que mais gostava na vida quando
experenciou a tragédia mais uma vez. Guilherme, o irmao a quem tanto admirava, estava com
trinta anos e acabara de escrever um romance, que nunca foi publicado, quando sofreu um mal
subito e morreu quinze dias ap6s ser internado no Hospital Central do Exército. A causa da
morte nunca foi comprovada, apesar da suspeita de que ele havia inoculado em si mesmo uma
vacina, que estava desenvolvendo. A ultima lembranca do irmao foi a dele correr os olhos
para ele, depois para a mae e de volta para ele, como se lhe fizesse um pedido. Desse modo,
Gomes prometeu que jamais abandonaria a mae deles e, em seguida, o rosto do Guilherme
parece ter se coberto de paz, como se so lhe faltasse isso para partir. Partiu.

Com as responsabilidades de familia, percebeu que nao poderia continuar vivendo
so de direitos autorais, o que contribuiu para que aceitasse o convite de Oduvaldo Vianna pai
para ser redator na Radio Panamericana, em Sao Paulo. Nessa nova cidade, ele escreveu trés
romances, além de radiofonizar centenas de pecas, contos e novelas da literatura universal.
Ainda encontrou tempo para estudar um pouco de sociologia, filosofia e, claro, sobre o
marxismo, motivado pelo interesse despertado apos a censura que o DIP fez a sua peca.

Logo depois, filiou-se ao Partido Comunista, por influéncia do novo chefe,
Oduvaldo pai que, segundo Gomes, se dizia comunista, mas cometia a contradicdo de ser
fascista nos métodos de trabalho. Questionador nato, o criador daquele personagem que
cumpriu o martirio da cruz até ser apanhado pela morte tragica impulsionada por injustigas
como a desigualdade e a intolerancia religiosa, continuava sem saber para onde dirigir o seu
inconformismo. Ele via o mundo como algo tremendamente injusto, mas sem ter solucdes
para nada. De repente, sdo essas angustias, uma das mais ricas fontes para a criagdo dos varios
dramas, que viria a escrever € que, ainda, nos inspiram a refletir sobre diversos problemas
sociais, politicos e ideoldgicos do nosso pais. Com essa perspectiva, Dias Gomes publica em

O Pagador de Promessas:

Marli (Levanta-se) Escute, Bonitdo... voc€ ndo podia deixar eu ficar ao
menos com aquela nota?
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Bonitao Ja lhe disse que ndo. Nao insista.

Marli Mas eu preciso pagar o quarto!

Bonitao O quarto € seu, ndo ¢ meu.

Marli Mas o dinheiro ¢ meu. E justo que eu fique ao menos com algum.
Bonitio E justo por qué?

Marli Porque fui eu que trabalhei.

Bonitao E desde quando trabalhar da direito a alguma coisa? Quem lhe
meteu na cabega essas ideias? (Olha-a de cima a baixo, com desconfianga)
Esté virando comunista?

Marli fita-o com odio e sai bruscamente pela direita. Bonitdo acompanha-a
com o olhar e depois sorri, tira o dinheiro do bolso e torna a conta-lo.
(GOMES, 2010, p.25)

Oduvaldo e Julio Cosi, o seu socio, resolveram vender a Panamericana para novos
donos, que foram devidamente informados pelo Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS), que a radio estava infestada de comunistas inconformados com a venda e que, logo,
poderiam praticar atos de sabotagem. Assim, o DOPS, que foi criado para prevenir e combater
crimes de ordem politica e social, que colocassem em risco a seguranca do Estado,
influenciou a implantacdo de dois agentes policiais para vigiar todos os trabalhos da emissora.
Em meio a isso, Gomes foi ao ar para a sua despedida da rddio com uma adaptagdo de Pé-de-
cabra e viu os dois policiais entrarem no estidio enquanto estava ao microfone, se
despedindo dos seus ouvintes. A despedida foi transformada, entdo, em protesto contra a

ditadura Vargas:

- Agora mesmo, senhores ouvintes, este estidio acaba de ser invadido por
dois cdes policiais, dois agentes da ditadura. Eu ndo admito isso e, em sinal
de protesto, vou tirar este programa do ar. (GOMES, 2022, p.70)

Gomes ndo conseguiu cumprir a promessa que acabara de fazer. Tal como aquele
pagador de promessas que, coercitivamente, ndo conseguiu entrar na igreja, ele nem chegou
na cabine técnica. Ao invés disso, um dos tiras o ata