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RESUMO

Precursora do Afrofuturismo, a escritora Octavia Butler publica em 1979 o romance Kindred:
Lacos de Sangue. O enredo retrata o cotidiano de Dana, mulher negra e escritora norte-
americana, que mora na Califérnia em 1976. No dia do seu aniversario de 26 anos, Dana viaja
no tempo, involuntariamente, para Maryland, no ano de 1815, época da escravidao no Estados
Unidos. O motivo dos deslocamentos de Dana ¢ que ela precisa salvar a vida de Rufus, seu
ancestral branco, que estd sempre em risco. Isso posto, o nosso trabalho tem como objetivo
analisar como o tempo espiralar e o corpo auxiliam na (re) constru¢do das memorias da
protagonista sobre os seus antepassados, assim como ¢ valorizado dentro da estética do
Afrofuturismo. Para isso, apoiamos nos estudos de Mark Dery (1994) e Ytasha Womack (2013)
para conceituar e apresentar as premissas do Afrofuturismo, bem como sua presenca em
diferentes campos artisticos. Em seguida, nossa proposta € contribuir com a discussao sobre em
qual género literdrio Kindred: Lagos de Sangue se encaixa, a partir das contribui¢des de Adam
Roberts (2018) e Camile Fernandes Borba (2021). Posteriormente, analisaremos o tempo
espiralar, com base nos estudos de Leda Maria Martins (2021) no romance e apresentaremos os
diferentes estudos acerca da memoria, entre eles, o de Maurice Haldbawachs (1990), Aleida
Assman (2011), Jacques Le Goff (1988) e Michel Pollak (1992). Por ultimo, observaremos
como o corpo de Dana constitui um lugar de preservacdo de memorias e a presenga da lente
critica do Afropessimismo, na composicao das agdes violentas que marcam o corpo da
protagonista, a partir das contribui¢des dos professores Frank B. Wilderson I1I (2020) e Kénia
Freitas (2022).

Palavras — chave: Afrofuturismo. Tempo espiralar. Corpo. Memoria.



ABSTRACT

A forerunner of Afrofuturism, writer Octavia Butler published the novel Kindred: Blood Ties
in 1979. The narrative depicts the daily life of Dana, a black woman and american writer, who
lives in California in 1976. On her 26th birthday, Dana unwittingly travels back in time to
Maryland in 1815, the time of slavery in the United States. The reason for Dana's travels is that
she needs to save the life of Rufus, her white ancestor, who is always at risk. That said, our
work has the objective of analyzing how spiral time and the body help in the (re)construction
of the protagonist's memories of her ancestors, as well as how they are valued within the
aesthetics of Afrofuturism. To do this, we draw on the studies of Mark Dery (1994) and Ytasha
Womack (2013) to conceptualize and present the premises of Afrofuturism, as well as its
presence in different artistic fields. Next, our proposal is to contribute to the discussion about
which literary genre Kindred: Blood Ties fits into, based on the contributions of Adam Roberts
(2018) and Camile Fernandes Borba (2021). Subsequently, we will analyze spiral time, based
on the studies of Leda Maria Martins (2021) in the novel and we will present the different
studies on memory, including Maurice Haldbawachs (1990), Aleida Assman (2011), Jacques
Le Goft (1988) and Michel Pollak (1992). Finally, we will look at how Dana's body is a place
for preserving memories and and the presence of the critical lens of Afropessimism, in the
composing of the violent actions that mark the protagonist's body, based on the contributions
of professors Frank B. Wilderson I1I e and Kénia Freitas (2022). Wilderson III (2020) and Kénia
Freitas (2022).

Keywords: Afrofuturism. Spiral time. Body. Memory.
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1 INTRODUCAO

O romance Kindred: Lagos de Sangue, de Octavia Butler, foi publicado em 1979 e narra
a vida de Dana, mulher negra e escritora norte-americana, que vive na Califérnia em 1976. Em
seu aniversario de 26 anos, a personagem viaja no tempo, involuntariamente, sendo
transportada para o ano de 1815, em Maryland, sul escravista dos Estados Unidos. Depois da
segunda viagem do tempo, Dana entende que seu deslocamento est4 relacionado com a figura
de Rufus, seu ancestral branco, que sempre se encontra em perigo. Assim, a funcdo da
protagonista ¢ garantir que ele permaneca vivo, a fim de assegurar a continuacdo de sua
descendéncia.

A partir disso, a questdo que norteia o presente trabalho ¢ interrogar o porqué uma
mulher da década de 70 € transportada para o século XIX, época que a condicionou a viver
como uma escrava para que pudesse sobreviver. Dessa maneira, o objetivo deste trabalho ¢
analisar como o tempo espiralar e a corporeidade sdo mecanismos que auxiliam Dana a
reconstruir suas memorias do passado que nao correspondem somente a historia de sua familia,
mas de toda uma coletividade negra. Essa revisao do passado, entretanto, torna-se primordial
para a estética afrofuturista, que pretende valorizar a presenca da negritude e de suas
contribuicdes tecnologicas no futuro.

Para trilhar este percurso, nossa metodologia empregada ¢ de carater bibliografico e
exploratorio, tendo em vista que se pautou na revisao e interpretacao de livros, dissertagoes e
artigos. Inicialmente, recorremos os estudos de Mark Dery (1994) e Ytasha Womack (2013)
para conceituar e apresentar as premissas da estética afrofuturista, uma vez que ambos os
pesquisadores sdo referéncias nessa area. Cabe ressalta a dificuldade em encontrar e analisar
bibliografias em lingua portuguesa, pois, o estudo sobre o Afrofuturismo ainda ¢ muito recente
na academia brasileira.

Posterior a isso, discutiremos a respeito dos géneros literarios que sdo utilizados,
comumente, para classificar Kindred, tendo em vista a pluralidade de géneros que constitui o
romance. Assim sendo, partiremos dos estudos de Adam Roberts (2018), Tzvetan Todorov
(1980), Camile Fernandes Borba (2021) ¢ Waldson Gomes, a fim de identificarmos
predominancias de géneros literarios no seio do romance.

Por ultimo, recorreremos a concep¢do de Leda Maria Martins (2021) acerca do tempo
espiralar, que valoriza a conexdo entre o passado, presente e futuro, € o corpo que assume o

lugar de preservacdo da memoria. Sobre a memoria, nosso trabalho, ao reconhecer a diversidade



dos estudos que a tem como corpus, detém-se as contribuicdes feitas pelas ciéncias
antropologicas. Nessa perspectiva, apresentaremos os estudos de Maurice Haldbwachs (1990),
Jacques Le Goff (1988), Aleida Assman (2011) e Michael Pollak (1992) para trabalhar a
questdo da memoria atrelada a coletividade, ou seja, ao espaco social em que o individuo que
recorda esté inserido. Partir desses estudos torna-se fundamental para analise do romance, pois,
permite explorar como ocorre a relacdo de Dana com sua ancestralidade.

Isso posto, este trabalho divide-se da seguinte maneira: o segundo capitulo tratard do
de apresentar o conceito e premissas do Afrofuturismo, o terceiro propde uma discussao acerca
do género literario de Kindred: Lacos de Sangue, investigando qual género predomina na obra.
Em seguida o objetivo do quarto capitulo ¢ analisar como as memorias de Dana sdo construidas
e reconstruidas, tendo em vista que o resgate das historias do passado ¢ um dos aspectos
fundamentais do Afrofuturismo. Diante disso, o quarto capitulo divide-se em duas secgdes: a
primeira busca analisar como o tempo espiralar auxilia a protagonista construir e reconstruir
suas memorias de seus antepassados. Na sequéncia, a segunda sec¢ao tem por finalidade analisar
a corporeidade como lugar de inscricdo de memoria, bem como observar a presenca da lente
critica do afropessimismo.

Em suma, a importancia deste trabalho justifica-se por contribuir com os estudos do
Afrofuturismo, que ainda s3o novidades na comunidade académica brasileira, e corrobora para
destacar a importancia da escritora Octavia Butler, a qual tém suas obras ainda pouco
conhecidas entre os leitores brasileiros. Além disso, pensando no ambito educacional, a
presente pesquisa ¢ imprescindivel para inovar as leituras sobre a tematica racial em sala de
aula, tendo em vista o recurso da invengdo e imaginacao que Octavia Butler utiliza para criar

suas historias.
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2 O AFROFUTURISMO E A FICCAO DE OCTAVIA BUTLER

O objetivo deste capitulo ¢ apresentar o conceito de Afrofuturismo, fundamental no
desenvolvimento deste trabalho. A partir disso, discorreremos acerca dos principios e das
tematicas intrinsecas do Afrofuturismo, bem como expor suas produgdes no cinema, na musica
e na literatura. Em sequéncia, apresentaremos, brevemente, a biografia da escritora Octavia

Estelle Butler, considerada o maior expoente dentro da literatura afrofuturista.

2.1 AFROFUTURISMO: O FUTURO E QUANDO?

Em um primeiro contato com a palavra Afrofuturismo, a jungdo do termo “afro” com a
palavra “futurismo” remete-se a no¢do de elementos das africanidades com o tempo do
relacionado ao tempo do futuro. Ao serem complementados pelo sufixo “ismo”, acrescenta-se
o significado de demarcar um movimento. O Afrofuturismo ¢ exatamente isso: um movimento
estético, politico e cultural, que cobiga, por meio das tecnologias e de lentes culturais negras,
projetar futuros possiveis as populacdes negras, além de resgatar suas contribuicdes, saberes e
crengas que sofreram tentativas de apagamento devido a colonizagao no continente africano e
nas Américas.

Atribui-se a defini¢ao do conceito Afrofuturismo ao critico cultural, Mark Dery, que
publicou em 1994 o ensaio Black to the culture: Interviews with Samuel R. Delany, Greg Tate,
and Tricia Rose, no qual questiona a auséncia de escritores negros na fic¢do cientifica. Para
Mark Dery (1994, p.180), o Afrofuturismo ¢ a “speculative fiction that treats African- American
themes and addresses African-American concerns in the context of twentieth-century
technoculture - and, more generally, African-American signification that appropriates images

of technology and a prosthetically enhanced future”!

. Apesar da definicdo e sistematizagdo do
Afrofuturismo ser datada em 1994, algumas de suas ideias ja estavam presentes em producdes

anteriores, como na literatura de Octavia Butler e Samuel R. Delany, na musica com Sun Ra e

“ficcdo especulativa que trata de temas afro-americanos e aborda as preocupagdes afro-americanas no contexto
da tecnocultura do século XX - e, mais genericamente, a significagdo afro-americana que se apropria de imagens
de tecnologia e de um futuro esteticamente melhorado” (Tradugdo nossa)
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George Clinton, nomes fundamentais dentro deste movimento. Dessa maneira, a contribui¢ao
destes musicos e escritores que foram determinantes na constru¢ao e consolidagdo do conceito
do Afrofuturismo.

Ao trilhar diretrizes para o estudo do Afrofuturismo em Afrofuturism: the world of black
sci-fi and fantasy culture (2013), a estudiosa estadunidense Ytasha Womack (2013, p.9) define
esta estética como “an intersection of imagination, technology, the future, and liberation™. Tal
intersecdo ¢ fundamental para a agenda politica do Afrofuturismo, uma vez que busca a
reinsercao da populacdo negra na logica do progresso. Diante disso, Ytasha Womack (2013)
aponta a imagina¢ao como principio basico do Afrofuturismo, por desafiar a historia dominante
e seus estereotipos que rebaixam as populagdes negras e diasporicas a uma condicao de
inferioridade, sendo assim, instrumento de resisténcia contra esse raciocinio:

The imagination is a tool of resistance. Creating stories with people of color in the
future defies the norm. With the power of technology and emerging freedoms, black

artists have more control over their image than ever before. Welcome to the future
(Womack, 2013, p. 24)°.

Este principio da imaginagao perpassa diferentes areas culturais, tendo em vista o carater
transversal do Afrofuturismo que se faz presente na musica, no cinema, na literatura, na moda,
entre outros. Em The Languages of Afrofuturism, o autor Adriano Elia (2014) destaca que a
transversalidade do Afrofuturismo se justifica pelo objetivo em comum que todas as areas t€ém

de querer valorizar as experiéncias da negritude:

[-..] Indeed, Afrofuturism craves for multimedia languages to tackle effectively its
controversial issues. It is precisely the Afrofuturist attitude towards using different
media to achieve a similar objective that makes it an ideal critical framework to
reconsider the condition of people of the black diaspora in the new millennium/...]
(Elia, 2014, p.87)*.

Por linguagens, Adriano Elia (2014, p.87) compreende como “‘sistema de comunicagao”
que abrange a literatura, musica, cinema e artes visuais, assim, essas seriam as linguagens onde
o Afrofuturismo se manifesta. Nessa perspectiva, cabe retomar Frantz Fanon em Pele Negras,

mascaras brancas (2020, p.31), ao abordar a relacdo entre o negro e a linguagem, ressalta que

2 “uma intersec¢do de imaginagdo, tecnologia, futuro € libertagdo”. (tradugdo nossa)

3 “A imaginag¢do é uma ferramenta de resisténcia. Criar historias com pessoas de cor no futuro desafia a norma.
Com o poder de tecnologia e liberdades emergentes, os artistas negros tém mais controle sobre a sua imagem do
que nunca. Bem-vindo ao futuro.” (traduc@o nossa)

4 “[...] Na verdade, o Afrofuturismo anseia por linguagens multimidia para abordar de forma eficaz as suas
questdes controversas. E precisamente a atitude afrofuturista de utilizar diferentes meios de comunicagdo para
alcangar um objetivo semelhante que o torna um quadro critico ideal para reconsiderar a condi¢do das pessoas da
diaspora negra no novo milénio.” (traduc@o nossa)
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essa ultima consiste em “assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizacdo”. Dessa
maneira, a manifestacdo do Afrofuturismo em diferentes linguagens assume o compromisso
politico de valorizar as culturas africanas e afrodiasporicas, bem como mostrar que essas
civilizagdes existem e que contribuem para os avangos tecnoldgicos.

Na musica, o jazzista Sun Ra ¢ apontado como um dos precursores quando se pensa na
estética Afrofuturista. O cantor e compositor nasceu com o nome Herman Blount, entretanto,
em 1952 ele muda para Sun Ra em referéncia ao deus do Sol no Egito. Junto com a sua banda
The Arkestra, Sun Ra afirmava ter origem extraterrestre e se autodenominava como “Anjo da
Raca”, pois acreditava que o planeta Terra estava contaminado pela discriminagdo racial e seu

objetivo era proporcionar um espago onde as pessoas negras pudessem exercer sua liberdade.

Figura 1 — Sun Ra in Space in the place

Fonte: Maquina de escrever, 2015.
Link: https://maquinadeescrever.org/2015/06/29/sun-ra-jazz-
extraterrestres-e-afrofuturismo/

A proposta de procurar um novo espago, em que os negros possam habitar, associa-se a
historia da criagdio da Libéria, pais localizado na Africa ocidental, que foi construido justamente
para receber os negros libertados das colonias dos Estados Unidos. O proprio nome “Libéria”
significa “pais dos libertos” ou “terra da liberdade”. Sua fundagdo ¢ data no ano de 1822,
quando recebe os primeiros negros livros advindos da América e a independéncia da Libéria ¢
declarada em 1847, quando a American Colonization Society (Sociedade Americana de
Colonizacdo) deixa de ter controle sob o territdrio. Ao procurar um novo lugar, em que os
negros possam ser livres, Sun Ra estd idealizando uma das premissas bases do Afrofuturismo,
que ¢ a retomada e valorizacdo da histdria africana.

Semelhante a Sun Ra, o cantor de funk norte-americano George Clinton criou para si a

personalidade de um alienigena chamado Starchild o qual seria representaria a liberdade. A


https://maquinadeescrever.org/2015/06/29/sun-ra-jazz-extraterrestres-e-afrofuturismo/
https://maquinadeescrever.org/2015/06/29/sun-ra-jazz-extraterrestres-e-afrofuturismo/
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partir da década de setenta, George Clinton e suas bandas Parliament e Funkadelic fizeram
musicas e performances nos shows onde os negros assumiam posi¢ao de protagonistas.

Para celebrar e valorizar a musica negra, a cantora norte-americana Beyoncé Knowles
utiliza em seu album Renaissance (2022) diversos samples da house music a fim de exaltar as
contribui¢cdes de artistas negros para a cultura pop. A base da house music comeca a se
manifestar na década de 70, nos clubs underground, os quais serviam como espago de liberdade,
onde negros, latinos e LGBTS pudessem se divertir, sem as amarras da discriminacdo. No
filme-concerto Renaissance: A film by Beyoncé (2023) transmite a mensagem de criar um
espago onde as pessoas possam ser livres, assemelhando-se aos projetos anteriores de Sun Ra e
George Clinton. Na musica Cozy, Beyoncé canta sobre estar confortdvel em sua pele negra e,
ao realizar uma performance da musica, ela faz referéncia a obra Art Is, de Lorraine O’ Grady,
que durante um movimento no Harlem em 1983 utilizou molduras para tirar foto de pessoas

negras como forma de exaltar a beleza negra.

Figura 3 - Art is - Lorraine O' Grady Figura 2 - Beyoncé - Cozy (Renaissance 2023)

Fonte: Arte que acontece, 2023 Fonte: Arte que acontece, 2023
Link: https:/www.artequeacontece.com.br/referencias- Link: https://www.artequeacontece.com.br/referencias-
das-artes-visuais-nos-shows-da-beyonce/ das-artes-visuais-nos-shows-da-beyonce/

No cinema, os longas Pantera Negra (2018) e Pantera Negra: Wakanda Para Sempre
(2022), dirigidos por Ryan Coogler, sdo vistos como as maiores referéncias dentro do
Afrofuturismo. Os dois filmes tém Wakanda como um espago ficticio localizado no continente
africano, o qual € descrito como a na¢do mais poderosa da superficie, por ser rico em vibranium
- espécie de metal utilizado no desenvolvimento de tecnologias. Dentre essas tecnologias esta
a Erva coracdo, uma planta que permite maior velocidade, instintos, for¢a sobre-humanos, além
de possibilitar o acesso ao plano ancestral. Ambos os filmes valorizam uma Africa detentora de

riquezas e poderes que nao estabelece relagdes com as demais nagdes para que nao perca posse


https://www.artequeacontece.com.br/referencias-das-artes-visuais-nos-shows-da-beyonce/
https://www.artequeacontece.com.br/referencias-das-artes-visuais-nos-shows-da-beyonce/
https://www.artequeacontece.com.br/referencias-das-artes-visuais-nos-shows-da-beyonce/
https://www.artequeacontece.com.br/referencias-das-artes-visuais-nos-shows-da-beyonce/
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do vibranium. Além disso, os dois longas retomam aspectos fundamentais da tradi¢do africana
e da sua concep¢do de mundo, mostrando a importancia de honrar a tradi¢do e seus
antepassados. Esses aspectos ficam nitidos tanto na morte do rei T” Chaka (Jonh Kani) quanto
na do rei T’ Challa (Chadwick Boseman), o Pantera Negra, pois ilustram a importancia de
cultuar os antepassados, bem como garantir a continuagdo da tradi¢do, que ¢ nitido no final de
Pantera Negra: Wakanda para Sempre (2022), onde mostra o filho do rei T’ Challa, que mesmo
sendo crianga ja recebeu todo conhecimento necessario para tornar-se o Pantera Negra

futuramente.

Figura 5 - Black is King (2020) Figura 4 - Black is King (capa) - 2020

Fonte: Correio Brasiliense Fonte: Disney +
Link: https://www.disneyplus.com/pt- Link: https://www.disneyplus.com/pt-
br/movies/black-is-king/7daDvpFdBXPs br/movies/black-is-king/7daDvpFdBXPs

Além disso, ao refletir sobre a didspora e a jornada para construir uma identidade longe
de suas origens, a narrativa reforga diversas vezes que a populacao negra ¢ descendente de reis
e rainhas, como forma de demonstrar a grandiosidade da Africa.

Assim como nas outras formas artisticas, a literatura faz uso da ficgdo cientifica como
meio para imaginar futuros possiveis em que questoes de discriminagdes raciais possam ser
superadas. A génese da fic¢do cientifica ¢ dominada por brancos e, principalmente, por homens
como Julio Verne e H.G Wells.

A presenga de seres extraterrestres, comuns nas historias de ficcdo cientifica, sdo
reaproveitadas por escritores e escritoras afrofuturistas como forma de representar o
deslocamento das populagdes afrodiasporicas, como também de produzir uma analogia da
alienagdo desses seres escravizados. Segundo Adriano Elia (2014), as metaforas entre robds e
naves espaciais, que simulam o sujeito retirado de sua terra e o navio negreiro, respectivamente,

sdo importantes no momento da formagao e das producdes do Afrofuturismo, entretanto, o autor


https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/black-is-king/7daDvpFdBXPs
https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/black-is-king/7daDvpFdBXPs
https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/black-is-king/7daDvpFdBXPs
https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/black-is-king/7daDvpFdBXPs
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questiona-se quais serdo os novos rumos que as produgdes literdrias seguirdo quando as
questdes de discriminagdo racial forem minimamente resolvidas.

Diante disso, o critico cultural Kodwo Eshun argumenta em seu artigo “Further
Considerations on Afrofuturism” (2003) que o Afrofuturismo se iguala a ficgdo cientifica por
produzir o efeito do estranhamento, comum ao género da sci-fi:

Afrofuturism does not stop at correcting the history of the future. Nor is it a simple
matter of inserting more black actors into science-fiction narratives. These methods
are only baby steps towards the more totalizing realization that, in Greg Tate’s
formulation, Afrodiasporic subjects live the estrangement that science-fiction writers

envision. Black existence and science fiction are one and the same (Eshun, 2003,
p.298)°.

Com isso, autores negros remodelam o género literario fic¢do cientifica de modo que as
suas demandas possam ser contempladas, seja para representar a condi¢ao de alienacdo dos
povos escravizados ou para criar futuros nos quais os sujeitos negros possam existir € contribuir
para os ideais de progresso.

Nessa esteira, no artigo “A perspectiva negra na ficcdo cientifica: o caso de “Clap
Back”, de Nalo Hopkinson”, o autor Claudio R. V. Braga (2023) elenca cinco parametros que
sdo primordiais para pensar em uma Fic¢ao Cientifica Negra. O primeiro parametro trata-se da
autoria negra, na qual escritores partem de suas experiéncias, identidades e visdes de mundo
para construir suas narrativas afrofuturistas. Relacionado a autoria negra, o segundo aspecto
refere-se ao espacgo geografico onde essa ficgao afrofuturista € produzida. Braga (2023) aponta
que ao notarem os Estados Unidos como o centro da criacdo de obras literarias de ficgao
cientifica associada a negritude houve uma tentativa de denominar tais producdes de Ficgao
Cientifica Africana, a fim de abarcar as historias de escritores africanos. No entanto, tal
denominacdo excluiria a ficcdo de escritores diaspodricos, bem como englobaria a producao de
escritores brancos. Para solucionar tal embate, Braga (2023) propde considerar a relagdo entre
negritudes e africanidades, a fim que sejam consideradas tanto a ficgdo desenvolvida na Africa
quanto as nas Américas.

Ainda assim, cabe relembrar o estereodtipo de associar o continente africano a negritude,

desconsiderando a pluralidade de povos que habitam o continente. Dessa maneira, a solu¢do do

5 O afrofuturismo ndo se limita a corrigir a histéria do futuro. Tampouco se trata de inserir mais atores negros nas
narrativas de fic¢do cientifica. Estes métodos sdo apenas pequenos passos no sentido de uma compreensiao mais
totalizante de que, na formulagdo de Greg Tate, os sujeitos afrodiaspéricos vivem o estranhamento que os
escritores de ficgdo cientifica imaginam. A existéncia negra e a ficgdo cientifica sdo a mesma coisa. (tradugdo
nossa)
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pesquisador Claudio Braga excluiria, por exemplo, o livro O quase fim do mundo, do escritor
Pepetela, que ¢ um homem branco e africano.
Na sequéncia, o terceiro parametro diz respeito sobre a importancia de protagonistas e
narradores negros e africanos, com a intengao de visibilizar esses sujeitos da elocucao:
[...] no tocante as personagens e aos protagonismos negros na FC, que sua presenca
¢ parte incontestavel do combate a invisibilizagdo [...] j& que temos como premissa a
relevancia da representagdo literaria para grupos excluidos das literaturas candnicas.
O mesmo vale para a voz narrativa negra que, ao receber o poder de narrar, se converte
em um elo que liga os valores especificos das negritudes e/ou das africanidades as
demais dimensdes da literatura, desde a autoria, que é criadora da propria voz

narrativa, as leitoras e leitores e componentes que constituem em arte literaria (Braga,
2023, p.58).

Além da viabilizagdo desses personagens e narradores negros, eles sdo fundamentais no
impacto que causam no leitor, por gerar identificacdo com suas ansias € por mostrar que ha
espaco para o negro na sociedade. Outro critério € o espago-tempo, os quais redefinem “as
condigdes em torno das personagens, funcionando como projecdes de suas personalidades e de
seus conflitos.” (Braga, 2023, p. 59). No tocante ao tempo, a no¢ao de passado, presente e futuro
¢ central no Afrofuturismo, uma vez que o passado pode ser revisitado, o presente questionado,
impactando em um futuro prospero. De acordo com Liza Yaszek (2006, p.47), em Afrofuturism,
Science Fiction, and the History of the Future: “Afrofuturism is not just about reclaiming the
history of the past, but about reclaiming the history of the future as well”®. Valoriza-se a
conexao entre esses trés tempos distintos, pois ndo ha possibilidade de pensar e projetar futuros
melhores sem ter consciéncia das tribulagdes do passado que ainda perpetuam no presente.

Acréscimo a importancia da autoria, protagonistas e narradores negros, bem como os
espacos € tempos nos quais se situam, as tematicas relacionadas as vivéncias africanas e
afrodiasporicas que constituem o quinto e tltimo parametro dentro da Fic¢do Cientifica Negra.
Os temas que regem as narrativas afrofuturistas sdo o racismo, colonialismo, as consequéncias
da escravidao, ancestralidade e identidade, entre outros, os quais se mesclam com os temas da
ficcdo cientifica, como a viagem no tempo, desastre climatico e invasdo alienigena.

Como dito, muito tempo antes da criacdo do termo Afrofuturismo, autores e autoras ja
estavam fazendo uso da fic¢do cientifica para repensar no futuro da populagdo negra e resgatar
sua cultura, crengas e contribui¢des para o desenvolvimento das tecnologias. Um dos primeiros

escritores que se enquadra dentro de uma literatura afrofuturista € o socidlogo W. E. B. Du Bois

¢ o Afrofuturismo nio se trata apenas de recuperar a historia do passado, mas também de recuperar a histéria do
futuro. (tradugdo nossa)
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que publicou em 1920 o conto O Cometa, que utiliza a tematica da catastrofe, comum na sci-fi.
A historia narra a queda de um cometa na cidade de Nova York, sendo os unicos sobreviventes
um homem negro ¢ uma mulher branca. O cometa serve como metéfora para a destruicdo de
uma sociedade racista ao passo que representa um recomego sem a propagacao da desigualdade
racial. Assim, o conto nos remete a histéria de Addo e Eva, ao ilustrar a génese de uma
sociedade miscigenada.

Anos depois, na década de cinquenta, o escritor Ralph Ellison publicou o romance
Invisible Man (1952) que explora a metafora do sujeito negro como alienigena e sua condi¢ao
de ser invisivel perante a sociedade dos Estados Unidos. Ainda no século XX, destacam-se o
escritor Samuel R. Delany e a autora Octavia Butler, a qual ¢ considerada a primeira mulher
negra a escrever ficcdo cientifica. JA no final do século XX até o momento destacam-se as
escritoras Nalo Hopkinson, Sheree Renée Thomas ¢ Nnedi Okorafor, que utilizam a fic¢ao
cientifica para imaginar e refletir sobre as particularidades da condi¢dao das mulheres negras.

No Brasil, as obras literdrias afrofuturistas passaram a ser produzidas somente na tltima
década. Destacam-se como obras principais O cagador cibernético da rua 13 (2017), de Fabio
Kabral, que valoriza a cultura yoruba, e a coletanea de contos Raizes do Amanhd: 8 contos
afrofuturistas (2021), organizado pelo pesquisador Waldson Souza. Estas e outras obras
brasileiras ilustram o modo como o Afrofuturismo se adapta aos diferentes espacos geograficos
em que se insere, a fim de atender as demandas da populacao africana e afrodiaspdrica que sao
diferentes no continente africano, nos Estados Unidos e no Brasil, por exemplo.

Isso posto, o Afrofuturismo torna-se necessario e urgente por trés motivos. O primeiro
relaciona-se com a reflexdo feita pelo psiquiatra Frantz Fanon em Pele Negra, Mdascaras
Brancas (2020), no qual discorre sobre o complexo de inferioridade incutido no negro, que €
resultado do processo colonial. Para superar esse complexo de inferioridade, pontua que seu
trabalho enquanto psiquiatra ¢ ajudar a conscientizar a mente de seu cliente: “Em outras
palavras, o negro ndao deve mais se ver colocado diante deste dilema: branquear-se ou
desaparecer, mas deve poder tomar consciéncia de uma possibilidade de existir; [...] (Fanon,
2020, p.11).” Assim, o Afrofuturismo auxilia a conscientizar o negro acerca das relacdes de
poder da qual estd submetido, mostrando a ele a sua capacidade de existir de forma
independente.

Como consequéncia das agdes repressivas da colonizagdo, a segunda justificativa recai

sobre 0 autoconhecimento do sujeito negro, tendo em vista que ele ndo possui conhecimento do
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seu passado e nem de suas tradi¢des. Ao ser entrevistado por Mark Dery, o escritor Samuel R.
Delany (1994, p.91) fala a respeito da dificuldade que as pessoas negras t€ém em pensar no
futuro, devido a essa auséncia de conhecimento sobre o passado: “The historical reason that
we've been so impoverished in terms of future images is because, until fairly recently, as a

people we were systematically forbidden any images of our past™’

. A partir disso, o ultimo
motivo pelo qual o Afrofuturismo torna-se urgente ¢ porque ele destréi a premissa ocidental
acerca do atraso dos povos africanos e de seus descendentes.

No entanto, apesar desse carater de solucionar os problemas relacionados a negritude, o
Afrofuturismo assume também uma posicao de questionar, de implantar incertezas e produzir
curtos-circuitos (Silva, 2022, p.28). Questiona-se sobre a possibilidade de um futuro melhor
mesmo que praticas racistas ainda sejam recorrentes no presente e sobre a nossa aptidao para
fornecer aos nossos descendentes futuros em que eles possam existir. Tais problematizag¢des
tém o futuro como centro de suas preocupacgdes, 0 que nos permite acrescentar mais um
questionamento: quando serd esse futuro? Hd uma previsdo para que ele finalmente se
concretize? Nao ha demarcagdo certeira que marque quando serd o futuro tdo evocado pelo
Afrofuturismo, o que temos, por exemplo, nas produgdes literarias, sao especulagdes de quando
esse futuro pode se concretizar. Em Nova (1968), de Samuel Delany, o futuro seria no século
XXXII, enquanto no conto Clap Back (2021), de Nalo Hopkinson, o futuro remonta-se ao ano
de 2032 e 2082.

Seja na literatura, na musica ou no cinema, o Afrofuturismo se autoafirma enquanto
movimento politico, buscando romper a visao eurocéntrica sobre a cultura dos povos africanos
e de seus descendentes. Tal posicionamento relaciona-se a fala da escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie em sua ilustre palestra O perigo da historia unica, na qual ela
aponta a literatura ocidental como disseminador de esteredtipos sobre o continente africano
como sindnimo de pobreza, destinado ao fracasso, resultando, assim, naquilo que ela denomina
de historia tnica. A historia inica associa-se ao poder, que “¢ a habilidade ndo apenas de contar
a historia de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua histéria definitiva.” (Adichie, 2019,
sn). E exatamente esse poder que o Afrofuturismo desafia incansavelmente, concedendo voz as

pessoas negras de forma que exaltem a pluralidade cultural do povo africano, subvertendo o

7 A razdo historica pela qual estivemos tio empobrecidos em termos de imagens futuras é porque, até muito
recentemente, como povo, éramos sistematicamente proibidos de quaisquer imagens do nosso passado. (traducdo
nossa)
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mito que eles ndo possuem cultura e nem historia, assim como buscamos exemplificar nas
produgdes musicais, cinematograficas e literarias apresentadas.

Octavia Butler ¢ uma das pioneiras na tradi¢do de utilizar a fic¢do cientifica para
questionar histérias Unicas, trazendo para a literatura uma perspectiva humanizada dos
individuos negros e ndo mais animalizada tal como nas literaturas ocidentais. Em especial,
Octavia Butler desmantela o lugar reservado a mulher negra, dando a ela o direito de viver e

escolher. Assim posto, passaremos a apresentacao da biografia de Octavia Butler.

2.2 OCTAVIA BUTLER POR ELA MESMA: BIOGRAFIA DA GRANDE DAMA
DA FICCAO CIENTIFICA

Octavia Estelle Butler nasceu em 22 de junho de 1947, na cidade de Pasadena, na
Califérnia. Em seu ensaio “Obsessao Positiva”, que faz parte da coletanea Filhos de Sangue e
Outras historias (2020), a escritora relata como foi sua infancia e as dificuldades de ser uma
mulher negra em plena segregacao racial nos Estados Unidos.

Sendo o pai um engraxate e sua mae, diarista, a autora aprendeu a ler com livros velhos
que os patrdes de sua mae jogavam fora. Por nao ter condigdes de comprar livros novos, Octavia
Butler conta que sua escrita nasce por essa auséncia de ter acesso as obras literarias. Além disso,
por ser disléxica, a escritora sofreu criticas pesadas na escola e devido a sua aparéncia. Nesse
contexto, Octavia Butler comeca a criar seu proprio mundo por meio da escrita, sendo esse o
unico lugar onde ela possa realmente existir.

Em um dialogo com sua tia, aos treze anos de idade, Octavia conta seu desejo por viver
unicamente de sua escrita. No entanto, sua tia ndo lhe apoiou, pelo contrario, diz que nao ha

possibilidade de pessoas negras serem escritoras:

- Quero ser escritora quando eu escrever - falei.

-Quer? - perguntou minha tia. - Ah, que legal, mas vocé também vai precisar arrumar
um emprego.

- Escrever vai ser meu emprego - respondi.

- Vocé pode escrever quando quiser. E um passatempo 6timo. Mas vai ter que ganhar
a vida.

- Como escritora.

-Nao seja boba.

-Estou falando sério.

- Querida... Pessoas negras ndo podem ser escritoras.

- Por que nao?

- Apenas ndo podem.

- Elas também podem, sim!



25

Eu tinha mais convicg@o quando ndo sabia do que estava falando. Durante meus treze
anos, eu nunca havia lido uma palavra impressa que eu soube ter sido escrita por uma
pessoa negra. Minha tia era adulta. E se ela estivesse certa? (Butler, 2020, p.141).

Apesar das incertezas, Octavia Butler ndo renuncia ao sonho de ser escritora, ela
simplesmente persiste € denomina essa persisténcia de obsessdo positiva. A autora frequentou
a Universidade da Califérnia e a Pasadena City College, institui¢do que cria uma bolsa de
estudos com o nome de Octavia Butler. Durante sua formagao, Octavia dedicou-se as aulas de
escrita criativa e aprimorou suas técnicas para escrever historias de ficcdo cientifica. Diante
disso, Octavia se apropriou da sci-fi para desenvolver temas relacionados ao racismo, género,
identidade e estruturas de poder.

Somente aos trinta e trés anos de idade que Octavia Butler consegue publicar seus dois
primeiros contos e, cinco anos depois, ela publica seu primeiro romance, Patternmaster (1976).
No entanto, somente na publicagdo de seu quarto romance, Kindred: Lacos de Sangue, que
Octavia ganha visibilidade e se consolida como uma escritora de fic¢ao cientifica, além de ser
a primeira mulher negra nesse ramo, como a prépria autora pondera: “Eu, portanto, ganho a
vida escrevendo ficgdo cientifica. Até onde sei, sou a unica mulher negra que faz isso” (Butler,
2020, p.149).

Entre romances e contos, a extensao das obras de Octavia Butler resulta em quatorze
livros, sendo que alguns ja ganharam traducao no Brasil pela Editora Morro Branco, tais como
a famosa duologia Sementes da Terra, composta pelos livros 4 pardbola do semeador (1995)
e a A parabola dos talentos (1998) e a trilogia Xenogénese que contempla os livros Despertar
(1987), Ritos de Passagem (1988) e Imago (1989).

Ainda em vida, Octavia Butler desfrutou do sucesso de suas obras de fic¢ao cientifica.
Ela recebeu os prémios Nebula Award, Hugo Award e MacArthur Fellowship, os quais sao
importantes dentro da tradigdo da ficgao cientifica. Em 2006, Octavia Butler ¢ inserida no Hall
Internacional da Fama de Escritores Negros. No mesmo ano, aos 58 anos, a escritora falece
repentinamente.

Ao longo de sua vida, Octavia afirmou ndo gostar que empregasse rotulos em sua escrita.
No entanto, mesmo dispensando esses rotulos, Octavia Butler foi consagrada como uma das
pioneiras do Afrofuturismo, justamente por fazer uso da fic¢do cientifica como recurso para
narrativas nas quais sujeitos negros possam existir e redesenhar seus futuros. Assim sendo, os
estudos académicos sobre a estética do Afrofuturismo, como o de Mark Dery (1994), Ytasha

Womack (2013) e Lisa Ysazek (2006) apontam Octavia Butler como influenciadora das
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geracdes de escritoras que estdo (re) planejando futuros em que mulheres negras possam estar
presentes.

Octavia Butler adentra na ficcdo cientifica e abre espago para que outras mulheres
negras integrem o universo da sci-fi, rompendo de uma vez por todas a l6gica de que esse campo
literario ¢ de dominio de homens brancos:

In a hypermale sci-fi space where science and technology dominate, Butler provided
a blueprint for how women, particularly women of color, could operate in these
skewed realities and distant worlds. Butler set the stage for multidimensional black
women in complex worlds both past and present, women who are vulnerable in their

victories and valiant in their risky charge to enlighten humanity (Womack, 2013,
p.110) 8.

Considerando as palavras de Ytasha Womack (2013), a importancia incontestavel de
Octavia Butler fez com que ela seja mundialmente aclamada e referenciada como a grande dama
da ficgdo cientifica. Mesmo diante de tantas consideracdes acerca da sistematizagao literaria
das obras de Octavia Butler, aquilo que se torna mais expressivo em sua literatura € a relagao
entre a escrita € o poder, como fica nitido na frase que abre Kindred - Lagos de Sangue:
“comecei a escrever sobre poder porque era algo que eu tinha muito pouco”. A escrita ¢ 0 meio
pelo qual pessoas negras podem adquirir poder de contar suas proprias histdrias, o fazer literario
nos permite criar mundos nos quais podemos ser protagonistas e isso Octavia Butler faz com

maestria.

8 “Num espaco de ficgdo cientifica hipermasculino onde a ciéncia e a tecnologia dominam, Butler forneceu um
modelo de como as mulheres, especialmente as mulheres negras, poderiam operar nessas realidades distorcidas e
mundos distantes. Butler preparou o cendrio para o preto multidimensional mulheres em mundos complexos do
passado e do presente, mulheres que sdo vulneraveis em suas vitorias e valentes em sua investida arriscada para
iluminar a humanidade.” (tradugdo nossa)
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3 KINDRED: LACOS DE SANGUE - QUE GENERO E ESSE?

Publicado em 1979, Kindred: Lagos de Sangue narra a historia de Dana, mulher negra e
escritora norte-americana, que vive na California em 1976. No seu aniversario de 26 anos,
inesperadamente, a personagem viaja no tempo, sendo levada para o ano de 1815, em Maryland,
sul escravista dos Estados Unidos. Apesar de pertencer a outra historicidade, a personagem
torna-se escrava e enfrenta a violéncia e submissao. O tempo se passa de modos distintos em
ambos os periodos: enquanto os anos passam em 1815, o presente de Dana avanca em apenas
alguns minutos.

O motivo pelo qual Dana viaja no tempo ¢ que ela precisa garantir a sobrevivéncia de
Rufus, seu ancestral branco, que diariamente se encontra em situagdes de perigo, além de lutar
para assegurar a continuacao de sua descendéncia. O enredo desenvolve-se mediante a um
paradoxo: ao passo que Dana viagem no tempo para salvar Rufus, ela retorna para a sua
realidade nos momentos em que precisa salvar sua propria vida diante dos perigos da
escraviddo. A medida que a narrativa e os anos avangam, Dana compreende que Rufus é um
homem de sua época e que nao vai mudar suas atitudes racistas.

Ao total, Dana realiza, ainda que involuntariamente, seis viagens para o século XIX.
Para além de conhecer Rufus, Dana (re) constroi memorias de um periodo que ela acreditava
ter aprendido por meio dos livros. Assim, a viagem do tempo proporciona a protagonista um
resgate das historias de seus ancestrais, como também uma reflexdo da condi¢ao das pessoas
escravizadas.

Kindred: Lagos de Sangue vendeu mais meio milhdo de exemplares pelo mundo, ¢ o
primeiro livro de Octavia Butler a ser publicado e traduzido no Brasil, gracas a Editora Morro
Branco. Em uma entrevista realizada por telefone, em 1990, concedida a Randall Kenan,

Octavia conta sua inspiracdo para ter escrito Kindred: Lagos de Sangue:

Kindred was a kind of reaction to some of the things going on during the sixties when
people were feeling ashamed of, or more strongly, angry with their parents for not
having im- proved things faster, and I wanted to take a person from today and send
that person back to slavery (Butler, 1990, p.496) °.

® “Kindred foi uma espécie de reagdo a algumas das coisas que aconteceram durante os anos sessenta, quando as
pessoas sentiam vergonha, ou mais fortemente, raiva de seus pais por ndo terem melhorado as coisas mais
rapidamente, e eu queria pegar uma pessoa de la. hoje e mandar essa pessoa de volta a escraviddo.” (tradugdo
nossa)
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Octavia conta que observava como sua mae era tratada quando trabalhava como
doméstica e admitia ter vergonha da profissdo da mae. De acordo com a escritora, esse
sentimento de vergonha e desprezo pela situagdo precaria que as pessoas negras viviam durante
a década de cinquenta e sessenta vinha de um pensamento comum de que a populagdo negra
demorou para sairem dos moldes da escraviddao, como se a equacao fosse facil e rapida de ser
resolvida. Octavia Butler constréi um romance de intensa complexidade ao refletir sobre a
escravidao a partir de lentes contemporaneas e salienta, ainda que sutilmente, o legado da
escraviddo na década de setenta.

Outrossim, o protagonismo negro, tao valorizado pelo Afrofuturismo ¢ um aspecto
fundamental no romance. Mesmo que o enredo tematize os horrores da escravidao, a voz de
Dana fornece uma nova perspectiva que se difere de outras obras literarias que ja tiveram o
mesmo pano de fundo de Kindred: Lacos de Sangue. Ao assumir a narragdo do romance, Dana
consegue transmitir um olhar humanizado para os personagens da trama, além de mostrar que
existem caminhos alternativos para uma mulher negra. No caso da protagonista, ela se torna
uma escritora, profissdo que nao era vista como parte dos oficios de uma mulher negra do século
XX.

Desde sua publicag¢do, Kindred: Lacos de sangue foi lido e vendido como ficg¢ao
cientifica. No entanto, estudos como Kindred - lagos de sangue de Octavia Butler: Uma ode a
memoria sob o manto da ficgdo (2021), de Camile Fernandes Borba, bem como Afrofuturismo:
o futuro ancestral na literatura brasileira contemporanea (2019), de Waldson Gomes de Souza,
fez problematizagdes acerca dessa classificagdo por defenderem que esse romance de Octavia
Butler pode estar subordinado a outros géneros literarios, logo, nao restrito somente ao campo
da ficcdo cientifica. Reconhecemos, sobremaneira, que nao ha obras literarias puras, mas
reconhecemos predominancia, por sua vez, subclassificacdes, ainda mais quando
perspectivamos um género literdrio como o romance.

A pesquisadora Camile Fernandes Borba (2021, p.17), que também dedica uma segdo a
discussdo acerca do género de Kindred: lacos de sangue, afirma que esse romance “[...]seria o
mais dificil de classificar estritamente dentro de um Unico género". Passeando pela fantasia e
desaguando na fic¢do historica, a narrativa ndo se fixa em um sé género: explora as
possibilidades de vérios.”

Assim, como apontado, partindo da no¢do que o romance pode ser constituido por

diferentes géneros para explorar “as possibilidades de vérios”, apresentamos caracteristicas de
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cada um deles e a presenga no seio da obra em discussdo para levantarmos hipodteses e
problematizagdes. Nosso objetivo, portanto, ndo ¢ concluir as discussdes a respeito dessa pauta,
mas, sim, contribuir com outras reflexdes acerca dessa discussao.

Em uma entrevista a Black Scholar, em 1986, Octavia Butler (1986) expde os obstaculos
que encontrou para publicar Kindred e defende que o livro ndo se encaixa como fic¢ao
cientifica: “I sent it off a number of different publishers because it obviously was not science
fiction. There’s absolutely no science fiction in it’'° (Butler, 2021 apud Borba, 1986)'!. Ha
dois motivos que justificam a classificacdo de Kindred como fic¢do cientifica, o primeiro
relaciona-se a uma questdo tematica, a viagem do tempo consiste em um dos elementos-chave
dessa espécie de narrativa, conforme ilustra um dos cléassicos do género A maquina do tempo,
de H. G. Wells, com primeira edigdo em 1895. Ja o segundo trata-se do mercado, pelo fato dos
outros livros de Octavia Butler serem realmente fic¢do cientifica, Kindred passou a ser
encaixado como tal.

O género ficcdo cientifica envolve a utilizacdo da ciéncia a medida que pensa
possibilidades tecnologicas para vislumbrar futuros. Entre essas possibilidades, a construgao de
uma maquina do tempo. Todavia, a fronteira entre ficcao cientifica e literatura fantastica nem
sempre ¢ clara em algumas obras, como em Kindred.

Ao propor as distingdes entre a fic¢ao cientifica e fantasia, o pesquisador Waldson
Gomes Souza (2019, p. 13) adota em Afrofuturismo: o futuro ancestral na literatura brasileira
contemporanea (2019), a concepgao de Sterling, a qual considera que “[...] na fic¢ao cientifica
o improvavel se torna possivel, e na fantasia o impossivel se torna provavel”. Com base nesse
entendimento, o deslocamento de Dana ¢ impossivel, entretanto, tal percepcao nao ¢ o suficiente
para definir a obra como de fantasia ou de ficg¢do cientifica. O autor enfatiza que a diferenca
entre ambos os géneros recai, principalmente, no uso da ciéncia. Ou seja, a viagem de Dana nao
utiliza uma maquina do tempo, por exemplo, para retornar ao ano de 1815, assim como afirma

Souza (2019, p. 13):

Uma personagem pode viajar no tempo com uma maquina construida cientificamente
ou por uma forca magica inexplicavel. O exemplo da viagem no tempo ¢é pertinente,
pois, como veremos mais adiante, Kindred: lagos de sangue (2017 [1979]), de Octavia
E. Butler, ¢ um romance de dificil definicdo uma vez que nio ha explicagdo, cientifica
ou magica, para o motivo das viagens que a protagonista faz ao passado.

10 “BEu o enviei para varias editoras diferentes porque obviamente ndo era ficgdo cientifica. Nao ha absolutamente
nenhuma fic¢do cientifica nisso.” (tradugao nossa)
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Foquemos no entendimento de que “ndo had explicagdo cientifica ou magica”
estruturando o acontecimento-chave de Kindred da viagem no tempo de Dana. Mas,
igualmente, interroguemos: ndo ha mesmo uma maquina do tempo capaz de efetivamente
conectar, dentro do universo temporal de Kindred, o século XIX ao XX?

A argumentagdo de Waldson Gomes Souza focaliza, pois, uma auséncia de logica dentro
da construcdo da economia narrativa. No entanto, entendemos que esse ponto atravessa o
enredo de Kindred desde a viagem no tempo até mesmo em algumas acdes de Dana, como sua
insisténcia em salvar Rufus, mesmo ele assumindo uma postura violenta, condizente com o
contexto da escraviddo do século XIX. Tal escolha demarca — indiretamente - outro elemento
que igualmente foge da logica, da racionalidade, isto €, a subjugacao dos negros, em especial,
pela escravidao. No entanto, discursos supostamente cientificos surgiram para dar logica a
suposta inferioridade do continente africano e dos negros. Pensemos nos discursos racionalistas
do século XIX aos moldes de Joseph Arthur de Gobineau, um dos mais relevantes tedricos do
racismo no século XIX.

Apesar de diferenciar a ficgdo cientifica da fantasia, o autor considera que essas
categorias literarias ndo estdo de todo modo distantes uma da outra. As consideragdes de Souza
(2019, p. 14) tem por finalidade discutir que esses dois géneros literarios fazem parte da ficgao
especulativa, a qual seria um termo abrangente para englobar tanto a fic¢ao cientifica quanto a
fantasia, sendo “[...] a distingdo, em alguns casos, ¢ ténue, ¢ a mudanca de uma para outra pode
ocorrer durante a narrativa. Nem toda obra podera ser definida como sendo de apenas um
género, porque apresentara caracteristicas dos dois”.

Com base nos argumentos apresentados pelo pesquisador Waldson Gomes Souza,
recorremos as contribuigdes do professor Adam Roberts (2018), em A verdadeira historia da
ficgdo cientifica: do preconceito a conquista das massas, para aprofundar-se sobre os limites
entre a fantasia e ficcdo cientifica. Nesse livro, Adam Roberts (2018) busca tracar a evolugao
da ficgdo cientifica, que, de acordo com ele, surge com a partir das novelas gregas antigas, até
os dias atuais.

Segundo Adam Roberts (2018), a diferenca entre ficcio cientifica e fantasia'' é
demarcada no contexto da Reforma Protestante, em decorréncia da visibilidade que os discursos

cientificos ou materialistas passaram a ter, os quais, por sua vez, se opunham a religiosidade e

! As reflexdes e definigdes de Adam Roberts sobre Fantasia podem ser relacionados com Todorov conceitua como
género Maravilhoso.
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misticismo, da Igreja Catolica. Assim, a fantasia passou a contemplar histérias de magias,
misticas, como a trilogia de Senhor dos Aneis, enquanto a fic¢ao cientifica ficou a cargo das
historias constitutivas da tecnologia: “a FC comeg¢a como um tipo nitidamente protestante de
escrita fantastica que brota das antigas tradi¢cdes (em geral) catdlicas de romances ¢ historias
fantésticas, mas responde as novas ciéncias, cujos avangos estavam também entrelagados de
modo complexo a cultura da reforma” (Roberts, 2018, p. 40).

Tendo esta dicotomia estabelecida, ndo ¢ apropriado definir Kindred: Lagos de Sangue
como fantasia, uma vez que o enredo ndo ¢ constituido por elementos magicos. No tocante a
religiosidade, Adam Roberts (2018) argumenta que a tematica da religido ndo € requisito nas
historias de fantasia, mas, sim, aspectos que sdo importantes dentro do discurso religioso. Dessa
maneira, noés temos a presenca do sacrificio de Dana, que esta constantemente sendo alvo de
violéncia para assegurar a continuidade de sua descendéncia. Contudo, esse traco nao ¢ o
suficiente para determinar a fantasia como género predominante no romance de Octavia Butler.

Além disso, temos, ainda, o género fantastico, que podemos explorar para depreender
novas perspectivas acerca do género dominante em Kindred. Na obra Introdugdo a literatura
fantastica (1980)'2, do linguista Tzvetan Todorov (1980, p. 16), conceitua-se o fantastico como
“vacilacdo experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente a um
acontecimento aparentemente sobrenatural".

Sucintamente, as narrativas fantdsticas sao constituidas por um mundo que o leitor
reconhece como semelhante a de sua natureza, entretanto, acaba sendo surpreendido por algum
evento que ¢ inexplicavel, como acontece com Dana, ao viajar no tempo. O mundo no qual a
protagonista habita ¢ comum a todos nos, leitores, mas, inesperadamente, somos surpreendidos
com os seus deslocamentos involuntarios para o passado, que acaba fugindo da nossa
compreensdo. Diante disso, o romance dialoga com um aspecto importante do género
fantastico, nos fazendo considerar um dos mais atenuantes dentro da historia, ao lado da ficcao
cientifica.

Explorando outras possibilidades. Camile Fernandes Borba (2021) aponta que o
romance pode ser enquadrado como narrativas neoescravas, as quais buscam contar como
ocorreu a escraviddo. Essas narrativas neo-escravas apresentam duas categorias propostas pelo

Cambridge History African American Literature, as quais servem como base para

12 Reconhecemos que o género fantastico é discutido em muitos estudos posteriores como em Furtado (1980) €
Roas (2003), entretanto devido as limitagcdes de um estudo monografico, nos ateremos a perspectiva todoroviana.
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problematizarmos Kindred enquanto pertencente ao género de ficcdo sci-fi. A primeira
categoria seria ter a escravidao como centro do enredo, quando Dana retorna ao passado, temos
como cendrio a época da escravidao no sul dos Estados Unidos. J& o segundo modelo implica
em personagens do século XX que vivenciam e sofrem com a estrutura da escraviddo: a
protagonista, Dana, vive no século XX e esté sujeita a ser violentada quando ¢ transportada para
1815, mesmo nao fazendo parte daquela historicidade.

Todavia, Camile Borba (2021) defende que o romance ndo se encaixa como narrativa
neo-escrava, apesar da relacdo entre historia, ficcdo e memoria, tendo em vista a presenca do
recurso da viagem do tempo e do fato de Dana ser escritora, sendo ela responsavel por contar
sua propria historia. Isso ¢ interpretado como uma “[...] ruptura com o género das narrativas
escravas € neo-escravas, pois, tradicionalmente, a ela ndo seriam permitidos nem a leitura nem
a escrita; sua historia, portanto, seria contada por outro agente, muito provavelmente branco.”
(Borba, 2021, p.25).

Ja em relagdo a ficgdo cientifica, para Camile Fernandes Borba (2021) defende que o
romance nao ¢ pertencente a nenhuma delas. Segundo a pesquisadora, o recurso da viagem do
tempo seria um elemento secundario, apenas um meio que facilitaria abordar questdes raciais
promovidas por Octavia Butler. Diante disso, faz-se necessario apresentar o conceito de viagem
no tempo, proposto por Carmen Lopez Barreiro (2014), em 4 Slow Process of Dulling: Slavery
and Science Fiction in Octavia Butler’s Kindred, a fim de compreendé-lo como recurso

fundamental na ficc¢ao cientifica:

Time travel: It is usually based on little known scientific theories that would make this
type of travel possible. Time travel narrative is used for two purposes: a) to get a
glimpse of the future and know what awaits the human race or b) in order to, through
personal experience, know about and better understand history. Travels to the past
can be used in order to change history (Barreiro, 2014, p. 6) 3.
Quando refletimos sobre os propositos das narrativas afrofuturistas - repensar o passado
para projetar futuros prosperos a populagdo negra - vemos que o elemento da viagem no tempo
auxilia na construcdo dessas historias por permitir que as personagens usam o passado, como

acontece em Kindred, para que possam transformar o futuro. A viagem no tempo possibilita

que Dana conhega factualmente o passado de seus antepassados diretos, o que a faz

13 “Viagem no tempo: geralmente é baseada em teorias cientificas pouco conhecidas que tornariam esse tipo de
viagem possivel. A narrativa de viagem no tempo ¢ usada para dois propositos: a) vislumbrar o futuro e saber o
que aguarda a raga humana ou b) para, por meio da experiéncia pessoal, conhecer e compreender melhor a historia.
As viagens ao passado podem ser usadas para alterar a historia.” (tradugdo nossa)
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experimentar a escraviddo e o racismo do século XIX, supostamente, distante das experiéncias
raciais do século XX.

Para além dessas experiéncias, Dana pode alterar o futuro por meio de sua escrita, tendo
em vista que esse € um instrumento de poder, o qual possibilita dar voz a uma mulher negra,
deixando que ela assume a condugdo da narragdo de suas vivéncias. No prélogo, depois do
ultimo dos seis deslocamentos temporais, a protagonista metonimicamente reflete sobre sua
condi¢do comum as mulheres negras estadunidenses: “E perdi aproximadamente um ano de
minha vida e grande parte do conforto e da seguranca que so valorizei depois que deixei de té-
los” (Butler, 2019, p.17).

Isso posto, a viagem no tempo ndo pode ter sua importancia minimizada, porque € por
meio desse deslocamento que questdes caras ao afrofuturismo podem ser sistematizadas, tais
como o tempo, a ancestralidade, as questdes de raca e de género. Sendo uma grande
conhecedora e dominadora das técnicas da ficgdo cientifica e um dos nomes-chave da estética
afrofuturista, Octavia Butler (1991, p. 496) emite sua opinido sobre o género sci-fi, ao participar

de uma entrevista do jornal Callaloo:

There isn't any subject you can't tackle by way of science fiction. And probably there
isn't any subject that somebody hasn't tackled at one time or another. You don't have
the formulas that you might have for a mystery, or even a romance. It's completely
wide open. If you're going to write science fiction, that means you're using science
and you'll need to use it accurately. At least speculate in ways that make sense, you
know. If you're not using science, what you're probably writing is fantasy, I mean if
it's still odd. Some species of fantasy... people tend to think fantasy, oh Tolkien, but
Kindred is fantasy because there's no science. With fantasy, all you have to do is
follow the rules that you've created (Butler, 1991, p.496)'“.

A falta de explicagdo cientifica ou racional para o recurso da viagem do tempo seria,
pois, um determinante para considerar o livro como fantéstico e ndo como ficcao cientifica. No
entanto, apesar dessa falta de explicacao, acreditamos que o romance ainda pode contemplar
aspectos de ambos os géneros literarios, porque ainda ha o elemento da viagem do tempo (ficcao

cientifica), bem como auséncia de explicagdo para as viagens da protagonista.

14 “Nao h4 nenhum assunto que vocé ndo possa abordar por meio da ficgdo cientifica. E provavelmente ndo h4
nenhum assunto que alguém nao tenha abordado uma vez ou outra. Vocé€ nio fica restrito pelas formulas como em
um mistério, ou mesmo em uma histéria romantica. Esta completamente livre. Se vocé vai escrever ficcao
cientifica, isso significa que esta usando a ciéncia e precisara usa-la com precisao. Ou, sabe, pelo menos especular
sobre maneiras em que aquilo poderia fazer sentido. Se vocé ndo estd usando ciéncia, o que estd escrevendo
provavelmente ¢ fantasia, quer dizer, se ainda for algo estranho. Algumas espécies de fantasia... quando falamos
de fantasia, as pessoas tendem a pensar em Tolkien, mas Kindred ¢ fantasia, porque nao ha ciéncia. Na fantasia,
tudo que vocé precisa fazer ¢ seguir as regras que vocé mesmo criou.” (tradugdo nossa).
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Para Camile Borba (2021), Octavia Butler ndo estava preocupada em explicar o
funcionamento da viagem no tempo, o que faz a pesquisadora interpretar tal recurso somente
como meio para conseguir desenvolver o tema central do enredo: a violéncia:

Nao ¢ a viagem em si o centro ou a finalidade da sua histdria, e sim a jornada- mudanca
de Dana, esse corpo tdo desviante, construida e reconstruida pelo encontro com o
passado. O corpo, na narrativa de Butler, ¢ essencial. E nele que Dana vive a

escraviddo. E seu corpo que encarna o sujeito/ente que ¢ o completo oposto ao corpo
que ela precisa salvar todas as vezes [...] (Borba, 2021, p.31)

Anteriormente questionamos se ndo ha mesmo uma maquina do tempo, mas defendemos
que ha sim uma, qual seja, o corpo de Dana, sendo este o elemento responsdvel pelos
deslocamentos. Os enjoos e apagdes que a protagonista sofre configuram o modo de quando
essa viagem esta para acontecer. Entretanto, ndo encontramos uma passagem do romance que
encerra o mistério de como a viagem do tempo ocorre. Desde o inicio do enredo, Dana ¢ incapaz

de fornecer uma explicagao ldgica acerca do que aconteceu:

-Mas como vocé chegou 1a? Como chegou aqui?

-Assim. - Estalei os dedos.

- Isso ndo ¢ resposta.

-E a unica resposta que tenho. Eu estava em casa, e entdo, do nada, estava aqui
ajudando voc€. Ndo sei como acontece, como me locomovo dessa maneira, nem
quando vai acontecer. Nao consigo controlar.

- Quem consegue?

-Nao sei. Ninguém. - Ndo queria que ele pensasse que dava para controlar. Muito
menos se por acaso eu conseguisse mesmo (Butler, 2020, p.39).

Nesse dialogo com Rufus, fica nitido que Dana nao possui controle em decidir se vai ou
nao se deslocar para o passado, o que faz com que outra inquiri¢ao surja: Qual o grau de controle
que mulheres negras possuem hoje sobre os seus corpos? O que Dana pode controlar, se
colocando em perigo, ¢ o retorno ao presente, garantindo que fique segura, mas, em 1976, nos
EUA, ela estava efetivamente segura? Apesar da maquina do tempo ser efetivamente o corpo
de Dana, notamos que at¢ mesmo certa explicacdo logica para a viagem temporal acontecer
escapam dela e se centram em Rufus, uma vez que a protagonista precisa fazer com que Rufus
fique vivo para garantir a continuagdo de seu antepassado, que consequentemente implica em
garantir a existéncia de Dana. Essa equivale a tnica justificativa que a protagonista consegue
encontrar para suas idas ao passado:

Era por isso que eu estava aqui? Nao apenas para garantir a sobrevivéncia de um

menininho que sempre estava em perigo, mas também para garantir a sobrevivéncia
de minha familia, meu préprio nascimento? [...] Para que eu vivesse, para que 0s
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outros vivessem, ele tinha que viver. Eu ndo ousava testar o paradoxo (Butler, 2019,
p. 47 e 48).

Neste percurso que nos propomos a trilhar, as diferentes definigdes de ficgdo cientifica
tornam-se um empecilho na nossa tentativa de considerar a predominancia de um género
literario em Kindred. Anteriormente, apresentamos as consideragdes de Adam Roberts, que
expde a dificuldade de sistematizar a ficgdo cientifica, tendo em vista a pluralidade de
perspectivas acerca desse objeto de investigacdo. Dentre os conceitos de Darko Suvin, Damien
Broderick e Samuel Delany, apresentados inicialmente, por Adam Roberts, vemos que todos
eles comecam a definir a fic¢do cientifica a partir dos conteudos que compdem as narrativas da
sci-fi.

Tomando como base a defini¢ao do pesquisador Darko Suvin (1977), que se embasa na
no¢ao de estranhamento (ostranenie), do formalista russo Viktor Chklovsky, Darko Suvin
(1977, p.4) define a fic¢do cientifica como “literature of cognitive estrangement”!>, a qual
necessita do novum - espécie de dispositivo responsavel por provocar mudangas no interior da
narrativa. A premissa desta concepcao ¢ que as obras de ficgdo cientifica deveriam causar
impacto, por ser diferente do espaco-tempo que o autor e leitor reconhecem, ao passo que o
acontecimento narrado nao deve ser desconhecido por aquele que o 1€.

Dessa maneira, o romance de Octavia Butler narra um momento histoérico conhecido
pelo leitor: o periodo da escravidao nos Estados Unidos. Contudo, a viagem de Dana, uma
mulher negra, para o século XIX ¢ altamente estranho para os leitores, principalmente, por ter
ciéncia dos perigos que a protagonista esta sujeita a enfrentar. Nessa perspectiva, Darko Suvin
(2022) propde o novum como mecanismo para reinventar o objeto que a linguagem literaria

quer tematizar:

O seu movimento se da ora da norma da realidade do autor e do leitor implicito para
o novum, atualizado pela narrativa com o intuito de elucidar os eventos do enredo, ora
de volta dessas inovagdes para a realidade do autor, com o objetivo de mostra-la, mais
uma vez, a partir da perspectiva nova adquirida (Suvin, 2022, p. 177).

Partindo dessa colocagdo, observamos que Octavia Butler cria, inova e amplia as
possibilidades dentro de seus romances, atendendo os propdsitos das narrativas afrofuturistas.
Optar por colocar um corpo negro no lugar de uma maquina do tempo, regida pela

racionalidade, demonstra a forga criativa da autora estadunidense para recriar uma narrativa que

15 literatura de estranhamento cognitivo
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retrate a escravidao. A propria escritora aborda a no¢ao de uma ficgao cientifica que se remodela
para causar impactos no leitor:
[...] Em seu melhor sentido, a fic¢do cientifica estimula a imaginagéo e a criatividade.
Coloca quem I€ e quem escreve fora dos caminhos conhecidos, fora das trilhas muito
estreitas do que “todo mundo” estd dizendo, fazendo, pensando, seja 1a quem for “todo

mundo” naquele momento. [...] E de que adianta tudo isso para o povo negro? (Butler,
2019, p.150)

Tal questionamento retoma as reflexdes propostas pelo Afrofuturismo discutidas no
capitulo anterior. Ha, portanto, somente uma resposta possivel: a ficcdo cientifica ¢ o melhor
recurso que escritores negros podem utilizar para modelar um futuro no qual a populagao
africana e afrodiasporica esteja presente.

Dentre todos os géneros literarios que constituem o romance Kindred: Lagos de Sangue,
consideramos que a fic¢do cientifica e o fantdstico sdo aqueles de maior prestigio dentro da
obra, ndo somente pela tematica da viagem do tempo, importante na sci-fi, mas, por utilizar a
imaginagdo e criatividade para retratar de um assunto comum para o leitor e autor, que ¢ a
escravidao. Nessa linha, o fato de o enredo ter como pano de fundo o mundo que conhecemos
e, em um certo momento, ocorre algo que nos foge a racionalidade para explicar, bem como
acontece com os deslocamentos que Dana faz, nos revela a presenga do fantastico como género

imprescindivel na construgao da obra.
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4 TEMPO ESPIRALAR E O CORPO NA (RE) CONSTRUCAO DAS
MEMORIAS

Neste capitulo apresentaremos o conceito de tempo espiralar, proposto pela professora
Leda Maria Martins (2021), presente em Kindred: Lagos de Sangue como instrumento na
construgdo e reconstru¢do de memoria da protagonista Dana, além de pensar na importancia da
conexao entre passado, presente e futuro que auxiliam na projecdo de um porvir possivel a
populagdo negra. Em seguida, o objetivo ¢ analisar o corpo de Dana como lugar de inscri¢ao de
saberes e de memoria, bem como examinar a pertinéncia da lente critica do afropessimismo,

tendo em vista a exploracao insaciavel do corpo negro da protagonista.

4.1 O TEMPO ESPIRALAR NO ACESSO AS MEMORIAS

A nocao de tempo € concebida a partir da cultura em que esta inserida, assim como da
area cientifica que tem o tempo como objeto de investigagdo, por exemplo, a histéria e a
filosofia. Na cultura do ocidente, Platao foi um dos primeiros fildsofos a formular teorias sobre
o tempo. Ao idealizar a existéncia de dois mundos - o inteligivel e o sensivel - Platdo
compreende que o tempo se concretiza somente no mundo sensivel (aparéncias) e que ele
demarca o lugar da passagem, daquilo que nao ¢ fixo, mas, sim, instavel e de carater de
substitutivo. Enquanto o mundo inteligivel, o qual seria 0 mundo de Deus, nao ha a presenga
do tempo, pois Platdo compreende que este mundo ndo passaria por mudangas.

Diante disso, nas teorias ocidentais, entende-se o tempo como uma linha cronologica,
dividida entre passado, presente e futuro, marcado pela linearidade e nao reversibilidade. Para
ilustrar tal concepcao, a professora Leda Maria Martins pensa na imagem de um rio que se

move somente para frente, sem ter a chance de retornar, de refazer-se:

[...] Assim também a imagem do rio cuja contemplag@o e acesso nao poderia repetir-
se, pois o rio fluiria sempre em uma mesma e sequencial dire¢do, sem a possibilidade
do retrocesso, pois o rio ndo seria 0 mesmo assim como mesma nao seria a pessoa, no
instante ja que se arrasta para o futuro, em um continuo fluxo acelerado, ndo
acumulativo e irreversivel. Ai o devir esta sempre alhures e o presente ¢ uma ilusao.
O léxico que alude a essas imagens € vasto e inclui expressdes como “antes, depois,
durante, presente, passado, futuro, instante, agora, ontem, hoje, devir, duragao,
repeticdo, evento, sucessdo, simultaneidade, eternidade, consciéncia, naturezal...]
(Martins, 2021, p. 26).
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De antemao, o proprium africano, ou seja, a forma das culturas africanas de conceber o
universo, ndo divide os mundos assim como fez Platdo, pois, consideram que a conexao entre
o plano visivel e invisivel. Diante disso, a cosmogonia africana compreende que um ser
supremo dotou toda a matéria e ndo-matéria de forca vital, resultando na conexao de tudo o que
existe no Universo. Nessa perspectiva, o tempo nas culturas africanas ¢ idealizado como
englobante, que conecta o passado, presente e futuro, caracterizado como o tempo do acimulo
e da reversibilidade.

Em didlogo com esta cosmogonia africana, a professora e pesquisadora Leda Maria
Martins introduz um conceito decolonial de tempo, o concebendo como espiralar. Esse tempo
espiralar nunca ¢ linear e substituivel, ele preza pelo retorno e conexao entre o passado, presente

e futuro:

O tempo espiralar resulta de multiplas imbricagdes: a de um movimento cdsmico,
simultaneamente retrospectivo e prospectivo, no qual se incluem todos os seres e todas
as coisas, ou seja, tudo o que existe em suas varias formas e ambitos de existir e de
ser, todos os fendmenos naturais e transcendentais, desde as comunais mais amplas e
mais diversificadas; as materialidades do agora, assim como as epifanias do porvir; e
ainda a emanacdo e ressondncia das forcas e energias que pulsam no movimento e
asseguram a sobrevivéncia de todos os seres e do cosmos, em sua integralidade e
totalidade (Martins, 2021, p.207).

Os estudos de Leda Maria Martins, em Performances do tempo espiralar, poéticas do
corpo-tela (2021), tem por objetivo analisar as relagdes entre tempo, performances, memorias
e inscri¢ao de saberes que se alastram por via das corporeidades. Assim, a concep¢ao de tempo
espiralar insere-se na cultura africana e no processo diasporico da populagao negra advinda de
Africa que depositou seus conhecimentos em dangas, ritos e cerimdnias, em que 0 corpo sempre
esteve em movimento. Esta questdo da centralidade do corpo serd abordada na subsecao
seguinte, por enquanto, interessa-nos analisar a presenca do tempo espiralar e suas implicacdes
no seio do romance Kindred: Lagos de Sangue.

Assim como as teorias sobre o tempo delineia um campo lexical que nos remete a
divisdo cronologica do tempo, tal como as expressdes “hoje”, ontem”, “amanha”, entre outros,
o tempo em espirais também institui o seu proprio léxico, por meio do prefixo “re”, bem como

aponta Leda Maria Martins (2021, p. 205), ao refletir sobre o ato de relembrar presente em 4
varanda do frangipani, do escritor Mia Couto:
Para poder ser recordado, reclamado e celebrado, ¢ necessario, entdo “remorrer”. O

prefixo re nos remete a necessidade de uma volta, de um fazer-se de novo, de uma
retrospecgdo, de uma retroagdo, mas também nos aponta para uma repeti¢do a vir,
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produzir-se a frente, como uma memoria do futuro. No prefixo re, de remorrer,
anelam-se o retornar, tornar-se e volver no passado, assim como o reatar, reinstaurar,
reativar o por Vir.

Isso posto, questionamos sobre a importancia de Dana voltar no tempo, principalmente,
para voltar a uma época que coloca sua vida em risco. No romance, as viagens involuntarias de
Dana para o passado sdo imprescindiveis para a (re)construgdo de suas memorias, uma vez que
permitem um novo olhar sob a condi¢ao de seus ancestrais e de repensar sua propria identidade
enquanto mulher negra. Aqui, Octavia Butler estabelece um elo fundamental com o pensamento
africano, que considera o vinculo do sujeito com a sua ancestralidade crucial para manter a
harmonia no universo, além de entender ¢ definir a identidade desse individuo. Para Leda
Martins (2021, p.206), a ancestralidade “ndo se contém nos limites de uma linearidade
progressiva, em dire¢do a um fim a um pathos inexaurivel, e nem se modula em circulos
centripetos fechados de repetigdes do mesmo.”

A ideia da ancestralidade se faz presente desde o titulo do livro, em que a traducao de
“Kindred” pode ser interpretada como “parente”, bem como “Lac¢os de Sangue”, que reforca
os lacos genealdgicos que aparecem ao decorrer da narrativa. Logo na segunda viagem do
tempo, em que Dana precisa salvar Rufus de um incéndio provocado por ele mesmo, a
protagonista comeca a entender o motivo pelo qual ela ¢ levada para aquela época tao distante
de 1976. Quando Rufus diz a Dana que eles estdo na fazenda Weylin, ela se recorda desse
sobrenome e comeca a situar-se no tempo e espaco:

-Weylin... - O nome acionou uma lembranga, algo que nio pensava ha anos. [...] E...
tem uma garota negra, talvez escrava, chamada Alice, que mora por aqui, em algum
lugar? - Eu ndo sabia o sobrenome da garota ao certo, A lembrancga estava voltando
em fragmentos.

-Claro. Alice ¢ minha amiga.

-E mesmo? - Eu estava olhando para as minhas maos, tentando pensar. Quando me
acostumava com uma impossibilidade, mais uma aparecia (Butler, 2019, p.45).

Como dito, este retorno constante no tempo tem por finalidade auxiliar na construgdo e
na reconstru¢do da memoria de Dana sobre a historia de sua familia. Sobre o estudo da memoria,
ressalta-se que ela € objeto de investigag¢do de diversas areas cientificas, tais como a psicologia,
neurofisiologia, biologia, entre outros. Contudo, na anélise literaria do livro, as contribuig¢des
dos estudos da memoria estdo restringidas no campo das ciéncias humanas. Dentro, ainda, das
ciéncias humanas, os tedricos diferem-se nas concepgdes que fazem sobre a memoria.

Em meados da década de 20 e 30, o socidlogo francés, Maurice Halbwachs, em 4

memoria coletiva (1990), foi um dos primeiros a ponderar que o ato de recordar do individuo



40

sdo organizadas em memoria individual e memoria coletiva, em que a primeira sdo de interesse
apenas daquele que acessa, enquanto a segunda compreende esse sujeito situado em seu grupo
social, e, por esta razdo, recorda fatos importantes para grupo a que pertence. Durante o
desenvolvimento da narrativa, as memorias de Dana organizam-se em volta da memoria
individual, pois, a protagonista reconstrdi as memorias que tinha de seus antepassados, ao
acessar a lembranca que havia de uma Biblia com o nome de seus familiares: “Talvez fosse
meu tataravo, que permanecia vagamente vivo na lembranca de minha familia, porque sua filha
tinha comprado uma Biblia grande numa caixa de madeira entalhada e comec¢ado a guardar
registros da familia dentro dela. Meu tio ainda a tinha. (Butler, 2019, p.46)

Inferimos, com base nesse trecho, a insuficiéncia da escrita para registrar toda a historia
da familia de Dana e, também, do contexto socio-historico daquela época. Dessa forma, Dana
também organiza suas lembrancas em torno da memoria coletiva, pois, por meio das viagens
no tempo, a protagonista acessa e atualiza as lembrangas que obteve por meio dos livros, sobre
o periodo da escravidao nos Estados Unidos:

A época de Rufus era uma realidade mais pungente, mais forte. O trabalho era mais
pesado, os cheiros e os gostos eram mais fortes, o perigo era maior, a dor era pior...
a época de Rufus exigia coisas de mim que nunca tinham sido exigidas antes, € com
facilidade poderia ter me matado se eu ndo satisfizesse suas exigéncias. Era uma

realidade intensa e poderosa que as levas conveniéncias e os luxos dessas casas, do
agora, ndo alcangavam. (Butler, 2019, p. 305)

Diante disso, a memoria nao se fixa nos lugares destinados a sua preserva¢ao, como nos
livros e nas instituigdes de ensino, mas, sim, por meio da historia que ¢ retomada, bem como
demarca, em A memoria coletiva, Maurice Halbwachs (1990, p. 60):

N3ao ¢ na historia aprendida, é na histdria vivida que se apdia nossa memoria. Por
historia € preciso entender entdo ndo uma sucessio cronologica de acontecimentos e
de datas, mas tudo aquilo que faz com que um periodo se distinga dos outros, e cujos

livros e narrativas ndo nos apresentam em geral sendo um quadro bem esquematico e
incompleto.

Por conseguinte, a jungdo entre a concepcao de um tempo que ¢ espiralar com o recurso
narrativo da viagem do tempo permite a producdo de novas memorias, as quais os livros ndo
foram suficientes para preservar e transmitir.

Retomando a importincia da ancestralidade, Aleida Assmann, em Espagos de
recordagdo (2011), apresenta o conceito de memdoria cultural, que “tem como seu nucleo
antropologico a memoragdo dos mortos. Isso significa que as pessoas de uma familia devem

guardar na memoria os nomes de seus mortos e eventualmente passa-los as geragdes futuras”
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(p.37). A preservagao foi feita por meio da Biblia da familia de Dana, que registrou todos os
seus membros. No entanto, para além de preservar o nome de seus antepassados, Dana
reconstroi a memoria que havia deles, como ao questionar a relagdo de Alice com Rufus, o qual
a protagonista ndo sabia que se tratava de um homem branco: “Alice Greenwood. Como ela se
casaria com esse garoto? Seria um casamento? E por que ninguém de minha familia havia dito
que Rufus Weylin era branco? Se sabiam. Provavelmente nao sabiam.” (Butler, 2019, p.47)
Apesar da énfase na relagdo de Dana com Rufus, explora-se, também, a relacdo da
protagonista com Alice Greenwood, garota negra e livre, que € abusada sexualmente por Rufus,
resultando no nascimento de trés filhos, dentre eles, Hagar, que gera a descendéncia de Dana.
Observamos na capa do romance, a tentativa da aproximagao de maos negras que tentam livrar-
se das correntes da escravidao, enquanto na contracapa temos a separacao de maos brancas, as
quais compreendemos como sendo as maos de Rufus e Kevin que se separam pelo fato de
pertencerem a historicidades diferentes, ainda que ambos apresentem condutas de homens

brancos do século XIX.

Figura 7 - Butler, 2021, capa Figura 6 - Butler, 2021, contracapa
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Tal ilustragdo da capa pode ser interpretada como uma forma de reconectar ao seu
antepassado negro e observar as lutas para sobreviver a condigéo de escravizado: - Eu disse a

vocé, quando tudo isso comegou, que eu ndo tinha a mesma resisténcia que eles. Ainda ndo
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tenho. Alguns deles continuardo se esforcando para sobreviver, independentemente do que
aconteca. Nao sou desse jeito.” (Butler, 2019, p.394).

Claramente, as viagens do tempo s3o desencadeadas para que a sobrevivéncia de Rufus
seja garantida, entretanto, no sexto e ultimo deslocamento, Dana retorna quando Alice tira sua
propria vida e nao quando Rufus esta supostamente em perigo. Assim, nota-se que a constru¢ao
de memorias ndo esta vinculada somente ao antepassado branco e os riscos que ele oferece, mas
também no conhecimento de seus antepassados negros e sua for¢a para lutar contra um sistema
de opressdao. Como dito no primeiro capitulo, Octavia Butler escreveu Kindred como forma de
desconstruir falacias disseminadas nos Estados Unidos, durante década de 70, em que a
sociedade julgava que os negros escravizados demoraram para mobilizarem-se contra a
escravidao.

Para além da construgdo e reconstrucao de memorias, o retorno ao passado, no romance,
colabora para a discussao de aspectos identitarios, os quais, assim como as memorias, estao em
um processo de transmutagdo. Em seu ensaio “Memoria”, presente no livro Historia e Memoria
(1988), o historiador francés Jacques Le Goff, ao fazer uma espécie de raio-x do
desenvolvimento da memoria nas sociedades ao longo dos séculos afirma que “a memoria € um
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca ¢
uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia” (1988, p.469). Kindred proporciona discussdes tanto de uma identidade coletiva, a
qual ¢ desconstruida e reconstruida ao longo de todo romance, quanto de uma identidade
individual, no caso de Dana, que entra em conflito ao conviver com sujeitos negros do século
XIX.

No seio da identidade individual, a imagem que Dana tém de si ¢ influenciada pelo
contexto socio-histérico da década de 70, no qual pessoas negras estudavam a respeito da
escraviddo, de figuras que foram imprescindiveis para a abolicdo, como Sojourner Truth,
Frederick Douglass e Harriet Tubman. Assim sendo, a protagonista se vé como uma mulher
negra politizada e, ao viajar no tempo, acredita que seu conhecimento sobre a histéria faz dela
alguém mais competente que as pessoas escravizadas para enfrentar aquela situagdo. A partir
da terceira viagem no tempo, Dana busca nos mapas e em documentos oficiais da época
recursos que ela poderia usar caso precisasse se salvar de alguma situagao.

Contudo, a medida em que a protagonista vivencia situagdes que a colocam em perigo,

ela sente que seu conhecimento ndo serviu para se libertar da escravidao, assim como podemos
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notar no trecho abaixo, quando Dana ¢ capturada, ao tentar fugir porque descobriu que Rufus

ndo enviou as cartas que ela escreveu para o Kevin:
Eramos um fracasso, ela e eu. Nos duas tinhamos fugido e sido trazidas de volta, ela
depois de dias, eu, depois de algumas horas. Eu provavelmente sabia mais do que ela
a respeito da disposi¢do dos pontos da Costa Leste. Ela s6 conhecia a regido onde
tinha nascido e crescido e ndo sabia ler um mapa. Eu sabia de cidades e rios a
quildémetros de distancia, e esse conhecimento de nada tinha adiantado para mim! O
que Weylin dissera? Que ser educada nao significava ser esperta. Ele tinha certa razao.

Nada na minha educagdo ou no meu conhecimento do futuro havia me ajudado a
escapar (Butler, 2017, p.282).

Logo, se a educacdo e o conhecimento que Dana tem ndo a ajudam enfrentar esse
contexto de escravidao, ela mesma repensa sua imagem, ou seja, sua identidade de uma mulher
que sabe mais que os negros escravizados acerca daquela época e espaco. Diante disso, o ato
de rememorar tal contexto auxilia a protagonista a desconstruir sua autoidentidade de mulher
negra ferrenha em achar que domina toda a historia da escraviddao do sul dos Estados Unidos
do século XIX.

Ao fazer isso, Dana modifica, também, sua perspectiva acerca da identidade coletiva
dos negros escravizados, pois, em seu julgamento, acreditava que essas pessoas eram
coniventes com o sistema de opressao no qual estavam imersos, tal como ilustra a passagem

abaixo:

Ela havia feito a coisa mais segura, aceitado uma vida de escravidio por sentir medo.
Era o tipo de mulher que podia ser chamada de “aia preta” em outras casas. Era o tipo
de mulher que seria desdenhada durante a militante década de 1960. A aia preta, o
lenco na cabega, a versdo feminina do Pai Tomas; a mulher assustada e sem poder que
ja tinha perdido tudo o que podia perder, e que sabia tdo pouco sobre a liberdade do
Norte quanto sabia a respeito do que viria a partir de agora.

Eu mesma a julguei por um momento. Superioridade moral. Ali estava alguém ainda
menos corajosa do que eu. Isso me confortou, de certo modo (Butler, 2017, p.234).

Esta passagem remonta a conversa entre Dana e Sarah, que rejeita prosseguir com o
assunto de pessoas negras livres escrevendo livros, por ser totalmente incomum e improvavel
naquele contexto. Desse modo, a protagonista infere que Sarah, mulher negra e escrava, aceita
viver naquelas condi¢des por ter medo de lutar por sua liberdade, refor¢ando, novamente, o
imaginario da sociedade norte-americana do século XX de que aos negros escravizados
demoraram para se rebelarem contra a escraviddo. No entanto, da mesma forma que Dana
descontrdi sua autoimagem, ela também modifica as memorias que havia constituida
internamente acerca desta identidade coletiva, pois, ao conviver com essas pessoas, ela

compreende que ninguém era passivel as a¢des violentas do homem branco.
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Nas ultimas voltas ao presente, Dana sente-se deslocada de sua propria historicidade e

reflete a respeito das diferencas entre o passado e o seu momento atual:

Ja fazia mais de dois meses que eu tinha ido ajudar Rufus. Eu estivera em casa em
1976, nessa casa, e ndo parecera muito um lar. E ndo parecia agora. Em parte, porque
Kevin e eu tinhamos vivido juntos aqui por menos de dois dias. O fato de eu ter
passado oito dias a mais aqui, sozinha, ndo ajudava muito. A data, o ano, estava tudo
certo, mas a casa simplesmente ndo era o suficientemente familiar. Era como se eu
estivesse perdendo meu lugar aqui, em minha propria época. A época de Rufus era
uma realidade mais pungente, mais forte. O trabalho era mais pesado, os cheiros e os
gostos eram mais fortes, o perigo era maior, a dor era pior... a época de Rufus exigia
coisas de mim que nunca tinham sido exigidas antes, e com facilidade poderia ter me
matado se eu ndo satisfizesse suas exigéncias. Era uma realidade intensa ¢ poderosa
que as leves conveniéncias e os luxos dessas casas, do agora, ndo alcangavam (Butler,
2017, p.305).

Apos ter vivido e experenciado o passado intensamente, as memorias de Dana acerca
daquela época sao desconstruidas e atualizadas. Se a protagonista acreditava saber tudo sobre
o sul escravagista, ela reconsidera que aquele contexto a condicionaria a tomar atitudes e
comportamentos que nao eram aceitos no pensamento de uma pessoa negra do século XX, mas
que iriam garantir sua sobrevivéncia. Além do movimento de discutir sobre as identidades,
sejam elas individuais ou coletivas, a viagem no tempo abre espago para relembrar a
importancia dos antepassados na luta pela emancipagdo daqueles que ainda nem sequer haviam
nascido, a fim de reforcar a condi¢ao confortdvel que os negros tinham em relagdo dos que
vieram antes, sem desconsiderar o contexto pos segregagao racial, que teve seu fim decretado
em 1964.

Retomando as contribuicoes de Le Goff (1988) para o estudo da memoria,
especificamente, a memoria coletiva em relagdo com a historia, ele argumenta que a
preocupacao dessa memoria coletiva deve ser a promogao da liberdade dos homens, rompendo
com o ciclo de submissao. A historia, por sua vez, que “procura salvar o passado para servir ao
presente e ao futuro” (Le Goff, 1988, p. 405), significa recuperar uma historia incompleta. No
caso do romance, salvar o passado implica dessacralizar a utopia de que as pessoas negras
escravizadas eram obedientes ao sistema de escraviddo. Acréscimo a isso, a ideia de servir o
presente e o futuro, tdo caros ao tempo espiralar e ao Afrofuturismo, torna-se possivel com o
processo de construcdo, desconstrucdo e reconstru¢do das memorias que Dana acessa ao
conhecer seus antepassados e experimentar aquela realidade, uma vez que agora ela tem
recursos € conhecimento suficiente para transformar ndo somente sua realidade, mas também

de uma comunidade de pessoas negras, principalmente, por via de sua escrita.
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Segundo o socidlogo Michael Pollak, em Memoria e Identidade Social (1992), a
memoria € um fendomeno seletivo, ou seja, ndo € capaz de registrar tudo. Diante dessa condicao,
a ficcdo € o recurso que auxilia Dana a enriquecer suas memorias sobre seus antepassados,
tendo em vista que as Unicas informagdes que Dana t€ém de seus familiares estavam registrados
em uma espécie de Biblia. Ao retratar a importancia da ficgdo no romance, Camile Borba (2021,
p, 51) argumenta que:

A ficgdo aqui tem a fungdo de preencher os espagos deixados pela impossibilidade da
memoria de alcangar e recordar tudo. O que se discute ¢ a relagdo entre verdades e
fatos. Um acontecimento narrado ndo precisa ser necessariamente um fato para ser

real; a verdade da ficgdo ¢ também uma verdade, e por vezes funciona como uma
analogia da vida tal como ela é.

A énfase acerca da verossimilhanga dos fatos narrados ¢ uma discussdo feita pela
professora Linda Hutcheon, em 4 Poética do Pos-Modernismo (1991), quando introduz o
debate sobre a metafic¢ao historiografica. Segundo a autora, a fic¢do pos-moderna ndo tem
como finalidade desintegrar uma face da dicotomia entre histéria e ficcdo, mas, concilia-las,
destacando que ambas sao formas de narrativas. Nessa esteira, nao se pode atribuir a historia o
compromisso com a verdade, pois, assim como a fic¢ao, a historia seleciona o fato e as pessoas
que participaram dos eventos que sdo registrados. Ao atuarem em conjunto, ¢ trabalho da
metaficcdo historiografica “desmarginalizar o literario por meio do confronto com o histoérico,
e o faz tanto em termos tematicos como formais” (Hutcheon, 1991, p.145), ao passo que
reformula a histoéria do passado.

Na constru¢ao de Kindred: Lagos de Sangue, Octavia Butler desafia as verdades
historicas irrefutaveis ao abordar a época da escraviddao nos Estados Unidos pela perspectiva
daqueles que foram silenciados. O entrelacamento entre a ficgdo e a historia ¢ engendrado por
meio de fatos historicos, que sdo representados, principalmente, por uma protagonista negra,
que ao viajar para o ano de 1815, abre espago para refletir e remodelar aquele contexto socio-
historico, bem como para reescrevé-lo a partir das vozes daqueles foram sujeitos a violéncia e
opressao:

Vocé estd lendo a historia, Rufe. Vire algumas paginas e encontrard um homem
branco chamado J.D.B DeBow dizendo que a escravidao € boa porque, entre outras
coisas, ela d4 aos brancos pobres alguém a quem menosprezar. Isso ¢ historia.
Aconteceu, ndo importa se te ofende ou ndo. Uma boa parte dela me ofende, mas nao
tem nada que eu possa fazer em relagdo a isso. - E haveria outra historia que ele ndo
deveria ler. Grande parte dela ainda ndo tinha acontecido. Sojourner Truth, por

exemplo, ainda era escrava. Se alguém a comprasse de seus senhores em Nova York
e a levasse ao Sul antes de as leis do Norte a libertarem, talvez ela passasse o resto da
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vida colhendo algoddo. E havia duas criangas escravas importantes bem ali em
Maryland. A mais velha, que vivia aqui no Condado de Talbot, chamaria-se Frederick
Douglass, depois de uma ou duas mudangas de nome. A segunda, que morava a alguns
quilometros no Norte, no Condado de Dorchester, era Harriet Ross, que acabou se
tornando Harriet Tubman. Um dia, ela custaria muito dinheiro aos donos de fazendas
da Costa Leste ao guiar trezentos de seus escravos fugidios a liberdade. E mais ao Sul,
em Southampton, Virginia, um homem chamado Nat Turner esperava pacientemente.
Havia mais. Eu havia dito que nao podia fazer nada para mudar a historia. Mas se a
historia pudesse ser mudada, aquele livro nas maos de um branco, ainda que fosse um
branco solidario, poderia ser o que a mudaria (Butler, 2017, p. 235).

Quando diz a Rufus que ele estd lendo a historia, Dana quer dizer que ele est4 lendo a
historia que ndo foi contada, ela mostra ao seu antepassado branco pessoas que foram
extremamente importantes para a movimentacdo da aboli¢do e libertagdo dos negros
escravizados. Contudo, a ficcdo também estd a servigo para desmistificar o pensamento da
década de 60 e 70 a respeito dos negros terem demorado ou serem passiveis ao sistema da
escravidao. A partir da discuss@o que corroboramos, percebemos que a protagonista desconstroi
suas verdades a respeito daquelas pessoas que eram escravizadas.

Durante a nossa analise, buscamos expor como o tempo espiralar manifesta-se no
romance como ponte para que Dana possa reconstruir as memorias que t€ém de seus
antepassados. A concepcao decolonial de tempo, que prestigia o retorno € conexao entre o
passado, presente e futuro, redefine a histéria e a identidade de Dana, que a partir das
experiéncias vivenciadas, amplia a compreensao que tem de sua trajetoria enquanto mulher
negra. Dentro das culturas africanas tradicionais, a constitui¢do do seu proprio ser se da pelo
conhecimento de seus antepassados e o legado que eles deixaram. Assim sendo, cada integrante
das sociedades africanas sabia qual posi¢do ocupar € o que precisava fazer para a preservar a
tradicao e seus costumes. Aquilo que foi legado no passado, precisava ser mantido no presente,
a fim de garantir o futuro. Portanto, valoriza-se os tempos como interligados, em que se instaura
uma relacdo de dependéncia entre eles, sem que nada seja independente e desconexo.

Ao vivenciar o periodo da escravidao, Dana conscientiza-se sobre o impacto desse
contexto em seu momento atual, abordado, principalmente, na sua relacdo com Kevin — homem
branco — mostrando que o relacionamento inter-racial ainda ndo era totalmente aceito no século
XX, mesmo ap6s a aboli¢do da escraviddao, bem como vemos com a insatisfagdo da irma de

Kevin, que se recusa aceitar o casamento do irmao com Dana:

- Pensei que a conhecesse — disse ele depois. — Bom, eu a conhecia, sim. Mas acho
que perdemos mais contato do que pensei.
- O que ela disse?
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- Que ndo queria te conhecer, que ndo te receberia na casa dela... nem a mim, se eu
me casasse com voceé [...] — E ela disse um monte de outras coisas que vocé nao vai
querer saber. (Butler, 2017, p. 178)

Ademais, o impacto da coloniza¢do no presente de Dana é abordado, também, a partir
do contexto de guerra que outros paises estavam enfrentando, onde as questdes raciais estavam
se intensificando:

O noticiario passou para uma matéria sobre a Africa do Sul: negros se rebelando 1a e
morrendo aos montes em confrontos com a policia por causa das politicas do governo
supremacista branco.

Desliguei o radio e tentei preparar a refeigdo em paz. Os brancos da Africa do Sul
sempre me deram a impressao de serem pessoas que teriam sido mais felizes vivendo
no século XIX, ou no XVIIIL. Na verdade, estavam vivendo no passado no que dizia
respeito a suas relagdes de raga. Viviam tranquilas e com conforto apoiadas por um

nimero enorme de negros a quem mantinham na pobreza e de quem desdenharam
(Butler, 2017, p. 314).

O actimulo de conhecimento do tempo passado e presente nos permite questionar como
sera o futuro. Em Kindred: Lagos de Sangue, a viagem do tempo nao leva Dana ao futuro,
entretanto, o fato dela ser escritora circunscreve a projecao de um porvir em que pessoas negras
possam existir. Na introducao livro Memorias da plantagdo: Episddios de racismo cotidiano, a
professora e psicologa Grada Kilomba (2019) considera a escrita como um “ato politico”, uma
vez que o negro assume o seu lugar de sujeito, abandonando a posicao de objeto que designaram
a ele. O fato de Dana ser escritora simboliza que a historia do futuro pode ser subvertida, dando
a possibilidade de a comunidade negra ser sujeito de sua propria historia e enunciacao, vendo-
se livre das amarras da supremacia branca.

Logo, o tempo espiralar no romance demonstra como os saberes acerca do passado e
do presente sao imprescindiveis para fornecer a Dana um panorama completo de sua historia,
identidade e ancestralidade que possam auxilid-la a engendrar um futuro melhor. Diante desta
promessa de futuro promissor ¢ que observamos a formacao da base da estética afrofuturista,
que seria conceituada somente duas décadas depois da publicacdo de Kindred: Lagos de

Sangue.

4.2 CORPO, MEMORIA E DIALOGO COM O AFROPESSIMISMO

Nas sociedades africanas, a oralidade ¢ fundamental na transmissao da tradicdo. Em 4
tradigdo viva, o escritor malinés Amadou Hampaté Ba aponta que a valoriza¢do da oralidade

em detrimento da escrita serviu como justificativa para o ocidente disseminar o discurso que
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uma sociedade sem a presenga da escrita ndo possui historia e nem cultura. Contudo, Amadou
Hampaté Ba rebate esta ideia, uma vez “nada prova a priori que a escrita resulta em um relato
da realidade mais fidedigno do que o testemunho oral transmitido de geracdo em gerag¢ao”
(Hampaté Ba, 1980, p. 168).

Sob esse prisma, Leda Maria Martins (2021), em Performances do tempo espiralar:
poéticas do corpo-tela, destaca que as sociedades africanas sempre tiveram a presenga da
oralidade e da escrita, entretanto, nunca conceberam uma como de maior prestigio em relagado
a outra. Enquanto a escrita se torna o principal instrumento para registrar € memorizar a historia
nas sociedades que a consideram superior a oralidade, o corpo torna-se o lugar destinado a
preservacdo da memoria dentro das sociedades africanas e afrodiasporicas:

Se considerarmos que os africanos, em sua maioria, vinham de sociedades que ndo
tinham a letra manuscrita ou impressa como meio primordial de inscrigdo e
disseminagdo de seus multiplos saberes, podemos afirmar que toda uma pléiade de
conhecimentos, dos mais concretos aos mais abstratos, foi restituida e repassada por
outras vias que ndos as figuradas pela escritura, dentre elas as inscricdes oral e

corporal, grafias performadas pelo corpo e pela voz na dindmica do movimento. O
que no corpo e na voz se repete é também uma episteme (Martins, 2021, p. 22-23).

Dessa maneira, Leda Maria Martins (2021) considera o corpo em performance como
lugar para registrar conhecimento, que rompe a dicotomia entre escritura e oralidade, abrindo
espaco para outras formas de inscrever um aprendizado. A pesquisadora dialoga com diversos
estudos a respeito da performance, entre eles, o de Taylor (2003), Paul Zumthor (2000), Paul
Connerton (1989). Em sintese, a concepgao de performance que perpassa em todos esses
estudos implica o corpo em constante movimento e repeticdo. A depender do estudo, uma
performance pode estar relacionada ao teatro, danga, musicas, ou, ainda, em cerimonias, rituais,
manifestagdes politicas, além de ag¢des cotidianas.

Ao considerar tais performances, Leda Maria Martins (2021) descontréi o pensamento
que privilegia somente a escrita como lugar de preservacdo das memorias, tanto individuais
como coletivas:

[...] a memoéria do conhecimento ndo se resguarda apenas nos lugares de memoria
(lieux de mémoire), bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais, parques
tematicas etc., mas constantemente se recria e ¢ transmitido pelos ambientes de
memoria (milieux de mémoire), ou seja, pelos repertdrios orais e corporais, gestos,

habitos, cujas técnicas e cujos procedimentos de transmissdo sdo meios de criagdo,
passagem, reproducdo e de preservagdo dos saberes (Martins, 2021, p.40).

Isso posto, o corpo de Dana torna-se o lugar no qual as memorias de seus antepassados

e de um passado coletivo sdo inscritas e atualizadas. Como dito, a escrita ndo foi capaz de
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conservar toda a histéria da descendéncia da protagonista, que foi escrita em uma espécie de
Biblia. Assim, o corpo de Dana, em constante movimento entre as distintas historicidades,
torna-se o principal mecanismo de preservacdo ndo apenas para registrar sua propria historia,
mas, também, de toda uma coletividade.

Depois da ultima viagem no tempo, Dana e Kevin voltam a Maryland atras de
evidéncias e documentos daquela época que possam servir como prova do contexto que
vivenciaram, como mostra o trecho abaixo:

- Gostaria de saber se as criangas puderam ficar juntas... talvez tenham ficado com
Sarah.

- Vocé procurou — disse ele. — E ndo encontrou registro. Provavelmente nunca vai
saber.

[...]

- Vocé provavelmente precisava vir pelo mesmo motivo que eu. - Ele deu de ombros.
- Para entender. Para tocar a prova sélida de aquelas pessoas existiram. Para ter certeza
de que vocé € sa.

Olhei para tras, para o prédio de alvenaria da Historical Society, uma construcdo que
ja tinha sido uma mansao.

-Se contassemos a alguém sobre isso, a qualquer pessoa que fosse, ela ndo nos
consideraria muito saos.

-Estamos sdos - disse ele. - E agora que o garoto morreu, temos uma chance de
continuarmos assim (Butler, 2017, p. 423-424).

Este trecho ilustra a insuficiéncia dos espacos fisicos e dos documentos em registrar
toda a historia dos antepassados de Dana, uma vez que eles sofreram com os efeitos do tempo.
Além disso, a fala final de Kevin, marido de Dana, pode ser questionada: Dana esta realmente
salva? A morte de Rufus garante mesmo a sobrevivéncia da protagonista? O nao ¢ a Unica
resposta plausivel para ambas as perguntas. O passado, que tanto exigiu da protagonista,
acabou. No entanto, o seu presente, que remonta a década de 70, ainda continua vivo.

No romance, ndo ¢ qualquer corpo que € colocado para servir como acervo de memorias,
mas, sim, um corpo negro, que ¢ explorado insaciavelmente no desenvolvimento da narrativa.

Retomando as contribui¢cdes de Frantz Fanon (2020), no livro Pele negra, mdscaras
brancas, o psicanalista aponta que a existéncia do sujeito negro no mundo s se torna possivel
por estar condicionada a figura do homem branco, o qual assume a fun¢do de elaborar e
apresentar o mundo aos demais. Pensando na constru¢do de seu proprio corpo negro, Frantz
Fanon (2020, p. 126) pondera que “no mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades
na elabora¢@o do seu esquema corporal. O conhecimento do corpo ¢ uma atividade puramente

negacional”. Com isso, o psicanalista afirma ter criado para si um “esquema historico-racial”
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(2020, p. 126) no qual o homem branco forneceu a ele imagens para a sua constitui¢cao enquanto
sujeito, colocando-o em posi¢ao de objeto.

No texto Corpo/corporeidade do negro, os pesquisadores Erica Alves e Wagner
Moreira (2021) partem do estudo do filésofo francés Merleau-Ponty, base epistemolédgica na
Fenomenologia, para conceber o corpo/corporeidade como meio de se comunicar com o mundo.
Dessa maneira, argumentam que € por meio do corpo que o ser humano existe e por meio dele
vivemos nossas experiéncias. Todavia, de acordo com os pesquisadores, 0 corpo negro nao se
encaixa nessa perspectiva, tendo em vista que “foi interpretado na historia como algo diferente,
sendo definido por isso como um corpo destituido de direitos, vontades, humanidades. Ser
negro numa sociedade racista significa ser corpo para servir, tornando-se um objeto” (Alves e
Moreira, 2021, p.2).

Por muito tempo, a idealizacdo do corpo negro enquanto objeto, principalmente, o da
mulher negra, estiveram presentes em obras literarias. Em O feminino corpo da negrura (1996),
Leda Maria Martins aponta que a construcao das personagens negras ¢ influenciada por um
olhar masculino e destaca trés modelos comuns de representagdo dessas personagens: o
primeiro condiz com a imagem da mae preta, responsavel por alimentar a crianca branca, ja a
segunda ¢ a empregada doméstica, que tem a forca bruta como caracteristica e, por ultima,
temos a mulata, desejada constantemente pelo homem branco, tendo seu corpo excessivamente
erotizado. Segundo a pesquisadora, cabe as escritoras negro-brasileiras reescreverem a maneira
de representar o corpo negro feminino em suas historias: “€ do locus da fic¢ao e da poesia que
escritora negra, em particular, busca rasurar esses vicios de figuragdo, vestindo a personagem
negra feminina com novos significantes que indiciam outras possibilidades de significancia e
de interferéncia nos processos de algamento do corpo feminino como corpo de linguagem”
(Martins, 1996, p.1).

Mesmo que Kindred: Lagos de Sangue seja um romance norte-americano, o projeto
literario de Octavia Butler assemelha-se ao das escritoras negras brasileiras, pois desconstroi
esteredtipos da personagem feminina negra. No caso de Dana e de outras personagens negras
presentes no romance, notamos que Octavia Butler ndo as constroem a partir de estereotipos de
mulheres negras, ou seja, de forma sexualizada, em que se utiliza uma linguagem pejorativa
para referir-se a elas. Apesar de construir uma personagem negra que ndo atende tais ideais
racistas e machistas, o corpo de Dana nao sai impune a violéncia do sul escravagista do século

XIX e deu seu proprio tempo.
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A condicao de mulher e negra de Dana a sujeitam a diferentes niveis de violéncia. Ela
sofre tanto na mao de homens brancos, por ter seu corpo negro como alvo de desejo, como sofre
nas maos de Margareth Weylin, mulher branca. Sobre essa posicdo de mulher e negra, a
pesquisadora Grada Kilomba (2019, p.190), em Memorias da plantagdo: Episodios de racismo
cotidiano, argumenta que “mulheres negras, por ndo serem nem brancas nem homens, passam
a ocupar uma posi¢ao muito dificil dentro de uma sociedade patriarcal de supremacia branca.
Nos representamos um tipo de auséncia dupla, uma Outridade dupla, pois somos a antitese tanto
da branquitude quanto da masculinidade.”

Desde a primeira viagem no tempo, quando Dana salva Rufus de afogar-se, ela
presencia a violéncia ao ter uma arma apontada na cabega por Tom Weylin. A medida que
narrativa desenvolve, essa violéncia intensifica-se, fazendo que a personagem ndo se sinta

segura nem em sua propria historicidade:

Ja fazia mais de dois meses que eu tinha ido ajudar Rufus. Eu estivera em casa em
1976, nessa casa, e ndo parecera muito um lar. E ndo parecia agora. Em parte, porque
Kevin e eu tinhamos vivido juntos aqui por menos de dois dias. O fato de eu ter
passado oito dias a mais aqui, sozinha, ndo ajudava muito. A data, o ano, estava tudo
certo, mas a casa simplesmente ndo era o suficientemente familiar. Era como se eu
estivesse perdendo meu lugar aqui, em minha propria época. A época de Rufus era
uma realidade mais pungente, mais forte. O trabalho era mais pesado, os cheiros e os
gostos eram mais fortes, o perigo era maior, a dor era pior... a época de Rufus exigia
coisas de mim que nunca tinham sido exigidas antes, e com facilidade poderia ter me
matado se eu ndo satisfizesse suas exigéncias. Era uma realidade intensa e poderosa
que as levas conveniéncias e os luxos dessas casas, do agora, nao alcangavam. (Butler,
2017, p.305)

Quando conhece Alice e sua mae, Dana se depara com um capataz branco que a violenta
brutalmente e quase a estupra: “Ele rasgou meu sutid e eu me preparei para me mexer. SO um
ataque rapido. Entdo, de repente, sem motivo que eu pudesse perceber, ele recuou, preparando
o punho para me bater de novo. Virei a cabeca, bati em algo duro quando o soco dele resvalou
pela minha mandibula” (Butler, 2017, p.68). A a¢ao do estupro nao se concretiza, uma vez que
a protagonista acaba sendo levada para o tempo presente. Contudo, quando acorda em sua casa,
Dana se desespera ao notar a presenca de um homem branco em sua frente, que ela pensa ser o
capataz, mas, na verdade, era o seu marido.

No livro Mulheres, raca e classe (2016), a escritora Angela Davis descreve que o
estupro cometido pelos homens brancos contra as mulheres negras era um mecanismo de

controlar os seus corpos:
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Uma das caracteristicas historicas marcantes do racismo sempre foi a concepgao de
que os homens brancos - especialmente aqueles com poder econdmico - possuiriam
um direito incontestavel de acesso ao corpo das mulheres negras.

A escraviddo se sustentava tanto na rotina do abuso sexual quanto no tronco e no
acoite. Impulsos sexuais excessivos, existentes ou nao entre os homens brancos com
individuos, ndo tinham nenhuma relagdo com essa verdadeira institucionalizagdo do
estupro (Davis, 2016, p. 180).

Outro fator que condiciona o corpo de Dana a violéncia deve-se ao ato dela ensinar as
pessoas escravizadas a lerem e escreverem. Tom Weylin, pai de Rufus, ordena que a
protagonista ensine seu filho a ler, por conta das dificuldades que ele tem com leitura. Na casa,
possui uma biblioteca com grande acervo de obras, as quais Dana escolhe para ensinar Rufus a
ler. A educacao desperta também o interesse dos negros escravizados, entretanto, a eles nao ¢
dada a oportunidade de estudar. Quando Dana comega a ensinar Nigel, ela ¢ chicoteada pela

primeira vez pelo pai de Rufus:

-Eu te tratei bem-disse Weylin, baixinho — e vocé me retribui me roubando! Roubando
meus livros! Lendo!

Ele arrancou o livro da minha mae e o jogou no chdo. Em seguida, pegou-me pelo
brago e me arrastou em direcdo & porta

[...] Néo sei de onde o chicote saiu, ndo vi que seria agoitada. Mas fui. Senti como se
houvesse um ferro quente em minhas costas, ardendo em mim através da camisa fina,
rasgando minha pele...

Gritei, convulsionei. Weylin bateu mais vezes até que eu ndo conseguisse me levantar
nem mesmo sob a mira de uma arma.

Fiquei tentando me afastar das chicotadas, mas eu ndo tive nem forca nem
coordenacdo para isso (Butler, 2019, p.172).

O homem branco se sente roubado, pois teme que o negro se revolte contra ele, passando
a reivindicar os seus direitos. No tocante a educacao das pessoas negras do século XIX, no sul
dos Estados Unidos, a escritora Angela Davis (2016) periodiza os desafios e avangos em seu
livro Mulheres, raga e classe. Ainda que Maryland e Kentucky fossem as nicas cidades no Sul
onde a educacdo ndo era proibida a populagdo negra, o chicote servia como instrumento para
conter o desejo dos escravizados em adquirir conhecimento. Dominar a leitura e a escrita
significava, naquele contexto, uma forma de oposi¢do ao sistema colonial, bem como demarca
Angela Davis (2016, p. 34): “[...] em muitos casos, a resisténcia envolvia a¢cdes mais sutis do
que revoltas, fugas e sabotagens. Incluia, por exemplo, aprender a ler e a escrever de forma
clandestina, bem como a transmissao desse conhecimento aos demais.”

A cada deslocamento temporal que Dana sofre, Rufus estd cada vez mais velho,
tornando-se inevitavel sua postura de homem do século XIX, que também ¢é responsavel pela

perpetuacdo da violéncia que assombram as pessoas negras. Para Dana, a sua presenga na época
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de Rufus faria com que ele libertasse as pessoas escravizadas que ali eram exploradas. No
entanto, nem a propria Dana se livra da crueldade de seu antepassado. A primeira vez que Rufus
bate em Dana é quando ela implora para que ele ndo venda Sam, individuo escravizado, pelo

qual Rufus se sente ameagado, pelo interesse que havia expressado por Dana:

Ele me bateu.

Foi a primeira vez, e tdo inesperada que cai para tras.

E foi um erro. Foi o rompimento de um acordo ndo expressado entre nds, um acordo
muito basico, ¢ ele sabia.

Eu me levantei devagar, olhando-o com raiva ¢ me sentindo traida.

- Entre na casa e fique 14 - disse ele.

Eu lhe dei as costas e entrei na cozinha, desobedecendo de propoésito. Ouvi um dos
mercadores dizer:

- Vocé deveria vender aquela também. S6 causa problema!

Na cozinha, esquentei agua e a deixei morna, ndo quente. Entao, levei uma bacia cheia
até o sotdo. O quarto estava quente e vazio, apenas com minha esteira e a bolsa no
canto. Fui até ela, lavei a faca com antisséptico e passei a alga de minha bolsa no
ombro.

E, na 4gua morna, cortei meus pulsos (Butler, 2017, p.382).

r

Aqui, o ato da automutilacdo ¢ interpretado de duas maneiras: o primeiro esta
relacionado com a construcao da ficcdo, em que a protagonista finalmente testa o paradoxo de
que para retornar ao seu tempo, ela necessita estar em perigo. Ja a segunda interpretacdo esta
associada a recusa do sujeito negro de continuar naquela relacdo de dominagao, sendo que a
morte simboliza a unica possibilidade de liberdade.

Em outra passagem do romance, quando Dana ¢ capturada e apanha ao tentar fugir para
encontrar Kevin, ela mesma enuncia a propria falta de controle para tomar seus comprimidos,
os quais poderiam ser fatais a sua vida: “queria meus comprimidos de dormir para me tirar
desses pensamentos, mas, por um lado, eu ficava feliz por ndo té-los. Eu ndo confiava em mim
no momento. Nao sabia bem quantos poderia acabar tomando. (Butler, 2017, p.284)

A partir de relatos de suas alunas, Grada Kilomba (2019) aborda a relagdo entre suicidio
e racismo que acometem mulheres negras. Ela cita o romance Amada, de Toni Morrison, como
exemplo de narrativas escravistas e coloniais que retratam o suicidio como consequéncia do
racismo e do isolamento. A narrativa baseia-se na historia de Margaret Garner, mulher negra
escravizada nos Estados Unidos, que ao ser capturada pelo senhor branco, tenta matar as quatros
criangas que a acompanhavam, bem como tirar a propria vida. Semelhante a isso, o romance de
Octavia Butler retrata a mesma tematica, ainda que de angulos diferentes. No caso de Dana, o
ato de mutilar-se ndo resulta em sua morte, contrario ao que acontece com Alice, que tira a

propria vida por entender que Rufus havia vendido seus filhos.
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Nesta perspectiva, a situacao relacional da constitui¢ao da corporeidade de Dana com o
mundo, que se da por via da violéncia, nos permite interpretar essas agdes a partir da lente
critica do Afropessimismo. No livro Afropessimism (2020), o professor Frank B. Wilderson I1I
apresenta o afropessimismo ndo como uma teoria e, sim, como metateoria, uma vez que reflete
sobre a negritude dentro de teorias fazem o mesmo, como o pos-colonial, feminismo, marxismo,
entre outros:

Afropessimism, then, is less of a theory and more of a metatheory: a critical project
that, by deploying Blackness as a lens of interpretation, interrogates the unspoken,
assumptive logic of Marxism, postcolonialism, psychoanalysis, and feminism through
rigorous theoretical consideration of their properties and assumptive logic, such as
their foundations, methods, form, and utility [...] (Wilderson, 2020, p. 14)'°.

De acordo com a pesquisadora Kénia Freitas (2022), em uma entrevista, o interesse pelo
Afropessimismo surge nos Estados Unidos, quando os pesquisadores se empenham em fazer
uma revisao dos trabalhos que retratam a escraviddo e mudam o foco ao tratar deste topico,
passando a considerar a desumanizagao do sujeito negro como elemento central da discussao.
Isso posto, Kénia Freitas elenca trés premissas fundamentais dentro da lente critica do
Afropessimismo. Em primeiro lugar, retrata-se da morte social, que deixa de considerar o negro
enquanto humano: “as Afropessimism argues, Blacks are not Human subjects, but are instead
structurally inert props, implements for the execution of White and non-Black fantasies and
sadomasochistic pleasures, then this also means that” (Wilderson, 2020, p. 15)"".

Tal premissa esta associada a outro aspecto importante, a qual argumenta que ainda ha
ecos da colonizagao na atualidade, como por exemplo as a¢des violentas da policia contra a
comunidade negra. Dessa maneira, os afropessimistas compreendem que a organizagao social
em torno do capitalismo impossibilita a presenca de negros no mundo.

A partir dessas premissas, consideramos que Dana estd inserida em um processo
continuo de discriminacdo tanto no passado quanto no presente, que ¢ um legado deixado pela
escraviddo. No passado, Dana precisa sujeitar-se a uma vida de submissdo e acaba fazendo

servigos de pessoas escravizadas, devido a sua condi¢ao de mulher e negra naquele contexto de

16 «“Q afropessimismo é, portanto, menos uma teoria € mais uma metateoria: um projeto critico que, ao utilizar a
negritude como lente de interpretacdo, interroga a logica ndo dita e suposta do marxismo, do pos-colonialismo, da
psicanalise e do feminismo através de uma consideragdo tedrica rigorosa das suas propriedades e da sua logica
suposta, como os seus fundamentos, métodos, forma e utilidade [....]” (tradugdo nossa).

17 ¢[...] como defende o Afropessimismo, os Negros ndo sio sujeitos humanos, mas sdo antes aderecos
estruturalmente inertes, instrumentos para a execucao de fantasias e prazeres sadomasoquistas de Brancos e nio-
Negros” (tradugdo nossa).
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colonizagdo. Em certa medida, o presente da protagonista ainda condiz com a estrutura do
século XIXI, como bem ilustra o trabalho informal de Dana, que a propria considera como um
mercado escravista:
Eu estava trabalhando para uma agéncia de trabalho informal. Noés, os contratados,
chamavamos de um mercado escravista. Na verdade, era o contrario da escravidao.
Aqueles que a comandavam ndo se preocupavam nem um pouco Se as pessoas
apareciam para fazer o trabalho que elas ofereciam. Afinal, sempre havia mais
candidatos a vagas do que vagas. Quando alguém queria ser chamado para trabalhar,

ia ao escritorio as seis da manha, preenchia uma ficha e se sentava para esperar (Butler,
2017, p. 85).

Em seu trabalho, Dana praticamente ndo come e vive com aparéncia de sonambula, por
ter uma péssima noite de sono, devido a longa jornada de trabalho, refor¢ando, assim como nas
premissas do afropessimismo, os resquicios da colonizacdo em um contexto pos-aboli¢do.
Neste lugar, Dana conhece Kevin, ele comeca pagar o almogo da protagonista, mostrando que
mesmo trabalhando no mesmo lugar, o homem branco ainda tem mais condi¢des financeiras
que a mulher negra.

No tocante ao relacionamento inter-racial do casal, vemos que as pessoas com quem
ambos trabalhavam faziam comentarios que remetem ao fato de Dana ser uma mulher negra,
que carrega no seu corpo o esteredtipo de mulher que atende somente desejos sexuais de um
homem, nao servindo para estar em um relacionamento. Assim quando eles decidem se casar,
eles enfrentam a falta de aprovacgao de seus familiares: a irma de Kevin recusa aceitar a relagao,
pelo fato de Dana ser uma mulher negra, enquanto o tio de Dana ndo aceita, pois deseja que a
sobrinha case com um negro, para manter a tradicao da familia. Ao contrario disso, a tia de
Dana vé com os bons olhos o casamento, uma vez que o filho do casal seria fruto da

miscigenacdo, o que implica em um filho com pele mais “clara”™:

- Acho que minha tia aceita a ideia de eu me casar com vocé porque qualquer filho
que tivermos sera claro. Mais claro do que eu, pelo menos. Ela sempre disse que eu
era um pouco “visivel demais.”

Ele ficou olhando para mim.

- Esta vendo? Eu disse que eram velhos. Ela ndo se importa muito com brancos, mas
prefere negros de pele mais clara. Vai entender! Bem, ela me “perdoa” por vocé. Mas
meu tio, ndo. Ele meio que levou para o lado pessoal (Butler, 2017, p. 180).

A negritude que marca o corpo de Dana a coloca em um constante movimento de
autodefesa, para manter-se viva e segura. Nao € apenas no passado ou no presente que Dana
reage para continuar viva, mas, também, na transi¢ao entre as historicidades. Apos algumas

viagens no tempo, a protagonista nota que sua falta de controle em viajar para o passado ndo se
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aplica quando ela retorna ao seu presente, pois observa que ela volta a sua casa nas ocasides em
que sua vida ¢ colocada em risco no século XIX. Nesse cendrio ininterrupto de violéncias e
discriminagdes, a situa¢do corporal de Dana coincide com a premissa do Afropessimismo, o
qual argumenta que “[...] blackness is coterminous with Slaveness: Blackness is social death:
which is to say that there was never a prior metamoment of plenitude, never equilibrium: never
a moment of social life” (Wilderson 2020, p.102)'®,

Todavia, ainda que a lente critica do Afropessimismo seja pertinente na analise que
propomos a fazer, o Afrofuturismo ndo pode ser invalidado, tendo em vista que eles ndo
representam uma dicotomia, na qual uma das faces precisa ser desconsiderada. Enquanto o
Afropessimismo adota a perspectiva de que os negros ainda sofrem no presente, por conta do
legado da escraviddao, o Afrofuturismo volta-se para a constru¢do de um futuro em que a
comunidade negra possa se ver livre dessa constante subjugacao de sua figura. Dessa maneira,
a lente critica afropessimista e a estética afrofuturista debrugam-se em periodos distintos para
formular suas indagacoes.

O ultimo movimento corpéreo de Dana para o passado ocorre quando Rufus tenta
estupra-la. Para se defender, ela mata seu ancestral e ao voltar para casa, a protagonista acaba

perdendo seu braco esquerdo:

Puxei meu brago em dire¢@o a mim, puxei com forga.

E de repente, fui tomada por uma avalanche de dor, uma agonia insuportavel. E gritei
sem parar.

Toquei a cicatriz que a bota de Tom Weylin havia deixado em meu rosto, toquei minha
manga vazia do lado esquerdo

[...] - Por que eu quis vir aqui, afinal? Era de se imaginar que eu ja vivi o passado o
suficiente. (Butler, 2017, p. 416 -423)

A simbologia da perda deste brago esquerdo representa o corpo enquanto lugar de
preservacao de memorias, especialmente, do periodo da escravidao. Por conseguinte, a auséncia
desse brago inscreve nesse corpo que ninguém saiu da escravidao impune, sem perder algo. No
final do romance, Dana ja ndo precisa recorrer aos lugares em que ela foi transportada, uma vez

que a memoria que ela atualiza, constrdi e reconstroi se concretiza em seu corpo. Nao ha livros

18 A negritude é co-irma da escravatura: A negritude é a morte social: o que equivale a dizer que nunca houve um
metamomento anterior de plenitude, nunca houve equilibrio: nunca houve um momento de vida social. (tradugdo
nossa).
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que ela leia sobre a escraviddo ou a Biblia de sua familia que deem conta de transmitir a
protagonista toda a histéria de sua origem.

Deste modo, “o corpo, em seu continuo processo de deslocamento e ressignificagdo
torna-se ele proprio geografia, paisagem de dic¢des e enunciados, territério de palavras
pronunciadas [...]” (Martins, 2021, p.173). Com base nessa concepg¢ao, o corpo de Dana, ao se
deslocar, ressignifica suas memorias e de toda uma coletividade. Esse corpo, na verdade,
simboliza tantos outros corpos que também viveram e experienciaram a barbarie da escravidao
contra o corpo negro.

Portanto, a propria corporeidade de Dana € um corpo-memoria que acumula e cristaliza
um passado excluido da historia. Aquilo que se preserva em seu corpo € a historia dos
silenciados, de pessoas que almejavam por uma educagdo e, por isso, foram chicoteadas, ou
ainda, de mulheres negras, assim como Alice, que foram estupradas para satisfazer os desejos
do homem branco. Para além de inscrever toda a historia de um coletivo, a analise do corpo foi
importante para verificar a presenca do Afrofuturismo no romance, uma vez que as memorias
que Dana registra em seu corpo ndo a permite esquecer o passado de seus antepassados,
servindo como um impulsionador para pensar em mudancas do futuro da populagao

afrodiasporica, que € uma das preocupagdes do Afrofuturismo.
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5 CONCLUSAO

Neste trabalho, buscamos analisar a presenca do tempo espiralar e da corporeidade como
formas de construir e reconstruir memorias no romance Kindred: Lagos de Sangue, de Octavia
Butler, por meio da estética do Afrofuturismo. Como ponto de partida, apresentamos o conceito
de Afrofuturismo, embasando-se nos estudos teéricos do pesquisador Mark Dery (1994) e
Ytasha Womack (2013), além de exemplificar a presenca desta estética em diferentes campos
artisticos, como na literatura, musica, no cinema, entre outros. Ao fazer isso, destacamos
aspectos fundamentais que constituem a estética afrofuturista, dentre eles, o didlogo com a
cultura africana, que foi imprescindivel na construgdo de nossa analise.

Em sequéncia, para contribuir com as discussoes de como o género do romance pode
ser classificado, recorremos ao estudo de Adam Roberts (2018) e de Camile Fernandes Borba
(2021). A partir da exposicao de diferentes géneros nos quais os pesquisadores ja encaixaram
Kindred: Lacos de Sangue, compreendemos que a ficgdo cientifica se sobressai aos outros
géneros literarios.

Posteriormente, elucidamos o conceito de tempo espiralar, da professora e pesquisadora
Leda Maria Martins (2021), que preza pelo movimento de relembrar o passado como forma de
reinventar o futuro, como ¢ bem demarcado pelo prefixo “re”. Dessa maneira, pensando nos
deslocamentos temporais que Dana sofre, abordamos que essa experiéncia de experienciar o
século da escravidao ¢ importante para que a protagonista faca o movimento de atualizar e
construir novas memorias de um passado do qual ela tinha convicgao de conhecer.

Para isso, recorremos aos estudos da memoria, em especifico, daqueles que foram
elaborados dentro das ciéncias humanas. Com isso, trabalhamos com o estudo de Maurice
Halbwachs (1990), o qual propde que a memoria do ser humano organiza-se em dois niveis:
individual e coletiva. Essa abordagem foi importante para analisar que Dana, ao viajar no
tempo, ndo acessa somente as memorias relacionadas aos seus antepassados, mas, também, de
toda uma coletividade negra. Além disso, a partir das contribui¢des de Aleida Assmann (2011),
principalmente do conceito de memoria cultural, que consiste em lembrar daqueles que ja
morreram, analisamos como os deslocamentos de Dana nao estao associados somente a Rufus,
seu antepassado branco, mas também a Alice, menina negra que deu origem a Hagar, a qual

inicia a descendéncia de Dana.
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Em sequéncia, investigamos como a memoria esta associada a aspectos identitérios,
tomando como base os estudos de Jacques Le Goff (1988). No processo, observamos que a
identidade individual da protagonista sofre alteragdes quando ela experiencia, na propria pele,
a violéncia causada pela escraviddo. Se, em sua historicidade, Dana considera ser uma mulher
altamente politizada, conhecedora de todos os fatos historicos sobre a colonizagdo, a sua ida ao
ano de 1815 mostra a quao enganada ela esta. Acréscimo a isso, sua perspectiva se modifica,
também, em relacao a identidade coletiva dos negros escravizados, ao reconhecer que eles ndo
eram passiveis ao sistema de escravizadao.

Os estudos de Jacques Le Goff (1988) corroboram, ainda, para compreender a memoria
coletiva como instrumento capaz de livrar os individuos de um complexo de submissdao. Diante
disso, o contato que Dana teve com o passado, possibilitou construir memorias que podem
auxilia-la na constru¢ao de uma nova perspectiva sobre esse passado que por sua vez contribui
na elaboragdo de um futuro promissor as populagdes negras.

Ainda nesse percurso memorialistico, utilizamos as contribui¢cdes de Michael Pollak
(1992) para discutir o carater seletivo da memoria, ou seja, a sua incapacidade de armazenar
todas as informacgodes. Dessa forma, mostramos que a fic¢do ¢ o recurso utilizado para atualizar
e preservar essas memorias. Para enriquecer tal discussdo, recorremos aos estudos de Linda
Hutcheon (1991) acerca da dicotomia entre ficcao e historia, no qual, normalmente, atribui-se
o status de verdadeiro somente a este ultimo. No entanto, Linda Hutcheon (1991) argumenta
que essa premissa nao se confirma, uma vez que assim como a fic¢do, a historia sempre fez o
recorte que lhe fosse mais adequado. Assim sendo, ela sugere que a ficgdo e a historia devem
trabalhar em conjunto, bem como Octavia Butler faz em Kindred: Lagos de Sangue, ao partir
de um fato historico, ou seja, a escravidao nos Estados Unidos, utilizando a fic¢do, como a
viagem no tempo, para que possa reconstruir as memorias daquele contexto e para desfazer
estigmas a respeito dos negros que eram escravizados.

Para além do tempo espiralar, concentramos nossa andlise no corpo como lugar de
preservacdo de memorias e inscrigdo de novos saberes, como abordam os estudos de Leda
Maria Martins (2021). Em nossa andlise, buscamos demonstrar como o corpo negro e feminino
da protagonista serviu de instrumento para registrar as memorias do passado. Nesse sentido,
partimos dos estudos de Frantz Fanon (2020), Erica Alves e Wagner Moreira (2021) e Grada
Kilomba (2019). Ao tragarmos o percurso dos deslocamentos temporais de Dana e notarmos

que o seu corpo ¢ composto de diversas violéncias, consideramos que fosse pertinente tecer
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consideragoes sobre a lente critica do Afropessimismo, o qual toma como premissa basica que
a abolicdo ndo encerrou as agdes violentas promovidas contra pessoas negras. Assim,
averiguamos algumas praticas no presente de Dana que correspondem ao pensamento racista
do século XIX. No entanto, certificamos que o Afropessimismo nao descarta a influéncia da
estética afrofuturista na obra, uma vez que estdo preocupados com tempos distintos.

A elaborag¢do do corpo de Dana simboliza um lugar em que novas memorias sobre a
descendéncia da personagem foram depositadas, por meio das marcas dos chicotes e do brago
que ela perdeu em sua ultima viagem no tempo. Para além disso, o corpo da protagonista ¢ a
maior prova que ela tem de tudo que vivenciou e experienciou, sendo desnecessario visitar
qualquer monumento ou consultar documentos oficiais daquele contexto, uma vez que seu
corpo consegue fornecer a ela todas as memorias que ela acessou e atualizou durante seus
deslocamentos.

A partir disso, ponderemos que a andlise do tempo espiralar e do corpo foi
imprescindivel na constru¢do de uma leitura afrofuturista que procuramos a fazer do romance,
pois tanto o tempo espiralar como o corpo permitem que Dana construa novas memorias de
seus antepassados e, consequentemente, olhar como seu presente ainda se assemelha aquela
realidade em alguns aspectos. O futuro ndo ¢ abordado no romance, logo, a revisao do passado
e questionamento do presente servem como base para elaborar um futuro que seja promissor as
populagdes afrodiasporicas, que seja totalmente diferente dos tempos que a protagonista
experienciou ao decorrer do livro.

Isso posto, sendo Kindred: Lacos de Sangue o romance mais aclamado da escritora
Octavia Butler, o qual antecede a defini¢do conceitual da estética afrofuturista, concluimos que
esta obra literaria ¢ uma das grandes contribuintes para o movimento estético, politico e cultural
do Afrofuturismo por estabelecer didlogos e valorizar aspectos da cultura africana, como a
ancestralidade e conexao entre os tempos, além de instituir, ainda que explicitamente, o anseio
por um futuro no qual a coletividade negra possa ser livre da subjugacdo, contribuindo

incansavelmente para os avangos tecnologicos.
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