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Lugar mais bonito de um passarinho ficar ¢ a
palavra.

Nas minhas palavras ainda viviamos meninos do
mato,

um tonto € mim.

Eu vivia embaracado nos meus escombros verbais.
O menino caminhava incluso em passarinhos.

E uma arvore progredia em ser Bernardo.

Ali até santos davam flor nas pedras.

Porque todos estadvamos abrigados pelas palavras.
Usavamos todos uma linguagem de primavera.
Eu viajava com as palavras ao modo de um
dicionario.

A gente bem quisera escutar o siléncio do orvalho
sobre as pedras. (Barros, 2010)
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RESUMO

Esta dissertagdo ¢ resultado de uma pesquisa que teve como objetivo geral elaborar uma proposta
de uma sequéncia didatica com o género poema, especificamente, com a poesia de Manoel de
Barros, visando despertar o estudante para a ampliagdo vocabular em um contexto poético,
motivando a percep¢do de que as palavras sdo fontes de multiplos sentidos, os quais se revelam
no uso, na comunicag¢do, na interacdo com o outro por meio do texto. Para tanto, os poemas do
referido autor foram o suporte para as atividades propostas. Os objetivos especificos do estudo
sdo: 1) estimular, por meio da leitura de varios poemas, o prazer em aprender a Lingua
Portuguesa; ii) sensibilizar os estudantes nas relagdes consigo € com o outro pela expressao de
sentimentos e opinides; iii) estimular uma leitura investigativa dos sentidos produzidos pelo texto
literario; iv) compreender as palavras em seu contexto de uso; v) desenvolver estratégias de
leitura que possibilitem a interpretagdo do uso conotativo das palavras; vi) ampliar o vocabulario
ativo; incentivar o uso do dicionario; vii) estimular e agucar a criticidade e a criatividade na
criagdo de um pequeno dicionario poético e, por fim, viii) produzir textos poéticos. Nessa
perspectiva, desenvolvemos uma pesquisa qualitativa e, em consonancia com os pressupostos da
pesquisa-acao, com base em Thiollent (1986) e Tripp (2005), com os alunos do 7° ano do ensino
fundamental de uma escola publica da periferia de Uberlandia. Para atingir os objetivos
propostos, tomou-se como referéncia os seguintes conceitos: letramento literdrio, passos
fundamentados em Cosson (2009); o ensino do léxico, segundo Bezerra (2021), Biderman (2001)
e Dias (2004); o conceito de género discursivo na visdo bakhtiniana (2011) e o ensino de lingua
de Antunes (2009,2012). Para a realizacdo da proposta, no formato de Oficinas Pedagogicas,
utilizamos os conhecimentos de Paviani ¢ Fontana (2009). Os resultados do desenvolvimento
desta pesquisa possibilitaram aos alunos a oportunidade de participar de praticas sistematizadas
de leitura, de expressao verbal e analise de poemas, contribuindo para a ampliagdo do vocabulario
ativo e a aproximando os estudantes do texto literario. Ao atentarem-se para as especificidades
do género, as escolhas linguisticas e as diferentes representacdes do mundo presente nos poemas
puderam também desenvolver uma compreensao mais critica e profunda da linguagem literéaria,
enriquecendo o vocabuldrio e a percepcdo sobre as diferentes formas de expressdo e
representacdo. Além disso, a proposta desta dissertacdo compde um caderno suplementar
intitulado “Caderno dos vazios das palavras: uma proposta de ensinagem’ como recurso
didatico-pedagogico de consulta para amparar a pratica docente de outros professores de Lingua
Portuguesa. Concluimos que a proposta criada foi ao encontro do nosso objetivo e contribuiu
sobremaneira para a ampliacdo lexical, para desenvolvimento da compreensdo leitora e da
producao textual.

Palavras-chave: Ensino de Lingua Portuguesa. Género Poema. Letramento Literario. Manoel de
Barros. Léxico. Uso do dicionario



ABSTRACT

This dissertation is the outcome of a study that sought to create a proposal for a teaching sequence
utilizing the poetry genre, particularly focusing on the poems of Manoel de Barros, with the goal
of fostering students' vocabulary expansion within a poetic framework, motivating the perception
that words are sources of multiple meanings, which are revealed in their use, communication,
and interaction with others through text. For that, the poems of the mentioned author were the
support for the proposed activities. The specific objectives of the study are as follows: 1)
stimulating the pleasure of learning the Portuguese language through reading various poems; ii)
sensitizing students in their relationships with themselves and others through the expression of
feelings and opinions; iii) stimulating an investigative reading of the meanings produced by
literary texts. iv) understanding words in their context of use; v) developing reading strategies
that enable the interpretation of the connotative use of words; vi) expanding active vocabulary;
encourage the use of the dictionary; vii) stimulating and sharpening criticality and creativity in
the creation of a small poetic dictionary and, finally, viii) producing poetic texts. In this
perspective, we developed a qualitative research and, in line with the assumptions of action
research, based on Thiollent (1986) and Tripp (2005), with the 7th-grade students of a public
school on the outskirts of Uberlandia. To achieve the proposed objectives, the following concepts
were taken as reference: literary literacy, based on Cosson (2009); teaching of lexicon, according
to Bezerra (2021), Biderman (2001), and Dias (2004); the concept of discursive genre from a
Bakhtinian perspective (2011), and language teaching from Antunes (2009, 2012). To carry out
the proposal, in the form of Pedagogical Workshops, we used the knowledge of Paviani and
Fontana (2009). The results of the development of this research provided the students with the
opportunity to participate in systematic practices of reading, verbal expression, and analysis of
poems, contributing to the expansion of active vocabulary and bringing the students closer to
literary texts. By paying attention to the specificities of the genre, the linguistic choices, and the
different representations of the world present in the poems, they were also able to develop a more
critical and profound understanding of literary language, enriching their vocabulary and
perception of the different forms of expression and representation. Furthermore, the proposal of
this dissertation comprises a supplementary notebook entitled "The Notebook of the Emptiness
of Words: a teaching proposal" as a didactic-pedagogical resource for consultation to support the
teaching practice of other Portuguese language teachers. We concluded that the created proposal
was in line with our objectives and contributed significantly to the expansion of vocabulary, the
development of reading comprehension, and textual production.

Keywords: Portuguese Language Teaching. Poem Genre. Literary Literacy. Manoel de Barros.
Lexicon. Use of the dictionary.
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I. INTRODUCAO

Importa iniciar essa dissertacdo considerando que o Mestrado Profissional em Letras
- Profletras - tem como seu principal objetivo capacitar professores de Lingua Portuguesa do
Ensino Fundamental de forma que possam desenvolver pesquisas e inovagoes didaticas na sala
de aula. A ideia ¢ que essas pesquisas € inovacdes sejam realizadas por meio de praticas
pedagbgicas que efetivem a proficiéncia dos alunos no que se refere as suas habilidades de
leitura e escrita, voltadas ao letramento e que desenvolvam a capacidade comunicativa.

O referido Programa apresenta uma Unica area de concentracdo: “Linguagens e
Letramentos”, com duas linhas de pesquisa, sendo: 1) “Estudo da linguagem e praticas sociais”
e i) “Estudos literarios”. Portanto, percebe-se também, por meio de suas linhas de pesquisa,
que o Programa ¢ um espaco de formagao continuada em que o professor assume, com base em
fundamentos tedéricos e em sua vivéncia, uma postura reflexiva e critica constante de sua pratica,
ou seja, assume a postura de aliar a teoria a pratica.

Assim, ao refletirmos sobre o ensino de Lingua Portuguesa, percebemos que a
docéncia exige o conhecimento de diversos saberes: os curriculares, os pedagdgicos, os
disciplinares e os da formagao profissional. Por sua vez, o simples conhecimento de tais areas
do saber ndo tem como consequéncia direta o dominio de atuagdo com maestria na sala de aula.
Compreendemos que ser professor ¢ uma tarefa complexa, porque sua missao ndao € apenas
transmitir os conhecimentos adquiridos nos cursos de graduagdo ou pos-graduagdo, mas de
produzir e reinterpretar o pensamento, fazendo com que o aluno assuma uma postura de
construir o seu proprio saber, deixando de ser somente reprodutor do conhecimento.

Nossa experiéncia em sala de aula no ensino de Lingua Portuguesa, ao longo dos anos,
tem nos mostrado a importancia e o poder que tem o ato de educar. Escutamos e lemos sempre
que o professor pode formar um cidadao critico, participativo, que interage com o mundo e
deve ser sempre consciente que tem um papel relevante a desempenhar. Ora, acreditamos que
o ensino de Lingua Portuguesa e, consequentemente, o de Literatura, pode ajudar a alcangar tal
proposito, principalmente quando o aprendizado se torna agradavel e expressivo, € quando se
consegue desenvolver, em sala de aula, situacdes reais que possibilitem ao aluno estabelecer

relacdes com a vida e interiorizar acdes. Neste contexto, ¢ importante ressaltar que exercer esse
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papel social e politico no ensino ird depender da concepgao de lingua que o professor adota em
sala.

Sobre a referida concep¢ao de lingua, a compreendemos a partir de uma visao
interacionista de lingua e educagiio. Assim, nos ancoramos na perspectiva bakhtiniana' de
linguagem em que o leitor/produtor de texto adota uma postura de compreensdo ativa e atua
como protagonista que interage com a palavra e se expressa por meio dela, visto ser usuério da
lingua inserido socialmente e, portanto, tece relacdes e acdes que se realizam de forma coletiva,
tanto em situacdes cotidianas quanto mais formais.

Vale ressaltar que, apesar de os documentos oficiais, que regem a educagdo, ja
caminharem para uma pratica mais voltada para a formag¢ao do cidaddo consciente da realidade
e disposto a intervir nela, ainda vislumbramos muitas praticas focadas quase que
exclusivamente no ensino da gramatica de forma descontextualizada. Conforme afirma Antunes
(2009), um ensino de linguas que, em ultima instancia, esteja preocupado com a formagao
integral do cidaddo, tem como eixo essa lingua em uso, orientada para a interagao interpessoal,
longe, portanto, daquela lingua abstrata, sem sujeito e sem proposito — lista da lingua de
palavras e frases soltas. Concebemos, nesse sentido, que vincular o ensino de Lingua
Portuguesa e o ensino de literatura ¢ de extrema importancia para o desenvolvimento do aluno
nas duas areas. Além de promover o interesse pela leitura, a literatura auxilia no aprimoramento
da escrita e compreensdo de textos. Fugimos assim, do ensino de literatura apenas para
verificagdo de leitura, por meio de fichas literarias e provas ou, simplesmente, pelo acesso a
biblioteca para a retirada de livro que, na maioria das vezes, nem ¢ lido. Apontamos, assim,
que a literatura, concretizada no texto literario e mediada pelo olhar do professor, trard ao ensino
da lingua maior abrangéncia historico-social e contextualizacdo, além de proporcionar a
sensibilizacdo do estudante, visto que o texto literdrio tem o objetivo, de certa forma, de
despertar as sensac¢des advindas da leitura, a criticidade, os questionamentos e tudo que se
relaciona ao humano.

Nesta perspectiva da formagao integral do sujeito, € que propomos, como pratica desta
pesquisa, o entrelagamento do sujeito-discente com a palavra por meio do género poema. Nosso
propdsito € colocar em pratica atividades que levem o aluno a se encantar pelo querer saber e,
além disso, desenvolva no ambiente escolar relagdes de empatia consigo € com os que o
circundam. E nesse sentido, de buscar por meio da leitura e da escrita uma relagdo de mais

afetividade no aprender a lingua e, especificamente, desenvolver um conhecimento maior do

! Devido a este trabalho apoiar-se nos estudos de Bakhtin, optamos por utilizar a terminologia género discursivo.
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1éxico que a compde, ¢ que elegemos a palavra do poeta Manoel de Barros como nosso objeto
de estudo. Tal escolha se deu, principalmente, pelo fato de o autor explorar de forma vivida a
imaginagao e a criatividade, usar uma linguagem simples, muitas vezes subvertendo as regras
gramaticais e criando novas palavras, além de refletir sobre a existéncia humana de forma
inusitada.

Importa destacar que para a produgdo deste trabalho, apoiamo-nos em estudos sobre
os géneros discursivos (Bakhtin, 2011), sobre o ensino do Iéxico da Lingua Portuguesa
(Antunes, 2009, 2012; Bezerra, 2021; Biderman, 2001 e Dias, 2004), letramento literario
(Cosson, 2009), leitura subjetiva (Jouve, 2004; Rouxel, 2013) e o género poema (Paz, 1986;
Candido, 2011). O publico desta pesquisa foi uma turma de 7° ano do Ensino Fundamental II,
de uma escola municipal situada na periferia da cidade de Uberlandia, onde atuamos como
docente ha 19 anos.

Para justificar nossa pesquisa com esse publico, ¢ importante ressaltar que a turma
ands designada no corrente ano foi o 7° ano. Em nossa experiéncia de longa data com o ensino
fundamental, percebemos que os discentes chegam a escola, em especial, no fundamental II,
(6° a0 9° ano) com uma certa apatia e um desinteresse muito grande em relacdo ao ensino de
Lingua Portuguesa e, assim, consideram-se muitas vezes incapazes e se sentem desmotivados
para o aprender.

Nesse sentido, propusemos um trabalho que intentou descontruir essa visao de que a
lingua é desinteressante e desperte nas criangas, por meio do texto literdrio, o prazer, a
ludicidade e o encantamento pela palavra, mas também o questionamento, o olhar
diferenciado para o que ¢ desconstruido pela poesia, pois nesse processo de desconstrugdo do
poeta, o discente ressignifica muitos saberes: a si, ao outro € ao mundo. A partir da imersao
no texto literario, a leitura pode promover a compreensdo do proprio sujeito por meio da
experiéncia estética e emocional que a obra literaria proporciona. A linguagem subjetiva e
simbolica, caracteristica da linguagem literaria, pode despertar emogdes profundas, reflexdes
e questionamentos. Para além disso, o leitor ¢ convidado a transcender a si, podendo se
conectar com as emogdes e compartilhar das experiéncias e sentimentos de outros seres
humanos, por isso, a leitura literdria torna-se uma ferramenta tdo expressiva de descoberta e
ressignificagdo nas aulas de Lingua Portuguesa. Por isso, a ampliagdo de vocabulario, por
meio desse trabalho, foi muito importante.

Sobre isso, segundo Bakhtin, “¢ no processo de interagdo social que a palavra

significa, o ato de fala é de natureza social” (Bakhtin, 2011, p.109). E, € nesse contexto de
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estimular nossos alunos a significar a palavra e, por meio dela, construir de forma significativa
e consciente sua propria historia, interagir no mundo, ser capaz de repensa-lo e transforma-lo,
¢ que elegemos trabalhar o texto literario, especificamente, os poemas de Manoel de Barros,
por ser marcado pela simplicidade, inventividade e liberdade no uso da linguagem.

A obra literaria, conforme nos ensina o critico e literario Antonio Candido, é um direito
essencial, como nos ¢ essencial a propria vida, pois, pela palavra literaria, nos encontramos de
forma mais sensivel ao que ¢ verdadeiramente humano. Assim, ele nos explica:

Entendo aqui por humanizacao (ja que tenho falado tanto nela) o processo que
confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposicdo para com o
proximo, o afinamento das emogodes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percepgao da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos ¢ abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante (Candido, 2011, p.182).

Desse modo, optamos por apresentar, ja na introdugdo deste trabalho, o poeta com o
qual nos humanizamos?: Manoel Wenceslau Leite de Barros. Portanto, sua biografia nessa
introdug@o se justifica por ser relevante conhecé-lo antes de analisar e trabalhar com seus
poemas.

Manoel de Barros nasceu em Cuiaba-MT, em 1916. Com apenas dois meses, a familia
mudou-se para Corumba (MS), onde se fixou de tal forma que chegou a ser considerado
corumbaense. Foi alfabetizado pela tia Rosa e concluiu os estudos primarios em um internato
em Campo Grande, mas foi no Colégio Sao José€, no Rio de Janeiro, que cursou em regime de
internato também, os estudos ginasiais e secundarios. O proprio poeta nos da informagdes sobre
sua biografia, a seguir:

Venho de um Cuiabé e de ruelas entornadas.

Meu pai teve uma venda de bananas no beco da
Marinha, onde nasci.

Me criei no pantanal de Corumba4, entre bichos do
chdo, pessoas humildes, aves, arvores e rios.
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de
estar entre lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado € coisa que me apraz.
Ja publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me
sinto como que desonrado e fujo para o

Pantanal onde sou abengoado a gargas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei - pelo
que fui salvo (Barros, 2016).

2 Por compartilhamos dos dizeres de Candido, optamos por utilizar o termo humanizar ao longo desta pesquisa.
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No internato, foi apresentado pelos padres aos cldssicos portugueses e encantou-se

pela obra de Vieira.

Quando eu estudava no colégio, interno,

eu fazia pecado solitario.

Um padre me pegou fazendo

.— Corrumba, no parrrede!

Meu castigo era ficar em pé defronte a uma parede e
decorar 50 linhas de um livro.

O padre me deu pra decorar o Sermao da Sexagésima
de Vieira

.— Decorrrar 50 linhas, o padre repetiu.

O que eu lera por antes naquele colégio eram romances
de aventura, mal traduzidos e que me davam tédio.
Ao ler e decorar 50 linhas da Sexagésima fiquei
embevecido.

E 1i o Sermao inteiro.

Meu Deus, agora eu precisava fazer mais pecado solitario!
E fiz de montao.

— Corumba, no parrrede!

Era a gloria.

Eu ia fascinado pra parede.

Desta vez o padre me deu o Sermao do Mandato
Decorei ¢ li o livro alcandorado.

Aprendi a gostar do equilibrio sonoro das frases.
Gostar quase até do cheiro das letras.

Fiquei fraco de tanto cometer pecado solitario.

Ficar no parrrede era uma gloria.

Tomei um vidro de fortificante e fiquei bom.

A esse tempo também eu aprendi a escutar o siléncio
das paredes. (Barros, 2012)

Além dos cléssicos portugueses, leu também autores como T. S. Elliot, Ezra Pound e

Stephen Spender, sendo sua escrita influenciada, devido a vasta leitura, tanto por escritores

brasileiros como estrangeiros. Foi também na cidade do Rio de Janeiro que se formou, em 1941,

bacharel em Direito. Morou também em Nova lorque, onde fez curso sobre cinema e pintura

no Museu de Arte Moderna e estudou pintores como Picasso, Chagall, Mird, Van Gogh,

presentes em sua obra. Conheceu Stella, enquanto corretor de imével, e com ela se casou.

Influenciado pela esposa, voltou para o Pantanal-MS, para assumir uma fazenda de gado que

recebera de heranga pela morte do pai, passando a dividir seu tempo entre o Rio de Janeiro e o

Pantanal. Nessa época, embora, ndo reconhecido pelo publico, ja era poeta.

Nao estou na sarjeta porque herdei uma fazenda de gado.
Os bois me recriam.

Agora eu sou tao ocaso!

Estou na categoria de sofrer da moral porque sé fago
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coisas inuteis. (Barros, 2021)

Considerado pertencente a geragdo de 45, embora se dizia ndo pertencente a nenhuma
escola literaria, Manoel construiu uma linguagem inovadora, criativa, voltou-se para o “chiao”,
o “inutil” e criou como ele mesmo denominou o “idioleto manoelés”. O poeta, entdo, se define

em “Poemas Rupestres”,

Eu sou dois seres.

O primeiro ¢ fruto do amor de Jodo e Alice.

O segundo ¢ letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,

Como diria Paul Valéry.

O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu e vaidades.
O segundo esta aqui em letras, silabas, vaidades frases.
E aceitamos que vocé empregue o seu amor em nos.
(Barros, 2011)

Nos anos 80, Millor Fernandes comegou a mostrar ao publico, em sua coluna no Jornal
do Brasil, a poesia de Manoel de Barros. E assim, tendo sua obra reconhecida por Millor e
outros intelectuais, a Editora Civiliza¢ao Brasileira publicou um compéndio de seus textos no
livro intitulado "Gramadtica expositiva do chdo" (Barros, 2011). O poeta foi agraciado com
varias premiagdes, entre elas por duas vezes recebeu o Prémio Jabuti de Literatura, com “O
Guardador de Aguas” e com “O Fazedor de Amanhecer”. Aos 97 anos, ao realizar uma
cirurgia de desobstru¢do do intestino, faleceu de faléncia multipla dos o6rgdos, em Campo
Grande, Mato Grosso do Sul, no dia 13 de novembro de 2014. “No meu morrer tem uma dor
de arvore” (Barros, 2016, p. 89).

E assim fomos nos humanizando junto com Manoel, junto com seu poema, no sentido
de estimular nos estudantes uma postura investigativa pelos sentidos explorados pelo seu
vocabulario utilizado no seu texto literario.

O intuito foi que os discentes percebessem a dinamicidade de nossa lingua por meio
dos poemas de Barros e compreendessem que tanto o ensino de Lingua Portuguesa quanto o de
Literatura pudessem acontecer de forma significativa. A ideia foi no sentido de que
compreendessem que a lingua vai muito além da gramatica e a Literatura muito além da simples
leitura. Assim, com a exploragdo de forma interativa e prazerosa dos textos literarios,
despertamos o interesse do estudante para o sentido que as palavras remetem no texto e o
sentido que o literdrio produz em cada um de nos.

Nesse sentido, vale destacar os objetivos geral e especificos desta pesquisa.
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O objetivo geral do presente trabalho ¢, por meio de uma proposta didatica, a partir
das sugestoes de Cosson (2009), despertar o aluno para a ampliagao vocabular em um contexto
poético - motivar a percep¢ao de que as palavras sao fontes de multiplos sentidos, os quais se
revelam no uso, na comunicagdo, na interacdo com o outro por meio do texto. Elegemos a
proposta do referido autor, pois ele integra perspectivas metodoldgicas que consideramos
essenciais ao ensino de lingua e literatura, como o docente exercer o papel de “andaime” que
sustenta as atividades a serem desenvolvidas em sala de aula, o estudante torna-se construtor
do seu conhecimento na prépria pratica e o registro das diversas atividades desenvolvidas. Além
disso, valora o partilhado em sala de aula por meio da interagdo e cooperacao que se estabelece
com a comunidade presente nela.

Assim, a ideia foi a de caminhar ao encontro da concepg¢ao de ensino que priorizasse
a aprendizagem das relagdes lexicais que vao além da prépria frase, mas que se apoiasse no
contexto e que ultrapassasse a simples conceituacdo de itens lexicais que desfavorecam o uso.
Nao usamos, em nenhuma circunstancia, o texto literario como pretexto para o ensino de lingua,
ao contrario, quisemos por meio da compreensao de sentidos contextualizados dos vocabulos
presentes nos textos, que o estudante tivesse a capacidade de apropriar-se da leitura e escrita e
das praticas sociais a elas relacionadas. E assim, pudéssemos ampliar o conhecimento do
aprendiz para empregar e reconhecer tais palavras nos mais variados contextos discursivos.
Conforme j& mencionado, as atividades foram desenvolvidas com alunos do 7° ano do Ensino
Fundamental I de uma escola de periferia no municipio de Uberlandia- MG.

E ¢ no contexto da escrita de Barros que fomos buscar o sentido das palavras, do texto,
da vida, do mundo, pois ndo queriamos que nossos estudantes fossem analistas da lingua, mas
que conhecessem e vivessem a lingua. Afinal, o homem se expressa pela palavra, enamora-se
dela e com ela se manifesta no mundo. E assim, evocando a poesia de Manoel de Barros (2021),
quisemos que, por meio do texto poético, os estudantes também pudessem criar
“descomportamentos” linguisticos, pudessem desregular a norma pois, quem tem a capacidade
de mudar o comportamento normal dos verbos, dos substantivos, enfim de desvirtuar os valores
semanticos normais, ¢ um conhecedor da lingua.

Diante disso, a seguir, apresentamos o poema “Comportamento”, para exemplificar
como o eu lirico se comporta diante do sentido das palavras, sendo soberano a ele e brincando

com a linguagem:
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COMPORTAMENTO

Nao quero saber como as coisas se comportam.

Quero inventar comportamento para as coisas.

Li uma vez que a tarefa mais lidima da poesia ¢ a

de equivocar o sentido das palavras

Nao havendo nenhum descomportamento nisso

sendo que alguma experiéncia linguistica.

Noto que as vezes sou desvirtuado a passaros, que

sou desvirtuado em arvores, que sou desvirtuado

para pedras.

Mas que essa mudanga de comportamento gental

para animal vegetal ou pedral

E apenas um descomportamento semantico.

Se eu digo que grota ¢ uma palavra apropriada para
ventar nas pedras,

Apenas faco o desvio da finalidade da grota que

nao ¢ a de ventar nas pedras.

Se digo que os passarinhos faziam paisagens na

minha infincia,

E apenas um desvio das tarefas dos passarinhos que

ndo ¢ a de fazer paisagens.

Mas isso € apenas um descomportamento linguistico que
ndo ofende a natureza dos passarinhos nem das grotas.
Mudo apenas os verbos e as vezes nem mudo.

Mudo os substantivos e as vezes nem mudo.

Se digo ainda que ¢ mais feliz quem descobre o que nao
presta do que quem descobre ouro —

Penso que ainda assim nao serei atingido pela bobagem.
Apenas eu nao tenho polimentos de ancido. (Barros, 2021)

Como objetivos especificos, esperdvamos, ao longo da aplicacdo da proposta: i)
estimular, por meio da leitura de varios poemas, o prazer em aprender a Lingua Portuguesa; i1)
sensibilizar os estudantes nas relagdes consigo € com o outro pela expressao de sentimentos e
opinides; iii) estimular uma leitura investigativa dos sentidos produzidos pelo texto literario;
iv) compreender as palavras em seu contexto de uso; v) desenvolver estratégias de leitura que
possibilitem a interpretacao do uso conotativo das palavras; vi) ampliar o vocabulario ativo;
incentivar o uso do diciondrio; vii) estimular e agucar a criticidade e a criatividade na criagao
de um pequeno dicionério poético e, por fim, viii) produzir textos poéticos.

Consideramos que o ensino do léxico nas aulas de Lingua Portuguesa ¢ muito
insatisfatorio, isso decorre da visdo de muitos professores, que ainda priorizam o ensino com

foco na gramadtica e em suas nomenclaturas, mesmo com os documentos oficiais orientando a
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uma mudanca de paradigma. Alguns estudos sobre o ensino do 1éxico demonstram que, no
ensino de lingua estrangeira, esse ocupa um lugar de maior destaque ao se comparar a lingua
materna, inclusive a importancia dada pela BNCC. Nesse sentido, no contexto de lingua
materna, estudiosos como Biderman (2001), Leffa (2002), Dias (2009) e Antunes (2012) tém
contribuido com andlises e consideragdes sobre os desafios do ensino do 1éxico na etapa do
fundamental como também sua abordagem nos livros didaticos.

Antunes (2012) tece reflexdes, sobre essa tematica, em sua obra “Territorio das
palavras: o ensino do léxico em sala de aula”, e faz criticas as abordagens do 1éxico nas aulas
de lingua portuguesa, descrevendo-as como insuficientes e de carater breve e, ainda, defende

uma atenc¢ao maior no que diz respeito a ampliagdo vocabular e ao estudo do 1éxico.

E temos como perguntas da pesquisa:

e Como vivenciar um ensino com poemas voltado para a palavra em uso?

e Como desenvolver atividades com o 1éxico que sejam consistentes e relevantes
para o educando?

e Como fazer com que o aluno experiencie o dinamismo da palavra e se encante
por ela?

e A poética de Manoel de Barros despertara no discente o interesse pela palavra e
o encantamento pela lingua?

e A palavra em Barros nos fard mais sensiveis na convivéncia com o outro? Nas
relagdes conosco?

e A palavra na poética de Manuel de Barros tem o mesmo sentido que nos

apresenta o diciondrio escolar?

Nesse estudo, além da pesquisa tedrica, nossas contribuigdes sdo: a aplicagdo e analise
de um material didatico que serd disponibilizado a professores e interessados. Esse material

’

intitulado “Caderno dos vazios das palavras: uma proposta de ensinagem” constitui nosso
primeiro produto, que devera ficar na biblioteca da escola para uso dos professores. Além desse
material, fard também parte do acervo da biblioteca um “Pequeno dicionario poético ilustrado”
confeccionado pelos estudantes a partir de um confronto entre acepcdes conotativas e
denotativas e, ainda, uma coletdnea de poemas produzidos pelos discentes ao término das

oficinas.
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Para melhor organizagdo do texto, optamos por dividi-lo em capitulos, descritos a
seguir:

No capitulo 1, Introducao, abordamos a tematica a qual trata esse trabalho.

No capitulo 2, Fundamentagao Teorica, apresentamos estudos de autores acerca do
léxico e da importancia do uso do dicionario no contexto escolar, além de abordagens
relacionadas a literatura, especificamente, em relagdo a poesia de Manoel de Barros.

No capitulo 3, Metodologia, discorremos sobre os fundamentos tedrico-metodologicos
da pesquisa, seus participantes e os procedimentos metodolédgicos.

No capitulo 4, Proposta de intervencdo, relatamos a proposta interventiva que
aconteceu no formato de oficinas e que foi aplicada em uma turma do 7° ano do ensino
fundamental.

No capitulo 5, Aplicacdo das oficinas: relato, analise e reflexdo, detalhamos o
desenrolar de cada oficina, incluindo analises e reflexdes.

E para finalizar, no capitulo 6, apresentamos as Consideracdes finais expondo os

resultados da pesquisa.
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II. FUNDAMENTACAO TEORICA

Nessa secao da dissertacao, apresentamos a contribuicao teorica de autores e estudiosos
do ensino de Literatura, com foco no género poema, e também abordamos o ensino do 1éxico,
mais especificamente, sobre ampliacdo vocabular por meio da leitura de poemas. Portanto,
apresentamos primeiramente consideragdes sobre a Literatura no ensino de Lingua
Portuguesa; na sequéncia, tratamos da abordagem sociodiscursiva € o género poema; em
seguida, tecemos algumas reflexdes no tocante ao ensino de lingua; o ensino do léxico: a
abordagem do 1éxico na BNCC e seus reflexos no ensino em sala de aula; 1éxico e diciondrio;
Letramento literdrio; leitura subjetiva; Ludicidade nas aulas de Lingua Portuguesa e

Neologismos: criatividade e expressividade lexical.

2.1. Literatura no ensino de Lingua Portuguesa

A literatura desempenha um papel fundamental no ensino de Lingua Portuguesa, pois
permite que os alunos explorem a linguagem de maneira criativa e contextualizada. Através da
leitura de obras literarias, os estudantes podem aprimorar sua compreensao textual, ampliar seu
vocabulario, desenvolver o pensamento critico e reflexivo, além de se familiarizarem com
diferentes estilos de escrita. Além disso, a Literatura possibilita a discussdo de temas relevantes
para a sociedade, promovendo a empatia e a compreensdo das experiéncias humanas. Ao
integrar a Literatura ao ensino de Lingua Portuguesa, os educadores proporcionam uma
abordagem mais rica e significativa para o aprendizado da linguagem.

O documento orientador oficial do ensino, a BNCC, apresenta a Literatura como uma
forma de promover uma imersdao do alunado em diversas obras, com o objetivo de formar
estudantes com um pensamento critico, aberto as diferengas.

Na BNCC, a Literatura esta inserida na area Linguagens e suas Tecnologias, a qual
contempla: Arte, Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa. Ela ndo vem
configurada especificamente e sim como um campo da segmentacdo do componente Lingua
Portuguesa.

A disciplina de Lingua Portuguesa, por sua vez, vem articulada aos campos
de atuagdo social, nova linha demarcada pela Base: campo da vida pessoal,
campo artistico-literario, campo das praticas de estudo e pesquisa, campo
jornalistico-midiatico e campo de atuacao na vida publica. Sdo esses campos
os geradores das agdes subsequentes, 0 que marca uma inovag¢ao na
concepeao e no fluxo das diretrizes educacionais. (Ipiranga, 2019, p. 108)
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Portanto, o ensino de literatura se inclui no campo artistico-literario, no qual a BNCC
apresenta como indicativo de percurso uma perspectiva generalista: “[...] busca-se a ampliagao
do contato e a andlise mais fundamentada de manifestagdes culturais e artisticas em geral”
(Brasil, 2018, p. 495).

O lugar proprio reivindicado para a literatura ndo requer necessariamente um
espago disciplinar exclusivo, pois o que se demanda ¢ o reconhecimento da
especificidade do letramento literario enquanto modo de ensinar literatura na
escola. Tanto € assim que para este paradigma irrelevante a existéncia de um
componente curricular em separado denominado Literatura ou de um campo
associado ao componente Lingua Portuguesa. O que realmente importa € que
seja promovida a apropriacao literaria da literatura, isto é, o letramento literario
como um modo especifico de identificar, ler e produzir textos literarios na
escola. (Cosson, 2020, p. 193).

Em relagdo as linguagens, a BNCC (2018) elenca dez competéncias especificas de
Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental que sdo essenciais para o desenvolvimento do

exercicio pleno da cidadania e especifica na nona que o estudante deve:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruigdo, valorizando a literatura e
outras manifestagdes artistico-culturais como formas de acesso as dimensoes
ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (Brasil,

2018, p. 87)

Além do carater humanizador de Candido (2011), o referido documento requer que o

aluno, para a sua formacao literaria, demonstre conhecimentos acerca do género poético.

No caso da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos
por recursos de diferentes naturezas, para depois se alcancar a dimensdo
imagética, constituida de processos metaforicos e metonimicos muito
presentes na linguagem poética. (Brasil, 2018, p.136)

Entre as habilidades descritas para as séries finais do Ensino Fundamental,

especificamente 6° e 7° anos, a BNCC explica que

Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos expressivos
sonoros (estrofacao, rimas, aliteragdes etc), semanticos (figuras de linguagem,
por exemplo), grafico espacial (distribuig¢do da mancha grafica no papel),
imagens e sua relagcdo com o texto verbal. (Brasil, 2018, p. 161)

Entendemos que € possivel, por meio do género discursivo “poema” (do verbo grego

“poiéo” que significa “fazer criar, compor’), despertar no discente o prazer pela leitura e pela
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escrita, visto o seu carater ludico, acolhendo diversas praticas pedagdgicas que sejam capazes
de imbricar o discente na linguagem pocética e de lhe atribuir sentido, uma vez que a poesia

apresenta uma linguagem propria que, muitas vezes, ¢ supranatural. Nesse sentido, para Moisés:

A linguagem poética se distingue das demais por seu acentuado poder de
sintese, pela infinita variedade de seus expedientes e pela capacidade que tem
o poeta de falar nas entrelinhas. Podemos admitir que a poesia seja um jogo
de subentendidos, linguagem cifrada, repleta de nuangas e ambiguidades,
constituindo, assim, um poderoso desafio a nossa sensibilidade e argucia.
(Moisés, 2012, p. 17)

Essa linguagem, para ser compreendida, desde a estrutura do texto, as escolhas
lexicais, a sonoridade, além das condigdes sociais, historicas e culturais, exige do professor um
planejamento cuidadoso para que atinja a compreensao por parte dos estudantes. Ressaltamos,
neste sentido, a importancia do trabalho com o léxico para conseguir levar o discente a
redimensionar o falar do poeta e conseguir ler nas entrelinhas, nas possibilidades de leitura e de
seus multissignificados e, gradativamente, levantar a pele escondida nas palavras metaforicas
e, por conseguinte, descobrir o mundo atribuindo-lhe sentidos.

Nesse sentido, o género escolhido “poema” sera trabalhado na perspectiva

sociodiscursiva, sobre os quais teceremos breves consideragdes a seguir.

2.2. A abordagem sociodiscursiva e o género poema

O conceito de género, ja existente desde a época de Platdo e Aristoteles, ficou mais
comum e recorrente no ambiente escolar quando os documentos oficiais que norteiam o ensino
no Brasil passaram a adotd-lo, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Essa abordagem propde uma nova forma de ensinar a
Lingua Portuguesa, considerando os diferentes usos da linguagem em contextos variados.
Sabemos que hé estudiosos renomados que se debrugam em pesquisar sobre essa tematica e que
trazem perspectivas e enfoques diferenciados e, por conseguinte, apontam convergéncias e
divergéncias acerca dos estudos que, de qualquer maneira, contribuem de forma significativa
no intuito de fazer pensar o ensino de lingua.

A abordagem sociodiscursiva, oriunda da escola de Genebra, que embasa o presente
trabalho, sustenta a ideia de que os géneros circulam na sociedade e que, dessa forma, as pessoas
interagem por meio deles. Para Bakhtin (2011), representante dessa abordagem, o uso da lingua
se da em forma de enunciados que se organizam por meio de conteudo tematico, construcao

composicional e estilo. Essa perspectiva ressalta a importancia do contexto social e discursivo
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na producao e compreensado de textos, destacando a influéncia das praticas sociais e das relagdes
interpessoais na linguagem. Ao considerar esses aspectos, a abordagem sociodiscursiva
enriquece o estudo dos géneros discursivos para uma contribui¢do mais ampla e contextualizada
da linguagem.

Segundo as concepgdes do autor,

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condigdes especificas e as
finalidades de cada referido campo nao sé por seu contetdo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selegdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos
¢ gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua constru¢do
composicional. (Bakhtin, 2011, p. 261)

Para esta teoria, hd uma relacdo intrinseca entre a palavra e a vida, tudo que fazemos
se materializa pela palavra que traz em si significado de acordo com quem fala, para quem fala
e o contexto em que se profere a palavra. E, nesse sentido, no encontro de palavras vamos nos
formando dialogicamente. Assim, ¢ muito relevante levar para a sala de aula o trabalho com o
poema visto que a linguagem poética ¢ a voz do poeta como um pulsar de varias vozes que
ecoam na sociedade. O dizer dele faz parte do mundo que o cerca. Ele s6 diz o que diz, mesmo
metaforicamente, porque participa do mundo e se interage com ele por meio das suas palavras.

Partindo dessa visdo, as atividades com a linguagem literdria passam a ser o
compreender da propria vida, o compreender da realidade. E preciso, assim, ensinar a ler as
varias linguagens, as entrelinhas, o que esta dito e o que ndo esta. Nesse sentido, a linguagem
poética proporciona ao leitor que interage com o texto construir e reconstruir sentidos.

Considerando os elementos que constituem o género na perspectiva de Bakhtin,
recorremos aos estudos de Perfeito e Vedovato (2011), conforme quadro abaixo, que sintetizam
as caracteristicas do poema de acordo com o proposto na visao bakhtiniana sustentando-o como

género.
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Quadro 1 - Caracteristicas do género poema
Contexto de Produtor: & representado sempre pelo papel social do poeta;

produgdo Destinatirio: varia de acordo com os objetivos do autor:

Suporte: livros, revistas, internet. materiais didaticos diversos, entre outros

Contexto historico e pessoal: normalmente influencia a forma-linguagem

empregada. bem como o arranjo do poema.

A construcio Apresentagio: organizagio em versos, estrofes, rimas ou em versos brancos e
composicional fou livres. Pode respeitar, em casos especificos. a metrificacio. O ritmo ¢
marcado pela relacio do poeta com o seu contexto. Assim pode pulsar
desenfreado no Modernismo ou pode se apresentar de modo marcado como

proposto pelos estudos literarios tradicionais.

O conteido Varidvel.

temético

As marcas Figura de linguagem e pensamento; forte presencga de elementos fonéticos/

linguistico- efeitos sonoros de linguagem. Preocupacio com a construcdo visual. Possivel

enunciativas emprego de neologismos, de utilizacdo de palavras-imagem e de paralelismo
sintdtico.

Fonte: Perfeito e Vedovato (2011, p. 251).

Entendemos que o poema ¢ considerado um género complexo, pois apresenta uma
flexibilidade maior quando comparado a outros géneros. Pode ser rimado ou ndo, pode ter
uma unica estrofe ou varias, pode se organizar de diferentes formas no papel e pode até formar
desenhos, mas, de um modo geral, tem como estrutura composicional os versos e, no estilo,
percebemos a voz do poeta como porta voz da palavra que pode alcancar aos que se
interessarem pelo encantamento delas. E o que ¢ dizivel pelo poema? Tudo que o poeta sentir
vontade de expressar. Essa expressdo ¢ marcada pela criatividade, que se mostra pelo uso de
metaforas, comparagdes, sonoridades, neologismos.

Sendo assim, o poema enquadra-se nas caracteristicas propostas por Bakhtin para ser
considerado género, que possui a estrutura composicional, o estilo e o conteudo tematico.
Desta forma, ao trabalhar o género poema com este novo olhar proposto por Bakhtin (2011)
da interacao e dialogicidade, o professor foge das velhas e tradicionais praticas ja mencionadas
de usar o texto literario como pretexto para ensinar a gramatica normativa. E o texto como
um fazer pensar de sentidos que se constitui na interacdo entre o autor, o leitor e seu contexto.
A BNCC (2018) coaduna com esta proposta, quando explicita em relagdo ao campo literario

que:
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destaque-se a relevancia desse campo para o exercicio da empatia ¢ do
dialogo, tendo em vista a poténcia da arte e da literatura como expedientes
que permitem o contato com diversificados valores, comportamentos,
crengas, desejos e conflitos, o que contribui para reconhecer € compreender
modos distintos de ser e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que €
diverso, compreender a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e
valorizacdo do que ¢ diferente. (Brasil, 2018, p.139).
Em outras palavras, ¢ possivel trazer o género poema para a sala de aula na perspectiva
de cooperar com o ensino da leitura significativa, da ampliacao lexical, que se insere em um
contexto de dialogia com o texto, ou seja, ensinar a lingua/linguagem por meio do género.

Portanto, na préxima secdo, tecemos algumas reflexdes sobre o ensino da lingua materna.

2.3. Reflexdes no tocante ao ensino de lingua

Nossa experiéncia na escola nos revela que muitos alunos, ao longo de todos os anos
que frequentam a institui¢do, em geral, ndo t€ém uma vivéncia prazerosa com a Lingua
Portuguesa. Acreditamos que a possibilidade de levar para as aulas o texto poético pode mudar
essa dureza das aulas de gramatica e levar os discentes a experienciar um encantamento pela
lingua.

Antunes (2009) explica e nos faz refletir que:

os professores precisam saber mais a respeito das questdes da lingua para assim
conseguir crescer o letramento dos alunos e ampliar as competéncias mais
significativas para as atividades sociais, interativas e de encantamento, relativas
aos usos literarios ou ndo das linguas ( atividades de fala, escuta, leitura, escrita,
analise) (Antunes, 2009, p. 15).

Portanto, entendemos que o trabalho com os géneros ¢ uma forma de apresentar aos
alunos uma nova forma de se encontrarem com a palavra. Como nos apresenta Barros (2016,
p.60): “as palavras me escondem sem cuidado/Aonde eu ndo estou as palavras me acham”.

Nessa busca de resgatar a afetividade pela palavra ¢ que abragamos, novamente, o dizer

de Antunes:

A lingua ¢, assim, um grande ponto de encontro; de cada um de nds, com os
nossos antepassados, com aqueles que, de qualquer forma, fizeram e fazem a
nossa histéria. Nossa lingua estd embutida na trajetoria de nossa memoria
coletiva. Dai o apego que sentimos a nossa lingua, ao jeito de falar de nosso
grupo. Esse apego ¢ uma forma de selarmos nossa adesdo a esse grupo.
(Antunes,2009, p.23).



32

E nesse sentido, da necessidade de planejar aulas que possibilitem por meio do texto esse
encontro, que devemos estar cientes do nosso fazer em sala de aula. S6 formaremos leitores
proficientes e criticos se nos predispusermos a mudanga e, nesse sentido, a Literatura pode
proporcionar essa busca pelo sentido desse encontro consigo € com o outro.

Para reforcar esse pensamento, citamos Lajolo: “O texto nao ¢ pretexto para nada. Ou
melhor, ndo deve ser. Um texto existe apenas na medida em que se constitui ponto de encontro
entre dois sujeitos: o que o escreve e o que o 1€”. (Lajolo, 1985, p. 52).

Ainda, conforme a referida autora:

E o proposito da Literatura que a importincia do sentido do texto se
manifesta em toda a sua plenitude. E é essa plenitude de sentido o comego,
o meio e o fim de qualquer trabalho com o texto. Todas as atividades
escolares precisam ter sentido, para que o texto resguarde seu sentido maior.
(Lajolo, 1985, p.62)

Ampliando o espago escolar, ndo mais apenas como o espago da razao, a literatura vem
para agregar a construcdo de conhecimentos e significados por meio do texto literario. Ao
incorporar a literatura no processo educacional, o ensino deixa de ser mecanicista ¢ o
aprendizado passivo, abrindo espaco para uma abordagem mais reflexiva e participativa, para
ser, na mediacdo do professor, um aprender com o ressoar de varias vozes: a do autor, a do
leitor e dos pares, que coletivamente, contribuem para a constru¢do dos mais variados
sentidos. Essa interagdo enriquece a compreensao dos textos literarios e estimula a reflexao
critica, promovendo um aprendizado mais significativo e contextualizado.

E ¢ acreditando na forga do 1éxico, do vocabulario utilizado pelo poeta que, a seguir,

apresentamos a abordagem que a BNCC traz sobre o 1éxico e seu ensino nas salas de aula.

2.4. O ensino do léxico: a abordagem do léxico na BNCC e seus reflexos no

ensino em sala de aula

O objetivo da BNCC (2018) ¢ promover a elevagao da qualidade do ensino no pais por
meio de uma referéncia comum as escolas de educagdo basica. Para isso,

assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as perspectivas
enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os
textos a seus contextos de producdo e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e produgdo
de textos em varias midias e semioses. (Brasil, 2018, p.67)
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Neste sentido, o documento preconiza que a Lingua Portuguesa seja ensinada por
meio dos textos que circulam em nossa sociedade: os géneros discursivos.

Segundo Antunes (2012, p.27), “Se ¢ verdade que ndo existe lingua sem gramatica,
mais verdade ainda ¢ que sem léxico ndo ha lingua. As palavras sao a matéria-prima com que
construimos nossa acao de linguagem”. Ou seja, o conhecimento do 1éxico ¢ importante para
o conhecimento da lingua. Assim, a auséncia de trabalho para a ampliagcdo vocabular em sala
de aula, afeta, sobremaneira, a compreensdao das possibilidades semanticas e, por
consequéncia, a compreensao do mundo e a formacao do aluno enquanto sujeito social
inserido nele.

A BNCC (2018), como principal documento orientador da educagdo no pais, serve
como ponto de partida para a pratica docente em sala de aula. Assim, seria importante que
tivesse, além do texto como centro do ensino, um amplo espago destinado ao ensino do Iéxico

no documento. Mas conforme Bezerra (2021, p. 197):

os documentos reguladores desse ensino — como a BNCC —, ao ndo abordarem
o trabalho explicito com o vocabulario, me fazem inferir que a perspectiva
tedrica que seguem ¢ a inatista (de aquisicdo de linguagem, de vocabulario a
medida que se expode o aluno a textos variados). Analisando, por exemplo, as
habilidades para os Anos Finais do Ensino Fundamental propostas na BNCC,
veem se as referéncias feitas ao ensino de vocabulario identificadas no eixo
da leitura, da oralidade, da produc@o textual e da analise linguistica/semiotica,
mas sem abordagem explicita.

E muito importante compreender que a parte destinada ao léxico em tal documento,
ainda ¢ muito rasa e isso reflete sobremaneira a forma como ainda ¢ abordado pelos docentes,
ou seja, o ensino do léxico ainda nao ¢ trabalhado com relevancia em sala de aula, muito pelo
contrario, ¢ deixado a margem e, quando ocorre, se dd com atividades mecanizadas,
descontextualizadas e distanciadas de praticas de leituras que efetivem a formagao de leitores

competentes.

Assim, segundo o exposto, em relagdo ao ensino de Lingua Portuguesa, o Iéxico tem
sido desprezado no cotidiano da sala de aula e o que muitas vezes acontece ¢ o estudo do
vocabulério, trazido em uma secdo do livro didatico, de modo muito superficial, o qual muitas
vezes nem ¢ explorado pelo professor por acreditar que a simples leitura do texto e o contanto
por meio dele com novas palavras do léxico serd suficiente para ampliar o vocabuldrio dos
discentes.

Ainda sobre o assunto, passamos a detalhd-lo mais, incluindo o diciondrio nessa

discussdo.



34

2.4.1. Léxico e Dicionario

Para nossa proposta, ¢ primordial a compreensdo do que se entende por 1éxico, visto
que € nosso objetivo estimular a ampliacao vocabular por meio da poesia de Manoel de Barros.
Elencaremos alguns estudiosos do 1éxico que contribuiram sobremaneira com nosso trabalho.
Nesse sentido, segundo Antunes (2009, p. 93):

O léxico de uma lingua, em seu sentido mais geral, corresponde ao inventario
total de palavras disponiveis aos falantes. Numa perspectiva mais especifica,
o léxico compreende o conjunto de recursos lexicais de uma lingua, o que
inclui também morfemas e os processos aceitaveis na lingua para a construcao
de palavras.

Nos estudos em relacao ao 1éxico, Biderman (2001, p. 13) registra:

O léxico de uma lingua natural pode ser identificado como o patrimonio
vocabular de uma dada comunidade linguistica ao longo de sua historia.
Assim, para as linguas de civilizag¢do, esse patrimonio constitui um tesouro
cultural abstrato, ou seja, uma heranga de signos lexicais herdados e de uma
série de modelos categoriais para gerar novas palavras.

Entendemos, portanto, que o Iéxico ¢ o conjunto de palavras de uma lingua a
disposi¢do de seus usuarios para estabelecer relagdes de interagcdo e que essas palavras estdo
relacionadas ao seu patrimdnio cultural. Além disso, o 1éxico ¢ aberto, mutante, e por isso nunca
pode ser aprendido em sua totalidade, devido a essa caracteristica de transformacgao da propria
lingua. Diferentemente, o vocabulario ¢ individual, pois ¢ a sele¢do que se faz do 1éxico para
o uso particular. Nas palavras de Biderman (2001, p.98), “léxico ¢ o conjunto abstrato das
unidades lexicais da lingua; vocabulario € o conjunto das realizagdes discursivas dessas mesmas
unidades”.

Compreendemos, entdo, que estudar o l1éxico vai muito além de estudar suas palavras,
pois ao fazermos isso, adentramos também na vida, na histdria social e no saber do povo, ou
seja, na sua cultura, visto que o l1éxico ¢ um legado de geragdes.

Nessa perspectiva, ampliar os estudos do 1éxico no contexto escolar ¢ fundamental se
quisermos contribuir para que os discentes consigam significar o seu mundo, sua histéria por
meio da linguagem, seja ela falada ou escrita e com ela estabelecer relacdes de interacdo e
participacao social. Além do mais, o desenvolvimento do vocabuléario por meio de estratégias
e recursos adequados coopera para a ampliagdo da competéncia lexical e, por consequéncia,
comunicativa de nossos discentes. O diciondrio tratado na proxima sec¢do, aparece como um

instrumento importante para contribuir com a ampliagdo vocabular dos estudantes.
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Neste trabalho, questionamos quantas palavras compdem o “dicionario interno” >de
nossos alunos e a quais eles se recorrem no seu dia a dia. Ousamos acreditar “que mais de que

doze”, como nos escreve Barros em seu poema “Nomes ”, e mesmo assim, o desejamos ampliar.

O dicionario dos meninos registrasse talvez
aquele tempo

nem do que doze nomes.

Posso agora nomear nem do que oito: dgua,
Pedras, chao, arvore, passarinhos, ra, sol,
borboletas...

Nao me lembro de outros.

Acho que mosca fazia parte.

Acho que lata também.

(Lata ndo era substantivo de raiz moda agua
sol ou pedras, mas soava para nds como se
fosse raiz.)

Pelo menos a gente usava lata como se usassemos
Arvore ou borboletas.

Me esquecia da lesma e seus risquinhos

de esperma nas tardes do quintal.

A gente ja sabia que esperma era a propria
ressurreigdo da carne.

Os rios eram verbais porque escreviam torto
Como se fossem as curvas de uma cobra.
Lesmas e lacraias também eram substantivos
verbais

porque se botavam em movimento.

Sei bem que esses nomes fertilizaram a minha
linguagem.

Eles deram a volta pelos primordios e serdao
para sempre o inicio dos cantos do homem.
(Barros, 2008)

Ao utilizarmos o termo “dicionario interno” para relacionar com o poema “Dicionario”™
de Barros, estamos nos referindo ao vocabulario individual de cada aluno, ou seja, as palavras
que fazem parte do seu cotidiano, seja por meio da oralidade ou da escrita — vocabulario ativo
-, como também aquelas que estdo internalizadas por eles, mas que ndo utilizam regularmente

quando se expressam — vocabulario passivo.

3 Termo criado pela pesquisadora para fazer referéncia as palavras pertencentes aos vocabularios ativo e
passivo dos alunos.
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Levando em consideracdo os aspectos culturais do Iéxico no ensino de Lingua
Portuguesa, no sentido de buscar a ampliagao do repertdrio linguistico, devemos buscar praticas
pedagogicas que suscitem seu aprendizado, pois segundo Dias (2004, p. 67):

a escola tem a fung@o de acostumar o aluno a indagar o sentido das palavras
desconhecidas e que ela deve sim, se preocupar em atingir metas quantitativas
de palavras a serem aprendidas. Afinal, ¢ funcdo da escola ampliar o
vocabulério dos alunos e, se possivel, com a vantagem de fugir das mesmices

pedagdgicas e consequentemente da critica que os estudantes de hoje tém um
vocabulario pobre.

Em vista da necessidade de ampliar o conhecimento lexical no processo de ensino e
aprendizagem de lingua, hd a demanda por materiais pedagdgicos que auxiliem nesse processo.
E ressaltamos o uso do dicionario em sala de aula.

Mesmo sendo disponibilizados pelas entidades governamentais para uso, sabemos que
os dicionarios ficam enclausurados em muitas bibliotecas das escolas e nao estdo disponiveis
facilmente para os discentes em sala de aula. Se o recurso de tal instrumento fizesse parte do
planejamento e da rotina didria de aula do docente, muitos alunos ndo teriam dificuldades em
manusea-los ao chegarem no ensino fundamental 2.

Importante enfatizarmos, assim como alguns autores (Dias, 2004; Antunes 2009, 2012
dentre outros), que a aquisicdo do vocabuldrio ndao deve ser ensinada de forma
descontextualizada, mas associada a estratégias de leitura, escuta e escrita, que verdadeiramente
contribuem para ampliar o vocabulario ativo do discente e assim expandir seu conhecimento
lexical de acordo com o contexto de uso, levando-o a empregar as palavras em textos orais e
escritos e percebendo que ndo ha sinonimia absoluta. Além disso, estudos afirmam que “o
dicionario possui um papel importante para que o consulente perceba os inimeros significados
e a riqueza de sentidos apresentados nele. O que falta ¢ um trabalho diferenciado com o
dicionario na escola”. (Dias, 2004, p.72)

Outra contribui¢do importante destaca que

Um dicionario padrdo é um instrumento para orientar os seus consulentes
sobre os significados e os usos das palavras e para que eles possam expressar
suas ideias e sentimentos com a maior precisdo e propriedade possiveis,
utilizando o tesouro 1éxico que a lingua pde a disposi¢cdo dos falantes do
idioma. (Biderman, 2001, p.27)

Como professores, entendemos que, de fato, precisamos nos questionar, embasados
nos estudos sobre as ciéncias do Iéxico, como podemos avangar em contextos reais de leitura e

producdo textual, utilizando préticas, atividades e metodologias que envolvam o uso do
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dicionario no contexto escolar com o intuito de cooperar para o aumento do repertorio lexical

do discente.

E, para o trabalho com os poemas, necessario se faz que o professor/pesquisador tenha

consciéncia da importancia do letramento literario, abordagem feita a seguir.

2.5. Letramento Literario

Iniciamos essa se¢do, retomando a BNCC (2018). O documento propde o contato do

aluno com a arte literaria, quando orienta que a escola deve:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestacoes artistico-culturais como formas de acesso as dimensoes
ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (Brasil, 2018,

p. 87).

Sugere também que nds, professores, tenhamos a sensibilidade de despertar no

estudante o imagético, o prazer e encantamento pela leitura para ir, processualmente,

colocando-se de modo mais humano nas relagdes que permeiam sua vida: com os familiares,

com os professores, com os colegas, com os funcionarios da escola, com o balconista da

padaria, com o motorista do 6nibus ou em tempos modernos, do Uber. Sdo nesses espagos que

a literatura ira adentrar, é na vida.

Assim, ainda de acordo com a BNCC:

para que a experiéncia da literatura — e da arte em geral — possa alcangar seu
potencial transformador e humanizador, € preciso promover a formagao de
um leitor que ndo apenas compreenda os sentidos dos textos, mas também
que seja capaz de frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e
preferéncias (por autores, estilos, géneros) e que compartilha impressoes e
criticas com outros leitores-fruidores (Brasil, 2018, p.156).

Antonio Candido (1989), autor e critico literario, tdo estudado por nds nos cursos de

Letras nos ensina que a humanizagao é:

o0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para
com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢do da complexidade do
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mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos a natureza, a sociedade e ao semelhante (Candido, 2004, p. 117).

Os varios conflitos existentes no ambiente escolar nos dao o alerta de que precisamos
nos humanizar, nos colocar na dor do outro para entender a dor do mundo. Faz-nos refletir
enquanto formadoras, que urge trabalhar o poético em sala de aula com vistas a tornar este
mundo um lugar melhor de se viver, de se relacionar. As aulas podem ser mais ludicas,
prazerosas, interativas e dialdgicas. A leitura do poema pode se dar em contextos de aula que
faca o aluno perceber a beleza da linguagem e o que subjaz a ela. O discurso literario tem a
liberdade de criar palavras e de construir com palavras, pois segundo Paz (1982, p. 17), s6 no
poema a poesia se recolhe e se revela plenamente.

E com a propositura de levar a poesia para o universo escolar ¢ que comegamos por
desconstruir a dificuldade tdo arraigada pelos docentes com o género poema. Para isso,

iniciamos o que pode ser matéria de poesia no olhar poético de Barros:

Matéria de poesia

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia

servem para poesia

O homem que possui um pente

€ uma arvore

serve para poesia

Terreno de 10 x 20, sujo de mato — os que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas
servem para poesia

Um chevrolé gosmento

Colegao de besouros abstémios

O bule de Braque sem boca

sao bons para poesia

As coisas que nao levam a nada

tém grande importancia

Cada coisa ordinaria € um elemento de estima
Cada coisa sem préstimo

tem seu lugar

na poesia ou na geral

O que se encontra em ninho de jodo-ferreira:
caco de vidro, garampos,

retratos de formatura,

servem demais para poesia

As coisas que ndo pretendem, como

por exemplo: pedras que cheiram

agua, homens
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que atravessam periodos de arvore,
se prestam para poesia. (Barros, 2019)

Assim, compreendemos que uma metodologia de ensino pode contribuir de forma
significativa com o docente no processo de ensinar e levar o poema e a poesia para o ambiente
escolar, ou seja, o letramento literario pode favorecer o desenvolvimento da leitura
significativa, contextualizada e colaborativa a partir da poesia de Manoel de Barros. Assim,
coaduna-se com essa proposta as relacdes com outras linguagens estéticas, como a musica, as
artes plasticas e cénicas, enriquecendo ainda mais a experiéncia dos estudantes com a poesia.

Nessa perspectiva, na proposta, os alunos foram incentivados a vivenciar a poesia de
Barros de forma prazerosa, a sentir e a viver a arte por meio de declamagdo de poema, de
sentir as sonoridades, os ritmos, de conhecer novas palavras, de conhecer neologismos e todo
0 universo que a poesia proporciona, desvencilhando do ensino da gramatica, promovemos a
criatividade, a interatividade, na busca de resgatar a afetividade consigo, de buscar um olhar
mais amoroso com sua propria historia trazendo mais serenidade para a aprendizagem e para
a construcdo de sua subjetividade, de sua identidade enquanto ser. Nesse direcionamento,
Cosson explica:

A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar € a expressar o
mundo por n6s mesmos. E isso se da porque a literatura € uma experiéncia a
ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporagdo do outro em mim sem renuncia da minha propria identidade.
No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como o0s
outros, podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos nds mesmos. E por isso que
interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela
fic¢ao. (Cosson, 2009, p. 17)

Assim, consideramos que contribuimos para o letramento literario e concordamos
com o pensamento de Cosson, ao afirmar que,

[..] devemos compreender que o letramento literdrio ¢ uma préatica social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo € se a
escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda
Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem
transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagdo. (Cosson, 2009, p. 23)

Essa visdo ampliada do espaco escolar, ndo mais restrito ao dominio da razio,
permite que a literatura incorpore o pulsar da vida, contribuindo para a constru¢do de
conhecimentos e significados por meio do texto. Nesse contexto, o ensino deixou de seguir
uma abordagem mecanicista e o aprendizado tornou-se ativo, possibilitando uma

aprendizagem enriquecedora com a ressonancia de diversas vozes. E nesse sentido que
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Cosson (2009) nos chama para uma reflex@o acerca dos usos da literatura em sala de aula,
focando o letramento literario para a constru¢do de uma comunidade de leitores:

A proposta que subscrevemos aqui se destina a reformar, fortalecer e ampliar
a educagdo literaria que se oferece no ensino basico. Em outras palavras, ela
busca formar uma comunidade de leitores que, como toda comunidade, saiba
reconhecer os lagos que unem seus membros no espaco ¢ no tempo. Uma
comunidade que se constrdi na sala de aula, mas que vai além da escola, pois
fornece a cada aluno e ao conjunto deles uma maneira propria de ver e viver
o mundo. (Cosson, 2009, p.12).

Com base nos apontamentos mostrados nessa fundamentacao teorica, ja refletimos,
que ¢ papel da escola formar o leitor e, especificamente, também o leitor literario. A fim de
que o aluno desempenhe uma competéncia literaria, o docente deve nio s apresentar ao
aluno o texto literario mas criar estratégias que o motivem a querer interagir com ele.

Assim, partimos do principio que a sequéncia didatica ¢ uma forma organizada e
planejada de trabalhar as atividades em sala, pois auxilia o docente a propor atividades
cadenciadas e tornam o ensino mais eficaz. Em outras palavras, a falta de planejamento ou
atividades soltas e desconexas de sentido sdo evitadas quando o professor se abre a adotar
metodologias e estratégias que levem o aluno a construir conhecimento e aprendizagens
significativos. Sequéncia didatica, de acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97),
“¢ um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito”.

Para o presente trabalho, tomamos como base o processo metodologico da proposta
didatica do professor e escritor Rildo Cosson (2009) que nos apresenta uma proposta de ensino
de literatura na escola seguindo quatro etapas: 1) motivac¢ao, ii) introduc¢do, iii) leitura e 1v)
interpretagdo. Sobre os intervalos de leitura, também citados por Cosson, mencionados ao

final dessa secao.

e MOTIVACAO - A primeira etapa é a motivagdo, que consiste na preparagio
do aluno para que ele “entre” no texto. Normalmente, essa etapa se da de forma
ludica, com o professor trazendo uma tematica relacionada ao texto literario
que sera lido e tem como objetivo principal fazer com que o aluno desperte o
interesse pela leitura proposta. Cosson (2009) afirma que o encontro do leitor
com a obra depende de boa motivacdo e que exerce uma influéncia sobre as

expectativas do leitor.
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Corroborando com o autor, utilizamo-nos das palavras de Solé¢ (1998, p.91),
“Nenhuma tarefa de leitura deveria ser iniciada sem que as meninas € meninos se encontrarem

motivados para ela, sem que esteja claro que lhe encontre sentido”

e INTRODUCAO - A segunda etapa ¢ a introdugdo em que é feita a apresentagio
do autor e da obra. O autor orienta a tomar cuidado nessa etapa para nao a

tornar cansativa e desestimular a leitura.

e LEITURA DO TEXTO — A terceira etapa ¢ a leitura do texto em si, que deve
ser acompanhada pelo professor. Cosson (2009) alerta o docente para

monitorar essa etapa, acompanhando as possiveis dificuldades.

e INTERPRETACAO DO TEXTO - A quarta e Gltima etapa é a interpretacio e,
para o autor, ela se da em dois momentos, um interior e outro exterior. O
momento interior compreende a decifra¢do, ¢ chamado de “encontro do leitor
com a obra”. J4 o momento exterior ¢ a “materializacdo da interpretagdo como

ato de construgdo de sentido em uma determinada comunidade” (Cosson, 2009,

p. 65).

Ainda de acordo com o autor:

O segredo maior da literatura é justamente o envolvimento tnico que ela nos
proporciona em um mundo feito de palavras. O conhecimento de como esse
mundo ¢ articulado, como ele age sobre nos, ndo eliminara seu poder, antes
o fortalecera porque estara apoiado no conhecimento que ilumina e ndo na
escuriddo da ignorancia. (Cosson, 2009, p. 29)

Dessa forma, acreditamos que, a partir de um trabalho cuidadosamente elaborado e
planejado pelo professor, o ensino de literatura, (incluindo seu 1€xico) pode motivar o estudante
a se transformar e ser capaz de irradiar alegria e entusiasmo pelo aprendizado e pela vida,
desenvolvendo o desejo de se tornar um agente transformador, capaz de refletir criticamente e
afetivamente sobre o ambiente em que esta inserido.

Em relacdo as etapas da sequéncia basica de Cosson (2009), leitura e interpretagao,

enfatizamos que elas foram contempladas em todas as oficinas, pois as mesmas tinham como

base: a leitura e interpretacdo de um ou mais poemas do escritor Manoel de Barros. Adotamos
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também, o principio da oficina de Cosson (p.48) em que intercalamos atividades de leitura e
escrita, correspondendo essas atividades e utilizando-as como suporte para dinamicas mais
ludicas e criativas. Entretanto, em relacao aos intervalos de leitura, como nao pedimos a leitura
de um livro completo, mas sim realizamos, em sala de aula, a leitura de poemas publicados
em obras diversas, ndo houve esse espaco para os estudantes apresentarem os resultados de
suas leituras.

Na proxima se¢do, apresentamos a leitura como uma parte constitutiva de
subjetividade, importante para entendimento da abertura de espacos na escola para expressao,

impressdes e sentimentos.

2.6. A leitura subjetiva

Iniciamos esta se¢do refletindo sobre a importancia da leitura literaria na escola
partindo do principio de que os adolescentes se envolvem cada vez menos com os livros e
cada vez mais com jogos € tudo o que envolve a tecnologia. E esse uso indiscriminado vem
provocando um vazio e esgotamento das relacdes consigo e com o outro. Por isso
acreditamos ser essencial o desenvolvimento de atividades voltadas para a leitura literaria
em que haja possibilidade de expressao da subjetividade.

Nesse sentido, ¢ necessario abrir espagos de praticas de leitura literaria que possam
ensejar aos alunos leitores a expressao de suas impressoes, sentimentos e descobertas. Nessa

mesma dire¢do nos aponta Rouxel (2013, p.20):

E a formagio de um sujeito leitor livre, responsavel e critico — capaz de
construir o sentido de modo auténomo ¢ de argumentar a respeito — que €
previsto aqui. E também, obviamente, a formagdo de uma personalidade
sensivel e inteligente, aberta aos outros ¢ ao mundo que vislumbra esse
ensino da literatura.

Compartilhamos do pensamento dos autores que embasam essa pesquisa de que a
leitura literaria pode ter o poder transformador de nos fazer olhar, de nos permitir olhar para
a nossa historia e de alguma forma lidar melhor com ela e até mesmo reinventa-la.
Acreditamos que aqueles que se apegam aos livros, aos poemas, sonham mais e se refazem
mais. E bem sabemos que nossos adolescentes, devido a varios fatores sociais e familiares,
estdo perdendo a capacidade de sonhar e de se perceber.

Pensamento similar encontramos em Jouve (2004, p. 53), quando nos explica que:

“Toda leitura tem, como se sabe, uma parte constitutiva de subjetividade” e que “cada um projeta
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um pouco de si na sua leitura, por isso a relagdo com a obra ndo significa somente sair de si, mas
também retornar a si”.

A antropdloga Michele Petit (2019, p. 38), quando aborda suas pesquisas sobre
leitura, nos revela que “ ler poderia revelar-se impossivel ou arriscado, ja que aparentemente
ndo servia para nada, justamente porque a utilidade dessa pratica ndo fora estabelecida”.
Evocamos, para essa pesquisa, a poesia de Barros para que a leitura possa ir além da utilidade
escolar e social e que, assim sendo, seja uma busca da propria existéncia.

O poema ¢ antes de tudo um inutensilio

Hora de iniciar algum
convém se vestir de roupa de trapo.

Ha quem se jogue debaixo de carro
nos primeiros instantes.

Faz bem uma janela aberta.
Uma veia aberta.

Pra mim ¢ uma coisa que serve de nada o poema
Enquanto vida houver

Ninguém ¢ pai de um poema sem morrer.
(Barros, 2016 )

A proposta desta pesquisa volta-se para este “vestir de trapo”, “do abrir a janela” para
ir ao encontro das palavras e, por meio delas, por meio de suas significancias e insignificancias,
ir tirando cada pele das palavras, explorando as possibilidades de sentido, ser capaz de olhar
para sua alma, para sua interioridade e se encontrar.

A inutilidade de Barros ¢ um chamado para o pensar, pois € a mesma que choca tanto
com o contexto econdmico e social em que vivemos. O que € valorado nos dias atuais? “Uma
pequena manivela para pegar no sono”? “Um fazedor de amanhecer”? Vivenciamos que nao!

Porém, acreditamos que a imagem poética pode fazer surgir uma nova perspectiva
sobre o mundo que nos cerca e tem sua importancia na medida em que existe como processo
criador da propria imagem. Ainda, segundo Petit (2019, p.43)

nestes tempos em que cabe a cada pessoa, muito mais do que no passado,
construir o sentido de sua vida e sua identidade, ler talvez sirva antes de tudo
para elaborar um sentido, dar forma a sua experiéncia, ou a seu lado escuro,
sua verdade interior; secreta; para criar uma margem de manobra, ser um
pouco mais sujeitos de sua historia; por vezes, para consertar algo que se
quebrou na relagcdo com essa historia, ou na relagdo com o outro; para abrir
um caminho até os territorios do devaneio, sem o0s quais ndo existe
pensamento nem criatividade.
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A referida autora, quando expde seu pensamento sobre a leitura subjetiva, nos faz perceber
que a literatura ultrapassa os muros da utilidade escolar e da fruicdo. Desejamos muito que neste
espaco de brincar com as palavras, os alunos possam ser espagos de “desver o mundo” e quem sabe

transforma-lo e ser espaco para abrir espacos.

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem nomeagao.

Ali a gente brincava de brincar com palavras tipo assim:

Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!

A Mae que ouvira a brincadeira falou:

Ja vem vocé com suas visdes!

Porque formigas nem tém joelhos ajoelhdveis e nem ha pedras de sacristias por aqui.

Isso ¢ traquinagem da sua imaginagao.

O menino tinha no olhar um siléncio de chdo e na sua voz uma candura de Fontes.

O Pai achava que a gente queria desver o mundo para encontrar nas palavras novas coisas
de ver assim: eu via a manha pousada sobre as margens do rio do mesmo modo que uma
garca aberta na solidao de uma pedra.

Eram novidades que os meninos criavam com as suas palavras.

Assim Bernardo emendou nova criagao:

Eu hoje vi um sapo com olhar de arvore.

Entdo era preciso desver o mundo para sair daquele lugar imensamente e sem lado.

A gente queria encontrar imagens de aves abengoadas pela inocéncia.

O que a gente aprendia naquele lugar era s6 ignorancias para a gente bem entender a voz das
aguas e dos caracois.

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam o sentido normal das ideias.

Porque a gente também sabia que s6 os absurdos enriquecem a poesia.

(Barros, 2010)

Outra contribui¢do importante vem de Zilberman (2008, p. 17). Ela nos ensina que “A
leitura do texto literario constitui uma atividade sem perder de vista sua subjetividade e historia.
O leitor ndo esquece suas proprias dimensdes, mas expande as fronteiras do conhecido, que
absorve através da imaginacao e decifra por meio do intelecto”. Nesse sentido, na experiéncia
da leitura, que nos permite o devaneio e a fantasia, construimos também nossa identidade e nos
tornamos sujeitos da historia.

E mais uma vez sentimos e reiteramos a nossa responsabilidade enquanto docentes.
As escolas e nos, professores, temos esse papel fundamental de sermos mediadores para que a
leitura seja estimulada e acontega, para que as criangas, adolescentes e jovens vivenciem
préaticas de leitura que ultrapassem o campo da anélise linguistica, do engessamento no ensino
pautado nos géneros, mas que permita pela postura tomada pelo docente em sala de aula, que

ambas leituras, analitica e cursiva, harmonicamente, estejam presentes no ambiente escolar.
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Vale destacar que Rouxel (2012) pontua que até ha pouco tempo o leitor era excluido
como sujeito no ensino de literatura e que sempre prevalecia exclusivamente o texto como
pretexto para aquisi¢do de saberes (leitura analitica). E a autora nos questiona o modo pelo
qual podermos fazer emergir no ambiente escolar o sujeito leitor (leitura cursiva). Aborda ainda
que ¢ possivel os dois tipos de leitura ocorrerem na sala de aula e ¢, justamente, a proposta

presente deste trabalho. Assim, segunda a autora:

a leitura cursiva introduz, na leitura escolar, um espago de liberdade para o
sujeito leitor. A confrontacdo de comentdrios de poemas, uns seguindo o
procedimento analitico, outros na sequéncia de leituras cursivas, ¢
esclarecedora: ao passo que os primeiros se interessam pelo jogo das formas
e se organizam em torno de eixos de estudos hierarquizados, os segundos
introduzem as reag¢des do leitor e abandonam a estrutura canonica. (Rouxel,
2012, p. 276)

Em sala de aula, queremos que nosso estudante reflita sobre seu vocabulario,
reconheca as metaforas, amplie seu repertorio lexical e que também experiencie a literatura em
busca do seu eu, da sua identidade e nessa perspectiva, se descubra no mundo e crie o habito de
ler para além de provas e trabalhos avaliativos.

Entendemos e acreditamos que Manoel de Barros (autor por nés escolhido) conhecia
as palavras, as trabalhava, ndo era inspiragdo, mas era um conhecedor da lingua e assim ficava
mais facil para ele “manipula-la” nos poemas.

Esta pesquisa, neste encontro com a poesia, busca contribuir para fomentar nos alunos
o desejo de aprimorar o uso das palavras da lingua e despertar para outras linguagens também,

talvez aquela capaz de comunicar consigo e se compreender.

A tnica lingua que estudei com forga foi a portuguesa.
Estudei-a com forga para poder erra-la ao dente.

(...)

Entendo ainda o idioma inconversavel das pedras.
E aquele idioma que melhor abrange o siléncio das
palavras.

(..) o

Sei também a linguagem dos passaros — € sO cantar.
(Barros, 2021)
Em uma entrevista concedida em 1996 ao jornalista José Castello, do “Estado de Sao
Paulo”, Manoel de Barros revelou ter o habito de utilizar caderninhos onde rascunhava suas
escrituras, sendo que ao longo de sua vida como poeta usou mais de 170 cadernos que ele

mesmo produzia.



46

“Exploro os mistérios irracionais dentro de uma toca que chamo
“lugar de ser inutil”. Exploro h4 sessenta anos esses mistérios.
Descubro memorias fosseis. Osso de urubu, etc.

Faco escavagoes. Entro as 7 horas, saio ao meio-dia. Anoto coisas
em pequenos cadernos de rascunho. Arrumo versos, frases, desenho
bonecos. Leio a Biblia, dicionarios, as vezes percorro séculos para
descobrir o primeiro esgar de uma palavra. E gosto de ouvir e ler
“Vozes da Origem”.

Gosto de coisas que comecam assim: “Antigamente, o tatu era gente
e namorou a mulher de outro homem”. Estd no livro “Vozes da
Origem”, da antropologa Betty Midlin. Essas leituras me ajudam a
explorar os mistérios irracionais.

Nao uso computador para escrever. Sou metido. Sempre acho que
na ponta de meu lapis tem um nascimento. ” (Castello)

Nesse sentido, julgamos valido desconstruir a visdo muitas vezes utopica de que a
escrita € fruto de uma inspiragdo e enfatizar que o velhinho sobre o qual estamos estudando
trancava-se no seu espago de escritura e 1a, cercado de seus livros, dicionarios e com papel e
lapis na mao, rascunhava sua poesia.

Com vistas ao propdsito de ter um espago em que nossos alunos tenham a experiéncia
de escrever sobre os textos lidos, as impressdes que se percebem deles, o dialogo desses com
seus sentimentos € com suas experiéncias, o desenvolvimento da capacidade simbdlica e o
exercicio do imagindrio € que propusemos como subproduto ludicos da pesquisa, os registros
em caderninhos como os de Manoel de Barros, que serdo produzidos pelos proprios alunos e

que chamaremos de CADERNO QUASE INUTIL*.

2.7. Ludicidade nas aulas de Lingua Portuguesa

“Poesia para ser séria tem que alcangar o
grau de brinquedo. ”
(Manoel de Barros)
Iniciamos essa secao com o verso de Manoel de Barros que nos faz refletir sobre a

seriedade que ¢ o brincar. Em uma sociedade que valora e incentiva tanto o consumismo, ou

seja, os brinquedos comprados, industrializados, o autor desconstroi esta logica do capitalismo

4 Este caderninho é para ser um lugar de refugio, de liberdade da escrita individual, mas também registro das
experiéncias compartilhadas em sala. Nao servira de avaliacdo, mas de experimentac¢do que tera serventia para
guem as escrever, fazendo parte do seu processo identitario. O que estiver nele rascunhado podera ser sem
importancia para muitos que se lessem diriam ser bobagens de criangas. Mas podera ser apenas quase inutil
para aquelas criangas/alunos que se permitirem ter um olhar mais pessoal, criativo, imaginativo e caminhar para
um ler a si préprio.
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e nos ensina que as verdadeiras brincadeiras estao no fundo do quintal, no simples, no contanto
com o outro, na instigacdo da imaginagao.

Bachelard (1996), o filosofo da imaginagdo, nos dizia que:

Uma infancia potencial habita em nos. Quando vamos reencontra-la nos
nossos devaneios, mais ainda que na sua realidade, nos a revivemos em suas
possibilidades. Sonhamos tudo o que ela poderia ter sido, sonhamos no limite
da historia e da lenda, [...]. Essa infancia, que alids, permanece como uma
simpatia de abertura para a vida, permite-nos compreender e amar as criangas
como se fossemos os seus iguais numa vida primeira (Bachelard, 1996, p. 85).

Nesse sentido, do encontro com a infancia, Barros nos propde em sua poesia a sentir a

crianga que vive em nds e a fazer da brincadeira o préprio brinquedo: o brincar com as

palavras.

No quintal a gente gostava de brincar com palavras
Mais do que bicicleta.

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.
A gente brincava de palavras descomparadas.

(..)

Isto porque a gente foi criado em lugar onde ndo tinha brinquedo

fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar os nossos
brinquedos:

eram boizinhos de 0sso, bolas de meia, automéveis de lata (Barros,
2008).

A nossa busca constante em sala de aula foi de uma pratica pedagdgica que motivasse
os alunos ao querer aprender. Acreditamos que se fossem pensadas e elaboradas estratégias
de ensino que despertassem o interesse do aluno, teriamos aulas com mais interagdo e por
consequéncia mais aprendizado. Nesse sentido, temos, enquanto docentes, que pensar
constantemente em dinamicas que despertem no aluno o olhar surpreso e curioso do menino
que acaba de inventar uma brincadeira. As aulas que instigam a imaginacao ¢ a dialogia por
meio de atividades ludicas e prazerosas provavelmente propiciaram a participagao dos alunos
enquanto sujeitos que aprendem e se constroem enquanto sujeitos dessa aprendizagem.

Assim segundo Abreu-Bernardes e Machado (2013, p. 4):

Os fazeres proporcionados na educagdo oferecem o privilégio de se estar em
constante construgdo, pois é projetando acdes, realizando experiéncias
laboriosas de aprender que se encontra com o ato ludico de operar diferentes
linguagens.
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E ¢ por isso que acreditamos que os jogos e brincadeiras ndo podem e ndo devem ficar
restritos & educagdo infantil e ao ensino fundamental 1. A ludicidade pode permear o nosso
fazer didatico, com planejamento e intencionalidade para ensinar a Lingua Portuguesa.
Refutamos aulas baseadas exclusivamente na gramatica tradicional, que por muito tempo, era
a pratica mais recorrente nas escolas.

Nesse sentido, compreendemos que a aprendizagem sé acontece de fato quando o
aluno esta aberto, sente vontade e prazer em frequentar a escola podendo ser motivado pelos
jogos, brincadeiras e atividades criativas.

Ainda, de acordo com os dizeres das referidas autoras:

Uma forma de expandir a imaginagdo ¢ por meio do jogo ludico — a
dramatizagdo espontanea vivida pela crianca em seu espaco de aula —
proporciona oportunidades, um despertar da criatividade. Por esse caminho do
imaginar — perceber-agir, a crianga abstrai e multiplica oportunidades de
alcangar aprendizagem que parte do corpo ¢ que marcam profundamente a
vida adulta. (2013, p. 8)

O jogo que foi brincado, no contexto desta pesquisa, foi 0 jogo com as palavras. Assim,
os jogadores foram também poetas que brincaram com a palavra como o faz Manoel de
Barros. E neste movimento os alunos vivenciaram atividades relacionadas ao jogar, ilustrar,
brincar, trocar experiéncias, enfim, ler para além das palavras, além da poesia, ler para si ler,
para ler o outro e ler o mundo.

Além da proposta do jogo, propusemos aos estudantes a montagem e encenagdo de
uma peca teatral, pois acreditamos que o teatro desempenha uma série de beneficios que sao
essenciais aos estudantes, mesmo nos anos finais como o desenvolvimento da expressdo oral
e corporal, estimulo a criatividade e imaginacdo, fomento a empatia e compreensado do outro,
promocao da colaboragdo e trabalho em equipe, além do desenvolvimento do
autoconhecimento e da autoestima.

A ludicidade dos jogos e da dramatizacao nos conduz ao jogo metaférico presente nos

poemas de Barros o qual abordaremos na proxima segao.

2.8. A metafora em Manoel de Barros

O sentido normal das palavras ndo faz bem ao poema.

Ha que se dar um gosto incasto aos termos.

Haver com eles um relacionamento voluptuoso.

Talvez corrompé-los até a quimera.

Escurecer as relagdes entre os termos em vez de aclara-los.
Nao existir mais rei nem regéncias.
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Uma certa luxuria com a liberdade convém. (Barros, 2011)

Manoel de Barros nos instiga de forma bem peculiar a trabalhar a desconstrucao da
palavra, fazendo com que o leitor busque os sentidos em que a palavra possa habitar o seu
imaginario, criando termos da linguagem e neologismos. Desse modo, as leituras da poesia de
Barros viabilizam interpretagdes que permitem tanto uma visao de cunho linguistico (lexical,
sintatico e semantico) quanto imagético. E, nesse sentido, enfatizam o desenvolvimento de uma
sensibilidade mais critica, mas também afetiva com a leitura.

No jogo metafdrico da poesia de Manoel de Barros encontramos as mais inusitadas
possibilidades: ““ Os jardins se borboletam”, “Os sabias divinam”, “Poesia ¢ voar fora da asa”,

“Lagartixas tém odor verde”, ...

Segundo Rodrigues (2011, p. 254):

Para os principais estudiosos da metafora, em que pese a contribuicdo
especifica de cada um, a metéfora € desvio, constitui uma transposicdo de uma
palavra que, levada de um conceito a outro, deixa sua acepg¢ao original e figura
uma ideia diversa e inesperada. Na metafora, o enunciado apresenta um
sentido, mas a enunciacdo constrdi outro. A palavra utilizada como metafora
ndo apresenta o sentido do senso comum do dicionario: no discurso poético
faz-se portadora do efeito de sentido que projeta, ou seja, que lanca de dentro
de si para um novo existir, uma expressdo renovada na pureza original que
acaba de nascer.

Ainda, de acordo com o referido autor:

Barros acentua ao extremo a mutabilidade dos sentidos das palavras. Seus
poemas se servem de uma linguagem rica de associagdes semanticamente
transformadas, que promovem, & primeira vista, um estranhamento, seja nas
construgdes sintaticas inusitadas, seja nas palavras relacionadas a partir
de vinculagbes ildgicas que abrem um horizonte de significados
imprevistos. Portanto, o poeta transgride para esbocar uma nova relagdo,
instaurar uma nova pertinéncia de sentidos. (Rodrigues, 2011, p. 255)

Para além da infancia, da aproximacao com a natureza e as pequenas coisas intteis que
nos cercam, a tematica da poesia de Barros ¢ trabalho, zelo, atengdo € modo como ocupa-se
com a linguagem transformando palavras que perpassam o corpo pelos sentidos, fazendo
assim com que o leitor participe de forma atuante na construgdo de sentido do texto.

Nesse contexto, compreendemos que a obra de Manoel de Barros dialoga com o leitor

provocando inquietude, fazendo-o percorrer um caminho incomum em busca da construcao do
significado do vocabulo, promovendo o encontro do leitor com os siléncios e a desconstrucao

que esta presente na poesia barreana:
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Uso a palavra para compor meus siléncios
Nao gosto das palavras

Fatigadas em informar (...)

(Barros, 2008)

Assim, partimos da palavra, vamos para o enunciado ¢ nos ancoramos no todo do
discurso literario, e neste contexto poético, construimos seus sentidos.

Enquanto Aristoteles (2008, p.83) define a metafora como “a transposi¢cao do nome de
uma coisa para outra, transposi¢cdo do género para a espécie, ou da espécie para o género, ou de
uma espécie para outra, por via de analogia”, Paul Ricoeur (2000) discorre sobre a metafora em
trés niveis: da palavra, da frase e do discurso. O autor parte da concepgao aristotélica da
metafora aplicada a palavra para compreendé-la no nivel de frase e discurso.

Nas palavras do referido autor,

O texto € uma entidade complexa de discurso cujos caracteres ndo se
reduzem aos da unidade de discurso ou frase. Por texto ndo entendo
somente nem principalmente a escritura, embora a escritura ponha por
si mesma problemas originais que interessam diretamente ao destino
da referéncia; mas entendo, prioritariamente, a producdo do discurso
como obra. (Ricoueir, 2000, p. 336)

Para estabelecer sentido na esséncia da poesia de Barros, ¢ fundamental (des)inventar
a maneira tradicional de ler, pois o poeta, ao escrever subverte a linguagem e emprega metaforas
e imagens inusitadas, que ¢, portanto, parte do seu fazer poético. A metafora, assim como a
fotografia, possibilita imagens. Logo, fotografar metaforas pertence ao oficio de Manoel que,
além de brincar com as palavras, captura seus siléncios e confere novos significados a sua
poesia. O poeta procura, assim, maneiras singulares de representar o mundo e de percebé-lo de
forma pura e ingénua ao se aproximar do universo infantil, mas ao mesmo tempo rica de
sentidos e criticidade levando seu leitor a ver o mundo que o cerca de modo diferente.

A seguir, recorremos a um trecho de uma entrevista concedida por Barros

expressando-se acerca do seu pensamento sobre poesia:

A mim me parece que € mais do que nunca necessaria a poesia. Para lembrar
aos homens o valor das coisas desimportantes, das coisas gratuitas. Vendem-
se hoje até vista para o mar, sapos com esquadrias de aluminio, luar com freio
automatico, estrelas em alta rotagdo, laminagdo de sabias etc. H4 que ter
algumas coisas gratuitas pra alimentar os loucos de agua e de estandarte. [...]
a poesia tem a fungdo de pregar a pratica da infincia entre os homens. A
pratica do desnecessario e da cambalhota, desenvolvendo em cada um de nos
o senso do ludico. Se a poesia desaparecesse do mundo, todos os homens se
transformariam em maquinas, monstros, robos (Muller, 2010, p. 43-44).
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Com base nos dizeres de Barros, a poesia se faz necessaria para que o homem se
redescubra nas suas relagdes com o mundo, buscando novos valores e novas maneiras de estar
inserido nele. E, nesse sentido, ressaltamos a criatividade e, por consequéncia, os neologismos

tratados a seguir, criados para expressarem novos sentidos.

2.9. Neologismos: criatividade e expressividade lexical

Ja salientamos nesta dissertacao que a lingua faz parte da cultura de um povo e que
por isso representa o homem e o grupo no qual estd inserido. Além disso, o surgimento de
novas palavras neoldgicas, bem como o desaparecimento que ocorre com algumas, fazem
parte de um processo natural de uso da lingua.

Segundo Seabra (2006, p.7), “um novo vocdbulo passa a ser aceito como elemento da
lingua, uma vez que se torna apto a expressar os valores de um grupo e satisfazer as suas
necessidades de comunicagao”.

Ainda segundo a referida autora,

Os neologismos frequentemente se constroem com auxilio dos mecanismos
usuais de produgdo lexical, como a composic¢do (justaposicdo, aglutinagdo,
prefixacdo) e a derivacdo, geralmente por sufixacdo. Os neologismos
frequentemente se constroem com auxilio dos mecanismos usuais de
produgdo. (Seabra, 2006, p. 8)

Diante disso, percebemos pela leitura da poética de Barros que ele tem a necessidade de
reinventar a propria lingua. Ele brinca com ela e com suas possibilidades, numa perspectiva de
se inventar também enquanto pessoa e poeta. E enfatizamos que, para brincar com as palavras
e desconstrui-las, € preciso ser um eximio conhecedor da estrutura da lingua.

“Uma lingua que ndo produz neologismo, satisfazendo-se hoje com o vocabulario de
ontem, ¢ uma lingua morta”, afirma Seabra (2006, p. 10). Queremos que nossos alunos
percebam este dinamismo vivo da lingua por meio da poesia, ou seja, que sdo falantes nativos
e ativos da lingua e leva-los a conhecer as possibilidades de criacdo que a propria estrutura da
lingua nos permite. A proposta ¢ instigar a percepcao da criatividade vocabular.

Manoel de Barros, de forma ludica, usa dos sufixos e prefixos para criar palavras novas
e, portanto, sentidos novos. O neologismo poético torna-o um inventor que convida seus leitores
a refletir sobre a lingua e a perceber as expressdes estilisticas de novos sentidos, com o intuito
de produzir efeitos no ato de comunicagdo. Leva também o leitor a perceber que o 1éxico de

uma lingua pode ser ampliado, decorrente das manifestagdes de seus falantes e das necessidades
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que surgem nas mais diversas formas de interacdo, passando por vezes a fazer parte da
linguagem social e até mesmo a fazer parte do dicionario.

Manoel de Barros assim define neologismo:

De neologismos eu tenho gosto.

Fui criado em fazenda.

E o povo de fazenda inventa muito que € pra completar o seu
vocabulario.

Pessoas que vivem isoladas precisam de inventar.

Completar o real pobre com imaginagoes.

Por 14 tem surpresas.

Vi facume de barba e curtume de cabelo.

E preciso dar nome s coisas ou desnome. (Barros, 2021)

Barros (2008) explicita neste universo sobre as palavras, que:

O que eu aprendi foi manobrar com as palavras.
Escuto bem o equilibrio sonoro das letras e das silabas.
Isso produz harmonia nas frases.

Além disso, ha também a derivagdo prefixal que € um processo de criagdo lexical que
forma novas palavras pelo acréscimo de um prefixo a uma base ja existente. Manoel brinca e
forma novas palavras pela prefixagdo como em: “Desverbada”, “Desobjetos”,
“Descomportamento”’, “desemendar”, “desaconteceu’ e “deslimites”.

A poética de Barros revela sua intimidade com a palavra. Ele se mostra como um
escavador de sentidos e “dessentidos”, que brinca de tal forma com as palavras que elas gostam
dele e se revelam a ele. Cria-se um entrelagamento tdo profundo com a lingua a ponto de
manipula-la por ser um grande conhecedor dela.

Por sua vez, a derivacao sufixal € o processo de criagdo de novas palavras por meio de
um sufixo, ou seja, afixos lexicais colocados depois da base e que fazem surgir novas palavras,

como em “‘usamentos” e “bestagem”.

Eu amo as palavras sim.

Tenho com elas relagdes erdticas.

Algumas se abrem de cio para mim.

Mas isso € também alguma perturbacao da sensibilidade.
(Barros, 2008)
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O uso de uma semantica que amplia as possibilidades de expressdao e de comunicagdo
do 1éxico por meio de novas palavras e, portanto, estabelece uma conexdo do seu eu com a

palavra criada, reverbera nos dizeres de Octavio Paz (1982, p. 52- 53), quando afirma que:

Quando o poeta encontra sua palavra, logo a reconhece: j4 estava nele.
E ele j4 estava nela. A palavra do poeta se confunde com seu proprio
ser. Ele € sua palavra. No momento da criacdo, aflora a consciéncia a
parte mais secreta de nds mesmos. A criagdo consiste em trazer a luz
certas palavras inseparaveis do nosso ser. Essas, ¢ ndo outras. O
poema ¢ feito de palavras insubstituiveis.

Assim, a cria¢do de neologismos por Manoel de Barros delineia a visao de um poeta que
nasce para compor as palavras e com elas ressignifica, por meio de sua poética, sua
interferéncia enquanto escritor que reverbera na leitura e compreensdo imagética do leitor.

Com o proposito de os estudantes também vivenciarem a criacao de palavras, propomos
em uma das oficinas, o jogo intitulado, por nds, “Poema dobrado” para a formagdo de
palavras e criagdo de versos. A ideia € que os alunos, brincando, inventem novas palavras com
a jun¢do de sufixos e prefixos. E depois, experienciem produzir pequenos versos com as
palavras criadas. A criagcdo desse jogo foi inspirada no “Prefixo arbitrario”, proposta de
Rodari (1982) em sua obra “A gramdtica da fantasia™.

Para o autor:

A imaginag¢ao da crianga, estimulada a inventar palavras,
aplicara seus instrumentos sobre todos os tragos da
experiéncia, que provocardo a sua intervengao criativa. As
fabulas servem (...) ao homem inteiro, e ndo s6 ao fabulista.
Servem exatamente porque, na aparéncia, ndo servem para
nada: como a poesia e a musica, (...). Servem ao homem
completo. Se uma sociedade baseada no mito da produtividade
(...) precisa de homens pela metade (...) é sinal de que esta
mal feita, € sinal de que € preciso muda-la. Para muda-la, sao
necessarios homens criativos, que saibam usar a imaginagao
(Rodari, 1982, p. 139-140).

Logo, nosso objetivo € explorar a criatividade como forma de instigar nos estudantes a
percepcao do novo, do ir além do pronto, do que j4 esta concebido e percebam que sdo capazes
de estabelecer mudangas na linguagem e no meio onde estao inseridos.

Passamos, pois, na sequéncia dessa pesquisa, a tratar da metodologia adotada.
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III. METODOLOGIA

Nessa se¢do, apresentamos a metodologia que utilizamos para o desenvolvimento da
pesquisa. Primeiramente, fizemos um levantamento bibliografico que embasa nossa proposta
de trabalho. Em seguida, utilizamos a abordagem da pesquisa-acao, referenciada em Thiollent
(1986) e Tripp (2005). Na sequéncia, contextualizamos o local de realiza¢do da pesquisa, as

etapas da pesquisa e a metodologia no formato de oficinas.

3.1. A pesquisa-acio

Sabemos o quanto ¢ importante na acdo docente o olhar minucioso e investigativo
sobre a propria pratica pedagdgica visto que o professor na escola e, especificamente, em sala
de aula, relaciona-se com os mais diversos sujeitos aprendizes, advindos de situagdes sociais,
culturais e econdmicas diversas. Nem sempre as habilidades idealizadas no planejamento pelo
docente, no momento da agdo, se concretizam. Ha frustragdes, decepcdes e muitas vezes ¢
necessario questionar os textos escolhidos, as estratégias planejadas, o material utilizado.

A sala de aula é uma incognita, justamente, porque estamos relacionando com pessoas
plurais. Entdo, muitas vezes é preciso recomegar. E nesse sentido que o professor deve colocar-
se entdo como pesquisador do seu fazer, buscando verificar se os objetivos e habilidades que
pretende alcangar com determinada atividade foram atingidos. E, nesse olhar, quando
necessario, mudar o rumo buscando estratégias que irdo consolidar de fato o aprendizado dos
discentes. ““ A gente se faz educador, permanentemente, na pratica e na reflexao sobre a pratica”.
(Freire, 2003, p.48).

Seguimos o ensinamento de Thiollent (1986) como metodologia, uma vez que nossa

pesquisa se enquadra nas caracteristicas da pesquisa-acao. Segundo o autor,

A pesquisa-acdo ¢ um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢
concebida e realizada em estreita associacdo com urna acdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e os
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo. (Thiollent, 1986, p.14)

Assim, a pesquisa-ac¢ao permite que os docentes construam caminhos que possibilitem
condi¢des de investigar sua propria pratica de uma forma critica e reflexiva.
O docente, na pesquisa-acdo, ndo ¢ o detentor do saber, mas enquanto pesquisador tem

“uma atitude de escuta" e um relacionamento dindmico e préximo com o pesquisado. E assim,



55

pode, de forma consciente, olhar os problemas encontrados e replanejar a caminhada para
buscar, de forma coletiva, novas estratégias e solu¢cdes com o intuito de transformar a realidade
de dificuldade encontrada. Neste sentido, a pesquisa-acdo contribui com a aprendizagem de
todos envolvidos a medida que possibilita a troca de conhecimentos entre pesquisadores e
pesquisados de uma forma dialégica.

A pesquisa-a¢do, assim, pressupde uma participagdo ndo apenas dos pesquisadores,
mas também dos pesquisados em torno de uma acdo, acdo planejada, na forma de uma
intervencdo com mudangas na situagdo investigada (Thiollent, 1986). Dessa forma, esta
metodologia € vista como um tipo de investigagdo-agao, processo que segue um ciclo em que
a pratica ¢ aprimorada pela oscilacdo sistematica entre o agir por meio dela e o investigar a
respeito. (Tripp, 2005)

Conforme o autor, este ciclo consiste no planejamento, implementacao, descri¢do e
avaliagdo da mudanga adotada para melhorar a pratica e o aprendizado constante no decorrer
do processo, tanto a respeito da pratica, quanto da propria investigagao.

O referido autor nos apresenta o ciclo bésico da investiga¢do-acao:

Figura 1 - Ciclo basico da pesquisa-agao

AGAD
AGIR para implantar a
mefhora planeada
PLANEJAR uma Monitorar & DESCREVER os
melhora da pratica efeilos da agio

AVALIAR o= resufiados da acdo

INVESTIGAGAD

Fonte: TRIPP, David. Pesquisa-acdo: uma introdu¢do metodologica. Educacio e Pesquisa, Sao Paulo, v. 31, n.
3, set./dez. 2005, p. 446

Neste ciclo, detectamos o problema, planejamos uma solugcdo para o mesmo,
colocamos essa solugdo em pratica, monitoramos o seu funcionamento, e por fim, avaliamos se
foi eficaz ou ndo, ou seja, requer muito envolvimento do docente e uma abertura de mudanca,
ou seja, essa metodologia permite a realizagdo de um processo marcado pela reflexdo,

compreensdo e sensibilizacdo da propria pratica.



56

Assim, a presente pesquisa’ legitima este espago da Universidade, por meio do
Profletras, de associar ensino e pesquisa como institui¢ao que valora uma sociedade mais justa
e reequilibra e aproxima os saberes cientificos e a forma de usufruir deles em beneficio do
cidadao, no contexto deste trabalho, os discentes da Escola selecionada para a aplicagao da
intervengdo tiveram participagdo ativa no processo da pesquisa.

Em relacio ao Plano de recrutamento e critérios de inclusdo e exclusdo dos
participantes na pesquisa, o projeto foi apresentado a todos os alunos de uma turma de 7° ano
e, como houve manifestacao de interesse, os Termos de Assentimento para o Menor (TAM)
foram entregues e lidos em sala de aula, junto com os alunos a fim de esclarecer eventuais
duvidas.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para responsavel legal por menor de
18 anos foi entregue aos responsaveis pelos alunos menores de idade da turma, em reunido de
fechamento do primeiro bimestre. Salientamos que o projeto ja tinha sido apresentado pela
professora em reunido de pais no inicio do ano letivo.

No ato da entrega e leitura dos termos, os alunos e responsaveis foram informados de
que haveria geracgdo e coleta de dados, mas que ficaria resguardado o sigilo da identidade dos
participantes. E, estando estes e seus responsaveis esclarecidos e de posse dos termos de
compromisso, lhes seria facultado participar ou ndo, sem que a recusa acarretasse nenhum
prejuizo aqueles que ndo desejassem tomar parte da pesquisa. Aqueles que concordaram com a
realizagdo da pesquisa assinaram o termo e devolveram a professora.

Do grupo de alunos, um total de 30, cinco pais/responsaveis ndo assinaram o termo de
assentimento e assim sendo, esses alunos participaram das oficinas, desenvolveram as
atividades propostas, porém nao fardo parte da pesquisa.

Para essa pesquisa, que culminou em uma intervengdo em sala de aula, mantivemos,
para ndo contrariar a resolugdo 466/12, sigilo absoluto dos nomes dos participantes envolvidos
na pesquisa. Na sequéncia, acreditamos importante para melhor conhecimento do perfil da
clientela da pesquisa, contextualizar o local da realizacdo da mesma.

3.2. Contextualizando o local de realizacao da pesquisa:

Conforme mencionado, a presente pesquisa foi realizada em uma sala de aula, do 7° ano

do Ensino Fundamental 11, em uma escola da rede municipal de ensino.

5 Projeto de pesquisa aprovado pelo CEP (CAAE: 64716722.7.0000.5152).
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A referida escola situada em um bairro periférico na cidade de Uberlandia-MG iniciou
os atendimentos aos alunos em 1993 em uma sala improvisada pela Secretaria Municipal. Em
setembro de 1994, a escola foi inaugurada, no prédio oficial, inicialmente, com atendimento a
alunos de 1? a 4* séries do Ensino Fundamental. J4 em 1995 ocorreu a extensao gradativa da 5?
a 8 séries do Ensino Fundamental.

Em 1998, a escola passou a atender também a clientela da Pré-escola e em 1999
implantou o que atualmente denominamos Educag¢dao de Jovens e Adultos (EJA), com o
proposito de oportunizar educacao aos alunos que abandonaram a escola como também atender
0s que estavam fora da faixa etaria.

A escola selecionada para a pesquisa acolhe um publico heterogéneo, em sua maioria,
moradores locais e de bairros vizinhos. Muitos alunos da escola sao filhos de migrantes do norte
de Minas Gerais, norte ¢ nordeste brasileiro, que habitam o bairro. Essa realidade reflete a
diversidade cultural, politica e socioecondmica da comunidade.

A escola conta com um Projeto Politico Pedagédgico (2021, p.21) construido
coletivamente pela comunidade escolar e:

tem o papel de transformar os alunos por meio do conhecimento de saberes
cientificos e abragar os alunos como cidaddos que possuem direitos e deveres,
ensina-los utilizando estratégias diferentes para conseguir acessar de forma
eficaz a aprendizagem. O conhecimento deve ser construido por meio da
criagdo de ambientes de aprendizagem, que contemplem o debate de ideias, a
pesquisa, a elaboragdo e execugdo de projetos, considerando as varias
manifestacdes da linguagem e a utilizacdo das tecnologias educacionais
existentes.

O PPP estimula praticas pedagdgicas mais interativas, projetos que possibilitem aos
discentes a constru¢do do conhecimento mais engajado com seu contexto e a formagao de
cidaddos e profissionais conscientes, criticos e participativos na sociedade. Muitas vezes ¢ um
desafio para os docentes executa-lo, visto que em muitas praticas ainda estdo arraigadas
posturas muito conservadoras e tradicionais que pouco agregam na transformacao do alunado.
Além disso, ha também dificuldades em relacdo a recursos materiais, humanos e da propria

administracdo com fins pedagogicos.

Para melhor entendimento das etapas da pesquisa, apresentamos a seguir um quadro

com a sequéncia das atividades desenvolvidas por nos.
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3.3. Etapas da pesquisa

Antes de apresentarmos as etapas da pesquisa e detalharmos cada Oficina realizada
com os discentes, importante enfatizar que, por trabalhar o ensino de Lingua Portuguesa na
concepgdo sociodiscursiva de Bakhtin (2003), conceituando os géneros como “tipos
relativamente estaveis de enunciado”, € que acolhemos o género discursivo poema como meio
para o ensino de Lingua Portuguesa e Literatura em nossas aulas e adotamos a proposta didatica
de Cosson (2009) como base para o planejamento das atividades.

Acreditamos que a realizacdo das Oficinas e as possiveis intervencdes apresentadas
como leitura, declamacdo de poema, analise interpretativa dos textos, uso do dicionario,
compreensdo dos sentidos das palavras, producdo de texto, montagem e apresentacao de peca
teatral entre outras levaram os alunos a enriquecerem seu repertorio vocabular e, por
consequéncia, conseguiram desenvolver sua competéncia comunicativa.

Todo o trabalho desenvolvido nas Oficinas Pedagdgicas teve como suporte o ensino
de Lingua Portuguesa, por meio do género poema, que integra o componente curricular dos
sétimos anos. No caso dessa pesquisa, em especial, textos de Manoel de Barros, nao havendo,
portanto, qualquer prejuizo a aprendizagem dos discentes. Ao contrario, as atividades aplicadas,
segundo a sequéncia didatica de Cosson (2009), contribuiram para o desenvolvimento da
compreensdo de que a palavra é viva, dindmica e as escolhas de uso dependem sempre das
situagoes de interagao.

E importante destacar que, com base nas vivéncias nas Oficinas, utilizamos o diario
de bordo para registrar as observagoes e descrever as informacgdes relevantes obtidas durante a
aplicacdo das mesmas. Além disso, ao término das oficinas, os alunos responderam a um
questionario avaliando a participagdo e o processo de aprendizagem.

Presumimos que o presente estudo ¢ capaz de despertar nos discentes um maior
interesse em estudar a Lingua Portuguesa, colaborando de forma significativa na proficiéncia
leitora e escrita, oportunizando a ampliacdo vocabular, bem como a reflexao sobre as escolhas

lexicais feitas na producdo de poemas.

Quadro 2- Etapas da pesquisa

1* etapa Explorar os referenciais tedricos relevantes para que os objetivos da pesquisa

sejam logrados.

2% etapa Elaborar atividades que serdo desenvolvidas nas oficinas.




59

3% etapa Aplicar as atividades em sala de aula — turma de 7° ano do ensino
fundamental.

4% etapa Descrever a aplicacdo em capitulo da dissertacdo (dados coletados por meio
de diario de bordo e de questiondrio direcionado aos estudantes
participantes/beneficidrios da pesquisa).

5 ® etapa Analisar a funcionalidade das atividades.

6 a etapa Avaliar se as aplicagdes das atividades foram colaborativas para alcangar os
objetivos propostos.

7 a etapa Divulgar os produtos da pesquisa entre os professores de LP da rede de
educacdo publica do municipio de Uberlandia.

Fonte: Elaborado pela autora

Como as atividades foram desenvolvidas com os alunos, em forma de oficinas,

entendemos ser importante, na sequéncia, tratar desse recurso.

3.4. Oficinas pedagdgicas

Importante ressaltar que enfatizamos uma pratica, baseada nos documentos oficiais, que

busque a dialogia numa relagdo de horizontalidade entre participantes e docente. A ideia foi

incentivar a participagdo ativa, a expressao de sentimentos, uma imbricagdo do participante da

pesquisa com o objeto de estudo, ou seja, entre a palavra de Manoel de Barros e seus efeitos de

sentido. Assim, 0 encontro com o que nos faz sentir e por isso nos transforma. E, por isso,

escolhemos as oficinas pedagogicas como metodologia para as atividades praticas. Segundo

Paviani e Fontana (2009, p.77):

Uma oficina ¢, pois, uma oportunidade de vivenciar situagdes concretas e
significativas, baseada no tripé: sentir-pensar-agir, com objetivos
pedagdgicos. Nesse sentido, a metodologia da oficina muda o foco tradicional
da aprendizagem (cognigdo), passando a incorporar a agdo ¢ a reflexdo. Em
outras palavras, numa oficina ocorrem apropriacdo, construcdo e producdo de
conhecimentos tedricos e praticos, de forma ativa e reflexiva.

Usamos, corriqueiramente, o termo oficina como local de conserto e do trabalho

artesdo, do feito a mao, da manufatura. Entdo, para n6s, oficina foi o espago de errar, de explorar

% ¢

a duvida, de rasurar, de inventar, de “oficinar”, “ali a gente brincava de brincar com as palavras”

(Barros, 2010, p. 9).
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Assim, de acordo com Anastasiou e Alves:

A oficina se caracteriza como uma estratégia do fazer pedagodgico onde o
espaco de construgdo e reconstrugdo do conhecimento sdo as principais
énfases. E lugar de pensar, descobrir, reinventar, criar e recriar, favorecido
pela forma horizontal na qual a relagdo humana se da. Pode-se langar méo de
musicas, textos, observacdes diretas, videos, pesquisas de campo,
experiéncias praticas, enfim vivenciar ideias, sentimentos, experiéncias, num
movimento de reconstrugdo individual e coletiva (Anastasiou e Alves, 2004,
95).

As oficinas tornaram-se, portanto, lugar de construcao de saberes de forma ludica,

criativa e prazerosa, com possibilidade de didlogo, de interacdo e de troca enlagados pela

palavra de Manoel de Barros.

Para isso, selecionamos os seguintes poemas do escritor:

Quadro 3 - Poemas selecionados para as oficinas

Glossario de transnominagdes em que ndo se explicam algumas delas
(nenhumas) ou menos;

Autorretrato falado;

Bernardo ¢ quase arvore;

Sabia com trevas;

O fazedor de amanhecer;

Arte de infantilizar formigas;

O menino que ganhou um rio.

Os poemas selecionados do escritor Manoel de Barros para as oficinas retratam a

forma do autor fazer “peraltagens” com as palavras e de usar a metalinguagem para construir a

imagem que fazer poesia € simples porque valoriza a grandeza das inutilidades. O poeta nos

convida a sermos poetas, bocos, a olhar para nossos quintais, para os nossos lixos, para a

natureza e sermos fazedores de amanhecer. Percebemos que esses textos propiciaram ao

estudante uma interacdo ampla com a linguagem poética, levando-o a observar os recursos

empregados e o modo particular de o poeta criar efeitos de sentido que tanto nos encantam.

Na sequéncia, apresentamos a proposta de interveng¢ao por nos, aplicada.
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IV- PROPOSTA DE INTERVENCAO

Nesta parte do trabalho, apresentamos as sugestdes das 9 oficinas que realizamos como
praticas metodologicas da presente pesquisa.

Importa ratificar que a base para esta proposta ¢ uma selecio de poemas, ja
especificada anteriormente, do escritor Manoel de Barros, com o intuito de adentrar na sua
leitura de forma a compreender que a poesia pode promover novas buscas: nos, o outro € o
mundo. Além de procurar ampliar a competéncia lexical, buscar o despertar para a subjetividade
por meio das inusitadas “brincadeiras” que Barros faz com as palavras, com suas criagdes, com
os construtores de sentido para um mundo diferente deste em que estamos habituados a

vivenciar.

Em nosso entendimento, ¢ um retomar a pureza da infincia com um olhar
transformador e esperangoso de que podemos ser agentes de mudanca nos espagos que
habitamos. E o primeiro lugar a fazer morada seréd a propria palavra. Tem-se clareza, como ja
nos ensinara Lajolo (1985), de que o texto ndo deve ser pretexto para o ensino de analise
linguistica, logo o que buscamos neste trabalho ¢ adentrar na poesia de Barros, buscando sentir
a sua expressividade dentro de um contexto discursivo, em que a palavra faz parte, pois essa ¢
a matéria-prima da poesia.

Para entender nés temos dois caminhos: o da sensibilidade que ¢ o
entendimento

Do corpo;

E o da inteligéncia que € o entendimento do espirito.

Eu escrevo com o corpo.

Poesia ndo € para compreender, mas para incorporar.

Entender ¢ parede; procure ser uma arvore.
(Barros, 1990)

As vivéncias desta pesquisa constam em um caderno como contribuicao e incentivo
para novas praticas pautadas no ensino dialogico do 1éxico e da literatura. Além deste material,
criar, junto aos alunos, um Pequeno Dicionario Poético Ilustrado, como também compilar as
produgdes realizadas ao longo das oficinas em um livro. E importante, pois terd momento de

autografos e que servird de motivagao para novas leituras e escrituras de nossos alunos.

As oficinas, sintetizadas a seguir, aconteceram ao longo do segundo semestre,

previamente, delimitados o tempo de 35 h/a:
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Quadro 4 - Sintese das oficinas

Oficina 1: Verbetes poéticos

Oficina 2: Criancamento

Oficina 3: O encantador de palavras
Oficina 4: Quem sou eu?

Oficina S: Jogos poéticos

Oficina 6: Me chamem “boc6”
Oficina 7: Inventando palavras
Oficina 8: O poeta que vive em mim

Oficina 9: Presente de aniversario

Na sequéncia, os objetivos e atividades propostas para cada oficina:

Quadro 5 — Objetivos e atividades Oficina 1

OBJETIVOS:
e Conhecer a estrutura dos dicionarios, inclusive do termo “verbete”;
e Estimular o uso do dicionério em todas as leituras, ou seja, sempre que surgir davida
em relacdo ao sentido de uma palavra;
e Perceber a producdo de sentido por meio do contexto de uso;
e Explorar o sentido conotativo de palavras e expressoes;

e Produzir verbetes poéticos.

ATIVIDADES:
e Leitura de tirinhas da Mafalda;
e Uso do dicionario;
e Leitura de trechos dos poemas “Glossario de transnominagdes em que nao se
explicam algumas delas (nenhumas) ou menos” e “Palavras”.

e C(riagdo de verbetes poéticos.
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TEMPO PREVISTO: 4 h/a

Fonte: elaborado pela autora

OFICINA 1: VERBETES POETICOS

A proposta das oficinas ¢ a de sempre norteada pela experiéncia do tentar, do descobrir,
do se soltar. Buscamos neste sentido, a percep¢ao de que as palavras podem ser objetos do
brincar. E quanto mais as conhecemos, mais poderemos brincar com elas e inventa-las. Neste
sentido, fomos como o poeta Manoel:

Tenho uma confissdo a fazer

Noventa por cento do que escrevo ¢ invengao.

. No primeiro momento, explanar para a turma a proposta de trabalho e o vinculo
deles com a pesquisa,

. Esclarecer que as aulas, em formato de oficinas, convidando-os a participar das
mesmas e delineando como serdo desenvolvidas.

. Conversar sobre o sentido da palavra “oficina” e deixar que os alunos expressem
oralmente o significado da palavra.

° Observar e dialogar com a turma, diante das possiveis falas, a contextualizacao
da palavra, visto estarmos em uma escola, participando das aulas de Lingua Portuguesa. Deixar

o dicionario ali, a espreita, para verificar o sentido da palavra que ele nos apresenta.

Iniciar as atividades com a leitura de duas tirinhas do argentino Quino. A personagem
Mafalda ajudou a explorar oralmente e por escrito as possibilidades de uso de um dicionario

bem como do conceito de verbete.

Sugerir as questoes a seguir para orientar nossa discussdo em torno do tema:

1

NAD, 0 DicioniRio | | £ QUEE UMM PORCARIA
NAO 012 QUE | PALAVRAD REPUGNANTE? NAD M2 "SOPA (do alemin,
QUE £ UMA PORCARIA suppe), PRATO DE CALPO

8 Lo REPUGNANTE? / COM PAQ, MASSAS,
| NAARDO? o™ |k FARINHAS ETC™
J | | L TAMEBEM NAD
o=t I NAD PODE SER. LE )/ 3

L PRA MIM

(Fonte disponivel: http://blogtodamafalda.blogspot.com/)
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1- Sabendo que verbete ¢ o conjunto das acepgdes e exemplos referentes a um
vocabulo na organiza¢do de um diciondrio, em relagdo ao verbete sopa presente na tirinha,
indique:

Sua origem:

O seu significado:

2- Qual o sentido de “palavrao” na tirinha?

3- Pelo contexto da tirinha, Mafalda gosta de sopa? Justifique.

4- Por que Mafalda jogou o diciondrio na lixeira?

5- O que significa o ponto de interrogagdo, no ultimo quadrinho?

6- Para Mafalda, sopa ¢ uma “porcaria repugnante”. E para vocé€, o que seria uma
porcaria repugnante?

7- Qual o efeito de sentido da escrita da palavia NAAAOO no primeiro quadrinho?

—

7 DESSE JEITO VOCE NUNGA |

| VA) TERRINAR DELER UM
VRO TAO GROSSO!

(Fonte disponivel: https://suburbanodigital.blogspot.com/2018/03/tirinha-da-mafalda-dicionario.html)

1- Pelo contexto da tira, o que se pode deduzir sobre o que a personagem entende por
dicionario?

2- E o dicionario? Como ele se conceitua? Pedir para os alunos buscarem o sentido da
palavra no dicionario.

Ap0s a socializacgdo das atividades,

. mostrar aos alunos as imagens retiradas do livro "Pequeno dicionario ilustrado
de expressoes idiomaticas" dos autores Marcelo Zocchio e Everton Ballardin, composto por
fotografias que correspondem ao sentido literal de expressdes idiomaticas.

o explorar, com os alunos, cada imagem para que eles percebam a diferenca do

uso conotativo dessas expressoes no dia a dia e o modo literal como elas estdo representadas.


https://suburbanodigital.blogspot.com/2018/03/tirinha-da-mafalda-dicionario.html

Figura 2- Fotografias de Zocchio e Ballardin

Fonte: Zocchio e Ballardin (2014)
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Esta atividade ¢ o elemento motivador para a leitura do poema “Glossario de
transnominagoes em que ndo se explicam algumas delas (nenhumas) ou menos” do escritor
Manoel de Barros, de maneira que os alunos construam a percep¢ao do uso nao literal da

linguagem.

CISCO, s.m.

Pessoa esbarrada em raiz de parede
Qualquer individuo adequado a lata

Quem ouve zoadas de brenha. Chamou-se de
O cisco de Deus a Sao Francisco de Assis
Diz-se também de homem numa sarjeta.

POESIA, s.f.

Raiz de agua larga no rosto da noite

Produto de uma pessoa inclinada a antro

Remanso que um riacho faz sob o caule da manha

Espécie de réstia espantada que sai pelas frinchas de um homem
Designa também a armacao de objetos ludicos

com empregos de palavras imagens cores sons etc.

- geralmente feitos por criangas pessoas esquisitas

loucos e bébados

LESMA, s.f.

Semente molhada de caracol que se arrasta
sobre as pedras deixando um caminho de gosma
escrito com o corpo

Individuo que experimenta a lascivia do infimo
Aquele que viga de liquenes no jardim

BOCA, s.f.

Brasa verdejante que se usa em musica
Lugar de um arroio haver sol

Espécie de orvalho cor de morango
Ave-néspera!

Pequena abertura para o deserto

AGUA, s.f.

Da 4gua ¢ uma espécie de remanescente quem ja
incorreu ou incorre em concha

Pessoas que ouvem com a boca no chao seus
Rumores dormidos pertencem das dguas
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Se diz que no inicio eram somente elas
Depois ¢ que veio o murmurio dos corgos para dar
testemunho do nome de Deus

POETA, s.m. e f.

Individuo que enxerga semente germinar e engole céu
Espécie de um vazadouro para contradi¢des

Sabia com trevas

Sujeito inviavel: aberto aos desentendimentos como um rosto

INSETO, s.m.

Individuo com propensdo a escoria

Pessoa que se adquire da umidade

Barata pela qual alguém se vé

Quem habita os proprios desvaos

Aquele a quem Deus gratificou com a sensualidade
(vide Dostoievsky, Os irmaos Karamazov)

SOL, s.m.

Quem tira a roupa da manha e acende o mar

Quem assanha as formigas e os touros

Diz-se que:

se a mulher espiar o seu corpo num ribeiro florescido de sol, sazona
Estar sol: o que a inveng¢do de um verso contém

TRAPO, s.m.

Pessoa que tendo passado muito trabalho e fome
deambula com olhar de 4gua suja no meio das ruinas
Quem as aves preferem para fazer seus ninhos

Diz-se também de quando um homem caminha para nada

PEDRA, s.f.

Pequeno sitio arido em que o lagarto de pernas

areientas medra (como a beira de um livro)

Individuo que tem nas ruinas prosperantes de sua boca avidez de raiz
Designa o fim das dguas e o restolho a que o homem

Tende

Lugar de uma pessoa haver musgo

Palavra que certos poetas empregam para dar

concretude a solidao

ARVORE, s.f.

Gente que despetala
Possessao de insetos



68

Aquilo que ensina de chao

diz-se de alguém com

resina e falenas

Algumas pessoas em quem o desejo € capaz de irromper
sobre o labio, como se fosse a raiz de seu canto

APENDICE:

Olho ¢ uma coisa que participa o siléncio dos outros

Coisa ¢ uma pessoa que termina como silaba

O chao ¢ um ensino.

o Convidar a turma a debater, em pequenos grupos, as possiveis defini¢des
apresentadas pelo poeta. Na socializacdo da atividade, direcionar o didlogo de modo que os

alunos percebam as metaforas utilizadas bem como seus possiveis significados, fazendo um

comparativo de como essas palavras sdo definidas no dicionario.

o Pedir para os alunos produzirem suas proprias definicdes poéticas.

o Escolher a palavra “dicionario” e “oficina”, também um objeto, um lugar ou um
sentimento.

o Sugerir aos alunos que ilustrem suas defini¢des poéticas.

As palavras poéticas serdo materiais para compor o PEQUENO DICIONARIO
POETICO ILUSTRADO.
Quadro 6 — Objetivos e atividades Oficina 2

| Temememw

OBJETIVOS:
e Confeccionar um caderno artesanal;
e Le e ouvir poemas;
e Criar um brinquedo ou uma brincadeira;
¢ Inventar nome para um brinquedo ou brincadeira;
e Produzir perguntas para entrevista;
e Produzir verso poético;
e Observar e empregar aspectos semanticos e discursivos de acordo com contextos de
uso.

e Produzir texto sobre a infancia.

ATIVIDADES:
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e Costura de um caderno artesanal;

e Declamacio do poema “Mundo Pequeno” de Manoel de Barros.
e Interpretacdo de texto oral e escrita;

e C(Criacao de perguntas para entrevista com os pais;

e Producgdo textual.

TEMPO PREVISTO: 5 h/a

Fonte: elaborado pela autora

OFICINA 2: CRIANCAMENTO

. Propor nesta oficina, a confeccdo de cadernos artesanais, costurados pelos
proprios alunos. Neles, fazerem os registros das oficinas, suas observagdes e percepcdes acerca
dos poemas lidos em sala bem como das atividades desenvolvidas. Esta atividade pode

acontecer no contraturno, mediante bilhete de autorizagdo encaminhado aos pais.

i‘r'. > i 1-

Disponivel em: https://www.elo7.com.br/caderno-artesanal-a6-sem-pauta/dp/16CC3D7

Em momento posterior, em sala, declamar o poema “Mundo Pequeno’:

O mundo meu ¢é pequeno, Senhor.

Tem um rio e um pouco de arvores.

Nossa casa foi feita de costas para o rio.

Formigas recortam roseiras da avo.

Nos fundos do quintal ha um menino e suas latas maravilhosas.
Todas as coisas deste lugar ja estdo comprometidas com aves.
Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco,
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0s besouros pensam que estao no incéndio.
Quando o rio esta comegando um peixe,

Ele me coisa.

Ele me ra.

Ele me arvore.

De tarde um velho tocara sua flauta para inverter
0S 0Casos.

Em seguida, declamar também o poema “A menina avoada’:

Foi na fazenda de meu pai antigamente.

Eu teria dois anos; meu irmao, nove.

Meu irmao pregava no caixote duas rodas de lata de goiabada.
A gente ia viajar.

As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote:

Uma olhava para a outra.

Na hora de caminhar as rodas se abriam para o lado de fora.
De forma que o carro se arrastava no chao.

Eu ia pousada dentro do caixote com as perninhas encolhidas.
Imitava estar viajando.

Meu irmao puxava o caixote por uma corda de embira.

Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.

Eu comandava os bois:

— Puxa, Maravilha!

— Avanca, Redomao!

Meu irmao falava que eu tomasse cuidado porque Redomao era coiceiro.
As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.

Meu irmao desejava alcancar logo a cidade —

Porque ele tinha uma namorada l4.

A namorada do meu irmao dava febre no corpo dele.

Isso ele contava.

No caminho, antes, a gente precisava de atravessar um rio inventado.
Na travessia o carro afundou e os bois morreram afogados.
Eu ndo morri porque o rio era inventado.

Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal.

E meu irmao nunca via a namorada dele —

Que diz-que dava febre em seu corpo.

Apds, em uma roda de conversa, sugerir as seguintes atividades:

Atividade 1:
Os poemas nos sugerem a brincadeira de criangas com suas latas maravilhosas:
“Nos fundos do quintal ha um menino e suas latas maravilhosas”

“Meu irmao pregava no caixote duas rodas de lata de goiabada”
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. Pedir aos alunos que se colocassem no lugar do eu lirico. Qual
brincadeira/brinquedo vocé criaria com latas?

. Depois pedir aos estudantes que criassem um nome para esta brincadeira/
brinquedo. Solicitamos que fizessem ilustracdes.

. Em seguida, cada aluno deve detalhar para a turma a sua criacao, expressando-

se oralmente e compartilhando com a sua ilustragdo.

Atividade 2:

Nos versos “Quando o rio estd comegando um peixe,/ Ele me coisa/ Ele me rd/ Ele me
arvore.

. Substituir a palavra COISA por uma outra palavra que faga sentido de acordo
com o contexto.

Atividade 3:

No verso:

Qual o sentido de “recortam” neste verso? Qual instrumento usualmente vocé utiliza
para fazer recortes?

Voce conhece a palavra “ocaso”? Use sua criatividade e crie um verso poético com
ela. Caso seja necessario, utilize o dicionario.

Pedir que os alunos escrevam um pequeno texto sobre a sua infancia. Sugerimos as
seguintes questdes para nortear a escrita:

Como ¢ o seu quintal?

Com quem vocé mora? Como sdo as relacdes afetivas entre vocés?

Como vocé se sente vivendo neste ambiente?

Ja pensou em criar brinquedo com palavras?

Apos a escrita, pede-se para que os alunos leiam suas producdes. Esses textos deverao

ser registrados nos CADERNOS QUASE INUTEIS.



72

. Propor, como tarefa de casa, uma entrevista com os pais sobre como foi a
infancia deles.
o Em sala, criar, de forma coletiva, sugestdes de perguntas para a entrevista.

Quadro 7 — Objetivos e atividades Oficina 3

OBJETIVOS:
e Sensibilizar o aluno sobre a infincia e como ela se reflete na poesia de Manoel de
Barros;
e Conhecer o poeta Manoel de Barros;
e Apresentar aos alunos a poesia de Manoel de Barros;
e Socializar entrevista com 0s pais;

e Produzir texto coletivo.

ATIVIDADES:
e Socializagdo em uma roda de conversa da entrevista realizada com os pais;
e Pesquisa no laboratdrio de informatica sobre a biografia de Manoel de Barros;
e Producio coletiva da biografia do poeta e feitura de retratos dele.
e Exposi¢do do video “Manoel de Barros- Paixdo pela palavra”

TEMPO PREVISTO: 4 h/a

Fonte: elaborado pela autora



73

OFICINA 3: O ENCANTADOR DE PALAVRAS

iy
4 . . . .
SO DEZ e Socializar as entrevistas com os pais. Em uma grande roda, os
i POR CENTO alunos devem dialogar sobre a infancia dos pais e a sua propria. E
F

E MENTIRA - neste momento, abrir a oportunidade de, na troca com colegas e
: professora, significar e ressignificar valores e saberes dentro do seu

contexto familiar, social, historico e de mundo.
e Logo apds, no laboratorio de informatica, os discentes devem

pesquisar em sites sobre Manoel de Barros. Cada dupla de alunos

ficara incumbida de registrar uma informacao determinada sobre o

escritor (onde nasceu, data de nascimento e falecimento, historia
familiar, formacao intelectual, habitos, principais obras publicadas, curiosidades). Pode-
se abrir espago para que os alunos sugiram o que querem conhecer sobre o autor. Apos
a pesquisa, assistir a trechos do video  “So dez por cento é mentira” de Pedro Cezar,

disponiveis no link https://www.youtube.com/watch?v=Z2dDmLBPgDVY para irem se

adentrando na obra do poema, conhecendo sua forma de lhe dar com as palavras e de
reinventar o mundo por meio delas.

e Depois, coletivamente, construir a biografia do poeta.

e Na sequéncia, pedir para cada aluno desenhar o retrato do poeta Manoel de Barros que

sera exposto, juntamente, com a biografia no mural da escola.

Quadro 8 — Objetivos e atividades Oficina 4

OBJETIVOS:
e Sensibilizar o aluno sobre a tematica identidade;
e Levar o aluno a valorizar sua origem e conhecer sua historia e a si mesmo;
e Produzir um texto autobiografico;
e Incentivar a producdo poética dos alunos.
e Estimular o uso do dicionério em todas as leituras, ou seja, sempre que surgir davida

em relacdo ao sentido de uma palavra.

ATIVIDADES:



https://www.youtube.com/watch?v=ZdDmLBPqDvY%20%20
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Leitura do poema “Autorretrato falado” de Manoel de Barros;
e Interpretacdo oral e escrita;

e Producido de texto autobiografico;

e Producio ilustrativa do autorretrato;

e Uso do dicionario.

TEMPO PREVISTO: 4 h/a

Fonte: elaborado pela autora

OFICINA 4: QUEM SOU EU?

o A oficina terd inicio com a leitura do poema autobiografico de Barros:

“Autorretrato falado”.

Autorretrato falado

Venho de um Cuiaba e de ruelas entortadas.

Meu pai teve uma venda de bananas no beco da
Marinha, onde nasci.

Me criei no pantanal de Corumba4, entre bichos do
chao, pessoas humildes, aves, arvores e rios.
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de
estar entre lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado ¢ coisa que me apraz.
Ja publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me
sinto como que desonrado e fujo para o

Pantanal onde sou abengoado a garcas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei - pelo
que fui salvo.

o Fazer perguntas aos alunos:

Vocé consegue visualizar uma ruela entortada?

Conhece o significado de ruela? De entortada? Quais os sentidos no contexto?

A venda de bananas do pai do eu lirico era em um beco, qual o sentido de beco?

O que vocé entende do verso “fazer o desprezivel ser prezado ¢ a coisa que me apraz”?

Qual o sentido da palavra apraz no contexto?
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O que faz vocé se sentir um desonrado? Vocé sabe o significado desta palavra? Se nao
a conhece, pesquise no dicionario. Qual palavra se opde a ela?

O sentido achado no dicionario ¢ o mesmo do poema?

Nos versos “Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo que fui salvo.” O que

salvou o eu lirico? Por qué?

Em relacdo aos dois poemas desta oficina, abrir espago para que os alunos questionem
termos e expressdes que acharem estranhos ou curiosos como também incentivar

constantemente o uso do dicionario.

| = [ | e |
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Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Michaelis-dicion%C3%A 1rio-escolar-1%C3 %ADngua-portuguesa/dp/8506078466

o Na sequéncia, em uma roda de conversa, pedir aos alunos para se inspirarem nos
poemas de Manoel de Barros para pensarem sobre sua propria historia e, depois, escreverem
sobre ela.

Sugestdes das seguintes questdes para orientar os alunos no processo da escrita:
Quem ¢ vocé?

Olhe verdadeiramente e poeticamente para sua historia: quem sdo seus pais

De onde vocé veio?

Como foi sua infancia?

O que lhe apraz?

O que faz vocé ser quem ¢€?

O que quer construir ao longo de sua vida?

O que tem passado despercebido em sua vida?

A que tem dado importancia?

. Solicitar aos estudantes que escrevam tudo que seu lapis for capaz de registrar.
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. Esta producao textual devera ser recolhida pelo professor para entrar em contato
com a histéria de cada aluno e neste momento ¢ fundamental que o docente tenha um olhar
afetuoso para o que cada aluno ira escrever sobre si.

J Ao final, o professor devera solicitar aos alunos que ilustrem seu autorretrato.

Para que os alunos possam ter acesso a mais textos de Manoel de Barros e criar um lago
afetivo com sua obra,

. Produzir uma caixa, a qual denominaremos “Caixa de inutilidades” com poemas
da obra “Menino do Mato” para que os alunos pré-selecionados, iniciem os préximos encontros
declamando o poema que irdo escolher nessa caixa. Os discentes serdo orientados a preparar a

leitura para a turma que devera ser declamada e sentida.

Quadro 9 — Objetivos e atividades Oficina 5
OBJETIVOS:
e Estimular o uso do dicionario em todas as leituras, ou seja, sempre que surgir davida
em relacdo ao sentido de uma palavra;
e Incentivar o gosto pela leitura a partir de uma abordagem ludica;

e Desenvolver a habilidade de associar palavras com seus significados, aprimorando o
vocabulario dos alunos;
e Estimular a criatividade e a sensibilidade dos alunos por meio da audi¢cdo de um

poema musicalizado.

ATIVIDADES:

e Uso do dicionario;
e Apreciagdo da musica “Bernardo”;
e Leitura de texto poético;

e Realizacdo de jogos na plataforma WordWall.

TEMPO PREVISTO: 4 h/a

Fonte: elaborado pela autora.
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OFCINA 5: JOGOS POETICOS

e Na oficina 5, assistir ao video do poema
“Bernardo”, musicalizado por Marcio de Camillo,
que faz parte da coletanea “Crianceiras”.
n 1 | | https://youtu.be/PTG_TLyFQEgmusicia

roesiasoe MANOEL DE BARROS

e el ®  Distribuir, logo apds, o texto para a turma que fara

MAS ANIMAGOES 1O APP DO CRINCERAS. e s

[z3 r ’ »
Bernardo é quase uma arvore

Bernardo ¢ quase uma arvore

Siléncio dele ¢ tao alto que os passarinhos
ouvem de longe

E vém pousar em seu ombro.

Seu olho renova as tardes.

Guarda num velho bat seus instrumentos de
trabalho;

1 abridor de amanhecer

1 prego que farfalha

1 encolhedor de rios — e

1 esticador de horizontes.
(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés
Fios de teias de aranha.
A coisa fica bem esticada.)
Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.

(Pode um homem enriquecer a natureza com a sua
Incompletude?)

Sugestoes de perguntas para a atividade:

Quem ¢ Bernardo?
O que ¢ ser arvore?

Bernardo renova as tardes com seus olhos? Como podemos renovar nossa vida e
nossas relagdes com quem convivemos?


https://youtu.be/PTG_TLyFQEg
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Em uma folha de papel sulfite, dividida em quatro partes e, entregue separadamente,
o0 aluno sera motivado a desenhar de forma criativa:

1 abridor de amanhecer
1 prego que farfalha

1 encolhedor de rios

1 esticador de horizontes

Qual o sentido da palavra “farfalha” no dicionario? E 0 mesmo do contexto do

poema?
o Propor a brincadeira com uma sequéncia de “Jogos poéticos”.
. Incluir jogos como: preenchimento de lacunas, caca-palavras, quebra-cabecas,...

Todos os jogos serdo elaborados na plataforma wordwall (https://wordwall.net/pt) com os

poemas do poeta Manoel de Barros.

o Perceber como se da a estrutura composicional do poema, a diferenciar o texto
em prosa do texto em verso.

. Conversar com a turma sobre as caracteristicas do género poema.

. Levantar questdes como: o que ¢ um poema? O que o diferencia de outro texto?
Como ele se organiza no papel? Ele preenche todo o espagamento da margem esquerda a
direita?

. Instigar os estudantes a perceber, por meio das metaforas; comparagoes;
neologismos; ritmos e sonoridades presentes nos poemas de Manoel de Barros seu estilo e as
tematicas presentes em sua obra.

o Nao levar o conceito pronto de poema e 0 modo como se organiza, mas de trocar
ideias, levantar hipoteses e deixar os alunos concluirem. Essas conclusdes deverdo ser
registradas no “CADERNO QUASE INUTIL”.

Figura 3 — Exemplo de jogo criado na Plataforma Wordwall

Venho de um Cuiaba e de ruelas
Meu pai teve uma venda de bananas Nno beco da

Marinha, onde nasci.

Me criei no pantanal de Corumba, entre bichos do
ch3o, pessoas humildes, aves, arvores e rios.
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de

ey ostar entre lagartos.

0

Fazer o ser prezado & coisa que me apraz.
Ja publicquei 10 livros de poesia; ao publica-los me
sinto como que e fujo para o

Pantanal onde sou abengoado a gargas.

Me procurei a vida inteira e nao me achei - pelo
que fui salvo.

Enviar respostas
Fonte: elaborado pela autora na plataforma Wordwall.


https://wordwall.net/pt
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Quadro 10 — Objetivos e atividades Oficina 6
OBJETIVOS:
e Explorar de forma ludica os sentidos conotativos das palavras;
o Interpretar em textos poéticos os efeitos de sentido pelo uso de recursos semanticos;
e Estimular o uso do dicionario em todas as leituras, ou seja, sempre que surgir duvida

em relacdo ao sentido de uma palavra;

ATIVIDADES:
e Leitura e interpretacdo de poema;
e Uso do dicionario;
e Elaboracao de conceito;
e Declamacio expressiva de poema,;

e [lustracdo e pintura.

TEMPO PREVISTO: 3 h/a

Fonte: elaborado pela autora.

OFICINA 6: ME CHAMEM “BOCO”

. Declamacdo de poemas da “Caixa de inutilidade” por dois alunos pré-
selecionados.
o A docente deve motivar os alunos para a leitura do poema “Boco” com as

seguintes perguntas:

O que ¢ um boc6?
Vocés conhecem essa palavra?

A tematica bocd pode ser matéria de poesia?

e Leitura do poema pela professora.

Importante os alunos também terem copia do texto.
Boco

Quando o mogo estava a catar caracois e pedrinhas
na beira do rio até duas horas da tarde, ali

também Nha Velina Cué¢ estava. A velha paraguaia
de ver aquele moco a catar caracéis na beira do

rio até duas horas da tarde, balangou a cabega

de um lado para o outro ao gesto de quem estivesse
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com pena do mogo, ¢ disse a palavra boco. O mogo
ouviu a palavra boco e foi para casa correndo

a ver nos seus trinta e dois dicionarios que coisa
era ser boco. Achou cerca de nove expressdes que
sugeriam similes a tonto. E se riu de gostar. E
separou para ele os nove similes. Tais: Boco ¢
sempre alguém acrescentado de crianga. Boco ¢
uma exce¢do de arvore. Bocd € um que gosta de
conversar bobagens profundas com as dguas. Boco
¢ aquele que fala sempre com sotaque das suas
origens. E sempre alguém obscuro de mosca. E
alguém que constrdi sua casa com pouco cisco.

E um que descobriu que as tardes fazem parte de
haver beleza nos passaros. Boco ¢ aquele que
olhando para o chdo enxerga um verme sendo-o.
Boco ¢ uma espécie de sanie com alvoradas. Foi

0 que o mogo colheu em seus trinta ¢ dois
dicionarios. E ele se estimou.

o Analisar com os estudantes o poema “ Boc6” explorando o contetido tematico, a
estrutura composicional e, principalmente, o estilo, ou seja, os recursos utilizados pelo poeta
para escrever.

o Trabalhar, conjuntamente com os alunos, os efeitos de sentidos dos conceitos de
bocd encontrados pelo eu lirico no dicionario.

Importante que os alunos percebam que, ao brincar com as palavras, os poetas vao
além do seu significado habitual, dicionarizado, ou seja, eles criam imagens e quando fazem
1sso usam as palavras de forma metaforica. Nesta oficina, o professor pode construir com os
alunos os conceitos de sentido conotativo e denotativo.

. Lembrar de fazer o registro dos conceitos no “Caderno quase inutil”.

Por escrito, os alunos devem responder as questdes propostas:

Quando nado conhece o significado de uma palavra, voc€ usa o dicionario? Justifique.

Procure, no dicionario, o significado da palavra bocd. Compare o conceito encontrado por vocé
com os encontrados pelo eu lirico. O que os diferencia?

Os conceitos no poema foram construidos de forma conotativa ou denotativa? Justifique.

Se alguém lhe chamasse de bocd, como reagiria?

Conceitue, com um olhar poético, o que € ser um boc6. Ilustrar e pintar com lapis aquarelaveis.



81

Quadro 11 — Objetivos e atividades Oficina 7

OBJETIVOS:

e Desenvolver o gosto tanto pela leitura como pela criagdo de textos poéticos;
e Explorar os processos de formagao das palavras, em especial sufixacao e prefixagao.

e Incentivar a producdo poética dos alunos.

ATIVIDADES:
e Leitura dos textos produzidos pelos colegas para possiveis sugestoes;
e Reescrita do poema;
e Declamacao expressiva de poema,;
e Leitura e interpretagdo de poemas;

e Realizacao de jogo de formar palavras.

TEMPO PREVISTO: 4 h/a

Fonte: elaborado pela autora

Oficina 7: INVENTANDO PALAVRAS

A oficina iniciard, como ja combinado com os estudantes, com as declamagdes das
poesias. E logo, em seguida, deverdo selecionar o poema que irdo declamar em forma de jogral
para a comunidade escolar.

Nesta oficina, os alunos devem trocar as produgdes de texto, concluidas na oficina
anterior, para ter o olhar do colega sobre a sua escrita que pode lhe dar sugestdes em relacao ao
texto. Esse processo deve ser o tempo todo mediado pelo professor que lembrard aos alunos
dos elementos que constituem o género poema. Os alunos devem reescrever o texto acolhendo
ou nao as possiveis sugestoes dos colegas.

o A docente deve recolher os textos dos alunos para sugerir possiveis melhoras.
o Logo apds, convidar os alunos a perceberem as palavras inventadas pelo poeta e

quais recursos ele utilizou para cria-las.

O FAZEDOR DE AMANHECER

Sou leso em tratagens com maquina.

Tenho desapetite para inventar coisas prestaveis.
Em toda a minha vida sé engenhei

Trés maquinas



Como sejam:

Uma pequena manivela para pegar no sono.
Um fazedor de amanhecer

para usamentos de poetas

E um platinado de mandioca para o

fordeco de meu irmao.

Cheguei de ganhar um prémio das industrias
automobilisticas pelo Platinado de Mandioca.
Fui aclamado de idiota pela maioria

das autoridades na entrega do prémio.

Pelo que fiquei um tanto soberbo.

E a gloria entronizou-se para sempre

em minha existéncia.

ARTE DE INFANTILIZAR FORMIGAS

As coisas tinham para nés uma desutilidade poética.

Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso dessaber.

A gente inventou um truque pra fabricar brinquedos com palavras.

O truque era s6 virar boco.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro da nossa casa passava um rio inventado.
O que nosso avo falou: O olho do gafanhoto ¢ sem principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beija-flor diminuido s6 pra ele voar parado?
As distancias somavam a gente para menos.

O pai campeava campeava.

A mae fazia velas.

Meu irmao cangava sapos.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele virava uma pedra.
Fazia de conta?

Ela era acrescentada de garcgas concluidas.

No descomeco era o verbo.

S6 depois € que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comecgo, 14,
Onde a crianca diz:

eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar nao
Funciona para cor, mas para som.

Entdo se a crianga muda a fun¢ao de um verbo, ele delira.
E pois.

Em poesia que ¢ voz de poeta,

que € a voz

De fazer nascimentos -

O verbo tem que pegar delirio.
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. Na sequéncia, propor o jogo intitulado, por nés, “Poema dobrado” para a
formagdo de palavras e criagdo de versos. A ideia € que os alunos, brincando, inventem novas
palavras com a jungao de sufixos e prefixos. E depois, experienciem produzir pequenos versos
com as palavras criadas. A criacdo desse jogo foi inspirada no “Prefixo arbitrario”, proposta
de Rodari (1982) em sua obra “A gramadatica da fantasia”.

J Montar assim o jogo com trés colunas, uma com prefixo, outra com substantivo
e a terceira com sufixo. Na brincadeira de desdobrar as palavras, novas serdo formadas e novos
VEersos serao escritos.

Quadro 12 — Objetivos e atividades Oficina 8

OBJETIVOS:
e Ler e interpretar poemas do escritor Manoel de Barros;
e Sensibilizar para o fazer poético de Manoel de Barros;
e Motivar os alunos para participar de um jogral e montagem/encenagdo de uma pega
teatral.

e Desenvolver o gosto tanto pela leitura como pela criagdo de textos poéticos.

ATIVIDADES:
e Leitura e interpretagdo de poemas;
e (Conversa sobre encenagao teatral;
e Conversa sobre tematicas para a produgdo textual;

e Producao textual.

TEMPO PREVISTO: 3 h/a

Fonte: elaborado pela autora

OFICINA 8: O POETA QUE VIVE EM MIM
. A ideia ¢ comecar a oficina com a declamagdao do poema da CAIXA DE

INUTILIDADES e sua interpretagao oral.
. Ler os poemas “Sabia com trevas IX” e “O menino que carregava dagua na

peneira” para motivar a etapa da producao textual.



Sabia com trevas IX

O poema ¢ antes de tudo um inutensilio.

Hora de iniciar algum
convém se vestir roupa de trapo.

Hé quem se jogue debaixo de carro
nos primeiros instantes.

Faz bem uma janela aberta
uma veia aberta.

Pra mim ¢ uma coisa que serve de nada o poema

enquanto vida houver.

Ninguém ¢ pai de um poema sem morrer.

O menino que carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre 4guas € meninos.
Gostei mais de um menino
que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar d4gua na peneira
era 0 mesmo que roubar um vento e

sair correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo
que catar espinhos na agua.
O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os alicerces
de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que 0 menino
gostava mais do vazio, do que do cheio.
Falava que vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
que era cismado e esquisito,
porque gostava de carregar agua na peneira.

Com o tempo descobriu que
escrever seria 0 mesmo
que carregar agua na peneira.
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No escrever 0 menino viu
que era capaz de ser novica,
monge ou mendigo a0 mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor.

A mae reparava 0 menino com ternura.
A mae falou: Meu filho vocé vai ser poeta!
Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios
com as suas peraltagens,
e algumas pessoas vao te amar por seus despropositos!

. Em uma roda de conversa, escolher a tematica para a producao escrita de poema.
Assim os alunos deverdo escrever o poema mediados pelo professor que devera incentiva-los
j& propondo a publicagdo dos textos produzidos em um livro que sera lancado em uma “Manha
de autdgrafos”.

o Neste momento, a professora deve sugerir aos alunos duas atividades que
acontecerdo no dia do lancamento do livro de poesias: a apresentacdo de um jogral e a
possibilidade de encenar um poema de Barros.

. Incentivar os alunos sobre a importancia da participacdo de todos para em
unissono declamarem com muita dogura, entusiasmo e alegria o que aprendem de Barros

o Instigar outros alunos a conhecé-lo também, escolhendo um de seus poemas para
o jogral. E importante que o professor motive também e convide o professor de Arte para

colaborar na montagem de uma peca teatral.

Quadro 13 — Objetivos e atividades Oficina 9

OBJETIVOS:

e Respeitar os turnos de fala, na participagdo em discussoes ou atividades coletivas;

e Interpretar em textos poéticos os efeitos de sentido pelo uso de recursos semanticos;
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Estimular o uso do dicionario em todas as leituras, ou seja, sempre que surgir duvida
em relacdo ao sentido de uma palavra;
Motivar os alunos para participarem do encerramento das oficinas;

Possibilitar momento de partilha de sugestdes para o encerramento das oficinas;

ATIVIDADES:

Declamagao expressiva de poema;

Socializagao de atividades;

Leitura e interpretacao de poema;

Uso do dicionario;

Preparacao dos trabalhos para o Café Literario a ser realizado na escola;
Montagem de peca teatral;

Ensaio do jogral e peca teatral.

TEMPO PREVISTO: 4 h/a

Fonte: elaborado pela autora

Oficina 9: PRESENTE DE ANIVERSARIO

e Solicitar aos alunos que declamem os poemas da “Caixa de inutilidades”.
e Na sequéncia, socializar os conceitos de Boco criados pelos alunos e fazer a

leitura e andlise do poema “O menino que ganhou um rio”.

O menino que ganhou um rio

Minha mde me deu um rio.

Era dia de meu aniversario e ela nao sabia o que me presentear.
Fazia tempo que os mascates ndo passavam naquele lugar esquecido.
Se o mascate passasse a minha mae compraria rapadura

Ou bolachinhas para me dar.

Mas como ndo passara o mascate, minha mae me deu um rio.

Era o mesmo rio que passava atras de casa.

Eu estimei o presente mais do que fosse uma rapadura do mascate.
Meu irmao ficou magoado porque ele gostava do rio igual aos outros.
A mae prometeu que no aniversario do meu irmao

Ela iria dar uma arvore para ele.
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Uma que fosse coberta de passaros.

Eu bem ouvi a promessa que a mae fizera ao meu irmao

E achei legal.

Os passaros ficavam durante o dia nas margens do meu rio

E de noite eles iriam dormir na arvore do meu irmao.

Meu irmao me provocava assim: a minha arvore deu flores lindas em setembro.

E o seu rio ndo da flores!

Eu respondia que a arvore dele nao dava piraputanga.

Era verdade, mas o que nos unia demais eram os banhos nus no rio entre passaros.

Nesse ponto nossa vida era um afago!

J Ap0s a leitura, a professora deve dialogar com os alunos sobre a tematica do
poema e como 0 mesmo esta estruturado.
o Pedir que de acordo com o contexto, conceituem “mascate”, “piraputanga’ e
“afago” e caso sintam necessidade, utilizem o diciondrio.

o Socializar os conceitos das palavras e fazer a interpretagao oral do poema.

As perguntas abaixo deverdo ser respondidas pelos alunos:

O que costuma ganhar como presente de aniversario?

Vocé ficaria feliz se ganhasse um rio de presente?

Imagine vocé ganhando um rio de presente. Ganhar um rio de presente, no poema, esta
no sentido denotativo ou conotativo? Explique.

A mae presenteia o eu lirico com um rio. Que sentimento surgiu no irmao do eu lirico?

O que pode ser considerado um afago em sua vida?

Qual o efeito de sentido da palavra destacada nos versos “Se o mascate passasse a
minha mae compraria rapadura/ ou bolachinhas para me dar?

No verso; “Fazia tempo que os mascates nao passavam naquele lugar esquecido”. Na
sua opinido, o que ¢ um lugar esquecido? Por que, provavelmente, no poema, o lugar era
esquecido? Por qual palavra podemos substituir esquecido sem que perca o sentido? Use a sua

imaginagdo e dé um nome poético para este lugar.

. Completar o quadro, de forma poética, sobre o que pode haver no rio do menino

e na arvore do irmao.
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RIO ARVORE
o Escrever o que vocé gostaria de ganhar, mas que sé seria possivel no mundo da
imaginagao?
o O professor devera motivar os alunos para o momento de encerramento das

oficinas: o “Sarau Literario”. Eles serdo, neste grande dia, os poetas da escola. Para isso
precisam, como Manoel de Barros, brincar com as palavras.

° Neste sentido, incentiva-los a um momento muito rico na escola e em suas vidas.
Momento de sensibilizar pela palavra, de expressar pensamentos e sentimentos. Compartilhar
ideias sobre o dia, ouvir sugestdes e trocar opinides em relagao as apresentagoes, exposigoes e
lanche ¢ essencial para engajar os alunos. Ao se sentirem parte do processo, eles participam
com mais empenho e dedicagdo, o que torna o aprendizado significativo.

o Pedir aos alunos que respondam ao questiondrio proposto abaixo para que
possamos avaliar o processo de ensino desenvolvido nas oficinas em relacdo aos resultados
pretendidos e que possamos também realizar, dependendo do resultado, possiveis adequacdes

e sugestoes de melhoria da proposta didatica:

Quadro 14 — Questionario avaliativo das oficinas

Tivemos, no decorrer do 3° bimestre, aulas diferenciadas, voltadas para a leitura e
aprendizagem do género poema a partir da poesia do escritor Manoel de Barros. Agora ¢ sua
vez! Reflita e responda as questdes abaixo:

1- Qual foi seu nivel de interesse em participar das oficinas? Comente.

2- De qual oficina vocé mais gostou? Por qual motivo?

3-Voce sentiu dificuldade em realizar as atividades propostas?

4- O que vocé aprendeu sobre o poeta Manoel de Barros? E sobre sua obra?

5- Vocé aprendeu alguma palavra nova nas oficinas? Qual? Ou quais? Sabe dar

exemplo de como utiliza-la (s)?
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6- Vocé percebeu a necessidade de usar o diciondrio para compreender o sentido de
alguma palavra nos textos trabalhados?

7- Vocé conseguiu compreender que o poema utiliza muito o sentido conotativo?

8- Teve dificuldade em declamar com expressividade o poema para a turma?

9- Vocé gostaria de ter mais aulas no formato de oficinas? Justifique.

10- Com as oficinas, vocé se sentiu motivado a ler outros textos poéticos?
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V- APLICACAO DAS OFICINAS: RELATO, ANALISE E REFLEXAO

Nesta secdo, relatamos como se deu a aplicacdo das oficinas, apresentamos o0s
resultados, analisamos, refletimos sobre a experiéncia de pesquisa, bem como sobre as
dificuldades que apareceram ao longo do processo, além dos resultados positivos que a mesma
proporcionou aos estudantes de uma turma de 7° ano do ensino fundamental, com os quais as
oficinas foram desenvolvidas.

Consoante ja explanado, a referida proposta resultou na elaboragao de dois livros,
produtos das atividades desenvolvidas pelos alunos durante as oficinas, além de um caderno
suplementar, em arquivo separado, produzido com o intuito de motivar professores de Lingua
Portuguesa a também aplicarem, com adequacdes, se julgarem necessario, a referida proposta.

A apresentacdo do relato da aplicacao e a analise dos dados foi feita conforme os
pressupostos teorico-metodologicos que sustentam este estudo, tendo em consideragdo a
sequéncia basica de Cosson (2009) e suas contribui¢des para a ampliagdo do desenvolvimento
do letramento literario.

Apresentamos as atividades e respostas dos alunos as questdes relacionadas ao género
poema ¢ as estratégias para compreensao do sentido conotativo e as relacdes que conseguiram
estabelecer entre o lido e o vivido, ou seja, como se representam e se identificam nas relagdes
consigo e com o outro, possibilitando a construcido de novos olhares e novas perspectivas.

Ressaltamos a escolha de textos do escritor Manoel de Barros para a construcdo da
percepcao de uma unidade tematica em suas obras, principalmente, a valorizagdao da natureza,
a simplicidade da infancia, a forma como lida com a palavra, a valorizagdao do ordinario e o
estilo usado pelo autor em seus poemas possibilitando uma perspectiva mais ampla sobre seus
poemas e sua relacdo com o mundo.

Além disso, analisamos como nossa proposta didatica contribuiu para o
desenvolvimento das praticas de ampliacdao do vocabulério e do uso do dicionario. Nessa se¢ao,
tratamos também da reflexdo sobre a andlise, sobre a pesquisa, a complexidade e as amenidades
de uma proposta considerada desafiadora, por se tratar do género poema escolhido como
proposta para o presente trabalho, especificamente, desenvolvido com uma turma de 7° no do

ensino fundamental.



91

5.1 Relato da aplicacdo da proposta, analise, reflexdo dos dados e avaliacao

Esta se¢do foi organizada consoante a estrutura proposta das aulas em formato de

oficinas exposta anteriormente.

Antes de tratar de cada oficina, faz-se importante explicitar que ministro aulas em dois
dias da semana na turma elegida para a propositura da sequéncia didatica, em um dia as aulas
sdo geminadas e, no outro, entremeadas por outras disciplinas, totalizando 4 h/a semanais. As
acdes planejadas para a aplicagdo da proposta foram previstas para nove oficinas, em um total

de 3 a 5 horas/aula em cada, as quais serdo apresentadas no relato que se segue:

5.1.1. Oficina: Verbetes poéticos

O primeiro encontro aconteceu logo depois do retorno do recesso de julho, e foi
principiado com a apresentacdo da proposta didatica aos alunos. A aula foi iniciada com a
orientagdo de os estudantes se sentarem em formato de circulo, com o intuito de proporcionar
uma interagdo mais proxima entre todos, fato que foi recebido com surpresa e alegria. Nesse
momento, os estudantes foram informados que trabalhariamos os poemas do escritor Manoel
de Barros e apresentamos, por meio de um breve resumo das atividades que seriam
desenvolvidas, os objetivos da proposta didatica. Na ocasido, os discentes foram convidados a
participar e contribuir para a realizagdo das atividades sugeridas no decorrer das aulas de Lingua
Portuguesa que aconteceriam no formato de oficinas. Diante disso, todos os estudantes
presentes, em unissono, aceitaram participar da pesquisa, mostrando-se curiosos e instigados
com a possibilidade de descobrir como de fato seriam essas aulas.

Nessa aula, também combinamos os cddigos de cada aluno, que por ordem de chamada
foram nomeados de Al a A25, de modo que fosse garantido o sigilo em relagdo as identidades
deles, atendendo assim as regulamentacdes do Comité de Etica da Universidade Federal de
Uberlandia para o desenvolvimento desta pesquisa em consonancia com a resolucdo 466/12.

Este primeiro encontro foi interrompido pela agente de satde, responsavel pelo
Programa Satde na Escola, solicitando o encaminhamento dos alunos para que realizassem o
teste de acuidade visual.

No encontro seguinte, ap6s recolher tanto o TCLE, assinado por alguns pais e/ou
responsaveis que ndo tinham participado da 2* reunido, quanto o TAM desses menores, retomei
com a turma, como ja dissera, anteriormente, que a metodologia proposta para as aulas seria no

formato de oficinas e iniciamos indagando aos estudantes o significado desta palavra. No
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momento que recolhia os documentos, um estudante sugeriu que sentdssemos novamente de
forma circular, pois tinha sido muito bom, segundo ele, olhar para todos os colegas da sala. A
turma juntou-se a ele ao pedido e com a minha anuéncia, ja foram movimentando as carteiras.

Assim, iniciamos o dialogo® com vérios discentes querendo manifestar sua opinido:

A22: Ah, professora. Oficina ¢ o lugar onde conserta pegas de carro e moto.

A14: Tipo tem varios tipos de oficinas ... de carro, de moto, de caminhdo. Ai depende.
A4: Oficina ... depende, por exemplo, a gente fez a oficina da peteca em junho. E o lugar onde
cada um faz uma coisa.

A22: E o lugar onde conserta tudo que quebra.

A1l: Tem oficina de computador e celular.

A9: Lugar onde elabora alguma coisa e conserta.

P: Mas elabora o qué?

A9: Ahhh ...ai eu ndo sei, professora. Mas € o lugar que a gente pode criar.

A17: Tem oficina de leitura.

A15: E o lugar onde a gente cria e aprende.

No momento em que a troca dialégica acontecia em sala, o aluno A21 com o
minidicionario em maos leu: “ Oficina s.f. 1) Lugar onde se exerce um oficio.2) Lugar onde se
consertam veiculos ou qualquer aparelho.

P: Partindo das falas dos colegas e da leitura pelo estudante do significado de oficina que nos
traz o diciondario, como vocés acreditam que se dardo nossas aulas. Vamos consertar aqui algum
estudante? Tem alguém aqui com a peca quebrada?

A24: S6 se for para consertar a nota. (Risos).

A25: Nao professora. Serdo aulas diferentes. Assim ...vamos trocar mais com o colega e criar.
A17: A gente vai poder usar a criatividade.

A14: Vai ser igual no ano passado quando a gente ia na oficina de robotica no Sesi. A gente
criava e brincava. Era muito bom.

O didlogo foi acontecendo com a participagdo animada da turma. Concluimos esta roda
de conversa, com a minha fala de que nossas aulas seriam mesmo diferentes e que eles iriam
poder sim usar a criatividade, pois teriamos oficinas envolvendo leitura de poemas, jogos,

musica e teatro.

6 Os didlogos foram transcritos no didrio de bordo durante as aulas e nos horarios de mddulo, sendo
imediatamente digitalizados para preservar a fidelidade das falas dos estudantes.
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Segundo Dias (2009), a presenga do professor para problematizar a relevancia do
conhecimento ao seu componente contextual para a elaboragdo do sentido ¢ fundamental para
que de fato o aluno reflita sobre a linguagem e amplie o seu repertorio lexical. Acreditamos que
nossa intervenc¢ao foi fundamental para que todos os discentes ampliassem o sentido de oficina
para além do conserto de pegas e veiculos automotivos.

Ainda nesse momento, aproveitei a atitude do estudante que fez a pesquisa em seu
dicionario para perguntar quem tinha o habito de trazer o dicionario para a escola e té-lo como
fonte de consulta. Apenas quatro alunos levantaram a mao. Elucidei que em nossas aulas
irlamos usar de forma significativa o diciondrio e apresentei-lhes a caixa com os dicionarios
que estariam disponiveis em nossas aulas e eles poderiam sempre que sentissem necessidade
de fazer a consulta, dirigirem-se ao espago reservado para a colocagcdo da mesma. Incentivei-os
também a ter o habito de trazer, diariamente, seu proprio dicionario para a escola, pois 0 mesmo
¢ ferramenta de estudo para todas as disciplinas.

Na sequéncia, entreguei aos estudantes a atividade de interpretagdo impressa, com
duas tirinhas do argentino Quino, com vistas a estudarem as possibilidades de uso do dicionario
e o conceito de verbete.

Assim, iniciamos perguntando a turma quem seria o Quino, nome presente no
enunciado da questdo. Um discente respondeu que era o menino da tirinha e outra disse,
imediatamente, tratar-se do autor da tirinha, ou seja, o criador da personagem Mafalda, seguida
pela turma que concordou com a resposta dada.

Pedimos, entdo, para destacarem com marca texto a palavra verbete. E indaguei se
conheciam o significado da referida palavra:

All- Vem de verbo, professora.
A25- Isso mesmo, vem de verbo.

Os outros balangavam a cabega demonstrando nao ter nenhum entendimento acerca do
significado da palavra. Partimos entdo para a leitura da tirinha e, antes que fizéssemos a
interpretacdo oral, uma aluna levantou a mao e disse:

A21- Eu sei. Verbete € o que vem no diciondrio, € o significado da palavra no dicionario.
Perguntei a turma se tinham entendido a explicagdo da colega e disseram que ndo. A aluna
continuou:

A21- E s6 olhar o terceiro quadrinho da tirinha. Esta bem ai, a explicacdo de sopa.
Novamente, A21, por propria iniciativa, pediu para ler a palavra “verbete” que ja buscara o

sentido no dicionario e leu para a turma. E assim, que finalizou a leitura j& concluira: “E mesmo.
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E o exemplo do terceiro quadrinho da tirinha”.

Nesse momento, antes de darmos seguimento a releitura da tirinha e esclarecermos
que o verbete vai além do significado, pois inclui o proprio vocabulo e os apontamentos a
respeito dele, como no exemplo da tirinha, que traz a origem do verbete “Sopa. do alemdo
suppe”, fomos interrompidos pela agente de saude, que pediu licenca mais uma vez para
finalizar o exame de acuidade visual daquela turma. Assim, diante dessa demanda, informei aos
discentes que em nosso proximo encontro dariamos continuidade as atividades.

Nosso terceiro encontro, iniciou com uma retomada dos conceitos ja abordados no
encontro anterior: oficina e verbete. Os alunos mais uma vez ressaltaram, ao serem novamente
indagados, que nossas aulas seriam mais criativas, aprenderiamos de forma diferente e
trabalhariamos em grupo. Nesse momento, A21 abriu seu diciondrio e disse que o conceito de
oficina, contido nele, era mais completo do que o colega lera na aula anterior, pois englobava
0 conceito que iriamos vivenciar.

Figura 4 — Pesquisa verbete oficina

oficina (o.fi.ci.na) sf, 1 Lugar préprio para o fabrico
e/ou conserto de automoveis, maquinas etc. 2 Lugar
onde se realiza trabalho artesanal. 3 Curso pratico

onde se aprende e exercita atividade artistjca ou in-
telectual (oficina literaria). [F.:Do lat. Efﬁgma, qe.] _

Fonte: Dicionario Caldas Aulete (2011)

Quando iamos retomar o vocadbulo verbete, a professora de Educacao Fisica pediu
licenca para retirar os alunos para o ensaio de abertura dos Jogos Municipais Uberlandenses
(JEMU) que aconteceria no final de semana subsequente. Mais uma vez tivemos que
interromper nosso dialogo.

Devido ao ensaio de abertura e treino para os jogos, a semana foi muito tumultuada,
em razdo disso, s6 retomamos a nossa oficina, apds participagdo exitosa da escola na abertura
do JEMU.

Importa compartilharmos essas interrupgdes para ilustrar a dindmica da escola e a
dificuldade que os professores enfrentam em relacdo ao planejamento e a condugdo das aulas,
pois ajuda a contextualizar as experiéncias vividas em sala de aula e a destacar os desafios
enfrentados pelos docentes.

Iniciamos o nosso quarto encontro relendo a tirinha de Quino e fazendo novamente a
interpretacdo oral. Houve a principio dificuldade para entender a tirinha. Fomos analisando de

forma dialdgica cada quadrinho. E cada aluno colaborava para a compreensao e interpretagao
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do texto. Nesse momento de troca, resgatamos o conceito de verbete. E bom salientar que no
encontro anterior, no primeiro momento, nenhum aluno tinha conhecimento do significado
deste vocabulo e dois alunos associaram-no a verbo. Portanto, o contexto da tirinha e o uso do
dicionario foram fundamentais para que ocorresse o entendimento por parte dos estudantes.

Relemos a definicio de verbete no Aurélio (2005): “Verbete: sm. 1- Nota,
apontamento. 2- Palavra ou expressao dum dicionério ou enciclopédia com o(s) significado(s)
e outras informacgdes”.

Assim, ficou esclarecido para os estudantes que o verbete € o conjunto de informacgdes
referentes ao vocabulo, incluindo seu significado e outras informacgdes relevantes, como origem
e abreviaturas.

Corroboramos assim com o pensamento de Dias (2004) no sentido de que a escola tem
a funcdo de estimular a indagac¢do do sentido das palavras pelos alunos além de efetivar praticas
pedagogicas que amplie seu repertdrio lexical. Assim, para esse trabalho, partimos do
pressuposto de que o uso do diciondrio ¢ pratica social que precisa ser ensinada, que necessita
ter lugar na escola, associada ao desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita.

Seguimos para a interpretacdo escrita da atividade que se deu de forma individual e
sem muitos questionamentos por parte dos alunos em relagdo a primeira tirinha. Ja em relagao
a segunda tirinha, a questdo dois gerou muita davida. Varios alunos me chamaram e me
questionaram, individualmente, o que era para ser feito na questdo. Chamei a atencdo da sala
para a leitura da questdo que foi feita por mim. Percebi que a dificuldade estava no entendimento
da palavra “conceitua”. Indaguei a turma o significado e um estudante respondeu:

A2: “Conceituar ¢ falar o que €”.

Quando outro disse em voz alta:

A15: “Ah... entendi. Entdo € para procurar a palavra dicionario no dicionério?
Com a minha confirmacao, houveram algumas reagoes:

A9: “Nossa! Que estranho! ”

Al5: “Ah! ... B?

A23: “Hummmm ...entendi agora”.

E ja se movimentaram para buscar os diciondrios na caixa, disponiveis para consulta.
Relembramos, nesse momento, as instru¢des necessarias para bem usar o dicionario,
enfatizando e esclarecendo a posicao dos verbetes em ordem alfabética, o uso da palavra guia
como também das abreviacoes.

Ao final da atividade, que coincidiu com o término da aula, as copias das questdes
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foram recolhidas para leitura e andlise docente em um momento extraclasse, no sentido de
observar as colocagdes expostas nas respostas.

No encontro seguinte, sentados de forma circular, houve a devolu¢do das folhas de
atividades aos estudantes e realizamos a leitura e didlogo sobre cada questdo. Em relagdo a

primeira questdo, ndo houve duvidas pois ja haviamos explorado o conceito de verbete.

Figura 5 — Atividade de interpretagao tirinha Mafalda

Fonte: arquivo da pesquisa

No tocante a questdo 2, tivemos respostas como:
“E um xingamento”.
“Uma palavra feia”.
“Uma palavra ofensiva”.
“Uma palavra inapropriada”.

“Algo ruim”.

Figura 6 — Atividade de interpretagdo tirinha Mafalda

Fonte: arquivo da pesquisa

Entretanto, tivemos quatro alunos que responderam tratar-se de “uma palavra grande”.

Figura 7 — Atividade de interpretagdo tirinha Mafalda

Fonte: arquivo da pesquisa
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Devido a essa resposta, durante a correcdo dessa questdo, indagamos o motivo pelo
qual alguns alunos tinham colocado tratar-se de “uma palavra grande™:
“Porque a tirinha ¢ para crianga”. (A24)

Questionamos, desse modo, se a turma concordava com a opinido do colega e
responderam que ndo, alegando que as tirinhas da Mafalda ndo sdo apenas para crianga.

Observando que o estudante de fato ndo havia compreendido a questdo, continuamos
o didlogo:

“Porque a palavra NAAOOO esta grande”, respondeu Al5.

Quando outro estudante disse: “ mas a pergunta ¢ sobre palavrao”.

E A17 emendou dizendo: “Eles colocaram palavra grande porque acharam que era o
aumentativo, professora. ”’

Entao, um aluno questionou:

“Quando vou saber quando o sentido da palavra muda, professora? ”
E A5 respondeu antes de mim:
“Pelo momento em que ¢ usada.”

Diante da resposta de A5, completamos: “A isso chamamos de CON” e os estudantes
completaram em unissono “TEXTO”.

Um estudante pediu para dar um exemplo de quando o vocéabulo “palavrao” era
realmente considerado uma palavra grande e ndo um xingamento. Para esclarecer citamos como
exemplo a palavra “inconstitucionalissimamente” e surpresos disseram que sim, que, neste
caso, a palavra era realmente grande, pois era longa, tinha muitas silabas.

Para elucidar, fizemos, oralmente, a transformagado de alguns vocébulos em diminutivo
e aumentativo. Questionamos novamente sobre o entendimento da questao, dirigindo a pergunta
aos estudantes que haviam tido dificuldade e, nesse momento, conseguiram explicitar a
diferenciagdo com clareza.

Em relacdo as questdes seguintes, além de todos té-las respondido, no momento da

corre¢do nao houve manifestagdo de duvida.

Figura 8 — Atividades de interpretacado tirinha Mafalda

3- Pelo contexto da tirinha, Mafalda gosta de sopa? Tustifique,
- i
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Fonte: arquivo da pesquisa

Ao conversarmos sobre a questdo sete, que fora deixada em branco por dois alunos,
escrevemos a palavra de forma destacada no quadro e dialogamos a respeito do “NAAOOO”
expressivo da Mafalda e os estudantes disseram que foi a forma usada pelo autor da tirinha para
demonstrar a surpresa e indignagdo da personagem em relacdo ao dicionario ndo considerar a
palavra sopa um palavrdo. Ao finalizar a correcdo desta questdo, questionamos os dois
estudantes que a deixaram sem resposta € 0s mesmos expressaram sua opinido de acordo com
as falas dos colegas, externando compreensao da questao.

A interpretacdo das questdes propostas na segunda tirinha mostrou claramente que os
estudantes tinham conhecimento da fun¢do do diciondrio, bem como da sua organizagdo em

ordem alfabética, por isso responderam que Mafalda ndo sabia o que era um dicionario,
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escreveram no sentido de que a personagem acredita tratar-se de um livro de leitura:

Figura 9 — Atividade de interpretacao tirinha Mafalda

1- Pelo contexto da tira, o que se pode deduzir sobre o que a personagem entende por diciondric

Wi Axavla Qg M8l

Fonte: arquivo da pesquisa

“Que ¢ um livro para ler e nao para achar o significado”. A8

“Que o dicionario ¢ um livro que se 1€ de uma vez”. A23

“Ela achou que diciondrio ¢ um livro para ler no passatempo”. A6

“Ela acha que ¢ um livro de leitura para ler quando nao tenho nada para fazer”. A3

“Ela acha que o dicionario € um livro literario”. Al

Ao socializarmos as respostas da primeira questao, alguns estudantes perceberam que
precisavam melhorar a forma como se expressaram para ter clareza de que o dicionario também
¢ um livro, ndo literario, mas que compila os significados dos vocébulos de uma lingua sendo
de significativa importincia para as atividades de leitura e produ¢do de texto.

“Ela acha que ¢ um livro”. A4, AS, A14, A 17, A18, A22

Figura 10 — Atividade de interpretagao tirinha Mafalda

1- Pelo contexto da tira, o que se pode deduzir sobre 0 que & personagem entende pot dicionaria’

o

Fonte: arquivo da pesquisa

O estudante A18 argumentou que seria facil fazer a correcdo: “Nao precisa nem
apagar, ¢ sO colocar a palavra literario na frente da palavra livro.”

A questdo seguinte, que era procurar o significado do vocdbulo diciondrio, respondida
por todos, foi lida por alguns alunos e deixou ainda mais claro seu conceito, funcao e tratar-se
de um livro.

Nesses encontros, percebemos que apesar da maioria dos estudantes ja conhecerem a
estrutura do dicionario bem como saberem manuseéa-lo, faziam pouco uso dele no cotidiano

escolar. Logo, ndo o traziam para a escola, € ndo o tinha como material complementar que
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auxiliasse em seus estudos, pois do grupo de alunos apenas dois afirmaram fazer uso corriqueiro
do dicionario quando nao sabiam o significado de alguma palavra.

Relembramos, ademais, as instrucdes necessarias para bem usar o dicionario,
enfatizando e esclarecendo a posicao dos verbetes em ordem alfabética, o uso da palavra guia
e as abreviagoes.

O encontro seguinte foi marcado novamente pelo movimento circular das carteiras.
Até entdo nao percebera como os alunos ja haviam internalizado o nosso novo formato de aula,
ndo queriam mais sentar no molde tradicional de fila, pois construiram, com a proposta das
aulas em oficinas, uma outra configuracao de se acomodarem no espago da sala.

O foco dessa aula foi na perspectiva de explorar expressdes populares que sdo
inerentemente metaforicas. O intuito da atividade ¢ motivar os alunos a perceberem os sentidos
que damos as palavras, ou seja, quando sao usadas no sentido dicionarizado ou figurado. Assim,
quando introduzissemos as leituras dos poemas de Manoel de Barros, os estudantes ja estariam
aptos a perceber com mais clareza que a linguagem figurada ¢ muito explorada pelo poeta para
expressar ideias e sentimentos. Além disso, permite criar imagens vividas e originais,
despertando a imaginagdo e a criatividade do leitor, e também possibilita a criagdo de multiplas
interpretagdes, de modo que os estudantes possam elaborar suas proprias reflexdes, permitindo
uma conexao com seu proprio eu, como também com o pensamento advindo das consideragdes
de seus colegas.

Selecionamos, para essa atividade, algumas fotografias retiradas da obra, de Ballardin
e Zocchio (1999), Pequeno dicionario de expressoes idiomdticas, cujas imagens representam

as seguintes expressoes idiomaticas:

e Encher linguiga

e Estar com a corda no pescoco

e Quebrar o galho

e [Estar com a faca e o queijo na mao
e Tirar 4gua do joelho

e Segurar vela

e Entrar pelo cano

e Engolir sapo

Ao fazer a sele¢@o dessas expressoes populares que sdo inerentemente metaforicas e
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que sdo comumente encontradas nas falas cotidianas, imaginamos que os estudantes teriam
facilidade em reconhecer o uso metaforico delas.

Ao mostrar cada imagem, pedimos para os alunos expressarem oralmente, o que ela
estava representando. Percebemos logo de inicio, com as duas primeiras imagens, “encher
linguica” e “estar com a corda no pesco¢o” que os estudantes ndo estavam conseguindo associar
as imagens as expressoes culturais por elas representadas. Eles estavam presos ao sentido literal
das imagens.

No sentido de facilitar a compreensao por parte dos alunos, escolhemos como proxima
imagem “segurar vela” que foi claramente compreendida por todos, com a fala de uma
estudante exemplificando que sempre “segurava vela” no recreio. E ja expressando que
estavamos trabalhando o sentido real e o sentido figurado das palavras.

Aproveitamos a fala da estudante para relembrar o conceito de sentido real
(denotativo) e sentido figurado (conotativo). E para expressar que a todo momento atribuimos
sentidos as palavras que conhecemos. Quando sdo usadas no sentido que se encontra no
dicionario, diz que seu sentido ¢ denotativo ou literal. Se usada essa mesma palavra em

sentido figurado, estamos diante de um sentido conotativo.

Quadro 15 — Sentido denotativo e conotativo

DENOTACAO Utilizagdo da palavra no sentido real,

dicionarizado; ligado ao objeto que nomeia
ou representa.

CONOTACAO Utilizacdo da palavra no sentido figurado,

ndo dicionarizado; depende do contexto para

ser interpretada e compreendida.

Fonte: elaborado pela autora.

Nesse momento, o estudante A9 manifestou, com entusiasmo, que tinha entendido a
ideia proposta e pediu para mostrar outras imagens.

Demos seguimento a atividade apresentando a turma, as imagens referentes as
expressoes “quebrar o galho” e “tirar 4gua do joelho” que, assim como ‘“‘segurar vela”, foi
compreendida com facilidade pela turma, inclusive davam exemplos de situagdes vividas por
eles.

Os estudantes demonstraram desconhecer as expressdes que representavam as imagens
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referentes a “estar com a faca e o queijo na mao” e “engolir sapo”, assim como as duas
primeiras. Com a minha mediacdo, referindo-me as expressoes, disseram nunca as ter ouvido.
Fomos entdo, construindo de forma dialdgica, o que poderiam expressar aquelas imagens e a
relaciona-las com as expressoes idiomaticas correspondentes.

Para finalizar essa proposta de atividade, apresentamos a tltima imagem, referente a
“dependurar as chuteiras”, que foi entendida quando questionamos a um estudante se o jogador
preferido dele ja tinha dependurando as chuteiras. E de imediato, A7 disse que era parar de
jogar bola e A10 emendou que se referia a nao trabalhar mais.

Compilamos, no quadro abaixo, as falas expressas pelos estudantes durante essa
dinamica:

Quadro 16 — Fala dos estudantes referentes as imagens de Zocchio e Ballardin:

Imagem/Sentido denotativo Expressdo/ Sentido figurado

Um balao? Encher linguiga

Uma lingui¢a amarrada?

“No na garganta”. Estar com a corda no pescogo
“Colar no pescogo”.

“Uma corda enrolada no pescoco”.

“Essa ¢ facil, quebrar o pau significa Quebrar o galho
discutir com o colega”.
“Ahhh pode ser também quebrar o galho.

Mas ai muda o sentido. Porque ¢ ajudar

0 outro”.
“Um queijo cortado”. Estar com a faca e o queijo na
“Comer um pedacao de queijo”. mao

“Um homem segurando um queijo € uma
faca”.

“Cortar o queijo”.

“Ahhh. Essa o meu pai usa muito Tirar 4gua do joelho

comigo”.
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“E fazer xixi”.

“E ficar no meio de um casal de Segurar vela
namorados. Tem muito na hora do

recreio, professora”.

“Um homem com o sapo na boca”. Engolir sapo

“O que ¢ 1sso na boca do homem”?

“Chuteira suja”. Dependurar as chuteiras
“Um homem colocando a chuteira no
cabide”.

“Um homem que jogou futebol”.

Fonte: elaborado pela autora

A cada fotografia mostrada, por meio da participacdo ativa da sala, os estudantes
demonstravam que haviam entendido a proposta e o uso metaforico da linguagem e
compreendiam que podiamos criar “imagens” com as palavras. A discussdo foi sendo
conduzida no intuito de que todos os estudantes percebessem a diferenca dos usos dessas
expressoes no dia a dia e o modo literal como elas estdo representadas nas imagens ¢ que
exemplificassem algumas situagdes em que tais expressdes poderiam ser utilizadas. A troca foi
extremamente produtiva pois de um modo geral os estudantes conseguiram apreender o uso da
denotacgdo e conotacdo que era um dos objetivos dessa atividade.

O sexto encontro retomamos com os alunos sentados em duplas e com varios deles
solicitando que fizéssemos novamente a dindmica proposta na aula anterior com novas imagens.
Percebemos mais uma vez que realmente a atividade fizera sentido para eles. Assim, retomamos
todas as imagens e dialogamos sobre o sentido expresso por elas (imagens) e o sentido figurado
usado por nds nos mais variados contextos. Percebemos nessa retomada que tinham
internalizado todas as expressoes, bem como compreendido o uso metaforico que fazemos
delas.

Nesse encontro, fizemos a leitura do poema “Glossario de transnominagoes em que
ndo se explicam algumas delas (nenhumas) ou menos” presente na segunda secao do livro
Arranjos para assobio (2016, p. 49-52). Esse texto apresenta pequenos poemas em forma de

verbetes de dicionarios (Cisco, s.m., Poesia, s. f,, Lesma, s. f., Boca, s.f., Agua, s.f,, Poeta, s.m.



104

E f. Inseto, s.m. ,Sol, s.m. Trapo, s.m., Pedra, s.f, Arvore, s.f e Apéndice).

Segundo Bakhtin (2003, p.262), os géneros sdo “tipos relativamente estaveis de
enunciados”. Esse poema nos mostra bem essa relatividade, visto fugir a forma composicional
em estrofes e versos e se assemelhar ao género verbete de dicionario, quebrando a expectativa
de formalidade do mesmo, com o uso de metaforas, permitindo, portanto, que os leitores
expressem novas possibilidades interpretativas de sentidos construidos no texto.

Segundo nos ensina Gomes (2009,p.582),a0 tratar da superposi¢ao dos géneros,
exemplifica com o poema “Glossario de transnominagoes em que ndo se explicam algumas
delas (nenhumas) ou menos”:

Nenhum dos dois géneros, nesse caso, realiza-se plenamente, apesar da
saliéncia do género de natureza literaria, fazendo emergir uma ruptura
no horizonte de expectativas do destinatirio — de certa forma ja
esperada, “a espera do inesperado” de que nos fala Greimas (2002,
p-89) em relagdo a experi€ncia estética, dadas as caracteristicas dos
textos literarios —, dando-lhe profundidade e complexidade.

Antes de iniciarmos a leitura do poema, questionamos aos estudantes a que a estrutura
visual do texto remetia. Imediatamente, A17 e A21 responderam tratar-se de verbetes de
dicionario pelo formato da escrita compactada e, principalmente, pelas abreviaturas na frente
de cada palavra (s.f e s.m). Observamos, entdo, que os estudantes ja haviam internalizado a
forma composicional do género verbete.

Dando continuidade, cada dupla, entdo, ficou encarregada da leitura de dois verbetes.
Seguimos, logo apos a leitura do poema pelos estudantes, perguntando se o sentido expresso no
poema era o mesmo do diciondrio e sugerimos que cada dupla procurasse o significado dos
verbetes lidos no dicionario e fizessem a apresentacdo dos sentidos expressos no diciondrio e
no poema de Barros. Nesse momento, observamos que mais alunos pesquisaram no seu proprio
diciondrio e os outros buscaram-no na caixa exposta na sala.

A atividade transcorreu com tranquilidade, com as duplas registrando os significados
trazidos no dicionario. Ao apresentarem os verbetes para a turma, diziam que o diciondrio
apresentava a palavra no sentido real e o poeta trazia um outro sentido para o verbete, um
sentido poético. Neste momento, percebemos que a turma, como um todo, ja compreendera os
conceitos de denotacdo ¢ conotacao.

Dando seguimento a atividade, pedimos que cada dupla produzisse verbetes poéticos
como o fizera Manoel de Barros. Sugerimos as palavras dicionario € oficina, como também

poderiam criar o significado para dois sentimentos, dois animais e dois objetos.
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A etapa de criacdo dos verbetes fora iniciada com certa resisténcia:

Figura 11- Uso do dicionario

Fonte: fotos do acervo da pesquisadora

A22: E muito dificil.

A24: A gente ndo vai conseguir.

Nesse momento, A21 convoca-nos e apresenta a produgao:
“Oficina: lugar onde se cura objetos feridos”.

Lemos para a turma, que comegou a movimentar os rascunhos e a se mostrar mais
animada para a producdo. E, nesse movimento, era chamada nas carteiras para tirar dividas e
auxiliar na escrita. Os estudantes que iam criando, de certa forma, contagiavam os outros que
ainda nao haviam produzido.

Percebemos que alguns escreviam o que sabiam sobre a palavra. E que, apesar de terem
compreendido o conceito de conotagdo, apresentavam dificuldade no momento da escrita.
Questionamos se o que eles escreveram estava no sentido figurado, pedimos para refletir e, se
necessario, reescrever.

Ao analisar o rascunho da dupla A9 e A13, observamos que eles se atentaram mais em
rimar (mal e animal) do que usar a linguagem figurada.

Figura 12 — Producdo verbete poético

Tristeza, s.f.: sentimento geral que faz mal,
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um sentimento animal.

Fonte: arquivo da pesquisa

Apo6s nossas orientagdes, pedindo-lhes que procurassem escrever usando o sentido

conotativo, reescreveram:



Figura 13 — Reescrita verbete poético
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Tristeza s.f: Dependendo do tamanho pode

doer mais do que uma doenga.

Fonte: arquivo da pesquisa

A producdo da dupla A3 e A 21 demonstra a compreensao da proposta:

Figura 14 — Producdes verbetes poéticos

Oficina: academia da criatividade.
Dicionario:  objeto  guardido  das
palavras.

Sofa: local onde esta guardado o
descanso.

Borracha: objeto que se wusa para
recomecar € apagar os erros.

Medo: sentimento causado por uma
criatura ma dentro das pessoas.

Alegria: ¢ a alma sorridente.

Gavido: montaria dos povos que habitam

nos céus.

Fonte: arquivo da pesquisa

Alguns poucos alunos, que ainda resistiam a participarem, foram cedendo diante dos

colegas, que, nesse momento, j& fervilhando entusiasmo e sons, nos chamavam nas carteiras

para saber se o texto estava bom, se havia melhorado e se estava de acordo com o proposto. O

entusiasmo ficou maior quando dissemos que o material de toda turma seria compilado em um
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unico livro que faria parte do acervo da biblioteca. Uma aluna levantou a mao e disse com
orgulho que o pai também enquanto adolescente participara de um projeto semelhante e que ja
vira o livro produzido por ele e pelos colegas na biblioteca da escola.

Percebemos, neste momento, que muitos alunos buscavam a caixa com dicionarios
para fazer uma comparagdo entre os verbetes que escreviam e o sentido proposto pelo
dicionario.

O proximo passo foi a reescrita e ilustragao dos verbetes em pequenos blocos de folhas
que denominamos “MINI-DICIONARIO POETICO”, cujos textos seriam a base para a

producdo final do livro.

Figura 15 — Minidicionarios poéticos
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Fonte: arquivo da pesquisa.

Essa oficina demorou bem mais tempo do que o que fora planejado, primeiramente,
devido as varias interrupcdes das aulas por conta das demandas da propria escola e devido
também a producdo do minidiciondrio, principalmente, a etapa utilizada para ilustrar e pintar.

Salientamos, que os estudantes sairam tao motivados desta oficina com a produgado de
seus livretos que valeu todo o tempo despendido. Além da turma ja comegar a criar um espirito
coletivo de cooperagdo e troca com seus pares.

No tocante ao passo da motivagao, da sequéncia basica de Cosson (2009), percebemos que
houve excelente aceitagdo por parte dos estudantes em relagdo a producao do pequeno diciondrio
poético. Apesar de o género poema ndo ser uma das preferéncias literarias da maioria dos
estudantes, pudemos observar que os participantes se sentiram estimulados a conhecer melhor o
universo de Manoel de Barros e a forma como brinca com as palavras, visto que o poema

“Glossario de transnominagoes em que ndo se explicam algumas delas (nenhumas) ou menos”
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jé& gerara uma ruptura com a estrutura do género poema e uma curiosidade em relacao aos textos do
autor.

Por fim, percebemos, durante a producdo dos verbetes poéticos uma empolgacdo para
participar da feitura dos mesmos e um grande entusiasmo em saber que leriamos outros textos do
autor e que convergiriam em atividades t3o interessantes quanta a produzida nesta oficina.
Esclarecemos que fizéramos uma selecao de alguns textos de obras variadas do autor para lermos

nas oficinas e que poderiam buscar quando quisessem a leitura da obra completa.

5.1.2 Oficina: Crian¢camento

A oficina intitulada “Criangamento”, por estar vinculada ao universo infantil, foi
iniciada pela declamacao, por nos, de dois poemas de Manoel de Barros “Mundo Pequeno” e
“A menina avoada” presentes, respectivamente, em “O livro das ignordcas” (2016) e
“Exercicios de ser crianga” (1999).

No poema “Mundo pequeno”, o rio comparece como imagem que compde o quintal,
visto estar no fundo da casa, juntamente com um menino que brinca com suas latas e essas, por
sua vez, sdo maravilhosas. E a valora¢do do olhar infantil para um mundo limitado e simples,
visto que a crianga ndo precisa ir além do quintal pois o que ha nele ja € valorado e tem o poder
da transformagao.

Em “A menina avoada”, os principais personagens sdo dois irmaos, que fazem uso da
imaginagdo para promover brincadeiras e viagens que nao passam do quintal da fazenda de seu
pai. Nesse quintal, um caixote e latas de goiabada se transformam em uma carroga que ¢
conduzida por dois bois, visto pelo olhar imaginativo e inventivo da crianga. Segundo Marinho
(apud Silva, 2019, p. 16): “Inventar ndo ¢ mentir, ¢ viver uma lembranca em estado de
reencantamento”. Como nos apresenta Barros (2008) em seus versos “Tudo que ndo invento €
falso” e expressa no documentario “So dez por cento é mentira” de Pedro Cezar (2009):
“Noventa por cento do que eu escrevo ¢ invencao. SO dez por cento € mentira” explicando que
“a inveng¢ado ¢ profunda pois serve para aumentar o mundo”.

No sentido de resgatar por meio desses poemas, um viés memorialistico, um reviver
de memorias, queriamos perceber o quanto a leitura dos poemas, arraigada de fantasia, poderia
trazer de significado o que fora vivido pelos estudantes, ou seja, a propria infancia, visto ser o
texto literario o condutor de infinitas possibilidades de significagdes internas. Como assevera

Zilmerman:
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A fantasia transfere essa forma para a literatura, e o leitor procura ali os
elementos que expressam seu mundo interior. Pode ser que ele ndo opere
como o escritor, que produz um texto literario ao elaborar de modo criativo
seus processos internos; mas ele passa por situagao similar, na medida em que
o mundo criado agita seu imaginario e faz com que, de alguma maneira, esse
se manifeste e transforme-se em linguagem. Eis por que leituras significativas
confundem-se com nosso cotidiano, tornam-se lembrangas perenes, explicam
nossa propria vida (Zilmerman, 2008, p.20).

Logo apos as leituras, distribuimos copias impressas dos poemas para cada aluno.
Refizemos as leituras, em voz alta, de forma alternada entre os estudantes, ou seja, os textos
eram lidos por um aluno e iamos chamando outros para continuarem a leitura, apontando para
um, ou para outro, de modo aleatério. Pediamos para alguns repetirem a leitura, que
observassem a sonoridade, e como as palavras conduziam-nos ao universo infantil. Foi, nesse
momento, que comecgou a acontecer, de forma coletiva, um encontro entre leitores ¢ as
brincadeiras da infancia, pois comeg¢aram a querer manifestar suas vivéncias.

Todo este percurso de leitura, tinha por objetivo fazer com que eles se concentrassem
nas palavras, observassem com maior acuidade o tema abordado, buscando pelo tom da leitura
mostrar a alegria com que os dois irmaos realizavam as brincadeiras a partir daquele brinquedo,
que fez surgir a viagem inventada pela imaginagdo. Como era também viver a experiéncia da
brincadeira que se dava no fundo do pequeno quintal. E assim, com o objetivo de dialogar com
os estudantes e ajuda-los a vivenciar esse momento de percep¢do poética, pedimos que
relembrassem de algum fato que marcara sua infincia e como seria um brinquedo feito,
inventivamente, com latas velhas.

Passamos, neste momento, a fazer questionamentos aos alunos sobre as
potencialidades dos textos. Eles, por sua vez, de imediato, chamaram a atencao para os dois
personagens principais: 0 menino € a menina avoada e demonstraram pelas falas terem
conseguido estabelecer uma compreensdo dos poemas bem como da temdtica em comum.
Perguntamos-lhes também acerca do significado da palavra “avoada” presente no titulo. A15
afirmou que avoada € “uma menina que usa a sua imaginacao para criar fantasias”. No momento
em que lhes foi proposto pensar sobre aquela metafora, A11 relatou que vivera como a menina
do poema a experiéncia de um portal magico na sua infancia. Aproveitamos o ensejo para
incitar-lhes a pensar ainda mais sobre as imagens do poema e resgatar as memorias da propria
infancia, ou seja, da historia de cada um. Acolhemos no dizeres de Rouxel (2012, p. 278) o
sujeito no coracdo da leitura e suas reagdes visto ser essas que irdo orientar 0S pProcessos
interpretativos.

O nosso intuito, junto aos estudantes, era fazer com que a experiéncia com os poemas
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se desse de forma significativa em suas vidas. Tenciondvamos, entdo, com essa atividade, que
os estudantes revisitassem a sua infancia, ainda bem proxima deles, devido ao fato de serem
adolescentes, mas por vezes ja esquecida. A proposta entao era voltar a essa infancia viva dentro
deles, o lugar de brincar e se descobrissem “em seus quintais ”, percebessem que aqueles lugares
foram para eles como para Manoel “maior que o mundo’”’, restabelecendo um novo olhar sobre
si e sobre o mundo.

Apo6s uma dialogia sobre os textos, em que muitos colocaram suas percepgdes €
destacaram a relacao de afeto que o sujeito dos dois poemas tinha com aquele quintal, o passo
seguinte foram os desenhos feitos a partir de brincadeira com latas. Neste momento, pedimos
para que os estudantes fizessem o seu proprio desenho, tendo por base brincadeiras que
envolvessem o brincar no quintal com latas. Eles ficaram livres para desenhar e escrever sobre
a brincadeira/brinquedo com latas e a producao desses desenhos encerrou o nosso encontro.
Pedimos para aqueles que ndo haviam concluido o colorido, finalizassem em casa, e trouxessem
para a proxima aula para apresentagao a turma.

Nosso segundo encontro, da segunda oficina comecou com o convite para as
apresentacdes das produgdes de cada estudante. Demos a todos a oportunidade de participar,
sem imposicdo, perguntando quem queria comecar. E, naturalmente, foram se mostrando,
primeiramente, os menos introvertidos que, de certa forma, contagiavam os mais introspectivos.
Munidos de suas histérias e desenhos, fora relatando de forma simples e muitas vezes
vergonhosa, por estarem a frente de todos, os brinquedos criados. Alguns explicavam que nao
haviam criado brinquedos, mas brincadeiras. Nao pedimos que registrassem as historias por
escrito, mas alguns além da expressao por meio da linguagem nao verbal, optaram também pela
escrita. Assim, “A princesa enlatada”, “Acerte o alvo”, “O menino e seu futebol de latinha”,
“A cidade de lata”, “Brincar de comidinha”, “Empilhar lata”, “Robo”, “O pé de lata” e
tantas outras historias foram surgindo.

Observamos, durante essas apresentagdes, que a criacdo e a reinvencao de sentido
dadas as latas estavam relacionadas a experiéncia vivenciada de certa forma por cada estudante
e a forma simbolica como exprimiram e se identificaram com cada personagem, ressaltando
que alguns, principalmente, os meninos, manifestaram um olhar atento ao irmao da menina
avoada que, segundo interpretagdo da turma, construira o caixote com roda de latas, mas o fato
da “namorada do meu irmdo dava febre no corpo dele” foi motivo de risos e troca de olhares,

demonstrando entender a metafora presente no verso.

7 Verso do poema de Barros O apanhador de desperdicios de Memdrias Inventadas (2008, p.43)
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Figura 16 — Brinquedos e brincadeiras com latas

Fonte: arquivo da pesquisa.

Figura 17 — Produgdes de texto: brinquedos de lata




Fonte: arquivo da pesquisa.

Logo apds as apresentacdes, antes de partirmos para a interpretacdo escrita dos poemas,

questionamos acerca do que entenderam do verso “As cigarras derretiam a tarde com seus

cantos’”’:
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“Os cantos das cigarras eram tao lindos que encantavam a tarde”
‘ De tarde as cigarras cantam muito”.
“O canto da cigarra € muito bonito”.
“Deixavam a tarde boa”.
“Cantavam tao bem que todos amavam”.
“Desejavam alcancar a cidade”.

Para concluir essa reflexdao, A19 disse que “as cigarras estragavam a tarde”, porque o
faziam lembrar de quando morava na fazenda com os pais e, logo depois que comecavam a
cantar, o dia ia embora e vinha a noite, sendo que isso lhe trazia tristeza.

Observamos a compreensao por parte dos estudantes do uso metaforico do verso, pois
nenhum associara o vocabulo “derretiam” ao seu sentido dicionarizado. Reforcamos com os
dizeres de Rodrigues (2011, p. 254) que “ a linguagem, na sua fun¢do poética, liberta-se da
pratica monovalente do uso linguistico, confere um novo sentido as palavras, cria realidades”.
Interessante refletir, nesse sentido, a concepcao simbolica de “estrago” que A19 remete ao canto
da cigarra, pois nesse momento, invadido por suas proprias emocdes, o estudante, de acordo
com Rouxel (2012, p. 277) faz uma leitura de si mesmo.

Refizemos mais uma vez as leituras dos versos:
As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote
Meu irmao puxava o caixote por uma corda de embira.

Questionamos o sentido de “cambaia” e “embira” no contexto do poema, mas os
estudantes ndo responderam, se entreolharam e, imediatamente, j4 se movimentaram para
buscar o sentido no dicionario. As palavras eram desconhecidas e o contexto ndo fora suficiente
para a compreensao.

Apds a busca no diciondrio e retomando a leitura dos versos, os estudantes
compreenderam que “rodas cambaias’ eram “rodas tortas”, quando A9 complementou “sao
cambaias porque sdo feitas com lata de goiabada. ” Porém, A13, confundiu “cambaia” com
“cambraia”. Pedimos que, novamente, procurassem o sentido das duas palavras no dicionario.
Ao ler para a turma que “cambraia” era um tipo de tecido de linho ou algodado, sugerimos que
tentassemos fazer a substituicdo da palavra no poema. A19, imediatamente, respondeu que nao
faria sentido, pois ndo se adequava ao contexto. Em relagdo ao verbete “embira”, todos
entenderam com clareza tratar-se de uma espécie de fibra de uma planta da qual a corda fora

feita.
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Em seguida, pedimos que os estudantes substituissem a palavra “coisa” presente nos
versos: “Quando o rio esta comecando um peixe,/ Ele me coisa/ Ele me ra/ Ele me arvore.” A
medida que faziam as substitui¢cdes, ficavam animados com as novas possibilidades faladas
pelos colegas. Nesta atividade, foram criados os seguintes versos:

Ele me...
Arranha
Agua
Liberta
Alegra
Ajuda
Encanta
[lumina
Molha
Olha
Chama
Vé

Cuida
Conforta
Renova
Acolhe
Deixa feliz
Restaura
Floresce
Inventa
Influencia
Assusta
Impressiona

Deixa alegre

Dialogamos a respeito do motivo pelo qual Barros escolhera escrever “coisa”. Neste
momento, os estudantes disseram que muitas vezes se expressavam usando o termo “coisa”
porque ndo conseguiam ‘“‘encontrar” a palavra ideal e que, provavelmente, o autor naquele

momento da criagdo, também ndo conseguira ou quisera deixar para seus leitores descobrirem
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a “tal coisa”. Observamos mais uma vez, como os estudantes internalizaram a linguagem
conotativa, pois se deixaram ser “acolhidos”, “renovados”, “confortados”, “encantados”, ...
pelo rio.

Dando sequéncia a atividade, em relacao ao verso “Formigas recortam roseiras da
avo”, ficou claro para os estudantes que se tratava do ato da formiga se alimentar da folha,
usado de forma metaforica pelo poeta, e ndo o recorte com um instrumento cortante como a
tesoura, estilete e até régua, como respostas dada a questao “Qual instrumento utilizam para
fazer recortes? ”

A estudante, A23, representou o recorte da formiga expressando, segundo ela, que as

formigas “recortam além das roseiras, tudo que encontram pelo jardim”.

Figura 18 — Formigas recortam tudo que encontram pelo caminho
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Fonte: arquivo da pesquisa

Iniciamos o terceiro encontro da Oficina Criangamento, relendo o poema “Mundo
pequeno’” e questionando aos estudantes se os mesmos conheciam a palavra “ocaso ™
“De tarde um velho tocara sua flauta para inverter
os ocasos”.

Diante do questionamento, disseram desconhecer a existéncia da palavra “ocaso” e ndo
conhecer seu significado. Pedimos que procurassem, no diciondrio, e registrassem a pesquisa
por escrito. Neste encontro, pudemos constatar que era mais evidente que os estudantes
comegaram a trazer seu proprio diciondrio para as aulas. Ao comecgarem a ler e relatar o

significado do verbete, A22 disse:
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“Ué¢, professora! Aqui esta dizendo que ‘¢ o desaparecimento de um astro de quinta
grandeza’. Por qué?”

O estudante fizera a relacdo da palavra astro com pessoa do mundo artistico e foi
interpelando por um colega que explicara a ele tratar-se do “sol”, significado que descobrira
quando fizera a atividade referente ao poema “Glossdrio de transnominagoes em que ndo se
explicam algumas delas (nenhumas) ou menos” ja que ficara responsavel por pesquisar tal
verbete.

Assim, entendido o conceito proposto no dicionario, que muitos verbalizaram com um
“Ah, ocaso é o por do sol”, partimos para as producdes poéticas. Langamos o desafio do uso
da linguagem metaforica, ou seja, da linguagem conotativa. Deixamos evidenciado que ndo
queriamos o conceito ja trazido pelos dicionarios, mas um novo olhar, assim dizendo, um olhar
poético.

Os estudantes de uma forma bem descontraida, assim como acontecera com as
producdes dos verbetes poéticos, trocavam ideias e faziam seus rascunhos. Alguns ja bem
metafdricos, outros ainda em fase de construgio dessa linguagem. A medida que rascunhavam,
trocavam com os colegas ou conosco seus textos, de uma forma bem harmoniosa.

Figura 19 - Rascunho verso poético com a palavra ocaso

N S
; ) eSS “f oo e @ £ lnas
L w0 (LS50 .._f@q'uuu o Qn G
y . d < L LA ] i
LV‘ 3y "’._.JHLAM L/[L/ e /@r (.4,&.,;1__ £
- ) ) & SN o = Al MMt
DO, nAaRO Tt ma @IS oy U VERTC ¥ -
U C I Duma @ (02 Fr ik beg—
Vo WA 72 W) "/'_, o £ unokh O ruclC LA
[

E no ocaso daquela tarde onde as folhas laranjas escondem aquela grama seca que ja nao tem

mais vida, o vento passa e me arrepia, respiro fundo aquele ar e tomo coragem para voar.

Fonte: arquivo da pesquisa

Eis os versos de alguns estudantes:

Al: Ocaso ¢ onde o sol descansa depois de um longo dia de trabalho
A2: O ocaso ¢ o desaparecimento de um amor que floresceu em meu coragao.
A3: - Ocaso, ocaso, por que se esconde?

- Preciso do meu sono de beleza. Por isso, me escondo!

A4: Ocaso, s.m.: quando o sol troca de turno com a lua.



117

A9: Ocaso, s.m.: ¢ o lugar onde o sol descansa.

A12: No ocaso, o sol se despede e apaga sua luz para voltar em breve.

A13: Ocaso, s.m.: sempre nos deixando para iluminar o outro lado do mundo.

A14: E bonito o ocaso, mas é triste pois o dia se despede

A17: Os ocasos sao os lugares onde o sol se esconde de vergonha das pessoas.

A20: Ocaso, s.m.: onde o sol se esconde para descansar.

A21: Vende-se um ocaso por um arco-iris
Vende-se mil alegrias por dez borboletas
Vende-se um amigo leal por uma cachoeira
Vende-se um abraco pelo seu carinho.
A22: Ocaso, s.m: 0 presente mais bonito da tarde para a noite.

A25: O ocaso aperfeicoa o céu.

Concluimos essa oficina, pedindo aos estudantes que reescrevessem seus textos em

folhas coloridos, ¢ fizessem também uma ilustracao.

Figura 20 — Reescrita versos poéticos
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Fonte: arquivo da pesquisa

Observamos com essa atividade, que os estudantes conseguiram no momento da

produgdo textual, usar a linguagem conotativa, percebendo a relevancia dessa linguagem para
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a produg¢do poética, construindo imagens com suas palavras, atribuindo a elas um novo sentido
ao valor denotativo. Conseguiram nesse processo criar com expressividade, atribuindo efeitos
mais atrativos € sensoriais com sua escrita. Atentamos também que muitos estudantes
escreveram como no formato de verbete poético de Barros, usando abreviaturas s.m.
(substantivo masculino).

Iniciamos novo encontro, com a exposic¢ao das produgdes e ilustragdes dos estudantes.
A fala da estudante A3, menina negra, muito introspectiva, marcou-nos, profundamente, pois
nos dissera bem baixinho: “Professora, eu estou me descobrindo poeta, eu descobri com essas
oficinas que eu escrevo bem. Vocé viu como meu texto ficou bom? . Ao concordarmos com
ela e a incentivarmos a continuar escrevendo, observamos durante a montagem do mural, que
essa estudante, mudou sua producdo que estava mais a margem, para o centro, para ficar em
destaque. Nos dizeres de Rouxel (2013, p. 61) “a confrontacdo do leitor consigo mesmo &,
portanto, uma das dimensdes maiores da leitura”, assim a referida estudante, por meio dos
textos literarios, fez uma jornada interna, confrontando e ressignificando aspectos de sua

propria identidade.

Figura 21 — Reescrita verso poético

Fonte: arquivo da pesquisa

Logo apds a montagem do mural, indagamos aos estudantes sobre a infancia dos pais,
se sabiam como fora a experiéncia deles nessa fase da vida e diante das respostas negando tal
conhecimento e propomos a sugestdo coletiva de questdes para a realizacdo de uma entrevista
com os pais, avos ou o responsavel por eles. Esse momento ocorreu com a cooperagdo de muito
estudantes, elaborando perguntas, colaborando com as sugestdes dos colegas e registrando por
escrito. Achamos importante esbocar a estrutura do género entrevista € combinamos que
socializariamos as respostas em nosso proximo encontro.

Seguimos nossa aula, pedindo aos estudantes que, naquele momento, escrevessem de
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uma forma bem livre sobre momentos que marcaram a infancia deles, se havia quintal em suas
casas, com quem brincavam, como se davam as relacdes afetivas com essas pessoas.
Incentivamos sempre, em relacao as produgdes textuais, primeiramente, escrever um rascunho
e dialogar com essa escrita, em um movimento de “‘um repensar’” o texto e entendé-lo como um
encontro de sim mesmo.

Percebemos, ao longo de nossa trajetéria docente, ser comum muitos estudantes
escreverem seu texto e entrega-lo ao professor sem ao menos fazer uma leitura. Queriamos
construir uma atitude responsiva do estudante com sua escrita, com a demanda que esse ato
exige e, gradativamente, apreender que a escrita ¢ um trabalho com a lingua em que se constroi
e reconstrdi a subjetividade nessa interacdo primeira do autor com seu texto. Portanto, uma
interagdo consigo, para depois possibilitar a dialogia, por meio do texto, com os outros.

Acreditdvamos que os estudantes ficariam timidos ao ler a escrita sobre suas infancias
e, por esse motivo, ndo impus a leitura. Nesse sentido, deixei livre para quem se sentisse a
vontade para compartilhar com a turma as memorias registradas. Fomos surpreendidas, visto
varios estudantes manifestarem o desejo de lerem seus textos. Sentiram-se bem com o que
escreveram e sempre reforcamos que a escrita € um processo € quanto mais forem treinando,
melhores escritores vao se tornando.

O papel dos outros ¢ fundamental nesse processo, pois esses outros, para 0s quais o
meu pensamento pela primeira vez se torna um pensamento real, ndo sdo ouvintes passivos,
mas participantes ativos da comunicag¢ao discursiva. Desde o inicio o falante aguarda a resposta
deles, espera uma ativa compreensao responsiva. E como se todo o enunciado se construisse ao

encontro dessa resposta (Bakhtin, 2003, p. 301).



Figura 22 — Produgdes de texto sobre a infancia
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Na garagem do meu primo nos
inventavamos brincadeiras
super legais, que iam desde
corrida de bicicleta a
segurangas noturnos de uma
pizzaria assombrada.

Quando iamos nos brinquedos
dos parques, viravamos piratas
em busca de um bat de
tesouros valiosos. Quando eu
viagava para minha cidade
natal eu brincava de bola na

rua com meus primos.

Lembro-me de brincar de shopping no
quintal da frente com meus primos.
Lembro-me de subir na arvore e cair logo
em seguida, de ficar animado ao ir em
lojas, brinquedotecas e parques aquaticos
e de areia, de chorar quando acordava
sem meus pais, de assistir desenhos, ou
brincar até mais tarde, de chorar pelas

brigas e pela separacdo de meus pais.

O meu quintal era cheio de arvore, com pé de
limdo e mexerica, era muito grande e tinha
muito espaco. Eu tinha alguns kits de cozinha
e muitos brinquedos, tinha uma geladeira e

um fogdo de brinquedo, também tinha
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panelas e as vezes pegava um pouco de arroz

e feijdo com minha mae para cozinhar.

PRODUCAO DE TEXTO Eu me sentia muito bem, normalmente,
Escreva um poguenn texto narcands sobre & sua infncia.
) seus qudtl e cveio dp deucie Com g brincava com as minhas vizinhas de casinha
O Treckwll & or@dodimey s ATt at o B B BT
&_ourlod Boiree, e Lie QP00 © San e escolinha.
P e bncophls, ol ke soetioe. o
2 MO PR PR ey © loalpms pegs 14 1 A
P I YW Na época, eu morava com a minha avé e com
R epeler ol e, oowecherpoke Srape
it e e e a minha mde e na maioria dos dias, minhas
e .—.-,r...-.. PR o T o O oY L ek QET
e vizinhas iam para minha casa e brincavamos.
Tarls ) . T (o o' N, ' LT WM, ML D]

DEFL M & TR0 T SPR Y T ¥, o

Era muito divertido!

Fonte: arquivo da pesquisa.

Esta oficina foi finalizada com grande sucesso, pois a produgdes orais e escritas e 0s
nossos elogios e dos colegas foram impulsos positivos para avangarmos com entusiasmo para
as proximas. Aproveitamos para questionar aos alunos se a leitura dos poemas, de alguma
forma, tinha resgatado a infancia deles e despertado sentimentos. A grande maioria respondeu
que sim, no mesmo sentido que A16 de resgatar lembrangas de brincadeiras e convivéncia com
familiares.

“Resgatei algumas lembrancas boas quando eu acordava cedo para brincar, quando eu € minhas
irmas moravamos juntas, me traz 6timas lembrancas e desperta varios sorrisos. ” (A16)

Entregamos no término deste encontro, um bilhete elaborado com o apoio da dire¢ao,
pedindo a autoriza¢do dos pais/responsaveis para que os estudantes pudessem vir no turno da
tarde e participar da oficina de Encadernacdo Artesanal. Explicamos a eles que
confeccionariamos um caderno, partindo desde a dobradura das folhas até a costura das mesmas
e que, a partir de entdo, utilizariam tais cadernos para registrar as atividades desenvolvidas nas
oficinas como produgdes de texto, colagens de poema, respostas a questdes interpretativas,
rascunhos, buscas no dicionario, ilustragdes, ...

Para instigar ainda mais a participacao dos estudantes na oficina, destacamos que o
proprio poeta Manoel de Barros era quem produzia seus cadernos que serviam de base para

rascunhar seus poemas. Os estudantes mostraram-se muito entusiasmados para participar,
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porém, alguns ja justificaram que, infelizmente, ndo poderiam participar por terem que cuidar
do irmd@o menor ou por ndo terem quem os levasse na escola no contraturno. Pedimos aos
estudantes que participariam que viessem vestidos de “roupa de trapo” e a vontade para sentar

na grama e pisar descal¢o no chao.

5.1.2.1 Encadernacio artesanal

Para essa atividade, organizamos o material necessario para a oficina: papel pautado,
papel de gramatura 180g para a capa, tesouras, fios e agulhas, agulhdes para furagdo, além do
lanche para finalizar o encontro. Tinhamos a inten¢do de colocar as mesas do refeitdrio debaixo
de uma grande paineira que fica na parte interna da escola, mas devido a época, a mesma estava
desfolhada e ndo ofereceria a sombra que precisdvamos. Decidimos, entdo, conjuntamente com
a dire¢do que a oficina aconteceria no espago do quiosque, lugar que fora construido a principio
para projetos especiais como aula de danca e teatro, no momento desativados na escola e o local
destinado a aula de refor¢o. Assim, os alunos da tarde que faziam refor¢o foram direcionados
para outro espaco.

Para esta oficina tivemos o apoio de uma professora eventual do turno da manha e a
orientamos em relagdo a confec¢do do caderno para que também pudesse auxiliar os estudantes.
Devido a essa atividade artesanal demandar uma atencdo mais minuciosa, a colaborag¢do da
docente foi essencial para o sucesso da oficina.

Este encontro, com a participacdo de 20 estudantes, fora dividido em quatro
momentos. Primeiramente, no espaco em que os professores de Ciéncias denominaram “Jardim
das Abelhas”, local gramado, muito florido e usando como espaco para um projeto de
polinizacgdo, instruimos os estudantes a tirarem os calgados e caminharem pelo jardim de maos
dadas e olhos fechados para observarem a sensag@o do pisar a grama, de sentir o chdo e observar
as sensacoes. A principio fizeram muito barulho e dissemos que, daquela forma, a dindmica
perderia o sentido. Aos poucos foram silenciando e conseguiram experienciar a proposta.

Tentamos despertar o caminho de experiéncias imagindrias para os estudantes irem
adentrando as imagens que construiriam nas oficinas, em transcender o mundo, pois a luta com
arealidade social nos ensina Bachelard (2001, p.22) “que a imaginagdo quer sempre comandar.
Ela ndo poderia se submeter ao ser das coisas”.

Logo apds, convidamos os alunos para encaminhar para outro espago ao lado, também

gramado para, ja sentados em circulo, socializarmos o que sentiram.
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“Gostei de sentir meu pé em contato com a grama.”

“Senti dificuldade de estar de olhos fechados. ”

“E estranho depender do outro para ver por mim. ”

“A obra de Manoel de Barros olha para a natureza e para os bichinhos que tem nela.

Olha aqui uma formiga. ”

Figura 23 — Brincadeira da Oficina de encadernagao

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Pedimos depois que todos respirassem profundamente por trés vezes e fossem
em pensamento para algum lugar e encontrassem com a sua crianga interior. Antes, explicamos
que temos uma crianga dentro de nés e que, naquele local da imaginagdo, abragassem a sua
crianca. Alguns estudantes se emocionaram e choraram, tornando um momento em que eles,
enquanto grupo, comec¢aram a olhar com respeito e generosidade para a dor do outro.

Figura 24 — Roda de conversa: socializa¢do de sentimentos

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Assim, com todos em quietude e, em siléncio, apresentei-lhes o livro “Menino do
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Mato” e os convidei para a leitura do primeiro poema presente na primeira parte do livro, que
reproduz o titulo. Nele, o eu lirico demonstra o seu desejo de brincar com as palavras. E assim,
destacamos mais uma vez que em nossas oficinas “brincariamos com as palavras” e que
poderiamos registrar tudo no caderno que iriamos construir. Os estudantes queriam continuar a
leitura dos outros poemas, mas devido a demanda do tempo, prometemos que os outros poemas
seriam lidos em um outro momento e¢ nos dirigimos, com muito entusiasmo e alegria, ao

quiosque para iniciar a feitura dos cadernos.

Figura 25 — Leitura livro “Menino do mato”

Fonte: foto do acervo da pesquisadora
Durante a confec¢ao dos cadernos, percebemos muitas dificuldades desde o dobrar do
papel, o medir o tamanho do fio para a costura, o enfiar o fio na agulha, e por fim, o proprio
movimento da costura foram dindmicas desafiadoras. Acreditamos que, se tivéssemos dividido
a turma em dois grupos menores e realizado dois encontros, esse momento teria sido menos
desgastante para nds, visto que fomos extremamente demandadas pelos estudantes para auxilia-
los; entretanto, ndo podiamos imaginar que as dificuldades seriam t3o intensas.

Figura 26 — Costura Caderno Artesanal

Fonte: foto do acervo da pesquisadora
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Fizemos uma pausa para o lanche, que fora saboreado com alegria e compartilhado
com outros profissionais da escola, cantineiras e servigos gerais. Apds cooperacao dos alunos
para organizar o espaco, voltamos para concluir nossos cadernos. Os estudantes que finalizavam
a costura, etapa final do processo, auxiliava o colega com dificuldade. Embora ja tivéssemos
ultrapassado o tempo delimitado e que fora enviado aos pais, os estudantes ndo queriam ir
embora. Pela primeira vez, tivemos que insistir para os alunos deixarem o espago da escola, que
pronunciavam:

“Foi uma das melhores aulas que eu ja tive”.
“Professora, faz mais aula assim”.

“Que dia a gente vem de novo a tarde?

Figura 27 — Lanche partilhado na Oficina de encadernagdo

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Inicialmente, queriamos orientar os estudantes a ilustrarem as capas, mas o tempo nao
foi suficiente, o que gerou em nos certa frustracdo. Todavia, compreendemos depois, que a
feitura dos desenhos ao logo das oficinas, ja com as leituras de outros poemas de Manoel de

Barros, fizeram muito mais sentido para os estudantes.
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Figura 28 — Cadernos artesanais

Fonte: fotos do acervo da pesquisadora

No filme de Pedro Cezar, “So dez por cento é mentira” (2008), que sera compartilhado
com os estudantes na proxima oficina, “O encantador de palavras”, é possivel visualizar os
cadernos produzidos, artesanalmente, pelo proprio poeta e intitulado por ele de “caderninhos

de caos”, onde rascunhava suas frases poéticas.

Pedimos aos estudantes que registrassem o que sentiram com a experiéncia da oficina

de encadernacao:
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Figura 29 — Avaliacdo Encadernacao artesanal

Eu gostei da experiéncia, a parte que eu
mais gostei foi a que ficamos de olhos
fechados e alguém dando a mado e o
primeiro da fila guiava o resto, mas
também gostei da meditacdo, da leitura e
do caderno e se tivessem mais vezes eu

participaria.

Foi o6timo, lemos mas foi uma aula

diferente e divertida.

| Eu achei essa experiéncia maravilhosa,
| porque me lembrou o tempo que eu ia a
robotica. A roda que nods fizemos na

grama foi o que eu mais gostei, me senti

| at¢ mais leve. Eu queria que essas
reunides a tarde acontecesse mais vezes

| pois € uma experiéncia muito boa.
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| andar no quintal de olhos fechados foi

Eu achei muito divertido e desafiador na

parte de costurar o caderno, a parte de

muito engracada, e a parte que mais
gostei foi ajudar a professora a arrumar a

sala e o lanche ficou muito bom.

¥

Fonte: arquivo da pesquisa

5.1.3 Oficina: O encantador de palavras

Em um pequeno espago gramado da escola, ao lado da quadra, onde ja haviamos

realizado atividades da Oficina de Encadernagdo, comecamos a socializar as entrevistas feitas

com 0s pais ou responsaveis. A oficina, da tarde anterior, ainda reverberava de forma intensa

nos estudantes, pois eram muitos os comentarios e, principalmente, queriam relatar as

dindmicas para os colegas que ndo haviam participado. Depois, das falas repetidas das

atividades realizadas e da impressao que causara, prosseguimos. Como todos os alunos queriam

apresentar, fomos, pontualmente, lendo cada questdo, formulada pela turma, e na sequéncia,

sentados em roda, cada um, lia a resposta dado pelo entrevistado, em sua maioria, os pais.
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Na sequéncia, mostramos uma imagem do momento da partilha das entrevistas.

Figura 30 — Socializacdo entrevista com os pais

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Tal atividade foi muito interessante, pois todos relataram curiosidades sobre a historia
do pai, mie ou avo: a vivéncia em fazenda, a criagdo mais rigorosa dos pais, como se
conheceram, a forma como viviam, como se portavam em relagdo a escola e como eram as suas
brincadeiras.

Apesar de ja termos conversado sobre as caracteristicas do género entrevista, alguns
alunos colocaram a resposta do entrevistado na terceira pessoa. Devido a isso, durante a
socializacdo, refor¢amos aspectos importantes do género entrevista: serem fidedignos ao
transcreverem a resposta dado pelo entrevistado e, portanto, fazé-la em 1? pessoa. Dissemos aos
estudantes que a entrevista, geralmente, vem acompanhada pela imagem do entrevistado e os

desenhos foram produzidos.
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Figura 31 — Registro de uma entrevista
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Fonte: arquivo da pesquisa

Para finalizar essa etapa da socializacdo das entrevistas, pedimos aos alunos que
escrevessem como foi este momento junto ao familiar e se de alguma forma se sentiram mais
proximo do entrevistado.

Al: “Me senti um pouco triste, porque naquela época meu avo e minha avo ndo eram tao legais,
mas gostei de saber da infancia da minha mae”.

A2: “Descobri muitas coisas sobre a minha mae. Somos muito proximas e saber sobre sua
infancia fez com que eu descobrisse ainda mais sobre ela”.

A4: “Eu ri um pouco pois suas brincadeiras ndo eram muito normal. Gostei de saber o que os
nossos pais podiam fazer antigamente e hoje ndo pode. Gostei de fazer a entrevista, estou me
sentindo mais proxima dela a cada dia”.

AS: “Eu gostei bastante de saber da infincia da minha mae e de saber como ela conheceu meu
pai. E isso me fez me sentir mais proxima dela”.

A10: Fiquei feliz de saber como era a infancia dela, se era parecida com a minha. E descobri
que em alguns aspectos eu e ela somos parecidas.

Al1l: “Nao gostei muito pois minha mae ndo respondeu com tantos detalhes, nem com muita
vontade”.

A12: “Senti uma experiéncia meio nostalgica. Gostei um pouco de saber sobre a infancia dela,
pois foi uma fase muito dificil. Mas ao mesmo tempo gostei pois havia muito tempo que nao
conversavamos tanto”.

A19: “Senti um tipo de nostalgia. Gostei muito da entrevista, me senti bem mais proximo da

minha avo”.
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Essa etapa da entrevista foi importante para os estudantes, pois puderam além de ouvir
historias contadas pelos pais e avds, fortalecer lagos de afetividade com eles, o que contribui
para o processo de conhecimento e autoaceitagao pois nesse momento a crianga compreende
que faz parte de algo maior, conectando-se com suas raizes e identidade, isso ocorre até quando
a experiéncia citada ¢ negativa, como aconteceu com os estudantes Al e A11. No contato com
o outro, conforme nos ensina Halbwachs (2004, p. 31), “encontro em mim muitas de suas ideias
e modos de pensar a que nao teria chegado sozinho, e através dos quais permanego em contato
com elas”.

Neste momento, ja em sala de aula, os alunos disponibilizados em duplas e com o
gabinete com os tablets em sala, propusemos a pesquisa sobre a vida e obra do poeta Manoel
de Barros. E assim cada dupla ficou encarregada de buscar as seguintes informagdes: lugar e
data de nascimento, data de falecimento, histéria familiar, formac¢do intelectual, habitos,
principais obras publicadas e curiosidades sobre o poeta, que foram registradas ja no caderno
produzido por eles.

Introduzimos nesta oficina, a utilizagdo de ferramentas relacionadas a tecnologia e
comunicagdo, como o uso dos tablets e data show, uma vez que os alunos as usaram para
realizar pesquisas sobre a vida e obra de Manoel de Barros e assim conhecerem sobre o seu
universo pessoal e literario, navegando por sites sugeridos por nds e outros que eles mesmos
selecionaram. Nosso intuito foi proporcionar aos estudantes a possibilidade de ampliar seus
conhecimentos por meio do acesso as tecnologias, visando a democratizagdo do uso dessas
ferramentas.

No encontro seguinte, fomos para o laboratorio de informatica, previamente agendado
com a supervisao, assistir a0 documentario “So dez por cento é mentira”, com direcao e roteiro
de Pedro Cezar. No filme, o poeta relata histdrias interessantes sobre o seu modo de ser e de
escrever, bem como conhecemos pessoas proximas a ele como sua esposa Stella e 0 homem
que se tornou personagem de muitos de seus poemas, Bernardo.

O video, permeado por poemas, ilustracdes € imagens, que cativaram a atencao dos
estudantes, vai unindo narrativas de amigos e familiares sobre o poeta de modo a nos informar
peculiaridades sobre a sua histdria e seu jeito simples de viver. Os estudantes acharam muito
interessante o poeta dominar o lugar onde escrevia em sua casa como “lugar de ser inutil”, bem
como se encantaram pela simplicidade do amigo e afilhado do poeta, Palmiro. Comprovaram a
nossa fala da confeccdo dos caderninhos pelo proprio poeta, quando A18, ressalta que os

cadernos de Barros pareciam bem pequenos, do tamanho que ficara os minidicionarios poéticos.
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Devido ao tempo extenso do documentario, 1h30min, fomos avancando algumas
partes, fato que ndo fez perder o interesse dos alunos, pelo contrario, ficaram curiosos para
saber mais sobre o poeta.

Figura 32- Assistindo ao documentario ““ So dez por cento é mentira”™

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Durante a exibi¢do, faziamos algumas pausas e comentdrios coletivos sobre o
documentario, por exemplo, quando da leitura expressiva do poema “Dois seres”. Nesse
momento, ja fizemos a interpretacdo oral do poema, ¢ a duvida, se deu em relagdo ao termo
“letral”. Questionados sobre o sentido, A17 disse ser uma palavra que vem de letra. Nesse
momento, A3 questionou se essa palavra existia. Aproveitamos a pergunta para explicar-lhes
do VOLP (Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa), aplicativo que faz o registro oficial
das palavras da lingua portuguesa e que deveria ser consultado quando da duvida da existéncia
de alguma palavra ou da escrita ortografica. Ja aproveitamos o computador e fizemos a pesquisa
do termo “letral”, como ndo aparecera, A17 disse que fora uma invencao do autor. Continuamos

assim, indagando sobre o sentido da palavra e os estudantes, coletivamente, chegaram a
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conclus@o que o autor se referia ao seu ser poeta, escritor.

Ao questionarmos no ultimo verso, “E aceitamos que vocé empregue o seu amor em
nos”, quem seria “voc€”, A19 respondeu “somos nos, os leitores”.

Para concluir, os estudantes acharam interessantissimas as ferramentas inusitadas
produzidas por Paulo, “homem mordido pelo idioleto manoelés” totalmente inspiradas na
poesia de Manoel como “fivela de prender siléncio”, “prego que farfalha”, “aparelho de ser
inutil e o “esticador de amanhecer”.

Como parte fundamental da proposta de Cosson (2009), a introdugdo ¢ o momento de
apresentar o autor e a obra aos estudantes. Nesta oficina, entenderam a importancia de conhecer
a vida e a obra de Manoel de Barros, pois assim eles poderiam relacionar melhor seus versos a
sua historia de vida compreendendo a forma irreverente que o autor utiliza as palavras para
expressar o seu pensar. Informamos aos estudantes que nao trabalhariamos apenas uma obra de
Barros, mas selecionariamos textos de obras variadas do autor para que tivessem a oportunidade
de conhecer um pouco mais de sua vasta obra. Leriamos, portanto, poemas dos livros:
Exercicios de ser crianga (1999), Livro das ignordcas (2016), Arranjo para assobio (2016),
Menino do mato (2010), dentre outros. Levamos os livros para a sala e permitimos que os
estudantes os folheassem.

Vale lembrar que nos ancoramos na proposta didatica de Cosson (2009) como linha
norteadora para orientar nosso trabalho, entretanto, fizemos as adaptacdes que julgamos
necessarias para atender os objetivos de trabalho, até porque selecionamos textos de mais de
uma obra do escritor. Como assevera o autor:

... ha entre essas duas sequéncias muitas possibilidades de combinagdo
que se multiplicam de acordo com os interesses, textos e contexto da
comunidade de leitores. Além disso, nem a sequéncia bésica nem a
sequéncia expandida devem ser tornadas limites do baixo ¢ do alto do
qual ndo se pode ultrapassar. Ao contrario, nosso objetivo é apresentar
duas possibilidades concretas de organizagdo a serem utilizadas nas
aulas de Literatura do ensino basico. Por isso consideramos essas duas
propostas exemplares € ndo modelares, visto que desejamos que sejam
vistas como exemplos e ndo como modelos que devem ser seguidos
cegamente. (Cosson, 2009, p.48)

Esclarecida essa peculiaridade, seguimos relatando que, no encontro seguinte, apds ja terem
assistido ao video sobre a biografia de Manoel de Barros, de forma coletiva, reunindo as
informacdes ja coletadas na pesquisa, os estudantes produziram o texto biografico de Manoel

de Barros.
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Figura 33 — Produgdo de texto: Biografia de Manoel de Barros

Fonte: arquivo da pesquisa

MANOEL DE BARROS

Manoel Wenceslau Leite de Barros (1996- 2014) nasceu em Cuiaba- MT e
viveu a infancia em uma fazenda proxima a Corumba- MS. Era filho de Jodo e Alice.

Estudou no Colégio Sao José, na cidade do Rio de Janeiro, onde viveu por
muitos anos.

Formou-se em Direito e casou-se com Stella com quem teve trés filhos: Pedro,
Jodo e Martha.

Manoel de Barros publicou varios livros. Dentre eles: “Livro de pré-coisas”,
“Memorias inventadas”, “Livro das ignoragas”, “Matéria de poesia” e “Menino do mato”.
Uma das obras mais famosa do autor € o “Livro sobre nada”.

Recebeu diversos prémios literarios. Destaca-se o “Prémio Jabuti” que
recebeu duas vezes com as obras: “O guardador de aguas” e “O fazedor de amanhecer”.
Também recebeu prémio da Academia Brasileira de Letras, prémio do Ministério da
Cultura e varios outros.

A poesia de Manoel de Barros ¢ inspirada na natureza, em bichinhos do chao
(para onde ninguém olha) e nas brincadeiras com as palavras.

O poeta faleceu em 2014, aos 98 anos, com disfun¢do multipla dos 6rgaos.

Apos, a produgdo textual, convidamos os estudantes a ilustrarem o poeta. Nesse
momento, novamente, um pedia para ver o desenho do outro e a turma ia se contagiando. O

resultado foram ilustra¢des belissimas.
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Figura 34 — Ilustracdes do poeta “Manoel de Barros’

Fonte: arquivo da pesquisa

Alguns estudantes ndo conseguiram concluir a ilustracdo em sala e permitimos que
finalizassem em casa e trouxessem em nosso proximo encontro. Combinamos que o caderno de
registro das atividades seria chamado de “Caderno quase inutil ”, visto poder ser desvalorizado
por muitos, entretanto, extremamente util para os estudantes da turma, pois nele fariam todo o
registro das atividades desenvolvidas, além da escritura de sentimentos, rascunhos de poemas

e o que fizesse sentido no contexto das oficinas.

5.1.4 Oficina 4: Quem sou eu?

Neste encontro, adentramos em sala com uma caixa bem chamativa, dizendo que havia
uma surpresa contida nela. Os estudantes ficaram curiosos, porém ndo arriscaram palpites.
Depois, de mostrarmos com mais detalhes e visualizarem a escrita “Caixa de inutilidades” e o
verso de Barros, A17 arriscou dizer que se tratava de um livro do escritor Manoel de Barros.
Dissemos a ele que havia ganhado um bombom, pois acertara de primeira, fato que o deixou
muito feliz. Explicamos aos estudantes que dentro da caixa haviam copias dos poemas do livro
“Menino do Mato” que conheceram na Oficina de Encadernagdo, € propomos a dindmica de
iniciarmos os proximos encontros com a declamacao de dois poemas do livro por quem se
predispusesse a uma leitura mais entoada, para tanto, deveriam levar o poema para casa para
preparar a declamagdo. Nesse momento, Al11 e A2 levantaram no mesmo instante a mao,
oferecendo para iniciarem a dindmica. Logo, abriram a caixa, folhearam alguns textos e fizeram

as suas escolhas.
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Figura 35 — Caixa de inutilidades

Fonte: arquivo da pesquisa

Demos continuidade a oficina com a releitura do poema “Os dois” j& apresentado aos
estudantes no documentario de Pedro Cezar, “So dez por cento é mentira”. E logo em seguida,
fizemos a leitura de outro poema autobiografico de Barros “Autorretrato falado”, presente na
obra “O livro das ignordgas™ (2016).

Ap0s a leitura, imediatamente, A10 disse que se tratava de outro poema em que
Manoel falava dele ¢ A11 emendou: “Claro. Olhe o titulo”. Conversamos sobre o prefixo
“auto” no contexto que ficou bem claro para os estudantes ter como significado as
expressoes “si mesmo”, ‘“si proprio”. Entdo, comeg¢amos a fazer a interpretagdo oral e
questionamos o sentido das palavras “ruelas entortadas”, quando A9 disse que “entortada
deveria ser de torta”. Indagamos sobre o significado de “ruela”, quando A21 manifestou tratar-
se de uma espécie de pecinha de metal. Perguntei a turma se fazia sentido no contexto o
significado trazido pela colega e disseram que ndo. Nesse momento, varios ja procuravam a
palavra no dicionario, e j4 manifestaram tratar-se de uma “rua estreita”. Pedi que fechassem
os olhos e imaginassem esse lugar de ruelas entortadas e, logo, partimos para a interpretacao
escrita.

Indagamos se algum estudante conhecia o significado de “beco” e “apraz” e todos
disseram que ndo conheciam e nem conseguiam entender o sentido pelo contexto. Alguns
estudantes alegaram que o dicionario ndo trazia a palavra “apraz”, mas sim “aprazivel” ou
“aprazer” e compreenderam que a palavra estava realizada a ideia de “sentir prazer, gostar de
algo”. Outros questionaram o sentido de “desonrado” e aproveitamos para escrever no quadro

algumas palavras que iniciavam com o prefixo “des” como “desprezivel, desfazer, desonesto”
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e ficou claro quando A19 disse que estava relacionado com “ndo”, ou seja, com uma ideia
negativa. Nesse momento, ao questionar cada palavra escrita a turma ja dizia:
“Ahhh... desonrado ¢ quem ndo tem honra, nao ¢ honrado, respeitado”.
“Desprezivel esta relacionado com nao ser prezado, nao ser gostado”.
“Desonesto ¢ quem nao ¢ honesto”.
Durante a correcao da atividade, tivemos as seguintes interpretagdes para o sentido do

verso “sentir o desprezivel ser prezado é coisa que me apraz”’:

A21 “ Que ¢ fazer a coisa que ndo presta, prestar”.
A23 “Trazer valor ao que nao ¢ valorizado o traz prazer”.

A17 “Quando ele faz algo que ninguém quer ser prezado, ¢ quando o dé prazer”.

Em relacdo a pergunta, o que faz vocé se sentir um desonrado, tivemos respostas como:

“Quando brigo com minha mae”.

“Quando alguém que respeito faz algo contra mim”.

“Quando nao me deixam falar”.

“Quando discuto com minha familia e eles ficam desapontados comigo”.
“Quando ndo fago a tarefa e os professores brigam comigo”.

“Quando erro uma conta simples de matematica”.

Para Biderman (2001, p. 17), “O dicionario de lingua faz uma descri¢dao do vocabulério
da lingua em questdo, buscando registrar e definir os signos lexicais que referem os conceitos
elaborados e cristalizados na cultura”. Decerto, percebemos, por meio desta atividade, que a
utilizagdo do diciondrio em sala de aula ¢ fundamental para auxiliar na compreensdo e no
enriquecimento do vocabuldrio, pois o dicionario permite que os estudantes ampliem seus
conhecimentos sobre significados, sinonimos e contextos de palavras, promovendo assim a
melhoria da escrita e da oralidade.

Entretanto, precisamos enfatizar sempre a aplicacdo pratica do diciondrio dentro de
um contexto de uso, fundamental para a compreensdo efetiva do texto pois ainda segunda a
referida autora “nao se consegue evidenciar claramente o significado de uma palavra, a ndo ser
colocando-a em contexto”. (Biderman, 1998, p. 5)

Dando continuidade a tematica da aula anterior, pedimos que os estudantes fizessem
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uma producdo de texto sobre suas histérias, ou seja, um texto autobiografico, em que
registrariam o nome dos pais, o lugar de onde vieram, a vivéncia da infancia, o que gostavam
de fazer e o que queriam construir ao longo da vida. Depois, que se observassem, se olhassem
internamente e registrassem o seu autorretrato por meio da escrita e do desenho, como fizeram
com o poeta Manoel de Barros.

Nesse encontro, expressamos aos estudantes elogios em relagdo ao olhar artistico para
ilustrar o poeta e devido a riqueza do material produzido, a importancia da divulgagao do autor
para que outros estudantes na escola também pudessem despertar o interesse e ter acesso as
suas obras. Entdo, sugerimos aos estudantes a exposicdo dos desenhos e produgdo textual
coletiva produzidos por eles. Diante dessa sugestao, ficaram a principio meio receosos por conta
das ilustracdes, mas ao final ja estavam dando sugestdes para expor além do material produzido
por eles, os dois textos autobiograficos do poeta: “Autorretrato falado” e “Os dois”

Nesse sentido, os estudantes deram dois titulos ao trabalho: “Manoel por Manoel”,
abarcando os dois poemas autobiograficos do autor e “Manoel por nos”, o texto produzido pela

turma.

Figura 36 — Mural “Manoel por Manoel” e “Manoel por nds”

MANCIEL FOR MahbL

Fonte: arquivo da pesquisa

Em nosso horario de modulo, aproveitamos que a turma estava com horario livre, pois
o docente que ministraria aula faltara e convidamos um grupo de quatro estudantes para nos
auxiliar na montagem do mural, que ficou posicionado em um espaco no patio da escola,

\

destinado a colagem de cartazes. A socializacdo do trabalho fortaleceu a autoestima e
autoconfianga dos estudantes, principalmente, quando eram elogiados por profissionais da

escola pelos desenhos, além de fazé-los sentirem-se colaboradores com o grupo da escola por
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poderem acessar o conhecimento partilhado.

5.1.5 Oficina: Jogos Poéticos

Iniciamos esta oficina, com a declamacdo dos poemas pelos estudantes, que estavam
muito tensos. Tentamos tranquilizé-los, dizendo que era uma experiéncia rica, no sentido de
treinarem a oralidade e a apresentacao de trabalho. Apds a declamagdo de cada estudante, a
turma aplaudiu e ambos ja se sentiram menos desconfortaveis.

Concluida as apresentagdes, recolhemos as producdes textuais dos alunos que ndo
conseguiram finalizar em sala de aula. A maioria j& nos entregara o rascunho da produgdo
escrita no encontro anterior, mas ficara faltando finalizar o colorido dos desenhos. Pediram-me
para ndo expor os textos para outros estudantes da escola, visto tratar-se de algo muito pessoal.
Assim, negociamos com a turma a exposi¢ao dos desenhos dentro da prépria sala e que os textos
seriam lidos apenas por mim e que fariamos a devolutiva para a reescrita. Deixamos livre a
producdo de texto em prosa ou verso e tivemos as duas expressividades. Interessante salientar
que muitos estudantes utilizaram em seus textos a palavra “apraz”, cujo sentido desconheciam
quando da leitura do poema “Autorretrato”. O uso do dicionario e a dialogia com o contexto
por meio da partilha com os colegas resultou no aprendizado. Logo, entendemos que o uso do
dicionario foi seguido de praticas pedagogicas efetivas que estimularam e propiciaram a
incorporacdo da palavra “apraz” buscando garantir além da compreensdo do vocabulo, o seu

uso por meio de registro individual em produgao textual.

Figura 37— Autorretrato

Fonte: arquivo da pesquisa
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Figura 38 — Producdo autobiografia

Fonte: arquivo da pesquisa

Sou [l um menino de 13 anos, com muita energia e com caracteristicas muito
boas como minha personalidade alegre ou as vezes brava.

Sou fruto da felicidade e amor de Elvoni e Leandro.

Minha mae ¢ muito feliz e sempre vé o lado bom das coisas. Ela ¢ muito criativa.
Meu pai é mais sério, mas as vezes ¢ muito alegre e brincalhdo, as vezes eles brigam mas no
fundo eles se amam.

Eu vim de uma cidade pequena que se chama Janauba, onde € sé areia, mato e terra,
Janauba ¢ um lugar muito quente.

Minha infancia foi boa em Janauba e Uberlandia. Meu coracdo fica quentinho
quando lembro de 14, mas fico triste pois minha avo morreu e isso me deixou muito abalado.
Quando eu ia para Janauba eu brincava o dia inteiro, lembro dos dias que eu ficava todo sujo.
Boas lembrangas!

Eu me sinto apraz quando lembro das minhas amizades que eu amo tanto. Eu me
sinto apraz quando algo ou quando ganho em jogo ou quem do ganho algo de especial. O
meu humor e o jeito que falo me fazem ser eu.

Eu quero continuar construindo uma vida feliz, construir uma familia feliz com a
pessoa que eu amo e tentar fazer de tudo para a vida ser mais engragada mais do que ja é.

Me passou despercebido o tempo, eu cresci muito rapido tdo rapido que parece que
foi s6 um segundo que tudo aconteceu. Estou dando a minha familia e aos amigos e o mais
obvio deixar sempre minha vida feliz por que ¢ muito sem sol uma vida triste.
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Assim que recolhemos os textos e desenhos e fizemos os combinados do Mural dentro
da propria sala, nos dirigimos mais uma vez a sala de video para assistirmos, pelo Datashow,
ao clip da musica “Bernardo”, presente no CD “Crianceiras” de Bernardo Camilo.
Explicamos, inicialmente, aos estudantes que o referido autor havia musicalizado alguns
poemas de Manoel de Barros. Assim que iniciamos a exibi¢ao do video, pedimos que apenas
ouvissem a musica e muitos, de imediato, j& conseguiram associar o personagem da letra da
musica com o homem apresentado no video “So dez por cento ¢ mentira” que retratava a vida
e obra de Barros. Os estudantes gostaram tanto que cantaram em unissono ¢ pediam para repetir
e repetir.

Questionamos, ja no final desse encontro, quem saberia dizer o significado de
“araquad’, termo usado na cangao, mas nenhum estudante se manifestou. Assim, pedimos que

pesquisassem em casa € socializassem conosco no proximo encontro.

Figura 39 — Video “Bernardo”

Fonte: arquivo da pesquisa

X9

Comecamos uma nova aula, com A18 compartilhando que “araquad” era uma espécie
de ave do pantanal e os outros disseram fazer todo sentido, j& que Bernardo virara uma arvore.
Neste momento, também fizemos uma breve pesquisa da imagem de um araqud no tablet e
socializamos com a turma. Logo, depois das apresentagdes da leitura da Caixa de inutilidades,
entregamos o poema ‘“Bernardo é quase arvore” publicado em O livro das ignordgas (2016)

com as questdes de interpretagdo. Fizemos uma primeira leitura, e A6 disse que era diferente
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da musica, relembramos que o poema musicalizado era outro poema publicado em O fazedor
de amanhecer (2001). Ressaltamos que o poeta escrevera varios poemas com o personagem
Bernardo.

Vale ressaltar que uma das propostas desta oficina ¢ o (re)conhecimento do género
poema. Assim, com os estudantes sentados de forma circular, trabalhamos a estrutura do género

por meio dos seguintes questionamentos:

“Bernardo € quase uma arvore” pertence a qual género? Por qué”?

“ Quem produziu o poema? Qual nome se da a voz que fala no poema”?
“ Qual € ou quais sdo o/s proposito/s desse género”?

“Para quem os poemas sdo produzidos”?

“Onde os poemas sao publicados, ou seja, onde costumam circular?

Cada questao era colocada por nds ¢ a medida que os estudantes iam interagindo,
registravamos no quadro suas colocagdes: o texto lido pertence ao género poema, organizacao
em versos ¢ estrofes, a diferenciagdo de texto em prosa do texto em verso, a possibilidade das
rimas internas e externas, a sonoridade, o ritmo, a ocupacdo do verso no espago da margem, o
uso da linguagem conotativa, destina-se a qualquer pessoa que se interesse pela leitura, a
publicagdo ocorre, principalmente, em livros, mas também em jornais, sites, Instagram, ...
Pedimos aos estudantes que também registrassem as informagdes colhidas em conjunto em seus
Cadernos quase inuteis.

Em relagdo ao contetido tematico, deixaram claro que a conexdo de Bernardo com a
natureza ¢ tdo grande que ele quase se torna uma arvore. Assim, em relacdo a questdo sobre
quem era Bernardo, apenas A5 respondeu tratar-se de um funcionario da fazenda, os outros
responderam que “Bernardo era quase uma drvore”. Nesse momento, Al7 expressa a
compreensdo do personagem, totalmente envolto com a natureza, quando diz: “em um poema
Bernardo vira passaro/araqud e, em outro, ele vira darvore”.

Sintese do aprendizado surgido na dialogia com os estudantes sobre o poema

[z r ’ »
Bernardo é quase uma arvore
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Quadro 17 — Sintese das falas dos estudantes em relagdo ao género poema

grande com a natureza, sente-
se como arvore e guarda em
seu bau objetos inusitados.
Tudo pode ser dizivel em um
poema, mas Barros diz muito
sobre a natureza, a infancia,
faz brincadeira com as
palavras e cria objetos e

palavras inusitados.

estrofe e ndo apresenta rimas.
O poema ¢ descritivo e
narrativo, pois nos apresenta
o personagem Bernardo.

A rima ndo ¢ uma
obrigatoriedade nos poemas,
mas uma escolha do poeta

para criar sonoridade e ritmo.

CONTEUDO TEMATICO | CONSTRUCAO ESTILO
COMPOSICIONAL

O poema aborda sobre|O poema analisado ¢ | Uso da linguagem

Bernardo, personagem, que | estruturado em  versos, | conotativa.

tem uma ligacdo muito | formado por uma Uunica | H& muita expressdo de

sentimentos. No poema, o
siléncio caracteriza 0
personagem que ¢ cheio de
esperanga, pois renova as

tardes.

Fonte: arquivo da pesquisa

Acerca da questao referente ao que era ser arvore, muitos estudantes responderam de

forma similar “que era ser uma pessoa quieta, timida, ser silencioso, ser quem vocé é de

verdade, pessoa que ndo socializa muito, ser siléncio para os passarinhos”.

Avangamos para a questdo seguinte, que se referia a como podemos renovar nossas

vidas e nossas relagdes e, mais uma vez, tivemos respostas similares a “podemos ser mais

compreensivos e respeitosos, podemos ser mais gentis e simpaticos, conversando, fazendo algo

que nunca fazemos”.

Questionamos acerca do sentido de “farfalha’ no texto e nenhum estudante conseguiu

compreender o significado. Assim, ap0s pesquisa nos diciondrios, responderam “fratar de

ruidos, barulhos, o barulho do vento, o rumorejar como a folha agitada pelo vento”.
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Figura 40 — Interpretagdo escrita poema “Bernardo é quase darvore”

Fonte: arquivo da pesquisa
Seguimos entdo, para a questdo referente as ilustragdes de um abridor de amanhecer,
um prego que farfalha, um encolhedor de rios e um esticador de horizontes. Entregamos uma
folha com gramatura e coloracdo diferenciada o que j& chamou a aten¢do e pedimos que
dividissem a folha em quatro partes e criassem possibilidades para um abridor de amanhecer,

um prego que farfalha, um encolhedor de rios e um esticador de horizontes.

Figura 41 — Ilustrag¢des dos versos para um abridor de amanhecer, um prego que

farfalha, um encolhedor de rios e um esticador de horizontes
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Fonte: arquivo da pesquisa

Em relagdo as ilustragdes e ja conscientes da importancia da socializa¢do das
atividades realizadas, A17 e A13 perguntaram se fariamos a exposi¢ao dos desenhos. Com a
concordancia de todos, fizemos um pequeno mural com o poema digitado e os desenhos no seu
entorno. Observamos que os estudantes conseguiram, por meio do uso da linguagem nao verbal,
expressar com criatividade os desobjetos coleciondveis do menino Bernardo que os usa para se
completar a natureza. E, nesse sentido, de entender a simplicidade do que nos apresenta por
via as vezes absurdo, temos os exemplos de A20 que simplesmente abre o amanhecer, abrindo
a cortina de sua janela e A12 usando um abridor de garrafa.

Iniciamos esse encontro, novamente com o gabinete dos tablets em sala, ja que outra
proposta da presente oficina era unir jogos aos poemas de Manoel de Barros com o intuito de
explorar o vocabuldrio existente nos textos. Escolhemos vocdbulos dos poemas ja trabalhados:
“Bernardo é quase darvore” e “A menina avoada” como também “Mundo pequeno”.

A plataforma WordWall oferece-nos a possibilidade de criar os jogos de uma forma
bem especifica ao contetido que se deseja trabalhar, gerando ao final um codigo para acesso
(QRCODE). Desta maneira, criamos jogos de completar com a palavra faltante, caca-palavras,
roleta aleatdria e de arrastar a palavra ao seu respectivo significado. Foram assim, elaborados
cinco jogos aos quais demos os seguintes titulos: Quem é Bernardo?, As palavras em Manoel,
Criangamento, Manoel de Barros: o poeta que faz peraltagens com as palavras e O sentido
conotativo. Fomos, gradativamente, entregando os cdigos impressos para 0 acesso aos jogos.
A medida que iam concluindo cada jogo, ja nos pediam o novo c6digo para iniciar o seguinte.

Com a promogao desses jogos, os estudantes ficaram animadissimos. Apesar de ter
um tablet para cada discente, alguns acabaram se unindo e se ajudando, visto que os jogos

estabeleciam um prazo para sua execucao.



Figura 42 — Jogos poéticos
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0 sentido denotative
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proporciona sensagdo prazerosa

andar no campo a cavalo em
pracura ou tratamento de gado

peca de madeira que une os bois de uma junta
talento ou habilidade fora do comum
que fala muito

por do sol
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& Compartilhar
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Toque em uma palavra oculta LK
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Bernardo é quase uma

Siléncio dele é tao alto que os
E vém pousar em seu ombro.
Seu olho as tardes.
Guarda num velho bad seus instrumentos de trabalho;
1abridor de amanhecer

1prego gque

ouvem de longe

1encolhedor de rios — e

1 esticador de horizontes.

(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés
Fios de teias de aranha.

A coisa fica bem esticada.)

Bernardo anatureza:

Enviar respostas

Quem é Bernardo?

[derresiom|

T

Hil

Foi na fazenda de meu pai

£u teria dois anes; meu irméc, nove
Meuirmao pregava no caixote duas rodas
A gente ia viajar.
As radas ficavam debaixo do caixote:
Uma olhava para a outra.

Na hora de caminhar as rodas se abriam para o lado de fora.

De forma que o carro se arrastava no chio.

Euia pousada dentro do caixote com as perninhas encolhidas.

Imitava estar viajande.

Meuirmao puxava o caixote por uma carda de

Mas o carro era diz-que puxado por dois bois

Eu comandava 05 bois;

— Puxa, Maravilha!

— Avanga, Redomao!

Meuirmao falava que eu tomasse cuidada porque Redomac era coiceiro.

As cigarras atarde com seus cantos.

[ Enviar respostas

= Girar

Manoel de Barros: o poeta que faz peraltagem com as

palavras

Fonte: elaborado pela autora na plataforma Wordwall
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Figura 43 - Estudantes brincando com os poemas de Manoel de Barros

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Essa oficina foi muito importante para que percebéssemos que, ao aprender de forma
ludica, os estudantes podem explorar e experimentar diferentes estratégias sem medo de errar,
e isso, ndo sO gera satisfacdo e motivagdo, mas também promove a construgdo ativa do
conhecimento, ja que sdo colocados em situacdes desafiadoras e precisam buscar solugdes
utilizando suas habilidades cognitivas.

Além disso, os jogos sdo capazes de despertar o interesse dos estudantes em topicos
que talvez ndo fossem tao atrativos de outra forma. Logo, o prazer em aprender por meio dos
jogos € uma experiéncia que combina diversdo e aprendizado, proporcionando aos alunos um

ambiente de aprendizagem estimulante, motivador e desafiador.

5.1.6 Oficina: Me chamem boco

A oficina “Me chamem boco” inicia-se com a declamag¢do de dois poemas do livro
“Menino do Mato”. Um dos alunos ap6s a apresentagdo disse que ndo tinha se saido tdo bem
pois lera muito baixo o poema, apoiado pela sala, pediu para apresentar novamente no préximo
encontro.

Ap0s a apresentagdo, perguntamos a turma, se algum deles ja se sentira um boco. E
entdo surgiram as indagacdes:

“O que ¢ isso, professora”?

“Eu nao sei. Porque ndo conhego essa palavra”.
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Nenhum estudante da turma conhecia a palavra boc6. Entdo, distribuimos com a ajuda
de um aluno, os textos, € comec¢amos a leitura do poema “Boco ”, publicado no livro “Memorias
inventadas: as infancias de Manoel de Barros” (2008). Os estudantes estavam silentes,
centrados na leitura, quando ao ler os versos “O mog¢o ouviu a palavra boco e foi para casa
correndo a ver nos seus trinta e dois dicionarios que coisa era ser boco”, A6 interrompeu a
leitura dizendo: “Puxa, professora! Trinta e dois dicionarios? Ele levou muito tempo para
procurar”. Assentimos sorrindo e continuamos a leitura.

Ao finalizar A21 ja emendou: “Ah, agora entendi, bocd ¢ tonto. Mas ndo no sentido
de quem bebe muito, mas no de bobo”. Diante da fala da estudante, propusemos a busca no
diciondrio e apds procurar o sentido, A17, afirma: “A21 tem razdo. Ser bocd € ser bobo” e tem
a concordancia do grupo que também fizera a pesquisa. Observamos nesta dialogia que os
estudantes conseguiram selecionar o sentido da palavra no diciondrio e adequé-la ao contexto.

Dando sequéncia, perguntamos aos estudantes a respeito do género e todos
responderam que era um poema. Ao questionarmos o porqué, respondem alegando a
organiza¢do em versos € A23 complementa que “O Manoel de Barros ndo se preocupa em
colocar rima”.

Pedimos aos estudantes que destacassem, com o uso de marca-texto ou lapis colorido,
as palavras que se repetiam no poema. E eles iam dizendo: mogo, boco, simile. Nesse momento,
A24 questiona: “O que ¢ simile, professora?” e A17: “Espera ai que eu vou procurar. O
estudante relata a sala que simile estd relacionado com semelhanca. Para que percebessem o
sentido em seu contexto de uso, voltamos ao poema e relemos os versos: “Achou cerca de nove
expressoes que sugeriam similes a tonto. E se riu de gostar. E separou para ele os nove
similes”. Perceberam, com a leitura, que a semelhanca da palavra tonto proposta pelo eu lirico
estava no sentido conotativo.

Voltamos a analisar os elementos que compdem o género poema, percebemos que a
construgdo composicional em versos ja estava internalizada pelos estudantes e que ja haviam
também desconstruido a obrigatoriedade da divisdo dos mesmos em estrofes. Compreenderam
também que o poeta usava uma linguagem metaforica que desconstruia o sentido comum das
palavras e expressoes, caracterizando seu estilo de escrita. Analisamos que a repeticdo de
palavras ¢ permitida no poema e que serve para dar sonoridade ao mesmo e concluimos mais
uma vez destacando a tematica de Barros ligada a natureza (rio, caracois, pedrinhas), a
simplicidade (um mogo que cata caracois as duas horas da tarde. Na percepc¢do dos estudantes,

debaixo do sol quente e por isso a velha paraguaia o chamara de boco) e a busca pelas palavras
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(nos trinta e dois dicionarios).

Demos continuidade com as questdes de interpretacdo e ao final deste encontro as
folhas com as respostas foram recolhidas para que pudéssemos acompanhar com mais acuidade
o desenvolvimento da turma visto tratar-se de questoes referentes a um dos objetivos do nosso
trabalho que ¢ estimular o uso do dicionario.

Comegamos o encontro seguinte com os alunos ja na porta da sala me lembrando que
tinham que declamar seus poemas. A sala em siléncio, com respeito pelo colega, que se
mostrava timido e inseguro para estar na frente da sala, bem como pelo colega que pedira para
preparar para apresentar novamente. Observamos que a sala se solidarizara com o colega que
estava reapresentando ¢ o mesmo foi aplaudido com muito entusiasmo pela turma. Esse
feedback construtivo do professor e dos colegas fez com que o estudante participasse com mais

envolvimento nas oficinas.

Figura 44 — Declamacao de poema

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Dando continuidade, seguimos com a releitura do texto e a corre¢dao coletiva das
questdes. Em relagdo, a resposta dada a pergunta: “Quando ndo conhece, o significado de uma

palavra, vocé usa o diciondrio? Justifique.”, tivemos as seguintes respostas:
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“Sim. Porque vocé consegue resposta para sua duvida. ”
“Sim. Uso dicionario digital’.

“Sim. Para tirar minha duvida e achar o significado”.

“Sim. Eu fico curioso em saber o significado das palavras”.

“Sim. Pois 14 vocé acha respostas para suas duvidas”.

Apenas, dois alunos responderam de forma negativa:

“Nao. Simplesmente eu ignoro as palavras”.

“Nao. Pois nado tenho dicionario”.

A resposta positiva da grande maioria da turma a essa questdo mostrava que estavamos
alcangando de forma satisfatoria nosso objetivo. Encontravamos ainda na metade da aplicagao
das oficinas e poderiamos ainda modificar o pensamento do estudante que dissera “ignorar as
palavras”.

Em relagdo a questdo: Compare o conceito encontrado por vocé com os encontrados
pelo eu lirico. O que os diferencia?, as respostas foram todas no sentido de : “bobo, tolo, idiota,
ignorante. Uma pessoa boba, tola.” E em relacdo a que os diferencia: “O dicionario usa a
denotagdo e o poema a conotagdo.”

Para a questao que pedia para comparar o conceito encontrado pelos estudantes e pelo
eu lirico, 22 estudantes responderam que “O dicionario usa a denotag¢do e o poema a
conotag¢do’” e trés deixaram a questao sem resposta.

Em relagdo a questao “Os conceitos no poema foram construidos de forma conotativa

’

ou denotativa? Justifique.”, apenas trés alunos responderam denotativa e nao justificaram.
Interessante, salientar que estes mesmos alunos foram os que ndo responderam a questdo
anterior. Os outros 22 responderam no seguinte sentido:
“Conotativo, pois € no sentido simbolico™.
“Conotativo, pois nao ¢ o significado real da palavra”.
“Conotativo, pois ele formou as palavras com um olhar poético”.
Convidamos os alunos para registrar no “Caderno quase inutil” os conceitos de

denotacdo e conotacao, com o objetivo de atingir os alunos que ainda ndo tinham compreendido

0S conceitos.
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No tocante a questdo “Se alguém lhe chamasse de bocd, como reagiria?”, tivemos

respostas interessantes:

Ficaria triste e estressada. Acharia que era burra.

Dependendo do contexto, me sentiria ofendida e revidaria com um xingamento.
Nao ligo do que me chamam.

Perguntaria o motivo

Brigava com a pessoa sem do.

Mandaria a pessoa para a casa do Krl.

Nao ligaria.

Vale ressaltar que durante a socializagdo, quando os alunos ja tinham percebido que o
eu lirico nao se incomodava em ser chamado de boco, somados aos poucos alunos que também
responderam ndo se importar com a opinido dos outros, perguntaram se poderiam mudar a sua
resposta, dizendo j& ndo se importar mais com a opinido do outro a seu respeito.

A questao referente a produgdo poética do conceito de boco foi feita & sombra de uma

paineira que o grupo denominou de “Lugar de ser inutil”.

Figura 45- Produ¢do poema “Boc6”

e £}
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Fonte: fotos do acervo da pesquisadora

O movimento se deu em dois espacos: 0 momento de producao inicial, nos banquinhos
de cimento. A medida que iam produzindo, sentavam nas mesas coletivas para a reescrita e a
ilustracdo do verso.

Foi um momento tao rico e prazeroso que as fotos ndo conseguem apreender. Vinham
até mim, e perguntava, se estava poético, se tinha conseguido escrever de forma conotativa.
Além de nos, as respostas também eram dadas pelos proprios colegas, que sugeriam mudar
alguma palavra, acrescentar algum bichinho, inverter a ordem da escrita: “Faz assim...Ficara
melhor...”

Desciam para os banquinhos que ficam em um nivel abaixo, devido a estrutura do
terreno e logo estavam de volta para a reescrita e ilustragdo. Estavam muito empolgados com o
uso do lapis aquarelavel pois era algo novo para eles. O sinal bateu e a conclusdo deste trabalho
ficou para o préximo encontro.

O encontro que deu sequéncia a esta oficina iniciou com a declamagao dos poemas por
duas alunas muito timidas, que venceram o desafio de estar a frente de todos.

Foi neste encontro que fizemos o convite oficial ao professor de Arte para ensaiar
juntamente com os estudantes a musica Bernardo. Explicamos a ele que a proposta seria a
apresentac¢ao, quando do encerramento das oficinas, cuja data ainda seria marcada. O professor

acolheu o convite e os alunos mostraram-se empolgados.
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Figura 46 — Ilustracdo poema “Boc¢’

Descemos novamente para o Lugar de ser
inutil (embaixo da paineira) e continuamos o
processo de escrita, reescrita (para os que ainda
ndo haviam conseguido finalizar), ilustracdo e
uso do lapis aquareldvel. A empolgacdo dos
alunos era tdo contagiante que a analista
pedagogica diante da alegria deles disse que
precisdvamos mais desse movimento na escola.
Diante de tanto entusiasmo para poetizar,

surgiram versinhos assim:

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

A3: “Bocd ¢ alguém que saber ler as pequenas inutilidades”.

A2: “Boco € ser arvore que ndo consegue voar’.

A10:“Boco € se ver no espelho e ndo se ver no espelho.”

A18: “Boco ¢ aquele que desperdica a infancia”.

A25: “Boco esta entre o cavalo que dispara e a lagarta que para”.
A23: “Boco ¢ uma pessoa que voa mas fica parada

se olha mas ndo se enxerga

sente mas nao consegue se achar”.

A4: “Ser boco € ouvir as minhocas falarem”.

A15: “Boco, s.m: aquele que pensa que folha ¢ um aviao”.

A21: “Boco é um ser antigo que vé o mundo de outra maneira”.
A12: “No palco da vida, o bocé ¢ um figurante”.

A19: ““Boco ¢ alguém que vé€ o mundo de uma forma simples”.

A16: “Boco é como um pdassaro falante”.

AS5:“Ser boco € ser poeta, inventar o que ndo existe. sonhar acordado, viver avoado.”

A14“Boco ¢ o que pensa alto e cai das alturas”.
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Figura 47 — Versos e ilustragdes “Boco”

Fonte: arquivo da pesquisa

5.1.7 Oficina: Inventando palavras

A oficina 7, “Inventando palavras”, inicia-se com dois estudantes declamando os
poemas escolhidos na “Caixa de Inutilidades” e com a propositura de apresentacdo de um
jogral que também faria parte do encerramento das oficinas. Assim, “O menino que carregava
agua na peneira’” presente na obra “Exercicios de ser crianga” (1999) e apresentado a turma
por meio da avaliagdo bimestral que encerrara o 3° bimestre, fora o escolhido. Feita a sele¢ao
do texto, dividimos, conjuntamente, a fala de cada grupo, de forma que cridvamos sonoridade
e equilibrio entre a fala de todos. A medida que, os estudantes opinavam, colocavamos em

pratica e ja faziamos as adequagdes dos grupos de fala. No primeiro ensaio, os proprios alunos
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disseram que precisariam melhorar e concordamos, dizendo que, gradativamente, ficaria um
belissimo trabalho.

Demos sequéncia, com a leitura dos poemas “ O fazedor de amanhecer” e “A arte
de infantilizar formigas” presentes, respectivamente, nas obras “O fazedor de amanhecer”
(2001) e“ Livro sobre nada” (1996).

Ao lermos o titulo do poema “O fazedor de amanhecer”, os estudantes lembraram-se
do verso “do abridor de amanhecer” presente no poema “Bernardo é quase arvore” e ja
ilustrado e explorado por eles na “Oficina Jogos poéticos”’. Descobriram nessa leitura, que tal
ferramenta seria Util “aos usamentos de poetas”, ou seja, na visao do eu lirico teria a finalidade
de escrever poesia. Durante a leitura também, questionaram o sentido das palavras “platinado”,
“fordeco” e “entronizou-se”. Destacadas as palavras, dois estudantes, ja se predispuseram a

buscar o sentido no diciondrio. E leram para a turma:

Platinado: 1-Que foi coberto por platina; 2- Dar a cor ou brilho da platina a; 3-

Componente da parte do motor que interrompe a passagem da corrente em um circuito.

Ao conversarmos sobre o sentido da palavra, muitos estudantes, relacionaram com a
“cor do cabelo descolorido”, porém, apds a busca no dicionario, a turma conseguiu concluir
que se tratava do terceiro sentido, ja que, segundo justificativas, o poema falava de “industria
automobilistica”.

Em relacdo a pesquisa da palavra “fordeco”, a mesma ndo foi encontrada nos

diciondrios disponiveis em sala. Propusemos, entdo, a releitura dos versos:

“E um platinado de mandioca para o
fordeco de meu irmao”.

Questionamos, nesse momento, as marcas de carros conhecidas pelos estudantes, que
responderam: Fiat, Nissan, Chevrolet, Ford. Quando A19 expressa: “Ahhhh, fordeco é um
carro da Ford”. Completamos dizendo que os carros mais antigos da Ford sdo chamados de
fordeco.

Compreendido o sentido, A 17 pediu para socializar o sentido de entronizar:
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Entronizar: 1- Elevar-se ao trono; 2- Glorificar, engrandecer.

E, o estudante A9, concluiu dizendo que o eu lirico ficou muito feliz de ganhar o
prémio, como se tivesse sentado em um trono.

Refizemos a leitura, com o conhecimento das palavras que geraram dificuldade na
compreensdo do texto e enfatizando entonagdo necessaria para dar ritmo ao poema. Seguimos
analisando os componentes que caracterizam o género poema, como estrutura, tematica e estilo.
Nessa etapa, fomos mediando e orientando os estudantes para as possibilidades de leitura
permitidas pelo poema. Somente neste momento de dialogia, compreenderam, pelas
interpelagdes colocadas, que o prémio ganhado pelo eu lirico pelo “platinado de mandioca”,
mostrava a “desimportancia” dada por Manoel ao valorado pela sociedade, além das metaforas
construidas em torno das maquinas “fazedor de amanhecer”, “manivela para pegar no sono” e
“platinado de mandioca”.

Seguimos com a leitura e, posterior, andlise do poema “A arte de infantilizar
formigas”. Assim, pedimos que observassem a presenca de tematicas presentes em outros
textos ja lidos por eles, quando destacaram o brincar no quintal, o uso da imaginagao, a invengao
de palavras, virar boco, mudanga do sentido sinestésico dos verbos e concluiram que hd uma
repeticao de ideias, de palavras e expressdes nos poemas de Barros. Nesse momento de troca,
A14 registrou o fato do autor escrever que a crianga escutava a cor dos passarinhos, dizendo:
“Vou comecar a escutar a cor dos passarinhos. Até hoje eu nem prestava atengao neles”.

Em relagdo ao sentido das palavras presentes no texto, a divida ocorreu com a palavra

“cangava” presente no verso:

Meu irm@o cangava sapos.

Os estudantes desconheciam o significado da palavra e ndo conseguiram também pelo
contexto do poema estabelecer relagdo de sentido. Ao fazerem a busca, no dicionario,
anunciaram nao encontrar o sentido de cangava ou cangar, quando ao dizermos para procurar

canga, de imediato, A11 lera para a turma:

Canga: “Peca de madeira que unta dois bois pelo pescogo e se liga a arado ou carro por eles
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puxado.”

Apesar do sentido buscado no dicionario, percebemos que os estudantes ainda nao
tinham compreendido o conceito de canga e, portanto, do verso. Sugerimos completar a
pesquisa da imagem no Google e que Al1, novamente, lesse o resultado de sua pesquisa. Nesse
momento, A6 falou:

“Ahhhh ... O Manoel trocou o boi pelo sapo”.

Observamos, nesse momento, que os estudantes compreenderam a desconstrugao
proposta pelo autor evocando mais uma vez o imaginario, o fantasioso do universo infantil
como no poema “A menina avoada”.

Ap0s essa busca pelo sentido das palavras e dos poemas, sugerimos que com a ajuda
do marca texto ou lapis colorido, fossemos destacando as palavras inventadas por Manoel de
Barros para sua escrita. Refizemos as leituras, e para todos participarem, cada estudante lia um
verso e destacava a palavra e o recurso usado (prefixo ou sufixo), o que era aceito ou ndo pela
turma. Quando um aluno ndo conseguia identificar, a propria turma, ja destacava a palavra,
completando a leitura do colega.

Importante relembrar que o uso dos prefixos j& havia sido trabalhado com os alunos
na Oficina “Quem sou eu”. Por esse motivo, ndo houve dificuldade para destacarem as
palavras formadas por prefixos e sufixos como também as inventadas pelo poeta: fazedor,
tratagens, desapetite, usamentos, entronizou-se, desutilidade, dessaber, descomego e
nascimentos. Ressaltamos que um dos objetivos desta oficina era explorar a formacao de
palavras, por meio da prefixagdo e sufixagdo, na obra de Barros.

Abrimos novo encontro com a declamacdo dos poemas da “Caixa de inutilidades” e,

’

apos, ensaio bastante animado, da musica “Bernardo” e do jogral, retomamos as palavras
criadas por Barros e convidamos os estudantes a também virarem boco e brincarem de inventar

novas palavras, assim como nos propds o poeta no poema “A arte de infantilizar formigas™:

“A gente inventou um truque pra fabricar brinquedos com palavras. O truque era so virar

r

bocd.”
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Assim, inspirados pela proposta da fantasia da brincadeira inventiva com as palavras,
pois queriamos que os estudantes vivessem a experiéncia, assim como Barros, de criarem
palavras por meio do uso de sufixos e prefixos, ancoramos a elaboracao desta oficina na obra
Gramatica da Fantasia, de Gianni Rodari (1982). Nessa obra, o autor nos ensina que, “um dos
modos de tornar produtivas as palavras, em sentido fantéstico, ¢ o de deforma-las” (p.32). Por
isso, convidamos nossos estudantes a serem “deformadores” ou “fabricadores” de palavras,
visto que criariam novas palavras como também novos valores semanticos e, portanto,
configurariam novas imagens. Baseamos, esta oficina, especificamente, no jogo Prefixo
Arbitrario®. Nele, as palavras e os sentidos sdo modificados quando acrescentamos prefixos a
base da palavra. Para o autor,

As criangas devem fazé-lo, como um jogo: um jogo de contetido
muito sério, porque as ajuda a explorar as possibilidades da
palavra, a domina-la, forcando declinagdes até entdo inéditas;
estimula a liberdade da crianga como ser ‘falante’ com direito a
sua ‘prosa pessoal’ (obrigado, Sr. Saussure); encoraja o
inconformismo (Rodari, 1982 p. 32).

A forma que o autor nos apresenta o brincar com a palavra, credita a esse ato o
mesmo poder transformador que Barros também nos inspira, o de transgressor da linguagem,
ou seja, ao agir na palavra, tanto modificando-a quanto descontruindo sentidos, percebemos
uma lingua viva de possibilidades e potencialidades como também o poder criador em relagao
aos seus usos e sentidos.

Para a realizagdo dessa oficina, criamos seis cartelas diversificadas, estruturadas em trés
colunas, uma com substantivos variados e outras duas com prefixos e sufixos. A sala, portanto,
foi dividida em seis em grupos com a proposta de inventarem palavras e, com ao menos uma
delas, criarem um verso ou versos, enfim, escreverem um poema. Assim, para o jogo, cada
grupo recebeu uma cartela, para que cada membro abrisse uma palavra contida na coluna do
meio (substantivo) e abrisse a coluna referente ao prefixo ou sufixo, ou ambos, para formar
nova palavra com sentido estabelecido pelo grupo. A propria equipe selecionaria as melhores

invengoes para depois serem socializadas com o grupo maior.

8 Referente ao capitulo Jogo arbitrario da obra Gramatica da Fantasia de Gianni Rodari.
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Figura 48 — Poema dobrado

Fonte: arquivo da pesquisa

Durante a realizagdo do jogo, observamos a alegria dos estudantes em brincar pois era
algo muito diferente do que estavam acostumados, podemos considerar que era algo instigador,
mas também desafiador. Assim, a cada neologismo que surgia, juntamente, com a elaboragao
de seu sentido, despertava o poder criativo dos colegas. Houve barulho, risadas, mas o que
marcou de fato essa oficina foi o poder transformador de brincar com as palavras, visto que,
compreenderam o processo criador de Barros, colocaram-se como ele e sentiram o seu potencial
de surpreender com a imaginacao e a criatividade.

Figura 49 — Execucao do jogo “poema dobrado”

Fonte: fotos do acervo da pesquisadora

O encontro seguinte, marcado sempre pela inicial declamag¢do dos estudantes, deu
seguimento com a socializacao dos neologismos e producao dos textos poéticos. Cada estudante

anotara em seu “Caderno quase inutil” as novas palavras e seus sentidos:



Quadro 18 — Neologismos
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Desmenino: que ndo ¢ mais menino. Ja virou adulto.

Antipalavrante: maquina que detecta palavras inapropriadas.

Desrio: um rio desfeito pelo homem.

Palavrador: historiador de palavras.

Quintador: criador de quintais.

Inrio: um rio do avesso.

Criangoso: pessoa que age eternamente como uma crianga.
Informigador: remédio para parar de formigar.
Saposo: pessoa que ama sapo.

Meninagem: coisas de menino.

Criancando: fazendo brincadeira de crianga.
Anticrianga: pessoa que odeia crianga.

Antissapo: pessoa que tem medo de sapo.
Reformigando: reforma de formiga.

Arvoreando: migracao de arvores para o sul.
Desbrincadeiragem: usado para desfazer brincadeira.

Repalavramento: mudancga das palavras por necessidade.

Antiformigador: termo usado para se referir a um tamandua.

Descriancando: crescendo, deixado de ser criancga.
Palavradora: maquina de lavar palavras.
Empassarinhando: caminhando com péssaros
Passarimento: pensamento de aves.

Ensaposo: enchente de sapos

Informigando: informagao de formigas

Socializados todos os neologismos, que eram recebidos pelos estudantes com

curiosidade, despertando neles o poder imagético produzido pelas novas palavras, o mesmo

grupo de trabalho, seguiu com a producdo poética. Observamos que foi um momento

riquissimo de muita troca, de tentativas, de erros e acertos, acontecendo de forma harmonica

em sala de aula. O grupo como um todo aprendeu a se respeitar, a entender o processo criativo

de cada um, bem como a colaborar para a produ¢ao do outro. Percebiamos na sala uma grande

producdo coletiva, o grupo se apoiava e sentia, em nossa figura docente, a possibilidade do

amparo para melhoria de seus textos.
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Mostramos, a seguir, o resultado final desta oficina com as produgdes coletivas de cada

grupo:

MENINAGEM

Na minha infancia eu era muito criangoso
Ficava sempre criancando

Aprontando muita meninagem:

Pelada, pega-pega e esconde-esconde

E muito mais.

(Produgao do grupo 1)

LUTO
“O formigueiro foi assaltado
E demolido. Agora estao reformigando ele.

Houve 571 mortos, todos a bala.

E época de arvoreando
Eu tenho o mesmo passarimento
Do bem-te-vi e do canario

Ontem a previsdo foi de ensaposo.

E pior ... tinha uma formiga
Que queria desformigar para ser
Passaro

E eu escutei isso de umas
Formigas que estavam
Informigando”.

(Produgao grupo 2)

DESCRIANCANDO
Deixar de ser crianga as vezes ¢ dificil
Inclusive para os pais. Deixar de ser crianga ¢

esquecer todos os desenhos de sua infancia.
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E deixar de brincar

Narua

e so querer saber de celular. Quando

deixamos de ser crianga vemos o vento

brincando em nossa frente,

chamando para apostar corrida, mas nao damos a minima pra ele.
Quero sempre ser crianga e aproveitar as inutilidades da vida
Sempre serei crianga, at¢ mesmo quando for bem velhinha.
Nunca quero descriangar.

(Produgao grupo 3)

Uma vez achei uma palavradora

Que lavava palavras

Que fazia palavragem

Palavragem, para os menos incultos, ¢ uma lavagem

Lavagem de palavras.

Para lavar as palavras usa-se
Borracha em pé
Para apagar as palavras sujas.

(Produgao grupo 4)

Eu ja me encontrava naquela tarde

Empassarinhando para uma arvore

Quando o avoado do meu irmao brigava com

Seus amigos. Meu tio reformigava a casa

das formigas que esperavam curiosas as

historias das cigarras. O gato subia no telhado

enquanto o cachorro fazia estripulia. E minha mae, coitada, enlouquecia.

(Producao grupo 5)

Por causa do tédio

Fiz repalavramento



Brinquei com as palavras.
Tentaram desbrincadeirar
Nossas brincadeiras

Mas com letras nao era possivel.
Assim brinquei com as palavras
O dia todo

Manha, tarde e noite.

(Producao grupo 6)

Importante ressaltar que, além das produgdes

individualmente, também quiseram escrever:

A partir de agora estou apenas empassarinhando

Pelo vasto infinito limbo das memorias, das memorias
A poltrona vazia de meu pai, a cozinha desgas-

tada de minha mae. A escuridao consome tudo

e a escuriddo estd naqueles que eu deixei:

estou caminhando para a luz, ndo sinto saudade,

mas sim um sentimento explosivo de paz.

(Producao A3)

“Aquele desmenino ndo ¢ mais
Crianga. Acha que ja estd muito grande
para ser chamado de menino”.

(Producao A 20))

coletivas,

muitos
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estudantes,

Observamos, com as producdes dos estudantes, que eles conseguiram movimentar de

forma livre as palavras, recortando-as e fazendo juncdes a sufixos e prefixos, criaram novos

vocébulos, portanto, novos mundos, ao converter a desconstru¢ao presente na producdo dos

poemas em novas imagens criadas por eles.

5.1.8 Oficina: O poeta que vive em mim

Ao chegar a oitava oficina, os estudantes ja perceberam a sua capacidade criativa por
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meio do uso da linguagem, fato que se deu na interagdo com o texto literario, especificamente,
os poemas de Manoel de Barros. Nao tivemos, com esta pesquisa, em momento algum, a
intencao de formar poetas, mas de possibilitar um espacgo de reflexao sobre as representagdes
construidas no texto literario e como cada estudante representa o mundo com as palavras e se
identifica nele. Para isso, precisavam além da leitura, de compreenderem e refletirem sobre o
texto, interagirem com a lingua, feito palavra, que nos torna parte do mundo e nos constréi nele
e por ele, permitindo-nos expressar quem somos € 0 que sentimos por meio da escrita ou
oralidade.

Até esse momento, os estudantes ja estavam muito inteirados da obra de Manoel de
Barros, da importancia do uso do diciondrio ¢ da compreensdo de sentido das palavras na
compreensdo maior do texto literario, numa visao de que o estudo do texto, € ndo apenas sua
leitura desperta neles, individualmente, e, no grupo, como um todo, muitos aprendizados, pois
aprendem na interacdo com a obra, colegas e professor, enquanto mediador de todo processo.

Conforme Cosson (2009, p.47), “adotamos como principio do letramento literario uma
comunidade de leitores. E essa comunidade que oferecera uma moldura cultural dentro da qual
o leitor podera se mover e construir o mundo e a ele mesmo”. J& conseguiramos construir uma
comunidade de leitores que se apoiava e que construia juntos os sentidos possibilitados pela
leitura do texto literario como também ja haviamos despertado em muitos o desejo da escrita.

Assim que entrei na sala Al e A15 ja me encontraram ansiosos, pois iriam declamar
os poemas escolhidos por eles. Tranquilizei-os dizendo que estavam entre amigos e por esse
motivo ndo precisariam se preocupar, além do mais, ja haviam preparado a leitura em casa.
Logo apos a declamagdo, sempre acompanhada pela atengdo, respeito e siléncio da turma,
ensaiamos a musica “Bernardo”. Eles ja estavam bem mais confiantes, pois percebiam a
propria evolugdo, como ensaiamos também o jogral “O menino que carregava dgua na
peneira”. Importante relatar que o professor de Arte desistira de ensaiar a misica com a turma,
alegando cansago e falta de vontade dos estudantes. Apesar de ndo concordar com a postura,
bem como com a opinido dele em relacdo ao desinteresse da sala, respeitamos a decisao, mas
continuamos 0s ensaios, que sempre eram regados de muito entusiasmo.

Para esta oficina, estava prevista a leitura de dois poemas “Sabia com trevas”
publicado na obra “Arranjos para assobio” (2016) e “ O menino que carregava agua na
peneira’ presente em “Exercicio de ser crianga” (1999). Como a turma ja escolhera tal poema
para o jogral e ja refletiramos sobre ele, optamos por fazer a leitura apenas de “Sabia com

trevas”. Nosso objetivo, com essa oficina, era incentivar a producdo textual com o género
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poema, porém, as realizacdes das oficinas anteriores também foram motivadoras para esse
momento, pois afinal, os estudantes ja haviam produzido muitos versos poéticos nessa
trajetoria.

Destacamos que, na abertura do livro “Arranjos para assobio”’(2016), Luiz Ruffato
escreve que o “lugar em que (Manoel) celebra a sua poesia ¢ a realidade, ndo a realidade
aparente, mas a dos inutensilios, que forjam o sentido ultimo do cotidiano” (p.7). Portanto,
precisdvamos incentivar os estudantes a buscarem seus inutensilios, seus entulhos, a sua
pequenez, a sua singeleza para a escrita de seus poemas. Nesse sentido, nos acrescenta o autor:

Este sofisticado processo de elaboragdo poética produz como
resultado, paradoxalmente, versos de roupagem simples. A
singularidade verifica-se ao imaginarmos reconhecer, em um
primeiro momento, a imagem exposta até nos darmos conta
de sua estranheza - quando entdo advém a incorporacio:
tornamo-nos arvores. Nao entender o poema, mas senti-lo
com o corpo inteiro, este € o convite subjacente em Arranjos
para assobio”. (Ruffato, 2016, p.8, in Arranjos para assobio,
Barros).

O primeiro verso do poema de Sabia com trevas IX, objeto de nosso estudo, corrobora
a ideia “O poema ¢ antes de tudo um inutensilio” e prossegue “hora de iniciar algum/convém
se vestir roupa de trapo”. Trata-se, portanto, de um poema metalinguistico em que a
possibilidade da escritura do poema, por meio da brincadeira da palavra, marcada pelo
neologismo, proposta pelo poeta ja no primeiro verso, permite ao leitor a possibilidade da
experimentacdo. Assim, Barros oferece aos seus leitores, por meio de varios poemas
metalinguisticos, a chave da sua escrita, como se nos dissesse “entre, a casa € sua, a casa ¢
nossa, venha escrever também”.

Apos a leitura expressiva do texto por nos, perguntamos aos alunos o que seria “trapo”
e A21 respondeu que era “roupa velha”. Nesse momento, convidamos os alunos a vestirem
“seus trapos” para a escrita do poema, a expressarem seus sentimentos, a brincarem com as
palavras. Salientamos que, a principio, poderiam ter dificuldade, poderiam querer se jogar
“debaixo de um carro®”, mas aos poucos iria fluir, pois a leitura, anélise e interpretagio dos
textos poéticos ja faziam parte de nossa rotina de estudos. Conforme aponta Carlos Felipe
Moisés (2012, p.16) “se voce estiver interessado em criar seus proprios poemas, aprender a
analisar e a interpretar vai ser de boa ajuda”. E isso ja estdvamos fazendo.

Aquele momento era o de rascunhar, de comecar a escrever livremente. Mas antes de

iniciarmos a escrita, precisariamos definir a temadtica. Assim, depois de muita conversa e de

9 Presente no quarto verso do poema Sabia com trevas IX em Arranjos para assobio.
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muitas sugestdes, ndo conseguimos fechar um Unico tema para a escrita, mas quatro: infancia,
coisas inuteis, brincadeira com palavras e natureza. O didlogo sobre a escrita do poema ¢ as
possiveis tematicas demandou mais tempo do que o planejado e a produgdo da escrita ficou
para o préximo encontro.

A aula seguinte iniciou-se com declamacao dos poemas por apenas um estudante, visto
que A10 esquecera o poema em casa € me pedira para apresentar na aula seguinte. Nesse
encontro, o ensaio para o jogral comecava a se materializar de forma harmonica e deixara os
estudantes bem mais entusiasmados.

Conduzimos para a produ¢do do poema que seria feita no proprio “Caderno quase
inutil” com a sala em siléncio e concentrada para a escrita. Dai a pouco, comegaram a convocar
para leitura e sugestdes e questionamos, principalmente, sobre o uso da linguagem conotativa.
Alguns ainda estavam presos ao sentido literal da palavra e aos poucos foram compreendendo
e internalizando uma nova forma de escrita, inspirados na tematica e estilo de Manoel de Barros.
Reforgamos, com eles a importancia do rascunho, da tentativa, das trocas de palavras, das
possibilidades que a lingua nos oferece.

O encontro comegou com a declamagao de trés poemas pelos estudantes A10, A25 e
A15 além do ensaio do jogral. Em seguida, pedimos para os alunos organizarem-se em duplas
e orientamos que nesse momento, lessem a escrita do poema do colega no “Caderno quase
inutil” e dessem alguma contribui¢do para a melhoria do texto. Depois, que reescrevessem os
textos com as modificagdes sugeridas pois iriamos recolhé-los para leitura. Relembramos, que
esses textos fariam parte do livro que publicariamos e que iriam autografar para os pais,
responsaveis ou amigos.

Ao final dessa oficina, motivamos os alunos para a producao da capa e titulo do nosso
livro e propusemos um “Concurso Cultural”. A turma ficou muito animada e marcamos a data
para a entrega dos desenhos.

Fiz a leitura de todos os escritos e, nos meus horarios de médulo'’, convidava em
duplas, os estudantes para uma leitura e conversava sobre os textos. Assim, orientavamos,
sugeriamos algumas mudangas, juntamente, com o colega presente no encontro, que tinha a
liberdade para também opinar sobre o texto, faziamos novas leituras, observavamos o uso das
metaforas. E os poemas foram se transformando e sendo finalizados para ser encaminhados a

grafica. Nesse processo, muitos entenderam o que € o “brincar com as palavras” pois,

19 Carga horéria do professor correspondente as atividades complementares de planejamento e organizacgdo das
atividades escolares.
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escrevendo e reescrevendo, descobriram as mais variadas possibilidades de trabalhar e usar a
palavra para expressar seus pensamentos em forma de poema. Esclarecemos que para alguns
foi mais fécil o processo de escrita do que para outros.

De todos os alunos, apenas A6 ndo produziu o texto, pois por problemas de ordem
familiar, faltara em muitos encontros, inclusive aos referentes a escrita e reescrita. Visto se
tratar de um texto que seria publicado e que faria parte da histéria da turma e de cada um, demos
a ele uma nova oportunidade de produzir o poema. Como ndo o fizera, explicamos que se tratava
de uma atividade avaliativa do bimestre e, sugerimos, entdo, que realizasse um trabalho
explicando as caracteristicas do género poema, mas também ndo manifestou interesse em fazer.

Ilustramos abaixo o processo de escrita de dois estudantes, observando como na

reescrita o valor metaforico e imagético destaca-se no texto final:

Figura 50 — Processo de escrita de poema

Fonte: arquivo da pesquisa
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Conforme nos escreve Maria Valéria Rezende, no prefacio do “Livro de pré-coisas™(2021):

Quando danei a escrever, depois das licdes de Manoel, eu ja
sabia que palavra € coisa de inventacao e, se faltar, a gente
pode cortar, emendar, urdir a toa. A mais bonita que eu
inventei, acho, foi “espassaros”, pra embelezar os urubus
avoando, e meus versinhos ficaram assim: “tarde de
verdo/deitada na grama fresca/s6 vejo espassaros”. Penso que
se Manoel tivesse lido haveria de gostar. Serd?” (Rezende,
2021, p. 9, in Livro de pré-coisas, Barros).

Finalizamos esta oficina com a produgao de tantos poemas vivos: ricos de brincadeiras,
de infancia, de quintais, de bichinhos, de arvores, de neologismos, de palavras, de muitas

palavras. E nos perguntamos: se Manoel tivesse lido, haveria de gostar? Sera?

5.1.9 Oficina: Presente de aniversario

Iniciamos a oficina recolhendo a producdo das ilustragdes dos estudantes que
participariam do “Concurso Cultural” para escolha do desenho da capa do livro, bem como
sugestdes de titulos. Nesse momento, sete estudantes entregaram e muitos disseram que ndo
participariam devido a estudante A10 ser imbativel no desenho.

Figura 51 — Desenho vencedor para a capa do livro

Agradecemos, nesse momento, aos participantes ¢ ja
mostramos as devidas ilustragcdes ao grupo, iniciando a
votagdo. Por quase unanimidade, a capa de A10 fora a
vencedora, seguida de A18. Queriamos também envolver
os profissionais da escola nessa escolha, pois era um
trabalho que representava ndo s6 a turma, mas a
instituicdo como um todo. E assim colhemos a opinido dos
docentes, dire¢do, cantineiras e supervisao. Feita a devida

\

enquete, trouxemos a turma a capa escolhida como

e

Fonte: arquivo da pesquisa  também a sugestio do titulo “Coisas inuteis ndo tdo

inuteis assim”’. A capa de A10, que desenhara o toco de uma arvore como lugar em que a turma
habitaria para escrever seus poemas ¢ o denominou de “lugar de ser inutil” foi escolhido pela
turma e elogiado por muitos profissionais da escola. Ela conseguira, por meio da linguagem
visual, expressar que havia internalizado a esséncia da obra de Barros e, assim, fora a vencedora
do nosso Concurso Cultural. Com tanto entusiasmo e emocao envolvidos, restava-nos, entao,

jé& iniciar o processo de digitacao e edigdo. Avisamos que ja comecariamos a executar essa parte



169

e como, ja fazendo parte de nossa rotina, partimos para a declamacdo dos poemas pelos
estudantes.

Em seguida, desenhamos um bolo de aniversario no quadro e perguntamos quem
estava fazendo aniversario no dia. Cantamos parabéns para A17 que recebera com alegria “Os
parabéns” e envergonhado o “Com quem serd?”. Propusemos aos alunos que escrevessem no
Caderno quase inutil sobre um aniversario que os marcara de forma positiva ou que de alguma
forma tivesse deixado alguma tristeza.

“Meu aniversario ¢ em novembro. Eu gosto de celebrar meu aniversario porque sempre tem

bolo, salgados e meus amigos vém na minha festa, eu ganho presentes e abragos. ” ( A23)

“Fago aniversario em margo. E bom celebrar mais um ano de vida com pessoas importantes
na minha vida que estdo ao meu lado. O melhor aniversério que tive foi quando completei 10

anos. Minha mae fez uma festa tematica da Moana e eu estava fantasiada. (A2)

“Meu pior aniversario foi quando uma outra pessoa da minha familia fazia aniversario no
mesmo dia, teve nossas festas juntas e cantaram parabéns e deram presentes apenas para ele e
meio que esqueceram de mim. Na época fiquei muito triste com isso. Mas agora ndo tem tanta

importancia assim.” (A11)

“Meu aniversario ¢ em 13/10/2023. Eu gosto de celebrar o meu aniversario por ter presentes,
bolo, docinhos, brigadeiros, doce de leite, oragdo, ver meus familiares € ndo arrumar a casa no

dia. ” (A21)

“Meu aniversario ¢ em 18 de agosto. Eu gosto de comemorar o meu aniversario porque reine
a familia e também pela comida e a festa. O meu melhor aniversario foi quando completei 13
porque muitas pessoas lembraram e me mandaram parabéns. Eu ndo tive nenhum aniversario

ruim porque estar vivo até hoje ¢ a maior riqueza do mundo. ” (A12)

“Meu aniversario ¢ em outubro. Eu gosto de celebrar meu aniversario simplesmente porque e

a data que nasci”. (A6)

“Eu gosto do meu aniversario pela festa, pelo bolo, pela minha familia, pelos presentes e pela
diversdao. O meu pior aniversario foi quando eu completei 12 anos, apenas 3 pessoas lembraram do

meu aniversario”. (A4)
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Queriamos que os estudantes resgatassem as memorias de um aniversario e
observassem, quando da leitura do poema, a simplicidade e significativa vivéncia do menino
Manoel relembrando seu aniversario e se fazendo presente no poeta por meio de valores
afetivos. Corroboramos o resgate das memorias com os dizeres de Souza (2012, p.105) “atrevo-
me a dizer que a memoria pertence ao presente, porque aquilo que a memoria de alguma forma
recupera do passado ¢ reconduzido ao presente daquele que relembra. E assim se revive outra
vez € mais outra e mais outra”.

Sentados em uma grande roda e munidos de suas anotagdes, alguns estudantes ja
relataram que gostavam muito de festejar o aniversario por reunir a familia e ganhar presentes.
Apbs, os relatos perguntamos, a eles o que costumavam ganhar de presente de aniversario. Em
todas as respostas apareceram bens materiais, sendo que roupas, dinheiro e calgados foram as
respostas mais frequentes. Continuamos indagando caso ndo ganhassem nenhum presente,
como se sentiriam e muitos responderam que ficariam entristecidos.

Seguimos com a leitura do texto “O menino que ganhou um rio” publicado na terceira
parte (terceira infancia), do livto Memorias inventadas: As infancias de Manoel de Barros
(2006). Nesta obra, Manoel afirma seu credo na imaginacdo, visto suas memdorias serem
inventadas, proporcionando ao leitor um misto de memoria (realidade) e ficcao, sem as devidas
proporgdes de cada uma, pois isso o autor deixa a critério de nossa imagina¢ao. No resgate da
memoria, 0 menino ao se estimar em ganhar um rio de presente foge do discurso utilitarista
pregado pela sociedade, visto que outras possiveis opcdes de presentes demonstram a
simplicidade e a afetividade envolvidas no ato de presentear: rapadura ou bolachinhas deixadas
pelo mascate.

Ap0s a leitura, questionamos o que os estudantes gostariam de ganhar de aniversario,

mas que so seria possivel no mundo da imaginacao? Tivemos respostas como:

As estrelas

A lua

Um castelo

Um rio

Um mundo s6 para mim

Chuva que durasse para sempre
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Sapatos de super velocidade

Uma maquina do tempo.

O Neymar

Uma arara azul

Um livro para fazer magia

Uma arvore porque podia sentar debaixo da sombra

Um sistema solar

Concluimos essa oficina, marcando a data do dia 30/11/23 para o nosso “Café
Literario”, momento em que autografariam os dois livros produzidos durante as oficinas
“Pequeno dicionario poético” e “Coisas inuteis ndo tdo inuteis assim” como também seria
marcado pelas apresentagdes da musica “Bernardo”, do jogral “O menino que carregava agua
na peneira”’, da declamacdo dos poemas produzidos pelos estudantes como ainda pela
apresentacdo de uma pega teatral. Tinhamos ja convidado o professor de Arte da escola, cuja
formagdo ¢ em artes cénicas, para nos auxiliar na montagem da peca, todavia, o mesmo mudara
de escola e o que viera para assumir as aulas ndo tinha formacao nessa area. Assim, finalizamos,
nossa roda de conversa, dizendo que dariamos continuidade ao estudo do poema em nosso
proximo encontro.

A oficina seguinte iniciou com as Ultimas apresentacdes dos poemas do livro “Menino
do Mato”. Combinamos que analisariamos as questdes referentes ao poema “O menino que
ganhou um rio” entregues a eles no ultimo encontro e, logo depois, conversariamos sobre
alguns combinados referentes ao encerramento das oficinas.

Apds uma nova leitura expressiva de “ O Menino que ganhou um rio”, questionamos
os sentidos dos vocabulos mascate, afago e piraputunga. Nenhum aluno conhecia as palavras e
buscaram seus significados no dicionario. Em relacdo ao vocébulo, piraputanga, varios alunos
reclamaram dizendo que ndo conseguiram encontrar o sentido e que ja haviam procurado em

todos os diciondrios disponiveis na caixa. Entdo, convidei-os a reler os versos:

“Meu irmdo me provocava assim: a minha arvore deu flores lindas em setembro.
E o seu rio ndo da flores!

Eu respondia que a arvore dele ndo dava piraputanga”.
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Quando A22, com cuforia, disse:
Ja sei, professora, piraputanga ¢ um peixe. O que foi complementado com a fala de A19:

“Ehhh .. Faz sentido. E peixe que o rio do menino dava.”

Fiz a pesquisa no dicionario online como também da imagem no Google, pois todos

curiosos queriam saber como ¢ um piraputanga. Ao ver a imagem A10 relatou:
“Ahhhh. Tem um desses na minha geladeira”.

Seguido por risos da sala, diante da observagao da estudante, passamos para a analise
dos elementos presentes no poema, destacando a estrutura em versos, mas sem a presenca de
rimas. Destacamos, com uso do marca texto, as varias palavras que se repetem no poema, como
forma de dar ritmo e sonoridade. Enfatizamos também a tematica com a presenca de palavras
do mesmo campo semantico como arvores, rios, passaros/ presente € aniversario e socializamos
as questdes respondidas por cada um de forma individual.

Em relacdo a questdo: Vocé ficaria feliz se ganhasse um rio de presente?

Sim, pois eu poderia pescar nele quando eu quiser.
Sim. Pois eu poderia nadar todo dia de sol.

Sim. Ia ser muito legal.

Sim. Porque eu poderia dar um nome para ele.

Talvez. Acho que ndo saberia cuidar.

Quando a estudante Al1, respondeu: “Talvez pois acho que ndo saberia cuidar”, o
grupo disse a ela que poderia receber o rio sim, pois ela sempre fora prestativa com todos.
Entdo, ela concordou que sim, que ficaria feliz em receber o rio e mudou a resposta a questao.

No tocante a pergunta: Imagine vocé ganhando um rio de presente. Ganhar um rio de
presente, no poema, esta no sentido denotativo ou conotativo? As respostas foram nesse
sentido:

“Conotativo, pois ndo tem como entregar ou dar um rio para alguém.
“Conotativo, pois ele ndo ganhou o rio realmente.

“Conotativo, pois nos papéis o rio ndo ¢ dele.

“Conotativo, pois ele ndo receberia literalmente um rio.
“Conotativo, porque nao pode ter um rio so para si mesmo”.

“Conotativo, pois € impossivel colocar o rio dentro de um presente”.
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“Conotativo, pois ¢ uma simbologia”.

Apenas o estudante A17 respondeu: “Denotativo, porque diz que o rio passava atras
da casa”. Durante a troca com os amigos, o estudante percebera que se tratava de uma
simbologia, que fora uma forma da mae acarinhar o filho no dia do seu aniversario, visto ndo
ter bens materiais para lhe oferecer, compreendera também a desconstru¢do que o autor quis
produzir em relagdo ao que pode ser objeto para presentear.

Em relagdo a questao: O que ser considerado um afago na vida de cada um? Tivemos
as seguintes respostas, ressaltando que grande maioria respondeu no sentido de ter o carinho da

familia:

Ser meigo na vida.

Quando alguém me abraca.

Ganhar um abrago.

Festas de familia.

Minha familia.

Minha familia unida.

Um carinho.

Presentes feitos a mao.

Um simples abraco de alguém da minha familia ou um “Eu te amo”.
Ouvir musica.

Ter a companhia de uma pessoa boa.

Quando eu me divirto com meu pai.

Na questdo que deveriam substituir lugar esquecido, sem perder o sentido,

responderam:

O contrario de lembrado
Quase inatil

Lugar cheio de inutilidades
Deslembrado

Lugar que protege siléncios
Largado

Lugar abandonado

Lugar desprovido de lembrancas
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Lugar escolhido para morrer sozinho.

Desaparecido como o formigueiro no chao.

Interessante observar que alguns estudantes responderam de forma denotativa e outros
de forma poética, inclusive, se apropriando da inutilidade proposta por Barros.
Em relagao ao quadro, que deveria ser preenchido de forma poética, sobre o que

poderia haver no rio do menino e na arvore do irmao, tivemos:

RIO ARVORE
Caminhada de peixes Orfanato para passarinhos
Passarinhos nadadores Bairro dos passaros
Melodia de peixes A guardia do reino encantado
Algas professoras A inspira¢do de Manoel de Barros
Sapo com olhar de ocaso O amor interno
Peixe com diabete Formigas empreendedoras
Caracol deselegante Passarinho que nao voa
Folhas d’agua Flores do amanhecer
Peixes sorridentes Fébrica de frutas

Analisando as producdes dos estudantes em relacao a essa questdo, observamos como
internalizaram o uso da metafora em sua escrita, explorando a expressao criativa e a percepgao
de novos sentidos para o que poderia estar presente no rio do menino e na arvore do irmao.

Assim, ao finalizar a socializa¢do dessas atividades, concluimos que a troca das
respostas dos estudantes levou-os a perceber que o eu lirico ndo se importa com o valor
monetario do que ganhara de aniversario, mas com o significado que o presente pode
representar. Ressaltaram também a sabedoria da mae em presentear o filho, pois ja sentiram
tristeza em nao serem lembrados, presenteados ou abragados no dia do aniversario.

Encerramos as pontuacdes e discussoes acerca do poema “O menino que ganhou um
rio” e convidamos os estudantes a avaliarem as nove oficinas desenvolvidas ao longo do
semestre em que tiveram a oportunidade de explorar a criatividade, a sensibilidade, o poder
imagético das metaforas além de desenvolver estratégias para ampliagdo lexical bem como o
estimulo constante a pesquisa no dicionario. Na sessdo seguinte abordaremos as 10 questdes

propostas.
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5.2 Avaliacao das oficinas

A avaliagdo ¢ fundamental para que possamos mensurar o impacto das oficinas na
formagdo dos estudantes e no desenvolvimento das habilidades propostas para esta pesquisa.
Além disso, ela nos permite identificar quais foram os aspectos mais relevantes ¢ bem-
sucedidos das atividades, bem como possiveis pontos de melhoria para futuras aplicagdes.
Importante ressaltar que além das questdes respondidas pelos estudantes, a avaliagcdo sera
enriquecida pela analise dos produtos finais dos estudantes.

Assim, em relagdo ao questiondrio proposto para ser respondido no Google forms,
optamos por organizar as respostas dos estudantes em graficos e registrar os comentarios
advindos de cada questio. E importante mencionar que levamos novamente o Gabinete com
os tablets para a sala de aula, garantindo os estudantes tivessem acesso as questdes. Vale
ressaltar que, dos 25 alunos participantes da pesquisa, 22 responderam e trés estiveram ausentes
no dia da aplicagdo.

Grafico 1- Qual foi seu nivel de interesse em participar das oficinas? Comente.

Qual foi seu nivel de interesse em
participar das oficinas?

B muite interesse W interesse mediano pouco interesse
Fonte: produzido pela pesquisadora no Excel

Eu gostei muito das oficinas porque foram aulas diferentes das que a gente tinha no dia
a dia.

E muito legal fazer coisas diferentes.

E sempre bom participar de novas experiéncias e essas sdo as melhores que ja participei.

Nos ndo ficamos dentro da sala e fizemos varios poemas divertidos.

Gostei muito, pois fazer tarefa no livro ¢ muito chato e essas aulas sdo mais legais, gostei
de tudo.

Porque todo mundo ficou mais proximo.

Nao participei de todas.
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Grafica 2 - De qual oficina vocé€ mais gostou? Por qual motivo?

De qual oficina vocé mais gostou? Por qual
motivo?

P
/!

B Yerhetes Posticos

B Criancamento

B & encantador de palavras
Quem sou eu

B [ogos podticos

B Me chamem "bocg"

B Inventando palavras

Fonte: Fonte: produzido pela pesquisadora no Excel

Colorir com lapis aquarelador, achei divertido em fazer alguma coisa nova. (Bocd)

A me chamem boco, pois foi uma experiéncia muito confortavel.

Verbetes poéticos, pois ndés podemos fazer o significado que eu quisesse de qualquer
palavras.

Por que eu descobri mais coisas sobre meus pais. Criangamento.

Gostei de fazer entrevista com minha vo.

Eu gostei da oficina do Criangamento por que criamos brincadeiras com latas e
lembramos um pouco da nossa infancia.

Grafico 3 - Vocé sentiu dificuldade em realizar as atividades propostas?

Vocé sentiu dificuldade em realizar as
atividades propostas?

W sentiu dificuldede  ® ndo sentiu dificuldade  ® sentiu um pouco de dificuldade

Fonte: produzido pela pesquisadora no Excel
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Grifico 4 - O que vocé aprendeu sobre o poeta Manoel de Barros? E sobre sua obra?

O gue aprendeu sobre a vida e obra do Poeta
Manoel de Barros?

M aprendi sobre sua vida e seus poemas M aprendi a olhar para as pequenas coisas da vida

As respostas que apareceram, de um modo geral, sdo assim representadas:

“Um poeta que via o mundo de uma forma diferente, aprendemos sobre os seus poemas, de

onde ele €, sobre sua familia e suas obras”.

“Aprendi sobre sua obra, poemas e muitas palavras que foram inventadas pelo proprio”.

Grifico 5 - Vocé aprendeu alguma palavra nova nas oficinas? Qual? Ou quais? Sabe

dar exemplo de como utiliza-la (s)?

Vocé aprendeu alguma palavra nova nas
oficinas?

Esim  Hnpdo

As palavras destacadas pelos estudantes foram: fordeco, platinado, ocaso, boco,

cambaia, ruela, entortada, afago, cangar, mascate, piraputanga e farfalha.

Eis alguns exemplos de uso:
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“Eu fiz um afago para minha mae lavando as vasilhas ontem”.
“Bocd e aquele que adora ver os ocasos no fim da tarde”.

"Minhas pernas estdo cambaias de tanto andar".

Grafico 6 - Vocé percebeu a necessidade de usar o dicionario para compreender o

sentido de alguma palavra nos textos lidos?

Vocé percebeu a necessidade de usar o
dicionario para compreender o sentido de
alguma palavra nos textos trabalhados?

Nsim Mn3o

Fonte: produzido pela pesquisadora no Excel

Grafico 7- Vocé conseguiu compreender que o poema utiliza muito o sentido

conotativo?

Vocé conseguiu compreender gue 0 poema
utiliza muito o sentido conotativo?

Wsim ™ ndo

Fonte: produzido pela pesquisadora no Excel
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Grifico 8 - Vocé teve dificuldade em declamar com expressividade o poema para a

turma?

Voce teve dificuldade em declamar com
expressividade o poema para a turma?

Bsim HEn3oc W yumpouco
Fonte: produzido pela pesquisadora no Excel

Grafico 9 - Vocé gostaria de ter mais aulas no formato de oficinas? Justifique.

Vocé gostaria de ter mais aulas no formato
de oficinas? Justifique.

H:im Mnio

Fonte: produzido pela pesquisadora no Excel

Sim. Por que a gente sai do comum e usa a criatividade.

Sim, as oficinas ajudam a entender melhor e é superdivertido.

Sim, da mais vontade e de estudar sobre aquilo.

Sim. Porque nés ficamos mais proximos e ¢ muito melhor as oficinas do que escrever uma
pagina do livro.

Sim, porque eu gostei de saber o significado das palavras.
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Grafico 10 - Com as oficinas vocé se sentiu motivado a ler outros textos poéticos?
Com as oficinas, vocé se sentiu motivado a

ler outros textos poeticos?

Bsim Mnp3o ® mais ou menos

Fonte: elabora pela pesquisadora no Excel.

Apoés analisar as respostas dos estudantes, constatamos que nossa proposta didatica
obteve eficacia comprovada, ao ser aplicada aos alunos do 7° ano do ensino fundamental. Os
resultados evidenciaram a conquista dos objetivos estabelecidos, incluindo o prazer em
participar das oficinas, consequentemente em aprender Lingua Portuguesa, a ampliacdo do
vocabulario ativo, refletindo positivamente na escrita dos estudantes. Além disso, analisamos
um despertar do interesse em pesquisar o sentido das palavras e adequa-las ao contexto de uso,
assim como um maior envolvimento na leitura de poemas e no uso do sentido conotativo.
Adicionalmente, foi notavel a criacdo do habito de recorrer ao dicionério sempre que surgir

davida em relacdo ao sentido de uma palavra.

5.3 Encerramento das oficinas: Sarau Literario

Iniciamos os combinados para o Café Literario que, a principio, estava marcado para
o dia 30/11/23, no periodo de aula dos estudantes.

Primeiramente, era fundamental para todos que tivesse um momento para saborear um
lanche diferenciado do comum. J4 haviamos combinado que apresentariamos a musica
“Bernardo” e o jogral “O menino que carregava dagua na peneira”. Além disso, alguns
estudantes ja se prontificaram a declamar o poema que tinham produzido e que estaria presente
no livro. Combinamos, entdo, que as declamacdes seriam intercaladas com outras

apresentacdes. Comecamos a discutir sobre os poemas que poderiam ser encenados e,
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inicialmente, pensaram em “A menina avoada”, mas nao conseguiam pensar em possibilidades
de como transmutar para o teatro. Diante do término do horério, e ndo chegando a uma
conclusao a respeito de qual poema encenar, convidamos os alunos que pudessem, a irem a
escola, no contraturno, para juntos, discutirmos sobre a montagem da pe¢a. Assim, mediante
autorizacdo da dire¢do e supervisdo, foram entregues os bilhetes para ciéncia e permissdo dos
pais ou responsaveis.

Nesse encontro, dez alunos compareceram, € em uma roda de conversa abrimos espago
para cada um falar a respeito do que acreditava ficar interessante para o momento oficial do
encerramento das oficinas. Levamos véarias obras de Manoel de Barros para consulta e, depois
de muita conversa e troca, ja pensando em quem seriam 0s possiveis atores, provaveis figurinos
e cenario, decidimos que o jogral seria encenado, ou seja, encenariam “O menino que carregava
dgua na peneira”. Inclusive, A17, um dos estudantes presentes, ja se prontificou em ser o
protagonista. Além do referido poema, escolheram encenar “Boco” e “Menino do Mato”,
poemas ja trabalhados nas oficinas. Nossa reunido foi muito produtiva, pois os estudantes
sentiram-se fazendo parte do processo. Acreditamos que esse envolvimento foi uma das
ferramentas para o sucesso da montagem da apresentagdo e para o engajamento do grupo.

No dia seguinte, reunimos toda a turma em uma grande roda para compartilhar as
ideias surgidas no encontro anterior. Muitos estudantes ja estavam cientes das discussoes, pois
os colegas ansiosos pelo evento haviam compartilhado as conversas da reunido. A empolgagao
era evidente, por isso pedimos calma enquanto repassdvamos as sugestdes do encontro. Com a
concordancia de todos, ja definiamos quem gostaria de participar de alguma forma da
apresentacdo. A contribuigdo foi significativa e tivemos que aumentar o numero de
participantes, fazendo ajustes para que mais estudantes pudessem participar das encenagoes.
Como ndo tinhamos um professor de Arte com formagdo em artes cénicas, sugerimos que
convidassemos a professora do quinto ano, que hd muitos anos coordenava um projeto de teatro
na escola. Acreditavamos que ela poderia contribuir com boas sugestdes para a apresentagao.
Assim, o convite foi feito e a professora, prontamente, aceitou auxiliar na montagem da peca.

Inicialmente, haviamos combinado a data do dia 30/11/23, no periodo das aulas, para
o encerramento das oficinas com as apresentacdes dos estudantes. Porém, ao fazermos uma
sondagem dessa data com o grupo, descobrimos que poucos pais poderiam participar devido
ser horario de trabalho da grande maioria. Devido a isso, dialogamos com a dire¢cdo da escola
que optou por fazer o encerramento, a noite, com uma participagdo mais efetiva dos pais, o

que seria muito importante para os estudantes. E, assim, mesmo com uma demanda grande de



182

encerramento do ano letivo, combinamos a data do dia 13/12/23 para nosso evento.

Com o término das avaliagdes bimestrais, como muitos professores ja tinham
concluido o contetdo programatico, montamos, com o apoio da dire¢ao e dos docentes da
turma, uma oficina de teatro com dicas de expressdo, tom de voz, marcacdo de cena,
musicalizacdo, montagem de cenario e escolha de figurinos. Os exercicios da oficina ja eram
referentes as cenas que apresentariamos. Junto a turma, a professora convidada também deu
dicas importantes para o uso do batuque e a escolha dos figurinos, guardados, desde a época,
que coordenadora o teatro na escola.

As oficinas ocorreram durante duas manhas e foram interessantes e produtivas, pois
pudemos trabalhar a afetividade de vérias maneiras. Primeiramente, quando os estudantes,
compartilharam, com o grupo, seus medos e insegurancas de representar e, apoiados pelos
colegas, a cada novo movimento de cena, ganhavam forga para enfrentarem seus medos.
Percebiamos que os estudantes eram desafiados a explorarem e expressarem suas proprias
emogodes, a se olharem. Além disso, o ensaio das cenas promovia a interacao ainda maior do
grupo e a importancia de trabalhar em equipe, respeitando o momento de entrar em cena, 0s
erros, os acertos, as mudangas que eram propostas, os turnos de fala, ... 0 que aumentava o
desenvolvimento da confianga e autoestima. Importante salientar a participacdo de A18 que
representara, o Menino do Mato pois comegara travado, tenso, com muito medo e aos poucos
foi se soltando e se sentido mais confiante. O mesmo acontecera com A3, que fizera o papel de
narradora, também na cena referente ao Menino do Mato. A cada movimento, a cada cena, ia
ganhando espaco, soltura e leveza e mostrava-se mais motivada. E repetiamos varias e varias
vezes a mesma cena e os colegas palpitavam, observando a gradativa melhora e incentivavam
com palmas e elogios quem estava a frente. Enquanto uns estavam em cena, ensaiando; outros
participavam da feitura do material, que comporia o cenario e, portanto, deveria dialogar com
as escolhas das cenas que seriam apresentadas; outros memorizavam fala e outros tomavam a
fala do colega. E o espetaculo foi se formando com esforco, empenho e dedicacdo de todos.

Para a montagem do cenario, decidimos utilizar materiais que ja tinhamos disponiveis
e representar dois ambientes: “o lugar de ser inutil” onde Manoel de Barros rascunhava seus
poemas, ou seja, um pequeno escritorio; como também um quintal onde uma grande arvore e
um menino Bernardo habitavam. E importante ressaltar que utilizamos as atividades produzidas
pelos alunos para compor o cendrio.

Nao foi necessario chamar a atencdo, por indisciplina, em nenhum momento, pois

todos perceberam a importancia de trabalhar, em equipe, para que alcangdssemos o mesmo
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objetivo: encerrar com beleza o resultado do trabalho desenvolvido ao longo de mais de um
bimestre. Estavam empenhados para isso. Apenas trés alunos ndo participaram da noite de

encerramento pois ja estavam viajando.

Figura 52 — Construgdo do cendrio
[ R S

Fonte: fotos do acervo da pesquisadora

Figura 53 - Oficina de teatro

Fonte: fotos do acervo da pesquisadora
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Figura 54 — Convite “Sarau Literario”
Para a noite do, ndo mais, Café Literario, mas Sarau
. . ro. . : 14
Os Estudantes de 7° Uno € Literdrio, com lancamento de livros e noite de autografos,
tém a honva de convidd-fo pava a sessdio de

autdgrafes e Langamenta dos Hunes: enviamos convite a todos os pais, responsaveis e familiares

para a grande noite de apresentacdo. Escolhemos a imagem da

e — COISAS INUTEIS L.
CIONARIO (£ wXo TRO capa do Caderno quase inutil da estudante A4 para elaborar o
[|CC INUTEIS ASSIM

convite.

Data: 13/12/2023
Horério: 19h
Local: E. M. Prof. Ladério Teixeira

Fonte: arquivo da pesquisa

No dia das apresentagdes, devido a impossibilidade de deixarmos o espago montado,
com antecedéncia, solicitamos a colaboragdo de cinco estudantes para auxiliar-nos, no periodo
da tarde, na montagem do cenério.

Figura 55 — Cenario Sarau Literario

Fonte: fotos do acervo da pesquisadora

No dia da apresentagdo, pedimos o apoio de uma professora para nos auxiliar no lanche

e outra para acolher os familiares. Conversei com os “dramaturgos” pedindo calma, pois nao
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conseguiam esconder o entusiasmo e as emogdes. A imagem abaixo retrata os preparativos

finais para o inicio da apresentagdo:

Figura 56 — Preparativos finais

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Iniciamos, agradecendo aos pais, a confianga em nosso trabalho, relembrando a eles,
quais eram os propoésitos de nossa pesquisa. Ao final do espetdculo, esperava-se que
compreendessem um pouco melhor o trabalho desenvolvido, com os estudantes, ao longo das
oficinas. Em seguida, o diretor da escola fez breves consideragdes sobre a importancia das aulas
diferenciadas para os estudantes e destacou nosso trabalho na escola.

Prosseguimos com as apresentacdes, tendo os estudantes, sentados junto aos
convidados e sendo chamados ao palco pelo som do batuque.

As fotos ndo conseguem representar plenamente a grandeza desse momento,
considerando que se trata de alunos de uma escola publica na periferia, a maioria em condi¢des
socioecondmicas que ndo lhes permitem acesso a teatro, musicais ou qualquer outro tipo de
espetaculo. Naquele instante, eles eram os artistas, estavam no palco, apresentando para pais,

avods, amigos e profissionais da escola.
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Figura 57 - Apresentagdo Jogral “O menino que carregava dgua na peneira”

i |
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Fonte: fotos do acervo da pesquisadora

Figura 58- Encenacao “Menino do Mato”

Fonte : foto do acervo da pesquisadora
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Figura 59- Declamagdo de poema

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Figura 60 — Momento de autdgrafo dos livros
LY

i brm

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Figura 61 — Apresentagcdo musica “Bernardo”

Fonte: foto do acervo da pesquisadora
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Figura 62 — Encenacdo “Boco”

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

Figura 63 — Convidados assistindo ao “Sarau Literario”

Fonte: foto do acervo da pesquisadora

A experiéncia de participar desse momento foi emocionante. Sabemos quao desafiador
¢ ser professor de uma escola publica, e esse evento ndo foi uma excecdo. No entanto, a
expressao de felicidade no rosto de cada estudante contagiou a todos naquela noite. Os pais
ficaram visivelmente agradecidos e emocionados ao testemunhar a apresentacdo em que 0s
estudantes puderam se expressar, superar medos, se olhar, olhar os outros, crescer como
individuos, manifestar afeto e respeito pelos colegas, e, acima de tudo, compreender que sdo os

construtores de suas proprias historias.
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O Sarau Literario marcou profundamente a nossa trajetdria como educadora. Ficou
evidente, que a literatura ndo apenas tem o poder de sensibilizar, mas também de promover o
desenvolvimento pessoal. Para além disso, os estudantes desenvolveram a disciplina, a
observagao, a capacidade de trabalhar em equipe, as trocas por meio do olhar, a empatia e o
desenvolvimento da oralidade.

A seguir, compartilhamos a fala da docente que nos apoiou nos ensaios com o0s
estudantes:

“ Agradeco imensamente a oportunidade que me foi dada
pelo seu convite e por seu olhar sobre os meus talentos e
minhas aptiddes em relag@o ao trabalho com o teatro durante
muitos anos na escola pois meu objetivo era trabalhar a
elevagdo cognitiva, a afetividade, o trabalho em equipe e o
desenvolvimento das emocdes. Acredito que quando as
emocdes estdo equilibradas elas sdo fatores de suma
importancia para potencializar outras habilidades na pessoa.
Com o fim do Projeto, que trabalhei durante anos na escola,
achei que ela ficou sem cor, faltou movimento na escola.
Entdo, quando vocé me convidou para ser contribuicao no seu
projeto, eu fiquei muito honrada, sobretudo porque vocé
despertou em mim algo que estava adormecido. Tem um texto
do Pablo Gentili que fala do adormecimento. Eu estava
adormecida e quando me fez o convite, me acordou, e
sobretudo, acreditou no trabalho que eu ja havia
desenvolvido, mas mais do que isso, acreditou nos alunos. E
eu acho que isso que ¢ importante em nds professores,
acreditar na potencializagdo dos nossos alunos. E isso vocé
fez muito bem. Vocé reavivou a minha alma, vocé trouxe em
mim lembrangas maravilhosas. Seu trabalho foi belissimo,
belissimo. Os pais amaram. Que sucesso! E quando nés fomos
la no bau, buscar aquelas fantasias que foram usadas ha
muitos anos, eu chorei muito porque fui ao passado, pude
agradecer ao passado tudo que ele me proporcionou e
perguntar como podemos trazer isso para o presente com
alegria. Que mais convites como esses possam vir, para
trabalhar sobretudo a alma das criangas pois eu acho que o
teatro e a literatura ... ela resgata a autoestima do sujeito.
Gratidao!

Na sequéncia, fala de docente convidada para assistir a apresentacao dos estudantes:

Obrigada pelo convite para participar da apresentacgdo cultural
de seus alunos e do lancamento dos livros e da sessdo de
autdgrafos. Fiquei muito feliz e encantada vendo a riquissima
producdo dos alunos, sua desenvoltura e alegria em aprender
e produzir conhecimento. O carinho reciproco entre alunos e
professora era perceptivel em todos os detalhes. Parabéns a
toda equipe de profissionais da EMPLT pela dedicagdo e
exceléncia no trabalho realizado”.

Depoimento da avo do estudante A6:
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Meu Deus! Vocé conseguiu fazer meu filho ir na frente e
apresentar. Voc€ fez um milagre, minha filha. Nunca imaginei
na minha vida que esse menino seria capaz porque ele ¢ muito
timido. Ele quase ndo fala nada. Estou muito feliz”.

Como ja mencionado, o Sarau Literario marcou o encerramento das atividades dos
estudantes na escola, uma vez que as provas bimestrais ja haviam sido concluidas e o foco estava nas
aulas de recuperagdo. Portanto, ndo foi possivel solicitar que eles registrassem por escrito suas

experiéncias naquela noite.
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VI- CONSIDERACOES FINAIS

Nossa dissertagao ¢ fruto de nossas inquietagdes profissionais, decorrentes de muitos
anos de experiéncia no ensino de Lingua Portuguesa. Durante esse tempo, compreendemos que
ser professor vai muito além da simples leitura e interpretagdo de textos, ou do ensino das
estruturas gramaticais, pois envolve também estimular os estudantes a produzir e reinterpretar
0 pensamento, ampliar o vocabulario para se expressar e ler, assumindo uma postura ativa na
construgdo do proprio saber. E um desafio instigante e fundamental pois contribui para formar
individuos criticos, reflexivos e capazes de participar ativamente na sociedade.

Ora, acreditamos que o ensino de Lingua Portuguesa e, consequentemente, o de
Literatura, pode ajudar a alcancar tal proposito principalmente quando o aprendizado se torna
agradavel e expressivo, e quando se consegue desenvolver, em sala de aula, situagdes reais que
oportunizem ao estudante estabelecer conexdes com suas proprias experiéncias, com o outro
com a vida em geral. Isso ndo apenas enriquece o processo de aprendizagem, mas também
contribui para o desenvolvimento da capacidade critica, da empatia e da compreensao do mundo
ao redor.

Nesse contexto, nossa pesquisa parte de nossa preocupacdo sobre o ensino do
vocabulério e a abordagem do género poema no contexto da sala de aula, pois consideramos
ambos relevantes para o desenvolvimento linguistico e literario dos estudantes. A falta de
contexto de uso adequado do vocabulario e a subutilizagdo dos dicionérios nas escolas podem
limitar a compreensao e o dominio efetivo das palavras, prejudicando a interpretagdao. No que
diz respeito ao género poema, percebemos a dificuldade dos docentes em trabalhar esse tema
de forma mais abrangente, indo além dos conceitos estruturais de versos e estrofes. E
fundamental explorar a riqueza poética, as diversas formas de expressdo e os elementos
estilisticos presentes nos poemas, proporcionando uma apropriagdo mais ampla e sensivel desse
género literario.

Assim, percebemos uma caréncia de praticas que priorizem a leitura e analise do género
poema, que aproxime mais os estudantes do texto literario, destacando as relagdes entre o lido
nos poemas e o vivido pelos alunos leitores, em especial, a falta de um trabalho com a leitura
do género que evidencie o processo de apropriacdo identitaria construido por meio do
letramento literario. Compreendemos que, sem entender os sentidos que a lingua expressa, os

estudantes ndo sdo capazes de se apropriar do texto literario e com ele estabelecer lagos de
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entrelacamento com a palavra de modo que construa relagcdes de empatia consigo e com quem
0s cerca.

Em vista disso, propusemos trabalhar com leituras de poemas de Manoel de Barros por
ser uma obra rica em elementos que podem despertar o prazer e a ludicidade na experiéncia de
compartilhar emogdes e reflexdes advindas das leituras em sala de aula. Assim sendo, a poesia
de Barros, marcada pela sensibilidade, pela conexdo com a natureza e infincia e pela
desconstrugao dos sentidos das palavras, proporciona um terreno fértil para o desenvolvimento
do letramento literario e a ampliacao da competéncia lexical dos estudantes.

Por conseguinte, realizamos nossa pesquisa, cujo objetivo geral foi elaborar e aplicar
uma proposta de intervencao pedagogica, centrada em despertar nos estudantes a percepcao da
ampliacao vocabular em um contexto poético, motivando a percepcao de que as palavras sao
portadoras de multiplos sentidos, os quais se revelam no uso, na comunicagao, na interagao com
0 outro por meio do texto.

Para expressarmos as nossas inquietagdes, partimos das seguintes questdes de pesquisa:
Como vivenciar um ensino com poemas voltado para a palavra em uso? Como desenvolver
atividades com o 1éxico que sejam consistentes e relevantes para o educando? Como fazer com
que o aluno experiencie o dinamismo da palavra e se encante por ela? A poética de Manoel de
Barros despertara no discente o interesse pela palavra e o encantamento pela lingua? A palavra
em Barros nos fara mais sensiveis na convivéncia com o outro? Nas relacdes conosco? A
palavra na poética de Manuel de Barros tem o mesmo sentido que nos apresenta o dicionario
escolar?

Para construir a proposta de intervengdo e aplica-la, no intuito de responder a essas
questdes, lemos e relemos varios estudiosos e enfrentamos o desafio de articular os postulados
teorico-metodoldgicos ao desenvolvimento de nossa pesquisa. Assim, em consonancia com a
proposta do Profletras e amparados por tedricos, tecemos consideragdes sobre o ensino de
Lingua Portuguesa, as especificidades do género poema, a luz da abordagem bakhtiniana, a
metodologia do letramento literario, o ensino do 1éxico, o uso do dicionario, a ludicidade, o
neologismo, a metafora e por fim reflexdes acerca da leitura subjetiva.

Aplicamos a proposta de intervencdo por meio de praticas ludicas, no formato de
oficinas, cujo ambiente dindmico e atrativo, despertou o interesse dos estudantes pelo aprender.
A analise detalhada de cada oficina, registrada no diario de bordo, juntamente com as respostas
as atividades orais e escritas, a participacao ativa nas oficinas, as producdes de texto, além do

questionario respondido pelos estudantes, permitiram uma avaliacdo abrangente e qualitativa
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dos resultados obtidos. Esse acompanhamento foi fundamental para compreender o impacto
das atividades propostas e identificar os pontos fortes e o que precisa ser aprimorado.

Acreditamos que nossos objetivos foram atingidos por meio da elaboragao e aplicacao
da proposta, assim como pela analise dos resultados obtidos. Desde a aplicagdo da primeira
oficina, em que ocorreu o passo - motivagdo - da proposta de Cosson (2009), foi possivel
observar o envolvimento dos estudantes em um processo de aprendizado diferenciado. A
diversificacao dos espacos onde as oficinas ocorreram e a abordagem ludica e prazerosa
contribuiram significativamente para despertar o interesse dos estudantes pela Literatura,
ampliacdo vocabular e uso do dicionario.

Assim, a aplicagdo de cada oficina confirmava nossas hipdteses de que o ensino de
Lingua Portuguesa pode se dar de forma eficiente e estimulante na escola por meio de uma
abordagem que explora os mais variados sentidos dos vocabulos em seus contextos de uso e a
compreensdo da Literatura como uma pratica social, ensinada para além da leitura, que
proporciona um olhar diferenciado sobre a propria histéria. Isso foi percebido em varios
momentos das oficinas, como no resgate da propria infincia, na entrevista com os pais, no
sentimento de ser considerado boco, nas relagdes afetivas com os colegas, nas brincadeiras
coletivas, nos jogos, nas produgdes textuais e nas reflexdes acerca do presente de aniversario.
Essa percep¢ao ampliada do papel da lingua e da Literatura na vida cotidiana dos estudantes
certamente enriquece o processo educativo e promove uma compreensdo mais profunda e
significativa desses aspectos.

Em relacdo aos beneficios, podemos citar dentre varios, a oportunidade de dialogar e
aprender por meio de uma comunidade de leitores; a reflexdo sobre as emogdes; a expressao
pessoal em um ambiente acolhedor; a partilha de vivéncias e experiéncias; a maior compreensao
de si e do outro, a produgao de textos e livros literarios, a expressividade na apresentacdes dos
poemas e declamagdes, o ressignificar o0 medo na apresentagdo teatral, o uso pedagogico das
redes sociais; a participacdo em praticas de leitura e de escrita que contribuiram para o
desenvolvimento da competéncia leitora, além do uso das palavras em seu contexto, do sentidos
conotativo e denotativo e do dicionario para esclarecer dividas em relacdo ao sentido da
palavra.

Em suma, esta pesquisa possibilitou aos alunos a oportunidade de participar de praticas
sistematizadas de leitura, de expressdao verbal e andlise de poemas, contribuindo para a
ampliacdo do vocabuldrio ativo e a aproximagao dos estudantes do texto literario. Ao atentarem-

se para as especificidades do género, as escolhas linguisticas e as diferentes representacdes do
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mundo presente nos poemas puderam desenvolver uma compreensao mais critica e profunda
da linguagem literaria, enriquecendo a percepg¢do sobre as diferentes formas de expressao e
representacao.

Além disso, esta dissertacdo podera amparar praticas pedagdgicas de outros docentes de
Lingua Portuguesa, pois inclui um caderno suplementar intitulado “Caderno dos vazios das
palavras: uma proposta de ensinagem” como recurso didatico-pedagogico de consulta
(produto em arquivo separado). Esse material pode ser adaptado para varias realidades e
fornecer subsidios e inspira¢ao para que professores abordem as aulas de Lingua Portuguesa
sob uma nova perspectiva.

Assim sendo, acreditamos que nossa proposta de interven¢do tem o potencial de
contribuir para o aprimoramento das praticas educativas, nas quais tanto os docentes quanto os
estudantes constroem e reconstroem suas identidades pessoais e coletivas como cidadaos
inseridos em uma comunidade que compartilha o processo de aprendizagem.

Por fim, destacamos a importancia de uma reflexdo mais critica para as praticas que
reforcam a separagdo entre a Literatura e a lingua, uma vez que a literatura se constitui através
da palavra, e ¢ nela que se deve fundamentar o seu ensino. Somos totalmente contrarias a
praticas que segregam esses dois campos de ensino, inclusive a separagdo em disciplinas
distintas na escola. Entendemos que integrar o ensino da lingua e da literatura ¢ fundamental
para uma compreensdo mais ampla e enriquecedora para os estudantes, contudo sabemos que
muitos sdo os desafios encontrados ao ensinar em sala de aula e que, portanto, faz-se necessario
continuar estudando e pesquisando sobre esse tema.

Para pesquisas futuras, sugerimos buscar outras propostas didaticas que visem cooperar
com o ensino do Iéxico e o ensino de literatura em um processo de leitura que possa desenvolver
habilidades que favoregam a ampliacdo do uso competente da linguagem e de uma visdo mais

humanizada de aprendizagem.
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ANEXO
POEMAS SELECIONADOS PARA A CAIXA DE INUTILIDADES

A escolha do livro "Menino do Mato" de Manoel de Barros para o inicio das oficinas
com as declamagdes dos estudantes ¢ realmente muito significativa. A obra traz experiéncias
de uma infancia singular, convidando o leitor a resgatar e compreender suas proprias
lembrangas de vivéncias infantis, além de provocar reflexdes sobre a subjetividade nas relagdes
humanas. A forma como o menino se apega a palavra e a transforma em seu brinquedo favorito
também € um ponto relevante, pois estimula a criatividade e a expressao por meio da linguagem.
Certamente, esse livro proporciona um excelente ponto de partida para as atividades das
oficinas, promovendo a reflexao, a expressao ¢ a valorizacao das experiéncias infantis.

I

Eu queria usar palavras de ave para escrever.

Onde a gente morava era um lugar imensamente e sem
nomeacao.

Ali a gente brincava de brincar com palavras

tipo assim: Hoje eu vi uma formiga ajoelhada na pedra!
A Mae que ouvira a brincadeira falou:

J&4 vem vocé com suas visoes!

Porque formigas nem tem joelhos ajoelhaveis

e nem ha pedras de sacristias por aqui.

Isso e traquinagem da sua imaginagao.

O menino tinha no olhar um silencio de chao

e na sua voz uma candura de Fontes.

O Pai achava que a gente queria desver o mundo

para encontrar nas palavras novas coisas de ver

assim: eu via a manha pousada sobre as margens do
rio do mesmo modo que uma garca aberta na solidao
de uma pedra.

Eram novidades que os meninos criavam com as suas
palavras.

Assim Bernardo emendou nova criagdo: Eu hoje vi um
sapo com olhar de arvore.

Entdo era preciso desver o mundo para sair daquele
lugar imensamente e sem lado.

A gente queria encontrar imagens de aves abencoadas
pela inocéncia.

O que a gente aprendia naquele lugar era s6 ignorancias
para a gente bem entender a voz das aguas e

dos caracais.

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam
o sentido normal das ideias.

Porque a gente também sabia que s6 os absurdos
enriquecem a poesia.

II

Nosso conhecimento nao era de estudar em livros.
Era de pegar de apalpar de ouvir e de outros sentidos.



Seria um saber primordial?

Nossas palavras se ajuntavam uma na outra por amor

€ nao por sintaxe.

A gente queria o arpejo. O canto. O gorjeio das palavras.
Um dia tentamos até de fazer um cruzamento de arvores
com passarinhos

para obter gorjeios em nossas palavras.

Nao obtivemos.

Estamos esperando até hoje.

Mas bem ficamos sabendo que ¢ também das percepgdes
primarias que nascem arpejos € cangdes € gorjeios.
Porem naquela altura a gente gostava mais das palavras
desbocadas.

Tipo assim: Eu queria pegar na bunda do vento.

O pai disse que vento ndo tem bunda.

Pelo que ficamos frustrados.

Mas o pai apoiava a nossa maneira de desver o mundo
que era a nossa maneira de sair do enfado.

A gente ndo gostava de explicar as imagens porque
explicar afasta as falas da imaginagao.

A gente gostava dos sentidos desarticulados como a
conversa dos passarinhos no chao a comer pedagos de
mosca.

Certas visdes ndo significavam nada mas eram passeios
verbais.

A gente sempre queria dar brasdo as borboletas.

A gente gostava bem das vadiagdes com as palavras do
que das prisdes gramaticais.

Quando o menino disse que queria passar para as
palavras suas peraltagens até os caracois apoiaram.

A gente se encostava na tarde como se a tarde fosse

um poste.

A gente gostava das palavras quando elas perturbavam
os sentidos normais da fala.

Esses meninos faziam parte do arrebol como

0s passarinhos.

111

Por modo de nossa vivencia ponho por caso Bernardo.
Bernardo nem sabia que houvera recebido o privilegio
do abandono.

Ele fazia parte da natureza como um rio faz, como

um sapo faz, como o ocaso faz.

E achava uma coisa candida conversar com as aguas,
com as arvores, com as ras.

(Eis um caso que ha de perguntar: e preciso estudar
ignorancias para falar com as aguas?)

Ele falava coisinhas seraficas com as aguas;
Bernardo morava em seu casebre na beira do rio —
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moda um ermitao.

De manha, bem cedo, ele pegava de seu regador e ia
regar o rio.

Regava o rio, regava o rio.

Depois ele falava para nos que os peixes também
precisam de agua para sobreviver.

Perto havia um brejo canoro de ras.

O rio encostava as margens na sua voz.

Seu olhar dava flor no cisco.

Sua maior alegria era de ver uma garga descoberta no
alto do rio.

Ele queria ser sonhado pelas gargas.

Bernardo tinha visdes como esta — eu via a manha
pousada sobre uma lata que nem um passarinhos no
abandono de uma casa.

Era uma visdo que destampava a natureza de seu olhar.
Bernardo nao sabia nem o nome das letras de uma
palavra.

Mas soletrava ras melhor que mim.

Pelo som dos gorjeios de uma ave ele sabia sua cor.
A manha fazia gloria sobre ele.

Quando eu conheci Bernardo o ermo ja fazia
exuberancia nele.

v

Lugar mais bonito de um passarinho ficar e a palavra.
Nas minhas palavras ainda viviamos meninos do mato,
um tonto € mim.

Eu vivia embaracado nos meus escombros verbais.
O menino caminhava incluso em passarinhos.

E uma arvore progredia em ser Bernardo.

Ali ate santos davam flor nas pedras.

Porque todos estdvamos abrigados pelas palavras.
Usavamos todos uma linguagem de primavera.

Eu viajava com as palavras ao modo de um dicionario.
A gente bem quisera escutar o silencio do orvalho
sobre as pedras.

Tu bem quisera também saber o que os passarinhos
sabem sobre 0s ventos.

A gente sO gostava de usar palavras de aves porque
eram palavras abengoadas pela inocéncia.

Bernardo disse que ouvira um vento quase encostado
nas vestes da tarde.

Eu sonhava de escrever um livro com a mesma
inocéncia com que as criangas fabricam seus navios
de papel.

Eu queria pegar com as maos no corpo da manha.
Porque eu achava que a visdo fosse um ato poético
do ver.
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Tu ndo gostasse do caminho comum das palavras.
Antes melhor eu gostasse dos absurdos.

E se eu fosse um caracol, uma arvore, uma pedra?

E seu eu fosse?

Eu ndo queria ocupar o meu tempo usando palavras
bichadas de costumes.

Eu queria mesmo desver o mundo. Tipo assim: eu vi
um urubu dejetar nas vestes da manha.

Isso nao seria de expulsar o tedio?

E como eu poderia saber que o sonho do silencio era
ser pedra!

\Y

O lugar onde a gente morava quase s6 tinha bicho
soliddo e arvores.

Meu avo namorava a solidao.

Ele era um florilegio de abandono.

De tudo que me restou sobre aquele avo foi esta
imagem: ele deitado na rede com a sua namorada, mas
se a gente o retirasse da rede por alguma necessidade,
a solidao ficava destampada.

Oh, a solidao destampada!

Essa imagem da soliddo que ficara dentro de mim por
anos.

Ah, o pai! O pai vaquejava e vaquejava.

Ele tinha um olhar soberbo de ave.

E nos ensinava a liberdade.

A gente entdo saia vagabundeando pelos matos sem aba.

Chegou que alcangamos a beira de um rio.

A manha estava pousada na beira do rio desaberta moda
um passaro.

Nessa hora ja o morro encostava no sol.

Logo adiante vimos um quati a lamber um osso de ema.
A tarde crescia por dentro do mato.

O lugar nos perdera de rumo.

A gente se sentia como um pedago de formiga perdida
na estrada.

Bernardo completava o abandono.

Logo encontramos uma criame de caracois nas areias
do rio.

Quase todos os caracois eram viuvos de suas lesmas.
Contam que os urubus, finorios, desciam naquele lugar
para degustar as lesmas ainda vivas.

Se diz ainda que este recanto teria sido um pedaco do
Mar de Xaraies.

Na beira da noite a gente estava sem rumo.

Bernardo apareceu e disse que vento e cavalo.

Entdo montamos na garupa do vento e logo chegamos
em casa.
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A mae aflitissima estava.

Ela cuidava de todos: lavava, passava e cozinhava
para todos.

Porem a noite a mae ainda encontrava uma horinha
para o seu violino.

Ela tocava para nos Vivaldi.

E a gente ficava pendurado em lagrimas.

Um dia que outro eu contei para a Mae que tinha visto
um passarinho a mastigar um pedago de vento. A Mae
disse outra vez: J4 vem vocé com sua visdes! Isso e
travessura da sua imaginacao.

E a voz de Deus que habita nas criangas, nos passarinhos
€ nos tontos.

A infancia da palavra.

VI

Desde o comeco do mundo agua e chiao se amam

€ se entram amorosamente

e se fecundam.

Nascem peixes para habitar os rios.

E nascem passaros para habitar as arvores.

As aguas ainda ajudam na formacgao dos caracois e das
suas lesmas.

As aguas sdo a epifania da criagao.

Agora eu penso nas aguas do Pantanal.

Penso nos rios infantis que ainda procuram declives
para escorrer.

Porque as aguas deste lugar ainda sdo espraiadas para
alegria das garcas.

Estes pequenos corixos ainda precisam de formar
barrancos para se comportarem em seus leitos.

Penso com humildade que fui convidado para o
banquete dessas aguas.

Porque sou de bugre.

Porque sou de brejo.

Acho agora que estas aguas que bem conhecem a
inocéncia de seus passaros e de suas arvores.

Que elas pertencem também de nossas origens.
Louvo portanto esta fonte de todos os seres e de todas
as plantas.

Vez que todos somos devedores destas aguas.

Louvo ainda as vozes dos habitantes deste lugar que
trazem para nos, na umidez de suas palavras, a boa
inocéncia de nossas origens.

Segunda parte
CADERNO DE APRENDIZ

Poesia é a descoberta das coisas
que eu nunca Vvi.
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OSWALD DE ANDRADE

1

Eu queria ser banhado por um rio como

um sitio e.

Como as arvores sao.

Como as pedras sao.

Eu fosse inventado de ter uma garga e outros
passaros em minhas arvores.

Eu fosse inventado como as pedrinhas e as ras
em minhas areias.

Eu escorresse desembestado sobre as grotas
e pelos cerrados como os ri0s.

Sem conhecer nem 0s rumos como os
andarilhos.

Livre, livre € quem ndo tem rumo.

2
Invento para me conhecer.

3
Eu s6 fago travessuras com palavras.
Nao sei nem me pular quanto mais obstaculos.

4
Escrever o que ndo acontece e tarefa da poesia.

5

A infancia da palavra ja vem com o primitivismo

das origens.

6
Eu gosto do absurdo divino das imagens.

7
Sou beato de ouvir a prosa dos rios.

8

Para cantar e preciso perder o interesse de informar.

9

Pra meu gosto a palavra ndo precisa significar — e s

entoar.

10

No gorjeio dos passaros tem um perfume de sol?

11
Eu vi a manha pousada em cima de uma pedra!
Isso nao muda a feigdo da natureza?
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12
Eu vi um lirio vegetado em caracol!
Isso nao muda a feigdo da natureza?

13

Eu sempre guardei nas palavras os meus desconcertos.

14

Eu sustento com palavras o silencio do meu abandono.

15
A maneira de dar canto as palavras o menino
aprendeu com os passarinhos.

16
Visdo e recurso da imaginagdo para dar as palavras
novas liberdades?

17
Eu ndo sabia que as pedrinhas do rio que eu guardava
no bolso fossem de posse das ras.

18

Bernardo armou sua barraca na beira

de um sapo.

Ele era beato de sapo.

Natureza retrata ele.

Bernardo e criador.

Ele viu um passarinho sentado no ombro do arrebol.
Lagarto encostava nele para dormir.

19

Quando meu V6 morreu caiu em silencio

concreto sobre nos.

Era uma barra de silencio!

Eu perguntei entdo a meu pai:

Pai, quando o V6 morreu a soliddo ficou destampada?
Soliddo destampada?

Como um pedago de mosca no chao.

Nao e uma soliddo destampada?

20

O menino que recebera o privilégio do
abandono.

Achava que o seu abandono era maior que
o abandono do lugar.

Mas o abandono do lugar era maior
porque continha o primordial.
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21

Eu bem sabia que a nossa visdo € um ato
poético do olhar.

Assim aquele dia eu vi a tarde desaberta

nas margens do rio.

Como um péssaro desaberto em cima de uma pedra
na beira do rio.

Depois eu quisera também que a minha palavra
fosse desaberta na margem do rio.

Eu queria mesmo que as minhas palavras
fizessem parte do chao como os lagartos
fazem.

Eu queria que minhas palavras de joelhos

no chao pudessem ouvir as origens da terra.

22

Eu estava parado no meio de uma oragao
como se eu estivesse desenvolvido a vermes.
Veio a minha professora e me ensinou:

Tudo o que vocé tem de fazer e tirar do

seu texto as palavras bichadas de seus
proprios costumes — falou!

Poesia e um desenho verbal da inocéncia!

23

Tenho o privilégio de ndo saber quase tudo.
E isso explica

o0 resto.

24

Eu vi duas borboletas amarelas pousadas no
muro da tarde.

A borboleta maior enfiou uma coisa fininha
que nem tripa de lambari

na borboleta menor.

Ambas tremeram de amor durante.

Depois voaram bulicosas pelas ruas do jardim.

25

Ponho por caso um tonto.

Um que a natureza progredisse
para arvore.

Um que vadiasse de ave como
as pedras vadiam de orvalho.
Um que soubesse de flor
como as abelhas sabem.

Isso isso!

Ele era um tonto que quisesse
adquirir uma linguagem de ra.
Para se escrever em ra.



26

Quisera o canto jubiloso

que corresse por dentro de minhas palavras.
Como um rio destampado corresse para os
campos.

27
Eu vivo no meu relento.

28

O abandono do lugar me abragou de com
forca.

E atingiu meu olhar para toda a vida.
Tudo que conheci depois veio carregado
de abandono.

Nao havia no lugar nenhum caminho de
fugir.

A gente se inventava de caminhos com
as novas palavras.

A gente era como um pedago de
formiga no chao.

Por isso 0 nosso gosto era so de

desver o mundo.

29
Eu queria pegar na semente da palavra.

30

Minha professora me emprestou um livro do
Todorov.

Todorov escreveu que a linguagem poética
pertence a pré-historia.

Pensei que a conversa que ouvira, um dia,
das ras com as pedras e das pedras com

as aguas.

Havia de ser linguagem pré-historica e ate
quase poética.

Faltasse talvez apenas a harmonia das
palavras.

31

Os sonhos ndo tem comportamento.
Sempre havia de existir nos sonhos daquele
menino o primitivismo do seu existir.

E as imagens que ele organizava com o
auxilio das suas palavras eram concretas.
Ele até chegou um dia a pegar na crina

do vento.

Era sonho?
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32

Vinham de longe para mim os siléncios
desprezados.

Até mesmo eu achei o silencio das pedras menos
do que desprezados.

Mais tarde eu li em Herbert Read que as
metaforas fazem o caminho das origens.

Pois que as minhas visdes tinham tudo a ver
com o caminho das origens.

Hoje eu vi um passarinho comendo

formigas de pedra!

Eu quase duvidei se existem formigas de pedra!

33

Nagquele dia eu estava um rio.

O proprio.

Achei em minhas areias uma concha.
A concha trazia clamores do rio.

Mas o que eu queria mesmo era de me
aperfeigoar quanto um rio.

Queria que os passarinhos do lugar
escolhessem minhas margens para pousar.
E escolhessem minhas arvores para
cantar.

Eu queria aprender a harmonia dos
gorjeios.

34

Ele sabia que as coisas inuteis € 0s
homens inuteis

se guardam no abandono.

Os homens no seu proprio abandono.
E as coisas intteis ficam para a poesia.

35

Eu queria fazer parte das arvores como os
passaros fazem.

Eu queria fazer parte do orvalho como as
pedras fazem.

Eu s6 ndo queria significar.

Porque significar limita a imaginagao.

E com pouca imaginagdo eu nao poderia
fazer parte de uma arvore.

Como os passaros fazem.

Entdo a razdo me falou: o homem nao
pode fazer parte do orvalho como as pedras
fazem.

Porque o homem nao se transfigura sendo
pelas palavras.
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E isso era mesmo.

36

O primeiro poema:

O menino foi andando na beira do rio
e achou uma voz sem boca.

A voz era azul.

Dificil foi achar a boca que falasse azul.
Tinha um indio terena que diz-que
falava azul.

Mas ele morava longe.

Era na beira de um rio que era longe.
Mas o indio s6 aparecia de tarde.

O menino achou o indio e a boca era
bem normal.

S6 que o indio usava um apito de
chamar perdiz que dava um canto
azul.

Era que a perdiz atendia ao chamado
pela cor e ndo pelo canto.

A perdiz atendia pelo azul.
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