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RESUMO

DAVID, Caio Marcio Rodrigues. Como a pratica teatral acontece em sala de
aula virtual? Possibilidades de ensino em uma escola publica de Sdo Sebastido
do Paraiso-MG, Orientadora: Prof.? Dr.? Rosimeire Gongalves dos Santos.
Uberlandia, 2023.

A presente pesquisa apresenta um processo de ensino aprendizagem teatral em
sala de aula virtual realizado dentro de uma escola de educacéo basica do setor
publico, analisando e avaliando o desenvolvimento metodoldgico por meio de
uma sistematizacao de jogos teatrais. Os avangos tecnoldgicos, tdo presentes
em nosso cotidiano, tém reconfigurado salas de aula por meio de diversas
proposi¢des do ensino remoto, solugcao temporaria para realizagao de atividades
pedagdgicas por meio da internet, em decorréncia do isolamento social imposto
pela COVID-19. Sendo assim, foi desenvolvido um estudo observando os efeitos
educacionais e sociais nos alunos, bem como as possibilidades do teatro na sala
de aula virtual. A proposta deste trabalho esta apresentada em duas partes: a
primeira — capitulos 1 e 2 — situara o leitor sobre o percurso da pesquisa com
embasamento tedrico; a segunda — capitulo 3 — trara o resultado pratico da
pesquisa: relatos de experiencia da pratica teatral nos anos finais do ensino
fundamental em sala de aula virtual.

Palavras-chaves: Sala de Aula Virtual. Teatro-Educacéao. Jogos Teatrais.



RESUMEN

DAVID, Caio Marcio Rodrigues. ¢Cémo se da la practica teatral en un aula
virtual? Posibilidades de ensefianza en una escuela publica en Sdo Sebastido
do Paraiso-MG, Tutor: Prof.2 Dr.2 Rosemeire Gongalves dos Santos. Uberlandia,
2023.

Esta investigacion presentara un proceso de ensefanza y aprendizaje del teatro
en un aula virtual realizado dentro de una escuela de educacién basica del sector
publico, analizando y evaluando el desarrollo metodologico a través de una
sistematizacion de juegos teatrales. Los avances tecnoldgicos, tan presentes en
nuestro dia a dia, han reconfigurado las aulas a través de diversas propuestas
de ensefianza a distancia, una solucién temporal para realizar actividades
pedagodgicas a través de internet, producto del aislamiento social impuesto por
el COVID-19. Por ello, se desarrollara un estudio observando los efectos
educativos y sociales en los estudiantes, asi como las posibilidades del teatro en
el aula virtual. El propésito de este trabajo se desarrollara en dos partes: la
primera — capitulos 1 y 2 — ubicara al lector en el curso de la investigaciéon con
una base tedrica; el segundo — capitulo 3 — traera el resultado practico de la
investigacion: relatos de experiencia de la practica teatral en los ultimos afios de
la ensefanza fundamental en un aula virtual.

Contrasenas: Aula virtual. Teatro-Educacion. Juegos Teatrales.
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1. INTRODUGAO: ENTRANDO EM UM NOVO AMBIENTE

Apresento aqui uma pesquisa que se modificou por vezes até chegar ao
atual estado. Este estudo surgiu de diversas inquietagdes minhas enquanto
docente do setor publico de ensino durante o periodo que vivemos entre 2020 e
2021. Neste momento, eu ja havia feito duas licenciaturas — em Artes Visuais e
em Teatro e um curso de pds-graduacdo. Eu me sentia muito competente para
exercer tudo aquilo que havia estudado, mas, a partir do momento em que as
coisas mudaram e as escolas fecharam as portas, o sentimento de frustagéo
veio, afinal meu conceito de escola e educagédo acontecia de maneira que uma
pessoa estivesse na presenga da outra de forma tangivel.

O cenario imposto pela Covid-19, fez os campos da educacéao e das artes
cénicas se transformarem diante de uma nova realidade chamada ambiente
virtual. Escolas, teatros e companhias passaram a operar suas funcionalidades
através deste novo mundo, o que fez as pessoas e as metodologias mudarem
para se adequar ao novo. Enquanto profissional, fui muito resistente a essas
mudangas, afinal ndo tinhamos no¢édo do quanto isso iria durar. Na educagao
basica — enquanto professor de arte — desenvolvi tutorias pelo aplicativo
Whatsapp e pela plataforma Google Sala de Aula e no teatro — enquanto
professor e coordenador da Oficina de Artes Cénicas Sebastido Furlan — produzi
videoaulas e, posteriormente, dei aulas através de videoconferéncia.

O atual periodo que aqui menciono, é passivel de analogias com os
estudos sobre virtualizagao, tratados no século passado pelo fildsofo Pierre Lévy
(1996).

Um movimento geral de virtualizacdo afeta hoje ndo apenas a
informagéo e a comunicagao, mas também os corpos, o funcionamento
econdmico, os quadros coletivos da sensibilidade ou o exercicio da
inteligéncia. A virtualizagdo atinge mesmo as modalidades do estar
junto, a constituigdo do “nés”: comunidades virtuais, empresas virtuais,
democracia virtual... Embora a digitalizagdo das mensagens e a
extensao do ciberespago desempenhem um papel capital na mutacao
em curso, trata-se de uma onda de fundo que ultrapassa amplamente
a informatizacgao. (LEVY, 1996, s. p.)



Dada essa mudancga de contexto, o teatro que sempre foi uma arte que
acontece diante do grande publico, atualmente ousa acontecer de novas
maneiras. Antes ao vivo e presencial, agora toma novas formas e jeitos de
acontecer no mundo virtual e on-line. As escolas de educagéo basica passam a
desenvolver Planos de Estudos Tutorados na intencado de suprir as demandas
educacionais no periodo pandémico e de isolamento.

O tema Teatro em Sala de Aula Virtual me motivou por ser um objeto de
estudo novo e pouco explorado. Além de contemplar meu anseio em querer
registrar e compartilhar como essa pratica acontece e as inumeras
possibilidades metodologicas que se pode desenvolver, o recorte proposto para
esta pesquisa une: arte, educagao, tecnologia e internet, aproximando pessoas
e auxiliando na execucgao da pratica teatral.

Agregaram a minha escolha o fato de ter participado de alguns cursos
livres nesta época — na qualidade de aluno — ministrados através de
videoconferéncia por grandes escolas de teatro de todo o Brasil - afinal de contas
para se saber “0 que” e “como” as coisas estavam acontecendo, era preciso
vivenciar. Paralelo as vivéncias, na minha fungdo de professor de Teatro na
Oficina de Artes Cénicas Sebastiao Furlan, experimentei aplicar aulas nesta
metodologia.

Destaco o contexto interdisciplinar da pesquisa, na intencdo da
aproximagao do campo da educagao com as artes e a tecnologia. Desde modo,
o referencial tedrico atravessa por essas trés areas para dar suporte a pesquisa.

Pierre Lévy (1996), nesta pesquisa, possibilita a discussao da relagao
entre o real e o virtual — que ndo sao opostos — e os desdobramentos que isso
pode gerar. Enquanto Jorge Dubatti, colabora com seus conceitos de convivio e
tecnovivio, que nada mais € do que a cultura de conviver por meio da tecnologia.

Fausto Camargo e Thuinie Daros (2021) pontuam de maneira atual e
contemporanea as definicbes de sala de aula virtual, que se configura como o
cenario da proposta pedagdgica desta pesquisa.

Viola Spolin (2014) e Augusto Boal (2008) sao o aporte pedagogico para
a realizagdo dos jogos teatrais a serem praticados em sala de aula virtual na
proposta pedagogica desta pesquisa.

Assim sendo, busquei reunir informacbes através da parte da pesquisa

que é de natureza bibliografica, para poder evidenciar as competéncias que o
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teatro desenvolve em ambiente escolar, mostrando sua importancia e expondo
como ele acontece na realidade, tragando assim um caminho para sua execug¢ao
em sala de aula virtual de maneira efetiva. Os dados foram reunidos e
organizados em trés capitulos.

No primeiro capitulo, enfatizo a fungdo pedagodgica do teatro, sua
importancia no ambiente escolar, e como essa pedagogia funcionou no periodo
de ensino remoto no estado de Minas Gerais. Este capitulo € encerrado com
uma discusséao sobre teatro, virtualidade e tecnovivio.

O segundo capitulo se inicia com uma discusséo sobre a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e o Curriculo Referéncia de Minas Gerais (CRMG),
que sado os documentos normativos vigentes que orientam o uso do teatro no
ambiente escolar, o primeiro a nivel nacional e o segundo a nivel estadual. Na
sequéncia, fagco um breve relato da minha trajetoria profissional, destacando o
percurso da minha pesquisa. Encerro este capitulo, contando a historia e a
realidade da Escola Estadual Paraisense, que sera o ambiente de
desenvolvimento da parte pratica desta pesquisa.

O terceiro capitulo, apresenta um relato das experimentagdes teatrais,
explicando e expondo os processos metodolégicos da oficina “Como a Pratica
Teatral Acontece em Sala De Aula Virtual?”, aplicada na Escola Estadual
Paraisense, com os alunos do ensino fundamental anos finais, através da
plataforma StreamYard.

O trabalho termina com a apresentagao das principais conclusées desta
pesquisa e, uma sintese e apreciacao acerca das potencialidades do Teatro em

Sala de Aula Virtual como um instrumento pedagogico.
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2. TEATRO, EDUCAGAO E PANDEMIA

2.1. Teatro-Educacao

O Teatro na escola é um instrumento pedagdgico de importancia
fundamental na educagao. Através do processo de ensino e aprendizagem em
Teatro, o aluno entra em contato e faz experimentagdes, sejam elas de: culturas,
fatos historicos, atitudes, acontecimentos, comportamentos, entre outras
situagdes. Tudo isso ajuda no processo de desenvolvimento de algumas
habilidades humanas como a criatividade, a coordenagao, a memorizacao e a
ampliagdo do vocabulario.

Esta arte € um componente muito importante no processo do
desenvolvimento humano. Por conta do seu carater ludico e por causa da
proposi¢ao do estado de jogo, torna-se uma peca fundamental nos processos de
ensino-aprendizagem dos individuos.

E indispensavel salientar a importancia do teatro enquanto jogo, tendo em
vista que o jogo tem o potencial de ampliar nossas formas de enxergar o mundo.
E fundamental pensar no teatro como experiéncia.

O termo “jogo teatral” é utilizado para denominar qualquer tipo de sistema
de jogo que possa ser usado em experimentos teatrais, seja na improvisagao,
na dramatizagdo ou em brincadeiras ludicas. No livro, Léxico de Pedagogia do
Teatro, Koudela e Almeida Junior (2015) citam que, o termo é de uso corrente
em lingua portuguesa, referindo-se, de forma genérica, ao jogo de cena ou a

qualidade ludica do teatro.

2.1.1. Viola Spolin

Para a diretora teatral norte-americana Viola Spolin (2017), um jogo € um
conjunto de regras que o jogador aceita compartilhar. As regras ndo devem
restringir o jogador, elas devem fazer com que o jogador permanecga no jogo.

Spolin, em seu livro Jogos Teatrais na Sala de Aula (2017), traz

importantes ressalvas sobre o assunto e defende seu uso em ambiente escolar:

Os jogos teatrais podem trazer frescor e vitalidade para a sala de aula.

As oficinas de jogos teatrais ndo sdo designadas como passatempos

11



do curriculo, mas sim como complementos para a aprendizagem
escolar, ampliando a consciéncia de problemas e ideias fundamental
para o desenvolvimento intelectual dos alunos. [...] As oficinas de jogos
teatrais s&o ulteis ao desenvolver a habilidade dos alunos em
comunicar-se por meio do discurso e da escrita, e de formas nao
verbais. Sao fontes de energia que ajudam os alunos a aprimorar
habilidades de concentragao, resolugéo de problemas e interagdo em
grupo. (SPOLIN, 2017, p. 29)

Essa estratégia de ensino amplia o repertorio imagético, tanto dos alunos,
quanto dos professores, tendo em vista que o ambiente escolar muitas vezes
limita a pratica teatral ao processo de montagem de espetaculos, criando o
ilusério conceito de que teatro se baseia apenas em apresentacdes. Sendo
assim, o trabalho com jogos teatrais, pode despertar o gosto do aluno pelo fazer
artistico e teatral sem condiciona-lo a se apresentar para um grande publico.

Para Spolin (2017) o jogo é democratico. Todos podem aprender jogando,
O jogo estimula vitalidade, despertando a pessoa como um todo — mente e corpo,
inteligéncia e criatividade, espontaneidade e intuicdo — quanto todos, professor

e alunos estao atentos para 0 momento presente.

Os Jogos Teatrais sdo frequentemente usados tanto no contexto da
educagao como no treinamento de atores. Ha portanto uma utilizagéo
multipla para os Jogos Teatrais, dependendo do contexto de seu
emprego e da abordagem critica que € aplicada durante as avaliagdes.
(SPOLIN, 2017, p. 10)

Os jogos teatrais de Spolin, se organizam sob a perspectiva de trés
esséncias: Foco, Instrucdo e Avaliacdo. A primeira, se trata do problema a ser
solucionado pelos participantes; a segunda € o enunciado que mantem o jogador
com o foco e a terceira ndo € um julgamento e, sim, como os jogadores lidam

com as situagdes provenientes do jogo.
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2.1.2. Augusto Boal

Partindo para outra perspectiva, para o diretor e dramaturgo brasileiro
Augusto Boal (2008), os jogos tratam da expressividade dos corpos como
emissores e receptores de mensagens.

Boal é o criador do Teatro do Oprimido, um método teatral brasileiro, que
tem por finalidade a conscientizagao politica, onde o teatro torna-se o veiculo
para a organizacdo e debate dos problemas, além de, com suas técnicas,
possibilitar a formagdo de sujeitos sociais que possam fazer-se veiculo
multiplicador da defesa por direitos e cidadania.

De acordo com Boal (2008), o Teatro do Oprimido é o teatro na acepgao
mais arcaica da palavra: todos os seres humanos sao atores, porque agem, e
espectadores, porque observam. Somos todos espect-atores.

O dramaturgo ainda afirma que:

A linguagem teatral € a linguagem humana por exceléncia, € a mais
essencial. Sobre o palco, atores fazem exatamente aquilo que fazemos
na vida cotidiana, a toda hora e em lugar. Os atores falam, andam,
exprimem ideias e revelam paixdes, exatamente como todos ndés em
nossas vidas no corriqueiro dia-a-dia. A Unica diferenga entre nos e
eles consiste em que os atores sdo conscientes de estar usando essa
linguagem, tornando-se com isso, mais aptos a utiliza-la. Os nao-
atores, ao contrario, ignoram estar fazendo teatro, isto é, usando a
linguagem teatral, assim como Monsier Jourdain, o personagem de O
burgués fidalgo de Moliére, ignorava estar falando em prosa, quando
falava. (BOAL, 2007, p. s/n)

A metodologia do Teatro do Oprimido n&o se limita apenas na utilizacao
de jogos teatrais, como na proposta de Viola Spolin. Em suas bibliografias
encontram-se “jogos”, “exercicios” e “técnicas”. E importante salientar que todos
tem um mesmo objetivo: a democratizacdo do teatro, proporcionando
experiéncias que contribuem para o crescimento integrado de jovens e
adolescentes sob varios aspectos, ajudando no desenvolvimento de suas

capacidades expressivas e artisticas.
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A arvore foi a figura escolhida por Boal para representar seu método. Ela

representa a estrutura pedagogica do método.

Figura 1 — Arvore do Teatro do Oprimido

Filasefia Histdria

ETICA
Fonte: “O Teatro do Oprimido”. Autor: Augusto Boal

Como podemos observar na imagem acima, toda a estrutura
metodoldgica do Teatro do Oprimido esta descrita na arvore. Suas raizes sao
fundadas na ética, solidariedade, multiplicacdo e demais palavras que estao
nesta regido. Ja os jogos teatrais e exercicios estdo na parte do tronco, tendo
em vista que estes sao fundamentais para o desenvolvimento das técnicas. Nos
galhos, folhas e frutos, esta tudo aqui que foi cultivado, nascendo pela raiz e
crescendo com o tronco.

Os jogos e exercicios que estao no tronco da Arvore sao: Teatro Imagem
e Teatro-Férum. Estes dois exercicios se multiplicaram gerando outros como:

Teatro Jornal, Teatro Invisivel, Teatro Legislativo.

2.1.3. A importancia do Teatro no ambiente escolar

Diante das informacdes contidas até aqui, percebemos que o teatro € uma
arte que modifica o ser humano, atentando para as necessidades essenciais das
relagdes interpessoais, além da compreensdo do mundo e de suas estruturas

ideoldgicas. Torna-se assim ideal que uma crianga ou jovem — na qualidade de
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aluno — possa vivenciar os procedimentos iniciatoérios ao teatro, desde seus
primeiros anos escolares. E nesta fase inicial que comecam a acontecer as
primeiras relagdes de amizade e de socializagdo. Neste ponto podemos acentuar
a importancia da pratica teatral nos processos de cooperagdo e de
estabelecimento de vinculos afetivos.

Lecionar o conteudo disciplinar ndo € a unica fungao da escola. Enquanto
instituicao formadora de cidadaos, ela deve viabilizar formas de acesso ao lazer,
a cultura, as praticas artisticas; permitindo a integragdo mais efetiva dos alunos
na sociedade. Nesse sentido, o teatro tem um papel importante na vida dos
estudantes, uma vez que, auxilia no desenvolvimento da criangca e do
adolescente como um todo, despertando o gosto pela leitura e para arte e,
principalmente, melhorando a aprendizagem dos conteudos propostos na grade
curricular da escola.

Para a docente do ECA-USP, Vic Vieira Granero (2011, p. 17) o teatro é
polivalente por exceléncia, deste modo ela argumenta a relagdo do teatro com

outros disciplinas do ambiente escolar:

Matematica, Fisica, Geometria euclidiana, sélidos geométricos, arte
cubista, ndo importa o tema, o teatro pode dar sua colaboragéo
facilitando, aprofundando, criando sentido e marcando na memoéria dos
participantes o assunto abordado. Isso porque o teatro cria magia e
prazer de ensinar e aprender — qualidades intrinsecas da matéria do
teatro. (GRANERO, 2011, p. 35)

Além disso, sob a perspectiva de obra de arte, o teatro também move e
incomoda, no sentido filoséfico, porque faz repensar e querer modificar a
realidade instaurada. Ademais, possui carater ludico e constituinte como forma

de lazer.

2.2. Educacdo e Pandemia: Como o Teatro-Educagao aconteceu neste

periodo em Minas Gerais.

Em margo de 2020, com a pandemia causada pelo COVID-19, a educagao
basica precisou de reinventar e desenvolver maneiras alternativas para dar

sequéncia ao funcionamento das escolas. Com todas as pessoas em casa, uma
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vez que o contato social era muito arriscado naquele momento, o ensino hibrido
viveu seu apogeu. As salas de aula fisicas deram lugar a salas de aula virtuais
através de videoconferéncias, aplicativos, video aulas, materiais digitais e tantas
outras possibilidades.

O estado de Minas Gerais, como forma de garantir que ndo houvesse
interrupcdo das atividades escolares, organizou o Regime de Estudo de
Atividades Nao Presenciais (REANP) para alunos das escolas estaduais, e
através da Secretaria de Estado de Educagao (SEE) criou os Planos de Estudos
Tutorados (PET).

A criagao deste método de ensino foi feita Unica e exclusivamente pela
SEE, n&o houve consulta a comunidade escolar, e nem foi feito um estudo prévio

de como esse método chegaria aos alunos para funcionar de forma efetiva.

Figura 2: Layout de divulgacdo do REANP pelo governo de Minas Gerais.
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Fonte: Site Estude em Casa.

Disponivel em: https://estudeemcasa.educacao.mg.gov.br/

O PET consiste em apostilas de estudo e atividades organizadas por ano
de escolaridade (1° ao 9° ano do ensino fundamental e 1° ao 3° ano do ensino
médio). Os conteudos foram baseados no Curriculo Referéncia de Minas Gerais
(CRMG) e na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Cada apostila possui
um capitulo para cada disciplina, e dentro das mesmas estdo divididas as
atividades para as semanas do més.

Os pesquisadores Fausto Camargo e Thuinie Daros (2021), em seu livro
A Sala de Aula Virtual, trazem significativas ressalvas sobre este periodo na

educacao brasileira:
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Muito se falou sobre as dificuldades ocasionadas na educacao pela
crise da covid-19. Podemos considerar desde as situagdes
relacionadas as questbes estruturais — como a instabilidade de
conexao a internet, a falta de dispositivos para todos os estudantes,
familias e alunos dividindo o mesmo acesso on-line, a falta do contato
presencial entre os colegas e professores, a perda de qualidade do
ensino ministrado remotamente — até o grande despreparo para lidar
com a nova realidade imposta. InUmeros foram os desafios relatados
por professores, estudantes, pais e gestores. (CAMARGO e DAROS,
2021, p. 34)

Diante do cenario que o estado vivia, a distribuicdo desse material foi feita
por meios virtuais (site da SEE, e-mail e WhatsApp dos pais cadastrados nas
escolas, entre outros). Para aqueles alunos que na ocasiao nao tinham acesso
a internet, as escolas e Superintendéncias Regionais de Ensino (SREs)
identificaram como a melhor forma, fazer a distribuicdo do material impresso na
casa dos alunos, sempre levando em consideragdo todas as orientacbes de
prevencao a Covid-19.

O docente Eléi Senhoras (2021), em artigo publicado na revista cientifica
Boletim de Conjuntura (BOCA), da Universidade Federal de Roraima (UFRR),

traz importantes colocagdes:

As familias com maior escolarizagdo e melhores condigdes
econdmicas tém acesso e dao continuidade aos estudos por meio de
plataformas estaveis e conteido de qualidade em contraposi¢do as
familias com menor escolarizagao e piores condigdes econémicas, as
quais séo estruturalmente ou individualmente limitadas ao acesso ao
EAD, e, portanto, comprometendo a prépria continuidade dos estudos
durante (curto prazo) e apds a pandemia (médio prazo). (SENHORAS,
2020, p. 134).

O material foi desenvolvido em parceria com a Rede Minas (emissora de
televisédo estatal), e assim também foi criado o programa “Se Liga na Educagao”
que foi transmitido de segunda a sexta-feira, sempre das 7h30 as 12h30. Nele,

eram apresentados conteudos os conteudos semanais do PET.
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http://www.redeminas.tv/

Figura 3: Horarios das videoaulas do programa Se Liga na Educacéo.
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Fonte: Site Estude em Casa

Disponivel em: https://estudeemcasa.educacao.mg.gov.br/

Na tentativa de solucionar os problemas gerados pela pandemia, a SEE,
expds, ainda que de maneira indireta, a grande desigualdade social existente
entre os alunos de escolas publicas. De um lado, alunos com acesso a internet,
celulares e computadores e de outro lado alunos sem as mesmas condigdes.
Como consequéncia a evasao escolar foi grande, muito alunos deixaram a
escola e muitas familias ndo tiveram condigdes de auxiliar os(as) estudantes na
execucgao das atividades.

Em suas primeiras edicbes os PETs traziam materiais extraidos da
internet, com erros e sem mengao de fonte, o que foi corrigido nas edigbes
posteriores. Dentre as nove edicbes dos PETs langcadas em 2020, a disciplina
Arte s6 esteve presente em seis, ficando a cargo do professor regente das aulas
montar o material a ser trabalhado nas tutorias. E importante notar que essa
situacao peculiar ndo aconteceu com os demais componentes curriculares.

O REANP durou de maio de 2020 até dezembro de 2021. A partir de
outubro de 2021, essa modalidade de ensino foi extinta pela Secretaria de
Estado de Educacdo de Minas Gerais, retornando assim a modalidade

presencial.

2.3. O Teatro e Pandemia: Novas maneiras de se fazer teatro.

O ano de 2020 foi uma época de reinvengao e transformagdes no campo

das artes e no mundo. A partir de marco deste periodo, fomos inseridos em um
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contexto pandémico, no qual a internet e tecnologia passaram ser grandes
aliadas para facilitagdo do convivio social. Escolas e teatros passaram a existir
em ambientes virtuais. Do real para o virtual.

Para o filésofo especializado na ciéncia da comunicacéo e da informagao
Pierre Levy (1996), a relacdo entre o real e o virtual € enganosa. A palavra virtual
€ usada para significar a auséncia da existéncia e a palavra real supde uma
presencga concreta ou palpavel. Desse modo o real seria equivalente ao “tenho”
e o virtual equivalente ao “teras”, gerando assim diversos desdobramentos para

evocar formas de virtualizagao.

A palavra virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua vez
de virtus, forga, poténcia. O virtual tende a atualizar-se, sem ter
passado, no entanto, a concretizacao efetiva ou formal. A arvore esta
virtualmente presente na semente. Em termos rigorosamente
filosdéficos, o virtual ndo se opde ao real, mas ao atual: virtualidade e

atualidade s&o apenas duas maneiras de ser diferentes. (LEVY, 1996,

s.p.)

Diante das definicbes de Levy, chegamos a hipdétese que, mesmo
distantes, cada pessoa de sua casa ou localidade, com seu computador ou
aparelho celular - munidos de camera e microfone — e com acesso a internet,
podem estar juntas, uma vez que, o encontro dessas pessoas € real, porém
facilitado através de uma plataforma de comunicacao.

Para o doutor em Comunicacdo e Semidtica Fernando José Paoliello
Pimenta (2001) o virtual ganha, assim, a condigdo de algo que fornece as
tensbes para o processo criativo que envolve a atualizagdo. Nao seria algo
previsivel e estatico, como a passagem do possivel para o real.

E assim, Levy (2001) ressalva:

Contrariamente ao possivel, estatico e ja constituido, o virtual € como
o complexo problematico, o né de tendéncias ou de forcas que
acompanha uma situagdo, um acontecimento, um objeto ou uma
entidade qualquer, e que chama um processo de resolugdo: a
atualizagdo (LEVY, 1996, p.16).
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Para darmos sequéncia a essa discussdo iremos encarar o real como algo
tangivel e o virtual como algo na nuvem. Por mais que real e virtual tenham suas
diferengas, uma poténcia ndo anula a outra. Elas existem do mesmo jeito, porém
em meios diferentes e, como apontadas nos estudos de Levy, podem sofrer uma
atualizacdo. O virtual embora n&o seja tangivel, existe, e pode ser atualizado
para o real, mas caso isso nao acontega sua existéncia nao se anula.

Sendo assim, podemos enxergar o teatro em ambiente virtual como uma
poténcia, que ndo depende necessariamente realizar-se de forma presencial e
palpavel, pois funciona de maneira efetiva dentro de suas possibilidades,
podendo ou nao ser atualizado.

O teatro durante muito tempo foi resistente e se manteve diferente das
outras artes que, com a evolugdo e o advento da tecnologia se tornaram
midiaticas. Ja tem um tempo que os filmes ndo sdo mais restritos as salas de
cinema, 0s museus possuem passeios virtuais por sites, e a musica ha tempos
se apoia nas gravacgdes e atualmente sdo muito acessiveis, seja por radio, sites,
aplicativos ou dispositivos eletronicos/digitais.

Para o critico teatral Jorge Dubatti (2016), o teatro n&do pode ser
aprisionado em estruturas in vitro, nao pode ser enlatado. Nesse sentido, aquilo
que se enlata em gravacgoes, filmagens, transmissoes via internet, é informacéao
sobre o acontecimento, ndo o acontecimento em si. O teatro sempre se
caracteriza pelo convivio. Os corpos dos atores, técnicos e dos espectadores
participam da mesma zona de experiéncia.

Dubatti argumenta que ao conceito de convivio, opomos a nog¢ao de

tecnovivio, ou seja, a cultura de conviver por meio da tecnologia.

Convivio e tecnovivio propbéem paradigmas existenciais muito
diferentes, contrariamente ao que costuma sugerir o mercado de bens
tecnoldgicos, que convida a acreditar que em um futuro préximo o
convivio sera superado e substituido definitivamente pelo tecnovivio.
(DUBATTI, 2016, p. 130)

Neste periodo entre 2020 e 2021, muitas escolas de teatro passaram a

operar suas funcionalidades e aplicar suas aulas de maneira virtual através de

videos, imagens e videoconferéncias por meio de plataformas. Companhias e

20



grupos teatrais passaram a produzir, ensaiar e apresentar espetaculos por meios
virtuais.

Quando falamos a palavra “presencga”, sempre remetemos a algo fisico e
tangivel, mas os novos tempos tem nos atualizado sobre o conceito desta
palavra e, seguindo esse raciocinio sobre os novos sentidos, fago aqui uma

analogia com um pensamento da diretora teatral Viola Spolin:

Presencga é uma palavra que infelizmente se tornou desgastada. Todos
a usamos e pensamos que sabemos o que significa. Frequentemente
sentimo-la numa outra palavra, ocasionalmente achamos que a
alcangamos, mas nem sempre sabemos como encontra-la e manté-la.
(SPOLIN, 2017, p. 17)

Para Spolin, a presenca € algo intuitivo, que s6 acontece se os individuos
estiverem livres de opinides, julgamentos e preconceitos. E, para que ela
acontega, é necessaria a formagado de um grupo e o préprio ato de se querer
essa unido ja produz um fluxo, uma forga.

Para a docente e tutora do curso de licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Maranhao, Marineide Camara Silva, as tecnologias nao
sdo neutras, mas sujeitas a intencionalidade de quem as opera, sendo assim,
elas podem ser direcionadas para criar, sentir, relacionar-se com a cena teatral,
bem como na elaboragao de outros modos de ensino-aprendizagem em Teatro.

A docente ainda argumenta que:

As transformagdes no ambito das criagdes teatrais contemporaneas
ocorrem de forma mais veloz e dindmica que as mudangas no ensino
de teatro, pois, nessa instancia, ha uma série de questbes que
envolvem desde o aprofundamento das pesquisas académicas até as
mudangas na legislacdo e nas politicas publicas, com repercussao
direta nesse descompasso. No entanto, as produgdes atuais apontam
para uma perspectiva que visa aproximar o ensino de Teatro do
cotidiano, ao teatro aqui e agora, com respaldo de referéncias teatrais
de todas as épocas e culturas, tanto ao reafirmar quanto ao negar
esses referenciais, como no caso das teatralidades pds-dramaticas.
(SILVA, 2016, p. 167)
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O teatro pode até continuar querendo tentar manter sua particularidade
que so existe diante de uma plateia, afinal, deste modo a obra de arte acontece,
diante do grande publico e da interagédo que existe entre o palco e a plateia, mas,
0s novos tempos nos mostram que, as plateias se atualizaram, e hoje podem
estar espalhadas pelo mundo, tendo cada expectador em sua casa, todos
acompanhando simultaneamente. Mesmo distantes, é possivel estar junto, e a

interacao pode até nao ter o mesmo calor, mas continua existindo.
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3. EDUCAGCAO PUBLICA E TEATRO-EDUCAGAO: DOS REFERENCIAIS
A REALIDADE
3.1. Base Nacional Comum Curricular e Curriculo Referéncia de Minas

Gerais

Na educagao basica, o teatro é uma das linguagens que alicercam o
ensino da disciplina de Arte e o que orienta a metodologia de trabalho é a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que comecgou a ser elaborada em 2015, e
foi implementada em 2018.

Esta base, ndo é um curriculo a ser seguido, mas sim um documento
orientador e deste modo norteia as atribuigbes pedagogicas com adaptagdes
para cada realidade e ao definir as aprendizagens essenciais, ndo suprime a
necessidade de os estados, os municipios e as escolas elaborarem seus
proprios curriculos, pelo contrario: os curriculos e as propostas pedagogicas
devem ser orientados pela BNCC.

Segundo o Ministério da Educacéo:

Este documento normativo aplica-se exclusivamente a educagao
escolar, tal como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996), e esta
orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que visam a
formacdo humana integral e a construgdo de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagéo Basica (DCN). (BRASIL, 2017,

p.7)

De acordo com a BNCC os curriculos devem adequar as proposi¢des da
base a realidade local, considerando a autonomia dos sistemas ou das redes de
ensino e das instituicdes escolares, como também o contexto e as caracteristicas
dos alunos. (BNCC, 2017, p. 16)

Minas Gerais, sendo o estado mais populoso do Brasil com 853
municipios € uma vasta pluralidade cultural, criou um documento que faz a
adaptacao da BNCC a realidade local, o Curriculo Referéncia de Minas Gerais
(CRMG).
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No ensino de Arte, tanto a BNCC como o CRMG estdo centrados nas
linguagens artisticas: Dancga, Musica, Teatro e Artes Visuais. Essas quatro
linguagens articulam saberes sobre produtos e fendbmenos artisticos e envolvem
as praticas de criar, produzir, ler, exteriorizar, construir e refletir sobre as diversas

formas artisticas.

O componente curricular contribui, ainda, para a interagao critica dos
alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito
as diferengas e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue,
importantes para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre
culturas e favorece o reconhecimento de semelhancgas e diferencas
entre elas. (BRASIL, 2017, p. 193)

A BNCC e o CRMG também propdem que abordagem das linguagens
articule seis dimensdes do conhecimento, que sao elas: criagao, critica, fruigao,
estesia, expressao e reflexao.

A redacdo da BNCC e do CRMG nos remete a alusao de aulas de Arte
muito ludicas, divertidas, repletas de praticas artisticas e com muita significancia.
A realidade pode ser uma miragem, uma vez que o componente curricular possui
apenas uma aula semanal de 50 minutos, sendo 40 aulas por ano. Trabalhar
danca, musica, teatro e artes visuais em 40 encontros por ano e, em meio a isso
aplicar provas e trabalhos. O que sera que fica de significativo?

Este ano (2023) inicio meu oitavo ano como docente. A experiéncia me
fez chegar a seguinte constatacado: ou se foca nos conteudos tedricos ou no
experimento das praticas artisticas. A segunda opgéao é uma escolha vantajosa,
afinal a pratica artistica pode propiciar ganhos intangiveis para os alunos e,
assim, deixar lembrangas e momentos significativas do processo de ensino
aprendizagem.

Na qualidade de documento orientador, a BNCC, para além de seus
dizeres, deveria propiciar junto ao curriculo das unidades escolares de ensino,
tempo para que o0s docentes possam desenvolver suas aulas e
consequentemente as praticas, que por vezes tem etapas do processo de ensino

aprendizagem puladas por conta da falta de tempo.
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3.2. Trajetéria Docente

Atuo como professor de educacgao basica desde 2016, mas foi apenas no
ano de 2018 que eu prestei o concurso publico do estado de Minas Gerais e
comecei meu exercicio como servidor efetivo.

Residente em Sao Sebastido do Paraiso, Minas Gerais, na época sé havia
vagas no municipio de Passos, também me Minas. Foi para a segunda cidade
que prestei o concurso para iniciar na carreira de professor, passei em 3° lugar
e posteriormente iniciei minha nova etapa profissional na Escola Estadual Nazle
Jabur entre outubro de 2018 e agosto de 2021, quando pedi remogao para a
Escola Estadual Paraisense, localizada no municipio de minha residéncia.

A Escola Estadual Nazle Jabur fica localizada no bairro Santa Luzia no
municipio de Passos, sendo a unica escola do bairro. A instituicdo de ensino
atende mais de 1280 alunos nos trés turnos do dia e em todas as etapas da
educacao basica, sendo elas: ensino fundamental anos iniciais e finais, ensino
meédio, educacdo de jovens e adultos, e ensino técnico. A escola esta sob a

direcdo da professora Maria de Lourdes Martins ha cerca de 20 anos.

Figura 4: Fachada da Escola Estadual Nazle Jabur.

Fonte: Acervo Pessoal
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Iniciar meu exercicio nesta escola foi uma tarefa dificil, tendo em vista que
eu nao era conhecido nem na escola e nem na cidade. Como em todo comego,
senti resisténcia por parte da gestdo escolar e dos alunos. Os professores e
professoras de Arte que haviam trabalhado na escola anteriormente nao
possuiam habilitacdo especifica no conteudo, sendo assim, ndo era comum
trabalhos praticos e nem grandes explicagbes de procedimentos e técnicas.
Neste sentido, acredito que pude fazer uma transformagao no ambiente.

Aulas em ambientes externos, trabalhos de colagem e pintura, desenhos,
cartazes, praticas de danca e teatro, excursoes, desfiles civicos e entre outros,
foram algumas das estratégias que utilizei entre 2018 e 2019 para desenvolver
meu trabalho e fazer parte desta escola. Aos poucos o que era “resisténcia” se

tornou algo natural.

Figura 5: Interior da Escola Estadual Nazle Jabur onde eram expostos trabalhos artisticos.

Fonte: Acervo Pessoal

Em margo de 2020 o cenario escolar mudou por completo, diante da
pandemia do covid-19. Ficamos sem aulas durante o periodo de margo até maio
de 2020. Neste periodo desenvolvi um projeto com meus alunos pelo aplicativo

Instagram, que se chamava “Desafio de Arte”, no qual eu postava videos nos
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quais eu explicava um conteudo da historia da arte, os orientava e pedia um
trabalho pratico. Era estipulado um prazo para os alunos postarem no aplicativo.

Em maio, foi instaurado o ensino remoto das escolas do estado de Minas
Gerais. Algo jamais imaginado por mim e por varios colegas da educagéo. O
convivio presencial foi trocado por telas de celulares e computadores. Na escola
Nazle, foram feitos grupos de WhatsApp por salas e adicionados os contatos de
alunos ou familiares para que se pudesse estabelecer uma comunicagdao. Com
os PETs sendo disponibilizados pela secretaria de estado de educacao, nos
professores, faziamos tutorias para esclarecimento de duvidas no horario que
habitualmente estariamos dando aulas.

Muitos alunos nao tinham como estar presentes durante o horario da
tutoria tendo em vista que nem todos eles tinham aparelho de celular. Esses
alunos recebiam o material impresso em suas casas, respeitando todos os
protocolos sanitarios estabelecidos na época. Outros alunos dividiam o celular

com irmaos ou primos, o que dificultava o processo por vezes.

Figura 6: Imagem de Abertura das Tutorias de Arte utilizada nos grupos de WhatsApp.

3

Fonte: Acervo Pessoal

As atividades feitas pelos alunos eram enviadas por foto, no WhatsApp,
Dropbox ou Google ClassRoom. Ao receber, nés, professores, faziamos a

validagao para que o aluno tivesse sua carga horaria computada.
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As reunides escolares, seja entre professores e gestdes ou com as
familias, eram todas por videoconferéncia do Google Meet. Sempre eram
marcadas pelo desabafo, anseios e lamentagdes sobre a incerteza do momento

que viviamos.

Figura 7: Imagem de orientagao de notas, utilizado nas Tutorias de Arte nos grupos de
WhatsApp.

MUNORIA
I WARME

PROF: CAIO MAREIO

DiIvisAo pA Pomungﬁo
TE

DO 1° BIMESTRE / A

- AVALIACAO DIAGNOSTICA - 1 PTO
- SABADOS LETIVOS = 3 PTOS

(CADATSABADOIVALENT l‘l..‘NT!'!}
7 PTOS
- ATIVIDADES COMPLEMENTARES = 7 PTOS
- AVALIAGAO DE ARTE - 7' PTOS

TOTAL DE PONTOS = 25

Fonte: Acervo Pessoal

Vivemos essa realidade de maio de 2020 até julho de 2021. No periodo
de retorno da Escola Nazle a suas atividades presenciais, foi publicada minha
remogao para o novo local de trabalho em S&o Sebastido do Paraiso. Sendo
assim nao pude me despedir de maneira presencial. Mas recebi uma
homenagem por videoconferéncia e deixei meu agradecimento por video aos

alunos e colegas.

3.2.1. Escola Estadual Paraisense

No ano de 1906, assim que tomou posse como paroco da igreja matriz
local, o padre Aristoteles Aristodemus Benatti ficou sabendo que ndo havia ainda
um curso de ginasio na cidade. Sendo assim, o religioso convocou uma reuniao

com autoridades locais, langando a ideia de organizar um curso ginasial e a
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possibilidade de formar um corpo docente disposto a iniciar um novo tempo da
historia da educagao municipal.

Um ano depois, no enderego da Avenida Monsenhor Mancini, 519, do
bairro Vila Dalva, comegou a funcionar a primeira instituigdo de ensino
secundario de Sdo Sebasti&do do Paraiso, Minas Gerais, foi inaugurada no dia 7
de fevereiro de 1907. A inauguracdo das aulas foi noticiada pelo jornal O
Paraisense, o qual destacou a importancia da nova instituicdo, uma vez que nao
existia oferta de ensino secundario na cidade. Sua existéncia se deu por cerca
de 60 anos, encerrando suas atividades no final da década de 1960.

O historiador Luiz Carlos Paes salienta que:

A primeira década do século XX foi marcante na histéria de Sé&o
Sebastido do Paraiso, ndo apenas pela criagdo do primeiro curso
ginasial da cidade. O municipio passava por um periodo de expansao
econdmica que o levaria a ser, nos anos seguintes o principal polo de
cafeicultura mineira. Alguns anos depois, dados publicados pela
inspetoria de agricultura mostraram que o municipio chegou a ocupar
a posi¢ao de maior produtor de café no Sul de Minas. Informagao que
permite localizar o contexto do desenvolvimento inicial do Ginasio
Paraisense, cuja existéncia esta basicamente inserida na primeira
metade do século XX. (PAIS, 2015, p. 20)

A partir da década de 60, no ano de 1966 comecou a funcionar no prédio
a Escola Estadual Paraisense, constituida pela lei 4.180 de 25 de maio de 1966,
e autorizada a funcionar pela portaria 271/66, publicada no diario oficial de Minas
Gerais em 28 de maio de 1966.

Desde entédo e até os dias atuais, ja passaram seis diretores pela gestéao
da escola. Entre os anos de 1985 e 1990, a escola teve a diregao do professor
Sebastido Furlan, considerado um icone do municipio, sendo pioneiro no
fomento teatral da cidade. Furlan fundou o primeiro grupo de teatro do municipio.
Falecido em 1994, no ano de 1999, recebeu uma homenagem, o Teatro
Municipal de Sao Sebastido do Paraiso recebeu o seu nome, hoje Teatro
Municipal Sebastido Furlan.

Entre os anos 2000 e 2004, a Escola Estadual Paraisense teve em sua
direcao Neide Borges Paschoini, uma professora ncentivadora das artes. Neste
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periodo foi criado o evento musical “Natal de Luz”. Por se tratar de uma
construgcao do inicio do século XX, o prédio da escola possui 26 janelas na
fachada. No grande dia, os alunos cantavam direto das janelas iluminadas da
escola. Coordenados pela professora Zélia Diogo Malaguti e sob orientagédo do
musico Tulio Costa, os estudantes participavam do coral e ensaiam duas vezes
por semana durante todo ano. No repertério, temas classicos da musica
brasileira se mesclavam a cangdes natalinas. Ao final da apresentagao ainda
havia a encenagao do presépio com a chegada do menino jesus. O evento que
teve sua ultima edicdo em 2006, mobilizava grande parte da populagéo
municipal, a prefeitura sempre interditava a rua para garantir a tranquilidade do
publico em frente a escola.

De acordo com Horta (2005), para o custo de producdo do espetaculo
“‘Natal de Luz” era alto. lluminagdo, som, convites, decoragdo das janelas,
vestimentas dos anjos e dos personagens do presépio vivo, fogos de artificio e
gastos com alguns profissionais de fora; cada coisa com seu preco e nada podia
faltar.

De 2004 até os dias atuais, a escola esta sob a gestao de Adilson Luciano
Pimenta Rezende. Seguindo os passos de sua antecessora, o diretor Adilson
também faz questdo de sempre incentivar as artes no ambiente escolar, dando
continuidade ao “Natal de Luz” e criando o projeto “Teatro Musical na Escola”
que aconteceu nos anos de 2007, 2008 e 2009. Coordenado pela professora
Zélia Diogo Malaguti e sob orientagdo dos musicos Tulio Costa e Vanessa Alves
Takahashi, o projeto oferecia oficinas de teatro musical no contraturno da escola.
Classicos da Broadway eram montados e apresentados, tais como: “O Magico
de Oz”, “A Novica Rebelde” e “A Bela e a Fera”.

Hoje, o Paraisense atende a cerca de 950 alunos de 6° a 9° ano, contando

com o auxilio de 64 funcionarios, nos turnos matutino e vespertino.
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Figura 8: Fachada da Escola Estadual Paraisense.

Fonte: Acervo Pessoal

Em termos de estrutura, a escola funciona em prédio préprio, possui 14
salas de aula, quadra de esportes coberta, cozinha com refeitério, banheiros com
chuveiro, patio coberto, sala de informatica, laboratério de ciéncias e auditério.

Entre os anos de 2006 e 2009, tive o privilégio de ser aluno desta escola.
Participei dos projetos culturais como o “Natal de Luz” e “Teatro Musical’.
Considero essa escola e todos os ensinamentos que nela tive, como
responsaveis por meu despertar para as artes, uma vez que minhas primeiras
referéncias foram absorvidas ali. Todo esse movimento que o ambiente escolar
tinha por conta do desenvolvimento de projetos era algo que me acolhia muito e
me motivava a continuar os estudos.

Ja no ano de 2018, retornei a escola como professor contratado. Na
ocasiao permaneci apenas neste ano. Com o apoio da direcao pude desenvolver
o projeto “Teatro na Escola”, no qual promovi oficinas de teatro nas minhas aulas
de Arte com os 6°s anos, que resultaram em um “Festival de Teatro” onde cada
turma produziu o seu espetaculo. Foram sete turmas, eles se apresentaram e se
assistiram e pude entado reviver bons momentos de entusiasmo, acolhimento e
motivagao no ambiente escolar.

Com a pandemia imposta pelo COVID-19 a Escola Paraisense precisou
se reinventar, passando entdo a existir também no ambiente virtual. Foram
meses frente a uma tela, tendo contato com inumeros alunos pelo Google Meet.

Por ali aconteceu aprendizado, resolucao de atividades, esclarecimento de
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duvidas e interacado social. Os desafios foram inUmeros e a resisténcia foi
grande, afinal “como que aulas online seriam tao efetivas quanto as
presenciais?”. Passados dozes meses o0 que era um grande desafio, se tornou
um habito.

Em 2021, retornei em definitivo para o Paraisense, agora, como professor
efetivo, e de cara com os desafios da educagédo remota e, fiz disso uma grande
oportunidade para me reinventar profissionalmente, estudar e dar andamento a

esta pesquisa.

Figura 9: Dia da minha posse na Escola Estadual Paraisense.

Fonte: Acervo Pessoal

De acordo com o sociélogo Pedro Demo (2009), a aprendizagem virtual
veio para ficar. Em meio a ambiguidades alarmantes e riscos mais que reais,
significa oportunidade fundamental de aprender bem, em especial para as novas
geragdes. Cuidar da nova geracéo, possivelmente, tornou-se desafio muito mais
complexo.

Assim, concluo que, enquanto educador — por mais que a educagao tenha
voltado para o presencial — acredito que o ambiente virtual ainda necessita ser
mais estudado, uma vez que ele possui suas especificidades assim como a sala
de aula. Cada qual com suas potencialidades e particularidades, que os tornam

unicos e ao mesmo tempo semelhantes. Quando mencionamos a palavra
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“‘presenga” ndo nos referimos mais a algo tangivel, e sim a uma poténcia que faz
com que pessoas estejam em lugares mesmo que seja através de um

computador ou celular. Os tempos atuais se atualizaram.
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4. EXPERIMENTAGOES TEATRAIS: TEATRO EM SALA DE AULA
VIRTUAL

Neste capitulo vamos conferir um relato de experimentagdes, registros de
jogos teatrais realizados em sala de aula virtual com os alunos do ensino
fundamental anos finais, da Escola Estadual Paraisense, situada em Séo
Sebastido do Paraiso — MG. Foram selecionados alunos do 6°, 7°, 8° e 9° ano.

As aulas foram aplicadas usando a plataforma StreamYard. A Revista

Aproximacgao de julho de 2021, traz apontamentos sobre este software:

O Streamyard é um estudio virtual que permite que os usuarios fagam
lives com mais de uma pessoa ao mesmo tempo. Além disso, suas
ferramentas permitem uma apresentagao on-line mais profissional e
que pode ser transmitida através de outras importantes plataformas,
tais como mencionamos o Facebook, além de ser possivel realizar via
YouTube e Linkedin. (OLIVEIRA; BURCI; BASSO; MENDONCA;
COSTA, p. 47, 2021)

Esta plataforma possui versdes gratuitas e pagas. Utilizamos a gratuita,
que dentre suas funcionalidades permite apenas seis pessoas simultdneas na
tela. Sendo assim cada oficina teve no maximo cinco estudantes participantes.

Para a realizacdo das atividades foram utilizados computadores,

notebooks, webcams e celulares.

Figura 10: Imagem de Divulgacéo do Projeto.

ESCOLA ESTADUAL PARAISENSE

COMO A PRATICA TEATRAL ACONTECE
EM SALA DE AULA VIRTUAL?

Projeto desenvolvido pelo Prof. Caio Rodrigues
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Fonte: Acervo pessoal
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Para Camargo e Daros (2021) a sala de aula virtual € a ferramenta de

encontro que permite interacbes entre professores e estudantes de forma

sincrona. Quanto mais robusta em termos de possibilidades de uso, melhor a

aprendizagem.

Conectar sincronamente estudantes e professores de diferentes locais
em um ambiente virtual € um modelo pedagdgico cada vez mais
utilizado em decorréncia da necessidade de flexibilizagdo e de novas
possibilidades de aprender que surgem na atualidade. E,
diferentemente das salas de aulas convencionais, a tecnologia facilita
0 acesso a recursos de aprendizagem e redes, tornando mais facil que
os estudantes acompanhem seu progresso e que os professores
destaquem o trabalho dos alunos em uma atividade telepresencial.
(CAMARGO e DAROS, 2021, p. 11)

Esse relato é organizado por experimentos e, para cada qual, dividido em:

relatos e descrigdes metodologicas dos jogos.

No més de setembro de 2022, foi explicado e divulgado o projeto aos

alunos da escola. No inicio, muito demonstraram interesse, porém para firmar a

participacao eles precisariam da autorizagao dos responsaveis — que em alguns

casos nao autorizaram — e atender aos critérios de participacdo que eram:

Possuir computador, celular ou notebook, munidos de uma boa conexdo de

internet — nos casos de computadores ou notebook foi necessario o uso de uma

webcam — e ter espaco e iluminagao onde o aluno estiver na hora da realizagao

das atividades.

Quinze alunos colaboraram para a aplicacao destes experimentos. As

aulas tiveram uma hora de duracgéo.

A organizacao das aulas se deu da seguinte forma:

PLANO DE AULA - 1H DE AULA

MOMENTO PRATICA TEMPO

Momento 1 Sensibilizagao 5 minutos
Aquecimento vocal e 5 minutos
alongamento corporal.
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Momento 2 Instrugao sobre o Jogos 35 minutos

Perguntas sobre o

Jogos

Execugéao dos Jogos

Discussao sobre a

experiencia dos Jogos

Momento 3 Discusséao e Avaliagao 15 minutos

sobre a Aula

Com a finalidade de tornar mais clara a compreensio e avaliacdo dos

jogos, as informagdes de cada jogo, foram esquematizadas da seguinte forma:

METODOLOGIA PARA PRATICA

E AVALIAGAO DOS JOGOS

Preparagao Quais Recursos serao utilizados neste jogo?
Foco Qual os objetivos de cada jogo?
Descricéo Instrugdo sobre o jogo.

Separagao por ‘momentos”: etapa por etapa do jogo /

Duracgao / Variagao / Exemplos

Avaliagao Observagdes e discussdes

A quantidade de jogos por aula pode variar. Para cada jogo, a metodologia
acima deve ser aplicada.

Para a realizagdo das aulas virtuais, os jogos teatrais selecionados da
obra de Viola Spolin e Augusto Boal ndo sofreram severas adaptagdes para se
adequarem a esta realidade e os objetivos dos jogos ndo se modificaram.

Os jogos teatrais sdo experimentacbes efémeras, e suas aplicacbes
podem variar de acordo com o local, com as pessoas participantes e até mesmo
com a época em que acontecem. Partindo desta perspectiva, de acordo com

Spolin:

As técnicas teatrais estdo longe de serem sagradas. Os estilos do
teatro mudam radicalmente com o passar dos anos. A realidade da

comunicagao € muito mais importante do que o método usado. Os
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métodos se alteram para atender as necessidades de tempo e lugar.
(SPOLIN, 2017, p. 20)

Levando em conta que todos os participantes nunca passaram por
praticas teatrais, os jogos escolhidos sao de entendimento e execugao simples,
de acordo com a faixa etaria dos alunos, para que ndo houvessem grandes
dificuldades.

Os autores anteriormente mencionados foram os aportes tedricos e
pedagogicos para a execugao dessa pratica em sala de aula virtual.

A seguir veremos os relatos dessas aulas aplicadas.

4.1. Primeira Experiéncia

Esta aula foi realizada em setembro de 2022 com quatro alunos do 9° ano
da Escola Estadual Paraisense. Todos os alunos entraram com antecedéncia na
plataforma StreamYard e, no horario combinado, foram inseridos na aula virtual.

Esta foi a aula que deu inicio ao projeto. Enquanto docente, estava bem
inseguro e com receios. Diante desta situacao, escolhi dois jogos teatrais para
comporem a aula. Minha escolha foi por jogos bem simples, os quais nao teriam
dificuldades para serem realizados.

Na primeira etapa, os alunos se apresentaram, dizendo nome, idade e 0

que esperavam desta experiéncia de praticar teatro de maneira virtual.

Figura 11: Inicio da Aula Virtual e apresentagao dos alunos.

Amanda Ramires /

Ana Luisa Oliveira Azevedo =8 Rafael

Fonte: Acervo pessoal.
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Na sequéncia, foram realizados aquecimentos corporal e vocal. Apos a
realizacdo dos aquecimentos, foi iniciado o primeiro jogo como o aquecimento
basico (B1) do Fichario de Jogos Teatrais de Viola Spolin (2017). Este jogo de

aquecimento nao sofreu alteragdes.

Quadro 1: Descrigdo do AQUECIMENTO BASICO.
AQUECIMENTO BASICO

PREPARACAO

Introdutétios: Sentindo o Eu com o Eu (A19) e Visao Periférica (A53). Grupo
todo.

FOCO

Em estender a visado

DESCRICAO

Os jogadores permanecem sentados em siléncio nas carteiras, em nao
movimento, abertos para receber a instrugao.

INSTRUCAO

Percebam vocés mesmos sentados em suas carteiras! Percebam o espacgo a
sua volta! Agora deixem que o espaco perceba vocés! Permanegcam sentado
em nao movimento! Balancem suas cabecas! Deixem que o peso da cabeca
execute o movimento! Nao o corpo! Deixem os ombros a vontade! Vocé fica
de fora! Deixem que sua cabega se movimente em circulo! Agora deixem que
suas cabecas rolem para a esquerda e movimentem seus olhos tdo longe para
a esquerda quanto possivell Enviem seu olhar ainda mais para a esquerda!
Agora para a direita! Fagam com que seus olhos se movimentem o mais longe
possivel para a direita! A cabeca para a frente sobre o peito! Movimentem os
olhos para baixo rolando a cabega sobre o peito! Agora deixem os olhos a
acompanharem tao longe para tras quanto possivel! Enviem o olhar ainda mais
para tras! (Repita cada uma das diregdes duas ou trés vezes.)

AVALIACAO

Nenhuma.

NOTAS
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1. Sentindo o Eu com o Eu (A19) também é um aquecimento basico que pode
ser usado a qualquer momento para diminuir a fadiga.

AREAS DE EXPERIENCIA

Aquecimento Silencioso

Revigoramento

Jogo de Olhar-ver

Jogo Sensorial

Fonte: “Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin” Autora: Viola Spolin (2017, s/p)

Este primeiro jogo teatral tem um carater muito simples e individual.
Enquanto docente, ndo obtive certezas se ele realmente modificou os alunos de
alguma maneira. Ao final da aplicagéo, pedi relatos aos alunos, que responderam

de maneira positiva.

Apos o primeiro jogo, foi apresentado o jogo seguinte a ser
desempenhado pelo grupo: Historia contada por muitos de Augusto Boal (1982).
Este € um jogo de improvisagao, que tem como objetivo a interagao entre o grupo
de alunos. Embora ele ndo tenha sofrido adaptagdes para sua realizagao, sua

ultima etapa n&o foi realizada.

Quadro 2: Jogo Teatral.
4. HISTORIA CONTADA POR MUITOS ATORES — Um ator comeca uma

historia que é continuada por um segundo ator, seguindo-se um terceiro, até

gue todo o elenco tenha contado essa histéria, cada qual um pedaco. A par

disso, outro grupo de atores pode fazer a mimica da histéria que esta sendo

contada.

Fonte: 200 exercicios e jogos para ator e o ndo-ator com vontade de dizer algo através do
teatro. Autor: Augusto Boal (1982, p. 111)

Este jogo € um 6timo caminho para a socializagao de grupo, e senti que
os alunos se divertiram muito durante a criagéo da histéria cumprindo assim com

0 seu objetivo.
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Sendo assim, este segundo jogo aconteceu de forma de fluida e
espontanea e, a partir dele, os alunos criaram uma histéria. Ao término foi
solicitado que dois alunos contassem a histéria que eles haviam acabado de
criar, para que as visbes de cada participante acerca da criacdo fossem
observadas. Nesta etapa, foi o momento em que eles tiveram maior conexao e

interacao.

Figura 12: Momento do desenvolvimento e cria¢do da historia.

\ JNCER
Bap INFLUFT
AG
Marilia Amanda Ramires

AN

Ana Luisa Oliveira Azevedo

Fonte: Acervo pessoal.

Ap0s a realizagéo do jogo, a aula foi para o periodo de finalizagado onde cada
aluno falou suas opinides e impressdes ao participarem da aula de teatro virtual.

Abaixo, estdo essas opinides transcritas:

Aluna 1:
‘Eu achei muito interessante, é um jeito de estarmos interagindo e
participando das aulas e é muito valido pois o teatro nos ajuda em muitas partes

e eu fiquei muito feliz de participar”

Aluna 2:
“O teatro é uma experiencia totalmente diferente, mas mesmo sendo
virtual a gente consegue sentir o calor humano, a gente consegue se sentir

proximo, consegquir rir muito, eu achei muito divertido.”

Aluna 3:
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“Eu acho que o teatro online é muito... E diferente, mas ao mesmo tempo
para as pessoas que sdo muito timidas, fazer online pode ser muito bom, pois
mesmo longe a gente se sente acolhido, parece que esta todo mundo junto. Ndo
tem julgamentos. O teatro online me surpreendeu muito, € muito gostoso de

fazer”

Aluno 4:
“Eu tinha minhas duvidas sobre as aulas online, ndo sabia se ia funcionar,
mas mudei totalmente minha viséo, pois é muito funcional, muito bom, vocé tem

proximidade com todo mundo e € uma experiencia muito boa.”

Esta primeira experiéncia foi de grande valia. Senti que enquanto docente
estava bem inseguro ao pisar em um espaco incerto. A inseguranga dos alunos
também era perceptivel. Mas ao final foi satisfatério ver e ouvir as palavras dos
alunos.

Partido para um ponto de vista mais analitico, senti que a aula foi muito
simpldria e explorou pouco a teatralidade. A questdo de ter medo de errar, fez
com que, ao planejar a aula, fossem escolhidos jogos com mais possibilidades

de serem executados no ambiente virtual.

4.2. Segunda Experiencia

Esta segunda experiencia segue os mesmos moldes da anterior e foi
realizada em novembro de 2022, com alunos do 9° ano da Escola Estadual
Paraisense na plataforma StreamYard.

Nesta experiéncia, foram escolhidos jogos teatrais que explorarem mais
a expressividade dos alunos participantes.

Seguindo a mesma dinamica da primeira experiéncia com essa outra
turma, na primeira etapa os alunos se apresentaram, dizendo nome, idade e o

que esperavam desta experiéncia de praticar teatro de maneira virtual.
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Figura 13: Inicio da Aula Virtual e apresentacéo dos alunos.

StreamYard

Prof Caio
e —

Luana Bonfim Gabriel

Fonte: Acervo pessoal.

Na sequéncia foram realizados aquecimentos corporal e vocal.

Figura 14: Aquecimento Corporal

-
StreamYard

|

e T
Luana Bonfim : Gabriel

Fonte: Acervo pessoal.

Tanto as apresentacdes, bem como os aquecimentos, aconteceram de
forma espontanea e fluida. Os alunos estavam bem a vontade com a plataforma,
embora ainda estivessem inseguros.

Ap6s o0s aquecimentos, iniciamos a aplicagdo do primeiro jogo:
Transformac&o com Objetos de Viola Spolin (2017).

O jogo passou por algumas adaptacgdes para ser realizado: os jogadores
executaram a proposta com um objeto fisico e de maneira individual.

A autora propde que o jogo seja feito em grupo e com um unico objeto,

mas, em nossa realidade, isso nao seria possivel. Entdo, antes do jogo comegar,
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foi solicitado que os alunos ja separassem um objeto de livre escolha para

realizem as atividades propostas.

Quadro 3: Descrigdo do Jogo: TRANSFORMACAO DE OBJETOS
TRANSFORMACAO DE OBJETOS

PREPARACAO

Introdutérios: Substancia do Espaco (A33) e Moldando o Espago (A34)
Coordenador: Veja Comentario sobre Transformagéo (Manual, p. 46)
Jogadores na plateia.

FOCO

Usar movimento e energia fisica com o corpo todo para criar
mudanga/transformacéo no objeto no espago.

DESCRICAO

Um grupo grande de dez ou mais jogadores ficam em pé no circulo. O primeiro
jogador, focalizando a substancia do espago entre as palmas das maos,
movimentando a substancia do espago com movimentos da cabeca aos
deddes do pé, permite que um objeto assuma forma e depois o passa para o
proximo jogador. O segundo jogador manipula e joga com esse obijeto,
permitindo que a substancia do espagco assuma uma nova forma e depois
passa para o proximo jogador. Os jogadores ndo devem modificar o objeto
que receberam. Quando o objeto se transforma por si mesmo, a transformagao
sera visivel. Caso nado haja transformagdo, os jogadores simplesmente
passam o objeto que receberam para o proximo jogador. Por exemplo, se um
jogador recebeu um ioib, ele pode ser transformado em um passaro ou em um
acordedo, dependendo como a energia estiver sendo intensificada e utilizada
no jogo. Os objetos devem ser passados no circulo de um a um entre os
jogadores.

INSTRUCAO

Mantenha o objeto no espago! Use o corpo todo para jogar com o objeto! Nao
planeje a modificagdo! Jogue com o objeto! Sinta a energia surgir a partir do

seu corpo até o objeto! Na substéncia do espaco! Vocé fica fora! Deixe seu
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corpo todo responder! Intensifique! Intensifique! Passe-o para diante (depois
da transformacgéo)!

AVALIACAO

Jogadores, os objetos se transformaram? Ou vocés modificaram o objeto?
Vocés tiveram a sensacdo de que os objetos se transformavam por si

mesmos?

Fonte: “Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin”, Autora: Viola Spolin (2014, s/p)

O aluno 1, escolheu uma capa de DVD, a aluna 2, escolheu um vidro de
perfume, e a aluna 3, escolheu uma embalagem de shampoo. Munidos com os
objetos solicitados pelas instrugdes do jogo, eles realizaram o0s exercicios

propostos.

Figura 15: Observando os objetos

e
StreamYard

Prof Caio

Luana Bonfim Gabriel

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 16: Transformando os objetos.

-
StreamYard

Prof Caio

Luana Bonfim i Gabriel

Fonte: Acervo pessoal.
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Eles utilizaram das expressdes corporais e da imaginagao, para fazer a
transformacgao dos objetos.
Ap0bs o periodo de transformacao dos objetos, eles apresentaram a nova

funcdo dos objetos por meio de mimicas.

Figura 17: Apresentando os objetos transformados.

Fonte: Acervo pessoal.

Ao final das apresentagdes dos objetos ja transformados, os proprios
alunos pediram para apresentarem o objeto por meio de falas, o que foi

imediatamente permitido.

Figura 18: Nova apresentagao dos objetos.

Gabriel ) &

Fonte: Acervo pessoal.

Com a finalizagdo do jogo, os alunos foram convidados a exporem suas

opinides e sensagdes causadas pela experiencia. De modo geral foi exposto por
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eles a dificuldade de realizar expressdes e mimicas e, por isso solicitaram — ao
final — realizar as agbes por meio de falas.

Seguindo com a aula, um novo jogo de Viola Spolin (2017) foi
apresentado: Dificuldade com Objetos Pequenos. Este jogo também passou por

uma adaptacgao e foi realizado com um objeto fisico.

Quadro 4: Descri¢ao do Jogo DIFICULDADES COM OBJETOS PEQUENOS
DIFICULDADES COM OBJETOS PEQUENOS

PREPARACAO

Aquecimento: Moldando o Espaco (A34).

Jogadores na plateia.

FOCO

Em ter dificuldade com objetos pequenos.

DESCRICAO

Um jogador individual fica envolvido com um objeto pequeno ou pega de roupa
que apresenta algum problema. Alguns exemplos incluem abrir uma garrafa;
um ziper enguigado; uma gaveta emperrada; botas apertadas.

INSTRUCAO

Mantenha o objeto no espaco e fora da cabega! Compartilhe com a plateia!
Explore o objeto! Intensifique a dificuldade!

AVALIACAO

Qual era o objeto?

Fonte: “Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin”, Autora: Viola Spolin (2014, s/p)

Neste jogo os alunos escolheram um objeto diferente do que foi

anteriormente utilizado na outra atividade.
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Figura 19: Escolha dos Objetos

Luana Bonfim

Prof Caio Gabriel

Fonte: Acervo pessoal.

Apos a escolha dos objetos e eles tiveram um periodo para ficarem
experimentando possiveis dificuldades com os objetos através de mimicas.

Na sequéncia do periodo de experimentagao, eles foram convidados a
apresentarem o objeto e demonstrarem a dificuldade com ele, através de uma
mimica. E como ocorrido na atividade anterior, os alunos solicitaram a
apresentacao por meio de falas, relatando novamente dificuldades com

expressodes nao verbais

Figura 20: Apresentando a dificuldade do objeto.

Luana Bonfim

Fonte: Acervo pessoal.

Finalizado o jogo, os alunos deixaram suas opinides e sensagoes
causadas pela experiencia. Neste jogo os alunos ja se sentiram mais
familiarizados com plataforma e o espagco em que eles estavam realizando as

atividades.
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Na sequéncia foi proposto um jogo de improvisagao teatral de acordo com
o método de Augusto Boal (1982). Os alunos foram separados em duplas e para

cada um deles foi dado um tema.

Quadro 5: Descrigéo do Jogo IMPROVISAGCAO
VIl — EXERCICIOS GERAIS SEM TEXTO

1. IMPROVISACAO — E o exercicio convencional que consiste em improvisar

uma cena a partir de alguns elementos iniciais. Os atores que participam
devem aceitar como verdadeiros os dados oferecidos pelos outros durante a
improvisagao. Deve-se procurar completar a improvisagdo com novos dados

que os companheiros vao inventando. Em nenhum momento se pode rejeitar

como verdade concreta a imaginagao dos companheiros.

Fonte: 200 exercicios e jogos para ator e o ndo-ator com vontade de dizer algo através do
teatro. Autor: Augusto Boal (1982, p. 108)

Neste jogo, senti os alunos, estavam muito vontade em fazer as

improvisag¢des de acordo com os temas propostos.

Figura 21: Cena de Improviso com o tema Demissdo do Emprego.

)

| LuanaBonfim

Fonte: Acervo pessoal.

48



Figura 22: Cena de Improviso com o tema “Acho que te conhe¢o de algum lugar”.

Luana Bonfim

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 23: Cena de Improviso com o tema MasterChef.

Gabriel

Fonte: Acervo pessoal.

Finalizado o jogo de improviso, os alunos deixaram suas opinides e
sensagOes causadas pela experiencia. Este jogo aconteceu de maneira bem
fluida, os alunos ja estavam bem adaptados e conseguiram montar suas cenas
com comecgo, meio e fim.

Os alunos expressaram opinides muito positivas em relacdo a
experimentagdo da construgcdo de uma cena de improviso eles gostaram
bastante.

Apods a finalizagdo do jogo de improviso, a aula caminhou para sua
finalizacdo, onde os alunos deixaram suas opinides, impressdes e sensagdes
causadas pela experiencia.

Abaixo estdo essas opinides transcritas:
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Aluno 1:

“E um jeito mais facil de participar do teatro... As vezes a pessoa esta em
outra cidade, ai da certo! Mas sinto que presencial é mais facil na hora de tirar
duvidas, porque vocé pergunta ali, na hora, ndo trava. Eu fiz a aula aqui no meu

quarto e é pequeno, me senti numa caixa.”

Aluna 2:
“Teatro online eu acho interessante, eu acho que é uma coisa que tem
futuro sim! Se for bem investido tem futuro. E muito divertido. Embora eu tenha

feito aqui na sala, ndo tem muito espacgo. Me senti um pouco presa.”

Aluna 3:

“Sobre o teatro online, tirando a questdo do atraso do audio ou do
travamento; da pra aprender direitinho, principalmente se vocé for esforgado e
dedicado. O espago aqui é pequeno, eu me senti um pouco presa. Mas foi um
experiencia nova. Eu pensei que teatro online seria bem mais dificil, mas foi bem

bom. Porque em casa é muito mais facil, da@ menos nervoso.”

Nesta segunda experiéncia enquanto docente, me senti mais seguro para
transmitir os conhecimentos através das ferramentas virtuais. Ao planejar a aula,
procurei por jogos que pudessem explorar mais o teatro enquanto habilidade.
Desde modo, puder explorar. a percepgdo, a expressao, os movimentos, a
consciéncia sensorial, o trabalho em equipe e a colaboragao dos alunos.

Percebi também que os primeiros jogos — enquanto os alunos ainda nao
estdo familiarizados com a ferramenta virtual — s&do mais dificeis, eles ainda ficam
um pouco acanhados, o que vai se transformando no decorrer da aula, onde eles
vao se familiarizando e ficando mais a vontade.

Sendo assim, a experiéncia pode nascer do contato com o ambiente,

como defende Spolin (2017).
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4.3. Terceira Experiéncia

Esta aula foi realizada em novembro de 2022 com quatro alunas dos 6° e
7° anos da Escola Estadual Paraisense. Todos os alunos entraram com
antecedéncia na plataforma StreamYard e, no horario combinado, foram
inseridos na aula virtual.

As experiéncias anteriores foram realizadas com alunos de 8° e 9° anos,
ou seja, alunos com idades entre 13 e 14 anos. Nesta experiéncia, o trabalho &
com o 6° e 0 7° anos, com idades de 11 e 12 anos. Para isso, tive que elaborar
a aula voltada para essa faixa etaria. E por mais que eu ja tivesse duas
experiéncias anteriores, ainda estava na zona da incerteza.

Na primeira etapa, como de costume, as alunas se apresentaram, dizendo
nome, idade e o que esperavam desta experiéncia de praticar teatro de maneira

virtual.

Figura 24: Apresentacdo do professor e dos alunos.

Prof Caio

Karina Arantes

Fonte: Acervo pessoal.

Na sequéncia, foram realizados aquecimentos corporal e vocal.
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Figura 25: Aquecimento Corporal.

isabela Karina Arantes

Fonte: Acervo pessoal.

Apo6s os aquecimentos, iniciamos a aplicagcdo do primeiro jogo: Trés
Mudancgas. O jogo nao sofreu nenhuma adaptacao.

Nesta aula aqui relatada, todos os jogos propostos e realizados sao de
Viola Spolin (2017).

Quadro 6: Descri¢do do Jogo: TRES MUDANCAS
TRES MUDANGCAS

Objetivo: Aumentar o poder de observacao dos jogadores.

Foco: No outro jogador, para ver onde foram feitas as mudancas.

Descrigdo: Divida o grupo em duplas. Todas as duplas jogam
simultaneamente. Os parceiros se observam cuidadosamente notando o
vestido, o cabelo, os acessorios etc. Entao, eles se viram de costas um para o
outro e cada um faz trés mudancas na sua aparéncia fisica: eles repartem o
cabelo, desamarram o lago do sapato, mudam o relégio de brago etc. Quando
estiverem prontos, os parceiros voltam a se olhar e cada um

tenta identificar quais mudancas o outro fez.

Notas:
1. Este jogo pode ser jogado com grande excitagdo por algum tempo, quando
ha troca de parceiros e pedidos de até quatro ou mais mudancas.
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2. Troque os parceiros seguidamente e pega cinco, seis, sete e até mesmo
oito mudancgas, orientando-os para que observem também as costas dos
parceiros.

3. Esta conduta leva diretamente para os jogos de espelho (veja capitulo 8).

Fonte: Jogos Teatrais na Sala de Aula, Autora: Viola Spolin (2017, p.104)

Para realizagao desse jogo, foi proposto que, o aluno que fosse realizar
as trés mudangas, se mostrasse em tela maior e apds esse periodo, fechar a
camera, realizar as trés mudancgas e retornasse com a camera ligada para que
0 grupo pudesse ver o que mudou no jogador.

Ao propor esse primeiro jogo as alunas tiveram dificuldades para
entender, entdo eu precisei explicar exemplificando/fazendo eu mesmo, como

atividade deveria ser realizada.

Figura 26: Todos observando a jogadora antes das mudancgas.

por
i
Streé'ard

Maria

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 27: Todos observando a jogadora apés das mudangas.

Fonte: Acervo pessoal.
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Todos as alunas experimentaram o jogo das mudangas, bem como
ajudaram na adivinhacgao de tais.

No final do jogo, todas expuseram suas opinides e de modo geral
disseram que muitas vezes nao reparam nos pequenos detalhes das pessoas.

Finalizado o jogo anterior, um novo foi apresentado: Pregdo. O jogo ndo
sofreu nenhuma adaptacdo. E antes de comega-lo foi solicitado que as alunas

pegassem um objeto qualquer para a realizagao das atividades.

Quadro 7: Descrigdo do Jogo: PREGAO

PREGAO

Objetivo: Quebrar as barreiras entre os jogadores e a plateia.

Foco: Em comunicar-se com a plateia.

Descrigdo: Um jogador. O jogador deve vender ou demonstrar algo. Uma vez
feito o seu discurso, o jogador deve repeti-lo, agora em forma de pregao para

a plateia, ou seja, fazendo contato visual direto com os jogadores na plateia.

Notas:

1. Veja as notas para Blablagdo: Vender.

2. Os jogadores na plateia irdo reconhecer que o vendedor precisa estar
envolvido com eles para comunicar e fazer com que respondam
emocionalmente.

3. Alunos que tém experiéncia com educagdo do consumidor ficardo
particularmente interessados neste jogo. Como respondemos para assédios
no consumo? Talvez uma abordagem mais “fria” faga com que o produto a ser

vendido se torne mais atraente? Que tipo de abordagem funciona melhor?

Fonte: Jogos Teatrais na Sala de Aula, Autora: Viola Spolin (2017, p. 248)

A aluna 1 pegou um gloss labial, Aluna 2 pegou uma caneta, Aluna 3
pegou um fone de ouvido e aluna 4 pegou um objeto de decoragdo. Na ocasiao

elas pegam objetos que estavam em seu entorno.
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Figura 28: Apresentando o Objeto a ser vendido ou demonstrado.

Fonte: Acervo pessoal.

Todos as alunas mostraram seus objetos na primeira etapa, dizendo o
que era. Na segunda etapa, eles puderam apresentar o objeto de maneira oral,
expondo suas qualidades e tentando convencer alguém a adquiri-los. Por ser
algo novo para as alunas, senti inseguranga por parte delas ao apresentarem

esses objetos.

Figura 29: Apresentando o Objeto a ser vendido ou demonstrado.

isabela

Fonte: Acervo pessoal.

Ao final as alunas relataram esta inseguranga que ja havia notado, mas
disseram que gostaram da atividade, pois ja haviam visto varias pessoas fazendo
isso na internet.

Finalizado o jogo anterior, um novo foi apresentado: Quem sou eu? O jogo

nao sofreu nenhuma adaptacéo.
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Quadro 8: Descrigdo do Jogo: QUEM SOU EU?
QUEM SOU EU?

Objetivo: Construir um personagem mostrando, ndo contando.

Foco: No envolvimento com a atividade imediata até que o Quem seja
conhecido.

Descrigdo: Grupo grande ou grupos numerosos. Um jogador voluntariamente
deixa a sala enquanto o grupo decide quem sera esse jogador, por exemplo:
lider de sindicato, cozinheiro no Vaticano, diretor de escola etc. — o ideal seria
alguém que fosse comumente cercado por muita atividade ou vida
institucional. Pede-se que o primeiro jogador volte e fique sentado na area de
jogo, enquanto os outros se relacionam com o Quem e se envolvem com uma
atividade apropriada até que o Quem seja descoberto.

Notas:

1. A parte mais dificil de Quem Sou Eu? é evitar que o primeiro jogador, que
nao sabe quem ele &, transforme o jogo em uma adivinhagao e que os outros
evitem dar pistas: E dificil compreender que o Quem ira emergir quando os
jogadores estiverem abertos (esperando) para aquilo que esta acontecendo e
envolvidos com a atividade imediata (Aqui, agora!)

2. Escolher personalidades famosas ou personagens histéricas deve ser
evitado até que o grupo se familiarize com o exercicio.

3.0 exercicio alcanga seu final natural quando o jogador que ndo sabe Quem
ele é mostra por meio de palavras e agbes Quem ele é. Os jogadores podem,
no entanto, continuar a cena quando o Quem for descoberto.

4. Depois que o foco estiver claramente entendido, Quem Sou Eu? pode ser
usado no curriculo regular para estudar personagens histéricos, cientistas,
engenheiros, inventores, autores etc. Focalizar o ambiente imediato (Onde) ira

trazer maior dimensao e compreensao do conteudo escolhido.

Fonte: Jogos Teatrais na Sala de Aula, Autora: Viola Spolin (2017, p. 148)

Ao explicar o jogo, o grupo combinou que o participante de cada rodada,
iria sair, para que os outros pudessem combinar a estratégia.
Na primeira etapa do jogo, a cada participante que saia, os demais

escolhiam uma profissao para o jogador tentar adivinhar quem era.
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Figura 30: Participantes combinando a estratégia da rodada.

Desenvolvido por
/o
StreamYard

o

| & -
- K Karina Arantes
T &

Fonte: Acervo pessoal.

Apos todos participarem da primeira etapa, a segunda etapa foi iniciada
nos mesmos moldes da primeira, porém dessa vez ndo eram profissdes e sim
personalidades ou pessoas famosas. Na hora de combinarem quem seria a
personalidade ou famoso, as alunas se atentaram as informagdes que passariam
para a jogadora da rodada — tendo em vista ser alguém que conhecido. Com isso

muitos nomes foram descartados.

Figura 31: Participante tentando descobrir “Quem Sou Eu?”

isabela

Fonte: Acervo pessoal.

Terminada a rodada, as alunas solicitaram uma nova rodada, o que foi
autorizado. No final, as alunas deixaram suas impressoes, dizendo que este foi
o0 melhor jogo da aula e que gostaram muito de participar, pois se sentiram

desafiadas e isso foi bom pra elas.
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Apos a finalizagdo do jogo, a aula caminhou para sua finalizagéo,
momento no qual as alunas deixaram suas opinides, impressdes e sensagdes
causadas pela experiencia.

Abaixo estdo essas opinides transcritas:

Aluna 1:

“Eu gostei muito desta aula porque foi uma maneira divertida da gente
aprender sobre coisas do teatro, mas de uma maneira mais de brincadeira. Eu
achei muito a vontade fazer em casa e, pra fazer a aula, pra ver se vocé gosta.

Vocé se sente confortavel fazendo assim.”

Aluna 2:

“Eu gostei muito desta aula, eu achei que seria tipo uma aula de escola,
de conversar e nédo de fazer tantas brincadeiras assim. Foi muito diferente do
que eu pensei que era, mas achei muito legal. Também o teatro faz a gente parar
de ter vergonha de falar na frente, de falar na frente de pessoas, falar... No
presencial a gente conversa mais, mas mesmo online a gente aprende do
mesmo jeito. E muito bom, muito confortavel fazer em casa, mas como eu estou

na roga, acho que néo estou tdo confortavel igual quando estou em casa.”

Aluna 3:
“Eu gostei bastante e, é uma forma da gente aprender brincando, e pelo

fato de estar em casa. E muito bom fazer de casa, do seu conforto.”

Aluna 4:

“Eu também achei muito legal, porque assim a gente nem precisa sair do
conforto da nossa casa pra se divertir, fazer teatro, pra fazer coisas. E da muito
para aprender. Achei legal fazer em casa, porque as vezes ndo tem como ir a
aula ou nédo tem quem levar e, ai fica mais facil vocé fazer online. Por mais que

a gente ndo esteja com as pessoas na nossa frente, aqui existe um contato.”

Enquanto educador, me senti muito satisfeito com essa aula pois achei
que teria problemas com a faixa etaria e que talvez os jogos nao fossem atrativos

para eles, o que acabou nado acontecendo. No ultimo jogo do “quem sou eu?”,
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foi muito gratificante ver a empolgacéo deles e o animo para participar da rodada

seguinte, tendo em vista que eles pediram para repetir.

4.4. Quarta Experiencia

Esta aula foi realizada em dezembro de 2022 com quatro alunas dos 7°s
e 8% anos da Escola Estadual Paraisense. Todos os alunos entraram na
plataforma StreamYard e foram inseridos na aula virtual.

Esta aula comegou de um jeito peculiar, pois diferente das outras aulas,
nesta, algumas alunas se atrasaram, fazendo com que a aula comegasse quase
10 minutos depois e durasse 10 minutos a menos.

Assim como nas experiéncias anteriores, as alunas se apresentaram,
dizendo nome, idade e o0 que esperavam desta experiencia de praticar teatro de
maneira virtual. Nesta apresentagao senti as alunas um pouco acanhadas e

envergonhadas.

Figura 32 - Apresentacao e apresentagcao dos alunos.

Prof Caio Lais Grillo

Maria Julla g

Fonte: Acervo pessoal.

Na sequéncia foram realizados aquecimentos corporal e vocal.

Outro fato que também aconteceu nesta aula foi que uma aluna quis
realizar o aquecimento corporal deitada em sua cama e foi necessario que eu
chamasse sua atencdo, pois o aquecimento corporal deveria ser feito com o

COrpo em pé.
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Figura 33: Aquecimento Corporal

Maria Julia

Fonte: Acervo pessoal.

Apos os aquecimentos, iniciamos a aplicagdo do primeiro jogo: Eu Vou
Para a Lua de Viola Spolin (2017). O jogo nao sofreu nenhuma adaptagao.

Tive muitas duvidas sobre a escolha deste jogo, pois ele € sempre
trabalhado como atividade nos anos iniciais do ensino fundamental, o que
poderia fazer com que essa atividade nao fosse atrativa para essa faixa etaria,

mesmo assim, o0 mantive no plano da aula para ver no que resultaria.

Quadro 9: Descrigdo do Jogo: EU VOU PARA A LUA
EU VOU PARA A LUA

PREPARACAO

Coordenador: permita que cada time passe pelas trés partes de uma sé vez.
Grupo todo.

FOCO

Lembrar de uma série em sequéncia.

DESCRICAO

Times de dez a doze jogadores formam um circulo.

Parte | (o jogo tradicional Eu Vou para a Lua):

O primeiro jogador diz: Eu vou para a Lua e vou levar um bau (ou qualquer
outro objeto). O segundo jogador diz: Eu vou para a Lua e vou levar um bau e
uma caixa de chapéu. O terceiro jogador repete a frase até este ponto e
acrescenta alguma coisa nova. Cada jogador repete a frase na sequéncia

Correta e acrescenta algo. Se um jogador errar a sequéncia ou esquecer
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algum item, ele sai do jogo. O jogo prossegue até que reste apenas um

jogador.

INSTRUCAO

Nenhuma. (Va direto para a Parte Il).

Parte Il

A mesma estrutura do jogo acima (com uma nova série de objetos, se for
desejado), porém agora cada jogador realiza uma agdo com o objeto. O
proximo jogador repete as agdes do primeiro e acrescenta uma nova. Dessa
forma o jogador pode por exemplo vestir sapatos e tocar flauta. Cada jogador

repete, na ordem, tudo aquilo que precedeu e acrescenta novas agoes.

INSTRUCAO
Dé aos objetos o seu lugar no espacgo! Mantenha os objetos no espago — tire-

os da cabeca! (Va direto para a Parte Ill.)

Parte Il
O mesmo time joga novamente da mesma forma como na Parte |, mas com
uma nova série de objetos. Dessa vez, no entanto, os jogadores tomam o

tempo para ver cada objeto enquanto estdo ouvindo.

*O jogo tradicional americano foi substituido por esse jogo tradicional
brasileiro. (N.da T.)

Fonte: Fonte: “Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin”, Autora: Viola Spolin (2014, s/p)

Durante a aplicacdo do jogo, percebi muitas dificuldades por parte das
alunas, e cheguei a recomecar o jogo por trés vezes. Pensei que, por estar em
um grupo pequeno, esse jogo seria muito facil pra eles. O que n&o aconteceu na

pratica.
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Figura 34: Participantes no Jogo Eu vou para a lua

>

Prof Caio " Lais Grillo ‘H r

Maria Julia

Fonte: Acervo pessoal.

Finalizado o jogo, pedi para que as alunas partilhassem suas sensagdes
e impressdes sobre a pratica que haviamos realizado. As alunas se queixaram,
pois sentiram que o jogo € muito dificil. Cheguei a questiona-las se, eles ja
haviam feito este jogo ou algo parecido na escola, e elas disseram que nao, que
nunca haviam realizado aquele tipo de jogo.

Seguindo com a aula, um novo jogo de Augusto Boal (1982) foi
apresentado: Jogo das Profissdes. Este jogo foi sofreu uma alteragéo: Ao invés
de receberem um papel com o nome da profissdo, eles receberam esta

informacao pelo aplicativo WhatsApp.

Quadro 10: Descrigdo do Jogo das Profissdes
17. JOGO DAS PROFISSOES - Os atores escrevem num papelzinho uma

profissao, oficio ou ocupagao: operario, metalurgico, dentista, padre, sargento,

motorista, pugilista, etc. Misturam-se os papeis e cada ator tira um. Comegam
a improvisar a profissdo que |lhes calhou sem falar dela, apenas mostrando a
versao que tém dela. Apds uns 15 minutos de improvisacao (a cena passa-se
na prisdo depois de uma operacgao policial de rua ou numa fila de énibus, ou
em qualquer outra parte) cada ator procura descobrir a profissao dos demais:
se acertar, sai do jogo o que nao acertou e perde pontos o que nao foi
descoberto.

Fonte: 200 exercicios e jogos para ator e o n&o-ator com vontade de dizer algo através do
teatro. Autor: Augusto Boal (1982, p. 104)
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Assim como nas outras turmas em que as aulas de teatro virtual foram
aplicadas, esta turma também sentiu uma grande dificuldade em fazer mimicas.

Mesmo assim, realizaram o jogo.

Figura 35: Aluno fazendo mimica de cantor

Lais Grillo

Fonte: Acervo pessoal.

Na sequéncia, mais um jogo de Boal (1982) foi apresentado: Jogo dos
Animais. Este jogo é nos mesmos moldes do anterior e sofreu a mesma

alteracao.

Quadro 11: Descri¢cdo do Jogo dos Animais

12. JOGO DOS ANIMAIS — O mesmo que no anterior, com a diferenga que se
escrevem nos papeizinhos nomes de animais € ndo nomes de profissdes.
Pode-se fazer este exercicio de duas maneiras: ou anotando o comportamento
tipico do animal, ou apenas a “personalidade” no animal, quer dizer, a
impressao humanizada que cada um pode ter do animal que |he coube.
Também se podem pdr nos papeizinhos os nomes do macho e da fémea de

um mesmo animal; os atores procuram ao fim de 10 minutos o seu par. Ndo é

necessario que saiam “fémeas” as mocgas e “machos” aos rapazes.

Fonte: 200 exercicios e jogos para ator e o ndo-ator com vontade de dizer algo através do
teatro. Autor: Augusto Boal (1982, p. 104)

Nesta segunda experiéncia, com o jogo dos animais as alunas sentiram

mais facilidade, e executaram as propostas dentro daquilo que foi solicitado. Ao

final, ainda solicitaram mais uma rodada.
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Enquanto educador, foi uma surpresa este segundo jogo ter funcionado
da maneira que funcionou, afinal de contas os alunos estavam bem acanhados
e os dois jogos anteriores nao haviam sido muito bem-sucedidos.

Na finalizagéo, os alunos relataram que haviam gostado muito do jogo e

que sentiram muita facilidade ao fazer mimicas de animais.

Figura 36:Aluno fazendo mimica de animal

Lais Grillo

Fonte: Acervo pessoal.

Finalizado o jogo anterior, um novo foi apresentado: Moldando o espago

de Viola Spolin (2017). O jogo ndo sofreu nenhuma adaptagéo.

Quadro 12: Descri¢cao do Jogo Moldando o Espaco
MOLDANDO O ESPACO

Objetivo: Descobrir como o espago pode ser manipulado.

Foco: Em permitir que O espago assuma uma forma como objeto.

Descricao: Cada jogador trabalha individualmente: O jogador focaliza e joga
com a substancia do espaco, movimentando-a com as maos, bracos e o corpo
todo. Sem forgar nada, o jogador permite que a substancia do espago assuma
uma forma como objeto.

Notas.

1. Os jogadores ndo devem ficar rigidos, movendo as maos sem propdsito no
ar. O objeto sé pode assumir uma forma quando os jogadores se envolvem

com a substancia a do espaco dos pés a cabeca e se movimentam, fluindo

com energia fisica total e trabalhando com o problema.
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2. Ajude os jogadores a distinguir entre permitir que um objeto assuma forma
e impor formas a substincia do espago. Esse exercicio ndo permite
inventividade.

3. Veja a nota 3 de Substancia do Espacgo. Se se tornar muito frio, o oxigénio

sera mais denso, tornando-se liquido.

Fonte: Jogos Teatrais na Sala de Aula, Autora: Viola Spolin (2014, s/p)

Antes de comegar a aplicagao desse jogo, estava com receio se ele iria
dar certo ou n&o por conta do perfil que a turma havia apresentado no decorrer
da aula até aquele momento.

Acredito que, a realizagdo do jogo dos animais tenha colaborado

positivamente para aplicagao desse jogo.

Figura 37: Alunos compartilhando resultados do Jogo

Lais Grillo

o S

Fonte: Acervo pessoal.

Com receio dos resultados que poderiam ou nao surgir, optei por fazer
esse jogo junto com os alunos. Entdo ao mesmo tempo que eles estavam

moldando o espacgo e criando um objeto, eu também estava ali junto com eles.
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Figura 38: Alunos exibindo suas criagdes

Fonte: Acervo pessoal.

Acredito que a minha participacgao junto com eles, trouxe um conforto para
que pudessem ousar a criar o objeto que quisessem utilizando a imaginacao e o

espaco que tinham na frente deles.

Figura 39: Alunos compartilhando resultados do Jogo
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Lais Grillo

Fonte: Acervo pessoal.

Ao final do jogo, as alunas relataram que gostaram da atividade e, mais
ainda de poder se expressar usando a imaginagao.

Apos a finalizag&o do jogo, a aula caminhou para sua finalizagéo, onde as
alunas deixaram suas opinides, impressdes e sensacdes causadas pela
experiéncia.

Abaixo, estdo essas opinides transcritas:
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Aluna 1:

“Eu achei uma experiéncia bem legal, porque eu nunca tinha feito isso na
minha vida, entdo achei uma experiéncia bem, legal, vocé desenvolve a cabecga,
foge do mundo real, vocé néo fica 24 horas no celular, e vocé distrai a cabeca
com coisas boas e néo coisas ruins. E é muito bom fazer em casa. Vocé esta no

seu conforto, pode usar o seu espago. Muito bom!”

Aluna 2:

“Gostei da experiéncia, achei muito interessante, teve aprendizagem,
muita coisa nova, achei muito legal. Por fazer em casa, eu achei muito mais facil,
pois, se vocé quer uma agua, ela ta do seu lado, vocé néo precisa se locomover

pra algum lugar, achei muito mais facil, muito legal, e muito interessante.”

Aluna 3:

“No comecgo eu pensei: Como eu vou atuar na minha propria casa? Sem
outras pessoas junto comigo? Achei que foi uma experiéncia muito diferente do
comum, e querendo ou nédo, durante muito tempo esse foi 0 nosso normal,
mesmo sendo online. Achei que foi bem legal. No comego eu estava com um
pouco de medo de néo dar certo, por essa questao, mas no final eu achei que

ficou muito legal!”

Aluna 4:

“Assim... Eu fiquei com receio de ndo dar certo, porque, por exemplo no
balé, em 2020, as aulas foram online, entdo vocé n&o tinha ali, a sua amiga pra
hora de fazer, pra se conectar, entdo eu achei que néo ia dar muito certo, e que,
também aula online, quando faziamos, todo mundo ficava com a cadmera fechada
e ninguém participava. Aqui ndo, todo mundo participa. E mais prético vocé estar

na sua casa, porque nao tem como vocé atrasar, e fica muito mais facil.”

Quando essa aula terminou, eu respirei fundo. Tive muito medo de que
tudo ali desse errado e que as alunas e eu saissemos frustrados da experiéncia.
Mas foi bom ver que, ao longo da aula, eu e os alunos fomos construindo uma
confianga, ali no espaco e, junto disso conseguimos desempenhar com sucesso

as atividades finais.
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Parando e refletindo sobre essa experiéncia, acredito que, os anos da
pandemia possam ter deixado algumas defasagens no ensino e aprendizado dos

alunos na questao da expressividade.

4.5. Consideracdes Sobre as Experiéncias de Teatro em Sala de Aula
Virtual.

As aulas que realizei e que aqui estdo expostas nesta pesquisa sao o
ponto alto desse trabalho, das quais me sinto muito orgulhoso. Afinal, aulas de
teatro em sala de aula virtual foram um grande desafio no qual eu precisei acima
de tudo ter coragem para desempenhar algo que eu nao sabia se realmente iria
dar certo.

A primeira aula foi a que eu mais tive inseguranga e medo de dar errado,
porém para os alunos foi algo significativo e bom, de acordo com o relato deles.
Isso foi uma grande surpresa.

Ao longo das outras aulas, senti que estava com mais seguranga para
poder desempenhar e transmitir os conhecimentos que ali eu queria compartilhar
e as praticas que eu queria executar com os alunos que participaram.

Aplicar uma aula de um modo totalmente diferente do que vocé esta
habituado e ver que o método esta funcionando, € muito gratificante. Por mais
que eu acreditasse na minha pesquisa, eu ainda tinha uma incerteza antes da
aplicagao.

No decorrer dos encontros, fui percebendo coisas que funcionavam e
coisas que nao estavam dando certo e, com isso, até chegar a ultima aula fui
aprendendo, desenvolvendo e executando varias didaticas.

O teatro em sala virtual ou em sala presencial, dentro do ambiente escolar
€ uma potencialidade. Cada qual com suas especificidades. Um método nao
anula o outro, e nem diminui, tendo em vista que, cada um esta em um espaco
e possui qualidades e beneficios.

Essas aulas de teatro virtual vieram de encontro com alguns
questionamentos que eu tive durante a pandemia instaurada pelo COVID-19.
Naquele periodo, as aulas de arte, quando trabalhavam com a linguagem do
teatro, apenas traziam a historia e teoria e nunca traziam atividades praticas.

Acredito que trazer apenas um conteudo tedrico deve ter sido mais seguro para
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quem desenvolveu os materiais. Afinal, foi um periodo de incertezas e quase
tudo que estava sendo desenvolvido e produzido ali era novo. Mas agora que
esse periodo passou, e nds estamos vivendo o apice da tecnologia e da
modernidade. Entdo por que n&o praticar novos modos de se fazer teatro em
escola? Por que n&o praticar teatro por meio virtual? Eu me fiz essas perguntas
€ com essa pesquisa pude responder que sim, da para trabalhar teoria e pratica
teatral por meio de sala virtual.

Quando a pratica desta pesquisa foi executada — no segundo semestre
de 2022 — ja ndo viviamos em contexto de pandemia. Mesmo com este cenario
superado, a pratica se manteve no ambiente virtual. O que me motivou manté-la
assim é acreditar que teatro pode ser algo acessivel a todos. O teatro feito em
ambiente virtual ndo atinge todas as pessoas, mas amplia o acesso a pratica do
teatro.

Outros fatores levados em conta, para se manter a experimentagdo do
teatro virtual foi o pouco tempo proporcionado ao teatro na grade curricular das
escolas de educacéao basica. O teatro é trabalhado na disciplina de arte e ainda
divide espago com outros linguagens que sédo: musica, danga e artes visuais.
Sendo assim, este experimento pode muito bem funcionar como uma atividade
extracurricular em contraturno, ampliando assim o repertorio artistico dos
estudantes e propiciando a pratica teatral.

Nao é nada facil, e nem é algo que o professor chega e vai oferecendo
para os alunos. Essa metodologia é nova, tanto professor, como os alunos nao
aceitam de cara. Sempre existe uma resisténcia por parte daqueles que vao
aplicar e aqueles que irdo praticar. Mas o que precisamos € fazer e nao ficar na

zona de conforto.

No decorrer das aulas que apliquei em ambiente virtual, percebi que, por
mais que os alunos estivessem com vontade estando ali participando, uma parte
deles tinha duvidas se realmente aquilo iria dar certo. Mas la estavam,
experimentando e, confesso que até eu, na minha posig¢ao de docente, cheguei
a questionar se realmente algumas atividades iriam dar certo.

Concluo com a sensacéao de dever cumprido, pois sei que essa pesquisa
pode ser o pontapé para diversas praticas que podem se multiplicar por ai. O

teatro ndo é uma linguagem que se limita apenas aos palcos, ela pode ser
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praticada na rua, em uma casa, em um espaco cultural ou até mesmo em
ambientes virtuais, conectando pessoas de diversos lugares, cidades e até

mesmo de diversos paises do mundo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Durante os anos de 2020 e 2021, eu estive imerso nesta realidade do
ensino remoto das escolas do setor publico do estado de Minas Gerais. Aqui
paro, observo e fago uma reflexao deste ponto da minha pesquisa.

Hora de olhar de fora para dentro e ver o que ja foi escrito e levantado.
Para que eu chegasse aqui, foram muitos estudos, questionamentos, indecisdes,
incertezas, livros, buscas, procuras, descobertas, encantamentos, videos.
Muitas ideias, rotas, recalculos, mudancas e muitas escolhas.

Este trabalho acontece junto com uma necessidade pessoal de me
reinventar e fazer novas experimentag¢des e movimentagdes. Junto do desejo de
produzir algo significativo para mim e para outras pessoas. Durante o dificil
periodo pandémico imposto pelo Covid-19, as praticas teatrais se reinventam,
pegando muitas pessoas desprevenidas, como eu, que tive dificuldades ao me
adaptar a nova realidade.

Que este trabalho possa ser acessado por outras pessoas, em outros
lugares, em diversos momentos. Minha vontade é que tudo que esta aqui
exposto possa contribuir ou ser adicionado ao repertorio de aulas de professores
de arte, teatro e outras areas afins, e que de alguma forma contribuam de
maneira positiva.

Embora eu nao tenha salientado nesta pesquisa, ser aluno participante do
Prof-Artes me modificou profundamente, enquanto pessoa e docente. Na
qualidade de profissional da educacédo, sempre me senti flexivel e aberto a
possibilidades. O que na realidade n&o acontecia ou era camuflado. Os tempos
pandémicos me mostraram o quéo resistente a mudancgas eu era. Poder estar
em contato com outros docentes, apresentar um pouco da minha pratica
profissional, ver a pratica de outros colegas, gerou um grande espago para minha
reflexdo. Como profissional segui por muito tempo no automatico e esta etapa
foi importante para que fosse feita um recalculo de rota.

Minha realidade docente é norteada pela Base Nacional Comum
Curricular e pelo Curriculo Referéncia De Minas Gerais. Durante muitos anos
trabalhei com estes documentos sem questiona-los e sem critica-los. Hoje, com
minha experiencia, minhas vivencias, e os estudos, consigo ter um olhar critico

para a maneira que vou aplica-los em sala de aula. Ter um olhar critico ndo quer
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dizer que passei a discordar destes documentos — embora ndo concorde
totalmente — mas desde entdo tenho os questionado.

A Arte na escola precisa ser vivenciada, precisa ser praticada. Mas para
que isso aconteca € necessario que haja condigdes propicias para que esses
processos possam acontecer e serem realizados de maneira digna para os
alunos.

O fato de poder desenvolver uma proposta pedagdgica na Escola
Estadual Paraisense, na qual fui aluno — onde despertei para as artes, tive
minhas primeiras vivencias teatrais — e hoje sou professor € muito significativo.
Tendo em vista que nada parecido havia sido apresentado por 14. Sinto um
desejo muito grande de poder colaborar com esta escola e poder deixar algo
relevante.

Experimentar o teatro no ambiente virtual, o tradicional junto ao atual, o
real e virtual, vai ao encontro dos meus desejos e necessidades de evolugao.

O teatro na sala de aula € uma gama de possibilidades nao se limitando
apenas em processos de montagens de espetaculos teatrais. Teatro € processo.
Teatro € jogo. Teatro é vivéncia. Utilizado tanto em ambiente virtual quanto em
ambiente real ele possui suas potencialidades, semelhangas e caracteristicas.

Dentre as potencialidades do teatro virtual estdo a praticidade para se
reunir pessoas de diferentes lugares; a flexibilidade do horario para a realizagao
das praticas; economia de tempo, tendo em vista que se pode participar de onde
se esta; desenvolvimento de habilidades como criatividade, desinibicéo,
comunicagao e expressao corporal; e interagao social, ampliando a possibilidade
de conhecer pessoas de diferentes localidades.

Um processo teatral pode acontecer de maneira virtual ou real, ou
comegar real e terminar virtual e vice-versa, um pode complementar o outro ou
acontecer de maneira independente.

Nao me limito a uma conclusao pois acredito que esta pesquisa deixa

varios desdobramentos, que podem ser desenvolvidos em futuras pesquisas.
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