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RESUMO

Este trabalho concentra-se em apresentar a docentes da disciplina Arte na
Educacgao Basica uma proposta de trabalho cujo objetivo é desenvolver um ensino
baseado em projetos artisticos a serem utilizados em sala de aula, promovendo
praticidade no desenvolvimento metodolégico das aulas, possibilidades de
adequagao das atividades conforme o numero de alunos e espagos disponiveis
para sua execugao. Partimos, para essa proposta, da observagao de um livro
pedagdgico, buscando analisar as suas propostas de atividades e adequa-las a fim
de elaborar um modelo de ensino de musica na Educacgao Basica, desenvolvendo
procedimentos didaticos que atuem de forma interdisciplinar com as demais areas
artisticas (artes visuais, danga e teatro). Desse modo, os resultados dessa pesquisa
se organizam em forma de proposta de atividades praticas para o ensino da musica
por meio de projetos interdisciplinares, com foco nos objetivos educacionais da
musica, como proposto pela Base Nacional Comum Curricular — BNCC, buscando
auxiliar professores(as) no desenvolvimento de diferentes propostas de
aprendizagem com foco em projetos tematicos. Por fim, mostrar a viabilidade da
construgcao de uma proposta de ensino trabalhando ndo somente a musica, mas
também utilizando outras experiéncias artisticas como mediadoras da
aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino. Artes. Projeto. Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

This work focuses on presenting a work proposal to teachers of the discipline of Art
in Basic Education, whose objective is to develop teaching based on artistic projects
to be used in the classroom, promoting practicality in the methodological
development of classes, possibilities of adapting activities according to the number
of students and spaces available for its execution. We started, for this proposal, from
the observation of a pedagogical book of Art in Basic Education, seeking to analyze
its proposed activities and adapt them in order to elaborate a model of music
teaching in Basic Education, developing didactic procedures that act in a way
interdisciplinary with other artistic areas (visual arts, dance and theater). In this way,
the results of this research are organized in the form of a proposal for practical
activities for teaching music through interdisciplinary projects, focusing on the
educational objectives of music, as proposed by the National Common Curricular
Base - BNCC for art classes, seeking to assist teachers in the development of
different learning proposals with a focus on thematic projects. Finally, to show the
viability of building a teaching proposal working not only with music, but also using
other artistic experiences as mediators of learning.

KEYWORDS: Teaching. Art. Project. Interdisciplinarity.
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INTRODUCAO

A proposta dessa pesquisa surgiu a partir do meu interesse pela area da
educacao e pela arte. Quando crianga uma das minhas brincadeiras preferidas era a
de "escolinha"; e sempre era a professora de brinquedos. Também foi crianca que
comecei a desenhar; mas apesar de amar as artes visuais, eu comecei a estudar arte
pela musica, com aulas de teclado aos 6 anos de idade, e desde entdo ela nunca mais
saiu da minha vida. Aos 11 anos comecei a tocar violino, 0 que me fez escolher a
carreira de professora de musica, pois sempre quis lecionar. Entdo, decidi fazer o
vestibular para o curso de licenciatura em educagao musical.

Quando decidi estudar musica, ja tendo aulas de instrumento, percebia que
havia relagdo entre as areas artisticas. Assim como desenho, a musica também nos
permite criar, expressar sem a necessidade do uso de palavras. Cursando a
graduacéo, tive mais contato com outras areas artisticas. Apés me formar, escolhi o
caminho educacional, no ano seguinte a conclusdo do curso, em 2016, ingressei no
curso de pedagogia. Hoje também sou pedagoga.

A proximidade com as criangas, com suas duvidas e a suas curiosidades,
mudara minha visdo do que significa ser professor. Somente o curso de graduacao
ndo me ensinou a lidar com os grandes questionamentos que surgiam. Segui meus
estudos em uma area na qual eu pudesse me especializar ainda mais para poder
contribuir de forma util na formacado dos meus alunos. Foi entdo que decidi realizar
uma pos-graduacao lato sensu na area de “Artes Visuais”.

ApoOs a realizagdo da primeira pds-graduacao, percebi a necessidade de
continuar buscando novas formacdes que pudessem ampliar os meus conhecimentos
nessas duas areas: Artes e Educacgao. Iniciei entdo uma segunda especializagao,
agora em “Arte na Educagao: Danga, Musica e Teatro”. A partir disso, percebi as
possibilidades educacionais na relagao entre as diferentes areas, uma vez que ha a
possibilidade de elas conversarem entre si. Entdo, decidi que minhas aulas deveriam
ser desenvolvidas com a intencdo de trabalhar a relacdo presentes, ainda que o
objetivo final fosse o de alcangar objetivos especificos da area de musica, minha
formacao inicial. Com a continuidade do meu trabalho como professora e o
entendimento da necessidade de formagao continuada, fiz a minha inscricdo para a

terceira especializagédo, agora em “Arte e Educacgao”. Foi nesse curso que percebi a



pesquisa como um caminho fundamental para o meu desenvolvimento académico, o
gue mudou minha forma de estudar e a maneira como eu passei a lecionar.

ApOs passar por esses varios cursos e processos formativos, mantive a minha
atividade como professora e, mesmo diante de todas as adversidades que a docéncia
nos aponta, continuei buscando caminhos para o desenvolvimento de uma educagao
critica. Foi dentro do espago escolar que percebi que queria me aprimorar como
pesquisadora e também ajudar os professores que lecionam o componente curricular,
a encontrarem caminhos possiveis para uma educacdo mais integral. E neste
momento que nasce essa pesquisa de Mestrado.

O presente trabalho tem como objetivo contribuir com o ensino da Arte na
Educacéao Basica e, para isso, propde caminhos que podem levar ao desenvolvimento
de projetos de ensino que tenham como foco principal alcangar os objetivos de
aprendizagem previstos na Base Nacional Comum Curricular para a area da musica,
buscando apresentar uma metodologia de trabalho baseado em projetos tematicos
organizados a partir da proposi¢cao de atividades interdisciplinares com as demais
areas artisticas (artes visuais, danga e teatro).

Elaborado para ser utilizado como material de apoio para os educadores,
apresento propostas que tém como finalidade proporcionar acesso a uma proposta de
ensino baseado em um didlogo entre as diversas areas artisticas, ilustrando as
inumeras formas como as mesmas podem participar dos processos de ensino,
potencializando a construcdo do conhecimento artistico por meio de vivéncias,
exploragdes, apreciacdo de obras/artistas/experiéncias e desenvolvimento de
processos artisticos.

As atividades educativas devem ser capazes de possibilitar o desenvolvimento
educacional, critico e estético de estudantes, com o intuito de que a participacao
nessas atividades possa construir experiéncias artisticas. Também compreendo que
essas atividades educativas devem ser pensadas a partir de diferentes materiais,
técnicas e procedimentos, a fim de que possam propiciar vivéncias capazes de
estimular a criagao, a analise critica, a apreciacao e a reflexdo dos estudantes.

Freire (1987) afirma que a educagao é um processo de conscientizagao, no
qual os educandos sao levados a refletir sobre sua realidade e a tomar consciéncia
de sua condi¢ao social. Para isso, € importante que os educandos tenham acesso a

diferentes formas de conhecimento.



Freire (1987) afirma que as artes podem ser um importante instrumento de
conscientizagao, pois elas permitem aos educandos expressarem suas experiéncias
e sentimentos de forma criativa. Além disso, podem ajudar os educandos a
compreenderem a cultura e a histéria de seu povo, também auxiliam os estudantes a
desenvolverem habilidades cognitivas, como a resolucdo de problemas, no
desenvolvimento emocional, pois ajudam os estudantes a lidar com suas emogdes, a
expressar seus sentimentos, desenvolver sua autoestima, a desenvolverem
habilidades de trabalho em equipe e a promover a tolerancia e o respeito as
diferencgas.

E importante que as escolas oferegam oportunidades para que os estudantes
tenham contato com diferentes expressées artisticas. E possivel afirmar que para se
entender os saberes, procedimentos, conteudos e potenciais educacionais de
qualquer area artistica, devemos propiciar caminhos para que ela possa ser explorada
e compreendida em seus diferentes aspectos técnicos, estéticos, culturais e
pedagdgicos. E nesse sentido que acredito que o contato com diferentes expressdes
artisticas € o caminho que permitira que os estudantes ampliem sua percepgao de si
mesmos e do mundo.

Dentre os aspectos pedagdgicos para o ensino de Arte nas escolas, 0 mesmo
deve comecar com a problematizacao (de conteudos, técnicas, procedimentos, etc.),
possibilitando que o repertdrio pré-existente dos estudantes possa ser utilizado como
ponto de partida para, entdo, possibilitar a construcdo de novos conhecimentos
artisticos. Assim, ao se tornar capaz de problematizar, os estudantes podem
reconhecer a existéncia de diferentes abordagens para o mesmo problema, o que
pode leva-los a entenderem a existéncia de diferentes formas de produgcdo no campo
das artes, tanto aquelas relacionadas ao tempo e espaco em que elas se originaram
(dimensao historica), como aquelas relacionadas a fung&o social, cultural e estética
do mundo (dimensao estética).

O professor € como o sujeito do processo educacional responsavel por
proporcionar aos estudantes o contato com esses conteudos, técnicas e
procedimentos, bem como por garantir espaco para que os estudantes reconhegam a
suas capacidades como sujeitos problematizadores, a fim de que a experiéncia com

a arte no espago educacional seja para construir infinitas descobertas e



interpretacdes. Para tanto, € fundamental que a vivéncia educacional instigue esses
estudantes a investigarem em sua complexidade, a exercitarem suas curiosidades e
a vivenciarem novos desafios durante o processo de aprendizado dos conteudos
artisticos.

No meu trabalho como professora da educacdo basica, me atento a
compreender a arte como uma expressdao humana complexa e diversificada.
Proponho, em cada planejamento, pensar novas formas de organizagédo (tanto da
metodologia como do conteudo) que possam garantir um processo de continua
reflexao sobre esse universo, na mesma medida em que possam ampliar os modos
de expressao e de reconhecimento das emocgdes e percepgdes humanas. Para tanto,
o envolvimento dos estudantes acontece ndao apenas com uma dimens&o racional,
mas também (e principalmente) por meio dos sentidos da percepg¢éao — visao, audigao,
tato, olfato, —, tornando-os capazes de ativar, criar ou recriar memorias, experiéncias
e/ou percepgdes. Dessa maneira, entendo que a educagdo em Arte aparece néo
apenas na interface da linguagem artistica, mas também na interface de diversos
campos do conhecimento, como expressao de ideias, emocdes e preocupacdes
humanas, bem como das relagdes sociais, politicas, econdmicas e culturais de
diferentes sociedades e épocas.

O trabalho com a Arte na educagao nao exclui a importancia do conteudo, mas
o desloca do centro do processo educacional para outras partes desse mesmo
processo. Quando observamos o conteudo em um lugar diferente daquele em que
historicamente foi trabalhado, permitimos aos estudantes identificarem os objetos
artisticos e as diferentes expressbes culturais em distintas épocas, mas também
problematizarem a auséncia de outras histérias ou as estruturas que constatam o
lugar da arte produzida em diferentes contextos e por diferentes sujeitos. Entendemos
como uma expressdo humana que se organiza de diferentes formas (e em diferentes
linguagens) pelo mundo, n&o centralizando o conhecimento artistico em apenas uma
unica experiéncia estética e/ou histérica. Assim, o conteudo é parte do processo que
tem como objetivo proporcionar aos estudantes se entenderem como cidadaos e
seres culturais que sao capazes de conhecerem e desenvolverem competéncias e
habilidades estéticas e artisticas, a partir de suas préprias realidades ou no contato
com outras/diferentes culturas. “A escola pode contribuir para que os alunos se tornem
ouvintes sensiveis, amadores talentosos ou musicos profissionais.” (BRASIL, 1997, p.
54).



A pesquisa foi desenvolvida com base na minha experiéncia em sala de aula,
especialmente no desenvolvimento de projetos que visavam a integragdo da musica
com as demais areas artisticas, mostrando caminhos que escolhi para o
desenvolvimento do ensino na escola. Busquei organizar uma série de atividades com
o fim de apresentar um conjunto de propostas para que outros professores de arte
possam tomar como referéncia e/ou ponto de partida para os seus trabalhos na
educacado. A intengcdo nao foi a de constituir um “livro de receitas”, mas a de
demonstrar e sugerir procedimentos que possam, por meio de projetos, organizar
novas maneiras de se ensinar com foco na integragdo de conteudos entre as areas
artisticas.

A escolha de propor o desenvolvimento dessas atividades por meio de projetos
tem o interesse em demonstrar quatro questdes: a primeira € que as areas das artes
sdo distintas, especialmente no que se refere aos objetivos de aprendizagem; a
segunda é que, por serem areas distintas, requer que o trabalho com esses
componentes curriculares seja desenvolvido por um especialista’ no assunto, pois
cada especialista buscara o desenvolvimento dos objetivos de aprendizagem de sua
area; a terceira é que um trabalho com projetos permite que um professor de uma
determinada area possa desenvolver o seu trabalho de forma interdisciplinar com as
demais areas artisticas, sem que se torne um professor generalista?; e a quarta € que
o desenvolvimento de projetos pode coloca-las como o ponto central no processo de
ensino-aprendizagem.

Assim sendo, esse trabalho esta dividido em trés partes. A primeira tem a
intencao de discutir o ensino de Arte por meio de projetos, buscando analisar teorica
e empiricamente como essa proposta pedagogica é capaz de remodelar o processo
de ensino-aprendizagem dos conteudos artisticos, além de possibilitar o
desenvolvimento de atividades que tenham como foco o trabalho interdisciplinar entre
as diferentes areas das artes (musica, artes visuais, danga e teatro) a partir da minha

" Professor especialista ¢ a designagéo dada aos professores que possui formagao especifica em uma
area das artes. No meu caso, por exemplo, sou professor especialista na area da musica. Ainda que
tenha formacgao/capacitagdo em outras areas das artes, busco sempre desenvolver o meu trabalho a
partir da minha formacéao especifica.

2 Professor generalista é a designacdo dada aos professores que tiveram uma formagdo sem
especificidade. Essa formagao, no campo das artes, era dada em cursos superiores de Educacgéo
Artistica, que vigoraram no Brasil entre as décadas de 1970 e 1990, onde os estudantes acabavam
fazendo disciplinas de todas as areas das artes.



experiéncia como professora. A segunda parte tem como foco a questao pedagdgica
e histérica de atividades organizadas em projetos artisticos, cuja intengao € a de
sugerir caminhos possiveis, em termos didatico-pedagdgicos, para o desenvolvimento
das aulas a partir de projetos artistico que visem o ensino integrado das diferentes
areas, ainda que o objetivo final seja o de alcangar objetivos de aprendizagem de uma
area em especifico, no caso, a musica. A terceira parte, com as atividades praticas,
elaboradas e vivenciadas na sala de aula.

Elaborado para atender a diversidade de profissionais que atuam no campo,
uma vez que a formagao especifica ainda ndo alcangou todas as regides do pais e
resulta na presenca (mesmo no século XXI) de professores nas escolas que ainda
nao possuem formagao em alguma area das artes, buscamos construir as propostas
de forma que tanto a linguagem como o conteudo para alcancgar diferentes tipos de
publicos, com ou sem formacédo especifica. Buscamos também incluir explicagao
detalhada de como conduzir as atividades propostas, para que elas possam ser
desenvolvidas de forma a alcangar os objetivos indicados ou, caso seja a proposta,
para que sejam subvertidos e reformulados a fim de alcangar os objetivos que vocé,
professor, possa organizar para suas aulas.

As recomendacgdes, sugestdes e instrugcdes que compdem a esse trabalho
servem como referéncia e/ou ponto de partida para explorar a diversidade dos
procedimentos, ampliando assim a compreensdo dessa area de conhecimento e
dando suporte para que outros professores possam desenvolver o seu trabalho a
partir de suas préprias experiéncias. As propostas de atividades buscam como base
0 ensino a partir da triade “fazer — fruir — contextualizar”’, como proposto por Ana Mae
Barbosa (2002), assim como busca avangar em algumas outras proposi¢cées, como a
educacao pelas percepgdes e/ou o ensino pela pratica artistica. Em todos os
momentos, o objetivo principal é possibilitar a produ¢do de uma educacédo em arte
diversificada, localizada na experiéncia estética e capaz de tornar os estudantes
protagonistas de sua aprendizagem.

A pesquisa que aqui se apresenta em forma de proposta pedagdgica €&
resultado das minhas vivéncias e experiéncias como estudante e como professora. E
por esse motivo que a escrita se apresenta em primeira pessoa, haja vista que sua
organizagao € também parte de um memorial da minha atuagdo como professora e
pesquisadora na busca por uma pratica educativa que seja estimulante, tanto para os

estudantes como também para os professores.



Como ja falado, a minha formagao enquanto especialista € em musica. Busco,
apesar de indicar um trabalho interdisciplinar entre as areas artisticas, encontrar
caminhos para se alcancar os objetivos de aprendizagem da area da musica contidos
na Base Nacional Comum Curricular — BNCC, com foco em orientar professores para
a consolidagao de processos educacionais que possibilitem ampliar o conhecimento,
a expressao e a criagao artistica de estudantes da educagao basica. Parto do principio
que o ensino da musica € capaz de alcangar o desenvolvimento cognitivo, social,
emocional e estético dos estudantes de uma maneira que outras areas do
conhecimento ndo seriam capazes, além de ser uma ferramenta importante para a
formacao de cidadaos criticos e conscientes do seu lugar no mundo.

Para a construgao desse trabalho, além das experiéncias e vivéncias em sala
de aula, também busquei como base algumas literaturas no campo da arte educagéao
e da educagdo musical, bem como nas legislagbes e documentos de orientagcdo da
educacao brasileira, dentre as quais destaco a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional (LDB) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Também busquei
algumas obras do campo da musica que pudessem ser base para a construgdo das
propostas apresentadas, especialmente no que se refere a planejamento e
organizagao do ensino da musica. Tomei como referéncia para organizar as propostas
pedagogicas presentes na ultima parte, o livro de Arte do Sistema Positivo de Ensino,
trabalhando com algumas propostas pedagdgicas ja presentes e adequando algumas
acdes a partir da minha vivéncia como professora.

O livro de artes do Sistema Positivo de Ensino, editora Positivo para escolas
particulares, € um material didatico que aborda as quatro linguagens artisticas: artes
visuais, musica, dancga e teatro. O livro é dividido em quatro volumes, um para cada
bimestre do ano do Ensino Fundamental | e Il. Aborda as quatro linguagens artisticas:
artes visuais, musica, danca e teatro. Cada linguagem artistica é apresentada de
forma integrada, com atividades que promovem a aprendizagem. As atividades
propostas no livro s&o variadas, visam a desenvolver habilidades nos estudantes, tais
como, Criatividade, Imaginagao, Apreciagao. A edigao utilizada como base, foi escrita
por Daniela Pedroso, impressa pela editora Positivo, utilizada no Sistema Positivo de

ensino, para escolas de redes particulares de ensino, no ano de 2016.



Esse trabalho pretende apontar a importancia da arte como componente
curricular fundamental na educagao, demonstrando que sua presenga na escola é
fundamental para o desenvolvimento cognitivo, estético, politico e educacional dos
estudantes. Também sinalizamos a importancia da presenca de professores
capacitados para o desenvolvimento dos conteudos e para a promogao do
aprendizado, a fim de que

seja tratada em toda a sua complexidade enquanto campo de conhecimento
com conteudo, procedimentos, metodologias e caracteristicas especificas. Por fim,
tem a intencdo de apontar a educagdo musical como uma area possivel de ser
trabalhada no contexto da educac&o basica a partir de projetos que integrem as
demais areas artisticas, buscando de forma mais simplificada estratégias para sua
aplicacdo em sala de aula, contribuindo para a formacdo de cidadaos criticos,

conscientes e autbnomos.



PARTE |

O ENSINO DE ARTE POR MEIO DE PROJETOS:
QUESTOES CONCEITUAIS E PEDAGOGICAS
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1.1.ARTE NA EDUCACAO BRASILEIRA: QUESTOES HISTORICAS E
PEDAGOGICAS

A arte na educagao brasileira desempenha um papel importante no
desenvolvimento cultural, criativo e cognitivo dos estudantes. A Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo — LDB 4024/1961, foi a primeira legislagdo brasileira que
estabeleceu diretrizes para a educacao nacional a ser desenvolvida em todo o
territério brasileiro. A LDB mencionou a sua inclusdo na educagdao nao como
componente curricular ou conteudo educacional, mas como atividades recreativas
complementares ao curriculo, como as aulas de canto coral, artesanato ou artes
manuais. A ndo inclusao da arte como componente curricular, além de formalizar a
falta de compreenséo de sua importancia no contexto da formacédo dos estudantes,
nao garantia a obrigatoriedade de sua inclusdo no fluxograma de formacédo dos
estudantes ao longo de sua permanéncia na educacéo.

Na década de 1970 houve a reformulacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgao, culminando na promulgagdo da LDB 5.692/1971. Nessa legislacéo, pela
primeira vez a Arte, enquanto disciplina, figurou na formalizacdo do curriculo da
educacao nacional. Contudo, a sua inclusdo se deu por meio do componente
curricular Educacao Artistica, que incluia na mesma disciplina as areas de musica,
artes plasticas e artes cénicas, constituindo o que ficou conhecido como o ensino
generalista de arte na educacao, uma vez que era impossivel pensar o ensino de arte
de forma especifico.

Segundo Ana Mae Barbosa (2002), a LDB 5.692/1971 foi fundamental para a
criacdo e multiplicacdo de cursos de formacédo de professores nas universidades
brasileiras. Nos anos 1970 e 1980 uma série de cursos superiores de Educacao
Artistica, com as modalidades de licenciatura curta ou licenciatura longa®, foram

criados a fim de atender a nova legislacao, estabelecendo procedimentos formativos

3 Durante os anos de 1960 e 1990, os cursos de formacdo de professores eram divididos em dois tipos de
licenciaturas: as licenciaturas curtas eram cursos superiores com duragdo em 2 anos e habilitavam os estudantes
a atuacgdo como professores para disciplinas gerais ou para a educagao infantil; as licenciaturas longas duravam
cerca de 4 anos e habilitavam os estudantes para serem professores especialistas em algum campo especifico da
educacgdo. No caso da arte, até o inicio dos anos 2000 havia cursos de licenciatura com longa duragdo, onde os
dois anos iniciais do curso os estudantes realizavam disciplinas de todas as dreas artisticas e nos dois anos finais
havia formacdo especifica na area de atuacdo em arte de desejo do estudante. Esse processo de formacdo foi
substituido ao longo do tempo por cursos com formacdo especifica na area das artes, sendo que hoje
habitualmente as pessoas se formam em licenciaturas nas areas de artes visuais, danga, musica e teatro.
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generalistas para o campo das artes, sendo que os professores deveriam atuar dando
aula das diferentes areas artisticas (musica, artes plasticas e artes cénicas).

Ainda que a LDB 5.692/1971 LDB tenha sido um documento normatizador da
educacao nacional, € importante ressaltar que, na pratica, a forma de implementacao
da disciplina Educacao Artistica variou de acordo com as politicas e praticas
educacionais adotadas em cada estado e municipio, bem como a disponibilidade de
recursos e formacgédo dos professores, refletindo na maneira como o ensino das
diferentes areas eram entendidos e desenvolvidos nas diferentes escolas.

A partir da década de 1980, o Movimento Arte Educacao propds uma revisao
da abordagem da arte na educacdo. Como indicado por Barbosa (2002), este
movimento foi impulsionado por diferentes grupos de educadores, artistas e
pesquisadores que buscavam uma transformacao na forma como era ensinada nas
escolas, pois questionava a visdo generalista da disciplina de Educacgéo Artistica, que
muitas vezes se limitava a uma abordagem técnica. Em vez disso, propunha uma
visdo mais ampla do seu ensino, enfatizando sua dimenséo criativa, expressiva e
critica como elementos fundamentais a serem desenvolvidos enquanto conhecimento
préprio, respeitando o nivel de formag¢ao dos educandos. Esse Movimento também
defendia uma abordagem mais democratica na educacdo, buscando valorizar as
expressoes culturais e artisticas presentes nas diferentes regides do pais.

As pensadoras e os pensadores do Movimento Arte Educagdo argumentavam
que a arte nao deveria ser apenas uma disciplina isolada, mas sim integrada a outras
areas do conhecimento, permitindo sua atuagado por meio da interdisciplinaridade.
Enfatizavam também a importancia do processo artistico, da experimentagao, da
reflexdo e da vivéncia, como formas de desenvolvimento pessoal e social dos
estudantes.

Uma das principais figuras do Movimento Arte Educagao e nome fundamental
para o desenvolvimento na educagéo brasileira foi Ana Mae Barbosa (1936-atual). Na
sua experiéncia de trabalho, ela desenvolveu uma proposta pedagogica para o ensino
da arte que ficou conhecida como Abordagem Triangular. Nessa proposta, a autora
sugere que o ensino e aprendizagem deve se dar em trés eixos, a saber: ler, fazer e

contextualizar.
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Segundo Barbosa (2002), o eixo ler se refere a compreensao e interpretagcao
de obras, onde os estudantes sdo estimulados a analisar e interpretar (sejam elas
visuais, musicais, teatrais, coreograficas, audiovisuais ou literarias), desenvolvendo
sua capacidade critica e sua compreensao das mensagens contidas nessas obras. O
eixo contextualizar se refere a insercdo das obras no contexto social, onde os
estudantes sao estimulados a entender como elas se relacionam com a sociedade,
desenvolvendo sua capacidade de reflexao e critica social, bem como compreender a
maneira como nos afetam o mundo em que vivemos e como podem ser usadas para
promover mudangas sociais positivas. O eixo fazer se refere a criacdo de obras de
arte, onde os estudantes sao incentivados a criar suas préprias obras, desenvolvendo
suas habilidades criativas e expressivas, por meio de estimulos para experimentar
diferentes técnicas e materiais artisticos, ampliando suas habilidades e sua
compreensao.

A Abordagem Triangular enfatiza a importancia de integrar as habilidades
criativas e expressivas dos alunos com a autonomia e participagédo na sociedade
através do uso das Artes no processo de ensino. Ao propor sua organizagao nos trés
eixos (ler, fazer e contextualizar), busca incentivar os estudantes a participarem de
um processo educacional onde aprendem a reconhecer e contextualizar a produgao
artistica e os artistas na sociedade, tanto em suas perspectivas histérico-culturais
como também estéticas; apreendem maneiras de ler e compreender a producdo das
obras numa perspectiva critica; e também passam a compreender as suas
potencialidades enquanto criadores, reconhecendo suas habilidades criativas e
expressivas e encontrando caminhos para desenvolver e praticar criagdes artisticas.
Nessa perspectiva, a proposta metodoldgica € ampliar a percepgédo sobre o campo
artistico, ao mesmo tempo em que prepara os estudantes para serem cidadaos
criticos, com habilidades para a percepcao estética e poética, além de serem
protagonistas em suas formas de producao e expressao.

Ana Mae Barbosa (2002) enfatiza com sua proposta que o contato de
estudantes com os saberes e procedimentos no ambiente escolar é capaz de
desenvolver saberes que nado podem ser alcangados por outras areas de
conhecimento.

A Abordagem Triangular tornou-se uma importante ferramenta para

professores no desenvolvimento de habilidades relacionadas a formagdo do
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conhecimento, apreciacdo, pesquisa e analise de obras e experiéncias artisticas,
ainda hoje, é considerada uma das mais importantes ferramentas no processo
educacional, uma vez que auxilia os estudantes nos processos de formagao estética,
na consolidagdo de suas identidades culturais, na constru¢do de suas reflexdes
criticas e na percepcao da importancia de suas experiéncias.

As discussbes e propostas do Movimento da Arte Educacédo, bem como o
desenvolvimento da Abordagem Triangular por Ana Mae Barbosa (2002), contribuiram
para uma renovagao da concepg¢ao do ensino da arte no Brasil, influenciando politicas
publicas, praticas pedagodgicas e formacédo de professores. Essa abordagem mais
ampla e abrangente refletiu posteriormente na alteracao da legislagao da educagéao
brasileira, fazendo com que fosse incluida pela primeira vez como componente
curricular na nova Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional — LDB 9.394/1996,
tornando sua presenga obrigatéria no curriculo escolar de todo o Brasil e enfatizando
a sua importancia enquanto area do conhecimento com conteudos e metodologias
proprias de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. Conforme

aponta o texto da LDB, em seu Artigo 26, paragrafo 2°:

Art. 26°. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela.

§ 2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. (BRASIL, 1996).

Ao longo dos anos, no entanto, houve uma série de alteragdes na redagao da
LDB 9.394/96, o que levou a uma modificagao circunstancial na proposta do ensino
de arte na educacgao basica. Conforme a redagéo dada pela Lei n® 13.415, de 2017,

temos o seguinte texto acerca do Artigo 26, paragrafo 2°:

Art. 26. Os curriculos da educacédo infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e dos educandos.

§ 2% O ensino da arte, especialmente em suas expressbes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educagao basica. (BRASIL,
1996).


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm#art2
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Enquanto a ideia inicial era a de que o ensino de arte ocorreria no ensino
fundamental e médio, com a nova redacgao passou a ser compreendida a sua presenca
também na educacgao infantil. No texto original também havia um entendimento
clientelista da educacao, que foi modificado para uma dimensao mais integralista da
formacéo do educando. A principal alteragao se deu em compreender o ensino de arte
como componente curricular obrigatorio da educagao basica nao para atender a um
aspecto especifico da formagdo dos educandos, mas como conhecimento
fundamental na constituicao curricular da educacao basica no Brasil.

Assim sendo, a LDB 9.394/96 destaca a importancia da educagao artistica e
cultural como parte integrante da formacdo dos estudantes como componente
curricular constituinte de uma base comum para os curriculos escolares em todo o
territério nacional, considerando a diversidade cultural e artistica dos diferentes
territérios nacionais, bem como a diversificacdo das praticas educativas de cada local,
0 que pode possibilita a insercdo de conteudos relacionados de acordo com as
caracteristicas regionais e locais de cada escola.

No ano de 1997, um ano apés a promulgagao da LDB 9.394/96, com o objetivo
de orientar a atuagdo de professores e gestores escolares na organizagdo dos
curriculos escolares, foram criados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s)
para o Ensino Fundamental e Médio. Nesse contexto, os PCN’s de Arte foram
elaborados com a participagcdo de educadores e especialistas e visaram promover
uma abordagem mais abrangente e interdisciplinar da arte na educacgao,
estabelecendo objetivos, conteudos e competéncias a serem desenvolvidos pelos
professores em suas atividades educacionais.

Nos PCN’s (1997), a arte é concebida como um campo de conhecimento que
engloba diferentes areas artisticas, como as artes visuais, a musica, a dancga e o teatro
(no documento para o Ensino Fundamental) e, além destas, as artes audiovisuais (no
documento para o Ensino Médio). Conforme aponta o documento, através do contato
com a arte na educacgao os estudantes tém a oportunidade de expressar suas ideias,
emocoes e percepcoes, desenvolvendo habilidades de criacido, analise e apreciacao
artistica. Além disso, os PCN’s enfatizam a importancia do trabalho com a cultura
visual e a valorizagdo das manifestagdes culturais nacionais e locais, a fim de
constituir um conhecimento a partir da realidade local de cada escola. A ideia é que
os estudantes pudessem compreender em seu contexto histérico e cultural, ampliando

seu repertorio artistico e sua capacidade de interpretagao.
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Os PCN’s também ressaltaram a necessidade de que os professores
adotassem uma abordagem pedagogica que pudesse promover a participagao ativa
dos estudantes no processo de aprendizagem, incentivando a experimentacao, a
pesquisa e o trabalho em grupo por meio de projetos educacionais e atividades
praticas, buscando estimular os alunos a desenvolver sua criatividade, imaginacéo e

senso critico. A este respeito, os PCN’s fazem a seguinte consideragao:

O conhecimento artistico possui um papel fundamental na formacao do ser
humano, que se configura como elemento de compreensdo do mundo, de
expressdo e de construcdo de significados. [...] Ao considerar que os
estudantes sdo produtores culturais, o ensino de Arte propbe uma pratica
pedagdgica que articula a apreciagdo, a contextualizagédo, a criacédo e a
reflexdo sobre as produgdes artisticas, compreendendo a arte como um
campo de conhecimento (BRASIL, 1997).

Essa citacdo destaca a importancia do conhecimento artistico na formacao do
educando, enfatizando seu papel na compreensdo do mundo e na construgao de
significados. Ressalta que os estudantes sdo vistos como produtores culturais,
envolvendo a apreciagao, contextualizacdo, criagao e reflexdo sobre as producgdes
artisticas em diferentes contextos e em distintos tempos histéricos. Isso significa que
o ensino deve ir além da simples apreciacao e incluir experiéncias artisticas e estéticas
ativas que possam levar os estudantes a criagao e reflexdo sobre os conteudos,
enquanto campo de conhecimento. Ainda, € possivel afirmar que os PCNs
enfatizavam a importancia de uma abordagem ampla e diversificada, envolvendo a
apreciagao, a contextualizagao, a criagao e a reflexdo sobre as produgdes artisticas,
destacando a necessidade de que o ensino fosse capaz de desenvolver a
sensibilidade estética, a capacidade de expressdo e a consciéncia critica dos
estudantes.

Apesar de terem sido importantes para a promog¢ao da educagao artistica, os
PCN’s eram considerados documentos orientadores para o desenvolvimento dos
curriculos, dos planos de aula e das atividades educacionais, ndo possuindo, portanto,
forca de lei para o seu cumprimento obrigatério. Sua implementagao variou de acordo
com as politicas educacionais de cada estado e municipio, ndo criando um parametro
basico para o desenvolvimento curricular e implicando em modos muito distintos de
concepgao da arte na educacgao, o que resultou em diferengas significativas na forma

como a mesma foi abordada nas escolas em todo o pais.
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Com o intuito de padronizar e atualizar as diretrizes curriculares em todo o
territorio nacional, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) foi promulgada no ano
de 2017, tornando-se o documento referencial, com forca de lei, para a constituicao
dos curriculos educacionais em todo o territério brasileiro. A BNCC representa um
avancgo significativo no que se refere a sistematizagcdo metodologica da educagao
nacional, principalmente por estabelecer as competéncias e habilidades que os
estudantes devem desenvolver de modo similar em todo o Brasil, sendo que as
habilidade e competéncias foram organizadas conforme as especificidades de cada
area do conhecimento.

No que se refere a arte na educacao nacional, a BNCC propde objetivos,
habilidades e competéncias que reforcam a importancia do desenvolvimento da
sensibilidade estética, da apreciacdo e producao artistica, da reflexdo sobre as
manifestagcdes culturais e da conexao entre as areas do conhecimento no ambiente
educacional. Além disso, a BNCC enfatiza a valorizagdo das manifestacdes artisticas
brasileiras em suas perspectivas regionais e locais, bem como a promogao da
diversidade cultural no curriculo da disciplina.

Ao ser adotada pelos sistemas de ensino (federal, estadual, distrital e
municipal), a BNCC passa a ser o documento que orientara a elaboragédo dos
curriculos escolares e possibilitara a qualidade e a equidade na educagé&o em todo o
pais. No entanto, & importante destacar que a implementacdo da BNCC também
requer esforcos de formacao de professores e infraestrutura adequada nas escolas
para que as diretrizes sinalizadas no documento sejam efetivamente aplicadas na
realidade da educacgao.

Em termos pedagdgicos, a BNCC se apresenta como um documento que
define estratégias de ensino nas diferentes areas de conhecimento em busca de
formacado de competéncias e habilidades que os estudantes devem desenvolver em
cada area de conhecimento. Para alcancar essas competéncias e habilidades, a
BNCC se concentra em estabelecer objetivos gerais para a educacgao e deixa a cargo
da escola e dos professores a adaptacdo desses objetivos para atender as
necessidades e interesses dos estudantes de diferentes faixas etarias.

Assim, é preciso salientar que a efetiva implementacdo da BNCC é
responsabilidade dos professores, dos gestores e dos sistemas de educagao,
especialmente no que se refere a selecdo e organizacédo das propostas curriculares

de ensino, bem como a sua adaptacao a realidade das escolas e dos estudantes, a
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fim de se atender as necessidades e interesses nos processos de educagao. Isso
acontece porque, como ja falamos, a BNCC propde a superagcao da fragmentagao
disciplinar do conhecimento, sugerindo caminhos pedagoégicos para o
desenvolvimento de uma educagdo baseada na promoc¢do de competéncias e
habilidades, sugerindo que as praticas pedagdgicas tenham como foco o estimulo a
aplicacao dos conteudos na vida real, direcionando as a¢des e conteudos a fim de dar
sentido ao contexto social da escola e dos estudantes e também ao que se aprende
e garantindo o protagonismo dos estudantes em sua aprendizagem e na construgao
de seu projeto de vida (BRASIL, 2018).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) a inclui na area de Linguagens e a
organiza em quatro areas artisticas, a saber: artes visuais, danga, musica e teatro.
Propde como direcionamento pedagdgico o estabelecimento de competéncias e
habilidades especificas para o seu ensino, organizando uma série de diretrizes e
objetivos que devem orientar o desenvolvimento das aulas do componente curricular.
Segundo a BNCC, é por meio das artes que os individuos interagem, configurando-se
como sujeitos sociais, ela é responsavel por mediar as praticas sociais que constituem
0s espacos de realizacao das atividades humanas. Esse entendimento nos permite
compreender que os conhecimentos humanos sdo construidos por meio das
interacdes sociais e organizados a partir das diferentes formas de expresséo. Nessa

direcdo, podemos destacar que a BNCC (2018) aponta que:

[...] possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagem
diversificadas, que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em
manifestagbes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus
conhecimentos sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias
vividas [...] (Idem. p. 63).

A BNCC também defende a importdncia de o estudante “conviver com
diferentes manifestacdes artisticas, culturais e cientificas, locais e universais, no
cotidiano da instituicdo escolar” (BRASIL, 2018, p. 14), o que pode possibilitar o
contato com experiéncias interdisciplinares através das diferentes culturas e
expressoes artisticas, com o objetivo de reconhecerem as formas de expressao
artisticas em suas dimensdes historicas, sociais, culturais, estéticas e pedagogicas,
auxiliando os estudantes a perceberem as suas capacidades expressivas,
trabalhando com a interdisciplinaridade, visando criar situagdes de aprendizagem que

explorem diversos campos artisticos, em momentos de fruicdo de imagens, escutas,
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exercicios e jogos, ou seja, assinalando a importancia de observar como se
expressam em suas diferentes areas de atuagao.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), é um saber
passivel de ser ensinado e aprendido de diversas maneiras. Também nos diz que é
uma area do conhecimento que abrange o fazer e os pensamentos do ser humano,
relacionando-os com a experiéncia, pois traz consigo um conteudo, um tema, que nos
fazem refletir, questionar, por em discussao, rever valores, atitudes, convicgdes e
conceitos, além de mobilizar sensacdes e afetos. A este respeito, a BNCC (2018) faz

a seguinte observagéao:

O componente curricular contribui, ainda, para a interagao critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
o dialogo intercultural pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio
da cidadania. A Arte propicia a troca entre as culturas e favorece entre elas.
Nesse sentido, as manifestagbes artisticas ndo podem ser reduzidas as
produgdes legitimadas perlas instituigdes culturais e veiculadas pela midia,
tampouco a pratica artistica pode ser vista como mera aquisicdo de cddigos
e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a
vivéncias artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam
protagonistas e criadores (BRASIL, 2018, p. 193).

A partir disso, conforme as orientacdes da BNCC, pressupde um ato continuo
de investigagao e a efetiva participagado dos estudantes em todos os processos de
ensino-aprendizagem. A proposi¢cao de Projetos Tematicos € um dos caminhos
possiveis para o ensino da arte, uma vez que promovem a exploragao dos objetos e
conteudos, além de aproximar os estudantes dos saberes que foram produzidos
historicamente e reconstruidos na experiéncia do momento, da sala de aula.

O trabalho com Projetos Tematicos seria relevante para o desenvolvimento das
competéncias e habilidades especificas no componente curricular, sendo um caminho
possivel para se atingir os objetivos educacionais desse campo, desenvolver os
conteudos de maneira integrada ao curriculo educacional e propiciar a construgao de
vivéncias praticas investigativas em suas propostas de atividades.

As praticas investigativas aparecem, portanto, como uma das questdes centrais
para o ensino-aprendizagem dos conteudos. A BNCC (2018) faz a seguinte

consideragao:

A pratica investigativa constitui 0 modo de producdo e organizagdo dos
conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os alunos criam,
experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os
conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do
tempo em Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro contribuem para a
contextualizagdo dos saberes e das praticas artisticas. Eles possibilitam
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compreender as relagbes entre tempos e contextos sociais dos sujeitos na
sua interagao com a arte e cultura (BRASIL, 2018, p. 193).

Se até agora apontamos a importancia da legislagdo nacional para a
implementacdo do ensino da arte na educacéo brasileira, cabe sinalizar que a
valorizagao do ensino nas escolas em todo o territério brasileiro requer a compreensao
enquanto campo de conhecimento com conteudo, metodologias e praticas educativas
especificas e que ndo podem ser alcangadas por outros campos do conhecimento.
Somente ao reconhecer o papel importante da arte na educagao € que teremos a sua
valorizag&o nos curriculos educacionais. A evolugéo das leis e diretrizes reflete uma
compreensao cada vez mais ampla da importancia na formacgao integral dos
estudantes e na promocéao da sensibilidade estética, da criatividade e do pensamento
critico.

Entendemos que a arte € um campo de conhecimento complexo, o que faz com
que cada uma de suas areas (artes visuais, danga, musica e teatro) apresente
conteudos, praticas, metodologias e procedimentos que sado especificos. Ainda que
as diferentes areas alcancem os mesmos objetivos da aprendizagem, elas devem ser
desenvolvidas de forma independente no contexto educacional e por profissionais
com formacgao especifica para a sua atuacéo.

No meu caso, a minha formagao especifica € no campo da musica. Portanto,
como professora da educacédo basica no Estado de Sao Paulo, busco acionar
caminhos para a producdo de uma educagao que alcance, como prioridade, os
objetivos educacionais da area da musica, tendo como ponto de partida o trabalho
com a Educacao Musical.

A Educacao Musical € um campo especifico dentro da area da musica que se
dedica a compreensao de questdes pedagogicas relacionadas ao ensino da musica e
ao desenvolvimento das habilidades musicais em diferentes niveis da educacao
(educagao infantil, ensino fundamental, ensino médio, educagao superior, ambientes
nao formais de educagao, educagao especial, entre tantas outras areas). Enquanto
disciplina, ela engloba tanto a teoria quanto a pratica musical com foco nas
perspectivas educacionais. O desenvolvimento da formacgao de professores de musica

na educacao basica deve considerar a Educagado Musical como campo fundamental
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para a promocao de praticas educativas capazes de transformar o ambiente
educacional e garantir o lugar da musica na educacgéao.

A Educacao Musical como campo especifico de atuacido do professor de arte
envolve o ensino e a vivéncia da musica de forma abrangente, promovendo o
desenvolvimento musical, criativo e expressivo dos estudantes. A partir das teorias e
metodologias, podemos buscar proporcionar experiéncias que despertam o interesse
dos estudantes pelo campo musical, o que inclui a apreciagao, a contextualizagao e a
experiéncia, influenciando de forma significativa a participagdo ativa dos alunos no
mundo da musica. Assim sendo, as estratégias de trabalho s&o essenciais para a
promog¢ao de uma educagao musical comprometida com uma formagao que seja
capaz de promover o desenvolvimento de habilidades musicais e incentivar a
compreensao estética da musica, bem como a criatividade dos alunos.

Entendemos que no contexto escolar o professor com formacao especifica no
campo da musica deve ser o0 agente responsavel por planejar e implementar
atividades que promovam o aprendizado musical, explorando diferentes aspectos
como ritmo, melodia, harmonia, historia da musica, apreciagao musical e performance.
Ele também pode se valer de abordagens e métodos distintos com o objetivo de
desenvolver habilidades e competéncias da musica na educagao, utilizando para isso
0 seu repertoério tedrico, pratico e experiencial, construindo caminhos metodologicos
para adaptar suas praticas pedagdgicas as necessidades e interesses dos alunos.

A primeira etapa para o desenvolvimento da educagdo musical é o
estabelecimento, por parte do professor de arte, de objetivos educacionais presentes
na BNCC que se adequem a realidade da escola e dos estudantes. Ao definir os
objetivos especificos a serem alcangados, conforme o nivel e a realidade dos
estudantes, o professor deve elaborar metas de trabalho a fim de que o planejamento
educacional possa garantir aos alunos o aprendizado do conteudo, conforme as suas
expectativas. Esses objetivos podem abranger uma ampla variedade de elementos da
area da musica, desde a compreensdo dos elementos basicos dos paréametros
musicais (tempo, ritmo, siléncio) até o desenvolvimento de habilidades instrumentais
ou vocais.

E nesse momento que o professor deve pensar na adaptagdo das propostas
presentes na BNCC, a fim de que o curriculo e as atividades propostas em sala de
aula estejam de acordo com as necessidades e interesses dos estudantes.

Compreender que os estudantes tém diferentes niveis de conhecimento e habilidades
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€ um passo fundamental para entender que cada estudante pode ter caminhos
distintos para chegar a aprendizagem do conteudo musical. Ao ter essa percepgao, o
professor pode buscar outros materiais a serem utilizados em seus trabalhos, como o
uso de uma variedade de recursos pedagogicos: jogos musicais, exercicios de
improvisagao, audigdo e apreciagdo de musicas e exploragédo de diferentes géneros
musicais. Ainda, as estratégias podem incluir a integracao de tecnologia e recursos
digitais no ensino da musica, uma vez que a tecnologia oferece uma ampla gama de
recursos, como softwares de composi¢cédo, programas de gravagao, aplicativos de
reproducdo. A utilizagcao dessas ferramentas pode enriquecer a experiéncia musical
dos alunos, permitindo-lhes explorar e criar musica de maneiras inovadoras. A
diversidade nas atividades sera fundamental para ajudar a manter o interesse dos
alunos e permitira que eles experimentem diferentes aspectos da musica.

Entendo que a abordagem pedagdgica também é um fator importante a ser
considerado do trabalho do professor com a educacdo musical. Poder adotar
estratégias que promovam a participagao ativa dos alunos, como o ensino por projetos
ou a aprendizagem baseada em problemas. Ao envolver os alunos em atividades
praticas e colaborativas, ha a oportunidade de aplicar seus conhecimentos musicais
de forma pratica e desenvolver habilidades de trabalho em equipe.

Pensar estratégias de trabalho € fundamental para proporcionar uma
experiéncia de aprendizagem enriquecedora. Ao estabelecer objetivos claros, adaptar
o curriculo, integrar tecnologia, promover a participagao ativa e explorar diferentes
formas de avaliagdo, o professor pode criar um ambiente musical estimulante e eficaz,
contribuindo para o crescimento e desenvolvimento dos alunos no campo da musica.

Apesar de reconhecer a importancia do ensino de arte de forma especifica em
cada area de conhecimento, com a presenga de professores com formagao
especifica, sabemos que a realidade da educacdo brasileira ndo é essa. Se nos
grandes centros e nos estados brasileiros mais ricos, como Sdo Paulo, o ainda
acontece de forma generalista, com a presenca de um professor para atuar com as
quatro areas da arte, a realidade do interior do Brasil € de sequer ter a presencga de
profissionais atuando neste componente curricular. Ainda temos outro problema: a

reiterada inclusdo do componente curricular arte como um componente curricular
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unico, sem que se tenha a contratacdo de professores com formacgdes distintas para
a atuacdo com cada uma das areas.

Buscando uma melhor atuacdo da minha pratica docente, busquei formacao
em outras areas das artes. Nesse sentido, compreendi a possibilidade de existéncia
de caminhos para o ensino de forma interdisciplinar entre as proprias areas artisticas.
Essa possibilidade ja esta sinalizada na BNCC, quando orienta o desenvolvimento de
propostas educacionais que possam acontecer de forma interdisciplinar, com vistas
ao melhor desenvolvimento dos conteudos e ao alcance dos objetivos educacionais

propostos. A este respeito, a BNCC faz o seguinte apontamento:

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas das Artes visuais, da Danga,
da Mdusica e do Teatro sejam consideradas em suas especificidades, as
experiéncias e vivéncias dos sujeitos em sua relagdo com a Arte ndo
acontecem de forma compartimentada ou estanque. Assim, é importante que
o componente curricular Arte leve em conta o didlogo entre essas linguagens,
o dialogo com a literatura, além de possibilitar o contato e a reflexdo acerca
das formas estéticas hibridas, tais como as artes circenses, o cinema e a
performance (BRASIL, 2018, p. 196).

O desenvolvimento de conteudos de forma interdisciplinar deve ser capaz de
promover a compreensao e apreciagao da diversidade cultural e artistica e favorecer
as diferentes formas de expressdo artistica, considerando as habilidades e
competéncias de cada estudante, além de buscar a compreensdo dos movimentos
artisticos e as conexdes entre as areas artisticas em manifestacdes culturais e obras
artisticas.

A arte na educacéao deve entdo buscar um processo de aprendizagem que seja
mais participativo, inclusivo e interdisciplinar. Para tanto, os professores devem ser
capazes de conduzir os estudantes para um processo de aprendizagem que seja
capaz de atrair a atencdo dos estudantes para os conhecimentos. E nessa direcdo
qgue tenho proposto o desenvolvimento por meio de projetos integrando as diferentes
areas das artes, uma vez que acredito que essa proposta educacional € capaz de
construir experiéncias importantes para a consolidacdo do conhecimento artistico e
para se alcancar os objetivos de aprendizagem propostos pela BNCC.

Na sequéncia desse trabalho falo mais sobre o ensino de arte por meio de
projetos e sobre como proponho o desenvolvimento do meu trabalho, a fim de que
seja utilizado como uma possibilidade de atuagdo para professores no

desenvolvimento do ensino por meio de projetos.
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1.2.0 ENSINO DE ARTE POR MEIO DE PROJETOS EDUCACIONAIS

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018) n&o especifica um método
ou abordagem que os professores devem seguir para o desenvolvimento de suas
aulas, mas afirma que o processo de aprendizagem deve garantir o desenvolvimento
de competéncias e habilidades gerais e comuns a todos os estudantes, assim como
competéncias e habilidades especificas de cada area do conhecimento presente no
curriculo da educagao basica. Entretanto, a BNCC sugere que, entre as propostas
pedagogicas possiveis para se trabalhar os conteudos e componentes curriculares
educacionais, o desenvolvimento de procedimentos educacionais que busquem
promover praticas educativas com foco na construgdo de conhecimentos pelos
estudantes e na autonomia dos educandos, sendo que para isso indica a necessidade
de organizagédo de metodologias ativas de aprendizagem.

Dentre as propostas metodologicas que buscam a construgdo de uma
educacgao voltada a experiéncia dos educandos por meio de metodologias ativas de
aprendizagem esta a Pedagogia de Projetos que teve as suas bases na proposta
educacional da Escola Nova, cujo principal nome era o filosofo e educador John
Dewey. Segundo Barbosa (2002), ele defendeu a ideia de aprendizagem por meio da
experiéncia e enfatizou a importancia dos projetos como uma abordagem educacional
significativa para essa metodologia educacional. A Pedagogia de Projeto consolidou-
se a partir da nogado da experiéncia educacional do escolanovismo, sendo uma
estratégia metodolégica da educagdo que busca desenvolver, por meio da
interdisciplinaridade, o desenvolvimento da aprendizagem, e a descoberta do saber
pelos estudantes.

Outra perspectiva educacional que também desenvolveu a proposta
metodoldgica de projetos no contexto educacional foi a abordagem construtivista de
ensino-aprendizagem. De acordo com os estudiosos dessa perspectiva, que tem em
Jean Piaget* a sua principal referéncia, os projetos educacionais se caracterizam por
envolver a participacao ativa dos estudantes na construgdo do conhecimento,
utilizando para isso propostas educacionais que tenham como caracteristica a

exploragao, investigagao e resolucédo de problemas.

4 PIAGET, J. (1973). Psicologia e epistemologia: por uma teoria do conhecimento. Trad. A. Cortella.
Rio de Janeiro: Forense.Orig.em francés: 1970.
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Ja Paulo Freire®, pedagogo brasileiro conhecido por seu trabalho na area da
educacao critica e libertadora, foi um importante pensador do construtivismo
brasileiro. Para ele, a educacdo € um campo politico que deve ser capaz de
transformar as realidades e assegurar a constru¢ado da autonomia dos educandos, a
fim de que estes alcancem as suas liberdades. Em sua proposta educacional, ele
argumentou que os projetos podem ser uma forma eficaz de engajar os estudantes
em processos de aprendizagem autbnoma e critica, promovendo novas estruturas
pedagdgicas no espago educacional.

Tomando como referéncia essas propostas acima elencadas sobre a produgao
dos projetos educacionais enquanto metodologia capaz de produzir experiéncias
educativas que levem os estudantes a constru¢cdo de conhecimentos de modo
autbnomo, buscamos apresentar algumas ideias em relagdo ao que seriam e como
funcionariam os projetos no campo educacional.

Os projetos educacionais se caracterizam por proporcionar agées educacionais
inovadoras; promover praticas de pesquisa que buscam aprofundar o conhecimento
sobre determinado tema de estudo; organizar atividades que fortalecem a relagao
entre os conteudos educacionais a serem trabalhados no contexto de sua producéo.
Assim, um projeto educacional € entendido como uma proposta de praticas que visa
ampliar o acesso ao conhecimento pelos educandos, ja que para se alcangar a
solugado dos problemas, os projetos levam os estudantes ao trabalho colaborativo
entre os envolvidos no projeto, estimulando a interagdo, a troca de ideias e a
construgdo social do conhecimento. Os projetos podem, com isso, aumentar o
engajamento dos estudantes nas atividades educacionais e incentivar a
responsabilidade compartilhada pelo processo de aprendizagem.

Os projetos educacionais também preveem a interlocugéo e o entrelagamento
que um campo de conhecimento pode ter com outros campos, saberes e
metodologias, com o intuito de que o conhecimento produzido seja capaz de objetivar
os caminhos didatico-pedagdgicos e facilitar o processo de aprendizagem em um
campo especifico. Nesse contexto, € preciso sinalizar que os campos de
conhecimento continuam a manter as suas perspectivas, conteudos e objetivos de

aprendizagem especificos no interior dos projetos, mas também se mostram capazes

> FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. S30 Paulo: Paz e Terra, 1974. FREIRE, Paulo.
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de produzir intercambio com os outros campos de conhecimento e suas perspectivas,
metodologias, praticas e historias.

Nessa perspectiva, os projetos educacionais devem ser projetados para
promover a aprendizagem significativa dos estudantes, permitindo que eles sejam
capazes de identificar e aplicar conceitos, habilidades e competéncias em diferentes
situagdes, 0 que pode aumentar a sua compreensao do conteudo e o entendimento
da sua relevancia enquanto conhecimento aplicado.

Para tanto, os projetos geralmente envolvem trabalho em equipe, o que os
caracteriza como uma acéo interdisciplinar. Os projetos educacionais podem ser
utilizados para integrar diferentes disciplinas ou areas de conhecimento, permitindo
gue os alunos vejam as conexdes entre os diferentes conteudos e abordem problemas
complexos de forma a compreender, na pratica, as relagdes interdisciplinares.

O desenvolvimento de projetos educacionais também se caracteriza por
possibilitar a integracdo de componentes curriculares na promog¢ao de um unico
processo de aprendizagem, ainda que no contexto do projeto cada componente
curricular busque desenvolver objetivos educacionais especificos para o seu campo
de conhecimento. A ideia de uma educacgao por projetos deve visar a integracéo de
diferentes conhecimentos, comegando com um problema ou questao desafiadora que
possa atravessar diferentes componentes curriculares.

Para o desenvolvimento de um projeto educacional uma das possibilidades
metodoldgicas mais usuais € a criagdo de tematicas que possam estabelecer
interfaces entre os componentes curriculares que se encontram articulados pela
proposta. O que se pretende é que, partindo de um mesmo objeto ou tema, os
diferentes componentes curriculares possam organizar os conteudos e metodologias
a fim de encontrar caminhos para o desenvolvimento de competéncias e habilidades
gerais e especificas, buscando, em suas praticas, alcangar os objetivos de
aprendizagem de cada area de conhecimento.

Ja para a definicdo de um tema que sera utilizado no desenvolvimento de um
projeto educacional, é preciso que o didlogo entre os professores de diferentes
componentes curriculares possam se atentar para questdes, problemas ou assuntos
que possam ser articulados pelas diferentes areas de conhecimento. E importante que
os temas também tenham aderéncia as experiéncias comuns, vividas pelos
estudantes ou desenvolvidas pelos professores em sala de aula, a fim de que seja

algo que possam mobilizar o interesse coletivo. Outra possibilidade é pensar que os
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temas estejam articulados a fatos da atualidade que estejam no foco de atencao
coletiva. Também é preciso pensar que os temas podem surgir de problemas
propostos de forma coletiva, cuja meta principal € buscar as possiveis respostas que
cada campo do conhecimento possa trazer na construgdo da aprendizagem dos

estudantes. Nessa perspectiva, a BNCC (2018) aponta que:

O critério de escolha de um tema nao se baseia num ‘porque gostamos’, e
sim em sua relagdo com os trabalhos e temas precedentes, porque permite
estabelecer novas formas de conexdo com a informacéao e a elaboragao de
hipoteses de trabalho, que guiem a organizagdo da acdo. Na etapa inicial,
uma fungéo primordial do docente é mostrar ao grupo ou fazé-lo descobrir as
possibilidades do projeto proposto, para superar o sentido de querer conhecer
0 que ja sabem (BRASIL, 2018, p.67).

Definidos o tema, tornam-se necessaria a organizagao das informagdes a partir
das competéncias e habilidades que se deseja alcangar. Por isso, em um projeto
devem existir diferentes metodologias de ensino, o que pode vir a permitir o
desenvolvimento de diferentes formas de aprendizagem. Assim, € possivel pensar em
aulas expositivas, rodas de conversa, apresentagoes, trabalhos em grupo, entre
outras estruturas metodoldgicas, buscando desenvolver situagdes de aprendizagem
no qual os estudantes participam ativamente, permitindo ampliar suas capacidades
criticas e reflexivas, tornando-os protagonistas de seu processo educacional.

Em outra perspectiva, a aprendizagem baseada em projetos € uma das
maneiras pelas quais podemos ver a aplicagcao dos conhecimentos para compreender
e transformar a realidade, sendo uma ferramenta capaz de propiciar aos alunos
aprenderem a interpretar, analisar e investigar com base nos objetivos de
aprendizagem propostos para cada projeto, envolvendo-os em uma experiéncia de
aprendizagem pratica de forma colaborativa, ilustrando como ha diversas formas de
se buscar o processo de ensino-aprendizagem, propiciando que os estudantes
possam alcangar, dentre outras coisas, a autonomia e o protagonismo estudantil.

Podemos, entdo, dizer que a aprendizagem baseada em projetos € uma forma
de aplicar o conhecimento para compreender a realidade, utilizando a resolucido de
problemas como uma das ferramentas de aprendizagem. Em vez de apenas ler livros
com conteudos sugeridos pelo professor, os estudantes podem realizar agdées que
envolvam diretamente os temas discutidos e coloca-los em praticas de forma a
construir experiéncias significativas. Assim, ao vivenciar as agées nos projetos e se

envolverem ativamente nas atividades propostas, os estudantes também aprendem
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habilidades importantes para a vida, como criatividade, comunicagéao, alteridade e
perspectiva critica, tornando-se protagonistas de sua propria aprendizagem. Além
disso, desenvolvem a sua autonomia nos processos, criando a sua prépria trajetéria
de aprendizagem e colaborarem com a realizagdo dos projetos em suas varias
interfaces. Os estudantes aprendem a filtrar informagdes e tomar decisdes diante dos
desafios do mundo contemporaneo.

Outro fator importante que devemos apontar é sobre a importancia do papel do
professor na consolidagdo de uma educagao por meio de projetos, pois além de ser
parte fundamental na proposig¢ao e organizagéo do projeto e também ser um facilitador
do processo de aprendizagem, é ele quem realiza a mediacao entre os estudantes e
as novas experiéncias, que orienta os estudantes na construgdo de novos
conhecimentos e que direciona as atividades e as reflexdes para alcangar os objetivos
de aprendizagem propostos nos projetos educacionais. Dessa maneira, o0s
professores tornam-se imprescindiveis para que os estudantes alcancem o
desenvolvimento de suas habilidades e competéncias de forma que a experiéncia
educacional seja enriquecedora.

Pensando no trabalho do professor no processo de implementagao de projetos
educacionais, € preciso destacar a sua participacdo em todas as suas etapas, do
planejamento ao desenvolvimento e avaliagao.

O planejamento é a etapa em que o professor se dedica a planejar o projeto
educacional. E nesse momento que ele define o tema central e os temas paralelos do
projeto, os objetivos de aprendizagem a serem alcangados, as metodologias a serem
empregadas, o tempo e cronograma de execugcdo de cada etapa da proposta, os
recursos necessarios a implementagcao das atividades, os resultados a serem
conquistados e os critérios de avaliacdo. Ao elaborar uma proposta de projeto
educacional, o professor deve considerar os interesses, as necessidades de
aprendizagem, as habilidades e competéncias ja existentes e aquelas que devem ser
conquistadas e se preparar para possiveis alteracbes em cada uma das etapas,
tornando o projeto um organismo vivo.

Enquanto um facilitador do processo de aprendizagem, o professor deve atuar
orientando os alunos na resolugdo de problemas, administrando os processos de
aprendizagem de modo a estimular a reflexao e a construgao de novas habilidades e
competéncias. Ele deve sempre provocar os estudantes a manterem o foco no tema

central do projeto e incentiva-los a assumirem o protagonismo durante o seu processo
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de aprendizagem. Nessa perspectiva, o professor € um mediador entre o conteudo e
a experiéncia, que facilita a compreensao dos conceitos mais relevantes do projeto e
estimula os estudantes na producdo de novas respostas e na aquisicdo de novos
conhecimentos, sempre oferecendo suporte quando necessario.

O professor também € o responsavel por avaliar o desempenho dos estudantes
ao longo do projeto, observando se os mesmos estdo alcangando os objetivos, as
habilidades e as competéncias que foram projetadas. Assim, a avaliagdo ndo € um
objeto de verificagdo, mas um processo de acompanhamento do desenvolvimento
educacional dos estudantes. Para isso, os professores devem utilizar critérios
previamente estabelecidos; fornecer feedbacks construtivos para orientar o
aprimoramento do trabalho dos estudantes; auxiliar na identificagao e organizagao dos
recursos necessarios para que os objetivos de aprendizagem sejam alcangados;
modificar as estruturas do projeto, as metodologias ou os recursos (como materiais,
equipamentos, livros, recursos digitais) caso perceba que os estudantes nao estdao
conseguindo desenvolver as habilidades e competéncias planejadas. O professor
também desempenha um papel crucial na motivacdo dos alunos, incentivando o
entusiasmo e a curiosidade, criando um ambiente seguro e encorajador,
estabelecendo desafios que permitam aos estudantes se desafiarem e alcancarem
novos conhecimentos.

E importante ressaltar que o papel do professor pode variar de acordo com o
contexto, o nivel educacional e a abordagem pedagdgica adotada. Em geral, o
professor atua como um mediador e facilitador do processo de aprendizagem,
permitindo que os alunos sejam protagonistas ativos na construgéo de seus proprios
conhecimentos. Assim, no contexto dos projetos educacionais, os professores sdo os
agentes da aprendizagem responsaveis por desencadear os procedimentos
inovadores; por produzir questionamentos capazes de levar os educandos a reflexdes
criticas sobre os problemas propostos; e por apontar novos caminhos para
desenvolver os conhecimentos ali propostos.

Assim, quando pensamos a educagao por meio de projetos estamos indicando
uma possibilidade para o desenvolvimento de propostas pedagodgicas que buscam
caminhos para investigar os diferentes campos de conhecimento. Percebemos que

desde o inicio dos anos 2000, com a retomada das metodologias construtivistas e a
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busca de uma educacéao voltada para a autonomia, como proposto por Paulo Freire
(2008), a educacao baseada em projetos foi retomada como uma estratégia de
atuacao educacional. Nessa nova proposta, ela teve como uma de suas bases os
Estudos Culturais, um campo de estudos interdisciplinares que envolvem diversas
areas do saber, como a Antropologia, a Comunicag¢ao Social, a Arte, a Literatura, as
Ciéncias Sociais, entre outras.

A proposta de pensar o ensino da arte por meio de projetos educacionais surge
como uma possibilidade de ampliar as percepc¢des de como vivenciar os conteudos e
as experiéncias artisticas de diferentes maneiras no ambiente escolar. Em seu artigo
“A cultura visual antes da cultura visual”, Ana Mae Barbosa (2011) assinala sobre
relevancia dos projetos educacionais na area das artes, uma vez que eles podem
colaborar ndo apenas para desenvolver as habilidades criativas e expressivas dos
estudantes, mas também para promover sua autonomia e participacédo na sociedade.

Nessa perspectiva, e buscando retomar algumas questdes apresentadas na
proposta de trabalho com a Abordagem Triangular, Raimundo Martins (2022) assinala
que Ana Mae Barbosa encontra na educacado baseada em projetos um caminho

possivel para o ensino da arte na educacgao. A esse respeito, ele afirma que:

Sao muitas as maneiras de aprender e ensinar, [...] nenhuma abordagem
pedagdgica por si € capaz de dar conta dessa multiplicidade e riqueza. [...]
elas se justificam ao atender necessidades de aprendizagem ajudando
estudantes a desenvolver uma visao critica de significados culturais e
artisticos, de valores e praticas sociais. (MARTINS, 2022, p.67).

O trabalho com projetos educacionais deve buscar o desenvolvimento de
experiéncias estéticas, poéticas e artisticas que levem os estudantes a alcangarem os
objetivos de aprendizagem especificos dessa area de conhecimento. Nessa diregao,
tanto aspectos da educagédo sensivel (com o objetivo de se desenvolver a
sensibilidade, a percepgado e a expressao), como também aspectos da educacéao
construtivista (com o objetivo de construcdo do pensamento critico-reflexivo a partir
de conteudos técnicos, tedricos, filoséficos, socioldgicos, antropoldgicos, entre
outros), tornam-se fundamentais na constru¢cado dos saberes.

Tomando como referéncia a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa
(1998), podemos afirmar que os projetos educacionais em arte propiciam o
desenvolvimento da aprendizagem por meio da apreciacdo estética, da
contextualizacio socio-histérica, da experimentacao e da experiéncia artistica. Assim,

integrados ao processo de organizagdo dos projetos educacionais, os estudantes
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podem buscar formas de se expressarem e de se comunicarem com o0 mundo,
compreendendo as dimensdes estéticas, poéticas e artisticas no contexto social e
cultural em que vivem.

E importante ressaltar que os projetos educacionais podem ser observados
como uma abordagem pedagdgica que envolve a exploragdo de um tema, conteudo
ou objetivo de aprendizagem que seja especifico, com a intengdo de que o processo
de aprendizagem possa levar ao desenvolvimento de habilidades e competéncias
nesse campo de conhecimento. Esses projetos devem, entdo, serem capazes de
oferecer aos estudantes a oportunidade de investigar, explorar e criar, relacionada a
um tema especifico, permitindo que desenvolvam suas habilidades artisticas e
expressivas de forma mais significativa.

Ao pensarmos no planejamento e desenvolvimento dos projetos educacionais
no campo das artes, ressaltamos sobre a importancia da escolha de um tema, que
sera o ponto central da investigacao artistica. Este tema pode ter uma amplitude ou
transversalidade, conforme as possibilidades educacionais (como natureza,
identidade ou cultura), mas também pode ser algo mais especifico, como conteudos
especificos (cores, formas, sons, dangas ou arte abstrata). O tema deve ser entendido
como aquele elemento que fornecera um contexto e uma diregcao para a exploragao
criativa dos estudantes durante a execugao do projeto, ao mesmo tempo em que € o
elemento que orientara a escolha dos objetivos de aprendizagem, as competéncias e
as habilidades a serem alcangados pelos estudantes ao longo do projeto.

No desenvolvimento dos projetos educacionais, os estudantes devem ser
incentivados a realizar, entre outras coisas, pesquisas sobre o tema escolhido,
explorando obras, artistas que abordam o tema (locais, nacionais e estrangeiros),
estilos e técnicas associadas. A pesquisa pode incluir visitas a museus, galerias,
exposigoes, espacos culturais, grupos, apresentacgdes artisticas e culturais, bem como
a andlise de imagens, videos, musicas e textos relacionados (a depender do tema
escolhido para o desenvolvimento do projeto). Também é fundamental que os projetos
provoquem os estudantes a perceberem os fazeres artisticos ligados aos temas que
estdo presentes em seu bairro, sua cidade, sua regido, fazendo com que a cultura

locais sejam reconhecidos por suas produgdes e sua importancia no contexto daquele
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lugar. Essa etapa permite que os estudantes ampliem seu conhecimento sobre o tema
e se inspirem para suas proprias criagdes.

A partir da compreensao do tema e do aprofundamento das pesquisas e
experiéncias artisticas, os estudantes devem ser encorajados a criarem suas proprias
reflexdes criticas sobre 0 assunto e, caso seja esse o objetivo, a produzir suas préprias
experiéncias ou obras, tendo como referéncia o tema central dos projetos. A intengao
€ que eles tenham a liberdade de experimentar diferentes técnicas, materiais e estilos,
explorando suas ideias e emocgdes por meio de diferentes formas de expresséo.

Os projetos tematicos permitem que os estudantes apliquem conceitos
artisticos e desenvolvam as habilidades e competéncias planejadas enquanto se
envolvem com o processo criativo para a solucdo dos problemas. A medida que os
estudantes avangam no desenvolvimento das etapas do projeto, é importante que o
professor incentive a reflexdo sobre o processo de aprendizagem e sobre a produgao
dos trabalhos, que podem ter um produto final a ser apresentado e/ou exposto para
uma audiéncia. Ao promover o compartilhamento de seus trabalhos (suas obras de
arte) com os colegas e receber feedbacks construtivos, os estudantes podem ampliar
a suas percepcdes sobre a arte enquanto um campo de conhecimento especifico. Por
fim, € necessario que os processos de avaliagcdo considerem a realizacdo de
discussbes em grupo e a analise critica do processo e dos seus resultados, a fim de
desenvolver a capacidade de avaliacdo e apreciacdo artistica dos estudantes, além
de promover o dialogo e a troca de ideias e de experiéncias entre os alunos.

A realizagdo de projetos educacionais pode representar uma excelente
oportunidade para integrar conceitos, teorias, processos, metodologias, entre outros
aspectos de outras areas de conhecimento. Por exemplo, um projeto sobre "arte e
ciéncia" pode explorar a relagao entre essas duas areas, incentivando os estudantes
a investigarem fendbmenos cientificos por meio da expressao artistica ou expressdes
artisticas a partir de procedimentos cientificos. A colaboragdo com outros professores
€ um caminho fundamental nos projetos educacionais, pois a mesma proposta pode
(e deve) servir como referéncia para o desenvolvimento das de objetivos especificos
de cada area de conhecimento. Esse trabalho coletivo pode enriquecer a experiéncia
dos estudantes e promover a interdisciplinaridade, aspecto fundamental para a
educagao contemporanea e uma das propostas presentes na BNCC (2018).

Em minha experiéncia como professora, tenho me utilizado de projetos

educacionais para o desenvolvimento das aulas de musica, buscando interface e
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interdisciplinaridade com as demais areas artisticas. Os projetos tém proporcionado a
oportunidade de explorar a musica como uma forma de expressao integrada com as
artes visuais, a danca e o teatro, criando possibilidades educacionais que visam
inspirar os estudantes na compreensao dos conteudos da disciplina e na formacao
estética de suas percepgdes musicais.

Considerando que a musica tem o poder de evocar emogdes, promover a
criatividade e ajudar a expressarem suas ideias e sentimentos, tenho entendido em
minhas praticas que o meu papel enquanto professora se da em duas direcdes: a
primeira é a de cultivar um ambiente inclusivo e encorajador, no qual os estudantes
se sintam a vontade para explorar sua musicalidade e se expressarem livremente; a
segunda € a de mediar os processos de aprendizagem de modo que o contato com
os temas, conteudos, metodologias e processos se deem de maneira a garantir
alcancar os objetivos educacionais propostos e a promover o desenvolvimento das
habilidades e competéncias de cada estudante, conforme as sua interagcdo com as
propostas.

Pensando especificamente na area da musica, o desenvolvimento de
habilidades e competéncias musicais € o ponto de partida necessario para que a
disciplina se consolide como componente curricular obrigatorio. Neste caso, conceitos
fundamentais do campo, como ritmo, melodia, harmonia e notagdo musical, fazem
parte dos conteudos indispensaveis ao trabalho do professor. O professor também
pode orientar os alunos na aprendizagem de um instrumento musical especifico ou na
exploracao de outros campos de atuacdo da musica, como a composicdo musical, a
producgao de instrumentos ou as técnicas de sonorizagao. Contudo, é preciso observar
que esses conteudos técnicos ndo podem ser o0 objeto principal da musica na escola.

A musica na escola deve ser capaz de promover a formacao estética dos
estudantes para a compreensao de suas dimensdes expressivas e para a capacidade
critica e reflexiva da musica no seu contexto sociocultural. O desenvolvimento de
qualquer conteudo musical deve considerar a relagdo com cada ambiente escolar e o
tempo de aprendizagem de cada turma e cada estudante. Assim, é impossivel falar
no desenvolvimento de um conteudo, pois a adesao dos alunos as propostas e o
desenvolvimento de sua autonomia com os temas devem ser as questbes mais

importantes para o desenvolvimento do componente curricular.
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E nessa perspectiva, a de buscar uma formagdo voltada para o
desenvolvimento estético e expressivo dos estudantes, que os projetos educacionais
se tornam importante instrumento para a musica na escola. Esses projetos podem
incluir a formacdo e especifica no campo da musica, mas também garantir
experiéncias focadas na exploracdo de diferentes aspectos musicais para uma
formacao critica, reflexiva, autbnoma e estética. Assim, esses projetos podem
proporcionar aos estudantes o desenvolvimento de suas habilidades musicais, assim
como a possibilidade de se tornarem elementos a serem utilizados em seus projetos
de vida, como sugerido pela BNCC (2018) e sistematizado pela legislagdo do Novo
Ensino Médio do Brasil.

Entendemos, portanto, que os projetos educacionais podem ser uma
importante metodologia para o desenvolvimento das diferentes areas das artes na
educacdo, uma vez que proporcionam uma abordagem envolvente e significativa no
ensino e permitem que os alunos desenvolvam sua criatividade, autoexpresséo,
pensamento critico e apreciagao estética. Da mesma forma, compreendermos que
interdisciplinaridade deve ser um dos focos centrais do processo de desenvolvimento
dos projetos educacionais, pois possibilita a articulagdo entre as areas de artes
visuais, danga, musica e teatro, sendo fundamental para o desenvolvimento de uma
educacao em arte de forma integrada.

Considerando todos os aspectos até aqui assinalados, que os projetos
educacionais sdo instrumentos que enfatizam a conexdo entre a educacao e sua
aplicacao na vida real, permitindo que os estudantes explorem questdes e conceitos
relevantes para sua propria experiéncia e contexto cultural e as minhas experiéncias
no desenvolvimento de projetos educacionais ao longo dos ultimos anos no meu
trabalho como professora na educacédo basica no Estado de Sao Paulo, é que
buscamos desenvolver nessa dissertagdo um conjunto de propostas de projetos e
atividades para o ensino por meio de projetos educacionais com foco interdisciplinar

entre as diferentes areas artisticas.
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2.1.DESENVOLVENDO PROJETOS ARTISTICOS NA EDUCAGAO

Os projetos educacionais estdo presentes como proposta pedagégica da BNCC
(2018) a ser adotada no desenvolvimento do ensino das artes na educagao basica.
Isso pode ser observado na habilidade EF15AR23, que diz o seguinte sobre o que o
estudante deve ser capaz de alcangar a partir do seu contato com as aulas de arte:
“‘Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagbes processuais entre
diversas linguagens artisticas” (BRASIL, 2018, p. 203, grifo nosso).

A ideia principal dos projetos tematicos propostos pela BNCC ¢ de desenvolver
propostas educacionais que sejam processuais e experimentais, buscando o
desenvolvimento autbnomo do estudante. Nessa perspectiva, os projetos artisticos
devem ser elaborados a fim de que os estudantes sejam os protagonistas dos seus
processos de aprendizagem, bem como das experiéncias e produgdes artisticas que
possam ser elaboradas ao longo do desenvolvimento do projeto.

Os projetos tematicos nas aulas também possibilitam aos professores q
situagdes educacionais que se mostram como procedimentos fundamentais pela
BNCC: a primeira situacdo é a possibilidade que os projetos geram para o
desenvolvimento de conteudos ligados as experiéncias locais, o que envolve a relagao
com os artistas e fazedores da cultura, as producdes artisticas e as experiéncias
estéticas no local; a segunda situagao é que o desenvolvimento dos projetos permite
uma atualizagédo das tematicas de interesse coletivo e das abordagens adotadas em
cada tematica, a fim de que o ensino esteja ligado ao tempo presente; a terceira
situacao € que os projetos tematicos podem garantir um trabalho de desenvolvimento
da autonomia dos estudantes no processo de aprendizagem dos conteudos e das
experiéncias artisticas; a quarta situacdo €& a possibilidade de um trabalho
interdisciplinar com outros campos do conhecimento.

Pensando em caminhos para o ensino da arte por meio de projetos, podemos
retomar o pensamento de Ana Mae Barbosa (2002) em relagédo a sua Proposta
Triangular. Ao contextualizar a produgdo artistica (local, nacional ou internacional), o
ensino de Arte vai além da apresentacdo de fatos histéricos, ampliando o campo
informativo e levando os estudantes a perceberem como as produgdes artisticas
podem englobar dimensdes do conhecimento historico e cultural, além de demonstrar
as relagdes entre as areas artisticas, seu mundo e vinculos com seu repertoério e

experiéncias culturais.
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Recuperando as questdes a respeito da Abordagem Triangular tratadas na
primeira parte desse trabalho, € preciso lembrar que se trata de uma proposta
pedagdgica para o ensino de arte que sistematiza trés procedimentos que, de acordo
com Ana Mae Barbosa (2002), devem ser trabalhados de forma interligada: o fazer
artistico, a apreciagdo artistica e a contextualizagdo. Essa proposta sugere que o
ensino nao se restrinja apenas ao ensino técnico e formal, mas também incorpore a
compreensao das obras e artistas em seu contexto histérico e cultural, bem como a
vivéncia e experimentacdo artistica pelos estudantes em suas mais diversas
articulagdes ao longo do processo educacional.

E preciso destacar que, em nossa perspectiva, o fazer artistico ganha destaque
na proposta pedagogica, pois ela se coloca como o elemento que articula a vivéncia
dos estudantes. Os estudantes sao convidados a colocar em pratica seus
conhecimentos e habilidades artisticas em relagdo a um tema especifico, e é
justamente essa relagdo que proporciona um ambiente propicio para que os
estudantes desenvolvam sua expressdo pessoal, criatividade e capacidade de
resolver problemas através das areas artisticas.

A ideia € que a partir da vivéncia as outras questdes (apreciacédo e
contextualizagdo) possam ser acionadas no processo de ensino-aprendizagem em
arte. Na questao da apreciacdo artistica, o que se busca € propiciar o acesso aos tipos
diferentes de produgdes artisticas que se relacionem com os temas estudados, na
tentativa de se alcancar o desenvolvimento da capacidade do alunado em
compreender, interpretar e refletir sobre os produtos artisticos, pois proporcionam
oportunidades para desenvolverem habilidades, permitindo que eles analisem e
apreciem as producoes artisticas relacionadas ao tema em estudo.

No que diz respeito a contextualizacdo da producao artistica e de artistas, o
que se deseja é que os estudantes sejam capazes de reconhecer que fazem parte do
contexto abordado em cada projeto. Assim, os projetos tematicos podem explorar
diferentes aspectos da contextualizagdo da arte, como sua relagdo com a produgao
local, nacional ou internacional. Isso permite que os estudantes tenham uma visao
mais ampla e contextualizada das producgdes artistica.

Nessa perspectiva, os projetos tematicos podem produzir o envolvimento dos

estudantes com artistas e fazedores da cultura local, o estudo de produgdes artisticas
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relevantes para o contexto ou periodo estudado, a experimentagao de diversas areas
artisticas abordadas ao longo de sua produgao, na tentativa de que a educacao
desenvolvida seja capaz de tornar os estudantes protagonistas de suas proprias
aprendizagens. Ao serem protagonistas de seus processos de aprendizagem, 0s
estudantes tém a oportunidade de desenvolver sua criatividade, expressao pessoal e
pensamento critico, capacitando-os para que realizem suas proprias escolhas, tomem
decisbes e desenvolvam suas préprias produgdes artisticas, dentro dos limites e
objetivos estabelecidos pelo projeto.

Outra caracteristica importante € que por meio de projetos pode promover a
interdisciplinaridade, possibilitando a integracdo da arte com outros campos do
conhecimento ou mesmo entre uma area e as demais desse mesmo campo de
conhecimento. Através de abordagens interdisciplinares, os estudantes podem
explorar as relagdes entre a arte e campos como historia, literatura, ciéncias,
geografia, matematica, quimica, fisica, entre outros, ampliando seu repertério e
estabelecendo conexdes entre diferentes campos do saber.

Diante dessa questao, é preciso sinalizar a Proposta Triangular € um caminho
possivel para o desenvolvimento dos projetos tematicos na educagéao basica. Além de
pensar nas questdes que ja sdo sinalizadas pela proposta triangular, o que envolve
promover a compreensao contextualizada da produgao artistica e de artistas,
estimular a autonomia dos estudantes nas suas proéprias producdes e ampliar suas
referéncias na apreciagao de obras e artistas, € preciso que esse processo seja capaz
de desenvolver habilidades e competéncias, favorecer a interdisciplinaridade e
promover a experiéncia educacional.

Quando pensamos em projetos tematicos para as aulas de artes, podemos
entender como se ddo os caminhos para se pensar a interdisciplinaridade entre as
areas. Tomando como referéncia a area da musica, € possivel sinalizar que ela nos
oferece uma possibilidade de desenvolver algumas habilidades e competéncias que
outras areas de conhecimento ndo desenvolvem. Seja elementos gerais do campo
(como a criatividade, a percepgéao estética, a capacidade de improvisar, a capacidade
de expressar e/ou lidar com as préprias emogdes, a percepg¢ao da cultura) ou questdes
especificas do campo da musica (como a capacidade poética para compor obras
artisticas, a capacidade de explorar novos arranjos musicais, a capacidade de

experimentar diferentes estilos musicais, entre tantos outros).
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Buscamos, assim, que o trabalho com a musica seja desenvolvido com a
intencdo de que os estudantes possam aprender a expressar suas ideias de forma
original e a desenvolver sua propria identidade musical. Podemos compreender que
a musica € uma area de conhecimento que possibilita o trabalho interdisciplinar, pois
ela, enquanto manifestagdo cultural e humana, esta presente em todas as formas de
expressdo no mundo, seja a nivel individual ou social. E nesse sentido que propomos
este trabalho como um caminho possivel para o desenvolvimento da musica na escola
e tomando como referéncia para isso o trabalho com projetos educacionais tematicos.

As tematicas sugeridas e trabalhadas nesta pesquisa s&o voltadas para a
educacao basica, com foco principal no ensino de Arte do 1° ao 5° ano do ensino
fundamental (cuja faixa etaria € a que trabalho atualmente). Contudo, é possivel que
com adaptagdes na linguagem e na metodologia, as mesmas atividades possam ser
aplicadas tanto na educacéo infantil, guanto no ensino fundamental Il e até no Ensino
Médio, uma vez que os conteudos podem atravessar todos os niveis da educagéao
basica.

No entanto, é importante lembrar trata-se de uma disciplina dindmica e que as
necessidades e interesses das diferentes faixas etarias podem ser diferentes. Por
exemplo, as criangas menores podem se interessar mais por atividades artisticas que
sejam mais concretas e que envolvam acobes fisicas, enquanto os adolescentes
podem se interessar mais por atividades que sejam mais abstratas e que envolvam
reflexdes e analises contextuais mais atuais. Ja os adultos podem se interessar mais
por atividades artisticas que envolvam técnicas especificas e que permitam a criagcao
de obras ou produtos artisticos.

Assim, é importante compreender que as necessidades e interesses das
turmas podem indicar a necessidade de adaptagcdo das propostas (seja conteudos,
metodologias, procedimentos) para que o processo de aprendizagem possa ocorrer
de modo a atender as necessidades de cada turma ou mesmo de cada estudante. E
importante que o professor seja flexivel e que consiga estar atento para perceber a
necessidade de adaptar as propostas de aprendizagem, a fim de garantir que os
estudantes permanegam interessados no processo de aprendizagem e alcancem os

objetivos propostos para aquele tema planejado.
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Buscamos, entdo, propor um conjunto de ideias tematicas a serem abordadas
na estrutura de projetos educacionais (projetos tematicos) para o desenvolvimento da
musica na educacgao. Os temas propostos forma organizados a partir do livro Didatico
do Sistema Positivo de Ensino de Artes, utilizado na Rede Particular, pois trata-se de
um sistema de ensino. Este livro foi escolhido porque, ao meu ver, apresenta
atividades propostas em seu interior com uma abordagem educacional que se
concentra em destacar e fortalecer as qualidades dos estudantes nos seus processos
de aprendizagem, em vez de se concentrar em suas dificuldades, isto €, alcangado
através de um enfoque na aprendizagem baseada nas experiéncias significativas.

Ainda que o livro enfatize a importadncia do ensino de habilidades e
competéncias de técnicas, como desenho, pintura e modelagem, ele também da
énfase ao desenvolvimento da criatividade e da expressao individual dos estudantes
como aspecto fundamental para o desenvolvimento de sua aprendizagem. O objetivo
€ que os estudantes desenvolvam a capacidade de criar e apreciar de forma critica e
consciente.

Além disso, percebe-se que a proposta educacional presente nestes livros
incentiva um processo educacional baseado na colaboragdo, no trabalho em equipe
e no desenvolvimento do aprendizado baseado em projetos educacionais. Nas suas
instrugdes, propdes encorajar e valorizar protagonismo dos estudantes na construgao
de suas experiéncias e sugere, entre suas propostas formativas, o continuo exercicio
de avaliagao por meio do fornecimento de feedbacks construtivos que possam ajudar
os estudantes a desenvolverem a sua autoestima e a se sentirem motivados em sua
jornada de aprendizado.

Dentre os principios fundamentais do Sistema Positivo para o Ensino de Artes
podemos destacar: estabelecer metas alcangaveis para ajudar os estudantes a se
concentrarem em seu desenvolvimento educacional; criar ambiente de ensino seguro
e inclusivo para todos os estudantes; enfatizar a importancia da pratica e da
perseveranga para alcangar os objetivos propostos; conectar a aprendizagem de com
a vida cotidiana dos estudantes. Apesar de nao ser um livro didatico de facil acesso,
pois nao faz parte do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), uma vez que s6
fica disponivel para as escolas que compram a colecao, ele se apresenta como uma
ferramenta importante para o desenvolvimento, seja por sua proposta didatica, por

seus conteudos ou por suas tematicas.
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A cada ano letivo, o sistema passa por reformulagdo, ndo sendo possivel
encontrar na internet especificamente o livro utilizado aqui nesse trabalho. O livro
utilizado neste trabalho foi o da colecédo do ano de 2016. Ele foi escolhido pela minha
experiéncia com esse material, pois o utilizei quando comecei a lecionar nas escolas
do Estado de Sao Paulo. Entretanto, essa pesquisa ndo se trata de uma mera cépia
das atividades propostas por este livro, mas como uma proposta que surge a partir
das relagdes estabelecidas com esse material, o utilizando como um guia para a
escolha dos temas que comporédo os projetos tematicos. Nessa perspectiva, cada
projeto tematico organiza uma série de propostas que foram adaptadas por mim e
reorganizadas a fim de se alcancgar os objetivos de aprendizagem conforme a proposta
da BNCC (2018).

Entendendo que os projetos tematicos para o ensino de arte, sejam aqueles
propostos a partir da Abordagem Triangular ou de uma revisdo desse
método/proposta educacional, podem ser um caminho importante para o
desenvolvimento do fazer artistico pelos estudantes na educacgéo basica, buscamos
desenvolver uma proposta pedagdgica que organiza uma série de conteudos
propostos pela BNCC em forma de projetos educacionais, tomando como referéncia
o livro Sistema Positivo para o Ensino de Artes do ano de 2016.

No desenvolvimento dessa proposta buscamos tomar como referéncia o ensino
da musica, mas trabalhamos com um processo interdisciplinar com outras areas
artisticas, especialmente as artes visuais (uma vez que essas duas areas fazem parte
da minha formagdo académica). Assim, € importante sinalizar quatro aspectos
importantes para a leitura e desenvolvimento das propostas abaixo organizadas:

1. Propomos os projetos tematicos a partir de conteudos estabelecidos pela
prépria BNCC;

2. Cada projeto tematico proposto nessa dissertagao indica uma série de objetivos
de aprendizagem apresentados na BNCC;

3. Ha em cada proposta de projeto um texto de orientacdo para que os
professores possam compreender a proposta antes de as desenvolverem com
seus estudantes;

4. As propostas ndo sdo fixadas, mas sugestdes de abordagem para que os

professores possam desenvolver uma pratica pedagdgica que busque o
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engajamento dos estudantes, mas que devem ser alteradas a partir da

realidade de cada escola ou dos estudantes.

Nas propostas apresentadas abaixo buscamos, entre outras questdes, indicar
caminhos que orientem os professores a buscarem explorar projetos com a intengéo
de que possam propiciar uma educagao que convide os estudantes a se engajarem
no processo educacional de aprendizagem. Para tanto, a ideia € que os estudantes
tenham a oportunidade de aplicar suas habilidades e conhecimentos artisticos de
forma significativa e auténtica. O fazer artistico, nesse contexto, ndo é apenas uma
atividade isolada no processo de aprendizagem, mas o fator preponderante que
condiciona todos os demais processos da abordagem triangular, como a
contextualizacéo e a apreciacao artistica.

Por fim, esperamos que as propostas abaixo ndo se encerrem em si, mas que
sejam pensadas como propostas iniciais para que o0 ensino por meio de projetos
educacionais e tematicos aconteca de forma possibilitar o desenvolvimento das
competéncias e habilidades artisticas dos estudantes, ampliando os conhecimentos
adquiridos ao longo do seu tempo na educagdo, permitindo aos estudantes serem
protagonistas de seus processos de aprendizagem, experimentando, refletindo e
criando de maneira autbnoma e envolvente. Em relagéo aos professores, o0 que se
deseja € que a proposta apresentada possa orientar a aplicagéo pratica do ensino,
tornando-o um componente curricular integrado ao processo de aprendizagem dos
estudantes, possibilitando que os conteudos, as competéncias, as habilidades e os
objetivos de aprendizagem sejam trabalhados de modo a explorar a criatividade dos

estudantes e a desenvolver suas proprias produgdes artisticas.
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Livre adaptacao do tema presente no livro de
Arte do Sistema Positivo de Ensino

Orientagcées para o professor:

Habilidade trabalhada BNCC: - (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas
distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percepg¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o

repertorio imagético.

Objetivos de aprendizagem:
v' Conhecer Artistas e suas obras: Guignard, Henry Moore, Jakob Seisenegger,
Leandro Soto, Adolpho Volk, Genaro Joner Musicat

v" Nocgobes de Organologia musical.

A familia é desde cedo, é a principal referéncia da qual as criancas extraem
exemplos e vivéncias. As atividades que a familia costuma fazer, a presenga dos
animais no seio familiar e outros aspectos dessa importante célula da sociedade séo
o ponto de partida de atividades nas diferentes areas artisticas presentes neste
projeto.

As criangas podem ampliar seus conhecimentos com base em diferentes
formas de expressé&o, observando a rotina de algumas familias representadas em
obras, cujo objetivo seja retratar cenas familiares.

Com esse projeto, os alunos conhecerao as diversas obras que apresentam
retratos de familias, ampliando o repertério com artistas e suas obras e também
trabalhar com musica sobre divisdes da orquestra em naipes, mais conhecidos como
“familias da orquestra”.

E uma fonte importante de aprendizado e desenvolvimento para as criancas,

pois é a partir dela que elas adquirem valores, habitos e exemplos de comportamento.
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A diversidade de configuragdes familiares e as atividades que a familia costuma fazer
podem ser exploradas através de diferentes formas de expressdo artistica, como
pintura, literatura e teatro, permitindo que as criangas ampliem seus conhecimentos e
perspectivas sobre a vida familiar. O objetivo das obras aqui presentes nesse projeto
e retratar cenas familiares de forma realista ou imaginaria, dando a oportunidade de
se relacionar com diferentes tipos de familias e vivéncias.

A tematica da familia € comumente abordada em livros didaticos, ndo somente
no livro do Sistema Positivo, é considerada uma importante fonte de aprendizado, pois
€ ampla e pode ser abordada de diferentes maneiras, incluindo atividades praticas,
como discussdes em grupo, estudos de caso, visitas as familias. Adicionar novas
atividades relacionadas a tematica da familia, como por exemplo, a observacao de
outras obras sem ser as que estdo aqui presentes, que retratem cenas familiares,
pode ajudar a enriquecer o aprendizado e a fomentar a reflexdo sobre o assunto.

Uma atividade que pode ser desenvolvida é o estudo de casos, no qual os
alunos podem aprender sobre diferentes tipos de familias, como as familias adotivas,
etc. Isso pode ajudar a desenvolver a empatia, uma vez que os estudantes podem
colocar-se no lugar de outras pessoas e entender como é viver em uma situagao
diferente da sua. Além disso, € possivel ainda criar atividades para desenvolver a
capacidade de se comunicar eficazmente, como por exemplo, debates em grupo,
onde os estudantes possam expressar suas opinides e ouvir as opinides dos colegas.

A tematica da familia e as figuras das obras de arte foram retiradas de um livro
didatico, mas as atividades propostas foram de minha autoria e complementadas.
Professores nao se limite apenas as atividades propostas aqui, adapte o conteudo ao
seu grupo de estudantes e adicione novas perspectivas e atividades para enriquecer
o aprendizado. Ao utilizar a tematica da familia como ponto de partida, pode-se criar

atividades que sejam relevantes e interessantes para os estudantes.

Roteiro de Atividades
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Primeira atividade: Apreciagcao de obras de artes

Figura 1 — Obra Retrato de William Brooke e sua familia.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Brooke,_10th_Baron_Cobham_and_family.jpg

Acessado em: 02 de janeiro de 2022.

A tematica se inicia pela leitura de imagem, visualizar com os alunos a obra,
solicitando a eles uma observacdo atenta de modo a perceberem os detalhes.
Perguntas tais como “A familia Brooke se parece com a sua? Quais sdo as
semelhancgas e as diferengas que vocé percebe entre ela e sua familia? As roupas e
os objetos representados nos ajudam a identificar algo dessa familia? Vocé reconhece
0s animais de estimagao dessa familia? Quantos animais aparecem na obra? Quais?”
e outras que surjam durante a observagao da obra. Essas questbes servem como um
disparador para agugar a observagao atenta e a discussao entre as criangas.

Os trajes representados, por sua vez, indicam que a familia ndo foi retratada
na atualidade. A obra é datada de 1567. Relacionamos a obra a um tempo passado,
com outros costumes e modos de vida, sem as facilidades da atualidade (luz elétrica,

automoveis, avides, computadores e outros bens de consumo da


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Brooke,_10th_Baron_Cobham_and_family.jpg
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contemporaneidade). Ja quanto aos animais representados na cena, quatro podem
ser identificados: um pequeno cao, no colo da primeira crianga da esquerda da obra;
um passarinho na mao do menino maior (terceiro da esquerda para direita); um
papagaio, que esta sobre a mesa; e um mico, proximo ao papagaio, no canto direito

da imagem.

Segunda Atividade: Apreciacado de outras obras de arte
Solicite as criangas que observem as semelhancgas e diferengas entre as obras
de arte, assim como as diferentes técnicas empregadas (se sao pinturas ou

esculturas).
Figura 2 - Familia do Fuzileiro Naval, Guignard, 1938.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2939/fami|ia-do-fuzIeo-naval
Acessado em: 02 de janeiro de 2022.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2939/familia-do-fuzileiro-naval
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Figura 3 - Escultura em Bronze, Grupo de Familia, Henry Moore, 1947.

Fonte: https://stringfixr.com/pt/Faminroup Acessado em: 02 de janeiro 2022.

Figura 4 - Obra Retrato de uma Mae e Oito Filhos, Seisnegger, 1565.

Fonte:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacob_Seisenegger_Portrait_of a_mother_with_her_ei

ght_children.jpg Acessado em: 02 de janeiro de 2022.

Apos a apreciacao, para dar continuidade ao trabalho, as criangas criardo uma
nova imagem contendo os componentes de sua propria familia, do seu convivio

pessoal.


https://stringfixer.com/pt/Family_Group
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacob_Seisenegger_Portrait_of_a_mother_with_her_eight_children.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacob_Seisenegger_Portrait_of_a_mother_with_her_eight_children.jpg

Figura 5 - Fotos da aplicagcéo da atividade do projeto tematico: Familia.
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Terceira atividade: Apreciagao Musical

Para iniciar o trabalho com musica, comegaremos com uma apreciagao da
cancdo “Toda Familia” de Roseli Novak, disponivel no link abaixo:
https://music.youtube.com/watch?v=6]CFQqgsraFU&list=RDAMVM6jCFQqsraFU

TODA FAMILIA

UMA SO PESSOA
PODE SER UMA FAMILIA TODA
ESSA PESSOA E UMA MULTIDAO E VAl MUDANDO DE GERACAO
AQUELE QUE NAO E MAIS SO FILHO, E PAI.
AQUELE QUE NAO E MAIS SO PAI, E AVO.
QUEM NAO E MAIS SO AVO, E BISAVO.
QUEM NAO E SO BISAVO, E TATARAVO.
E DA/ PRA FRENTE E SO TATATATARATATATATATARATA, TATATATARAVO.

Deve-se fazer perguntas para chamar a atengao dos alunos para uma escuta
atenta da musica, “Ha instrumentos musicais?” “quais instrumentos vocés conseguem
perceber?”. Como atividade podemos pedir aos discentes que desenhem do seu jeito
os instrumentos musicais que perceberam na cangao.

Essa vivéncia propicia as criangas a entenderem melhor os eventos sonoros e
as informacgdes de expressao das obras musicais. Além da percepgao da letra de uma
musica, dos instrumentos que fazem parte de seu arranjo, existem varias outras
caracteristicas e aspectos musicais que precisam de atengcdo em uma escuta musical
atenta, por exemplo, o numero de partes que a constituem, a diferenga e a forma entre
cada parte. Para isso, pode-se perguntar: “a musica é sempre a mesma do comego

ao fim? O que mudou?”


https://music.youtube.com/watch?v=6jCFQqsraFU&list=RDAMVM6jCFQqsraFU
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Quarta atividade: Familias dos Instrumentos Musicais
Os instrumentos também tém familia. A atividade consiste em uma iniciagao

aos instrumentos da orquestra sinfénica e a forma de organizagao deles:

Figura 6 - Familia das Cordas

Yiolino

Vieloncelo

Contra Baixo

Figura 7 - Familias dos Sopros —Instrumentos de Madeiras

e =2 Flauta trenaveraal
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Figura 8 — Familias dos Sopros — Instrumentos de Metais

Trombone
de Yara

Tridngulo

.

Fonte: Imagens tiradas diretamente do Google Imagens no link https://www.google.com.br
Acessado em: 02 de agosto de 2022.

Na atividade, serdo abordadas apenas trés familias, a fim de facilitar a
classificagdo. Serdo em “sopros”, que se dividem em sopros de madeira e de metal,
sao tratados apenas como sopros. Sao abordadas ainda as familias das “cordas” e da
‘percussao’.

Iniciaremos a atividade perguntando as criangas se ja ouviram falar ou sabem
0 que € uma orquestra sinfénica e se conhecem algum instrumento desse

agrupamento instrumental. Em seguida, entregaremos as fotos de alguns


https://www.google.com.br/
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instrumentos musicais da orquestra aleat6rios para recortar e as criangas irdo separa-
los em familias, antes de cola-las em uma folha sulfite. A discussdo sobre quais
instrumentos devem ser agrupados ¢é bastante produtiva e suscita novos
conhecimentos musicais.

Representando a familia das cordas, devem ficar os seguintes instrumentos
agrupados: violino, viola, violoncelo e contrabaixo; representando os sopros (duas
familias juntas): flauta transversal, clarinete, fagote, trompete, trombone e tuba; ja no
caso da familia da percussao: caixa-clara, gongo, pratos, timpano, castanholas e
clavas.

Por fim, as criangas devem escutar o som de um instrumento de cada familia,
tentando adivinhar de que instrumento se trata. Tocaremos trés vezes o som de cada

instrumento, dando tempo para os alunos opinarem e chegarem a uma resposta.

Figura 10 - Aplicagao da atividade, trabalhando com Organologia musical

Fonte: Acervo particular
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Animais
Livre adaptacao do tema presente no livro de
Arte do Sistema Positivo de Ensino

Orientagées para o professor:
Habilidade trabalhada BNCC: (EF15AR01) Identificar e apreciar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepg¢ao, o imaginario, a capacidade de

simbolizar e o repertdrio imagético.

Objetivos:
v Linhas e cores na construgdo de texturas

Forma e textura: o corpo dos insetos

v
v Conhecer Artistas e suas obras: Frank Stella, Nicolai Rimsky-Korsakov
v/ Criar um Fantoche de vara: da confecgéo a representagao teatral

v

Percepgao sonora e musical: timbre, andamento, instrumentacéo.

As criangas vao viajar pelo mundo animal. A diversidade de tamanhos, cores e
formas de insetos sera o foco do estudo. No caso das borboletas, suas asas coloridas
e estampadas serviram de inspiragao para diversos artistas contemporaneos cujas
obras, instalagdes, objetos, colagens e outras expressdes artisticas foram o ponto de
partida do projeto. Ao criar e confeccionar fantoches de vara cujos personagens serao
baseados nos insetos estudados, os alunos poderdo encenar pequenas cenas
imaginarias. Eles aprenderdo uma composi¢ao musical representando o “voo do
besouro” e através dela melhorardo sua capacidade de ouvir e apreciar musica.

O estudo da diversidade de tamanhos, cores e formas de insetos pode ser uma
fonte rica de aprendizado. A beleza e a variedade de cores e padrdes das borboletas,
por exemplo, podem servir de inspiracao para diversas formas de expressao artistica,
incluindo pintura, fotografia, arte contemporanea e instalagoes.

A criacao e confeccao de fantoches de vara baseados em insetos estudados
pode ser uma atividade divertida e criativa para os alunos. Isso pode ajuda-los a

desenvolver habilidades manuais e criatividade, bem como a encenar cenas
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imaginarias que possam ajudar a enriquecer o conhecimento sobre os insetos
estudados.

A composicdo musical "voo do besouro" também pode ser uma atividade
interessante para os estudantes, pois eles poderdo aprender sobre a musica. O
estudo da diversidade de insetos € uma fonte rica de aprendizado, pode ser abordado
de varias maneiras. As atividades propostas, ajudam a enriquecer a aprendizagem e
desenvolver habilidades importantes, como a criatividade e capacidade de ouvir e
apreciar musica.

Existem varias maneiras de ampliar as atividades relacionadas ao estudo da
diversidade de insetos. Algumas sugestdes incluem: Visitas guiadas ao zooldgico ou
a vida selvagem: Organizar uma visita guiada ao zooldgico ou a vida selvagem para
observar os insetos em seu ambiente natural pode ser uma excelente maneira de
ampliar o conhecimento dos alunos sobre esses animais. Criagdo de um jardim de
insetos: Os alunos podem trabalhar juntos para criar um jardim especifico para atrair
insetos e aprender sobre suas necessidades de habitat e alimentagao. Atividades de
campo: Organizar atividades de campo para coletar insetos e observa-los de perto
pode ser uma maneira divertida e educativa de ampliar o conhecimento dos alunos
sobre esses animais. Experimentos cientificos: Realizar experimentos cientificos
relacionados aos insetos, como por exemplo, estudar o efeito da poluicdo no
comportamento dos insetos, pode ajudar a ampliar o conhecimento dos alunos sobre
esses animais e desenvolver habilidades cientificas. Estudo de literatura: A leitura de
histérias ou livros infantis sobre insetos pode ajudar a ampliar o conhecimento dos
alunos sobre esses animais e desenvolver habilidades de leitura e compreenséo.
Criacao de jogos educativos: Os alunos podem trabalhar juntos para criar jogos
educativos sobre insetos, como por exemplo, jogos de memdria, quebra-cabegas,
jogos de perguntas e respostas, que podem ajudar a fixar o conhecimento e tornar a
aprendizagem mais divertida.

Exposicao de projetos: Os alunos podem trabalhar em projetos individuais ou
em grupo para criar exposig¢des sobre insetos, incluindo pinturas, desenhos, maquetes

e outras formas de expresséao artistica.
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Roteiro de Atividades

Primeira atividade: Apreciagao de Insetos na natureza e em Obras de arte.
As imagens abaixo tém por objetivo introduzir a tematica dos insetos. O
trabalho se inicia pela observacédo. Nele, as criangas devem encontrar e circular os

insetos presentes na paisagem.

Figura 11 - Insetos

Fonte: http://permaculturapedagogica.blogspot.com/2013/07/criando-obstaculos-para-os-insetos.html
Acesso em 04 Jan 2022

Apoés o término da observagdo da imagem, uma conversa sobre os insetos
presentes devera ser abordada, suas caracteristicas fisicas (tamanho, cores, texturas,
etc.), seus modos de locomogéo, sua alimentacao, seus habitos (diurnos ou noturnos)
e outras curiosidades a respeito, como a funcao de cada inseto, o significado de
algumas de suas cores, a importancia da camuflagem para a sobrevivéncia desses
seres. Antes de fornecer informacgdes, devemos extrair os conhecimentos que as
criangas trazem sobre eles, devendo-se, inclusive, perguntar quais deles elas ja viram
ao vivo e de quais tém medo.

E apresentada uma obra cuja tematica é a borboleta. Mostra-se a imagem sem
revelar aos alunos a relagao da forma criada pelo artista com uma borboleta, o objetivo



59

€ instigar a imaginagéo dos alunos para que tentem adivinhar o inseto representado

na obra.

Figura 12 - Obra: Ossippee |, Frank zStella em 1966

Fonte: https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-day-aution/frank-stella-flin-
flon-xii
Acesso em 04 Jan 2022.

A proposta plastica a ser encaminhada tem por objetivo a criagdo de uma
colagem de papéis coloridos com base na tematica borboleta. Valendo-se das
imagens ja observadas, pede-se aos alunos que criem a propria borboleta com
recortes de papéis coloridos, ndo se limitando a apenas criarem borboletas, mas
também podem reproduzir seu habitat com desenhos de arvores e flores. Buscando
sempre a livre expressao da crianga, pois dependendo da faixa etaria do individuo, a

criacdo devem ser espontaneas.


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-day-auction/frank-stella-flin-flon-xii
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-day-auction/frank-stella-flin-flon-xii

Figura 13 - Fotos da aplicagdo da atividade do projeto tematico: Insetos.
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Fonte: Acervo particular.
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Segunda atividade: Textura Tatil e Visual.

Entende-se por textura a aparéncia das superficies. Tal aspecto pode ser
percebido pelo tato e pela visdo. Considera-se textura tatil o que pode ser percebido
simultaneamente pelo tato e pela visdo, como o tronco de arvores, o chapisco da
parede, o chdo de concreto, o algodao-doce, as folhas.

A textura grafica (ou visual), por sua vez, pode ser percebida somente pela
visdo. E composta por elementos graficos, como linhas, pontos e outras formas, em
determinado espago. As estampas de tecidos, azulejos e papéis de presente sdo

exemplos de texturas graficas.

Figura 14 - Borboletas

-_I _:' ',._.
Fonte: https://dropsdocotidiano.com/2020/06/17/borboletas-jardim-muri-coach/
Acessado em: 02 de janeiro de 2022.

Deve-se conversar com os alunos a respeito das texturas observadas nas asas
das borboletas, isso pode ser feito através da observacdo de fotos, para isso é
necessario a utilizagdo de um projetor, ou algum meio tecnolégico que amplie as

imagens.


https://dropsdocotidiano.com/2020/06/17/borboletas-jardim-muri-coach/
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A proposta de criagao de texturas graficas tem como base as asas das
borboletas. Os alunos criaram texturas graficas diferentes, no espago destinado

através do uso de cola colorida, podendo assim além de criar a textura visual, também

se cria a textura tatil.

Figura 15 - Fotos da aplicacdo da atividade do projeto tematico: Insetos.

Fonte: Acervo particular.
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Terceira Atividade: Fazer artistico, confecgao de Fantoches de vara.

Observa-se fotografias de diferentes insetos. Cada crianga escolha um inseto
que gostaria de confeccionar em fantoche de vara. Os personagens devem ser
confeccionados com a integragéo de alguns dos seguintes materiais: papel-cartdo ou
cartolina, fita adesiva, entre outros materiais artisticos ou escolares. Para a
manipulagcédo do fantoche, é necessaria uma vara, no caso foi utilizado um palito de

picolé.

Figura 16 - Montagem de imagens coletadas durante aplicagdo da atividade do
projeto tematico: Insetos.
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Fonte: Acervo particular.

Apoés o termino da confeccdo, deixar os alunos “brincarem” livremente com
seus insetos que foram desenhados como um fantoche de vara, se possivel e houver
tempo habil peca para que eles desenhem um cenario e criem uma cena de sua

imaginacao utilizando esse cenario.

Figura 17 - Fantoche de Vara

llustragao de Teatro de Fantoches de Varas.
Disponivel em: https://www.titerenet.com/2012/02/06/guiones-de-teatro-de-titeres-para-ninos-y-ninas/
Acessado em: 02 de janeiro de 2022


https://www.titerenet.com/2012/02/06/guiones-de-teatro-de-titeres-para-ninos-y-ninas/
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Quarta Atividade: Apreciagao Musical
Trabalharemos a percepg¢ao musical pelo timbre e instrumentagao. Iniciaremos
pela audicdo da musica “O voo do besouro” disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=CTgVieXWWmgw e acessado em 08 de janeiro de

2022, criada pelo compositor russo Nikolai Rimsky-Korsakov. Trata-se de um
interludio para orquestra, parte da 6pera A lenda do Czar Saltan, por ele escrita em
1900. Apresente apenas o audio para as criangas, pois posteriormente devem ser
feitas questdes sobre o que elas ouviram.

Apos a primeira audigao, faga perguntas aos alunos sobre “A musica é rapida
ou lenta?” “Quantos instrumentos vocés ouviram?” “Qual o instrumento da peca?”
podendo tocar mais vezes enquanto adivinham o nome do instrumento e o desenham
enquanto pensam. Vale ressaltar que o nome do instrumento é apenas parte do
processo de associagdo do som a sua imagem. Se eles ndo souberem o nome, pega
que indiguem se acham que é um soprador, se é feito de cordas, como é tocado e
outras dicas que podem ajuda-los a desenhar um instrumento. Por fim, peca aos
alunos que desenhem o instrumento que ouviram e mostre uma foto do instrumento
ouvido, pedido que comparem com seu desenho.

Relacionando com o tema Inseto, sugerido nessa vivéncia, peg¢a aos alunos
que escutem novamente a cangao e tentem perceber que a musica esta imitando o
som emitido por algum inseto. Dé dicas como “é um inseto voador” e como atividade

pega para que eles desenhem o inseto que imaginam.


https://www.youtube.com/watch?v=CTgVieXWmgw

Figura 18 - Fotos da aplicagdo da atividade do projeto tematico: Insetos

Fonte: Acervo pessoal.
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Livre adaptacao do tema presente no livro de
Arte do Sistema Positivo de Ensino

Orientagées para o professor:

Habilidade trabalhada BNCC: (EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de composi¢ao/criacéo, execugao e

apreciagao musical.

Objetivos:
v" Propriedades do som: intensidade
v Histéria da musica: criagao do piano

v" Qualidades do movimento: leve/pesado, forte/fraco, rapido/lento.

Nesse projeto tematico exploram-se o0s opostos nas areas artisticas.
Inicialmente, os alunos ouvirdo a musica “Trula birula”, para eles conhecerem a
propriedade musical intensidade (sons fortes e fracos). Os alunos conhecerao a
histéria do piano, instrumento criado para um som forte e piano (suave); fardo
instrumentos para praticar sons de diferentes intensidades; aprenderao mais sobre o
mestre e tocarédo "eu sou maestro".

O projeto tematico que explora os opostos nas areas artisticas € uma excelente
maneira de ajudar os alunos a entender e apreciar a musica. Ouvir a musica "Trula
birula" pode ser uma excelente maneira de introduzir a propriedade musical
intensidade, ou seja, a diferenca entre sons fortes e fracos.

Os alunos também podem aprender sobre a histéria do piano, um instrumento
criado para produzir sons fortes e sons suaves. Eles podem fazer instrumentos com
materiais simples para praticar sons de diferentes intensidades e aprender mais sobre
o Maestro da Orquestra. Ao brincarem de "eu sou maestro" é uma excelente maneira

de praticar essas habilidades aprendidas e apreciar a musica.
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Essa atividade também pode ser complementada com outras, como por
exemplo, estudar a pintura, onde os alunos possam observar a utilizagédo de cores
claras e escuras e a relagao entre elas, ou estudar a literatura, onde os alunos possam
aprender sobre a utilizacido de metaforas e antiteses na construcao de textos.

O projeto tematico que explora os opostos nas areas artisticas € uma excelente
maneira de ajudar os alunos a entender e apreciar a musica, bem como outras formas
de expressao artistica. As atividades propostas, como tocar a musica e fazer
instrumentos, podem ajudar os alunos a desenvolver habilidades musicais e a apreciar
a musica, bem como outras atividades complementares, como pintura e literatura,
podem ajudar a ampliar o conhecimento sobre os opostos nas artes.

Existem varias atividades escolares que podem ser desenvolvidas com o tema
Oposigdes: Jogos de memoaria: Os alunos podem trabalhar em grupo para criar jogos
de memoria com palavras ou imagens que representem oposi¢cdes, como por
exemplo, dia e noite, cima e baixo, quente e frio. Escrita criativa: Os alunos podem
escrever historias ou poemas que explorem oposigdes, como por exemplo, luz e
escuridao, amor e 6dio, medo e coragem. Desenho e pintura: Os alunos podem
desenhar ou pintar imagens que representem oposi¢des, como por exemplo, verde e
vermelho, grande e pequeno, alto e baixo. Debate: Os alunos podem participar de
debates em grupo sobre questdes que envolvam oposi¢des, como por exemplo, 0
impacto das mudancgas climaticas na natureza, o papel da tecnologia na vida humana,
a importancia do equilibrio entre trabalho e lazer. Atividades de matematica: Os alunos
podem trabalhar com problemas matematicos que envolvam oposi¢cdes, como por
exemplo, comparando grandezas, medindo distancias, calculando proporgdes.
Experimentos cientificos: Os alunos podem realizar experimentos cientificos que

explorem oposi¢des, como por exemplo, estudar o efeito da luz.
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Roteiro de Atividades

Primeira atividade: Apreciagao Musical

Iniciaremos perguntando as criangas se elas ja perceberam que quase tudo na
vida tem um oposto, podemos exemplificar dizendo que o Alto tem o seu oposto que
€ o Baixo, entre outros.

Depois, sugiro apreciar a musica Trula-Birula, disponivel no link

https://www.youtube.com/watch?v=c7JjJ8D6sC4 e acessado em 08 de janeiro de

2022, pois ela trabalha em sua letra varios sons opostos.

Trula Birula
Trula Birula, Trula Birula.
Trula Birula, Ha-Ha, Ha-Ha, Ha.
Em Cima, Embaixo, Em Cima, embaixo...
Rapido, lento, rapido, lento...

Leve, pesado, leve, pesado...

Depois de ouvir a cancdo podemos perguntar: Quantos movimentos opostos
vocés perceberam? Sera possivel que existam sons opostos? Essas perguntas irdo

indagar as criangas para que elas fiquem curiosas para o préximo assunto.

Segunda atividade: Contextualizagdo — A histéria do Pianoforte

O objetivo geral da atividade musical é trabalhar com a oposicdo muito
frequente na musica, a oposi¢ao da intensidade sonora. A propriedade da intensidade
do som os define aproximadamente como fraco e forte. Em termos musicais, os
termos utilizados s&o piano (suave em italiano) e forte. As mudangas na intensidade
sonora que ocorrem em uma composicao musical sdo chamadas de dinamicas.
Trabalharemos também com algumas outras oposigdes, por exemplo, um som pode
ser alto/baixo (altura), forte/fraco (intensidade), curto/longo (duragéo), diferenciagcéo

de timbres(brilhantes e escuros), texturas musicais (monofdnica, polifénica).


https://www.youtube.com/watch?v=c7JjJ8D6sC4
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Figura 19 - Pianoforte

Fonte: https://mimo-
international.com/MIMO/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IFD&RSC_DOCID=MINIM_UK 39897&TITLE
=/grand-pianoforte
Acesso em 08 Jan 2022

Iremos comegar o tema através da observacdo da figura, perguntando as
criangas “vocés sabem que instrumento é esse?”, muitas irdo dizer que € um Piano,
comente com as criangas que ha muito tempo, por volta de 1700, surgiram varios
instrumentos de teclado, como o cravo e clavicordio. Seu som, apesar de bonito, é
suave o suficiente para ser tocado apenas em ambientes menores e para acompanhar
instrumentos mais altos. Na Italia, havia um grande fabricante de cravo chamado
Bartolomeo di Francesco Cristofori. Ele trabalhava no palacio do principe Fernando,
tocava cravo muito bem e havia uma orquestra em seu palacio. La, Bartolomeo
construiu e ficou encarregado dos instrumentos da orquestra. Por causa de seu
fascinio pelo som e pela musica, ele passa muito tempo pesquisando como criar um
instrumento que produza um som suave e forte, com isso indagamos as criangas a
pensarem na forma de como surgiu o Piano atual, através da necessidade da criagao
de um instrumento que tocasse com oposi¢cdes de sons Fortes e Fracos.

Como atividade utilize fotos do Cravo, Clavicordio e do Piano atual peca aos
alunos para identificarem e peg¢a que escutem atentamente os sons e tentem

identificar quais sao.


https://mimo-international.com/MIMO/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IFD&RSC_DOCID=MINIM_UK_39897&TITLE=/grand-pianoforte
https://mimo-international.com/MIMO/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IFD&RSC_DOCID=MINIM_UK_39897&TITLE=/grand-pianoforte
https://mimo-international.com/MIMO/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IFD&RSC_DOCID=MINIM_UK_39897&TITLE=/grand-pianoforte
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Terceira atividade: Atividade Pratica — Construcido de instrumentos e
brincadeira “Eu sou o Maestro”

Podem ser realizadas atividades de construcao de instrumentos musicais com
materiais reciclados. Com os instrumentos prontos, iremos brincar com as criangas de
“Eu sou o Maestro”. Primeiramente, devemos ensinar os gestos principais: Quando
um maestro abre seus bragos os musicos devem tocar mais forte, ja quando o maestro
fecha os bragos os musicos devem tocar o oposto, ou seja, 0 som mais fraco, mais
piano. O trabalho do maestro, entre outros, é sugerir gestualmente o que ele espera
de resultado sonoro. O contraste de intensidade se da pela “amplitude” dos

movimentos, em uma relagédo analoga as amplitudes das ondas.

Figura 20 - Fotos da aplicagao da atividade do projeto tematico: Oposigoes.

CALENDL ~
Moot NDARIQ

Fonte: Acervo particular.
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Livre adaptacao do livro de Arte do Sistema
Positivo de Ensino

Orientagoes para o professor:

Habilidade trabalhada BNCC: (EF15AR17) Experimentar improvisagoes,
composigdes e sonorizacao de histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao convencionais, de modo individual,

coletivo e colaborativo.

Objetivos:

v' Paisagem geografica e seus significados na pintura
v' Paisagem sonora

v' Musica descritiva

O termo "paisagem sonora" foi criado por Murray Schafer para se referir aos
sons e ruidos que nos cercam e nos imergem em nossas vidas diarias. As paisagens
sonoras revelam muito sobre a natureza, as pessoas e suas ferramentas e tecnologias
em cada momento e lugar. Schafer (2001) disse: "Eu uso a palavra paisagem sonora
para me referir ao ambiente acustico. Parece-me absolutamente necessario que
comecemos a ouvir mais cuidadosa e criticamente as novas paisagens sonoras do
mundo moderno. [...] As composi¢gdes musicais mais importantes desta época estéao
sendo tocadas no cenario mundial... uma verdadeira sinfonia cosmica".

Schafer acredita que a maxima atencao deve ser dada a cada elemento desse
ambiente sonoro, seu carater e mudangas ao longo de sua histéria, bem como o
significado e simbolismo desses sons para as comunidades a eles associadas. Em
sua obra, explora os sons da natureza e da vida cotidiana, como agua, mar, vento,
respiragdo humana, além de sons inusitados ou criados, como motores sonoros,
ruidos da cidade, sons que compdem o mundo sonoro contemporaneo. O som conta
a histéria das pessoas e dos lugares onde ocorre. Além disso, ele acredita que uma
histéria completa pode ser contada a partir de ruidos cotidianos, criando uma

paisagem sonora imaginavel para o ouvinte.
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Roteiro de Atividades

Primeira atividade :Contextualizagao — O que é Paisagem Sonora?

Quando falamos de paisagem a primeira coisa que nos vem a cabecga € a
imagem de lugar. A paisagem pode ser sim visual, mas também pode ser
caracterizada pelos sons que o ambiente possui, chamada assim de paisagem
sonora. Ela ndo é apenas o0 vemos, mas o que também ouvimos, cheiramos, tocamos,

percebemos.

Figura 21 - Paisagem Visual

Disponivel em: https://www.clicandoeandando.com/como-fotografar-paisagem-com-lente-grande-
angular/ Acessado em: 22 de abril 2022.


https://www.clicandoeandando.com/como-fotografar-paisagem-com-lente-grande-angular/
https://www.clicandoeandando.com/como-fotografar-paisagem-com-lente-grande-angular/
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Segunda atividade: Apreciagcao Musical das diferentes Paisagens Sonoras

Figura 22 - Sons da Natureza

P Pl ) o23/10000

Sons da Natureza 4 Lei da Atrag&o, Prosperidade, Felicidade e Paz Interior

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h0CJgLE4NiY&t=20s
Acessado em: 22 de abril de 2022

ApOs a apreciagdo dos sons da natureza, podemos criar uma breve
classificacdo dos sons através dos conceitos de altura, intensidade e timbres
presentes. Devemos nos atentar ao fato que as criangas percebam que esses sons

caracteristicos formam o que chamamos de paisagem sonora.
Figura 23 - Sons da Cidade

o) 0:19/2:55

Sons da Cidade
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-wo0q10ZGLM&t=19s
Acessado em: 23 de abril de 2022



https://www.youtube.com/watch?v=h0CJgLE4NiY&t=20s
https://www.youtube.com/watch?v=-wo0q1OZGLM&t=19s
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As criangas devem-se atentar ao fato que os sons da floresta sdo mais suaves,
ou seja, mais fracos, com menos intensidade, ja os sons da cidade sao mais fortes e
alguns causam até incomodos ao ouvido devido a sua alta intensidade. Em seu livro,

Schafer mostra o quanto os ruidos da cidade sao nocivos aos seres humanos.
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Terceira atividade: Musica Descritiva

Ao pesquisar o conceito de paisagens sonoras de Schafer, podem-se distinguir
duas formas de entender o termo. A primeira refere-se ao mundo sonoro ao nosso
redor, que muda de acordo com o momento e o lugar em que estamos. A segunda
envolve apropriar-se de certos sons e ruidos e trabalhar com eles para construir
narrativas sonoras. A segunda forma de descrever uma cena e as emocgdes inerentes
a ela e, assim, criar uma nova paisagem sonora € chamada de musica descritiva. O
mais famoso deles sdo as Quatro estagdes de Vivaldi (1678-1741). S&o quatro
concertos, um para cada estacdo do ano. A primeira delas, Primavera, € uma das
pecas mais tocadas do repertorio orquestral da historia. Retrata uma paisagem alegre

e luminosa.

Figura 24 - Primavera

Primavera - Vivaldi ( As quatro estacbes )

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MJ40QQ78Wjs
Acessado em: 08 de agosto de 2022.

Peca as criangas que imaginem ao ouvir “Primavera”, comega com um tema
alegre e positivo, como um dia ensolarado. Logo se tem o canto de passaros, depois
o burburinho de fontes de agua em cascata. De repente, comega uma tempestade,
com raios e trovoes. Quando ela passa, voltam o canto dos passaros, o burburinho da

agua e o tema do dia ensolarado.


https://www.youtube.com/watch?v=MJ40QQ78Wjs
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O maestro brasileiro Heitor Villa Lobos também compds uma musica inspirado
na paisagem sonora da natureza. Este € o Uirapuru, um belo passaro que vive na

regiao Amazodnica (Norte do Brasil).

Figura 25 - Uirapuru

Disponivel em: https://www.passaro.org/uirapuru/
Acessado em: 08 de agosto de 2022.

Figura 26 - Uirapuru — Villa Lobos

}'- Pl o) 05772100

Uirapuru - Heitor Villa-Lobos (Orquestra Petrobras Sinfonica)

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FsOoAYU24kM
Acessado em: 08 de agosto de 2022.


https://www.passaro.org/uirapuru/
https://www.youtube.com/watch?v=FsOoAYU24kM
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Peca aos alunos que fechem os olhos e imagine que vocé esta no meio da
floresta Amazénica procurando o passaro Uirapuru enquanto escuta a musica.
Pergunte: Vocé ja assistiu a uma orquestra tocando ao vivo? Vocé conhece algum
instrumento musical de uma orquestra? Que instrumento vocé acha que melhor

representa o som de um passaro como o Uirapuru?

Figura 27 - Fotos da aplicag&o da atividade do projeto tematico: Paisagem Sonora.

Fonte: Acervo particular.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho buscamos analisar e apontar caminhos para o
desenvolvimento do ensino da Arte na educagdo basica por meio de projetos
educacionais. A intengdo foi apresentar, a partir da minha experiéncia como
professora, mostrando algumas possibilidades de desenvolvimento de projetos
artisticos com foco na interdisciplinaridade entre as areas das artes (artes visuais,
danga, musica e teatro), a fim de alcangar as habilidades e competéncias propostas
para o ensino da musica presentes na Base Nacional Comum Curricular — BNCC.

Compreendemos, com o desenvolvimento das questdes apresentadas, que o
ensino baseado em projetos artisticos, abordando temas que fazem parte da pratica
social do aluno, ao qual ja esta habituado, pode tornar as aulas mais atrativas aos
estudantes. Um aspecto evidente € que essa pratica educativa pode propiciar o
estimulo a participagao ativa dos estudantes no processo educacional, promovendo a
participagcdo ativa na construcdo do conhecimento no ambiente educacional e
construindo espagos de aprendizagem mais abertos e inclusivos.

Nessa perspectiva, é possivel observar que o papel do professor é
fundamental, seja na aprendizagem do conteudo ou no desenvolvimento das
competéncias e habilidades educacionais, pois este orienta os caminhos para o
aprendizado, impede interpretacées equivocadas e organiza os conteudos de maneira
que os estudantes possam compreender e refletir sobre a Arte em seus diversos
contextos e tempos.

Para isso, propusemos ao longo do trabalho caminhos pedagdgicos e
metodolégicos que pudessem garantir condigdes para outros professores
percebessem a possibilidade de elaboragédo de projetos artisticos. Isso somente foi
possivel porque compreendemos que o0 ensino baseado em projetos artisticos € um
caminho possivel para o estimulo a participagao ativa dos estudantes no processo
educacional, permitindo que eles se tornem protagonistas na constru¢gdo dos seus
conhecimentos, bem como uma ampliagao na capacidade de refletirem sobre a Arte.

Percebemos que o trabalho com projetos pode ser um caminho que venha
contribuir para a valorizagdo das artes na educacdo, destacando o caminho
pedagdgico proposto por Ana Mae Barbosa com sua Proposta Triangular, que se

organiza a partir do fazer artistico, da contextualizagdo histérico-cultural e da
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apreciacao artistica/estética. Os projetos tematicos sao instrumentos que podem
promover a participagdo ativa dos estudantes nessa proposta pedagodgica,
estimulando sua autonomia, criatividade e pensamento critico, possibilitando que os
mesmos desenvolvam uma compreensao mais profunda, enriquecendo sua formacao
pessoal e ampliando sua visao de mundo.

Propomos também que, ao planejar um projeto tematico, os professores podem
selecionar um tema ou conceito central que seja relevante e envolvente para os
estudantes, um movimento artistico, um periodo histérico, uma questao social ou até
mesmo uma expressao cultural especifica. A partir disso, os professores podem
envolver os estudantes em atividades praticas de criagdo artistica, explorar obras
relacionadas ao tema e compreender seu contexto historico e cultural. Uma das
grandes vantagens dessa abordagem € que ela permite uma aprendizagem mais ativa
e autbnoma, onde os estudantes ndo apenas aprenderao sobre arte, mas também se
tornardo artistas ativos, capazes de expressar suas ideias e emog¢des na relagado com
o0 mundo.

Assim, compreendemos que o0s projetos tematicos s&o caminhos
metodoldgicos que promovem a interdisciplinaridade, pois é possivel integrar outras
disciplinas, como historia, literatura, ciéncias sociais e até mesmo matematica, no
processo de criagao e apreciacgao artistica, sem perder o foco no desenvolvimento das
habilidades e competéncias especificas. Isso enriquece a experiéncia educacional,
mostrando como a arte estd conectada a diferentes areas do conhecimento e da
prépria vida cotidiana.

A este respeito, ao adotar essa perspectiva de trabalho, o que se pretende é
criar um ambiente de aprendizado estimulante, onde os estudantes sao incentivados
a explorar, questionar e colaborar com a construcdo de uma educagao mais sensivel
e mais autbnoma. Além disso, a abordagem baseada em projetos tematicos permite
uma avaliagdo mais focada no processo de aprendizagem e no desenvolvimento das
habilidades dos estudantes, em vez de apenas nos resultados finais.

Ao final desse processo, esperamos que este trabalho possa inspirar
educadores a adotar projetos tematicos como uma possibilidade metodolégica para
suas praticas pedagogicas, a fim de que a educagédo seja desenvolvida de maneira
que a proporcionar aos estudantes experiéncias enriquecedoras, significativas e

transformadoras.
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Almejamos proporcionar aos estudantes experiéncias enriquecedoras,
significativas e transformadoras no campo das artes, que essa abordagem motive os
educadores a repensar suas praticas pedagdgicas e a buscar novas formas de
engajar os alunos no processo de aprendizagem, promovendo um ambiente de
aprendizado estimulante. Acreditamos que essa abordagem também motivara a
repensar suas praticas pedagogicas e a buscar novas formas de engajar os
estudantes no processo de aprendizagem.

Lembre-se de que nds professores desempenhamos um papel fundamental na
formacéao dos futuros artistas. A dedicagao e entusiasmo pelo ensino de arte podem
inspirar e motivar os alunos a descobrirem sua propria paixdo. Essa abordagem
baseada em projetos tematicos visa transformar a experiéncia de aprendizagem em

algo verdadeiramente enriquecedor e significativo. Tudo depende de nés.
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