Apéndice 1

Diagrama de bolha dos
elementos artisticos e
cenograficos de um espetaculo

ELEMENTOS DA PRODUCAO ARTISTICA
DE UMA PECA

ELEMENTOS
CENOGRAFICOS

A cenografia so se
completa com a
presenca humana. Ela

Espaco como lugar da
O ponto de partida encenacao e como
para um projeto de local fisico onde ela é
cenario e para um montada.
roteiro.

é feita para ser atuada
e assistida.

Presente nos efeitos
sonoros, nas falas dos
autores, nas musicas
usadas.

O
<0 Elementos materiais
gue ocupam O espaco
cénico.

Cria a ambiéncia do

espaco e ajudam a ILUMlNACAO ELEMENTOS DA

expressar as emogdes DIRECAO DE ARTE
dos atores.

Duracdo de cada cena,
duracdo do espetaculo.
Cenografia como
producdo efémera.

Representam a
personalidade da
personagem, onde e
em que época vivem.
Direcionam o olhar e
transmitem um
significado.

Todos os elementos
criam uma composicao
visual que sugere um
significado.

A pesquisa de
contexto da historia é
importante na escolha
de materiais.

Influenciada
principalmente pela

estética, técnica e
funcdo, além do
orcamento.



Apéndice 2
Questionario Pavis Adaptado -
Elementos Cenograficos

O seguinte questionario é uma lista de elementos cenograficos que >. TEMPO
serve como um guia de andlise de espetaculos, ndo sendo adaptada a. Ritmo das trocas de dialogos, iluminacdo, figurinos, gestualidade, etc.
para ser usado como uma avaliagdo a ser respondida minuciosamente, b. Ligac&o entre duragdo real e duragdo vivida.

mas como uma referéncia do que analisar. Os tépicos de andlise
seguem os elementos cenograficos definidos no texto e a maioria dos

itens tratados dentro de cada topico foram retirados do Questionario Fg_ IMAGEM E COR
Pavis, por vezes adaptados, estando destacados em jtalico, enquanto 0s a. Relacdo do explicito e do velado
itens descritos especificamente para este questionario estdo escritos b. Como evolui a cenografia? A que correspondem suas transformacées?
sem altera¢des na fonte. c. Sistemas das cores, das formas, das matérias: suas conotacdes
d. Impacto e significado da composi¢ao visual
1. CARACTERISTICAS GERAIS ‘
a. Coeréncia ou incoeréncia da encenag¢do: em que se fundamenta? /7. FIGURINO
b. Lugar da encenagdo no contexto cultural e estético. a. Adequacao ao contexto
c. O que o perturba nessa encenagdo: que momentos fortes, fracos ou tediosos? Como se  b. O quanto refletem a personalidade e vida da personagem
situa na producgdo atual? c. Significados que carregam

d. Que historia é contada? Resuma-a. A encenacéo conta a mesma coisa que o texto?
e. Que ambiguidades no texto, que esclarecimentos na encenag¢ado?

. ILUMINACAO

. Como é usada
. Relacédo com o espaco e com os atores (destaques)
. Qual o clima definido pela iluminacéo

. Efeitos sobre a recepg¢do do espetaculo.

(2. TEXTO |

a. Escolha da vers&o cénica: quais modificacbes?
b. Que lugar a encenacdo atribui ao texto dramatico?
c. Relagbes do texto e da imagem, do ouvido e do olho.

Qoo p|o

‘ \ 9. SOM

a. Quais sao usados (sons, efeitos sonoros, dialogos, musicas, transi¢coes)
b. Em que momentos intervém? Consequéncias para o resto da representacao

| 3. ESPAGCO

a. O espaco arquitetdnico, espaco teatral
b. Quais as condicionantes do espaco

¢. Relagéo entre espaco do piblico e espaco da representacéo c¢. Qual informacéo sendo expressa que nao poderia ser entendida apenas pela visao
d. Principios da estruturacdo do espaco:
1. Funcéo dramaturgica do espaco cénico e de sua ocupacao. Tlo. ATOR E ESPECTADOR

2.Relacdo do mostrado e do escondido.

claga € o N a. Descricéo fisica dos atores (gestual, mimica, maquiagem), mudang¢as em sua aparéncia.
3.Ligacéo entre o espaco utilizado e a ficcdo do texto draméatico encenado.

b. Construgdo da personagem; ator/papel.

c. Relac&o texto/corpo e espacgo/corpo.

P" CENARIO E MATERIALIDADE ‘ d. Voz: qualidades, efeitos produzidos, relagdo com a dic¢do e canto.
e. A qual publico se destina? Qual a classificagdo?

a. Materiais usados e sua adequacao ao contexto da peca ~ - . . . >
b. Eco Design f. Que pressupostos S80 necessarios para apreciar esse espetaculo:

¢. Relacéio de escala g. Que imagens, que cenas, que temas o desafiam e permanecem com vocé?
d. Funcéo dos objetos e como s&o usados h. Como a atencédo do espectador é manipulada pela encenacdo?

e. Relaco com 0 espaco e com o corpo i. Relacéo do ator e cena com o publico; nivel de interagéo.

f. Como o cenario influencia a peca ou os comportamentos dos personagens; cenario inerte
ou cenario-personagem



Apéndice 3
Fichas Técnicas dos
Estudos de Caso

Ficha Técnica:

Producdo: Grupo Galpdo, Assistente de
producdo: Virginia Dias

Texto: William Shakespeare; Tradugéo:
Onestaldo de Pennafort

Cenério e direcao: Gabriel Vilela
Dramaturgia e narragdo: Caca Brandao
Pesquisa musical: Gabriel Vilela e Grupo
Galpao

Arranjos e preparagdo musical; Direcdo
musical: Fernando Muzzi

Figurino: Luciana Buarque, Assistente:
Maria Castilho, Manutenc&o de figurinos e
aderecos: Wanda Sgarbi

Aderecos: Gabriel Villela, Luciana Buarque
e Grupo Galpéao

Cenotécnica: Oficina de Marcenaria e
Helvécio Izabel

Direcdo de producdo: Chico Pellcio,
Regiane Miciano e Gilma Oliveira
Programacéo visual: L4pis Raro
lluminagdo: Wagner Freire, Operagdo de
luz: Wladimir Medeiros

Sonorizacdo: Rémulo Righi e Vinicius
Alves

Elenco:

Narrador: Antonio Edson

Romeu: Eduardo Moreira

Julieta: Fernanda Vianna

Principe e Sr. Capuleto: Beto Franco

Sra. Capuleto: Inés Peixoto

Teobaldo e Frei Lourenco: Paulo André;
Chico Pelucio

Ama: Teuda Bara

Ficha Técnica:

o Coreografia: John Neumeier
Musica: Sergej Prokofjev
Cenografia e figurino: Jirgen Rose
Diretor: John Neumeier
Maestro: David Briskin

Elenco:
« Julieta: Ida Praetorius
» Romeu: Andreas Kaas
« Senhora Capuleto: Susanne Grinder
« Senhor Capuleto: Jonathan Chmelensky
o Tebaldo: Sebastian Kloborg
« Mercucio: Sebastian Haynes
« Benvdlio: Alexander Bozinoff
« Frei Lorenzo: Magnus Christoffersen
« Principe Paris: Ariel Merkuri
« O Principe de Verona: Morten Eggert

Ficha Técnica:

« Género: drama, fantasia

» Direcdo: Marcos Bernstein

« Producdo: Katia Machado

« Producdo executiva: Katia Machado, Elza
Cataldo, Samantha Capdeville

« Roteiro: Marcos Bernstein,
Dimantas

« Mdasica: Aramand Amar

» Cinematografia: Gustavo Hadba

» Dire¢éo de arte: Bia Junqueira

« Figurino: Luciana Buarque

o Companhias: Passaro
Filmes

Melanie

Filmes, Globo

Elenco:
« Zezé: Jodo Guilherme de Avila
» Portuga: José de Abreu
» José Mauro: Caco Ciocler
« Paulo: Eduardo Dascar
» Estefania: Fernanda Vianna
« Totoca: Pedro Valle
« Luis: Lebnidas José
o Gléria: Julia de Victa
« Jandira: Kathia Calil
» Ladislau: Eduardo Moreira
» Ariovaldo: Tino Gomes
« Cecilia Paim: Inés Peixoto
« Tio Edmundo: Emiliano Queiroz



https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pedro_Valle&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Le%C3%B4nidas_Jos%C3%A9&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Julia_de_Victa&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Kathia_Calil&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eduardo_Moreira
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Tino_Gomes&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/In%C3%AAs_Peixoto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Emiliano_Queiroz

Apéndice 4 - Tabelas
Tabela - LISTA DE CENAS

ATOS

ATO |

ATO I

ATO Il

ATO IV

ATOV

ATO VI

CENAS EM QUE

Totoca ensina Zezé a atravessar a Rio-Sao Paulo.

Zezé mostra pra tio Edmundo que ele sabe ler sem ter aprendido.

Zezé brinca com Luis no quintal de casa.

Zezé conhece seu pé de Laranja Lima.

Zezé leva Luis até o caminhao de brinquedo.

A familia tem uma ceia de Natal triste, no escuro.

Zezé reclama de ter pai pobre.

Zezé assusta uma mulher gravida com uma cobra de mentira.

Zezé solta seu o passarinho que canta dentro

Zezé conta da escola pra Minguinho

D. Cecilia Paim, no fim da aula, pede pra Zezé parar de roubar flor.

Zezé falta a escola pra ir ouvir seu Ariovaldo cantar.

Zezé tenta pegar Morcego no carro do Portuga.

Zezé conta pra Minguinho do Morcego.

Zezé brinca de cagada na planicie do Amazonas com Luis e monta Minguinho.
Zezé tenta pegar goiaba no quintal da vizinha, mas se machuca.

Portuga leva Zezé até a farmécia pra cuidar do machucado.

Zezé conta pra Minguinho da casa do Portuga e Minguinho fica com ciime.
Zezé e Portuga conversam passeando de carro.

Zezé tentar fazer seu primeiro baldo de papel seda.

Zezé apanha do pai por causa da musica que ele estava cantando.

Zezé conversa com Portuga e eles combinam o passeio no Guandu.
Portuga espera o Mangaratiba passar a noite.

Zezé e Portuga passam o dia no Guandu.

Tot6ca conta pra Zezé que vao cortar Minguinho.

Zezé escreve uma frase no quadro da escola e Jerdbnimo chega com a noticia.
Zezé adoece de tristeza e todo mundo fica comovido.

Zezé sonha com Minguinho, e com o Mangaratiba

Gléria mostra para Zezé a primeira florzinha do pé de laranja lima.

Paulo conversa com Zezé sobre seu novo emprego.



Apéndice 4 -
Tabelas

Tabela - LISTA DE
PERSONAGENS

PERSONAGENS

JOSE (ZEZE)

ANTONIO (TOTOCA)

GLORIA (GODOIA)

LUIS (REIZINHO)

ESTEFANIA (MAE)

PAULO (PAI)

JANDIRA

TIO EDMUNDO E
DINDINHA

ROZEMBERG

LADISLAU

CECILIA PAIM

MANUEL
VALADARES

ARIOVALDO

CARACTERISTICAS

Cinco anos de idade; crianca levada e por isso apanha muito. Tem uma imaginagdo muito fértil e € muito inteligente, aprendeu a ler sem ninguém
ensinar. Entende muito das “coisas de adulto” e é um étimo irmao mais velho para o cacula da familia, Luis, cuidando bem dele sempre o incluindo
em suas brincadeiras e imaginagao.

Nove anos; é o terceiro mais novo, deveria cuidar de Zezé, mas é medroso e quando arranja briga pede Zezé pra brigar no lugar dele. Sempre
ensina pra Zezé o que ele sabe e também entende muito das coisas de adulto, tanto que tem um grande ressentimento por ser de familia pobre.

Mais velha que Totoca, ela e Zezé sdo os Unicos loiros da familia, os Unicos que ndo puxaram a genética indigena da mae. Gléria é a mais gentil e
cuidadosa, ndo apronta, sempre ajuda nas tarefas de casa, e é a maior protetora de Zezé quando ele apronta demais e apanha demais.

Cacula da familia e de cabelo cacheado, Zezé é seu modelo e sempre o procura pra entrar em suas brincadeiras. Muito inteligente, sempre
aprende tudo que Zezé o conta e ensina, e Zezé com ele ndo tem nada de levado, Luis é seu reizinho.

Trabalha na fabrica, sai logo cedo e muitas vezes chega sé6 a noite. Zezé tem orgulho de dizer que sua mae é filha de Pinagé (povo indigena
Apinayé, original de Tocantins).

Atualmente desempregado e abalado por ndo estar contribuindo na casa, isso reflete na sua aparéncia com a barba por fazer o olhar sempre meio
perdido. Geralmente sai a noite para jogar e fuma.

Irma mais velha, dos irmdos é a quem mais bate em Zezé por suas travessuras. Também comeca a trabalhar na fabrica para ajudar em casa e Zezé
a define como uma grande namoradeira, comum namorado a esperando em cada esquina.

Parentes proximos da familia, moram perto e estdo sempre presentes. Sdo os primeiros a descobrir quando Zezé aprende a ler. Zezé tem grande
carinho por seu tio-avd e tem uma relacdo muito boa com ele, é ele quem o ensina as palavras que nao conhece e sobre os lugares que ele depois
recria em sua imaginacao.

Dono da confeitaria, aparece em alguns momentos devido a localiza¢ao de sua confeitaria em frente a estacdo. Zezé comenta que ele s6 esta de
bom humor e da doces se suas irmas estiverem junto.

Amigo do Portuga, esta sempre na padaria. Ele é basicamente o Unico que vé de perto a relagdo de Zezé e Portuga crescer.

Primeira professora de Zezé. Ela tem uma pinta branca no olho e Zezé é seu aluno preferido, o mais dedicado, e jamais acreditaria nas mas
traquinagens que Zezé faz da escola, para ela ele é um anjo.

Portugués que tem fama de mal-humorado e bravo, principalmente om quem tenta pegar ‘carona’ na traseira de seu carro, mas Zezé logo
descobre que ele ndo é assim. E um homem gordo, mais velho que o pai de Zezé, rico e bem-vestido, com roupa social e colete, tem barba grande
e, com o tempo, se enche de ternura por Zezé.

Cantor que vem ao bairro pelo trem para cantar nas redondezas e vender suas “folhinhas” com as letras das musicas que canta. Usa chapéu,
paletd, blusa xadrez e um len¢o vermelho no pescocgo.



Apéndice 4 - Tabelas
Tabela - LISTA DE LOCAIS
ONDE A HISTORIA SE
PASSA

LUGAR

ESTRADA RIO SAO PAULO

CASA NOVA

JARDIM ZOOLOGICO
EUROPA

AMAZONAS

QUINTAL DA CASA NOVA

CASA NOVA

BAR

CONFEITARIA

ESCOLA

MERCADO

FABRICA

RUA DAS CASINHAS

RUA BARAO DE CAPANEMA

GUANDU

CINEMA

RUA DA CHITA

CARRO DO PORTUGA

DESCRICAO
Primeiro cenario do livro, Totoca ensina Zezé a atravessar para quando ele comegar a para a escola.

A familia precisa se mudar, e a mudanca é feita depois do Natal. A casa nova é uma casa comum, branca e de janelas
azuis, menor que a antiga, com um quintal cheio de laranjeiras e um valdo de escoamento de agua/esgoto.

Na imaginacdo de Zezé, o galinheiro é um zoolégico que ele sempre visita com Luis.
Fica perto da cerca do vizinho, é onde Zezé amarra um barbante com botdes e brinca de bondinho.
O valdo do quintal vira o rio Amazonas, e o capinzal crescido ao fundo vira a selva do Amazonas.

Tem um capinzal crescido ao fundo, varias laranjeiras velhas e espinhudas, um pé de laranja lima ainda pequeno perto
do valdo.

O lugar da casa que mais aparece, mais ao final do livro, é o quarto de Zezé, que ele divide com Luis e Totoca. Quando
Zezé fica doente, a cadeira de balanco que ficava na sala é mudada para seu quarto e Gléria passa a ficar com ele. A sala
de jantar e a porta da cozinha para o quintal também aparecem.

Bar Miséria e Fome, é perto da casa de Zezé, onde elevai pra comprar seda para fazer seu baldo, ou cigarro para seu pai.
A confeitaria do Seu Rozemberg, fica de frente a estagcao de trem, atravessando a Rio-Sao Paulo.

Tem um grande patio onde as professoras relinem seus alunos parra irem pra sala em fila, “que nem carneirinho”. A
carteira tem uma tampa que abre e fecha. Nas salas de aulas, o copo da mesa de D. Cecilia Paim era o Unico sem flor.

Antes da escola, virando a direita na rua do Cassino Bangu.

Fica a beira da Rio-S3do Paulo, com um jardim em frente a esta¢do. Ela tinha um apito triste e parecia engolir as pessoas
de manhd e as vomitava no fim do dia.

Logo depois da escola, Zezé reconhece como o caminho até a farmacia, onde o Portuga o leva quando ele machuca o pé.
A rua da casa do Portuga, que fica bem ao fim da rua.

Rio onde Portuga leva Zezé para passear e pescar. Tem um grande descampando e uma Unica arvore de raizes grandes e
altas, a Rainha Carlota.

Préximo ao cassino, até 1a o Zezé apronta.
A rua onde o Mangaratiba pega o carro.

Carro bonito, novo e bem tratado. “Os pneus sempre novinhos. Tudo que era metal tao reluzente que dava para refletir
as pessoas. A buzina dava gosto: era um mugido rouco como se fosse uma vaca no campo.”



Apéndice 4 -
Tabelas
Quadro Geral

GRAFICO DE TEMPERATURA - USO

AT ENAS EM QUE PERSONAGEN LOCAI
oS c S QU SONAGENS OCAIS DO ESPACO E DOS ELEMENTOS
1 | Totoca ensina Zezé a atravessar a Rio-Sdo Paulo. Estrada Rio-S&o Paulo
J ] ] Zezé ]
2 | Zezé mostra pra tio Edmundo que ele sabe ler sem ter aprendido. Totoca Sala da casa de tio Edmundo
. . . Luis . .
ATO | 3 | Zezé brinca com Luis no quintal de casa. Tio Edmundo Quintal da casa antiga
4 | Zezé conhece seu pé de Laranja Lima. .Glor.|a Quintal da casa nova
Minguinho
5 | Zezé leva Luis até o caminh&o de brinquedo. Em frente ao Mercado
6 | A familia tem uma ceia de Natal triste, no escuro. Sala de jantar, na casa antiga
. . Zezé . .
7 | Zezé reclama de ter pai pobre. Totoca Quarto dos meninos na casa antiga
. o . Tio Edmundo
ATO I 8 [ Zezé assusta uma mulher gravida com uma cobra de mentira. paulo Rua da casa nova
9 [ Zezé pergunta tio Edmundo sobre o passarinho que canta dentro D. C_eC'“? Paim Casa de tio Edmundo
Minguinho
10 | Zezé conta da escola pra Minguinho Quintal de casa
11 | D. Cecilia Paim, no fim da aula, pede pra Zezé parar de roubar flor. Sala de aula
12 | Zezé falta a escola pra ir ouvir seu Ariovaldo cantar. Zezé Rua, perto da confeitaria
Luis
13 | Zezé tenta pegar Morcego no carro do Portuga. Gloria Rua perto do Miséria e Fome
ATO I D. Cecilia Paim
14 | Zezé conta pra Minguinho do Morcego. Ariovaldo Quintal de casa
Portuga
15 | Zezé brinca de cagada na planicie do Amazonas com Luis e monta Minguinho. Minguinho Quintal de casa
16 | Zezé tenta pegar goiaba no quintal da vizinha, mas se machuca. Quintal de casa perto do valdo I | e — A
.JJ ’ﬁ_-: J,:_ii[/‘*:]
17 | Portuga leva Zezé até a farmécia pra cuidar do machucado. Farmécia do bairro 35 — Jfl:——
Zezé ; ST {3
ATO IV 18 | Zezé conta pra Minguinho da casa do Portuga e Minguinho fica com ciime. Portuga Quintal de casa g
Minguinho ATO IV
19 | Zezé e Portuga conversam passeando de carro. Carro do Portuga
20 | Zezé tentar fazer seu primeiro baldo de papel seda. Mesa da sala de casa
J . . Zezé R
21 | Zezé apanha do pai por causa da musica que ele estava cantando. Totoca Sala de estar, proximo a porta
. . . Gloria
ATOV 22 | Zezé conversa com Portuga e eles combinam o passeio no Guandu. Jandira Carro do Portuga
23 | Portuga espera o Mangaratiba passar a noite. Paulo Em frente & estacéo
Portuga
24 | Zezé e Portuga passam o dia no Guandu. Margem do rio Guandu
25 | Totoca conta pra Zezé que vao cortar Minguinho. Quintal de casa
26 | Zezé escreve uma frase no quadro da escola e Jerdbnimo chega com a noticia. Zeze Sala de aula
Totoca
27 | Zezé adoece de tristeza e todo mundo fica comovido. Gléria Quarto dos meninos
ATO VI Luis
28 | Zezé sonha com Minguinho, e com o Mangaratiba Paulo Quarto dos meninos
D. Cecilia Paim
29 | Gloria mostra para Zezé a primeira florzinha do pé de laranja lima. Minguinho Quarto dos meninos
30 | Paulo conversa com Zezé sobre seu novo emprego. Sala de casa




Apéndice 5
Mapa Imaginario do livro O Meu Pé de Laranja Lima
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Apéndice 6

Stroryboard de cenas do livro O Meu Pé de Laranja Lima
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TRANSFORMANDO
ESPACO EM CENA

CENOGRAFIA PARA
0 MEU PE DE LARANJA LIMA
LORRANE ALVES SERAFIM

CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA - UFU

RODRIGO ARGENTON FREIRE
Apéndice 7 - Pranchas




M"DANGAS L“GAR TEATRAL: O lugar teatral pode ser TEATRO DE RUA:

definido como um espago no
} qual o espetaculo ¢ O lugar teatral mais comum

apresentado e onde a relagdo para o teatro, fora do edificio
com o publico é estabelecida. teatral, sdo os espagos
Além disso, o uso de urbanos, pois “a cidade
diferentes espacos como ~ também € um lugar de
lugares teatrais permitem que encontros  para troca de
essa relagdo se dé de formas mdsica, performances,
mais diversas. compartilhar talentos [...]" (Jan
Gehl, 2013).

ENOGRAF‘A Cenografia foi aqui definida como uma atividade criativa que, a partir da

R composicdo harmoniosa de elementos como espaco, cenario, cor, luz,
. . _ _ - : .
e se E CENAklo_ materialidade e corpo, cria o ambiente cénico que, muito além de ser o
relacionam com a salmente as definicdes lugar e espacgo da apresentacdo, produz e provoca uma experiéncia. E,
de espaco, lugar teatral, teatro de rua, cenografia e se a cenografia é a atividade criativa da producdo do espaco em uma
] ) ]
cenario. experiéncia, o cenario € um desses elementos produzidos para o espaco

€ gque criam sua ambiéncia.
ESP AGO: O espaco é basicamente o elemento
primario, base, da cenografia,

assim como da arquitetura. A palavra espaco, pode ter Tlpos DE CENOGRAFlA Além de entender o que € cenografia e alguns de

) o o seus conceitos, € importante conhecer o que
diversos significados, dependendo do adjetivo que a . ~ e Lo . ~ .

R pode ser considerado uma producdo cenogréfica. E facil associar producdes cenograficas a
acompanha: espago arquitetdnico, espago urbano, espago

cenarios para pegas de teatro, no entanto as producfes cenograficas tém produtos que vao muito

cénico - espago construido em determinado contexto, além dos cenérios de pecas teatrais. Em sintese, considerando aspectos comuns que diferentes
espaco na cidade, espaco da apresentagéo. tipos de producées cenogréficas tém, pode-se organiza-las nas seguintes categorias:
DE PRODUCOES AUDIOVISUAIS DE EVENTOS DE PROPAGANDA VIRTOAIS

ELEMENTOS CENOGRAFICOS

Os elementos presentes em um SOM
espetaculo foram listados como IMAGEME CENARIO

elementos da direcdo de arte, COMPOSl(}i\O
destacando dentre esses o0s Presente nos

| ¢ i efeitos sonoros,
elementos cenogréficos, que nas falas dos Elementos

guiaram o desenvolvimento do autores, nas Todos os elementos materiais que
projeto de cenografia. musicas usadas. criam uma ocupam o espago
composicao visual ESPACO cénico.
que sugere um
significado.

Espaco como lugar
da encenacdo e
como local fisico

Duracdo de cada onde ela é

FIGURINOS cena, duragdo do montada. A cenografia s6 se
espetaculo. completa com a

Cenografia como Cria a ambiéncia presenca humana.

producdo efémera. do espaco e Ela é feita para ser

Representam a ajudam a atuada e assistida.
personalidade da expressar as
personagem, onde emocdes dos

e em que época atores. ATORE

vivem.
- ESPECTADOR
ILUMINACAO Direcionam o

olhar e
Influenciada transmitem um
A pesquisa de principalmente significado.
contexto da pela estética,
historia é técnica e funcdo,
importante na além do
escolha de orcamento.
materiais.

O ponto de partida
para um projeto
de cenario e para
um roteiro.

MATERIALIADADE
PESQUISA E
MATERIALIDADE
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ELEMENTOS CENOGRAFICOS DO PROJETO

MERCA DO

Considerando o0s elementos definidos, o
projeto para O Meu Pé de Laranja Lima foi
feito seguindo os elementos cenograficos,
com excegdo de ATOR E ESPECTADOR,
considerando que é apenas um projeto
hipotético e a peca nao sera, de fato,
apresentada.

TEXTO

Para o projeto foi usado de referéncia o romance infanto-juvenil
O Meu Pé de Laranja Lima, de José Mauro de Vasconcelos _
(1968). Meu Pé de Laranja Lima é um classico da literatura _ ;}% e

nacional que ganhou diversas adaptacdes audiovisuais —
cinema, novela, teatro — ou seja, € uma historia narrada em
texto, que foi transformada em cenario diversas vezes.

Considerando que a rua é o principal contexto local da histéria,
além de outros fatores como a apropriacdo positiva do espaco
urbano e a democratizacdo do teatro, a escolha foi uma
cenografia para teatro de rua.

O cenario foi desenhado de acordo com o storyboard de
cenarios, feito com 6 sequéncias, uma para cada um dos 6
atos, com trés quadros cada, considerando os trés ambientes
de uma composicao de cenario. Para desenvolver o storyboard
foram selecionados trés locais de cada ato que pudessem
servir de cenario.
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ESPAGO Na praca da estagdo, o local escolhido para a

possivel intervencdo foi influenciado pelo
posicionamento, de frente para o por do sol, além
de aproveitar dos elementos da praca. HA uma
edificacdo de apoio, e uma &rea pavimentada,
quando grande parte da area da praca €
permeavel, com grama; além do acesso
pavimentado, a edificagdo serve como espaco de
fundo do palco, como elemento de barreira que
define frente e fundo do palco, podendo ainda ser
usada como area de bastidores.

A riqueza de composicdo que se pode alcancar
com a apropriacdo de um espago publico urbano
como lugar teatral, e a possibilidade de uma
apropriacdo positiva do espaco urbano, se
apresentam como motivo para a escolha pelo teatro
de rua. Muitas cenas do livro se passam pelas ruas
do bairro onde Zezé, personagem principal, mora.
Por isso, pensar uma cenografia que possa ser
montada em um espaco urbano da uma qualidade
extra de contextualizacdo do lugar da narrativa.

Pracas sdo, naturalmente, um ponto de encontro, de
referéncia local e facil acesso, e a escolha pelo
teatro de rua também cumpre sua principal funcdo
politica: democratizar o teatro. Assim, duas pracas
foram escolhidas como o espacos urbanos como
possiveis lugare teatrais:
» A Praca da Estagcdo - Clarimundo Carneiro,
Uberlandia.
» O espaco do antigo cinema da cidade, em frente
a Praca do Centenario - Centro, Sao Francisco.

A primeira, escolhida principalmente devido a sua
relacdo ao enredo da histéria: na cidade do livro ha
uma estacdo de trem, e o trem por si € um elemento
importante na trama. A segunda, por ja ser um
grande ponto de eventos civicos em Sao Francisco,
e com o propésito de influenciar também um uso
mais cultural e artistico. Em ambos casos, a
montagem € pensada para ser feita de frente para o
por do sol, de forma a aproveitar a iluminacéo do fim

de tarde na ambiéncia. Planta de Situag&o




~ Aproveitar a luz natural de forma criativa e

'LUM' NAGAO integra-la & concepcao estética da peca é
uma boa estratégia quando se trata de

teatro de rua, devido a imprevisibilidade e a variabilidade da luz natural. Nesse
caso, intende-se que a peca seja encenada ao fim da tarde, com a intencdo de

utilizar a luz do pér do sol como parte integrante da atmosfera cénica,
influenciando no posicionamento do palco no lugar teatral escolhido.

Considerando o enredo da histéria, a cena em que Zezé e Portuga vao a
passeio no rio Guandu é um bom momento para ser encenado ao por do sol,
dada as emocgfes que a cena pode proporcionar e considerando ainda o fato
de que as cenas seguintes, mais fortes e de emoc¢des negativas, ocorrerao no
inicio da noite, e a ambiéncia mais escura contribuiria na atmosfera das cenas.

A histéria mostra a perda imaginacao e criatividade infantil do
personagem principal, e essa metéfora é foi representada na
composicéo visual, usando principalmente a cor.

As caixas e o fechamento do galinheiro, terdo dois
lados que possam ser mostrados para o publico,
um colorido, representando a imaginacdo criativa
da infancia, e outro sem cor, representando a
perda dessa caracteristica. Para destacar essa
perda, a peca comeca mostrando os lados
coloridos e, até o fim da apresentacdo, os
proprios atores mudariam, para o lado sem cor.



CENARIO

A ideia é que a montagem seja pratica, mantendo uma
mesma composi¢ao de elementos no espaco, fazendo
poucas e simbdlicas alteragcdes no uso desse espaco
gue indiguem a mudanca de lugar (da historia),
mudando a composigao visual.

Ha trés arranjos principais, compostos por ‘paredes’,
qgue indicam edificacbes na historia: a casa do
personagem principal; o galinheiro no quintal da casa;
e 0 mercado, usado para indicar todos os outros locais
necessarios, de acordo com a cena (cinema,
confeitaria, escola, etc.), indicando também pela placa.
Outro arranjo importante é o carro, desenhado para ser
interativo: em certo momento ao fim da histoéria o carro
acaba sendo destruido, e como forma de representar
isso o carro cenogréfico tem um design para ser
desmontado em cena, criando um efeito visual e
sonoro.

A arvore, o pé de laranja lima, tem um carater abstrato
e simbdlico. Ela é composta basicamente de um
mastro central e cordas, ou cabos, que se conectam a
uma base e que servem de apoio para um tecido que
seria tensionado por esses cabos, criando a ideia de
uma peguena cabana no seu interior. Fazer a arvore
cenografica como uma mini cabana € uma forma de
representar que as interacdes com o pé de laranja sédo
na verdade os momentos em que Zezé entra no seu
proprio mundo da imaginacgéao.
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QUADRO GERAL

A partir dos estudos do texto foi desenvolvido o quadro abaixo, sintetizando o livro em atos, cenas principais, e

personagens e locais de cada cena. E apds o desenvolvimento do projeto foram montados graficos de temperatura

sobre a montagem do cenario, que representam quais as areas do palco estdo sendo usadas em cada ato.

GRAFICO DE TEMPERATURA - USO
ATOS CENAS EM QUE PERSONAGENS | LOCAIS DO ESPACO E DOS ELEMENTOS
1 | Totoca ensina Zezé a atravessar a Rio-S&o Paulo. Estrada Rio-S&o Paulo
. ' ) Zezé )
2 | Zezé mostra pra tio Edmundo que ele sabe ler sem ter aprendido. Totoca Sala da casa de tio Edmundo
Luis
ATO I Zezé bri Lui intal . . intal i
(6] 3 ezé brinca com Luis no quintal de casa Tio Edmundo Quintal da casa antiga
4 | Zezé conhece seu pé de Laranja Lima. _Glor.|a Quintal da casa nova
Minguinho
5 | Zezé leva Luis até o caminh&o de brinquedo. Em frente ao Mercado
6 | Afamilia tem uma ceia de Natal triste, no escuro. Sala de jantar, na casa antiga
J ] Zezé ] ]
7 | Zezé reclama de ter pai pobre. Totoca Quarto dos meninos na casa antiga
ATO Il 8 | Zezé assusta uma mulher gravida com uma cobra de mentira. Tio IFE);iTIgndo Rua da casa nova
9 | Zezé pergunta tio Edmundo sobre o passarinho que canta dentro D. Cgcmg Paim Casa de tio Edmundo
Minguinho
10 | Zezé conta da escola pra Minguinho Quintal de casa
11 | D. Cecilia Paim, no fim da aula, pede pra Zezé parar de roubar flor. Sala de aula
12 | Zezé falta a escola pra ir ouvir seu Ariovaldo cantar. Zezé Rua, perto da confeitaria
Luis
13 | Zezé tenta pegar Morcego no carro do Portuga. Gloria Rua perto do Miséria e Fome
ATO Il D. Cecilia Paim
14 | Zezé conta pra Minguinho do Morcego. Ariovaldo Quintal de casa
Portuga
15 | Zezé brinca de cagada na planicie do Amazonas com Luis e monta Minguinho. Minguinho Quintal de casa
16 | Zezé tenta pegar goiaba no quintal da vizinha, mas se machuca. Quintal de casa perto do valdo
17 | Portuga leva Zezé até a farmécia pra cuidar do machucado. Farmécia do bairro
Zezé
ATO IV | 18 | Zezé conta pra Minguinho da casa do Portuga e Minguinho fica com ciime. Portuga Quintal de casa
Minguinho
19 [ Zezé e Portuga conversam passeando de carro. Carro do Portuga
20 | Zezé tentar fazer seu primeiro baldao de papel seda. Mesa da sala de casa
) . L Zezé s
21 | Zezé apanha do pai por causa da musica que ele estava cantando. Totoca Sala de estar, proximo a porta
. . . Gléria
ATOV 22 | Zezé conversa com Portuga e eles combinam o passeio no Guandu. Jandira Carro do Portuga
23 | Portuga espera o Mangaratiba passar a noite. Paulo Em frente a estagdo
Portuga
24 | Zezé e Portuga passam o dia no Guandu. Margem do rio Guandu
25 [ Totéca conta pra Zezé que véao cortar Minguinho. Quintal de casa
26 | Zezé escreve uma frase no quadro da escola e Jerdnimo chega com a noticia. Zezé Sala de aula
Totoca
27 | Zezé adoece de tristeza e todo mundo fica comovido. Gloria Quarto dos meninos
ATO VI Luis
28 | Zezé sonha com Minguinho, e com o Mangaratiba Paulo Quarto dos meninos
D. Cecilia Paim
29 | Gléria mostra para Zezé a primeira florzinha do pé de laranja lima. Minguinho Quarto dos meninos
30 | Paulo conversa com Zezé sobre seu novo emprego. Sala de casa

SETORIZACAO

BASTIDORES/FUNDO DE PALCO

A movimentagdo no espaco foi

considerada no posicionamento de cada RYIHO TREM I I
posici (DESENHO NO

elemento que recria um local ou CHAO)

ambiente diferente - casa, quintal, rua,
carro, edificios da cidade - e apesar do
uso dos elementos e do espaco variarem
durante a peca, o cenario conta com uma
montagem geral, indicada na Planta de

Setorizacao.

MERCADO

GALINHEIRO

. RUA
. CASA

QUINTAL

PE DE LARANJA

DELIMITACAO DO PALCO

BASTIDORES E PLATEIA

Planta de Montagem e Setorizacao
Escala 1/50

INICIO DA PLATEIA




MEMORIAL DE MONTAGEM E DESENHOS TECNICOS

Todo o cenario foi desenvolvido a partir de
estruturas que indiqguem o0s ambientes
principais da peca: as paredes das
edificacdes, a estrutura basica de um carro e
uma  arvore abstrata/subjetiva. Tais
estruturas foram desenhadas em pecas de
madeira, mas com um objetivo de poderem
ser construidas também em papeldo, dadas
as suas semelhancas com a madeira em
versatilidade e auto sustentacdo, e
adicionado a isso uma montagem mais
pratica e rapida e o custo mais baixo,
pensando na praticidade necessaria para
uma montagem de teatro de rua.

A proposta é que, pensando na facilidade de
transporte, mesmo as estruturas de paredes
de 2m de altura sejam compostas por pecas
de no maximo 1m de comprimento a serem

montadas por encaixe, para manter a
facilidade de montagem e desmontagem.
Todas as pecas tém secdo de 50mmx50mm,
podendo ser em sarrafo ou caibro de
madeira, com comprimentos Vvariados e
diferente formas de encaixe.

PLANTA DE MONTAGEM

QUANTITATIVO DE
PECAS

P1/P1x 3 P13 8
P2/P2x 3 P14 1
P3 2 P15 1
P4 2 P16 2
P5 1 P17 2
P6/P6y 19 P18 2
P7 9 P19/P19a 3
P8 2 P20/P20b 2
P9 4 P21 1
P10/P10y | 8 P22 1
P11 8 P23 2
P12 2 P24 2

N= ndmero da peca

PNXx: variacdo da PN, com 80 cm de comprimento.
PNy: variacdo da peca PN, sem o encaixe inferior
P19a: variacdo da peca P19, com 45cm de
comprimento

P20b: variacdo da peca P20, mesmas dimensoes,
porém espelhada.

9500

O principal elemento de
mobilidrio €

BANCO € composto por

trés bancos altos iguais,
gue unidos podem representar uma cama ou
mesa, e podem ser movidos pelo espacgo
durante a apresentacdo. O desenho foi feito
pensando em um banco personalizado de
assento quadrado de 60cmx60cm e altura total
de 65cm, mas dado o carater de mobilidrio
comum, outras op¢des de banco podem ser
escolhidas desde que mantendo a intencéo de
poderem ser usados juntos como um elemento
mais longo (cama/mesa).
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Todas as pecas sdo de madeira, e cada pe¢a tem uma se¢do quadrada de
50x50mm e os encaixes tem furo de se¢do 20mmx20mm e comprimento de

900 ¥ 900 40mm, afastado 15mm da borda, podendo ser pecas de sarrafo ou caibro de

=l = 3 = | S . ) .
15020 825 M- 40 865 2015 madeira, com comprimento variado de acordo com a montagem.
P1 P2
% = S | As pecas de conexdo tem secdo de 600
] ~ . o
50 50mmx100mm e tém um encaixe de S
Y Y e, i . > P8
900 900 = 0 sobreposicdo em relacdo as pecas que 9 500 5050
’ 3 compdem a estrutura. A que tem dois o
P1 P2 recortes conecta as duas paredes, e a - [ 8 =
- %9 5050 400 5050
. i - COM apenas um recorte encaixa em uma
O arranjo que representa a casa € g2 . .
% parede, servindo de apoio de reforco, Detalhe das pecas da conexao
composto de duas estruturas que - para fora do centro. T
-, representam paredes, conectadas uma a ® scaia
4 outra por pecas de encaixe e conexdo Ff 20
que contribuirdo na estabilidade do e 50 1700 50 1800
B o n o o 1092 50 508 50100 10050 508 50 1092
L arranjo. S0 duas paredes iguais e cada || . pp 20 = 11 fh =i it S
uma é composta por 10 pecas de encaixe
(macho-fémea), além das 5 pecas de - = 1 p 2
~ . S| g - N %, =
conexao entre elas. Essas pegas criam s 3 i ¥ i i < i
P7 ~ , ~
uma moldura que, nesse caso ndo sera p; s
at
preenchida completamente, mas com
o uma peca triangular de papeldo, o = | I =
posicionada em lados opostos em cada . ~
parede. |
Qe N ] ek 0 3
P6 10050 94145 50 508 50 50 508 50  942.45 50 100
Pé | o 1800 1800
600 = P9 P9
| S — =] I
R A4 P9 R
b =" 3 .
P P4 5 -
o . b
F ) = iy g s Z
P3 900 o L 900 20,15 I I i i i
2= S5 U Eillf
15,20 825 40 40 865 135 o
P8 P ~
Detalhe das pecas da moldura _ 600 LI.550 600 Pg P9 Po Ps
Escala 1/20 Sl g g il - (=
992 1800
1800 2792
Os encaixes podem ser enrijecidos X (ﬂPS Vistas frontal desanexada, frontal montada e lateral
externamente por elementos de §§1oﬁso A5 _ 50 508 50100 Escala 1/50
reforco a serem adicionados nas == T
conexdes entre as pegas, contanto 3 g
que a montagem e desmontagem = U800 = 20
préticas sejam mantidas. Planta técnica ’ g S
Escala 1/50 P8
Detalhe peca diagonal
& Escala 1/20
™
A
Detalhe de encaixe
2 g [ Escala 1/20
. . L , ~ e - =% Scala
O arranjo do quintal é composto pela arvore e pelo A conexdo entre a moldura e o 9,5(,( P22

7

galinheiro. O galinheiro é também uma moldura, a ser  apoio também se da por um E el P6
fechada por papeldo, com chapas de tamanhos diferentes e encaixe triplo. E o encaixe da
gue devem ser preparadas com uma dobra e uma das faces diagonal do apoio €é por
pintadas, mostrando a face pintada ao inicio da peca, com a cavilhas de 40mm, ao invés do
chapa dobrada, e mostrando a face interna da dobra, sem encaixe macho-fémea utilizado

800

650

P19

0
pintura, ao final da peca, com chapa aberta. S&o trés chapas nas outras pecas. - by i 59

preparadas dessa forma (C1,C1,C3) e as outras sdo chapas < 1515

Unicas, coloridas e sem dobra, e sdo as que serédo cobertas 650 2

pelas chapas com dobra estendidas. P19 Sl § R-L]SP20 Detalhes das pegas

T Escala 1/20

A moldura é composta por 8

P2x

800 O apoio da moldura é dado por uma estrutura anexa

2 ; g pecas de madeira (sarrafo ou _ _ _ _
p7 c2 caibro) de encaixe e cada peca triangular, com pecas na vertical, horizontal e diagonal,
C1g . 1000 S tem uma secdo quadrada de 5 4 conectando as duas primeiras. As pecas que compdem esse
P7 ;
ggn 0 Cog) ce 50x50mm e os encaixes tem furo apoio seguem o mesmo modelo das pecas da moldura.
= s 500" | 500 g
c4s ‘ = de secdo 20mmx20mm e o -
gl C7 ||® . IS
C3z comprimento de 40mm, afastado 4= 500 500
P20 w P25 15mm  da  borda com & < S =2 ars E
) 1600 ) , 2 o 2 |
! H jado d d P22 * 15% 725 40,‘_ F40, 25 20%,
50 1500 0 comprimento variado de acordo e L S 200 / ooy .
" com a montagem. 465030 =
P19 P19 S pLo Q\L\ | = W !
5\ = Vista e Planta técnicas Vista lateral Isométrica - Detalhe pegas do Galinheiro

Escala 1/50 Escala 1/50 Escala 1/20



P17 800 1150 P17 800 20
N =
o L“ }B =
S Sll= P18 “ |P16 P16
. , b "wf' 1900 ;r,g)
O arranjo da rua € composto pela estrutura 4 F : . 4 ;
A . , . 2000 )
de trés paredes que indicara quaisquer T
. " L. Planta técnica ) ) -
outras edificacbes presentes na historia, Eccala 1/50 Detalhe de encaixe triplo S
sendo referenciado aqui como Mercado.
A estrutura € composta por uma moldura = Lo 750, 500, 750 _o ts0 50
P} L L 23 s q
completa na frente, conectada, pelas P11 P12 P13 P19a f_-z
extremidade a duas estruturas menores S @
compostas apenas por um elemento vertical - P10 P10 - - -
central. Ao contrario da casa, a ideia é que a = I o6 || = = = 50 =15 400 )

. ST O —
moldura seja fechada, bem como as S 2 5}1 450 ;\
estruturas atras dela, podendo o fechamento i b4 510 15 o1g -

I H X T T -~ - . %j:‘
ser feito com chapas de madeira, papeldo ou @ = 2000 I G soams), * | 375 50, 375 ,
até tecidos, sendo fixado nas extremidades s 2750 ‘ 0
da estrutura, para servir como barreira visual Vista frontal Vista lateral Detalhes de encaixe triplo e pegas de conex&o
para a area de fundo e bastidores do palco. Escala 1/50 Escala 1/50 Escala 1/20
800
. 750 fioy 40, 500 ) ) 750 ) X A X *n % S I I 4
| Sa  Sig S *O o] 3]
15,720 o7 A 40 ) o5 2083, P10 g ||p10
P11 P12 P13 <
s T S3IaN o o (=3 o o (=
L SR = 9 2 8 8 g | B g | =
o B S & 2 o g |0
P14 P12 P15 P17 P17 600 700 600
L_h“{‘ I ﬁ‘ ‘\ E\J T T e
1 375 ?9 375* 4 800 X )( 2000 /}

Detalhes de pecas da moldura

Vista frontal - moldura e fechamento

Escala 1/50

Vista frontal - estrutura anteriores

Escala 1/50

Escala 1/20

A moldura € composta por 10 pecas de encaixe, além das 2 pecas de conexdo entre elas. Os elementos
da parte de trds sdo compostos por duas pec¢as ha vertical e uma na horizontal, no chdo, que compde o
encaixe triplo com a peca de conexdo. Sdo 4 pecas de conexdo, duas ao nivel do chao e duas na
extremidade superior, conectando as pontas da moldura a peca central anterior.

h 1500 4
NN T
= P11 P13
*
S| P11 P13
- = = =3
O arranjo do carro € composto por 7 estruturas &) o H - &
de porticos de madeira (sarrafo ou caibro, 4 P11 P13/ ” ) 950 )
também com pecas de encaixe. Sd0 4 porticos 2 e S e SEa
o 5050, 250 50, % 50, 250 50,
de 0,85m, 2 poérticos de 1,50m e 1 de 1,80m de P23
—p 1550 o) 50
altura. Os poérticos de 85cm sdo compostos por 4 _ NI m B il
Vista frontal e volante 595050, 250 50, 200 550 250

pecas de encaixe, e 0os de 150cm e 180cm por 6

Escala 1/50 Detalhes pecas de estabilidade e encaixe
pecas cada. 1550 i Escala 1/20
* ! iy
Para dar estabilidade, 4 pecas horizontais com oo |2 ™ psa -, 18 750 )
~ . s g i a T =0 T Fﬁf al
recortes sdo encaixadas na base dos porticos, 2 2|8 7 “n 675 s
de cada lado. E para dar o efeito desejado no s ' S5 :
. g N g ! 4
enredo de o carro ser “destruido”, os encaixes < \“Q m" = 1 5 e
. ~ p23 ||R P23 g
de apoio serdo, em certo momento da o “g ‘|' : 20
g [ ~ ] S ©
apresentacao, retirados, fazendo com que os 2 by st
[ I e =5
porticos caiam, criando o efeito necessario a o *i? 1450 5 .
P11 750 ﬁir
cena. Planta técncia o == g
Escala 1/50 15120 675 40" s
% 3
P10 .
P6y ) T st o
750, 750, T = RN
g b 1 iy
1500 ‘ a 5 2B p1oy gt
s _ —FA <. ey
1 P11 P13 ] ~ -~ Ea P
§ P7 P7 P10 P10 - §
750 750 S I gHdlle
o 45’ il |8 H %A -+ RN =l 8la =0 =k § s
P11 P13 - - =
g || pey Pey |8 ||Pey P6y P10y pioy || & g| = AR J
501250 1200|400 | }1250 |/200,,250 50, =Y f
50 1400 55 1400 5 1400 0 " 2000 L L
. . - ~=! pey
Vista frontal dos 3 tipos de portico Vista lateral Detalhes pecas dos porticos o
Escala 1/50 Escala 1/50 Escala 1/20



Bastdo circular de madeira com
@=60mm e 92cm de altura, com

P5

p A . df=)1 i 50
A arvore é composta de uma base de madeira, BE recuos na ponta superior para =t
um bastdo central de encaixe e cabos, ou cordas, amarragao e fixagao das cordas de C e =
usados para tencionar 3 pedacos de tecido, tensdo do tecido, podendo ser as 3
criando a imagem de uma pequena cabana. No mesmo recuo, ou uma em cada
2| |8 recuo. A peca hexagonal de 20mm
a = . .
s de altura se encaixa a partir do Detalhe - Bastio central
bastdo na base, para ajudar na Escala 1/10
estabilidade da peca e seu encaixe
. 7016070
Sie=a—Ta ser reforgado.
200
Isométrica Corte - Bastéo central
Escala 1/20 Escala 1/20

O tecido deve ser preparado de forma
gue seja fixado as cordas, ou que as
cordas passem por um recorte no

Localizagéo em planta

tecido, recomenda-se ser um tecido de
poliéster, nylon ou PVC.

Sem escala

470 60 470

Isométrica explodida

Escala 1/20

Base em madeira de 50mm, podendo se
chapa de MDF ou compensado, cortada
em um hexagono regular de 50cm de
lado; com recorte hexagonal de 20mm e
circular também de 20mm (abaixo do
hexagonal) para encaixe do bastdo. Na
base estéo fixados 6 terminais de reparo
de argola de cabo de 55mm de altura,

900
80

50,
50

50 | 500 L2500
1000 )

Planta técnica Vista e Planta gerais Vista técnica

para amarragao das cordas de tensao. Escala 1/20 Escala 1/20 Escala 1/20
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Por outro lado, as questdes essenciais sdo colocadas a propdsito
do trabalho do encenador (5), particularmente seu lugar estratégico
entre a ficcio (5a) e arealidade (Sb), e sua maneira de dosar os sentidos,
os cinco sentidos do ser humano e os mil sentidos da obra realizada.

O Questiondario Pavis

CARACTERISTICAS GERAIS DA ENCENACAO

O que sustenta os elementos do espetdculo (relagdes dos sistemas cénicos)
Coeréncia ou incoeréncia da encenacdo: em que se fundamenta?

Lugar da encenaggo no contexto cultural e estético.

. O que o perturba nessa encenagéo: que momentos fortes, fracos ou tedjo-
sos? Como se situa na produgdo atual?

pe o -

2. CENOGRAFIA

Formas do espago urbano, arquitetural, cénico, gestual etc.

. Relac@o entre espago do publico e espago da representagdo.

Principios da estruturagfio do espago:

1. Fung8o dramatirgica do espago cénico e de sua ocupago.

2. Relagio do mostrado e do escondido.

3. Ligag@o entre o espago utilizado e a ficc8o do texto dramaético encenado.
4. Relagdo do explicito e do velado.

5. Como evolui a cenografia? A que correspondem suas transformagdes?
d. Sistemas das cores, das formas, das matérias: suas conotagdes.

o oe

3. SISTEMA DE ILUMINAGAO
Natureza, ligagdo com a ficgdo, com a representagdo, com o ator.
Efeitos sobre a recepgéo do espetdculo.

4. OBIETOS
Natureza, fungfo, matéria, relacio com o espago e com 0 Corpo, sistema de
seu emprego.

‘| 5. FIGURINOS, MAQUIAGENS, MASCARAS
Funcdo, sistema, relagdo com o corpo.

6. PERFORMANCE DOS ATORES

a. Descrigdo fisica dos atores (gestual, mimica, maquiagem); mudangas em
sua aparéncia.

Sinestesia presumida dos atores, sinestesia induzida no observador.
Construgdo da personagem; ator/papel.

Relagdo do ator e do grupo: deslocamentos, relagSes de conjunto, trajetéria.
Relagdo texto/corpo.

Voz: qualidades, efeitos produzidos, relagdo com a dic¢do e canto.
Estatuto do ator: seu passado, sua situagfo na profissio etc.

@rmo Ao o

FungAo DA MUsIca, DO BARULHO, DO SILENCIO
Natureza e caracteristicas: relacdo com a fabula, com a dic¢#o.
Em que momentos intervém? Conseqii€ncias para o resto da representagdo.

ISEE




34

A ANALISE DOS ESPETACULOS
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Ritmo Do EsPETACULO

Ritmo de alguns sistemas significantes (trocas de didlogos, iluminaggo,
figurinos, gestualidade etc.). Ligac#o entre durag@o real e duraggo vivida.
O ritmo global do espetdculo: ritmo continuo ou descontinuo, mudangas
de regime, ligacdo com a encenagéo.

LEITURA DA FABULA POR ESSA ENCENACAO

Que histéria € contada? Resuma-a. A encenagfo conta a mesma coisa que
o texto?

Quais escolhas dramatidrgicas? Coeréncia ou incoeréncia da leitura?
Que ambigiiidades no texto, que esclarecimentos na encenagdo?

Que organizagéo da fabula?

Como a fébula € construida pelo ator e a cena?

Qual € o género do texto dramdtico segundo essa encenagéo?

Outras opgdes de encenagdo possiveis.

. O TexT0 NA ENCENAGAO

Escolha da vers#o cénica: quais modifica¢des?

Caracterfsticas da tradugfo (quando houver). Tradugdo, adaptagdo, rees-
crita ou escrita original?

Que lugar a encenac@o atribui ao texto dramdtico?

Relagdes do texto e da imagem, do ouvido e do olho.

. O ESPECTADOR

No interior de que instituig#o teatral se situa essa encenacao?

Que expectativas vocé tinha desse espetdculo (texto, encenador, atores)?
Que pressupostos sdo necessarios para apreciar esse espetdculo?

Como reagiu o ptblico?

Papel do espectador na produgdo do sentido. A leitura encorajada € unfvoca
ou plural?

Que imagens, que cenas, que temas o desafiam e permanecem com voc€?
Como a atengdo do espectador € manipulada pela encenagiio?

. CoM0 ANOTAR (FOTOGRAFAR OU FILMAR) ESSE ESPETACULO?

Como CONSERVAR SUA LEMBRANCA? O QUE ESCAPA A ANOTAGAO.

. O QUE NAO £ SEMIOTIZAVEL

Aquilo que na sua leitura da encenagéio néo fez sentido.
O que n#o € redutivel ao signo e ao sentido (e porque)

. BaLANCO

Quais os problemas particulares a serem examinados?
Outras observagdes, outras categorias para essa encenagéo e para o ques-
tiondrio.

Elaborada ao longo dos anos de 1980 no contato com encena-

¢Bes, essencialmente ocidentais e parisienses, uma primeira versdo
desse questiondrio foi publicada em Voix et images de la scéne®. Dare-
mos abaixo uma dltima variante que leva em conta objegdes e a evolu-
¢do da criacdo teatral.

8. Patrice Pavis, op. cit., pp. 318-324.




