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RESUMO

O desfile da agremiacdo Estacdo Primeira de Mangueira, Histéria para ninar gente grande,
realizado em 2019, tem como proposta de seu enredo apresentar narrativas de uma Histéria do
Brasil que se distancie de paradigmas eurocentrados e embranquecidos. Pensando nisso,
elaboramos uma proposta metodoldgica que se utilize do cortejo carnavalesco como potencial
didético-pedagdgica a servigo de um ensino de histéria decolonial na educacado bésica.

PALAVRAS CHAVE: Escola de samba; Histdria decolonial; Metodologia; Educacdo bésica.

ABSTRACT

The parade of the samba school Estacdo Primeira de Mangueira, Historia para ninar gente
grande, happened in 2019, has as its plot the proposal to present narratives of a History of Brazil
that distances itself from Eurocentric and whitened paradigms. With this in mind, we developed
a methodological proposal that uses the carnival parade as a didactic-pedagogical potential in
the service of teaching decolonial history in basic education.

KEYWORDS: Samba school; Decolonial History; Methodology; Basic educacion.
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INTRODUCAO

Os desfiles das escolas de samba cariocas sao uma importante manifestacdo da cultura,
popular brasileira, que retine em seu bojo uma série de linguagens artisticas, como a musica, a
danca, as artes visuais, a literatura etc., conquistando, ao longo dos anos, a alcunha de “maior
espetaculo da Terra”. Assim, com o status de simbolo cultural brasileiro, e dada sua visibilidade
na midia nacional (¢ mesmo internacional), os cortejos carnavalescos tém o poder de mobilizar
a opinido publica sobre determinados assuntos e temadticas tratadas em suas narrativas, seja de
maneira mais ou menos intencional, tornando-se entdo um importante objeto de discussao nas

vérias esferas da sociedade (Gongalves; Lopes; Guimaraes, 2021).

Como apontam Simas e Fabato (2015), muitos dos enredos abordados pelas escolas de
samba sao referentes a histéria do Brasil, de modo que as agremiagdes, como agentes historicas,
ndo somente sdo influenciadas pelas conjunturas de seu espaco-tempo, mas igualmente
interferem ativamente nos contextos aos quais estdao inseridas. Isto posto, dado o panorama
politico de ascensao de discursos conservadores que vinha se desenhando no final da década de
2010, as agremiagdes, em sua maioria, adotaram nas narrativas de seus desfiles uma postura de
oposi¢ao a esse cendrio (Mathias; Rosa, 2020). Isso ocorre devido carater antipopular das
politicas de extrema direita, sendo esta conduta da escola de samba uma resposta de apoio a sua

comunidade:

O componente e o puiblico comecam a se identificar e apreciar mais os enredos que
tenham um cunho critico e social, pois esses dao voz aos questionamentos e
necessidades de nossa atualidade. [...] Os carnavalescos olham para os acontecimentos
do pais e levantam seus questionamentos sobre 0 mesmo para seus desfiles, assim, os
enredos comecam a apresentar uma narrativa artistica questionadora/decolonial
(Silva, 2021, p. 45).

Nesta circunstincia, um dos desfiles que mais se destacam' € o da escola de samba
Estacdo Primeira de Mangueira, de 2019. Com o enredo Historia para ninar gente grande,
desenvolvido pelo carnavalesco? Leandro Vieira, a agremiacdo levou para a avenida um desfile

que abordava a histdria do Brasil por uma perspectiva que colocava indigenas, pretos e pessoas

! Como apontado pelos leitores do site SRZD: https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/sapucai-40-desfile-
da-mangueira-e-escolhido-o-melhor-da-decada-passada/.

2 Profissional contratado pelas escolas de samba que geralmente desenvolve o enredo a ser apresentado, bem
como concebe as fantasias e alegorias que passardo pelo desfile.


https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/sapucai-40-desfile-da-mangueira-e-escolhido-o-melhor-da-decada-passada/
https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/sapucai-40-desfile-da-mangueira-e-escolhido-o-melhor-da-decada-passada/

pobres como centro da narrativa histdrica, atribuindo a estes grupos seu devido protagonismo

em suas lutas e conquistas.

Assim, os cortejos carnavalescos demonstram seu valor ndo somente como
fundamental peca da cultura brasileira, mas igualmente, riquissimas ferramentas didético-
pedagdgicas (Nascimento, 2018). Neste caso, especificamente, o desfile supracitado pode ser
utilizado como instrumento interessantissimo em prol de um ensino de Histéria decolonial, que

rompe com a episteme de uma narrativa eurocentrada da Histéria do Brasil.

Portanto, nosso texto se dividird nas seguintes etapas: primeiramente, apresentaremos
conceitos tedricos base e fundamentais, tais como “colonialismo”, ‘“colonialidade” e
“decolonialidade”; posteriormente, discorreremos um breve histdrico das escolas de samba e as
tendéncias temadticas de seus enredos ao longo das décadas; em seguida, nos deteremos em
analisar um pouco mais detalhadamente o desfile da Estacao Primeira de Mangueira em 2019,
bem como suas intencionalidades; e finalmente, proporemos a utilizacdo deste mesmo desfile

como ferramenta didatico-pedagdgica para um ensino de Histéria decolonial.

COLONIALISMO, COLONIALIDADE E DECOLONIALIDADE

Para esclarecer questdes epistemolégicas fundamentais e embasadoras deste escrito, é
necessario, inicialmente, fazermos um exercicio explicativo dos termos ‘“colonialismo”,

“colonialidade” e “decolonialidade”, bem como suas particularidades e desdobramentos.

O primeiro passo a tomarmos, € o entendimento de que colonialismo e colonialidade,
apesar de serem conceitos diferentes, sdo complementares. Adotando a perspectiva de Torres,
os autores Oliveira e Candau (2010) definirdo o colonialismo como um conjunto de préticas
autoritdrias exercidas por uma metrépole a sua colOnia, essencialmente nos ambitos politico e
econdmico, de modo que a soberania da sociedade colonial fica subjugada a da nacdo que a
coloniza. A colonialidade, por sua vez, configura-se uma continuidade do colonialismo, mesmo
depois do vencimento deste ultimo, de maneira que se exerce um padrao de poder embasado

numa episteme colonial, e assim

[...] em vez de estar limitado a uma relacdo formal de poder entre dois povos ou
nagdes, se relaciona a forma como o trabalho, o conhecimento, a autoridade e as
relagdes intersubjetivas se articulam entre si através do mercado capitalista mundial e



da idéia de raca. Assim, apesar do colonialismo preceder a colonialidade, a
colonialidade sobrevive ao colonialismo. Ela se mantém viva em textos didaticos, nos
critérios para o bom trabalho académico, na cultura, no sentido comum, na auto-
imagem dos povos, nas aspiracdes dos sujeitos e em muitos outros aspectos de nossa
experiéncia moderna. Neste sentido, respiramos a colonialidade na modernidade
cotidianamente. (Torres, 2007, p. 131 apud Oliveira e Candau, 2010, p. 18).

Ao que € relevante a nossa andlise, a colonialidade pode ser esquematizada em trés

prismas: o do Poder, o do Ser e o do Saber.

A colonialidade do poder, refere-se, essencialmente, a um processo sistematico de
dominacao cultural, que controlard a producgao e reproducgdo das subjetividades sob a égide de
padrdes eurocéntricos de racionalidade, hierarquizando a populacao mundial (Zuchinali e Silva,
2021). Dessa forma, sdo impostos novos modos de producdo do conhecimento, havendo a
repressao dos saberes e do mundo simbdlico do colonizado, instalando-se uma naturalizagao
do imaginério europeu, de modo a subjugar a episteme do outro ndo-europeu, operando-se uma
negacdo e esquecimento dos processos histéricos anteriores a invasao europeia (Oliveira e
Candau, 2010). Com base em Quijano, podemos afirmar ainda que todas as areas da vida social,
tais como a sexualidade, a autoridade coletiva, o trabalho etc. encontram-se no bojo desta

categoria (Quintero; Figueira; Elizalde, 2019).

Por seu turno, a colonialidade do ser, proposta por Torres, é baseada na utilizagdo do
constructo “raga” para justificar uma politica de ndo ética da guerra, que desumaniza o “outro”
e legitima, entdo, sua exclusdo, escravizacdo e eventual exterminio (Quintero; Figueira;
Elizalde, 2019). Embasados em Quijano, ao autores Oliveira e Candau (2010) explicam ainda
que o conceito de raca é puramente uma abstracdo, sendo os processos biolégicos meramente
uma desculpa para a justificativa da prética do racismo, da mesma maneira que demonstra
Mignolo (2019), ao indicar que tal discriminacdo € gestada por uma classificagdo

epistemoldgica, ndo pelas diferengas raciais presentes entre os seres humanos.

Ja a colonialidade do saber, € intrinsecamente atrelada a categoria do ser, pois €

[...] a partir da centralidade do conhecimento na modernidade que se pode produzir
uma desqualificagdo epist€mica do outro. Tal desqualificacdo representa uma
tentativa de negagfo ontoldgica. A colonialidade do ser como categoria analitica viria
revelar o ego conquiro que antecede e sobrevive [...] a0 ego cogito cartesiano, pois,
por tras do enunciado “penso, logo existo”, oculta-se a validacdo de um tnico
pensamento (os outros nio pensam adequadamente ou simplesmente nao pensam) que
outorga a qualidade de ser (se os outros nao pensam adequadamente, eles ndo existem
ou sua existéncia é dispensavel). Dessa forma, ndo pensar em termos modernos se



10

traduzird no nfo ser, em uma justificativa para a dominagfo e a exploragio (Quintero;
Figueira; Elizalde, 2019, p. 7-8).

Em suma, a colonialidade vai servir, em ultima instancia, como uma forma de elevar
e legitimar os padrOes europeus nos mais diversos ambitos, colocando a Europa num papel
centralizador perante o mundo. Isto, entretanto, s6 pode ser alcangado através da subjugacdo e
negacdo dos colonizados ndo-europeus nas mais diversas dreas da existéncia social. Assim,
como explicitado por Mignolo (2019), o grande problema da colonialidade é ela nos fazer

acreditar numa ontologia certa ou verdadeira baseada no eurocentrismo.

Desta forma, a decolonialidade, como o préprio nome sugere, ¢ um conceito que
promove a negacdo e uma reagdo a colonialidade. Na realidade, configura-se um projeto
embasado no conjunto de estudos e agdes que almejam “[...] a coexisténcia de diferentes
epistémes ou formas de producao de conhecimento entre intelectuais, tanto na academia, quanto
nos movimentos sociais, colocando em evidéncia a questdo da geopolitica do conhecimento”
(Oliveira e Candau, 2010, p. 23). Com isto, no campo historiografico, pretende-se a escrita de
uma Histéria que coloque indigenas, negros, mesticos e outras minorias politicas (porque

subjugados) em papel de protagonismo, como agentes histéricos de sua propria histdria.

Entretanto, como alerta Mignolo (2019): “[...] nao pode haver um tnico plano diretor
decolonial - isso seria excessivamente moderno, eurocéntrico, provinciano, limitado e ainda
universal demais. A decolonialidade funciona com base na pluriversalidade e na verdade plural,

e ndo na universalidade e em uma verdade tnica” (p. 6).

UM BREVE HISTORICO SOBRE AS ESCOLAS DE SAMBA E SEUS ENREDOS

As primeiras escolas de samba surgem no Rio de Janeiro entre finais da década de
1920 e inicio de 1930, tendo como influéncias os ranchos, blocos e corddes carnavalescos, as
procissdes catolicas, bem como os sons dos ritos de umbanda e candomblé. E relevante
ressaltar, que as agremiacdes surgem num contexto de negociagdes entre um Estado repressor
impregnado de politicas racistas e uma populagdo preta renegada de seus direitos, de modo que
os desfiles passam a ser vistos pelas autoridades estatais como um modo organizado e civilizado
para que os negros pudessem compor e cantar sambas, bem como brincar o carnaval, praticas

até entdo reprimidas pelo aparato estatal (Simas e Fabato, 2015).
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O termo “Escola de Samba” tem sua génese no bairro do Estacio, onde na Rua Joaquim
Palhares, no fim dos anos 1920, uma Escola Normal da Corte era ponto de encontro para os
sambistas em suas proximidades. Devido a esta relacio com a escola, atrelado ao fato dos
sambistas se denominarem “Mestres do Samba”, a expressdo Escola de Samba tornou-se
apropriada. Entretanto, o bloco do Estdcio ndo foi o primeiro a se considerar uma escola de
samba, cabendo esse posto ao antigo bloco dos Arengueiros, rebatizado e contemporaneamente

conhecido como Estacdo Primeira de Mangueira (Tureta e Aradjo, 2013).

Apesar de hoje a escolha do enredo ser elemento embasador para a organizacdo de um
desfile, - visto que a narrativa temadtica a ser contada na avenida serd a base para a letra do
samba-enredo, para a concepc¢do das fantasias e alegorias, bem como para a dramatizacio
apresentada pela comissdo de frente (Tureta e Aradjo, 2013; Silva, 2019) - nem sempre foi
assim. Durante as décadas de 1920-30, ndo havia coeréncia entre o enredo e os demais quesitos,

de forma que o desfile a inaugurar esta tendéncia foi o da Portela em 1939:

Teste ao samba é a primeira referéncia que existe a uma dramatizacdo completa do
cortejo das escolas de samba, do primeiro ao ultimo componente, de acordo com o
enredo proposto. Alguns estudiosos do carnaval consideram ainda que o samba que
embalou a apresentag@o da escola é um dos primeiros sambas-enredo da histdria, ja
que a letra retrata fielmente o espetdculo visual apresentado (Simas e Fabato, 2015, p.
15).

Nos primeiros campeonatos, as escolas de samba, por propria iniciativa, defendiam
temas nacionais nas narrativas de seus desfiles, de modo que em 1938, a entdo Unidao das
Escolas de Samba institui em seu regulamento a obrigatoriedade de temas brasileiros. Segundo
Simas e Fabato (2015), isso demonstrava um esforco das agremiagdes em se encaixar as normas
reguladoras do Estado, sendo este um fator essencial a manutencdo da instituicdo Escola de
Samba. Desta forma, durante a década de 1940, as autoridades estatais passam a perceber tais
organizacOes como canais de promocao de uma pedagogia exaltadora dos valores patriotas, ou

seja, possuem um cardter civilizador das massas (Simas e Fabato, 2015).

Com isto, em 1947, durante o governo Dutra, o Estado entdo interfere diretamente no
regulamento dos desfiles e indica que a partir do ano seguinte, os enredos das escolas de samba
nao somente deveriam abordar motivos nacionais, bem como adotar finalidades nacionalistas.

Desta maneira, nos anos seguintes ficam comuns os enredos acriticos, que costumavam
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enaltecer as belezas naturais brasileiras, além de eventos e personalidades (brancas) da histdria

“oficial” do pais (Simas e Fabato, 2015).

Contudo, nas décadas de 1960 e 1970, com o avanco dos estudos académicos sobre a
Africa e a histdria afro-brasileira, as escolas de samba, como organismos dindmicos que
influenciam e sdo influenciados pela conjuntura histérica, passaram a incorporar em seus

enredos elementos da histéria e da cultura negras:

Nos anos 1960, prevaleceram os enredos histéricos, que priorizavam as lutas pela
liberdade e denunciavam os horrores da escravidido. Na década de 1970, o foco
principal foi o patrimonio cultural de origem africana. Dentro desse modelo, destacou-
se o universo dos candomblés e a mitologia dos orixds do pantedo jeje-nago (Simas e
Fabato, 2015).

Ainda assim, n@o houve um abandono generalizado de temdticas que trabalhassem em
favor de uma historia “oficial”, afinal, um fator a ser colocado em perspectiva € a constante
censura exercida pela Ditadura Civil-Militar sobre as agremiacdes durante os anos 1960/70 e
parte dos 80, de modo que algumas delas chegaram mesmo a realizar desfiles em homenagem
ao regime. Outro ponto digno de destaque a respeito desse periodo € o surgimento da profissao
de carnavalesco, isto €, o profissional que geralmente elabora a narrativa do enredo e a traduz
visualmente em fantasias e alegorias. Além disso, é também na década de 1970, que os bicheiros
se inserem no contexto das escolas de samba, tornando-se patronos das agremiacdes, exercendo
uma complexa relacdo em que estes ultimos se utilizavam das primeiras como laranjas para
contravengdo, ao passo que as escolas acatavam tal situacdo em troca de investimentos

financeiros na realizacdo de seus desfiles (Simas e Fabato, 2015).

J4 no inicio da década de 1980, dadas as sinalizagdes de uma redemocratizagdo do
Brasil e o afrouxamento da censura, foram muitos os enredos que adotaram um tom critico a
situacdo socioeconOmica brasileira, de modo que os cortejos carnavalescos se tornaram espacos
de denuncia das mazelas sociais do pais (Simas e Fabato, 2015). Outro evento marcante para
as escolas de samba, ocorre em 1984, quando hd a inauguragdo do sambodromo na Avenida
Marques de Sapucai, de modo que agora as agremia¢des possuem um espaco especifico para a
realizagcdo dos desfiles, fator que reforca tanto a influéncia dos bicheiros no cendrio politico,
uma vez que estes conseguem concessao para a construcao deste espaco na cidade do Rio de
Janeiro, bem como fundam a Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA), ao passo que,

novamente, o poder publico acena as escolas de samba, dado o poder mercadolégico e potencial
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turistico que estas possuem (Victorio, 2009). Além disso, é nesta mesma década que se
consolidam as transmissoes televisivas, que ja ocorriam desde os anos 1960, porém, agora
contam com toda uma estrutura planejada para tal, fator que fortalece ainda mais o carater

mercantil da festa (Souza, 2004).

Dado este novo cendrio, as grandes corporagdes passaram a ver nas escolas de samba
um potencial mercadolégico a ser explorado. Além disso, varios municipios, estados, e mesmo
paises, também enxergaram nas agremiag¢des uma forma de fortalecer seu soft power>. Assim,
principalmente a partir dos anos 2000, a grande tendéncia se tornou o enredo patrocinado, de
maneira que houve um aumento significativo de enredos “CEP”*, bem como sobre produtos
relacionados a diversas marcas (no entanto, sem mencionar explicitamente os nomes destas
marcas, o que € proibido pelo regulamento da LIESA). Tornaram-se comuns temadticas sobre
localidades que nao tinham qualquer relacdo com o carnaval ou com os membros das escolas
de samba (Cuiabd, Goids, Alemanha, somente para citar alguns exemplos) assim como
narrativas, por exemplo, sobre a histdria do iogurte (Unidos do Porto da Pedra patrocinada pela
Danone, 2012), sobre o cabelo (Unidos de Vila Isabel patrocinada pela Pantene, 2011), sobre a
energia (Estacdo Primeira de Mangueira patrocinada pela Petrobras, 2005) etc. Sobre este

periodo, Simas (2020) afirma:

A virada dos anos 2000 foi terrivel. O pior momento da histdria das escolas foi
exatamente quando o dinheiro entrava fécil nas escolas. Nessa época, as agremiacdes
foram cooptadas por uma légica do mercado e de turismo. Os enredos eram
basicamente propaganda. Quando o dinheiro comegou a sumir, o nivel dos enredos
melhorou muito. Leandro Vieira sé conseguiu fazer um enredo extremamente
politizado na Mangueira em 2019 porque ndo havia patrocinio (Simas, 2020, p. 19
apud Gongalves; Lopes; Guimaraes, 2021, p. 598).

Seguindo o argumento apresentado por Simas (2020), podemos destacar um maior
volume de enredos politizados e criticos, essencialmente, a partir de 2018. Este momento
configura-se numa reagdo das escolas de samba ao corte de subsidios da prefeitura do Rio de

Janeiro a realizagio da festa, restricdo promovida pelo entdo prefeito neoconservador’, Marcelo

3 Poder exercido por um pais, estado ou cidade através da cultura. Assim, o soft power é responsavel por fazer com
que seu detentor apresente uma postura simpatica e amigéavel perante outros, estimulando o turismo e as relagdes
comerciais e diplométicas. O exemplo mais notdvel talvez seja os EUA com sua industria cinematografica.

4 Como sdo popularmente chamados os enredos sobre cidades, estados ou paises.
5> Ha diversas bibliografias a serem estudadas a respeito da temdtica do neoconsercadorismo, mas que neste
artigo ndo serd possivel nos aprofundar, tais como: BIROLI, Flavia; MACHADO, Maria das Dores Campos;
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Crivella, representante de uma ala de cardter teoldgica de extrema direita internacional, com
raizes em grupos norte-americanos, que recusam o estado laico e a democracia. Entretanto,
Crivella ndo foi o Unico criticado, mas, igualmente, outras figuras politicas, de maneira que
também foi adotado como mote a exaltacdo as minorias (ou figuras pertencentes a elas),
principalmente as raciais. Esta, podemos apontar, foi a dltima tendéncia significativa nas
tematicas das narrativas dos desfiles das escolas de samba, na qual o desfile que analisaremos

a seguir, se insere.

HISTORIA PARA NINAR GENTE GRANDE: UMA NARRATIVA DECOLONIAL NO
CARNAVAL CARIOCA

E basilar destacarmos que as escolas de samba do Rio de Janeiro, mais do que
instituigdes artisticas, sdo também pilares de uma construcdo cidada negra e periférica,
impactando as esferas social, econdmica e politica das comunidades as quais pertencem (Simas,
2020). Foi olhando para sua comunidade, que para o carnaval de 2019, a Estacdo Primeira de
Mangueira desfilou com o enredo Historia para ninar gente grande, desenvolvido pelo
carnavalesco Leandro Vieira. Isto ocorre, em primeiro lugar, pois ha por parte das agremiagdes

a percepcao de que:

A escola de samba é um totem de cultura brasileira fortificado na capacidade de
resisténcia dos mais pobres, na voz dos excluidos e na ancestralidade do sentimento
comunitdrio. E, em meio a uma atualidade de exclusdo social, desigualdade de
oportunidades, intolerancia as diferencas e ataque aos direitos basicos dos cidadaos,
as escolas se tornaram uma espécie de quilombo contemporaneo onde suas
comunidades encontram representatividade (VASCONCELOS, 2018, p. 181).

O enredo em questdo (re)conta, pelas perspectivas indigenas, negras e de outras
camadas sociais marginalizadas, a histéria do Brasil, dando a estes grupos o devido

protagonismo nesta narrativa, isto €, uma narrativa decolonial. A fim de discutir as

decolonialidades presentes no desfile da Mangueira de 2019, examinaremos alguns pontos-

VAGGIONE, Juan Marco. Género, Neoconservadorismo e Democracia: Disputas e Retrocessos na América
Latina. [S. 1.]: Boitempo Editorial, 2020.; DALIO, Danilo José. Neoconservadorismo, politica e crise: ideias-
forca e estratégias de acdo. Pensata, Sao Paulo, v. 9, n. 2, p. 1-20, 2020.; MARTINS, Erikssonara Thalessa da
Céamara. O avanco do neoconservadorismo e a extrema-direita no Brasil: Uma andlise a partir da campanha
eleitoral de 2018 ao governo Bolsonaro. Orientador: Profa. Dra. Ilka de Lima Souza. 2022. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Graduagdo em Servico Social) - Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal,
2022.
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chave do cortejo, tais como a comissdo de frente, algumas fantasias e alegorias, além da

setorizagio® escolhida pelo carnavalesco para dividir a histéria apresentada.

Como de praxe, o desfile se inicia a partir da comissao de frente, quesito que cumpre
o papel de apresentar o enredo, por meio uma dramatizagdo coreografada, ao publico e aos
julgadores. Intitulada Eu quero um pais que ndo estd no retrato, a comissdao de frente da
Mangueira naquele ano era composta por quinze componentes, parte deles representando
indigenas e quilombolas, parte representando figura histdricas brasileiras populares (brancas),
além de uma garotinha negra com uniforme escolar. A apresentacdo entdo se iniciava com um
tripé ilustrando a parede de um museu com quadros emoldurando as tradicionais personalidades
histdricas colonialistas, ao passo que os indigenas e quilombolas desenvolviam a coreografia
no piso da avenida. Num momento seguinte, os personagens das molduras saiam de trds da
parede e subjugavam os outros, com o detalhe que ao abandonarem seus retratos, as figuras
brancas eram caracterizadas com baixa estatura, uma maneira de simbolizar a irrelevincia
histérica destes quando comparados aos indigenas e quilombolas nesta 6tica proposta. Numa
virada de eventos, os indigenas e quilombolas rasgavam um livro que simboliza uma suposta
histéria oficial do Brasil, de modo que surge em cena a crianga segurando outro encadernado.
Os personagens brancos entdo saem da vista, e no lugar deles, nas molduras do museu, surgem
os indigenas e quilombolas, ao passo que a menina € erguida por um homem de cada etnia,

abrindo o livro que tinha em maos e revelando a mensagem “PRESENTE”.

Ou seja: j4 no pontapé inicial de seu desfile, a agremiacdo deixa evidente sua
intencionalidade em substituir os “herdis” da historia brasileira por aqueles que julga serem os
reais construtores da histdria do pais, os verdadeiros protagonistas. Além disso, ao abrir o livro
com o dizer “PRESENTE”, a crianga faz uma referéncia ao lema “Marielle, presente!”, uma
forma que a Mangueira encontrou de homenagear Marielle Franco (que também € mencionada
na letra do samba-enredo), vereadora da capital fluminense assassinada no ano anterior ao
cortejo, conhecida por seu ativismo social. Assim, a escola quer demonstrar também que apesar
de Franco ter morrido, suas lutas permanecem, de modo que a ex-vereadora se tornou simbolo

de resisténcia, principalmente dado o cendrio politico brasileiro daquele ano.

® Uma setoriza¢do do desfile é elaborada pelo carnavalesco de modo a esquematizar a narrativa do enredo em
blocos, geralmente compostos por um punhado de alas fantasiadas e carros alegdricos.
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Imagem I - comissdo de frente Eu quero um pais que ndo estd no retrato

O primeiro setor da Mangueira em 2019, denominado Mais invasdo que
descobrimento, aborda a histéria dos povos originarios que ocupavam o que hoje € territério
brasileiro. A intencdo do carnavalesco € demonstrar que a histéria do Brasil ndo se inicia com
a chegada dos portugueses na América, mas data de muito antes, com as sociedades indigenas:
“[...] a escola advoga de forma contrdria a ideia do amplamente divulgado termo
‘descobrimento’, simbolo de uma versao histérica impregnada de eurocentrismo (Vieira, 2019,

p- 316). Assim, o abre-alas (primeira alegoria) apresenta a seguinte construcao estética:

No alto, a imagem de um rosto indigena ganha destaque em meio a cenografia geral.
[...] Complementando o conjunto escultérico, uma onga e seu filhote dao contorno
bucdlico a apreciacdo do conjunto alegdrico que remete a um ambiente tropical. O
visual geral € verde e parte da cenografia sugere a formagao de grutas rochosas onde
se observam a reproducdo de pinturas rupestres. Essas pinturas mencionam os
vestigios de arte - com cerca de 50 mil anos — encontrados na Serra da Capivara - no
Sudeste do estado do Piaui - e servem de argumento para a oposi¢do da ideia de que
a pertinéncia do conhecimento da histéria brasileira s6 deve se dar a partir de 1.500
(Vieira, 2019, p. 324-325).
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H4, entdo, uma ruptura com o paradigma colonialista do poder, ao se valorizar,
vestigios de riquissimas culturas muito antigas, com padrdes artisticos e estéticos proprios, €
que quando da vinda dos europeus ao continente americano, como vimos anteriormente,
sofreram um processo de inferioriza¢do e apagamento, com o intuito de serem substituidos por

epistemes eurocéntricas.

Imagem 2 - abre-alas Mais invasdo do que descobrimento.

No segundo setor, Herdis de lutas inglorias, o carnavalesco tem como objetivo mostrar
a luta indigena, demonstrando que ao contrdrio de narrativas hegemoOnicas que abordam tais
sociedades por uma perspectiva pacificadora e passiva, grande parte destes grupos foi resistente
a dominacdo europeia. Vieira evidencia, nesta parte do desfile, uma série de revoltas indigenas

ocorridas entre os séculos XVI e XVIII. Além disso:

E nesse contexto, que a abordagem conceitual do setor apresenta personagens como
CUNHAMBEBE ¢ SEPE TIARAJU, que lideraram movimentos de resisténcia
indigena, como a CONFEDERACAO DOS INDIOS TAMOIOS e a GUERRA
GUARANITICA, respectivamente. Apresenta também episédios marcantes da
histéria indigena, como a CONFEDERACAO DOS INDIOS CARIRIS e a GUERRA
DE INDEPENDENCIA DA BAHIA, e a presenca dos CABOCLOS QUE
LUTARAM NO DOIS DE JULHO. A intenc¢do € desmistificar o mito do indio como
preguicoso e pacifico, reforcando seu papel crucial para a formacdo social e politica
do Brasil, com participacdo efetiva em varios movimentos que eclodiram no territério
brasileiro (Vieira, 2019, p. 317).
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Neste sentido, a escola rompe agora com a colonialidade do ser, promovendo a
valorizagdo dos sujeitos indigenas, nomeando as diferentes sociedades dos povos origindrios e

apresentando-as como agentes ativos de processos historicos.

Ao final do bloco, a agremiacdo denuncia o genocidio indigena com a alegoria O
sangue retinto por trds do heroi emoldurado, na qual a escola pde em xeque a narrativa
hegemonica do bandeirante heroico e desbravador. Na parte mais alta e central do carro
alegérico podemos observar uma réplica do famoso Monumento as Bandeiras em dourado,
porém, manchado de vermelho para representar o sangue do genocidio indigena promovido
pelas bandeiras, contendo ainda pichacdes com as inscri¢des “LADROES” ¢ “ASSASSINO”.
Na drea inferior, esculturas de indigenas amordacados, sugerindo o silenciamento histérico,
bem como também € possivel observar cruzes com nomes de etnias dos povos origindrios
inscritas nelas, para representar o assassinato material e simbdlico destes grupos. Além disso,
como apontado pelo préprio Vieira (2019), os tons rubros do conjunto imagético representam

ndo somente o sangue, mas igualmente evocam uma nog¢ao de caos, morte, terror, exterminio.

Imagem 3 - alegoria O sangue retinto por trds do heroi emoldurado.

O setor seguinte, Nem dos céus, nem das mdos de Isabel representa a resisténcia preta
no periodo da escravidio, bem como aponta, como o proprio nome do bloco sugere, que a
abolicdo somente pode ser alcancada por meio das lutas dos sujeitos que sofreram nas maos do

sistema escravista, pois como advoga o carnavalesco:
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O fim da escraviddo no Brasil, de um modo geral, é apresentado como uma agdo do
Estado brasileiro que culminou com a assinatura da Lei Aurea em 1888, resguardando
pouco, ou nenhum espaco, para o registro do papel desempenhado pelas lutas dos
negros como principal forma de pressdo pelo fim da escraviddo (Vieira, 2019, p. 317).

Neste setor, o destaque fica para a fantasia dos ritmistas da bateria, Sapiéncia Negra.
A ideia central do figurino é romper com o estere6tipo do negro associado exclusivamente a
atributos fisicos, expondo que os atos de resisténcia sdo prova da inteligéncia e sabedoria

negras, fator que novamente quebra a colonialidade do ser:

O fato é que o negro no Brasil resistiu e o que o conjunto de fantasias do setor onde
os ritmistas da Esta¢@o Primeira de Mangueira estdo inseridos revela sio os NEGROS
DOTADOS DE SABEDORIA. Os negros organizadores de rebelides e fugas. Os
negros que organizaram e administraram quilombos. Os negros que se agruparam em
irmandades, que, a partir da promulga¢do da Lei do Ventre Livre (1871), passaram a
abrir pectlio na Caixa Econdmica com o objetivo de usar os recursos na compra de
suas alforrias e foram, através do uso de sua sabedoria individual, o motivo pelo qual
quando a aboli¢do aconteceu, indmeros escravos ja experimentavam a condic¢do de
liberto. Vestidos a moda dos sacerdotes africanos, os ritmistas da Estagdo Primeira
honram a memdria dos negros que foram os gurus da sabedoria de seu povo. Os sons
de seus tambores sdo o elo de unido com o passado e o combustivel que incendeia o
orgulho de um morro majoritariamente ocupado por negros (Vieira, 2019, p. 356).

Imagem 4 - Croqui da fantasia
Sapiéncia Negra
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O quarto setor, A historia que a Histéria ndo conta, busca desmistificar uma
historiografia positivista preocupada em valorizar as “grandes figuras histéricas”, ou seja, uma
historiografia somente protagonizada por uma elite branca, colocando outras camadas étnico-
sociais como meros objetos das a¢cdes destes primeiros. Assim, a dltima alegoria (batizada com
0 mesmo nome do setor) tem o formato que remete uma estante lotada de livros de Historia, de
modo que alguns deles encontram-se abertos em pédginas especificas, contando, cada um, uma
breve biografia de personalidades histdricas, - como o padre José de Anchieta, Floriano Peixoto,
Duque de Caxias e a princesa Isabel — denunciando o cardter contraditério de seus supostos
“heroismos”. Além disso, hd pessoas fantasiadas destas figuras histdricas, dancando sobre
esculturas de corpos negros e indigenas ensanguentados. Outro elemento digno de nota na
alegoria, encontra-se na parte inferior central, na qual encontra-se um livro com uma foto que
contém os dizeres “DITADURA ASSASSINA”, o que representa uma critica a “[...] narrativas
mais recentes, que contestam praticas realizadas e buscam ‘reescrever’ histdrias a partir de
pontos de vista militarizados — como a negacdo da existéncia de algo batizado como ditadura

no Brasil (de 1964 a 1985)” (Vieira, 2019, p. 334).

Imagem 5 - alegoria A historia que a Historia ndo conta.

Chegando ao fim do cortejo, o tltimo setor, Dos Brasis que se faz um pais, tem como
proposta exaltar “[...] a identidade popular como um valor patritico. O conceito artistico e
estético do setor aponta que a beleza e a arte que emanam do POVO sdo as principais riquezas

potentes do pais” (Vieira, 2019, p. 319). Deste modo, sdo enaltecidos:
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[...] artistas que vieram das camadas mais pobres, como o negro ALEIJADINHO; a
cultura popular, seus mitos e lendas, representantes maximos do sabor indigena e
negro como o MATITA PERE; o povo NORDESTINO, quase sempre estigmatizado
e vitima de preconceito e, por fim, as COMUNIDADES, os MORADORES DE
MORROS E FAVELAS, homens e mulheres, heréis andénimos e silenciosos, a
verdadeira identidade miscigenada do povo brasileiro. O pais que é negado a
representatividade. Os descendentes dos herodis que deveriam “estar no retrato”
(Vieira, 2019, p. 319).

O desfile se encerra com uma enorme bandeira do Brasil tingida em verde e rosa (as
cores da agremiagdo), com o lema “ORDEM E PROGRESSO” substituido por “INDIOS,
NEGROS E POBRES”. Isto é: de maneira simbdlica, a Estagao Primeira de Mangueira devolve

o Brasil aos grupos escritos no estandarte.

Imagem 6 - bandeira de encerramento do desfile.

Portanto, sobre o desfile, podemos inferir que:

A Historia para ninar gente grande criticou profundamente uma temporalizacdo
criada desde o século XV, baseada num julgamento moral dos povos, na inven¢do do
conceito de raga, no colonialismo e na emergéncia da colonialidade. Numa palavra:
destruiu, peca a peca, a poderosa fic¢do chamada Evolugdo, que tem nos informado
de que ha povos primitivos e povos avangados; de que hd o antiquado e o moderno;
de que ha arazdo e o corpo; de que hd a ciéncia e a arte; de que hd homens inteligentes
e mulheres sensiveis. Polos distanciados pelo valor, que gera preconceito,
discriminagdo e dominacdo (Pereira, 2019, p. 12).
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Na apuracdo da quarta-feira de cinzas, a agremiacao se sagrou camped com um total
de 270 pontos, despontando trés décimos a frente da vice-camped, a Unidos do Viradouro. Com
isso, a Estacdo Primeira de Mangueira conquistou seu vigésimo titulo, sendo a segunda maior
camped do carnaval carioca, ficando atrds apenas da Portela, com vinte e dois troféus. O titulo,
neste caso, pode ser analisado como uma espécie de consagracdo e legitimacao das narrativas

decoloniais e criticas da histéria do Brasil que os enredos passaram a assumir nos Gltimos anos.

O DESFILE CARNAVALESCO COMO POTENCIAL DIDATICO-PEDAGOGICO
EM SALA DE AULA

Se a decolonialidade implica “considerar as lutas dos povos historicamente
subalternizados pela existéncia, para a construcdo de outros modos de viver, de poder e de
saber” (Oliveira e Candau, 2010, p. 24), a educagdo publica regular, e em especial, o ensino de

Histéria, podem ser vistos como esferas essenciais abarcadas por este conceito.

No Brasil, existe o respaldo, por exemplo, da legislagao e da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) para o ensino de uma Histéria decolonial na educag@o basica, mesmo que
em momento algum o termo “decolonialidade” seja explicitamente citado nestes documentos.
Em 2003, o governo federal sancionou a lei N° 10.639, cujo texto estabelecia obrigatoriedade
sobre o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira nas escolas de educacdo basica, publicas
ou particulares. Em 2008, se tornou vigente a lei N° 11.645, cuja escrita era bem similar a

anterior supracitada, entretanto, adicionava o estudo das sociedades indigenas:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira
e indigena.

§ 1° O contetdo programaético a que se refere este artigo incluird diversos aspectos
da histéria e da cultura que caracterizam a formagao da populagio brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e o negro e o indio na formacdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribui¢des nas dreas social, econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 2° Os contetdos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no dmbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educac@o artistica e de literatura e historia brasileiras.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26a.
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Quanto a BNCC, levando em consideracdo as legislacdes mencionadas, o documento

normativo advoga:

A inclusdo dos temas obrigatérios definidos pela legislacdo vigente, tais como a
histéria da Africa e das culturas afro-brasileira e indigena, deve ultrapassar a dimensio
puramente retérica e permitir que se defenda o estudo dessas populagdes como
artifices da propria histéria do Brasil. A relevancia da histéria desses grupos humanos
reside na possibilidade de os estudantes compreenderem o papel das alteridades
presentes na sociedade brasileira, comprometerem-se com elas e, ainda, perceberem
que existem outros referenciais de producdo, circulagdio e transmissdo de
conhecimentos, que podem se entrecruzar com aqueles considerados consagrados nos
espagos formais de producdo de saber. [...] Problematizando a ideia de um “Outro”,
convém observar a presenca de uma percep¢do estereotipada naturalizada de
diferenca, ao se tratar de indigenas e africanos. Essa problematica estd associada a
producdo de uma histéria brasileira marcada pela imagem de nagdo constituida nos
moldes da colonizagdo europeia. (p. 401)

Além disso, pontuando que os desfiles das escolas de samba constituem um acervo
documental riquissimo a respeito da cultura e da histéria brasileiras (Nascimento, 2018), e que
a BNCC também defende a pluralidade de tipos de fontes, os cortejos carnavalescos se
demonstram uma 6tima ferramenta didatico-pedagdgica para o ensino de histéria, dado que €
formado por diversas linguagens, como a musica, a danga, a literatura, a plastica etc. Pensando
nisso e levando em conta todas as discussdes realizadas ao longo deste artigo, se faz pertinente
a proposta de uma metodologia pedagdgica que se configure uma sequéncia diddtica e se utilize
do desfile Historia para ninar gente grande, da Estacdo Primeira de Mangueira, como

ferramenta didatico-pedagdgica a servico de um ensino de Histdria decolonial.

A proposta metodoldgica terd como publico-alvo estudantes do 9° ano do Ensino
Fundamental, uma vez que o desfile perpassa varios eventos e personalidades da histdria do
Brasil, havendo a expectativa de que ja no ultimo ano desta etapa de ensino os discentes tenham
tido o minimo contato com algumas das temdticas abordadas no cortejo em questdo. Ademais,
a narrativa de enredo proposta durante o desfile analisado pode ser abarcada pela habilidade
EF09HI23 prevista pela BNCC para o 9° ano: “Identificar direitos civis, politicos e sociais
expressos na Constituicdo de 1988 e relaciona-los a nocao de cidadania e ao pacto da sociedade
brasileira de combate a diversas formas de preconceito, como o racismo” (p. 431). Afinal, para
identificar e combater o racismo, € essencial, como ja vimos, o exercicio de desconstru¢do das
epistemes e narrativas eurocentradas e a valorizagdo das lutas, protagonismos, saberes e culturas

das populacdes afro-brasileiras e indigenas.
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Tendo isto em vista, vamos aos procedimentos: num primeiro instante, € interessante
que o educador se utilize da técnica de brainstorming, que consistird em escrever um tema no
centro do quadro e pedir para que o alunado cite termos que, para eles, remeta a temdtica
inicialmente elencada, de modo que a partir do vocabulo central, o regente da aula v anotando
as sugestoes dos alunos. Pertinente a nossa proposta, é conveniente que o professor elenque o
topico “Historia do Brasil” e instigue os discentes a responder sobre eventos e/ou
personalidades histéricas que considerem marcantes na histéria nacional. E esperado que a
maioria das respostas sejam a respeito de eventos embasados em perspectivas eurocéntricas
como o “Descobrimento do Brasil” e figuras historicas brancas como D. Pedro, Princesa Isabel

etc.

Neste sentido, o brainstorming servira a dois propdsitos: o primeiro deles € estimular
a participacdao do alunado, além de fazer com que os discentes se sintam, desde o inicio,
participantes da producdo de conhecimento; o segundo, serd para que o docente possa mapear
os conhecimentos prévios dos estudantes a respeito da temdtica proposta (Bolsonello et al.,
2023). Propondo esta metodologia ativa, também nos distanciamos do que Paulo Freire (1994),
denominava educagdo bancdria, cujo professor é tido como o detentor de todo o conhecimento

e os estudantes “tabulas rasas” que precisam ser preenchidas com os saberes docente.

Em seguida, € interessante que o professor fagca uma breve intervengdo e explique que
apesar de aqueles eventos e personalidades citadas serem relevantes, eles servem para a
consolidagdo de uma narrativa histérica nacional embranquecida e eurocentrada, sendo esta
narrativa nao a tnica possivel. E necessario ao docente esclarecer, igualmente, que a Histdria é
um construto de narrativas, que correspondem a questdes pertinentes ao tempo € espago cujo

historiador esta situado (Prost, 2008).

Na continuidade, o docente exibird o desfile Historia para ninar gente grande aos
alunos, cuja gravagio feita pela Rede Globo’ é pontuada por comentdrios pertinentes dos
apresentadores, especialmente do ex-carnavalesco Milton Cunha, que em varios momentos da
transmissao ressalta a importancia das narrativas retratadas pela agremiacdo. Apos a exibicao
do cortejo, o educador fard um novo brainstorming, agora perguntando, com base no video
assistido, quais eventos, sociedades e personalidades histdricas abordadas os alunos destacam.

Dadas as respostas, o professor deve solicitar aos educandos que se organizem em trios, de

7 DESFILE COMPLETO DA ESTACAO PRIMEIRA DE MANGUEIRA 2019. Escolas de Samba de SP e RJ.
YouTube. 8 mar. 2021. 01hO5Smin51s. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=p_iBEtFQcQk&t=2775s. Acesso em: 20 fev. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=p_iBEtFQcQk&t=2775s
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maneira que cada equipe escolha um dos temas elencados no novo brainstorming. Cada
integrante do grupo deverd pesquisar, em casa, informacdes sobre a temadtica elencada pelo
grupo e que satisfacam as seguintes questdes embasadoras: “1) Qual pessoa, sociedade ou
evento histdrico foi escolhido pelo seu grupo? 2) O que fez com que seu grupo escolhesse esta
pessoa, sociedade ou evento? 3) Descreva em pelo menos trés pardgrafos a histéria do tema
escolhido pelo seu grupo. 4) Sobre a pessoa, sociedade ou evento escolhido pelo seu grupo, por
que foi importante para a Histéria do Brasil em sua época? 5) Como vocé v€ que a pessoa,
sociedade ou evento escolhido pelo seu grupo impactou a sociedade brasileira atual? 6) Vocé
sente que de alguma forma a pessoa, sociedade ou evento escolhido pelo seu grupo impactou a

sua vida? Justifique sua resposta.”

A solicitagdo da pesquisa justifica-se pois esta,

[...] pode se tornar uma grande aliada ao processo de ensino e aprendizagem no Ensino
Fundamental. Junto as discussdes didrias constitui-se num forte instrumento para
desenvolver a reflexdo, o espirito investigativo e a capacidade de argumentacio.
Quando bem utilizada e encaminhada com certo rigor, valoriza o questionamento,
estimula a curiosidade, alimenta a divida, supera paradigmas, torna a aula mais
atrativa, amplia os horizontes do conhecimento do aluno, desperta a consciéncia
critica que leva o individuo a superagdo e transformacdo da realidade (Mattos e
Castanha, 2008, p. 8).

Isto posto, dadas as equipes com resultados em maos, o educador deve distribuir uma
cartolina a cada trio, juntamente com a distribui¢do de materiais pertinentes (canetinhas, cola,
lapis de cor etc.). O professor propord a confec¢do de um cartaz tematico embasado nas
pesquisas realizadas pelos grupos, no qual os alunos deverdo destacar a importincia e
contribuicdes para a Historia do Brasil da tal sociedade, pessoa ou evento escolhido por eles.
Ao fim da confeccdo, os trios apresentardo seus trabalhos oralmente para o restante da turma,
de modo que cada exposicao leve em torno de dois a trés minutos. Num momento posterior, 0s

cartazes serdo expostos nas paredes dos corredores escolares.

Embasados na Piramide da Aprendizagem de William Glasser podemos observar que
a confeccdo de cartazes, isto é, produzir algo a respeito do conteudo estudado, demonstra-se a
segunda forma mais eficiente de aprendizagem, ocorrendo um grau de assimilacio de 80% do
conhecimento. Ainda com base na piramide, ao socializarem os resultados oralmente, os trios
estardo exercitando, em certa medida, a pritica docente, uma vez que estes estardo transmitindo

ao restante da turma seus saberes a respeito da temética trabalhada, de modo que este exercicio
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corresponde a um grau de 95% de assimilac¢do do que foi aprendido. J4 a exposi¢do dos cartazes
nas paredes dos corredores, além de fazer com que o conhecimento produzido pelos estudantes
seja compartilhado com todos que habitam o ambiente escolar, se configura uma valorizagao

do trabalho realizado pelo alunado.

PIRAMIDE DE WILLIAM GLASSER

Aprendemos...

10% guando lemos:

20% quando ouw’mos;@

30% quando observameos;

50% guando vemos e ouvimos: g

Conversar, perguntar, repetir,
relatar, numerar, reproduzir,,
recordar, debater, definir, nomear

T0% quando discutimos com outros;

80% quando fazemos:

95% guando ensinamos aos outros. 4

Imagem 7 - Piramide de Aprendizagem de William Glasser.

Ao fim da sequéncia diddtica, a expectativa é que uma parcela significativa dos
discentes adote uma postura de oposicdo e criticidade as narrativas histdricas e paradigmas
eurocentrados, compreendendo que existem distintas epistemes possiveis além das
hegemonicas, bem como mais pertinentes a realidade brasileira. Caso isto seja atingido, em
alguma medida, poderiamos afirmar entdo que a aprendizagem cumpriu seu papel libertador
apregoado por Freire (1994), dado que propiciou um rompimento com postulados histéricos
promovedores de apagamentos e exclusdo de grupos sociais marginalizados e oprimidos. Nao
obstante, o proprio recurso utilizado para a aula, isto €, o desfile da escola de samba, se
configura uma quebra de paradigma, no sentido de que hi uma ruptura com recursos didatico-

pedagdgicos tradicionais, como leitura de textos ou anotagdes, por exemplo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como supracitado, sabemos que os desfiles das escolas de samba se configuram uma
das maiores manifestagdes culturais do Brasil, tornando-se simbolo da cultura nacional, dada a
repercussdo até mesmo internacional da festa. Vimos, igualmente, que ao longo dos dois
ultimos séculos, em termos historiograficos, diversos foram os vieses e temdticas abordadas
nos carnavais das agremiacdes, geralmente, a depender dos momentos histéricos e questdes
pertinentes a seu tempo. Assim, considerando o postulado de Prost (2008) anteriormente citado,
ndo parece erroneo afirmar que as escolas de samba, a sua maneira e com sua linguagem

propria, sdo produtoras de historiografia.

Nao ao acaso, as agremiacOes carnavalescas sdo dotadas de um riquissimo potencial
como recurso didético, porém, pouquissimo explorado na educacio basica. Assim, propondo o
uso de um dos desfiles mais proeminentes dos tltimos anos, Historia para ninar gente grande,
da Estacdo Primeira de Mangueira, tivemos como intuito ndo somente abordar a linguagem da
escola de samba em sala de aula, mas também temas que dizem respeito a uma historia
decolonial, que apesar de prevista pela legislacao e pela BNCC, raramente € posta em debate,
fator observado por mim nos estdgios supervisionados realizados durante a graduacdo e na
residéncia pedagdgica. Portanto, a intencao primordial de nossa proposta se configurou em
romper com epistemes e narrativas hegemoOnicas, bem como nos utilizarmos de fontes e

recursos pouco convencionais.
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