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RESUMO

Este Trabalho de Conclusao de Curso ¢ resultado de uma investigacao a respeito do publico de
teatro da cidade de Uberlandia — MG, por meio do método da Escola de Espectadores, que pode
evidenciar algumas das fragilidades culturais da segunda maior cidade de Minas Gerais, mas
também presentes nos teatros de outras cidades interioranas. Apresenta uma reflexdo acerca das
participacdes publicas e privadas na produgdo teatral, além da educacdo como um fator
indissociavel na formagao de quem frequenta espacos teatrais.

Palavras-chave: Uberlandia, Escola de Espectadores, publico

ABSTRACT

This Final Paper is the result of an investigation into the theatrical audiences in the city of
Uberlandia — MG, using the School of Spectator method, which was able to highlight some of
the culture weaknesses of the second largest city of Minas Gerais, but also present in theaters
from other interior cities. It presents a reflection on public and private participation in theatrical
production, in addition to education as an inseparable factor in the training of those who attend
theatrical spaces.

Keywords: Uberlandia, School of Spectator, audience
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INTRODUCAO

A trajetoria dessa pesquisa se inicia como um puro desejo de entender o publico teatral
da cidade de Uberlandia — MG, como este se tornaria um frequentador assiduo de teatro, além
de estudar seus processos de compreensao de um espetaculo. Tudo isso através da iniciativa da
Escola de Espectadores, idealizada por Jorge Dubatti, que consiste em formar um grupo que
assiste apresentagdes junto e depois realiza discussdes acerca do que viram, como seria um
clube do livro, por exemplo.

Ao partir para a pratica, houve o choque com a realidade cultural uberlandense, que
apresentava obstaculos diretos para a realizacdo da Escola de Espectadores, como a escassa
programacado teatral, assim como 0s poucos espagos para pecas teatrais. Outro impasse
importante para realizar a pesquisa como se almejava foi a inconstancia no comparecimento
dos encontros, além da falta de responsabilidade das pessoas do grupo, que, por exemplo
reservavam ingressos € ndo apareciam, sem ao menos informar que nio poderiam estar
presentes. Ao ponto de no ultimo encontro haver apenas uma pessoa presente. Também houve
ocorréncias de pessoas que queriam comparecer, mas nao tinham condi¢des financeiras de arcar
com o transporte.

Esse impacto gerou frustracao pelo grande potencial desperdicado da proposta, mas, ao
mesmo tempo, fez com que a perspectiva da pesquisa tomasse outra dire¢do, para realmente
tentar compreender as circunstancias que levam a essa realidade na cidade, investigando sua
historia no teatro, a luta que os grupos locais precisam enfrentar constantemente para
sobreviver, além de eventos e figuras fundamentais para a formagao do teatro de Uberlandia.
Todos esses topicos marcantes sdo de dificil acesso pelos poucos registros encontrados,
comprometendo uma memoria coletiva, da valorizagdo da arte local, tendo como referéncia
apenas artistas de outros lugares, com destaque para as grandes cidades.

Ademais, faz-se uma reflexdo sobre o panorama apresentado no setor teatral em cidades
interioranas de um modo geral, que tem muitos aspectos em comum com a cidade de
Uberlandia, sobretudo quando se fala na inconstancia dos projetos e grupos locais.

E necessario que se tenha cada vez mais conhecimento produzido sobre o assunto;
assim, talvez, os olhares se voltem para a multiplicidade da arte feita no pais e o mais
importante: estard nos registros historicos e académicos, inspirando artistas, instigando

espectadores e apresentando ao povo sua propria origem.



1. O CONTEXTO TEATRAL EM UBERLANDIA

Através da cultura, pesquisadores entenderam antigas civilizagdes, tendo como
principais fatores de compreensao seus costumes, suas crengas, sua ciéncia etc. Carlos Alberto
dos Santos diz que a “cultura ¢ a propria marca da civilizacdo”. Portanto, a analise da cultura
ndo pode se limitar as formas conscientes, como a politica e a economia, mas deve refletir sobre
o subjetivo, incluindo o teatro, a danga, a poesia e a pintura, refor¢ando a nog¢ao de que ela
acontece, primeiro, na subjetividade de cada um.

No inicio do século XX, a cidade de Uberlandia, ainda chamada de Uberabinha,
buscava o entretenimento como fosse possivel. Tinha como caracteristica marcante o fomento
as iniciativas teatrais, sempre apoiando manifestacdes e projetos.

Em 1909, surge o Theatro Sao Pedro, como o marco de um primeiro projeto cénico
proprio da cidade, que antes dependia da chegada de companhias circenses em Uberabinha. E
comum perceber ao longo da histéria da cidade, inclusive nesse periodo, uma dedicagdo da
populagdo como um todo em acolher e prestigiar as producdes, primordialmente feitas sem o
apoio publico. O primeiro empreendedor da cidade, que desejou gerir um espago cultural foi, o
popular e, na época, conhecido como “capitdo”, Custodio Pereira, que hoje d4 nome a um bairro
na cidade de Uberlandia. A criacao deste primeiro cineteatro despertou o interesse da populagao
local para pecas ou filmes, além do olhar dos empresarios, proporcionando, assim, o surgimento
de outros espacos ao longo das proximas décadas. (COELHO, 2012)

Na década de 1920, comega a se destacar o mais celebrado dos artistas de Uberlandia:
Sebastido Bernardes de Souza Prata, o Grande Otelo. Ele conseguiu conquistar seu espaco com
muito talento e carisma, mesmo numa sociedade profundamente racista, em que brancos e
negros ndo se misturavam. Foi com esse mesmo carisma que conquistou sua mae adotiva, que
assinou seus documentos apos ver cenas cativantes do “moleque bamba” e o levou para Sdo
Paulo e Rio de Janeiro. Grande Otelo so voltaria a sua terra natal duas semanas antes de sua
morte, em 1993. J4 na década de 1930, um evento marcante, mesmo com 0s poucos registros,
foi a criacdo do primeiro grupo teatral formado apenas por negros do pais, o Centro Theatral
Negro Uberlandense, também conhecido como Trupe Chico Pinto. Essa iniciativa foi idealizada
e executada pelo irmdo de Grande Otelo, o Chico Pinto. Notoriamente, o pioneirismo de um
grupo teatral exclusivamente negro ¢ atribuido a Abdias do Nascimento, com o seu Teatro
Experimental do Negro (TEN). Entretanto, a existéncia da Trupe Chico Pinto ¢ confirmada por

testemunhas e registros da imprensa da época. (COELHO, 2012)
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Também nos anos 30, surge o Cine Theatro Uberlandia, que foi considerada a maior
casa de espetaculos da cidade que, na €poca, era conhecida como princesinha do Centro-Oeste.
A casa era extremamente ampla e confortavel, mas tinha locais destinados apenas aos negros,
que nao poderiam frequentar as mesmas areas que brancos.

Na década de 40, o movimento mais significativo foi a participagdo dos atores da
cidade no radioteatro, manifestando-se através do proprio radio ou em apresentacdes de teatros
e clubes, com influéncias que se retroalimentavam e demonstravam os pequenos passos de uma
evolugdo tecnolodgica em Uberlandia. (SILVA, 2015)

A antiga Uberabinha dava seus primeiros sinais de progresso; entretanto, no ambito
cultural, uma marca das iniciativas € a resisténcia, apesar de tudo ir contra seu estabelecimento
e consisténcia no cenario local. Por isso, muitas iniciativas acabam sendo infrutiferas ou
isoladas, de carater completamente experimental e independente. Um exemplo disso foi o
projeto conhecido como Teatro da Lola, feito por Dolores Marcelino, no bairro Fundinho. Era
um teatro improvisado no quintal da casa de Lola, cercado por enfeites de bambu. Nesse espaco,
ocorriam pegas teatrais e shows musicais. (COELHO, 2012)

Em 1952, o maior nome do teatro brasileiro na época, Procopio Ferreira, viaja a
Uberlandia para contracenar com um grupo local e, devido a sua experiéncia e renome, €
convidado pelos atores da cidade para permanecer por um tempo e dirigir uma produgdo que
estava sendo realizada. Contudo, esses momentos quase nao possuem registros ou fontes.

Ainda na década de 1950, ¢ inaugurado o Uberlandia Clube, um elegante espaco
reservado a elite, que recebeu inlimeros espetaculos na cidade, mas para apenas uma certa parte
da populagdo, ja que negros e mulheres desquitadas nao eram aceitos no local. Apenas no final
da década de 50, um negro seria aceito: o musico Lotinho, que iria integrar a orquestra. Essa
integragao gerou grande desconforto para a elite branca de Uberlandia. (COELHO, 2012)

A década de 60 ¢ considerada por alguns como a mais fértil na historia teatral da cidade, pela
qualidade dos trabalhos apresentados, que consolidaram alguns grupos, mudando o cenario das
artes em Uberlandia. Anteriormente, a classe estudantil, dos diretorios académicos dos cursos
de Engenharia, Ciéncias Econdmicas, Direito, Medicina e Filosofia, era protagonista na
producdo teatral da cidade, com impacto mais relevante do que a propria prefeitura de
Uberlandia. Passou-se, entdo, a diversificar as propostas teatrais, em contetidos mais politicos.
Também se deve destacar o surgimento da televisdo e a insercao dos artistas nesse novo meio
de comunicagdo, para além do radio. No ano de 1968, quando surge o Grupo Sesc de Teatro
(depois conhecido como Grupo Doéris Cunha Melgaco), foi perceptivel como o teatro local foi

se tornando mais permanente, mesmo sem o fomento da prefeitura. Um exemplo dessa
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negligéncia foi quando o Grupo Sesc de Teatro pediu apoio ao, na época, prefeito Renato de
Freitas, e ele deu uma bateria; j& no mandato do prefeito Virgilio Galassi, quando pediram
suporte, “ele falou que era para conversar com a esposa dele, [...] sobre essa questdao de arte,
que ela gostava de fazer forrinho de mesa”. A cultura para o prefeito e para boa parte da cidade
era o gado. (SILVA, 2015) Infelizmente, ap6s eventos tragicos e a necessidade de seguranga
financeira, mesmo com iniimeras tentativas de se reerguer, o Grupo Sesc de Teatro (ou Doris
Cunha Melgaco) chegou ao fim, tendo a unidade do Sesc em Uberlandia voltado com as suas
intervencgoes teatrais apenas nos anos 2000, com foco na terceira idade, pelo trabalho da
professora Léia Barbosa.

O teatro valorizado pela elite uberlandense era aquele vindo de Sao Paulo e Rio de
Janeiro. O Uberlandia Clube, que era o local onde mais havia apresentagdes, ndo comportava
as grandes produgdes dessas cidades. O jornal Correio de Uberlandia fez matérias que
apontavam a necessidade da constru¢do de um teatro municipal, o que apenas se provou, no
futuro, como um espago que nunca beneficiou ou incentivou o teatro uberlandense, que se
manteve pelo apoio das pessoas que nele acreditavam. (SILVA, 2015)
Essa noc¢ao pouco mudou, visto que um dos maiores produtores da cidade, em entrevista ao G1,

em 2019, declarou:

“E notéavel que a cultura aqui ocorre muito em fungao do olhar das pessoas que chegam
de fora. Em resumo, penso que a cidade teve um crescimento urbano muito acelerado,
se modernizou e enriqueceu, mas ndo teve um desenvolvimento cultural compativel
com esta expansdo. Um sintoma disso é o fato de haver praticamente um unico teatro
de porte na cidade. [...] O circuito underground é fundamental para a formagao cultural
de qualquer cidade que quer ser ‘do mundo’, mas ¢ pouco fomentado por aqui. E preciso
rever nossa politica publica de fomento a cultura.” Carlos Guimaraes, em entrevista a

Rodrigo Scapolatempore, do G1 Triangulo, 2019.

Nos anos de ditadura militar no Brasil, Uberlandia também sentia a censura e realizava
sessOes a portas fechadas, com senhas de entrada. Assim foi o caso da montagem “Museu de
tudo”, um teatro de protesto.

Na década de 1980, foram criadas a Associacdo de Teatro de Uberlandia (ATU) e a
Secretaria Municipal de Cultura, garantindo um novo félego para as artes cénicas da cidade.
Com escassos registros, tem-se o conhecimento de que 25 grupos eram atuantes em Uberlandia
nessa época, em que surgiam as primeiras conversas a respeito de ndo haver apenas grupos
teatrais na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), mas um curso de graduacao
propriamente dito. Ha também uma demonstracao rara de unido da classe teatral, ao conquistar

o Teatro Rondon Pacheco como um espago definitivo e disponivel para apresentagdes teatrais
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e, como consequéncia, abalou momentaneamente as relagdes com a prefeitura da cidade, ao
ponto de uma representante da Secretaria Municipal de Cultura berrar a frase “Vocés, povo do
teatro, s6 sabem beber maconha” (sic). Evidenciando, mais uma vez, a moralidade pregada aos
moldes conservadores de uma cidade com uma cultura focada no gado, e que, comumente, traz
muita ignorancia consigo.

Se para a situagdo do Teatro Rondon Pacheco, as questdes estavam resolvidas, o caso
do Teatro Grande Otelo estava apenas comegando. Na mesma década de 80, foi adquirido o
Cine Vera Cruz que, posteriormente, seria chamado de Teatro Grande Otelo. Devido a uma
série de negligéncias, por reformas inacabadas, tempestades, desmoronamentos, interdigdes e
falta de interesse da Prefeitura de Uberlandia, o teatro que homenageia o maior nome da arte
da cidade est4 fechado desde 2011. O descaso ¢ ainda mais evidente pelo fato de a prefeitura
ter o conhecimento, desde 2009, de uma verba no valor de R$1,56 milhdes, destinada apenas
para o intuito da finalizacao dessa obra.

Adentrando a década de 1990, o seu maior marco estd na implantacdo do curso de
Artes Cénicas (hoje, Teatro) na Universidade Federal de Uberlandia, em 1994. Esse
acontecimento impactou muito o teatro na cidade. Também nessa década, surge o Grupontapé
de Teatro, que se consolida como uma empresa cultural de referéncia.

Nos anos 2000, a constru¢do do Teatro Municipal de Uberlandia evolui bastante e,
mesmo inacabado, recebia atracdes em sua area externa. Este teria suas obras finalizadas em
2012.

A criacdo da Associagdo de Teatro de Uberlandia, do projeto "Boca de Cena”, do curso
de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia e as Leis de Incentivo a Cultura tendem a
deixar o solo mais fértil, para que os grupos se desenvolvam e divulguem seus trabalhos. Porém,
¢ necessario maior centralizagdo e aproveitamento da ATU, para arrecadar e distribuir melhor
0s recursos para os grupos da regido. Também ¢ importante salientar que o setor empresarial
ndo costuma aderir com a intensidade necessaria ao incentivo via isencdo fiscal. E comum entre
artistas que circularam por diversas cidades fazer a seguinte comparagdo: em Belo Horizonte,
por exemplo, por ser um lugar maior e com mais apoio as diversas formas de arte, ¢é
recomendado ir atrds das grandes empresas. Em Uberlandia, que historicamente nao da suporte
as artes, ¢ mais facil conseguir patrocinio em empresas menores como bares. Outro exemplo ¢
relacionado a auséncia de espacos na cidade, um problema que ndo ¢ resolvido, mesmo com a

autorizacdo das Leis de Incentivo.
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Mais um grupo que merece destaque ¢ a Trupe de Trudes, a qual conseguiu amadurecer
e se instalar no mercado. Uma das conquistas da Trupe foi poder implantar sua sede, fazendo
dela um ponto de cultura, tudo isso pelo fomento do Ministério da Cultura do Governo Federal.
Ao longo de um século, pode-se ver uma realidade efervescente, mas que lida sempre com os
mesmos problemas: auséncia de espagos, grupos que resistem e bancam suas produgdes, falta
de interesse publico (que ndo deve ser somente atribuido a prefeitura, mas também aos governos
nas insténcias estadual e federal, sobretudo quando se trata de cidades do interior). E perceptivel
o paradoxo do desejo humano de passar uma mensagem, mas que coexiste com a frustragao
devido as adversidades vividas pela cidade. Ademais, € curioso o fato de que, no comeco do
século XX, a populagdo apoiava e se mobilizava para assistir as mais diversas apresentagdes, 0
que choca com a atualidade, em que ha o impasse para atrair publico em regides afastadas do
centro, ou obras que nunca acontecem pelo descaso constante.

Com essa realidade cheia de contradigdes e virtudes, desperta-se a curiosidade para a
atualidade do teatro uberlandense. Por isso, contatei por WhatsApp o produtor cultural da

cidade Carlos Guimaraes Coelho, o Carlinhos, para sanar algumas davidas.

P: Como vocé vé o teatro uberlandense nos ultimos anos?

C: Acho inconcebivel uma cidade do tamanho de Uberlandia, a segunda maior de Minas Gerais
ter apenas um teatro. Acho que o desenvolvimento cultural seria maior se a gente tivesse mais
espacos de apresentagdes. Nos ultimos 10 anos tivemos momentos incriveis com muitas sessdes
esgotadas e sessdes extras, mas isso ¢ uma luta. E uma luta produzir, porque é muito cara a
logistica de transporte, instalagdo... A outra luta € convencer as pessoas que aquela pega vale a
pena. Como um amigo meu produtor do Rio de Janeiro me diz, a relagdo de consumo no meio
das artes ¢ muito peculiar, a pessoa precisa ver o outdoor, ver o anincio na TV e na radio para
entdo decidir se ela vai ou ndo. Comparando com cidades proximas, como Ribeirdo Preto, que
¢ menor que Uberlandia, esgotam os ingressos mais rapido para um teatro com o dobro da
capacidade, ¢ uma cidade que mesmo sendo menor, tem varios teatros, € consegue fazer sessoes
extras, também esgotando. O interior de S3o Paulo tem outra dinamica mais potente que o
interior de Minas. A gente vé a receptividade maior em outros locais. Eu costumo dizer que
Uberlandia ndo tem uma vocacgao pra ser uma cidade muito culta. A producgdo cultural em varias
linguagens precisa lutar muito para convencer a popula¢do. O nosso trabalho ¢ de fazer com
que a cidade va contra essa tendéncia de ser aculturada, até porque a perspectiva de fomento a
cultura e comparecimento de publico ¢ um pouco mais complicada que em outros lugares. Mas

isso tem evoluido. A gente também vé€ a formagao de uma plateia, que conquistamos ao longo
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dos tempos, vemos pelos comentarios no final das apresentagdes, de gente que foi cativada pelo
teatro e agora v€ quase tudo. A luta ardua prossegue para que a cidade seja uma referéncia
cultural, ja que ela ja ¢ referéncia em outras relagdes de consumo. Os esforgos sempre vao

existir, em qualquer lugar, no Rio ou em Sao Paulo, mas aqui ¢ algo mais embrionario.

P: Como a pandemia impactou a ida das pessoas ao teatro atualmente? Isso ainda ¢ percebido,
mesmo depois desse periodo ter acabado?

C: Eu achei que o fim da pandemia seria mais impactante. Porque na pandemia as pessoas
perceberam a importancia da arte como entretenimento, para superar o tédio ouvindo mais
musicas, vendo mais filmes, séries, assistindo pegas gravadas online. Por outro lado, houve uma
maior polarizagdo politica, por fake 14ews, falando da Lei Rouanet, tentaram fazer uma ojeriza
aos artistas e hoje falam que ndo vao ao teatro porque isso € coisa de “esquerdopata”, como
uma rejeicao aos artistas. Nao acho que a pandemia impactou tanto a ponto de potencializar os
publicos. A arte tem a capacidade de fazer refletir sobre a condi¢ao humana, apresentar novos
parametros sobre a vida, seja fazendo rir, emocionando ou apenas incomodando. Ela tem esse
papel. Sendo assim, a arte ¢ mais potente do que qualquer pandemia. Ela existiu naquele
momento de uma forma timida no presencial e de forma potente no virtual. Mas nao
transformou tanto, eu imaginava que as pessoas iam voltar muito mais interessadas em teatro,

mas ainda continua sendo uma luta, talvez ainda mais ardua do que era anteriormente.

P: O que vocé acha que ¢é necessario para que o publico sinta mais interesse e v4 mais ao teatro?
C: Muitas empresas foram sensibilizadas pela produgdo cultural e abragam a parceria, porém
muitas outras poderiam estar juntas, mas ainda tem algum receio. Precisam ter mais consciéncia
da grandeza do marketing cultural. J4 ouvi algumas empresas dizendo que sé conseguem
comunicar com seus consumidores através da arte, do teatro. Além de que ¢ um mercado que
faz girar aa roda da economia, envolver restaurantes, envolver hotel... Outra parte sdao as
politicas publicas eficazes. A gente tem um apoio bacana do poder publico municipal e usamos
nesse momento o instrumento da Lei Federal de Incentivo a Cultura. Mas ainda falta muito. Até
porque sdo muitos eventos, muitos artistas, muitos produtores, muitas vertentes de linguagens.
Falta as instancias publicas serem mais envolvidas, ndo como uma visdo interesseira, de
arrecadagdo, mas que sejam parceiras. Precisaria de uma estruturagao melhor para que a cultura
seja realmente o que ela tem que ser, um elemento transformador, curador, que traga dignidade

e consciéncia; sendo mais eficaz, a populagdo se sentirad mais prestigiada.
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As respostas de Carlinhos apenas colocaram em evidéncia que, no quesito da cultura,
Uberlandia ficou parada no tempo. Houve certos avangos, que permitiram atrair mais
espetaculos e consolidar um publico. Contudo, em tempos de tantas outras formas de
entretenimento, como redes sociais, multiplas plataformas de streaming e videogames, deveria
ser pensado em como competir de forma justa com essas outras ofertas, tdo populares hoje em
dia entre os jovens. Também foi salientado que muitas problematicas seguiram sem resolugao
ao longo das décadas e, na realidade, foram agravadas, pelo gigantesco potencial de audiéncia
desperdigado. Como resultado, os artistas permanecem majoritariamente desamparados,
dependendo de seu esforgo individual e de uma plateia fiel que tenha como tradigdo apoiar a
arte.

Tudo isso se torna ainda mais complexo se levamos em consideragdo que o publico
uberlandense pouco sabe sobre a sua historia artistica/teatral, tem poucos registros de momentos
que deveriam ser lembrados, por serem fundamentais para uma cidade, tal qual a colaboragao
de figuras como Procdpio Ferreira, Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri na formagao e
construcdo do teatro local. Como ser cativado por algo que ndo se conhece? Como se interessar
por algo que, por tanto tempo, foi destinado apenas a elite branca? O teatro ¢ um espago para
todos? Que rotina leva a populagdo de Uberlandia? Serd que tem tempo e disposi¢do para
planejar uma ida ao teatro? Ha transporte publico de qualidade que favorece esse tipo de
atividade? E quando tem tempo e disposi¢ao, o teatro € o lugar que o publico mais tem interesse
em ir?

Essas sdo questdes que devem ser refletidas a respeito de uma audiéncia que merece
ser considerada para além de um mercado consumidor, mas como pessoas que tém vivéncias,
em determinadas realidades, de uma certa época, € que convivem com varias outras pessoas
que compartilham hébitos. A cultura estd imersa numa realidade capitalista, mas ndo se pode

esquecer da sua dimensao humana.

2. A ESCOLA DE ESPECTADORES EM UBERLANDIA

A Escola de Espectadores ¢ uma iniciativa de Jorge Dubatti, critico e pesquisador de
teatro argentino. A ideia ¢ acompanhar espectadores voluntarios ao teatro e, depois, realizar
debates acerca do que assistiram (FONSECA, 2016). Sendo assim, essa pesquisa se propos a
fazer estudos sobre a formagdo do publico teatral, na cidade de Uberlandia — MG, durante
aproximadamente quatro meses, de agosto a novembro de 2023, percorrendo diversos teatros

da cidade e, a principio, realizando as discussoes na Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
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Sao de suma importancia para essa pesquisa multiplos aspectos, como as condi¢des
socioeconOmicas € o acesso a informagdo, que facilitam ou dificultam a ida das pessoas a

espagos culturais, mesmo com a frequente oferta de programagdes gratuitas:

“Estes obstaculos algumas vezes sdo fisicos e outras vezes sdo fruto de preconceitos
inseridos na percepgdo que o individuo tem do mundo, mediados por sua experiéncia

em seu meio social (ambos reais para o espectador).” (CARNEIRO, 2016)

Com inicio na Segunda Guerra, estabeleceu-se, na Fran¢a, um movimento em busca
do desenvolvimento cultural, fundamentado na ideia de “democratizagdo”, e que supostamente
descentralizou o pais. Porém, nesse projeto estavam implicitos os valores de um “populismo
paternalista” de que apenas a cultura erudita seria difundida e que bastava um primeiro contato
com esta, que haveria uma adesdo. Nao levaram em conta o contexto social e as barreiras
simbdlicas presentes para que a atividade cultural vigore. O maior problema foi desconhecer a
populagdo do pais e seus desejos, necessidades reais etc., além de condicionar apenas na cultura
tida como erudita a beleza, a verdade e a elevacdo moral. Para que pudessem promover agoes
que gerassem um efeito real para o povo, tiveram que realizar estudos sobre dados que ainda
ndo existiam, mapeando os equipamentos, estatisticas de frequéncia etc. Também foram feitos
estudos psicologicos e socioldgicos para compreender melhor a rotina dessa populagdo. Os
resultados foram enfaticos em mostrar que ndo bastam pequenas intervencdes de carater
pontual, mas que as medidas deveriam adentrar as mais diversas areas. Ademais, foram
fundamentais em evidenciar que a transmissdo familiar tem um papel relevante no acesso a
cultura, e que, de fato, ndo houve uma democratizacdo cultural, como se planejava. Outro
resultado fundamental para se compreender ¢ de que as barreiras culturais foram mais
determinantes para que a populagdo geral ndo acessasse a cultura, e que a gratuidade dos
ingressos apenas facilitou a frequéncia de pessoas que ja tinham o costume de ocupar esses
espagos e consumir cultura, visto que o valor dos impostos aumentados (para garantir a
gratuidade) agora afetam toda a populagao, inclusive a mais vulneravel. (BOTELHO, 2001) Os
estudos puderam aprimorar os investimentos do Ministério da Cultura francés e possibilitaram
uma abertura para a cultura pop e a criagdo de inimeros espagos culturais publicos, a partir do
desenvolvimento de estratégias para conquistar o publico. (CARNEIRO, 2021) Essas e outras
medidas fazem da Franga uma referéncia também na cultura contemporanea.

Numa cidade como Uberlandia, em que a pouca oferta cultural ¢ sistemicamente
desvalorizada (seja por conservadorismo ideoldgico, seja por desinteresse), ¢ um desafio

entender a formagao de um espectador teatral a longo prazo, pela necessidade de fortalecimento
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de uma cultura de base, que garantird a frequéncia de um publico, pelo seu interesse genuino
nessa forma de arte.

Isso foi perceptivel durante o processo da pesquisa, em que o maior obstaculo foi fazer
com que os participantes da Escola de Espectadores se interessassem e engajassem com 0S
encontros teatrais, mesmo com ingressos gratuitos.

E fundamental a realizagdo desse tipo de analise de um ponto de vista artistico, para
que aqueles que fazem arte conhegam melhor as suas plateias, para poder realizar uma melhor
producao de suas obras. Entretanto, as politicas publicas também devem ser constantemente
aperfeicoadas, visando conquistar classes sociais mais marginalizadas ao longo do tempo.
Logo, a Escola de Espectadores pode ser um fértil laboratoério sociocultural, a servigo da propria
arte teatral.

Além disso, a pesquisa também tem seu valor histoérico e académico, devido ao escasso
acervo de registros e memorias artisticos de uma cidade que muito produziu (e continua
produzindo), mas que ndo tem conhecimento sobre o seu passado.

O grupo de participantes foi formado pela divulgacdo em outros grupos de WhatsApp
da cidade, e a comunicagdo era feita quase que exclusivamente por 1a. Por vezes, os membros
preferiam relatar suas impressoes pessoais de forma privada por WhatsApp ou e-mail. As
pessoas que faziam parte do coletivo, em sua maioria, nao tinham o costume de frequentar o
teatro, tendo algumas delas relatado que haviam ido uma vez ou nenhuma. O grupo comecou
com 22 pessoas, € terminou o processo com aproximadamente 18 integrantes. Entretanto, a
maioria desses participantes nunca foi ativa no grupo, nem sequer interagia, nao demonstrando
interesse pelas propostas de apresentagoes, ou dando algum retorno.

Com cerca de uma semana de antecedéncia, eram enviadas as propostas de
espetaculos, com imagens e sinopses, além de data, horario e endereco. Eram priorizadas pecas
gratuitas e, quando isso ndo era possivel, havia um esfor¢o para a garantia de cortesias que,
supostamente, facilitariam o acesso aos participantes. Era feita uma lista de confirmagao, para
que se tivesse o controle de quantas pessoas estariam presentes.

Logo apos assistirem as pecas, os membros presentes se reuniam para responder as
perguntas previamente preparadas e debater sobre os espetaculos. As respostas eram gravadas
por audio nesse momento da conversa, ou enviadas de forma privada por quem nado pode estar
presente ou ndo se sentia confortavel. A principio, a intengdo era que esses debates ocorressem
na Universidade Federal de Uberlandia — UFU, mas visto que a presenga se mostrou o principal
impasse, optou-se pelos depoimentos imediatos. Também foram tiradas fotos dos espetaculos

e das rodas de conversa.
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FIGURA 1 — Rodas de conversa

Fonte: Acervo Pessoal, 2023.
Foram realizados 3 encontros, para os seguintes espetaculos: “Mbyky, recontando

histérias”, “Kamal” e “Nos paises de nomes impronunciaveis”.

2.1. “MBYKY, RECONTANDO HISTORIAS”

Encontro ocorrido em 13 de agosto de 2023, as 16h, na Area Externa do Centro
Municipal de Cultura de Uberlandia.

Realizagdao — Nucleo Coelhos Mordem; Atuacdo — Eduardo Gasperin.

Sinopse — “Ha mais de 3.800 metros de altura do nivel do mar esta localizado o Lago
Titicaca, principal corpo de dgua doce do planeta e paisagem emblemadtica ao Sul do continente
Americano. Os povos originarios andinos viventes a sua margem contam historias sobre o Lago
ha mais de dez mil anos e essas narrativas foram sopradas pelo vento sudoeste aos ouvidos de

Eduardo, que as reconta para criangas, jovens e adultos contos do Titicaca.”

FIGURA 2 — Area Externa do Centro Municipal de Cultura
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Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia, 2020.

3 participantes presentes — O. M., A. P, I. T. (optou-se, desde o comego, em preservar
a identidade de cada um, para que se sentissem mais confortaveis em compartilhar as suas
ideias).
P: Qual foi o primeiro impacto do espetaculo?
A. P.: Os “barulhinhos” produzidos pelo Eduardo com objetos e a aproximacao dele com o
publico.
O. M.: Os materiais do espetaculo e como eles proporcionavam uma interagdo com o
espectador. As criangas puxando a corda... A gente via que as criancas ficavam encantadas em
poder participar.
I. T.: A histéria e as expressoes ditas foram muito diferentes do que eu estava acostumada a

VErT.

P: Como voce percebe a interacao da pega com o publico? Cite um diferencial nesse aspecto.
A.P.: Ele teve o cuidado de perguntar o nome de todas as criangas presentes na plateia, e usou
isso para interagir com elas durante o espetaculo. Ele também interagia com as outras pessoas
do publico, ndo s6 as criangas.

O. M.: O ator estabeleceu uma conexdao com o publico por demonstrar o interesse em se
aproximar das criancas e pela condugdo que fazia com o olhar.

I. T.: Percebi acho que uma “quebra da quarta parede”, o que me agradou muito e me fez sentir

a vontade em estar ali presente, e a interacdo com todo o publico.

FIGURA 3 — Reagao do publico
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Fonte: Instagram @mbyky.historias. Acesso em: 10 mai. 2024.

Até aquele momento, o grupo contava com 22 participantes, € apenas 3 pessoas
estarem presentes, mesmo com o espetaculo sendo gratuito, foi bastante impactante. Logo
percebi que a presenca seria um desafio para que os encontros acontecessem, entao decidi por
fazer as discussdes imediatamente apds o espetaculo, para evitar que as poucas pessoas

presentes ndo pudessem comparecer em outra data e horario para debater sobre as pecas.

FIGURA 4 — O ator Eduardo Gasperin em “MBYKY”



21

Fonte: Acervo Pessoal, 2023.

2.2. “KAMAL”

Encontro realizado em 02 de setembro de 2023, as 20h, na Escola Livre do Grupontapé
de Teatro.

Atuagao — Leandro Alves

Sinopse — “O espetaculo ‘Kamal’ apresenta o dilema humano entre assumir sua
homossexualidade ou entregar-se em sacrificio diante das escrituras sagradas. A obra coloca
em questdo a escolha entre o desejo e a morte pela narrativa de um sujeito solitario em seu
quarto.”

6 participantes presentes — A. P., M. L., O. M., D.F., L. M., J. P.
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FIGURA 5 — Fachada da Escola Livre do Grupontapé de Teatro

Fonte: Paulo Eduardo Vieira (via Google Review)

P: Qual foi o primeiro impacto para vocé?

A. P. —Fui sem expectativa nenhuma sobre a pega, eu ndo sabia do que se tratava, e logo na fila
jé abriu o link da produ¢ao do espetaculo que foi chocante [tratava-se de um site de conteudos
pornograficos, em que o ator estava fazendo uma live].

D. F. — Esses contetidos extras pelo celular, tanto antes quanto durante o espetaculo, mas
também nunca tinha visto um palco no meio.

0. M. — O jeito que o ator contava uma historia através do corpo, como ele se batia, se
contorcia...

J. P. — Teve uma conversa com a rede social, e assistindo as lives no Instagram, e me deu uma

ideia de passividade do publico com as violéncias sofridas. Me angustiou bastante.

P: O que houve de “expectativa x realidade” nessa peca para vocé? (Pela sinopse, pelos
materiais visuais etc.)

M. L. — Apesar de ser uma pega com a classifica¢do “mais 18”, eu ndo imaginava que seria um
espetaculo com conteudo adulto, mas que essa classificacdo seria mais por algum conflito do
personagem, nas falas e dialogos, e ndo pelo corpo e a nudez.

J. P.— Euimaginava uma narrativa mais linear e com mais didlogos, e a expectativa foi quebrada

ao perceber que essa comunicagdo ocorria mais pelo corpo, por falas intercortadas etc.

P: Com base nas suas experiéncias teatrais prévias, o que vivenciaram de novo nesse dia?
M. L.: Eu nunca tinha visto um palco central nem uma pega com interagdo com as redes sociais.

Normalmente, ndo pode usar o celular nem tirar foto, e hoje, o publico foi incentivado.
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A. P.: A comunicagdo que as cortinas do palco fizeram, as vezes isolavam o ator do publico, as
vezes mostravam mais quando o personagem queria. E a proximidade das cadeiras do publico
e a intera¢ao do online.

O. M. — O online foi um grande complemento. Acho que pelo meu posicionamento na plateia,
estava sentindo muita falta de olhar no olho dele, o que eu s6 tive no momento da live, e foi
muito emocionante pra mim, finalmente, poder ter essa conexao, mesmo que pela tela.

D. F. — Quando a gente tava com o celular, cada um recebia a imagem e o som da live em
momentos diferentes, pela conexdo mesmo, ¢ parecia que as falas do ator eram um eco no
ambiente, e a repeticao causava um efeito interessante.

M. L. — No comego essa repeticdo do som dos celulares me irritou muito, porque os sons dos
aparelhos estavam muito altos, mas depois fui perceber o som desse jeito e senti o efeito do eco
das palavras.

O. M. — Também gostei muito da trilha sonora, e a forma como o proprio ator manipulava o

celular para colocar as musicas.

P: Consideragdes finais.

O. M. — O barulho do vento no telhado atrapalhou a compreensao de certas falas, e eu ndo me
senti tdo conectada quanto eu poderia.

M. L. — Por certos momentos, no comego, eu achei que o barulho fosse intencional e parte dos

efeitos sonoros.

Nesse dia, a conversa funcionou muito mais como um debate do que no primeiro
encontro, porque os participantes complementavam as respostas uns dos outros, reagiam as
falas dos colegas e demonstravam interesse no que era dito, ndo apenas visando seus momentos

de compartilhamento, enriquecendo a discussdo e suas proprias vivéncias.

FIGURA 6 — O ator Leandro Alves em “Kamal”
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Fonte: Acervo Pessoal, 2023.

2.3. “NOS PAISES DE NOMES IMPRONUNCIAVEIS”

Encontro ocorrido em 05 de novembro de 2023, as 20h, no Espago Porta 84.

Realizacao — Coletivo Guiché; Elenco — Alice Paukoski, Ben Gracce, Camille Leles,
Giovanni Beirigo, Julia Resende, Lucas Macedo, Lupac, Marcos Lima, Salvador Neto, Vizu.

Sinopse — “Um planeta. 8 bilhdes de pessoas. Varios destinos possiveis. Sempre um
até breve. Esse espetaculo traz a tona, cartas de pessoas que partem rumo a novos destinos,
deixando sempre alguma coisa para trds, como amores, familias, valores. Em algum momento,
3 dessas 8 bilhdes de pessoas, se veem presas na mesma embaixada, enquanto o mundo estd em
conflito. As motivacdes das personagens em deixar suas vidas para trds, sdo reveladas na
comunicagdo escrita com os que ficaram do outro lado do oceano. As mais diversas reagdes
dessas partidas repentinas acontecem, tendo alguns pontos de vista possiveis, depoimentos de
pessoas que cruzaram seus caminhos, noticias alarmantes, e acontecimentos imprevisiveis,
levando quem assiste a sensagdes impronunciaveis € emocionantes, tecendo uma teia excéntrica
de narrativas que vao sendo construidas e desfeitas.”

1 participante presente — A. P.

FIGURA 7 — Hall de entrada do Espaco Porta 84.
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Fonte: Instagram @espacoporta84. Acesso em: 10 mai. 2024

P: O que mais te afeta na arte?
A. P.: O sentimento que a pessoa consegue passar, em qualquer forma de arte. E € perceptivel
quando o sentimento ¢ verdadeiro ou quando € uma representacdo do sentimento. Eu sou super

chorona e quando ¢ genuino, me sinto muito afetada.

P: O que mais te afetou na forma como essa historia foi contada?
A. P.: Eu ndo sei como foi o processo criativo da pe¢a, mas as cartas representadas pareciam
passar muito de cada um que estava em cena. As partes em que as maes falavam nas cartas

também me afetou muito, talvez por sentimentos pessoais meus, nao sei.

P: Qual seria o diferencial da pega?
A. P.: Acho que um diferencial ¢ como as coisas mudavam o tempo todo, sem cenario fixo, os
atores mudavam suas representagdes, a narrativa também tinha quebras. E todas essas mudancas

sdo feitas na nossa frente, sem blecaute.

P: O que vocé sente falta de ver nos palcos e nas telas e por qué?
A. P.: Pode parecer contraditorio, mas eu sinto falta de sofrer com o que vejo, em obras que
causem sofrimento do comeg¢o ao fim, porque acho que nos acostumamos a ter as situagdes

dificeis resolvidas com comédia para aliviar o desconforto.
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P: Como foi a relacdo com o publico nessa apresentagao?
A. P.: As vezes, tinha uma quebra da quarta parede, em que os atores se comunicavam com o

publico, manifestando pensamentos internos dos personagens.

Dessa vez, apenas uma pessoa apareceu, mesmo diante da confirmagdo prévia de 8
pessoas pelo grupo do WhatsApp e da reserva de ingressos cortesia. Uma observagdo muito
importante ¢ que entre as pessoas que nao puderam ir, estava uma integrante que nao tinha
condi¢des de custear seu transporte até o teatro e outra participante que estava doente. Fiquei
bastante frustrada com a falta de engajamento geral, mas para nao ter tdo pouco material acerca
desse espetaculo, conversei com alguns atores do elenco e perguntei o que eles sentiram a

respeito do publico em diferentes dias de apresentagdo, além dos feedbacks recebidos.

FIGURA 8 — Porta de entrada para o espago c€nico

Fonte: Instagram (@espacoporta84. Acesso em: 10 mai. 2024

ALICE PAUKOSKI: Em “Nos paises de nomes impronunciaveis”, € pro publico estar sempre
com a gente, ndo ¢ pra ter um distanciamento. Ainda mais quando tem o fechamento das
fronteiras, nosso objetivo ¢ que o publico se sinta trancado nas fronteiras com a gente, sabe?

Eles sempre estdo com a gente, como se fosse um passageiro preso também. Sobre as diferengas
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de publicos, sempre foram muito receptivos, mas no segundo dia, parece que sacaram melhor
as piadas. Tivemos bons feedbacks em todos os dias, mas no segundo dia, ndo sei se por ter
passado o estresse da estreia, mas, nesse dia, eles conseguiram até pegar piadas internas de cada
carta, detalhadamente, o que ¢ dificil, porque cada carta tem muito detalhe. No terceiro dia, ja
foi mais gente conhecida. Entdo, as risadas eram mais por conhecer a gente, eu sinto. Era uma

risada mais “olha o que o meu amigo ta fazendo”, entende?

LUCAS MACEDO: Como fomos convidados a apresentar esse espetaculo, que iniciou numa
disciplina da UFU, a gente queria gente de fora da UFU. Muita gente convidou parente, teve
gente que veio de fora do estado, se ndo me engano. Mas uma coisa interessante de se observar
foi que muita gente comprou o ingresso faltando 1 ou 2 dias pra apresentagdo, outras pessoas
esperaram ter cortesia ou s6 foram porque ganharam cortesia. O publico do primeiro dia estava
bem acanhado, enquanto o publico do segundo dia, do sabado, riu muito e comprou muito os
jogos cénicos que nos faziamos. E o espetaculo ¢ pensado para que a gente interaja com o
publico, para imergir o publico na histéria. No terceiro dia, como tinha muita gente da UFU e
que inclusive j& fez parte do processo criativo, eu senti mais como¢ao, como se estivessem
revisitando um album de fotos antigas. Recebemos muitos feedbacks positivos, alguns

conselhos e comentarios sobre nao termos uma iluminag¢ao mais trabalhada.

MARCOS LIMA: Num geral, a relacdo com o publico foi bem tranquila, pelo menos no meu
ponto de vista. “Nos paises de nomes impronunciaveis” tem uma relagdo bem mais proxima
com o publico do que espetaculos convencionais, porque a gente faz um palco em semi-arena,
e isso faz com que tenha publico por quase todos os lados, com a gente sempre angulando e
conversando com o publico. Durante a produgao do espetaculo, a gente pensou nessa disposi¢ao
do publico, pra que ele consiga ver de todos os angulos, e algo legal do espetaculo € que o
publico ndo fica 14 sentado, nos moldes de palco italiano, porque ¢ um espetaculo mais intimista,
de cartas de despedidas... Os feedbacks sdo em geral muito positivos, em especial das cenas
mais tocantes, como a da carta da Joana, que fala sobre maternidade. Essa cena ¢ feita num
canto e quem esta proximo tem que se virar pra poder ver, e a gente via que todo mundo se

prestava a virar pra acompanhar, e € algo que chama a atengao.

FIGURA 9 — O Coletivo Guiché em “Nos paises de nomes impronuncidveis”
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Fonte: Acervo Pessoal, 2023.

Para finalizar o ciclo desses encontros, levei ao grupo no WhatsApp a seguinte pergunta: “O
que leva as pessoas ao teatro?”. As respostas obtidas foram:

M. N.: “Acredito que o que leva as pessoas ao teatro ¢, acima de tudo, a curiosidade. A busca
pelo que imita a vida ou a representa. Acho que assistir a uma pega ¢ uma nova descoberta e o
ser humano ¢ nutrido pela curiosidade, a vontade de ver, descobrir, desbravar algo.”

O. M.: “Eu acho que ¢ a possibilidade de vivenciar diferentes sentimentos e emog¢des. Afinal ¢
magia. S3o muitas sensagdes, ¢ a possibilidade de sentir a pulsa¢do da vida. Acho que esse
turbilhdo de emogdes € o que nos leva ao teatro.”

I. T.: “Acredito que a busca por cultura, e atividades de lazer diferente, pra mim o teatro ¢ muito
mais interativo que filmes por exemplo, e isso me deixa muito mais interessada e atenta ao

momento.”

3. O TEATRO FORA DOS GRANDES EIXOS

O termo teatro “fora do eixo” ¢ atribuido aquelas producdes feitas em outros lugares
que ndo as maiores cidades do pais, em especial o eixo Rio-Sdo Paulo. A expressao ¢
considerada xenofdbica, pois foi criada justamente por aqueles que compdem as principais
regides do Brasil, colocando a arte de outras localidades num patamar de algo inferior, sem

relevancia. (OLIVEIRA, P., 2015) Fato ¢ que, além de ser indiscutivelmente importante para
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0 pais, o teatro das cidades interioranas acaba apresentando algumas caracteristicas em
comum, mesmo em diferentes lugares. O teatro amador; a inconstancia no apoio publico; a
falta de registros historicos; a ndo continuidade dos grupos teatrais; concentragao de fungdes
na producao, devido ao desconhecimento e/ou impossibilidade da contratagdo de outros
profissionais etc. sdo alguns dos aspectos que se repetem nos estudos feitos acerca do teatro
fora das capitais. Neste capitulo, serd feita uma visita a essas nog¢des, com reflexdes sobre seus
impactos.

Autores como Fernando Peixoto, Maria Helena Kiinher e Claudio Alberto dos
Santos tém em comum nas suas obras o relato sobre o teatro regional amador e das
dificuldades diarias de manutengdo dos grupos resistentes. Essas questoes fazem com que
um publico constante seja uma utopia muito distante.

Um grupo de teatro ¢ amador quando seus membros, ou parte deles, dependem de
outras fontes de renda e ndo conseguem sobreviver exclusivamente da arte que produzem.
Isso comumente esta relacionado com o pouco ou nenhum incentivo publico, dificuldades
para atrair o publico, cultura de pouco contato com o teatro etc. Ainda que tenham o desejo
de ganhar dinheiro com o seu trabalho, ndo € raro que os grupos de teatro amador vivam um
dilema entre a vontade de impor suas individualidades artisticas e a necessidade de atender
o mercado da arte. (OLIVEIRA, S., 2015)

Outras formas de arte vindas do interior também sao subjugadas como de menor
qualidade ou como um trabalho que ndo ¢ sério, pela comum falta de formagao na area. Essas
sdo faces adicionais do preconceito com a cultura regional, pois ha outros fatores tdo
importantes quanto a especializa¢do, como a experiéncia e o conhecimento sobre a realidade
local.

Muitas dessas nocdes pré-concebidas poderiam ser elucidadas se as pessoas
tivessem um conhecimento mais profundo sobre a histéria das regides interioranas, em
especial ao povo que vive nesses lugares; conhecimento esse que ¢ de dificil acesso a
populagdo geral, aos pesquisadores e aqueles que trabalham com teatro. Logo, essas sdao
circunstancias que atrapalham no processo de formagdo e consolidagdo de uma audiéncia,
que acabara recorrendo sempre ao mesmo tipo de conteudo. Como disse Maria Helena
Kiinher:

“A constatagdo de sermos um pais sem memoria, aqui se faz mais uma vez com
todas as suas consequéncias, de desgaste e desaproveitamento de experiéncias e
tentativas que aprofundariam e sedimentariam cada nova atividade empreendida,

permitindo um trabalho cultural mais produtivo e fecundo” (KUNHER, 1987)



Essa ndo-memoria foi ainda mais fortalecida com a “queima de arquivos” teatrais
ocorrida em todo o pais, no periodo da ditadura militar no Brasil. Principalmente apds o
decreto do AI-5, muito do que se tinha documentado foi perdido, em especial obras de teor
politico. (OLIVEIRA, S., 2015)

Se quase nunca se pode contar com os registros advindos da histdria local, algumas
das estratégias deveriam ser a criacdo de conexdo com o publico, assim como 0 apoio
financeiro. Um exemplo historico ¢ a Grécia Antiga, que fazia tamanho investimento em
cultura, que esta compunha a rotina de toda a populagdo, sendo utilizada como um meio
educativo. Chegou-se ao ponto de a plateia também ser remunerada para assistir!, para além
do elenco que trabalhava (FEIJO, 1985). Isso s ¢é viavel com uma cultura bem estruturada
na apreciagao da arte, que possibilite uma experiéncia prévia ao publico, o qual passara a ter
prazer em frequentar o teatro. Segundo Farnezi:

“O teatro sobrevive pela expectativa e reconhecimento do publico. Para tal, ¢
necessario criar uma cultura nas qual as pessoas acostumem-se a ir ao teatro, a
reconhecer os géneros, a diferenciar trabalho ‘amador’ de um trabalho sério,
centrado em um produtor com bagagem técnica, cultural e histérica acerca do
espetaculo produzido. Mais ainda, a falta de investimento, de formacdo de
produtores, de distingdo das fungdes e atribui¢des na produgdo teatral, resulta em
um trabalho final apresentado ao publico sem critérios. Este publico que, por sua
vez, desconhece as dificuldades e entraves que permeiam os bastidores, acaba
desvalorizando as produ¢des locais e valorizando mais os grupos de fora que ja

possuem organizagdo e reconhecimento.” (FARNEZI, 2015)

O mundo atual possui uma cultura que vive da competitividade, do lucro e da
rapidez e segue, na maior parte das vezes, um fluxo desfavoravel a frui¢do da arte, levando,
portanto, a um afastamento do artista de sua plateia. A aproximacao ndo deve ocorrer pela
tentativa de “conversdo” do publico (SONTAG, 1969), mas pela compreensdo do mundo
que cada pessoa vive. Talvez a discussd@o ndo seja mais sobre como escapar das ldgicas

capitalista e tecnologica de hoje, mas como entendé-las e se apropriar delas, favorecendo
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memoria cénica em Uberlandia/MG. Uberlandia: Composer, 2015. p.108-109
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artista e audiéncia. A cultura sendo também o resultado da interacao das pessoas com o seu
entorno, deveria levar a uma reflex@o basica que englobe o que as cativa. Exposi¢des de arte
interativas, ou que propiciem fotos para as redes sociais sao tendéncias atuais que podem
servir como um chamariz, mas que nao precisam fazer o artista refém de tais métodos, apenas
o contexto do consumidor a servigo de quem produz arte, inclusive em cidades do interior
do pais, podendo variar de acordo com a realidade de cada local. Algumas nogdes
cristalizadas podem reforgar o estereotipo do artista que se coloca no lugar de “mestre” que
sabe o que ¢ melhor para o seu publico (RANCIERE, 2012) e que se recusa a compreender

os processos do ser espectador:
“O espectador também age [...]. Ele observa, seleciona, compara, interpreta.
Relaciona o que vé com muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros
tipos de lugares. Compde seu proprio poema com os elementos do poema que tem
diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira.” (RANCIERE,

2012)

Antes de assumir um tom “clerical” (SONTAG, 1969), o ponto crucial ¢ planejar
estratégias culturais que acolham os modos de viver da populag¢do e contemplem o tempo e

espacgo onde existem, ndo como uma estatistica consumidora, mas como um individuo.

CONSIDERACOES FINAIS

Num cenario onde tudo parece ir contra a produgdo cultural e teatral, a arte resiste.
Seja pela falta de investimentos, pelo preconceito, pelo descaso, pelo conservadorismo, pela
pandemia do COVID-19, ela permanece. E salva. E importante que se explore as poténcias
proporcionadas pela arte, como fonte de renda, como deleite ao publico, como mercado que
emprega milhares de pessoas. Entretanto, para poder chegar a esses objetivos com eficiéncia, €
preciso que todos os setores, ndo apenas dos governos, mas da sociedade em sua totalidade
estejam engajados em prol do desenvolvimento da cultura, enquanto um processo educativo
enriquecedor. A transformagdo ocorre quando hd uma mobilizagdo para a elaboragdo de uma
nova estrutura social que compreenda a arte enquanto parte fundamental da vivéncia humana.
Como disse Gilberto Gil, “Cultura ¢ igual feijdo com arroz, é necessidade basica. Tem que estar

na mesa, tem que estar na cesta basica de todo mundo”.
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Para a cidade de Uberlandia, alguns estagios basicos ainda precisam ser superados para
que a arte esteja intrincada na vida do cidaddo sem receios. Para impulsionar ainda mais a sua
recente evolugdo, ¢ importante buscar alternativas que sejam condizentes com o cotidiano de
quem vive a cidade. Entendendo sua capacidade de arcar com ingressos, sua rotina, que tipo de
cultura tem contato, seus habitos. Este tipo de estudo visa levar uma arte interessante, para quem
ela foi feita. Como uma analise mercadolégica, porém humanizada.

Outra perspectiva ¢ a dos grupos de teatro regionais de cidades interioranas de uma
forma geral, que por vezes sao ignorados e, em outros casos, nem sao de conhecimento do poder
publico. Por isso, ¢ fundamental um mapeamento dos grupos que se estabeleceram na regiao
em senso, que no caso de Uberlandia foi realizado uma tinica vez, no ano de 2002. (FARNEZI,
2015) Nao ha como proporcionar melhores experiéncias aos espectadores se a prefeitura
conhece apenas coletivos teatrais formados ha mais de 20 anos, com alguns deles,
provavelmente, ja encerrados.

As discussodes feitas na Escola de Espectadores podem ser (e sdo) riquissimas, mas ¢é
preciso, antes de tudo, que se veja o teatro como uma possibilidade. Para isso, ¢ preciso que

Uberlandia seja terra fértil ndo apenas no nome, mas em sua cultura.
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