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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdao de Curso propde analisar a obra do Painel
Tiradentes de Candido Portinari, considerando questdes que envolvem, sobretudo, os
dilemas em torno das nog¢des histdricas de autonomia da arte e o papel social da arte. H4 o
esforco por se utilizar do método hegeliano-marxista para o estudo do caso, considerando
alguns precedentes que envolvem a categoria de autonomia da arte enquanto nogdo
consolidada nas sociedades burguesas, a relagdo do realismo social ao seu vinculo com o
figurativismo, as disputas no seio das organizacdes da esquerda radical brasileira que
envolviam a questdo artistica vinculada a um projeto social, além da relagao

conteudo/forma contida na obra.

Palavras-chave: Candido Portinari; Arte autonoma; Praxis-vital artistica.



ABSTRACT

The present work of conclusion proposes to analyze the work of Tiradentes Panel by
Candido Portinari, considering issues that involve, above all, the dilemmas around the
historical notions of art autonomy and the social role of art. There is an effort to use the
Hegelian-Marxist method for the investigation, considering some precedents that involve
the category of autonomy of art as a consolidated notion in bourgeois societies, the
relationship of social realism and its association with figurativism, the disputes in the
within organizations of the Brazilian radical left that involved the artistic issue linked to a

social project, in addition to the content/form relationship contained in the work.

Keywords: Candido Portinari; Autonomous art; Artistic praxis-vital;
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INTRODUCAO

Esse estudo teve como embrido a indagagdo, em seu estagio generalizado, de como
0 objeto artistico ¢ historicamente validado, e quais atributos definiriam sua qualidade
artistica (em termos de juizo de valor). Ao mesmo tempo, como as nog¢des corriqueiras e

abstratas de liberdade seriam relativas a essa qualidade.

Enquanto discente, durante a fase primaria no curso de Artes Visuais, sempre me
inquietou o problema de uma possivel “substancia” na classificacdo de arte, mesmo tendo
em vista os espacos de poder que essa categoria ocuparia para receber o “a” maiusculo. De
modo mais intuitivo, eu concebia que como os objetos no campo sensivel podiam vir a ser,
de certa forma, quase todos analogos uns aos outros, a categorizacao da palavra arte viria a
servir a essa ordem de relativizagdo. O primeiro trilho tedrico que tomei com base nesses
palpites foi pela teoria da linguagem de Ludwig Wittgenstein, especialmente da sua
segunda fase em que trata os jogos de linguagens com base do seu uso comum € uso ideal’.
Ainda que, em minha leitura, Wittgenstein considerasse alguma materialidade em sua
filosofia, fui impactado com a visdo de Arthur Danto durante a leitura de alguns topicos de
seu livro “O que ¢ arte?”, em que compreendia o conceito de arte enquanto um conceito
fechado, sob a égide da dialética hegeliana, e que confrontava diretamente a visdo
relativista de Wittgenstein. Simultaneo a isso, por conta de um flerte de longa data que eu
tinha com a teoria marxista, em 2021 me associei a UJC (Unido da Juventude
Comunistas), organizagdo e¢ braco do PCB. A formacgao e a praxis do partido reforcaram

meu interesse pela dialética, sobretudo a partir do método materialista dialético. Senti que,

! Grosso modo, nesta fase, Wittgenstein ndo trataria a linguagem enquanto imagens mentais analogas a sua
utilizacdo e recepgdo, assim como a compreensdo do mundo nesse processo, como o fez em Tractatus
Logico Philosophicus, mas como um jogo em que se consideraria algum pardmetro de igualdade para a
comunicagdo e classificagdo das coisas, além do estabelecimento de regras implicitas conforme o recorte
social, salientando, sobretudo, a linguagem coloquial nesse processo.
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mesmo considerando minha qualidade tedrica incipiente nesse campo, vislumbrava mais

totalidade com essa perspectiva e poderia tirar proveito para o campo das artes.

O método materialista historico dialético ndo segue uma linha de mero gesso
factual. Trata-se de um didlogo que parte daquilo determinado pela realidade material, e
considera-se o objeto analisado enquanto multideterminado. Em “A Ideologia Alema”,
concluido em 1846, e publicado pela primeira vez somente em 1933, Marx e Engels
apresentam o método em contrapartida da perspectiva dos seus contemporaneos
hegelianos, de indole idealista. De modo brutalmente simplificado, a filosofia hegeliana
concebia a realidade enquanto produto da consciéncia. Marx, por sua vez, inverte a relagao
deste pensamento: a consciéncia € produto direto de sua realidade material, e condicionada
por esta. Os humanos sdo produto daquilo que concretamente fazem, das suas relagdes

sociais, das for¢as produtivas provenientes do seu tempo, etc.

“A producdo de ideias, das representa¢des e da consciéncia estd, a principio, direta e intimamente
ligada a atividade material e ao comércio material dos homens; ela é a linguagem da vida real. As
representacdes, o pensamento, o comércio intelectual dos homens aparecem aqui ainda como a emanagao
direta de seu comportamento material. O mesmo acontece com a produgdo intelectual tal como se
apresenta na linguagem da politica, na das leis, da moral, da religido, da metafisica etc., de todo um povo.
S3o os homens que produzem suas representagdes, suas idéias, etc. mas os homens reais, atuantes, tais
como sdo condicionados por um determinado desenvolvimento de suas forgas produtivas e das relagdes
que a elas correspondem, inclusive as mais amplas formas que estas podem tomar. A consciéncia nunca
pode ser mais que o ser consciente, e o ser dos homens é o processo de vida real.” (ENGELS, MARX. 1998, p.

18)

Sendo a consciéncia produto da realidade material, a ideologia, em contrapartida,
figura enquanto uma espécie de distor¢do do quadro concreto, como uma inversdo ou
extrapolagdo do real, e, recorrentemente, como reflexo da ideologia proveniente da classe
dominante do seu tempo. Esse fendmeno ndo deve ser entendido categoricamente
enquanto uma producdo meramente vil por parte dos dominadores, mas, sobretudo,

enquanto uma superestrutura que se preserva conforme seu modo de produgao.

Para a escolha do tema, a principio, quis partir das proposicdes estéticas de Georg

Lukdcs em “Introducdo a uma estética marxista” para buscar evidéncias para minha
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investigacdo. Queria compreender sua sugestdo de projeto artistico que cumpre com papel
social, a0 mesmo tempo seu ceticismo perante as vanguardas. Mas mesmo que a tese de
Lukécs pudesse vir a ser util ao campo das Artes Visuais, centrava-se no género da
literatura. E eu ainda necessitava de um recorte cabivel a um TCC. Nessa fase exploratdria,
deparei-me com um artigo de Marcelo Mari que fazia referéncia & Mario Pedrosa?. Ali
discutia-se as perspectivas do critico referentes a condi¢do da arte e sua fungdo social.
Abordava-se questdes que tratavam uma arte tendenciosamente vinculada a um projeto
politico, assim como outro projeto politico que priorizava a arte autdbnoma. Em meio ao
texto, Mari menciona o caso do Painel Tiradentes de Portinari e a critica de Pedrosa. Ao
tratar parte do levantamento bibliografico durante as reunides do TCC, meu orientador
Marco Pasqualini de Andrade sugeriu que a estética controversa da obra de Portinari
caberia ao estudo de caso. Essa pintura carrega todo um precedente de disputas teoricas e
ideologicas que abrangem as contradi¢des envolvendo as concepcdes de autonomia € o
papel social da arte: as Primeira e Segunda Guerras mundiais, a Revolu¢do Russa, as

vanguardas artisticas, as disputas entre os trotskistas ¢ o PCB durante os anos 1940 no

Brasil, etc.

Ainda durante a fase exploratéria da pesquisa, agora com seu recorte definido,
deparei-me com o livro “Teoria das Vanguardas™ de Peter Biirger, que trata de forma tao
cara a problematica em torno da concep¢dao de autonomia da arte sob a utilizagdo do

método hegeliano-marxista, que se tornou o principal respaldo tedrico para esse estudo.

A monografia ¢ dividida, basicamente, em duas partes (ainda que eu considere um
terceiro momento). A primeira parte compreende o esclarecimento do método de andlise
que sera adotado. Partindo da premissa materialista, havera um sucinto apanhado de teoria
estética que privilegiara a concepcao da autonomia da arte enquanto categoria historica, e
recorrerd a dois casos (as vanguardas artisticas e o realismo socialista da Unido Soviética)
para contextualizar os antecedentes do nosso principal objeto de estudo. A segunda parte
vai ao encontro de nosso estudo de caso, primeiro considerando algumas particularidades
do modernismo brasileiro para depois invocar a figura de Portinari, e assim, invocar
algumas questdes circundantes ao Painel Tiradentes sob a Otica que propomos. O terceiro
momento estd inserido no desfecho da segunda parte, em que permite-se realizar uma

analise iconografica.

2 MARI, 2016, disponivel em: https://books.openedition.org/oep/561. Acesso em 27 de Janeiro de 2023.
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Dado o carater mais sintético desse tipo de pesquisa, fora as limitagdes do discente,
o texto mais sobrevoard sobre os elementos abordados sob o esforco de extrair alguma
totalidade de sua andlise, sem recorrer a exaustdo que alguns assuntos merecem ser
tratados. Ao menos, espero ter elaborado esse estudo com o rigor necessario para uma

expressao didatica dessas analises.
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PARTE I - TENSOES ENTRE AS CONCEPCOES DE AUTONOMIA NA
ARTE E O SEU PAPEL SOCIAL: UMA ANALISE GERAL

1.1 - A forma instituicio, o conteudo artistico e a compreensiao historica da arte

autonoma

O problema da autonomia da arte enquanto categoria consolidada talvez possa ser
compreendido enquanto um dilema relativamente recente sob a perspectiva histdrica,
sobretudo ao considerarmos o processo transitorio para a sociedade burguesa. A
institucionalizagdo da arte permitiu suscitar essa no¢do de autonomia. Isso nao significa
afirmar que tais circuitos seriam isentos dos efeitos superestruturais de sua sociedade, mas
condiz com o afastamento do preceito da arte (enquanto obra) exercer um papel politico e
social, sobretudo de maneira tendenciosa. Essa assercao tem seu carater duplo. Aqui temos
a compreensao da institui¢ao de arte enquanto meio validador, sobretudo a partir do juizo
hegemodnico, que incorpora a obra de arte (que ¢ o conteudo) de forma relativamente
independente da sua funcdo social e vida pratica, em que ha uma espécie de compreensao,
mesmo anterior a Revolucdo Francesa, do sistema politico e econdmico vigente
distanciado do cultural, em parte por conta da emergente ideologia mercantil que

reivindicava o intercAmbio justo. (BURGER, 1993, p. 54)

Em “Teoria da Vanguarda” o autor Peter Biirger fornece uma série de reflexdes
relevantes ao tema, muitas delas respaldadas no método materialista-historico-dialético.
Biirger compreende que a historia ndo deve ser encarada de modo unilateral, ou seja,
tratando seus eventos enquanto pré-histéria do presente, como uma espécie de escala
evolutiva da humanidade. Cada estrutura ou modo de produgdo compreende uma
totalidade, assim como seu contexto, ¢ a validacao de certas formas de conhecimento deve
ser tratada a partir de suas determinagdes historicas (enquanto multideterminadas, e nao
predicado inerte). Isso ndo denota ignorar a relacdo do conhecimento histérico com o
presente. Muito pelo contrario. E necessario considerar os motivos historicos e os
desenvolvimentos daqueles fundamentos, “relacionar o desenvolvimento dos objetos com
os das categorias”. (BURGER, 1993, p. 44) A anélise da obra artistica ndo escaparia a essa

compreensdo. Sendo assim, sob a propria concepcdo da dialética hegeliana (mais bem
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reconhecida em Arthur Danto), o universal na arte ndo seria equivalente a uma substancia,
a algo que subjaz “natureza humana”, mas sim aquilo tido como geral e ratificado,
pertinente ao contexto analisado. Desse modo, para compreender a ideia de autonomia da
arte nao se deve recorrer a artificios metafisicos para reivindicar uma condi¢do intrinseca
do fazer artistico enquanto categoria atemporal, mas a compreender enquanto um

fendomeno de autocritica proveniente de um estagio avancado da sociedade burguesa.

Esse conceito de autocritica do presente ¢ marxiano. Trata-se da consciéncia das
contradi¢des do passado que vao culminar na necessidade de supera-las (entende-se dentro
daquela estrutura, e ndo necessariamente a superacao da estrutura em si). Da mesma
forma, a partir dessa nog¢ao de autocritica € que se pode compreender as épocas

precedentes de determinada instituicdo ou sociedade:

“A religido cristd s6 foi capaz de proporcionar compreensdo objetiva da mitologia
primitiva na medida em que alcangou um certo grau, por assim dizer, de autocritica. E a
economia burguesa s6 conseguiu compreender a economia feudal, a antiga ou a oriental,
quando a sociedade burguesa iniciou a sua autocritica.” (MARX, apud BURGER, 1993, p.
50)

Biirger identifica uma notéavel e pioneira reivindicacdo de autonomia da arte a partir
do esteticismo literario, ainda que ndo consistente como viria a ser nas vanguardas do séc
XX (especialmente com os dadaistas). Os estetas, mesmo que ndo realizassem uma
autocritica radical, a faziam tendo em vista a realidade industrial que os circundava na
segunda metade do Séc XIX, assim como as alegorias realistas que fariam referéncia a
vida pratica, trazendo consigo esse predicado social. Para eles, a vulgaridade cotidiana
precisava ser perpassada pelo culto ao Belo, considerando sobretudo a experiéncia humana
tendo em vista seus efeitos contemplativos. (BARBUDO, 2009, disponivel em
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/esteticismo#:~:text=0%20termo%20aparece%20pela
%20primeira.,associam%20%C3%A0%20esfera%20%C3%A9%ico%2Dmoral. Acesso em
27 de Janeiro de 2023)

E importante ressaltar o aspecto reivindicativo a partir do esteticismo e,
posteriormente, as vanguardas, expresso materialmente enquanto obra e proposito,

diferentemente do conceito estético de autonomia na arte, que, conforme dito


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/esteticismo#:~:text=O%20termo%20aparece%20pela%20primeira,associam%20%C3%A0%20esfera%20%C3%A9tico%2Dmoral
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/esteticismo#:~:text=O%20termo%20aparece%20pela%20primeira,associam%20%C3%A0%20esfera%20%C3%A9tico%2Dmoral
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anteriormente, ja era um assunto previamente debatido, a exemplo de como Kant e
Schelling encarariam de modo categoérico esse tema durante o séc XVIII. Isso evidencia
como a instituicdo de arte ja estava consolidada, porém nao havia realizado sua autocritica.
(BURGER, 1993, p. 56) Criticados por Lukacs em “Introducdo a uma estética marxista”,
grosso modo, os autores (sobretudo Kant) conceberam a categoria de particularidade
(aquilo que parte do subjetivo, do simbolico, do efeito) enquanto classe independente da
categoria de universal (aquilo que ¢ tomado enquanto geral em uma €poca e sociedade, que
assume sua totalidade). Em Kant, se trataria de uma relagao de distanciamento pela
contemplacdo da obra de arte, cindindo a natureza que a circunda e sua historicidade. De
certo modo, o efeito seria uma qualidade distinta do concreto. Para a tradicdo hegeliana e
marxista, sdo categorias interdependentes do ponto de vista dialético. Uma € manifestacao
da outra, a par que sdo a mesma coisa. Ainda que a seguinte citacdo de Lenin trata da
relacdo entre o singular e o universal, Lukacs considera que a primeira categoria pode

também fazer-se andloga a de particularidade nesta assercao:

“Por conseguinte, os opostos (o singular se opde ao universal) sdo idénticos: o singular s6
existe na ligagdo que conduz ao universal. O universal s existe no singular, através do
singular. Todas as coisas singulares sdo (de um ou de outro modo) universais. Cada coisa
universal ¢ uma parte, ou um lado, ou a esséncia do singular. Qualquer universal abarca
apenas aproximativamente todos os objetos singulares. Qualquer elemento singular so
entra incompletamente no universal. E assim por diante. Todo singular se liga por milhares
de transi¢des as singularidades pertencentes a outro género (coisas, fendmenos, processos).
E assim por diante. Ja aqui, existem elementos, embrides do conceito da necessidade, da
ligacdo objetiva da natureza, etc. O contingente e o necessario, a aparéncia e a esséncia ja
estdo aqui presentes. Quando dizemos: Jodo ¢ um homem, Tot6é é um cachorro, isso ¢ uma
folha de arvore, etc., deixamos de lado uma série de indicios que consideramos
contingentes, separamos o essencial do aparente, contrapondo um ao outro.” (LENIN,

1932, apud LUKACS, 2018, p. 22)

Tendo em vista essas consideracdes elementares quanto ao universal e particular na
arte, Bilrger, me parece ter uma perspectiva interessante referente a andlise
historico-artistica. O autor sugere que ¢ fundamental a separacdo entre a institui¢do e o
conteudo da obra. Para ele, devemos partir da compreensao de subsistemas da estrutura. Ja
que as relagoes histéricas ndo devem ser tratadas de forma unilateral, da mesma forma,
esses subsistemas nao podem ser tratados em torno da logica de simultaneidade.

(BURGER, 1993, p.54) Considera-se a totalidade da estrutura, mas também a
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singularidade desses subsistemas (o0 universal ¢ o singular, assim como o singular ¢ o
universal). O método materialista-historico-dialético compreende um didlogo permanente
com as evidéncias e determinagdes que partem da materialidade (e o seu devir), e que sao
“devolvidas” em diversos niveis de abstra¢do. Por esse motivo a correlacdo antitética a

logica de simultaneidade na abordagem historica.

Entdo o subsistema artistico deve ser estudado enquanto meio distinto, ainda que
parte correlativa de sua totalidade, composta por outros subsistemas singulares. Ainda
nesse raciocinio, para Biirger a instituicdo de arte (que compreende o status artistico, a
forma) deve ser vista distintivamente da obra de arte (que compreende o conteudo, o
particular) na sociedade burguesa. Pois a institui¢do fornecera material historico de forma
mais objetiva e concreta, enquanto o contetido da obra, embora resultado direto das suas
relacdes historicas, abre um leque amplo e oscilante devido ao efeito, ja4 que a
comunicagdo da obra e espectador pode divergir das intengdes do artista (esta muitas vezes
intuitiva e, mesmo, difusa), mesmo que este se esforce para objetivar algo. Duchamp em
seu pequeno ensaio “O Ato Criador” evidenciaria algo analogo a essa ultima questdo,
embora ndo sob a Otica que estamos discutindo. Retomando a temadtica de suposta
inauguracao da reivindica¢do objetiva da autonomia da obra de arte, Biirger nos ilustra o

carater oscilante do conteido da obra com seu status artistico:

“A determinacdo da forma ndo fica a margem do conteudo; a independéncia em relacdo as
pretensdes de aplicacdo imediata também participa do conteudo explicito da obra. Mas
isto, precisamente, deve impulsionar-nos a distinguir entre o sfatus de autonomia, que
regula o funcionamento das obras concretas, e o conteiido destas obras (ou das
criagdes coletivas). Tanto os contes de Voltaire como a poesia de Mallarmé sdo obras de
arte autébnomas, s6 que a margem de liberdade concedida pelo status de autonomia das
obras de arte é utilizado de modo diverso nos diferentes contextos sociais por razdes
socio-historicas determinadas. Como demonstra o exemplo de Voltaire, o status de
autonomia nao exclui absolutamente uma atitude politica nos artistas; o que efectivamente

restringe é a possibilidade do efeito.” (BURGER, 1993, p. 56)

Tratamos esse topico, ainda que de forma simplificada, de algumas caracteristicas
base que tratam a autonomia da arte enquanto autocritica emergente no final do séc. XIX,

que nos fornecem alguns indicios para a progressao desse debate no séc. XX que viriam a
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incorporar o papel social da arte, ainda que partindo do proprio contetido da obra e ndo da
politica em si. Os movimentos artisticos partidarios trardo um contraponto a essa questao.
Vimos também que Biirger sugere a distingao entre o status artistico (pelas instituicdes) da
obra (o contetido) para essa andlise. Irei incorporar essa abordagem como parte do método
ao tratar o recorte principal dessa monografia, que vird a ser aprofundada no segundo

capitulo.

1.2 - O engajamento das vanguardas

Ainda que estejamos em um nivel preliminar da reflexdo, penso que ja se faz
necessario esclarecer que quando tratamos das tensdes entre os juizos de autonomia da arte
e o realismo social ndo o fazemos enquanto concepgdes intrinsecamente antagdnicas.
Elevamos essas categorias a um grau de totalidade (e, portanto, geral) de abstragdo,
considerando, sobretudo, como se dao historicamente, principalmente na primeira metade
do século XX. De forma ilustrativa, sob a concepcdo da dialética hegeliana, “o sim
também ¢ o ndo". Consideramos as categorias enquanto instrumentos elucidativos do
fendomeno, mas que de forma alguma nega o cadtico movimento do real. Aquilo que subjaz
nao o faz de forma fixa e encerrada, como o empirismo kantiano de certa forma propunha.
A exemplo da propria arte vanguardista, podemos conceber um carater politico que
propunha anular a cisdo entre arte e vida. (DANTO, 2008, p. 24) Esse topico tratara
especialmente do problema das vanguardas, que, embora ndo encerre a ideia de arte

autdbnoma, ¢ sua maior expressao na sociedade burguesa.

J& ilustramos abreviadamente que o conceito de autonomia da arte ¢ abrangente e
ndo delimita-se naquele purista de “arte pela arte”. Trata-se de uma perspectiva que
concebe as relagdes historicas no subsistema artistico a partir da sociedade burguesa.
Biirger sugere que esse ideal possa ter suscitado durante o Renascimento, que foi
determinado pelo afastamento do aspecto de culto na producdo cultural, além do
surgimento simultdneo de colecionadores de arte e artistas independentes (que produzem
para o mercado), da criacdo individual de obras singulares. (BURGER, 1993, p. 76) Para
além disso, significaria a secessdo efetiva entre as classes de “artesanato” e “arte”, onde a

ultima ocuparia um lugar privilegiado de cooptacdo dentre a disputa da nobreza com a
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burguesia mercantil. Conforme os eventos sucessivos que compreendem essa nog¢ao
decorrem profusamente, podemos, talvez, considerar o afastamento da arte da praxis vital
como nuclear nessas discussdes. Todavia, como ja antecipado no primeiro paragrafo desta
sessdo, as vanguardas rompem num grau tao radical com o parecer artistico que deslocam

o proprio cerne do dilema de autonomia.

A consagrada “A Fonte” de Duchamp, de 1917, ¢ notavelmente associada
enquanto momento fulcral e irreversivel na Histéria da Arte Contemporanea. O
provocador ndo apenas contestaria a concepg¢do tradicional do que era arte como a
concepcgao de gosto (DANTO, 2008, p. 22). Biirger vai além ao tratar o dadaismo como
movimento que inaugura a expressao em prol de uma manifestagdo, mas que ndo tem
vinculo com um estilo, e que, inclusive, o nega. Vale um adendo preliminar: o de que ndo
ressalto Duchamp enquanto figura histdrica anedotica ou “a-frente-de-seu-tempo”, mas um
personagem do seu tempo que teve a devida relevancia por evidenciar uma contradi¢ao
proveniente da necessidade historica do seu subsistema. O carater de unidade totalizante de
arte previamente ja dava sinais de oscilagcdes, em como Danto ilustra o distanciamento da

“figuracdo persuasiva’ nos Pos-Impressionistas:

“A arte, afinal de contas, ha muito tinha sido pensada como criativa (Vasari diz que Deus
foi o primeiro artista) e os pods-impressionistas deveriam ser explicados como
genuinamente criativos, tendo em vista, nas palavras de Roger Fry, “ndo a ilusdo, mas a
realidade”. (...) Na verdade, alguém poder quase interpretar o desenho cru de Van Gogh e
de Cézanne, o deslocamento da forma em relagdo ao contorno em Rouault e Dufy, o uso
arbitrario de planos de cor em Gauguin e nos Fauves como variados modos de chamar a
atencdo para o fato de que essas eram nao-imitagdes, especialmente concebidas para nao
iludir. Em termos logicos, isso seria aproximadamente como imprimir “dinheiro falso” ao
longo de uma nota de um dolar brilhantemente falsificada, com o objeto resultante
(falsificagdo cum inscri¢do) tornado incapaz de enganar qualquer pessoa.” (DANTO,

2012, p. 302)

Tal fendmeno faz-se ndo apenas analogo como drasticamente consolidado na
“Fonte” de Duchamp. O material ndo seria mais um meio para animar a obra, mas seria
sua propria autorreferéncia enquanto material. Essa manifestagdo, a principio, jocosa e

provocativa ¢ uma evidéncia radical da arte que se propde como falsificagdo de si mesma,
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emitida em um objeto banal que aspira validar-se institucionalmente enquanto obra (de
inicio, de forma intimidatéria), acompanhada de um titulo sugestivo (que a partir disso
vem a assumir elemento de peso na obra). Evidentemente, o propdsito Dada nao era o de
incorporagdo da institui¢do de arte, mas a supressao do seu status quo. Discutiremos mais
adiante os seus efeitos historicos nesse sentido. Por ora, vamos nos ater na efetiva
inauguracdo da vanguarda artistica a partir de seus precedentes. A titulo didatico, vamos
oportunamente citar o famoso fendmeno do surgimento da fotografia, que incitou o
questionamento do lugar da pintura, da qual agora possuia um concreto indicio do
esgotamento® de representagdo figurativa do real. Os artistas modernistas seriam os
responsaveis por subverter e transfigurar sistematicamente a arte no campo estético, mas
nao fora dele. A instituigdo artistica e o consecutivo status validador da obra, portanto,
ainda conservavam a unidade da concepg¢do de arte, apesar das polémicas intestinas (ex:
surgimento do Impressionismo). O mérito das vanguardas, especialmente pelos dadas,
seria o de suprimir o carater totalizante da categoria de arte nas sociedades burguesas, da
qual concebia o conceito de obra enquanto criacdo individual de obras singulares.

(BURGER, 1993, p. 101)

Conforme ja mencionado, em termos gerais, as vanguardas artisticas a partir dos
dadaistas intencionavam aproximar o status da arte a préaxis vital’. Entdo, anteriormente
com os esteticistas no final do século XIX, essa ideia de cisdo era exposta como autocritica
do presente, mesmo que a ideia de arte autonoma viesse a ser concebida desde a era
mercantil. Com o dadaismo, porém, supera-se a dicotomia entre arte e politica, admitindo
que ambos os motivos venham a se juntar preservando o carater de arte autonoma. No que
diz respeito a aproximagao entre arte e praxis vital, o que se tem, com efeito, ¢ uma nova
relagdo com a realidade, (BURGER, 1993, p. 153) pois a arte de cunho classicista (aquela
que preserva a nog¢do unitaria de obra) que tinha a praxis vital incorporada em seu
conteudo fazia-o de forma objetiva, enquanto a arte conceitual poderia vir a englobar
materiais corriqueiros de maneira auto-referencial, mas onde o estranhamento e o choque

eram inerentes.

O engajamento evidente nessa forma de arte aqui discutida nao tinha a politica

como seu ponto de partida, ja que ndo era vinculado rigorosamente a um projeto politico

3 “Esgotamento” ndo no sentido exploratdrio do fazer artistico, mas do precedente aberto a partir da
fotografia de efetivamente capturar a realidade figurada.
* No sentido marxista, refere-se 8 mudanca material da realidade.
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totalizante, mas que ia ao encontro com o embate do seu subsistema. Uma problematica
que surge com a solidificacdo da arte conceitual foi defendida por Danto no ensaio “O
Mundo da Arte”, da qual esta serve a um fim filosofico, e que, portanto, depende de uma
bagagem intelectual em sua apreensdo. (DANTO, 2012, p. 306) O proprio titulo “O
Mundo da Arte”, que j& abordaria um estdgio em que a arte se encontrava em um processo
de transi¢do para a pos-vanguarda (com base no legado das vanguardas) evidencia o lugar
das artes como deslocado da praxis-vital. Danto, inclusive, utiliza-se da figura do
Testadura como alegoria ao espectador dominado pelo senso comum que nao assimila o
conteudo destas obras. Essa meng¢do, em especial, ¢ um tanto esquiva quanto ao carater da
luta de classes no ambito da arte contemporanea (ainda que essa contradi¢do
inevitavelmente esteja implicita no texto). E nao parto de um pressuposto moral ao alegar
isso. Quero ilustrar que mesmo que as vanguardas, em especial o dadaismo, também nao
incorporem o discurso classista (no sentido marxista do termo) em suas manifestagdes, sua
inten¢do de efetivamente unir arte e vida fracassa. Para além disso, e com maior gravidade:
a institui¢do da qual visava destruir, assim como a propria no¢ao de unidade artistica,
cooptou sua estranheza e método de choque de tal forma que se criou uma nova estética,

que passa a ser medular em sua demanda e consumo.

"A estética do choque pde ainda mais um problema: o da possibilidade de fazer durar um
efeito assim, Nada perde o seu efeito tao rapidamente como o choque, porque a sua
esséncia consiste em ser uma experiéncia extraordinaria. Com a repetigdo,
transforma-se radicalmente. O choque ¢ esperado. As violentas reagdes do publico perante
a simples entrada em cena dos dadaistas sdo prova disso; o publico estava preparado para o
choque pelos relatos jornalisticos, e esperava-o. Um choque desta natureza, quase
institucionalizado, estd muito longe de se repercutir sobre a praxis vital dos receptores: é

consumido.” (BURGER, 1993, p. 132)

Por fim, nesta breve se¢do, vale mencionar o motivo histérico das vanguardas
artisticas como auge da autocritica na sociedade burguesa. A formacdo da ideologia
burguesa foi, inclusive, caracterizada pela iconoclastia e afastamento das tradigdes. As
revolugdes de 1848 assentaram categoricamente a hegemonia da classe, esgotando o
cardter emancipatorio dos seus ideais. (BURGER, 1993, p. 145) Conforme dito, o

escandalo dadaista levou essa iconoclastia ao extremo, a ponto de criar uma nova estética,
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em contrapartida das suas legitimas intengdes. A destrui¢do da unidade na ideia de arte,
efetivamente, consolidou uma nova unidade (mesmo sob o motivo da fragmentacdo) que é
a sintese dessas oscilagdes, a negacdo da negagdo. O ato subversivo transfigurou-se em
uma espécie de estatuto, tornando-se universal em seu subsistema. Como superar o
elemento provocativo das vanguardas quando a provocagdo em si passa a ser
requerimento? Ou quando a propria esfera institucional neutraliza a provocagdo? Nao
quero, a partir dessa reflexdo, tratar esse tema em especifico a partir de um juizo de valor,
de “boa arte” ou “arte ruim”. Isso, aqui, ndo nos interessa. As vanguardas artisticas sao
verdadeiras herangas da sociedade burguesa moderna, que provocaram uma ruptura
irreversivel a nivel nunca antes visto na Historia da Arte, incorporaram a qualidade
linguistica a obra, arremataram seu valor de culto, e, logo, ndo poderia existir sendo nessa
forma de sociedade. O que vem a nos intrigar, de fato, ¢ se sua capacidade de alcance e

comogao sao de fato legitimas no a&mbito politico.

1.3 O Realismo Social enquanto arte orgénica e a cultura partidaria

Um receio comum ao referir-se a arte de cunho partidario, ou seja, vinculada a um
poder vigente ou ideologia (NAPOLITANO, 2011, p. 26), ¢ o da supressao da “qualidade
artistica”. Mas, afinal, o que seria essa qualidade artistica? Por um bloco substancial da
Historia da Arte temos exemplos incontaveis da arte a servigo do poder constituinte, ou de
um projeto, mesmo nas sociedades burguesas. E mesmo hoje podemos contempla-las
tomando como pressuposto essa nog¢ao intuitiva de “qualidade artistica”. Mesmo Mario
Pedrosa, antes de ser defensor da arte autonoma em confluéncia do propdsito socialista,
postulava “uma arte tendenciosa ainda que em prejuizo do campo estético”. (MARI,

disponivel em https://books.openedition.org/oep/561) Referente ao Realismo Socialista,

talvez seja contraproducente partir dessa premissa sem considerar as condigdes histdricas
que o constituiram, sobretudo no contexto do surgimento da Unido Soviética enquanto
primeira experiéncia efetiva do Socialismo Real. Antes de adentrarmos nessa questdo, vale

algumas consideracdes preliminares.

Biirger recorre a duas categorias que nos sdo pertinentes a essa discussdo. A de

artes organicas (simbolicas) e inorganicas (alegoricas). (BURGER, 1993, p. 102) A


https://books.openedition.org/oep/561
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exemplo dos ja abordados vanguardistas, nesses termos, trabalham de forma alegorica,
considerando a mediagdo entre o material e a obra. Os artistas tido como organicos,
simbolicos, de legado classicista, manejam o seu material como uma totalidade
(BURGER, 1993, p. 120). Ou seja, o material converte-se em significado de forma a
encobrir seu estado primario. O efeito da obra tende a ser propositivo em sua assercao,
enquanto a arte inorganica tende a funcionar enquanto um enigma. A arte inorganica,
portanto, ¢ de carater fragmentario. Nesse sentido, ao invés do efeito totalizante, o
material/instrumento vem a se autorreferenciar, e, no caso das artes de vanguarda e
contemporanea, passa a depender de uma forte bagagem linguistica. Vale reforgar o fato
de ndo considerarmos tais categorias de maneira dicotomica. S3o instrumentos
metodologicos em torno das multideterminagdes da realidade, e ndo classes fixas da

natureza.

FIGURA 1- Cortado com a Faca de Cozinha Dada através da ultima Epoca Cultural de Barriga de
cerveja de Weimar na Alemanha, 1919-1920, Hannah Hoch, colagem, mixed media.
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. Acesso em 25 de

FIGURA 2 - Pastora e seu rebanho, 1864 - 1865, Jean Frangois Millet, giz preto e pastel, 36,4 x
47,5 cm.

Disponivel em

https://artsandculture.google.com/asset/shepherdess-and-her-flock-jean-fran%C3%A7ois-millet/bgHCAJah
6zJkw?hl=pt-BR. Acesso em 25 de janeiro de 2023.

O realismo social, fruto da sociedade burguesa e sua autocompreensao,
enquadra-se nesse carater classicista. Lénin tinha em vista a socializacdo da heranga
humanista da cultura burguesa, sobretudo por sua facil assimilagdo. (NAPOLITANO,
2011, p.31) Concomitantemente, at¢ a década de 1930, as vanguardas russas eram a
expressdo distinta de arte autonoma associada a um projeto nacional totalizante.
Poderiamos permitir-nos ser descuidados e afirmar que esses projetos tinham sua aparéncia
contrastante em relacdo ao que foi esteticamente consolidado nas experiéncias socialistas,
em especial na Unido Soviética. Isso é enganoso pois: 1) Associa a figuragdo realista
enquanto intrinseca, culturalmente estruturante das sociedades socialistas, sobretudo a
partir da impressdo que se tem com o aprofundamento do governo Stalin, sendo que o
socialismo, assim como qualquer outro modo de producdo, ndo age sob uma receita, mas
pelas demandas historicas a partir dos interesses de classe; 2) Desconsidera as condigdes
histéricas do estado Soviético em sua formagdo; 3) Consolida uma tendéncia a partir da

primeira experiéncia do Socialismo Real, sem levar em conta sua incipiéncia.


https://smarthistory.org/hannah-hoch-cut-kitchen-knife-dada-weimar-beer-belly-germany/
https://artsandculture.google.com/asset/shepherdess-and-her-flock-jean-fran%C3%A7ois-millet/bgHCAJah_6zJkw?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/asset/shepherdess-and-her-flock-jean-fran%C3%A7ois-millet/bgHCAJah_6zJkw?hl=pt-BR
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Na passagem do século XIX para o século XX, ha de se considerar que enquanto
as sociedades ocidentais burguesas experimentaram a trajetoria transfigurada iniciada pelo
modernismo, na sociedade russa ainda se tinha como base a visualidade neoclassica. A
Russia semifeudal transformou-se em Unido Soviética sem efetivamente ter uma sociedade
civil burguesa como intermediaria nesse processo. Conforme Elias Jabour comentou, nesse

sentido:

“...essas sociedades se desenvolvem com o novo e o velho convivendo o tempo inteiro,
com os elementos velhos (...) se fortalecendo diante do novo (...) enquanto aquela dindmica
(da Unido Soviética) alcangou feitos inigualaveis para a humanidade, ela refor¢ou os
aspectos mais negativos do czarismo, entre eles, o culto a personalidade, a tendéncia a
burocratizagdo, e assim sucessivamente”. (JABBOUR, 2022, disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=Eleo_7zIZ0Y. Acesso em 28 de Janeiro de 2023)

Antes da Unido Soviética se consolidar da forma mencionada, Lenin nio
almejava uma cultura partidaria que se expressasse em todo ambito da sociedade, de modo
restrito, mas naquilo que concerne ao proprio partido. O realismo social seria veiculo do
qual a classe trabalhadora, naquele momento, poderia vir a absorver seu contetido, num
sentido amplo, a partir das suas experiéncias cotidianas e culturais, enquanto a cultura do
partido teria seu predicado propagandistico e de agitacdo, objetivando um projeto
totalizante de sociedade. Haveria autonomia para a producao cultural no seio do partido,
desde que esta passasse pela supervisdo da organiza¢do. Sob a perspectiva de Lenin, ndo
tratar-se-ia da poda artistica, de um estatuto partidario, mas de uma produgdo sujeita a
verificacdo do partido, sob um filtro em que interdita-se qualquer conteudo de potencial
antipartidario. No campo literdrio, a propria concep¢ao de “liberdade” in abstrato ¢é
tipicamente burguesa, ja que esta sujeita ao crivo editorial, ligado a interesses financeiros
que também atendiam a um publico minoritdrio. Ainda que Lenin considere a questdo da
liberdade de produgdo literaria e cultural, ndo a isola da conjuntura produtiva que atende
aos interesses de classe’. Uma literatura ndo poderia se justificar de maneira auto alusiva e
individualista em sua concepgdo, enquanto aspecto inerente a criacdo. Ainda que ndo se

deva negligenciar as vastas nuances proporcionadas pela experiéncia, também nao se deve

> LENIN, V. disponivel em https://www.marxists.org/portugues/lenin/1905/11/13.htm. Acesso 11 de
Dezembro de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=Eleo_7zIZoY
https://www.marxists.org/portugues/lenin/1905/11/13.htm
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ignorar o carater produtivo que atende a interesses, sobretudo ao considerar seus signos

assimilativos.

H4 muitos debates controversos em torno do legado de Lenin com relagdo ao curso
da Unido Soviética; daquilo que foi estruturante, de projetos e a¢des que foram ou ndo
coerentes com suas proposicoes em determinado momento. Da mesma forma, essas
questdes também estendem-se ao campo artistico-cultural. De modo sumadrio, ainda que o
Realismo Socialista viesse a apresentar diversas formas, ndo reduzidas somente a
representacdes naturalistas, teriam como base qualidades palataveis e simplicidade
associativa que estariam vinculadas a um propdsito socialmente totalizante, onde, ainda
que viesse a assumir uma expressao propagandistica em notaveis casos, era melhor
definida enquanto designio democratizador da arte ao considerar aquilo tido como geral a
sua formacdo social. Da mesma forma, isso ndo impediu que a Unido Soviética
proporcionasse uma prolifica produgdo cultural de ordem idiossincrasica. Exemplos
notaveis vao desde as vanguardas artisticas russas ao cinema de teor fenomenoldgico de

Andrei Tarkovski.

FIGURA 3 - Garota com camisa esportiva, 1932, Aleksandr Samokhvalov.
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Fonte: ht‘ggs://br.rbth.com/cult,ura/84950—a,rte-sovietica-a,gradavel. Acesso em 25 de Janeiro de 2023.
PARTE I1 - A PROBLEMATICA SOCIO-ESTETICA NO PAINEL TIRADENTES

DE PORTINARI

2.1 - Particularidades do modernismo no Brasil

Na virada do século XIX para o século XX no Brasil, ainda que houvessem
exemplos formais que dialogassem com o que viesse a ser tido como moderno, como em
obras de efeito impressionista, notorio especialmente em Eliseu Visconti, parte substancial
dessas manifestagdes ainda possuiam vinculo direto com a arte académica brasileira, e
também ndo se apresentariam de forma antitética a corrente classicista. A adesdo
relativamente tardia ao modernismo no Brasil, flagrantemente assentada a partir da
Semana de Arte Moderna de 22, herdaria a vigéncia de uma vanguarda européia ja
consolidada. Aqui quero deixar claro que refiro-me a essa “adesdo tardia” em termos

dialéticos, e ndo evolutivos, em uma emergente republica de “genealogia” colonial,


https://br.rbth.com/cultura/84950-arte-sovietica-agradavel
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formada a via prussiana®, onde suas tensdes naquele momento visavam o carater
modernizador da sociedade, de uma burguesia industrial contra uma oligarquia agraria, do
surgimento do proletariado brasileiro, e, apesar da preméncia de impor o potencial de
nacdo, era consonante (¢ de certo modo dependente) com as produgdes intelectuais e
invengdes européias.

A primeira fase do nosso modernismo ndo seria desprendida de tais consonancias,
apesar de ter como estruturante a ideia de um projeto de nagdo vinculado a formagao e
descoberta da propria identidade. Mas cabe salientar que essa primeira fase, em especial,
tinha como foco a formagdo dessa identidade sob a égide modernizadora, e apesar de
também carregar de consideravelmente as temadticas sociais, tinha, sobretudo, um carater
de arte autdbnoma, de certo modo analoga a compreensao internacionalista do termo. Mas
ainda que a corrente abstracionista também ja fosse vigente na europa, € que
inevitavelmente incidisse nos aspectos formais das obras brasileiras, estas ainda nao
seriam efetivamente abstratas em sua totalidade. Nesse sentido, mesmo pioneiros como
Vicente do Rego Monteiro, Anita Malfatti e Tarsila de Amaral ndo se desvincularam do
elemento figurativo de suas pinturas, mesmo que a nivel “minimo”. A obra “Sem titulo”
de 1921 de Vicente do Rego Monteiro dialoga muito mais com o simbolismo de Odilon
Redon do que com qualquer artista abstracionista moderno (ainda que ndo devemos
conceber esses estilos de modo engessado e categdrico). O que quero expressar,
basicamente, ¢ que ainda que o modernismo brasileiro em sua primeira fase tivesse um
carater mais modernizador que socializante, me parece quase incontorndvel que naquele
bloco histérico a figuragdo ainda se fizesse corrente, pois mesmo a imposi¢ao
modernizadora de horizonte global daquela identidade, ainda dependia de um olhar para si

mesma, e portanto, necessitava de uma qualidade assimilativa.

® Conceito marxista que trata a transitoriedade de um modo de producdo a outro (sobretudo, do
feudal/colonial ao capitalista) sem ruptura efetiva de uma classe dominante por outra. Recorre-se ao
exemplo da Alemanha durante o século XIX, que desenvolveu o seu capitalismo de maneira gradual e tardia,
em uma espécie de “conversdo” da ordem feudal para a burguesa, “de cima para baixo”.
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FIGURA 4 - Sem Titulo, 1921, Vicente do Rego Monteiro, Oleo sobre tela, 70,00 cm x 50,00 cm

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2492/sem-titulo. Acesso em 07 de Janeiro de 2023.

FIGURA 5 - O Buddha, 1904, Odilon Redon, Oleo sobre Tela, 159,8 cm x 121,1 cm.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2492/sem-titulo
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Fonte: hitps:/www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0465N1996. Acesso em 07 de Janeiro de
2023.

FIGURA 6 - Sol Poente, 1929, Tarsila do Amaral, Oleo sobre tela, 54,00 cm x 65,00 cm

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 633/sol-poente. Acesso em 07 de Janeiro de 2023.
O carater de choque também era elemento constituinte do movimento de vanguarda

brasileiro nos anos 1920, entretanto, ndo almejava atacar diretamente as institui¢des de arte

como as vanguardas européias. As deformagdes figurativas, a incorporacdo objetiva de


https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0465N1996
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1633/sol-poente
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elementos abstratos e o cardter fragmentario das obras ja era o suficiente para impactar
uma sociedade que bruscamente transitava de uma picturalidade classicista para uma
modernidade herdada de maneira consolidada pelas culturas européias (vide a famosa
critica de Monteiro Lobato a exposicdo de Anita Malfatti em 1917) . Portanto, uma
evidéncia do carater histdrico de paridade categorica de moderno e vanguarda para as artes
no Brasil na primeira metade do século XX, onde a segunda ndo somente ¢ parte
constituinte como também ¢ a primeira. Annateresa Fabris evidencia o carater distinto da

nog¢do de vanguarda brasileira com a européia:

“Se as obras apresentadas na semana de arte moderna ndo foram formalmente modernas,
denotando o anseio de uma modernidade em vias de elaboragdo, elas, no entanto, foram
percebidas como elemento de distirbio pelo publico e pela critica, da maneira como foram
divulgadas. E nessa apresentacio inusual e ndo nas obras em si que deve ser buscado o
trago vanguardista da semana de arte moderna, evento multidisciplinar, bastante préximo
do espirito daqueles ‘“comicios artisticos” que haviam sido as noitadas futuristas.”

(FABRIS, 1994, p. 20 e 23 apud, RIBEIRO, 1997, p. 120)

A década de 1930, onde reconhece-se a segunda fase modernista no Brasil, ¢
marcada por um carater socializante, com efeitos do retorno a ordem’ no campo estético.
A tendéncia modernista ja possuia sua acepc¢ao nos blocos hegemonicos do pais, e ja fora
cooptada pelo governo Vargas em sua politica desenvolvimentista. Ainda que algumas
acOes vanguardistas nessa década viessem a causar choque, como a exposi¢ao do Saldo
Bar Brasil em Belo Horizonte de 1936, de modo geral, o aspecto provocativo dos
modernos brasileiros ja tinha se esvaido (RIBEIRO, 2007, p.121). Agora os artistas
brasileiros passariam a efetivamente perseguir a identidade nacional e investigar o papel

social da arte. Recorre-se, entdo, ao figurativismo de maneira muito mais contundente,

7“0 fendmeno artistico denominado "retorno a ordem" remete ao periodo entre-guerras na Europa.
Trata-se de uma clara reacdo as experimentacdes empreendidas pelas vanguardas a partir da recuperacdo
da dicgdo realista, da reabilitacdo da tradicdo e dos valores culturais nacionais. O abandono do radicalismo
caracteristico das vanguardas é explicado, por parte dos estudiosos, em relagdo a cena cultural e politica
mais ampla. No campo politico, o recuo internacional das esquerdas vem acompanhado de uma retérica do
chamado pela ordem e pela reconstrugdo da Europa. Um imagindrio construido em torno de bandeiras
como 'ordem' e "classicismo", ao lado da desorganizagdo dos circuitos artisticos tradicionais - e da tentativa
de reconstituicdo de um mercado de arte por parte de criticos e marchands - infletem diretamente na
producdo artistica. A considera¢do dessas varidveis, entretanto, ndo deve afastar o exame das obras, que
indicam caminhos nem sempre convergentes.” (RETORNO a Ordem. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte
e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2023. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo887/retorno-a-ordem. Acesso em: 27 de janeiro de 2023.
Verbete da Enciclopédia)


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo887/retorno-a-ordem

32

reforca-se o conteudo assimilativo e, portanto, didatico. Em contraponto, apesar da
perspectiva de instituir uma “arte genuinamente brasileira”, muitos artistas ainda dirigiam
suas pesquisas formais com base nas producgdes européias, ainda que o conteudo fosse
baseado em tematicas nacionais. Esse foi o caso de Portinari, artista basilar da investigacao
deste TCC, que foi, em parte,muito atacado por criticos por conta dessas influéncias
(inclusive por Oswald de Andrade). Porém, a propria nogdo de “brasilidade” e “estética

genuinamente brasileira” ¢ problematica, assim como a no¢ao de “qualidade artistica”.

“Néo ¢ possivel estabelecer o que ¢ arte brasileira se ndo definirmos primeiro o que
entendemos por arte e o que entendemos por brasileiro. Isso requer, a0 mesmo tempo, uma
visdo sincronica e diacronica da histdrica, pois, apesar de nossa relagdo com o passado ser
determinada pela experiéncia presente, ndo podemos transpor simplesmente valores atuais
do passado e querer que ele se conforme com a nossa visdo do mundo. (...) A arte brasileira
ndo é esta ou aquela visdo: a arte brasileira ¢ a soma de todas as visdes por mais
contraditorias que elas possam ser. Isso ficou patente numa enquete promovida por Roberto
Pontual em maio de 1976. As respostas a pergunta — “o que lhe sugere ou como definiria a
expressdo arte brasileira” — foram muito mais uma interrogacao do que uma afirmagéo,

levando Pontual a escrever que estamos no inicio de um caminho, com a sensagio de estar

as escuras.” (FABRIS, 1990, p. 39)

2.2 - Pintor Portinari: o exemplo notavel do carater oscilante do contetido artistico

perante a forma instituicao

Apesar do repertorio formal de Portinari ser dotado de consideravel pluralidade (o
que nao exclui sua forte unidade estilistica), ¢ manifesto o elemento social como nuclear
em sua obra. Esse aspecto ¢ motor para diversas analises e criticas dos seus trabalhos, pois
o artista da mesma forma que traz a tona essa tematica, de tendéncia historicamente
assertiva em seu conteudo, ndo a desvincula primordialmente de uma investigacio
estético-estilistica. E possivel afirmar que esse wltimo fator pode vir a hierarquizar sobre o
primeiro na totalidade de seu acervo. Porém, o epiteto de “pintor social” vem a ser
consagrado mais pelo simbolismo tematico, baseado no carater do trabalho, personagens e
elementos corriqueiros da classe trabalhadora (sobretudo dos segmentos camponeses), €
seu envolvimento politico durante a carreira, fosse enquanto “pintor oficial” do Era

Vargas, fosse enquanto filiado do PCB nos anos 40.
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Os vinculos que Portinari desenvolveu com instituicdes e entes politicos
aparentemente nunca detiveram sua arte de maneira tendenciosa. Atacado enquanto
“oficialista” durante os anos de 1930, seu conteudo ndo necessariamente expressava
alinhamento com a visdo de fetichismo trabalhista, conciliatéria de classes e das
proposicdes de mito fundador dos governos Vargas. Sugeria muito mais, além da
necessidade de se estabelecer em seu oficio, veicular sua visdo pessoal e critica do que
havia de mais simbodlico e positivo na constitui¢do imagética da classe trabalhadora. O
protagonismo do trabalhador negro ¢ parte notéria de uma concepdo diametralmente

oposta ao poder vigente, que visava o “embranquecimento ideoldgico da nac¢ao”.

“Para tachar Portinari de “pintor oficial” ndo basta constatar que pintou o trabalho para um
governo populista e que o fez com uma conotacdo (aparentemente) positiva. Se existe um
elemento positivo no tratamento dado ao trabalho — o gigantismo dos trabalhadores —,
isso ndo nos deve levar a conclusdes precipitadas, pois os murais do Monumento
Rodovidrio ¢ do Ministério da Educag@o sdo bem ricos em significacdes para serem
produzidos em significagdes para serem reduzidos a uma dimensdo Unica e, no caso,

pejorativa.” (FABRIS, 1990, p. 118)

Uma forma de esclarecer o carater positivo de algumas abordagens de Portinari ao
povo trabalhador também ¢ evidenciado por Fabris. Recorre-se a uma comparagdo do
estilo do pintor brasileiro com os muralistas mexicanos. O elemento comparativo
convergente vem das influéncias renascentistas e das vanguardas europeias (FABRIS,
1990, p.79), da opcao por larga escala. Ja o carater divergente vem do fato de os muralistas
mexicanos optarem por uma expressdo panfletaria, dicotomica no dmbito da luta de
classes, excessiva em seus elementos narrativos (FABRIS, 1990, p. 85) enquanto Portinari
opta pelo equilibrio classico em suas composi¢des e valoriza aspectos simbolicos®, de
modo a proporcionar uma qualidade muito mais contemplativa da tematica

proletario-camponesa que declaratdria.

FIGURA 7 - Constru¢do da Rodovia III, 1936, Candido Portinari, 6leo sobre tela, 96,00 cm x 768,00 cm.

8 Veremos adiante que em “Tiradentes” (1949), segundo Mario Pedrosa, Portinari se distancia da harmonia
composicional em prol de uma extensa narrativa imagética.
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Disponivel em: https: fmoma.org/exhibition/pan-american-unity/. Acesso em 08 de Janeiro

de 2023.

Em sua fase militante, enquanto filiado ao PCB a partir de 1945, Portinari foi
muito desaprovado, em especial pelos trotskistas organizados em torno do periddico
Vanguarda Socialista. Criava-se uma falsa polémica em torno da adesdo do Pintor ao
partido que era alinhado as diretrizes da Unido Soviética, e, naturalmente, também o fazia
de modo a defender os canones do Realismo Socialista. Trato essa questdo enquanto uma
falsa polémica pelo seguinte motivo: no caso brasileiro, essas diretrizes artisticas se faziam
muito mais no campo da retdrica panfletaria que efetivamente no contetido das obras
artisticas dos associados do partido. Retomamos aqui a relagdo dialética levantada por
Biirger, do contetdo oscilante da obra artistica com a forma institui¢cdo, validadora do
Status artistico, € que na materialidade brasileira, naquele momento, ndo demandava o tipo

de cerceamento estilistico que havia se consolidado na Unido Soviética nos anos 30 e 40°.

® A Unido Soviética, praticamente durante parte de quase toda (ou toda) sua existéncia, precisou lidar
contra forgas contra-revoluciondrias. Mas é notério que o periodo de Stalin foi marcado mais
contundentemente pelo cerco militar imperialista e as insurgéncias intestinas patrocinadas por tais forgas,
assim como a crescente ameaga do fascismo europeu, que tinha dentre seus fatores estruturantes o
anticomunismo. A preserva¢do do processo construtivo daquela poténcia emergente demandaria uma
politica militarista, e isso se refletiria no campo estético. Ainda que houveram, sim, alguns retrocessos e


https://artsandculture.google.com/asset/constru%C3%A7%C3%A3o-de-rodovia-iii/QwHuSX10mLm6hQ?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/asset/constru%C3%A7%C3%A3o-de-rodovia-iii/QwHuSX10mLm6hQ?hl=pt-BR
https://www.sfmoma.org/exhibition/pan-american-unity/

35

Os discursos de Pedro Pomar, Jorge Amado e Pablo Neruda organizados no livro “O
Partido Comunista e¢ a liberdade de criagdo” iam muito mais ao encontro com as
proposi¢des de Lenin em seu texto “A organizagdo do partido e a literatura de partido” que
propriamente com a expressdo estético-propagandistica da Unido Soviética no periodo
Stalin.

Geraldo Ferraz, membro do periodico trotskista Vanguarda Socialista, expressou
grande melindre em relagdo a adesdao de Portinari ao PCB, em especial, tendo em vista as
declaracdes de Pomar, dirigente do PCB naquele momento, em “O Partido Comunista e a
liberdade de criagdo”, que supostamente valorizava a fidelidade da figura humana sobre as

“deformagdes vanguardistas”.

"O apoio politico de Portinari ao Partido Comunista, na visdo de Geraldo Ferraz, estava em
flagrante contradigio com sua propria arte. E certo que - como vimos - havia um interesse
sincero do Pintor brasileiro pela técnica académica de composicdo da imagem, mas
também uma assimilagdo, nas suas obras, da visao analitica e sintética do cubismo, além da
deformag@o picassiana, condenada por Pedro Pomar. Acreditava-se em uma declinagdo das
posicdes politicas de Portinari ou na estratégia de se evitar o pior: que ele abandonasse a
pesquisa artistica em favor de um pretenso realismo mais assemelhado com um naturalismo

conservador do século XIX." (MARI, 2006, p. 169)"

Por sua vez, o alarmismo expresso por Ferraz:

"Portinari (...) quando vocé pinta uma deformagdo, vocé estd fazendo arte humana, boa
parte, da melhor, dessa que ndo pode ser alcangada pela excomunhdo dos dogmas
totalitarios. Desengane-se, Portinari. Vocé esta apenas procurando o social - ele,
acidentalmente aconteceu, e vocé esta de acordo que assim seja. Mas ndo se submeta, ndo

nos queira dizer que esta errando, ou copiando deformagdes, naturalisticamente, pense na

sua Arte, Portinari. Defenda-se" (FERRAZ,1945,p. 02. apud. MARI, 2006, p. 169)

Em contraponto ao dilema deformacdo picassiana, Jorge Amado, no referido

livro em que compartilhou artigos e discursos com Pomar:

“Nenhuma miséria maior, nenhuma calinia mais grotesca, que esta de afirmar que um

escritor do Partido ¢ apenas um fazedor de manifestos, que um pintor do Partido é apenas

acGes injustificdveis no campo humano, da mesma forma, também é sintoma de uma sociedade que
desesperadamente buscava persistir na disputa contra uma hegemonia global.
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um cartazista de propaganda. Amigos, o escritor do Partido foi Maximo Gorki [sic], foi
Henri Barbusse, ¢ Illia Erenburg, é Aragon, ¢ Pablo Neruda. Os maiores criadores da prosa
e poesia do mundo de hoje sdo quadros dos diversos Partidos Comunistas. Pintor do Partido
¢ Pablo Picasso e que mais independente que ele?” NERUDA, POMAR, AMADO, 1945,
p. 33 - 34. apud. DALMAS, 2019, p. 438 - 439)

A exposigdo na Casa do Estudante do Brasil em 1945, que reuniu artistas e
intelectuais filiados ou simpatizantes ao PCB, rendeu uma reacgao sintomatica por parte dos
trotskistas, em especial, e novamente, em Ferraz. O cerne da critica realizada por parte do
trotskista em relagdo ao evento foi por conta da “falsa unidade estabelecida, o motivo
restrito da iniciativa politica” (MARI, 2006, p. 171). O que se notava, sob tal perspectiva,
era um oportunismo por parte do Partido em cooptar aqueles trabalhos como forma de
autopromocao, incapaz de organizar uma curadoria coerente em razao disso. Porém, o que
também se admitia dentro daquele vasto acervo era uma quantidade substancial de arte
autobnoma em seu conteudo, formada por grandes quadros artisticos do pais, dentre eles, o

proprio Portinari.

"Ainda que existissem artistas de todos os matizes na exposi¢do ¢ também aqueles distantes
da tematica politica com obras como 'Cabra' de Pancettim a 'Paisagem' de Bonadei,
'Natureza Morta' de Roberto Burle Marx, tentava-se criar uma unidade justificadora da

exposi¢do." (MARI, 2006, p. 171)

Ao meu ver, essas pequenas evidéncias sdo suficientes para afirmar essa falsa
polémica. A exemplo de Portinari, a desconfianca para com o PCB por supostamente
cooptd-lo muito mais por sua fama internacional que suas qualidades enquanto militante
marxista. Nesse sentido, ndo ha nada de muito controverso no que se diz respeito a praxis
politico-partidaria. A adesdo de uma figura como Portinari, independentemente de sua
questionavel bagagem teorica referente a teoria revoluciondria, ¢ num momento de
admissdao parlamentar dos comunistas na institucionalidade, ndo podia ser, sendo, bem
vinda. E mesmo sendo plausivel a preocupagao do cerceamento de sua qualidade estética

tendo em vista o alinhamento do partido com a Unido Soviética — também nesse
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campo—, a arte de Portinari durante sua fase militante ainda se manifestou autobnoma em
sua pesquisa formal, mesmo que factualmente engajada com a tematica socio-politica'’.

As condi¢des materiais e histdricas para as artes e suas institui¢des no Brasil,
durante a década de 1940, eram favordveis ao teor de arte vanguardista e formalista,
independente da retorica adotada pelo PCB. Apesar da estratégia dos dirigentes de
obstinar-se em construir uma producao artistico-literaria assimilativa ao proletariado, havia
o precedente para que manifestacoes autonomas se revelassem no seio do partido, e
naquele contexto, era também estratégico que ocorresse de tal maneira.

E dificil afirmar que Portinari, ainda que filiado ao PCB, efetivamente atuou
enquanto artista panfletario, ou mesmo um artista militante. Ainda que o contetdo
simbolico de parte de sua obra durante aquele periodo viesse a sofrer efeitos de sua adesao
partidaria, como em “Tiradentes” e “Coluna Prestes”, o carater sintético e peculiar das suas

deformacdes ainda seriam vigentes em seu trabalho.

FIGURA 9 - Mulher do Pildo, 1945, Candido Portinari, 6leo sobre tela, 100,00 cm x 81,cm

Disponivel em https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2007/mulher-do-pilao. Acesso em 08 de
Janeiro de 2023

1 “Factual”, pois, conforme dito, antes de sua filiacio ao PCB Portinari j& se apropriara dos simbolismos que
eram implicitos a tematica social, da praxis vital. Entretanto, agora ele carregava consigo o emblema
partidario, um fato, reforcando justificativas para com seu simbolismo.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2007/mulher-do-pilao
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FIGURA 10 - Coluna Prestes, 1950, Candido Portinari, 6leo sobre tela, 46,00 cm x _55,00 cm

Disponivel em https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3359/coluna-prestes. Acesso em 08 de

Janeiro de 2023.

2.3 - O painel Tiradentes: precedentes e efeitos (sobretudo a partir da critica de

Mario Pedrosa)

O governo Dutra ¢ marcado pelo periodo pds-guerra na segunda metade da
década de 1940, em que demandava-se o alinhamento com uma das duas maiores
poténcias da época, tendo em vista seus modos de produgdo antagonicos. Era natural, sob
tal conjuntura, que uma sociedade burguesa emergente como o Brasil servisse aos
interesses do Estados Unidos, maior supremacia capitalista desde entdo. Além da abertura
de mercado, da importacdo em massa de bens supérfluos, aderiu-se, por consequéncia, a
principal guerra em questdo: a ideoldgica. No inicio de 1948, dois anos apds a posse de
Dutra, sob a alegagdo das forgas politicas comunistas serem de linha “antidemocratica”
(SANDRIN, 2020, pg. 33), todos os seus parlamentares tiveram seus mandatos cassados, e
tanto o PCB quanto toda a imprensa da esquerda radical passariam a ser perseguidos e,

portanto, atuariam na clandestinidade. Fato equivalente ocorreu com o entdo militante


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3359/coluna-prestes
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Candido Portinari (quase eleito enquanto senador em 1945), que recorreria ao auto-exilio
na Argentina e Uruguai como forma de se resguardar.

O PCB, maior expressao da esquerda nacional até¢ o Golpe de 1964, acentuaria o
discurso de libertagdao nacional, tendo em vista a flexibilizagao para a entrada de empresas
estrangeiras no pais, mesmo que naquele periodo fosse vigente a ideia de uma burguesia
nacional enquanto forca produtiva antagonica a elite latifundiaria, e, sendo assim,
dever-se-ia conceber primeiro a consolidacio de uma sociedade capitalista industrial
soberana para que se criasse, efetivamente, condigdes para a revolugdo proletaria''. Sob
esse cenario, de 1948 a 1949, foi contemplada a encomenda do painel “Tiradentes” a
Portinari, que viria a ser inserida no Colégio Cataguases'?, no municipio de Cataguases em
Minas Gerais. A obra expressava a tematica da célebre historia do martir inconfidente
enquanto simbolo da luta anti-opressdo. Para além de exprimir o mito fundador
replubicano do Brasil, o pintor utilizou-se da simbologia de Tiradentes para fazé-la
analoga a imagem de Luiz Carlos Prestes, figura expoente da esquerda radical naquele
momento, que também sofrera com os efeitos das agdes anticomunistas do governo, tendo
seu mandato de senador cassado, sendo sistematicamente perseguido (como anteriormente
fora em outros governos), e tendo esse simbolismo reforcado devido ao seu precedente

biografico.

"(...) Portinari compds intencionalmente um paralelismo entre a trajetoria do herdi
inconfidente, que tentara libertar o Brasil do jugo colonial, simbolo da constru¢do de uma
nac¢do livre e independente, e a luta travada naquele momento, a qual o partido comunista
indicava como a principal e decisiva: contra a elite econdmica e politica do pais e contra o
imperialismo norte-americano. Acresce-se, a isso, o fato pouco conhecido e inusitado de
que, na evocacdo do hero6i nacional como assunto principal do painel, Portinari retratou

Luis Carlos Prestes como Tiradentes em uma das cenas da narrativa. O painel expressava a

' Atualmente, para os marxistas brasileiros, entende-se tal estratégia como equivocada. A proeminéncia
dos latifundios, sobretudo oriundos das praticas coloniais, ndo seria base suficiente para caracterizar a
estrutura do pais como semifeudal. Ja tratava-se de uma economia que avancava e se consolidava a partir
da extragdo de capital. (SANDRIN, 2020, p. 34)

12 “Cataguases é um municipio da Zona da Mata de Minas Gerais a 310 km da capital do Estado, Belo
Horizonte que, no século XX, destacou-se no cendrio nacional por intensa produgdo cultural através do
cinema de Humberto Mauro, da literatura e da arquitetura modernistas. Sua histdria social e econémica é
marcada, primeiramente, pela producdo cafeeira e a pela chegada da ferrovia e, posteriormente, pela
industrializagdo, principalmente a ligada ao setor téxtil. (ALONSO, 2009, p.1) O Colégio Cataguases é parte
das obras modernas construidas no inicio dos anos 1940, projetadas por Oscar Niemeyer, em um programa
consideravelmente financiado pela familia Peixoto, proprietdria das indUstrias téxteis. (ALONSO, 2009, p.3 -
4)



40

mitica do lider revolucionario, identificado com a causa do povo opresso." (MARI, 2006, p.
193)

Provavelmente Portinari ndo se utilizou da figura de Tiradentes com o estrito fim
propagandistico de culto a imagem de Prestes, ou mesmo do partido. Mas utiliza desse
protagonismo para salientar a tomada de consciéncia do povo, comovido e inspirado
perante a execucdo brutal da figura exemplar de um insurgente que lutara contra o abuso
colonial. Notavelmente, tratando-se do sentido metafdrico pela opcdo tematica da pintura,
ha um evidente tom de glamourizacao partidaria em sua narrativa, de reivindicagdo de uma
memoria popular que sirva de legado para a classe trabalhadora. Ao mesmo tempo, como a
seguir veremos pelo exemplo da critica de Mario Pedrosa, ndo ha, de fato, uma
“fisionomia didatica” na pintura. Conforme dito, o esteticismo de Portinari sobrepde a
objetivacdo do significado. Mas, também, uma musica instrumental, ao modo cléssico, tem
seu sentido refor¢ado a partir do titulo. No Brasil, o nome “Tiradentes” ¢ popularmente
acompanhado de um consistente subtexto. Tal fato criaria condi¢des de Portinari exprimir
seu cristalino posicionamento, naquela conjuntura, sem perder de vista seus interesses

artisticos no ambito formal.

Na época, o painel Tiradentes foi recebido com entusiasmo por grande parte dos
criticos de arte, e, naturalmente, pelos periodistas do PCB. De modo geral, considerava-se
um trabalho que expressava o auge da trajetéria artistica de Portinari. Em contrapartida,
Mario Pedrosa, critico de arte trotskista que anteriormente havia expresso muitas criticas
positivas em relagdo ao artista, inclusive sob o6tica da relacdo entre arte e efeito social,
desta vez exibia uma postura cética perante a atual obra. A men¢do de Pedrosa ndo pode
ser evocada como mera anedota. H4 um extenso acervo de estudos'® que associam a critica
de Pedrosa com a obra de Portinari. Pedrosa foi notavel por sua contribui¢ado teérico-critica
no campo da arte e politica, assim como Portinari foi notdvel neste campo por sua
contribuigdo estética e expressiva. Para além da releviancia em termos gerais, para o
interesse dessa investigacdo, Pedrosa exprimiu uma critica que tinha como base a

reivindicagdo da autonomia da arte inserida em um projeto politico, sob a égide do

3 Durante o levantamento de material para esta monografia, que demonstram essa questdo, podem-se
considerar a tese “Estética e Politica em Mario Pedrosa” de Marcelo Mari, que dedica seus topicos finais
para tratar essa relacdo, o artigo "Mario Pedrosa e Portinari, anotacGes sobre um texto esquecido” de Tadeu
Chiarelli, “As relagGes entre artes plasticas e marxismo nas criticas de Mario Pedrosa a obra de Portinari” de
Marcelo Ribeiro Vasconcelos, dentre outros exemplos. (Detalhes das fontes em referéncias bibliogrdficas)
Portanto, é quase incontorndvel a necessidade de estudar o Painel Tiradente vinculado a critica de Pedrosa.
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manifesto “Por uma arte revolucionaria independente” formulados por André Breton e

Leon Trotsky.

Naquele momento, o posicionamento dos trotskistas para as artes, que viam
enquanto contraponto ao realismo socialista da Unido Soviética, propunha que o artistas
mantivessem o seu engajamento sob o horizonte revoluciondrio, mas que, a0 mesmo
tempo, pudessem exercer seu trabalho de modo auténomo, sem perder de vista sua
liberdade individual. Naturalmente o texto enquanto manifesto politico tem seu propdsito
de agitacdo e propaganda, consciente em sua retorica em nao se ater ao rigor tedrico de
levar as andlises ao nivel de exaustdo, mas expressar suas assercoes de modo persuasivo.
Ainda assim, trata-se da concepcao de arte autobnoma in abstrato. A arte ¢ tratada a partir
da “individualidade em sua génese” (BRETON, TROTSKY, 1985, p. 36). Palavras como
“leis artisticas”, “arte verdadeira”, “génio isolado”, “valor espiritual”, dentre outras, sdo
invocadas sob uma concepcao muito semelhante as da filosofia idealista alemao do século
XVIII. Portanto, sugere-se uma nog¢ao estética que abarca a questdo metafisica para as
artes, como dotada de uma espécie de substancia. Ademais, no Brasil no final da década de
1940 ja se incorporava o abstracionismo, de modo a tensionar com o realismo ainda
consistente, ¢ tinha-se na primeira via a proposi¢do social da formagdo de uma nova
sensibilidade, sem a necessidade vigente de uma mensagem social. O pos-guerra, a bomba
atdmica, a Guerra Fria criaram uma espécie de atmosfera generalizada de desilusdo no
ocidente quanto ao efetivo alcance de uma arte diretamente vinculada a comunicagdo de
ordem politica. No caso da critica de Pedrosa, considerando algumas influéncias
sumariamente citadas, € curioso pensar que a alusdo ao abstracionismo como via efetiva
para acompanhar a arte moderna, além de abordar a necessidade de uma relagdo de didlogo
entre pintura com a arquitetura em sua critica a “Tiradentes”, era sintomatica em rela¢do
ao concretismo que estava para se consolidar no Brasil, tendo em vista a ideia corrente na

década de 1950 de um projeto modernizador que associaria o design ao exercicio social.

Em “O painel de Tiradentes”, critica publicada no Didrio de Sao Paulo em 13 de
novembro de 1949, Pedrosa aponta para os problemas compositivos e conceituais em torno
da obra. Para o critico, a pintura de grande propor¢do tanto ndo cumpria com o carater
didatico da pintura muralista devido sua narrativa confusa em seus elementos descritivos
como também ja se encontrava datada por conta do seu género. O suposto literalismo

presente em “Tiradentes” ndo daria conta de acompanhar aquela nova modernidade. Para
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Pedrosa, a propor¢do peculiar do painel (3,15m x 18m) era tida como desarmonica e
desfavorecia o carater pictorico totalizante, desde um problema de ritmo nos cinco

momentos da narrativa a desproporcionalidade do quadro.

Pedrosa tentou demonstrar que a obra ndo era exitosa no campo compositivo,
apresentaria discrepancia ao dialogar com a arquitetura moderna, funcional e leve do
Colégio Cataguases, e, por fim, ndo cumpriria com seu papel assimilativo, tendo em vista
o exemplo que d4 ao abordar os visitantes estrangeiros, que necessitavam do respaldo
textual do catalogo para compreensdo da histéria no quadro, além de frequentemente
solicitarem explicagdes. Mas, conforme mencionei alguns paragrafos antes, tendo em
vista o publico nacional, sobretudo o mineiro (ja& que Portinari também utilizou-se da
tematica para confluir com a identidade regional) o titulo “Tiradentes” carrega consigo
uma eminente qualidade simbolica, de tal forma a reforgar o tom social de sua figuragao.
Ainda que Portinari tenha se mantido fiel mais ao carater historico que mitico do relato'®,
que de certo acarretou em alguns detalhes desnecessarios na descri¢gdo do martir, o pintor,
de certo modo, cumpriu com seu dever de evidenciar a emancipacao do povo na totalidade
de sua proposta. Foi também mencionado que Portinari imprimia sua visdo pessoal e
esteticista, utilizando-se do simbolismo social em torno das suas figuras mais de modo
implicito que declaratério. Mesmo que em “Tiradentes” tenha, desta vez, recorrido a um
certo excesso narrativo confluente com o Muralismo Mexicano, Portinari ainda mantém,
em duplicidade, uma economia na formulacdo figurativa, e recorre a diversos artificios
abstracionistas, como adiante veremos. E verdade que num plano geral falta unidade
pictdrica, mas ¢ possivel que sua proposta conduzisse mais uma trajetoria pelo painel, a

uma experiéncia estética distinta.

¥ Como, num primeiro momento, a op¢do de Portinari por retratar Tiradentes de barba feita (conforme o
protocolo militar) ao invés da figura de analogia messidnica. Mario Pedrosa ira tratar esse detalhe como de
carater aneddtico, que favorece a confusdo da narrativa e atenua o valor plastico, pois no primeiro quadro
tem-se a figura de Tiradentes barbeada. No segundo, fazendo referéncia ao seu periodo na prisdo,
Tiradentes esta com longa barba. Por fim, na cena do corpo mutilado, a cabeca do martir se encontra
novamente barbeada.
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FIGURA 11 - Tiradentes, 1948, Candido Portinari, témpera, 1769 cm x 309 cm (sem moldura).

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.

2.4 - O painel Tiradentes: Uma analise iconografica'

A narrativa presente na pintura ¢, basicamente, dividida em 5 cenas. A divisdo
destes momentos ndo segue uma ordem organica, em que a sequéncia figurativa
encontra-se aglutinada em sua paisagem'®. Portinari faz uso de cortes obliquos entre alguns
atos, que transportam o espectador de maneira brusca. Talvez, muito andlogo ao que ocorre
no cinema. De certo essa escolha dificilmente alcangaria a almejada unidade pictérica a
que Mario Pedrosa se referia. Do mesmo modo, ¢ sugestivo que Portinari a fez de modo
consciente. Se o artista tinha em mente que ndo alcangaria essa unidade sob a ordem
panoramica da pintura (como havia feito nos painéis do Monumento Rodovidrio), recorreu
a um jogo de cores vibrantes adequadas a um segundo plano majoritariamente pastel, que
se reproduzem coerentemente por toda composi¢do. O mesmo pode-se dizer ao aspecto
sintético e geometrizado das figuras, que concisamente expressam o tipico vigor
expressivo de Portinari. A grande variedade de detalhes se d4 muito mais no campo
abstrato das formas e cores, que interseccionam as figuras de maneira a criar
movimentag¢do retiniana, proporcionando mesmo um aspecto de musicalidade. Por parte do
campo figurativo, a realizacdo segue uma norma mais objetiva € menos pormenorizada. Os

elementos alegdricos dao o verdadeiro tom da narrativa, mais que o seu eixo historico

15 E importante salientar que n3o esbocarei paralelos da iconografia de Tiradentes presente no painel de
Portinari com as obras de outros artistas. Esse tipo de trabalho ja é muito robusto nas investiga¢des de
Maraliz de Castro Vieira Christo, como em “Narrativas sobre a conjuragdo mineira: Pedro Américo, Portinari
e Joaquim Pedro” .

® Como alguns pintores classicos (em especial os renascentistas e pré-renascentistas) tipicamente
realizavam, onde contava-se uma histéria repetindo os mesmo personagens no quadro, sem recorrer a
divisGes geométricas (sem levar em consideragdo casos como de El Bosco e “O jardim das delicias”)


https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA
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FIGURA 12 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.

FIGURA 13 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari.

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.

\

Tiradentes, primeiro-plano a esquerda, postura corporal retesada, empunha

pujantemente as correntes que o condenam. Em contraste com seus companheiros aflitos,


https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA
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expressa uma face inabalavel, evidenciando sua indole de lideranga. Ainda a frente, e a sua
direita, José Alvares Maciel 1¢ um livreto. Provavelmente a Declaragdo de Independéncia
dos Americanos (AJZENBERG, 2018,p. 66), com os ideais libertarios que inspiraram os
insurgentes. No segundo plano, as mulheres e criangas acorrentadas sdo alegdricas quanto
a nacao brasileira sob o dominio da metropole. Cabisbaixas, refor¢am o lamento e angustia
perante a iminente supressdo de um expoente revoluciondrio. Ao fundo, a paisagem com
esquematicas montanhas rochosas que aludem a identidade geografica de Minas Gerais.
Esta paisagem de aspecto tectonico se fara presente ao longo de todo o painel. Ao canto
inferior direito, um enigmatico bau de folha de flandres. O corte inclinado que subitamente
nos conduz ao proximo ato parece o fazer como forma de singularizar as cenas sem
competir diretamente com a outra linha inclinada da mesma composicdo, que parece
fracionar as 4reas dos insurgentes das alegorias. Por sua vez, no campo superior da linha
divisoéria de atos, uma figura geométrica irregular acinzentada os cruza. Essa primeira
transicdo ja evidencia a tensdo vigente no quadro, da proposi¢do descritiva com a

amalgama de formas abstratas.

FIGURA 14 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.
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O segundo ato ¢ baseado na leitura da sentenca. O desembargador, acompanhado
dos meirinhos, a 1& condenando os onze réus a morte (ao fim, somente Tiradentes foi
condenado a morte como acdo exemplar. Os demais réus foram degredados por conta da
carta de cleméncia de D. Maria I). Tiradentes agora possui uma longa barba, referenciando
seus trés anos de prisdo. Sua postura mantém o aspecto firme e grave, novamente
divergindo com o desespero dos demais a esquerda. Uma luz fantasmagoérica incide nos
rostos dos insurgentes. Neste momento, a qualidade abstrata da obra ¢ ainda mais
pungente. Ainda que na cena anterior houvesse a presenga de blocos de cores sobrepostos
as figuras, e ndo alusivos ao cardter naturalista, eram melhores integrados (sob a
perspectiva assimilativa) aqueles referentes ao jogo de luz e sombra. Aqui temos seu uso
mais ao 1éu, acentuando as cores em autorreferéncia. De tal maneira, faz-se todo o fundo
como o Unico ato desprovido de paisagem. Neste ponto, a sequéncia ¢ dividida por uma
linha vertical perpendicular. O conjunto de meirinhos a direita formam um meio tridngulo

que tem sua continuidade oposta com o publico da cena do enforcamento.

FIGURA 15 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.
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FIGURA 16 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.

FIGURA 17 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari

Disponivel em: https: ndcultur le.com iraden RixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.

A composi¢do do ato que da inicio a execucdo de Tiradentes ¢ produzida de

maneira quase inusitada. O artista optou por desenvolver uma perspectiva distanciada do
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enforcamento, em que ndo se pode compreender com clareza aquilo que estd sobre o
patibulo. Na verdade, esta cena parece sugerir mais a relacdo antagdnica entre o poder
vigente e o povo, onde o primeiro € representado pelos soldados desumanizados que
circundam o patibulo e os meirinhos, que demonstram frigidez e impassibilidade,
enquanto o povo ¢ representado, sobretudo, pela figura negra e supostamente camponesa,
desta vez singular e, portanto, humanizada, que consola alguém prostrado, aparentemente
aos prantos ou se recusando presenciar a barbarie. A alusao ao povo parece indicar aqueles
comovidos por se espelharem na figura do martir, por conta da drastica consequéncia da
opressdo. Mesmo com o violento espetdculo de fim intimidatorio direcionado aos
oprimidos, o0 que se tem ¢ a sua indigna¢do. Ao fundo, uma platéia indistinguivel de cor
de carne sob uma arquibancada rochosa, como simbolizando toda uma massa que conflui
com a chaga do martir. Além dos recorrentes blocos de cores analogos as demais cenas,
diversos retangulos por debaixo da figura central camponesa, andlogos a sombra,

insinuam seus destaque no ato.

FIGURA 18 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.
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A cena do martir mutilado. Tiradentes, antes o imbativel herdi, agora ¢ um
amontoado de membros empilhados. A expressio do rosto (novamente barbeado) ¢
melancoélica. Para além disso: uma expressao resignada de quem aceita seu atroz destino.
Dessa vez a plateia esta intimamente proxima do cadaver. Diversos rostos, predominante
de pessoas negras. Suas expressdes sdo, em geral, de espanto, atonitas. Ao canto inferior
esquerdo, uma figura em vibrante destaque, aparentemente feminina, eleva seus bragos e
cabeca aos seus e parece bradar. Sua revolta teria despertado sua necessidade por
libertagao? Um efeito controverso: tanto parece ser um brado de furor quanto de vitoria;
—um ato de insubordinacdo. Seus quesitos abstratos aqui servem-se de maneira menos
autorreferenciada, servindo mais ao procedimento narrativo. Conforme direcionamos
nosso olhar aos planos mais profundos, mais as formas assumem aspectos geometrizados e
as cores se homogenizam. Porém, o aspecto unitario que fara a forma servir a narrativa sao
os tridngulos de ponta para cima convergente ao circulo: antebracos com maos apoiadas
nas extremidades inferiores do rosto. Efeito de consternagdo, comogéo e choque. E curioso
que, apesar da alusdo ao grotesco nesse momento, o jogo entre cores saturadas e pastéis, os
blocos sobrepostos, mais a simplificacdo da forma sao alguns fatores que talvez venham a
gerar um efeito quase ludico na imagem. Ao menos em um primeiro olhar rapido, mais
espontaneo. Dentro do grande contexto do painel, necessita-se de um breve esfor¢o de
assimilacdo, —mas ainda sim, algum esforco. De certo modo, o quadro em totalidade (ndo
tratando sob a perspectiva se possui totalidade pictorica ou ndo) exige um exercicio de
compreensdo, e, portanto, cumpre com o proposito esteticista de deslocamento sensorial,

de um desempenho sensivel.
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FIGURA 19 - Tiradentes (detalhe), 1948, Candido Portinari

Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/tiradentes/3gGCtRixP2aboA. Acesso em 9
de janeiro de 2023.

No desfecho temos os postes que dividem os membros de Tiradentes em 5 partes.
Seus quartos enfileirados em postes alinhados. Ao fundo, um grupo de retirantes observa
toda a cena. Ainda na primeira metade deste ato, da esquerda para a direita, ao centro um
grupo de aves negras (corvos? urubus?) aparentemente a simbolizar a morte, o corpo
inanimado cujo destino é putrido, a ser devorado por outros seres vivos. Abaixo deste
grupo, uma vivida e esquematica planta lilas, talvez simbolizando o legado e esperanga.
Na segunda metade do ato, em primeiro plano, o poste com a cabeca do martir com grupos
de pessoas a sua volta. A atmosfera de comocdo prevalece, notada, sobretudo, nos
familiares agrupados a esquerda do poste, subentendidos enquanto povo, trabalhadores e
seus filhos. A direita as mulheres alegoricas a nagdo agora romperam seus grilhdes. Aqui
héa a cristalina celebragdo referente ao povo que pdde se reconhecer no martirio da figura
de um revoluciondrio. Os tons mais esmaecidos dominam maior parte dessas figuras,
porém, o amarelo saturado como luz incidente sobre o busto e ventre da alegoria mais a
frente centraliza nosso olhar, como representando o irromper da classe trabalhadora para
sua emancipacdo. O efeito do ato anterior ainda se faz presente: o evento grotesco que
atenua sua lugubridade com as cores saturadas, distintas, com um aspecto quente, ao final,

reforcam a qualidade contemplativa da obra em seu todo. A temadtica que alude de maneira
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cristalina ao posicionamento de Portinari, especialmente ao considerar a conjuntura
daquele momento histoérico. Todavia, a tematica em si é o subterfigio, o simbolismo de
carater social, sendo no contexto da obra, o subtexto, o implicito. Aqui pode-se reforcar a
qualidade classicista de Portinari, de um titulo que abarca objetivamente a tematica
(considerando o que ¢ nacionalmente popular, sobretudo naquele contexto). Por outro lado,
seu predicado dubio se expressa naquilo que é conflitante com a apreensdo de sua forma,
que exige um algum empenho assimilativo e possui, em alguns momentos, aspecto
fragmentdrio. A narrativa ¢ coerente com a tematica em sua figuracdo, mas seu contetido
estético ndo ¢ simples, ndo age efetivamente em totalidade. Conforme abordado, diversos
elementos se auto referenciam enquanto o que de fato sdo: forma e cor. Talvez o Painel
Tiradentes seja sintomatico por ser um exemplo, dentre diversos outros tanto no ambito
nacional quanto internacional, por apontar uma espécie de sintese para com as tensoes das
concepgdes de autonomia e o papel social da arte dentro das sociedades burguesas naquele

momento.
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CONCLUSAO

No estudo de caso que tratamos, abordamos como o objeto artistico relaciona-se
com seu meio validador, e, assim, expressa contradi¢des no campo retorico que oscilam
com o conteudo da obra e seu alcance. As controvérsias em torno do painel Tiradentes
declaram tensdes em que se confundiam questdes factuais (partidarismo, discursos e
projetos socio-politicos vinculados a arte) com estéticas (a autonomia da arte relacionada a
ideia de qualidade artistica). Essas contradigdes ndo atenuam a base material que a subjaz.
Pelo contrario, s6 reforga o aspecto de suas multideterminagdes, em que a ordem das
coisas ndo atuam simplesmente sob uma logica de causa e efeito. Sob a dtica que aqui
adotamos, a arte assumidamente mais abstrata, de discurso metafisico, ndo escapara
daquilo que ¢ historicamente determinado a partir da sua materialidade. Do mesmo modo,
falar de materialismo ndo ¢ negar o espirito, mas, em partes, tratar do modo como o
espirito se constrdi, que ndo parte da ideia enquanto formadora da realidade, mas do
contrario. Afirmar que a lingua, a musica, as artes visuais, —as linguagens em si—, se
constroem sob uma organizagdao assimilativa ndo condiz com uma esséncia candnica das
coisas, de elementos que sdo inerentemente “agradaveis” ou “desagradaveis” aos sentidos
e espirito humano, mas de canones que sdo historicamente construidos e ndo escapam ao
véu ideologico. A arte, ou aquilo que concebemos enquanto tal, assume propoésitos e
concepgoes distintas durante sua historiografia de maneira que ndo podemos atribuir uma
substancia atemporal. Ainda assim, ¢ 6bvio que podemos tomar aquilo correlativo ou
aproximado a atividade artistica enquanto necessidade humana, devido ao ato criativo
enquanto elemento constituinte de sua natureza. Mas ha de se considerar a sua estrutura

social para se assumir a forma de satisfagdo (ou superagdo) dessas necessidades.

Conforme visto, nas sociedades burguesas desenvolveu-se a ideia da praxis artistica
enquanto oriunda do fazer individual, mas, sobretudo, da assimilagdo da obra com a
singularidade do artista. Em termos relativos, associou-se essa ideia de qualidade a
individualidade. O embrido iconoclasta da formagao desse tipo de sociedade possibilitou
uma transformagdo dindmica nos estilos € movimentos artisticos que acarretou em sua
forma mais radical, que contestaria o proprio carater totalizante da concepgao de arte até

entdo, como negagao do gosto.
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O socialismo real da Unido Soviética em seu estdgio incipiente e sua situagdo de
recrudescimento do regime perante as ameagas imperialistas procurou reforgar
oficialmente uma arte que fosse palatavel e, simultaneamente, propagandistica, a fim de
mobilizar sua populacdo para o prosseguimento da revolucdo. Ainda que sob forte
influéncia materialista campo das artes, de fazer continua referéncia a realidade, num
primeiro momento, ndo impediu o pioneirismo dos vanguardistas russos. Mas a heranca
classicista de qualidade assimilativa das sociedades burguesas seria vista enquanto meio
efetivo para democratizar a arte para o proletariado e campesinato russo naquele momento,
além de fazer referéncia, de modo estratégico, ao poder vigente. Todavia, ao meu ver,
ainda ndo temos material suficiente para apontar um elemento estruturante das artes do
socialismo real, tendo em vista esse modo de producgao recente e ainda nao hegemonico. O
que pode-se afirmar foi a apropriacdo do género realista ao que estava historicamente
dado, de modo a utilizd-lo conjuntamente a mudanca e manutencdo daquela sociedade,

adequadamente ao principio de praxis vital.

No Brasil, durante a década de 1940, ainda que o Partido Comunista Brasileiro
viesse a convergir com a estratégia e proposicdo artistica daquela adotada pela Unido
Soviética, ja possuiamos um consolidado legado moderno/vanguardista que ndo impediria
a insercdo da arte autonoma, desligada da praxis vital em seu conteudo estético, dentro
daquele segmento. Apesar do discurso, a organizagdo ndo teria porqué, dada a conjuntura,
rejeitar aquele tipo de arte, sendo tirar proveito dos quadros em sua projecdo enquanto

expressao politica.

Reaproximando em direcdo ao principal recorte da nossa analise, o Painel
Tiradentes, conforme dito, carrega um simbolismo temdtico que faz referéncia ao
posicionamento do artista, mas ¢é, acima de tudo, uma verdadeira experiéncia estética de
deslocamento, dado os seus elementos compositivos peculiares. Pode-se dizer que a obra
carrega um status social em seu discurso implicito (dada a conjuntura) e historicidade , a

par que opera em seu conteudo formal enquanto arte autdnoma.

Com base nesse sucinto estudo, poderiamos afirmar, entdo, mesmo em um nivel
mais superficial de abstracdo, que a arte autdbnoma carrega consigo mais um status que
uma uma condi¢do legitima de liberdade, tendo em vista o cumprimento de requisitos para
ser validada. E para que ocorra desse modo, € necessaria a sua inser¢do em organismos

sociais estruturantes. Sua nocao de autonomia mudarda conforme o movimento da
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realidade. No caso do Painel Tiradentes, obra artistica que pressupde sua validacio
enquanto tal, coincide com disputas retoricas que envolvem seu efeito propositivo e
validade no campo social, além do debate sobre o nivel de coexisténcia do valor de
autonomia relativo ao seu viés. Esse tltimo debate se insere mais no campo estratégico dos
segmentos, dada a nocdo de liberdade, que ¢ tdo cara aos diversos projetos de sociedade
desde sua consolidacao ideoldgica a partir das sociedades burguesas. Mas a arte, ainda que
um produto histérico com base em sua materialidade, de particularidade correlata a sua
universalidade, tem esse efeito controverso e hesitante, seja por motivos sensiveis ou

subjetivos, que ¢ tdo adequado a estética.
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