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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender as concepgdes dos professores do ensino
técnico de teclado eletronico do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez sobre
o ensino do instrumento. O referencial tedrico desta pesquisa aborda o pensamento do
professor (SACRISTAN, GOMEZ, 1987; BRAZ, 2007) e do professor reflexivo
(ALARCAO, 2011; HARTMAN, 2015), evidenciando aspectos que podem fazer parte da
construcao de concepcdes dos professores, influenciando diretamente sua pratica de ensino. O
método utilizado ¢ o estudo de caso (YIN, 2015) e a coleta de dados consistiu na realizacao de
entrevistas semiestruturadas e na analise dos documentos norteadores do ensino de teclado no
conservatorio (GIL, 2002). Os resultados apontam para concepgdes similares entre os
professores acerca da defini¢do do instrumento, sua principal caracteristica como instrumento
acompanhador e a importancia do dominio de alguns contetidos para se formar um tecladista
profissional.

Palavras-chave: Ensino do instrumento; Concepgdes de ensino; Teclado eletronico.



ABSTRACT

This work aims to understand the conceptions of teachers of technical teaching of electronic
keyboard of the State Conservatory of Music Lorenzo Fernandez on the teaching of the
instrument. The theoretical reference of the research addresses the thought of the teacher
(SACRISTAN, GOMEZ, 1987; BRAZ, 2007) and the reflective teacher (ALARCAO, 2011;
HARTMAN, 2015), showing aspects that can be part of the construction of the conceptions of
teachers, directly influencing their teaching practice. The method used is the case-study (YIN,
2015) and the data collection consisted of conducting semi-structured interviews and analysis
of the guiding documents of keyboard teaching in the conservatory (GIL, 2002). The results
point to similar conceptions among teachers about the definition of the instrument, its main
feature as accompanying instrument and the importance of mastering some content to form a
professional keyboardist.

Key-words: Instrument teaching; Teaching concepts; Electronic keyboard.



LISTA DE SIGLAS

ABEM — Associacao Brasileira de Educacao Musical

ANPPOM - Associa¢ao Nacional de Pesquisa e Pos-graduagao em Musica
CAPES — Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
UNIMONTES — Universidade Estadual de Montes Claros



SUMARIO

1 INTRODUQCAQ ..uueeererercrenenenesesesesesescsesesesesesssescsssesssesssssssssesssssssssssssessssssssssssssssssssssssssses 13
1.1 JUSHTICAtIVA teesereressrnscssssscssanssssanssssanesssassssasssssasssssasssssassssssssssssssssnsssssasssssnsssssnsssssasssssassss 16
1.2 Estrutura da diSSEItACAO weeeeeecsssssecsssssssecsssnsssessssassessssssssssssnssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssne 17

2 REVISAO DE LITERATURA ...cimimincnscsscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 19
2.1 A formacgao do professor de INSIIUMENTO ecueeessresssesssrsssssssasssssssssssssssssasssssssssossssssssessassns 20
2.2 O ensino do teclado CletrONICO . eimeesseesesssecssrssesssncssrcesssnsssnsesssessssssassssssssssssssssssassasssssas 22
2.3 Concepgdes de professores sobre 0 ensino de MUSICA ceeesresssesssrsssesssassssssssssossssssassssasens 27

3 REFERENCIAL TEORICO .......ucveereereeressssessessessessssssssssssssssessessssessessessessessesssssssassasses 31
3.1 O pensamento do Professor TEflEXIVO cueiesiesssrssssessesssssssssssssssssssssasssssssssssssasssssssasssssssses 32

3.1.1 Planificagao € planejamentO....ccececsssessssssssessassssssssesssassssasssssossssssasossassssssssassssssssassss 33
3.1.2 Intervengao € MONItOTAMENTO. eeeeeessssssecssssasssssssasssesssssssssssssnsasssssssssssssssssssssssnssssssses 36
3.1.3 AVALIACAO.ccereerererrnsessnsessansessansessansessasssssasssssasssssasasssasesssasessssssssanssssssssssassessnsssssnsass 39
3.2 TEOTIAS € CICINCAS cearreesssssssscssssnssessssasssssssssssssssssasssssssassssssssassssssssasssssssssssssssssssssssssansssssses 40
3.2.1 O PeNSAMENLO PIALICO.uciessersssressersssrsssersssnesssnssseessssssssessssssssossssssssesssssssssssssssssssssssns 42
3.2.2 A SOCIAlIZAGAD cccessrreeerssneeeeesssnssecssssnsasesssanssscsssnsssessssnsssessssnsassssssssssssssnssssssssnsasesssns 44
3.3 Outros aspectos presentes no pensamento do professor refleXivo..eeeeeeneesseesecssecsnee 46

4 METODOLOGIA.......coonuiinninnninensaissansssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssas 51
4.1 Pesquisa qUAlItAtIVAs.cceceseessecssecseessecssesseessncssecsassseessesssesseessessssssassssessessasssessssssasssassssssases 51
4.2 O StUAD A€ CASO werrurressresssrssanesssnsssnesssnssssessssssssssssssssessssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 52
4.3 Procedimentos de coleta de dados ..ceeieneenseecsicssenssnicssencsnissnnsssnssssnsssnsssssssssesssssssssassens 53

4.3.1 Entrevista SEMIEStrUtUrada cuceeueesseccsseesserssesssasssessssssssssssssosssssssssssssssssesssssssssssssssases 53
4.3.2 Analise dOS OCUMENTOS..ceeeiersressercssresssrsssnsssssssssssssssssssssssossssssssssssssssessssssssssssssases 55
4.4 QUESTOES CLICAS ceruressressessssressrsssssssssesssnsssssssssssssessssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssss 56
4.5 Analise qualitativa doS dados weeeeeecsseesenssecssecsensnnsaecsensncssncssnssesssecsssssesssessssssassssessesases 56

5 DOCUMENTOS NORTEADORES DO ENSINO DE TECLADO ELETRONICO NO

CONSERVATORIOQ ...uuciuiiiireiricnnsninssicsensecssicsasssecssessssssesssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssassae 59
5.1 Plano de ENSINO weceeereecsensecseecsenssncsanssnnssncssecsasssncssessssssessssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssassae 59
5.2 ContelldO PrOZramMAtiCOueiesscssssessessssrssssssssssssssssssossssssssosssssssssssssssasesssssssssssssssssssssssssssssss 62

6 ANALISE DA ENTREVISTA COM PEDRO........oouoeueerrererreenneresessssessessessessessesssssssasses 64
6.1 Formagao como tecladista € professor de teClado .iccceeesesercsssercsssnscssanssssnesssssssssnsssssnness 64
6.2 Atuacao profissional como tecladista e professor de teclado .eieeeeeessercsssercsssnscsssnscsnnees 69

6.3 Influéncia da formagado pedagdgico-musical no ensino do teclado coceeeecsercsssrecssseecsnnees 72



6.4 Concepgoes de Pedro sobre o ensino e a performance do teclado eletronico...ceeeeeseesees 76

7 ANALISE DA ENTREVISTA COM A PROFESSORA ALICIA.........ooeeerernreeneereenees 86
7.1 Formagao como tecladista e professora de teclad0..ieieeeicsicsserssarcsessssnssnssssnessnsssnsssans 86
7.2 Atuacao como tecladista e professora de teClado veieeeeeecsseresssnrcsssnsessansssssssssssnsssnsssssnness 92
7.3 Concepgoes sobre 0 ensino do teclado eletrONICO. . iemeiessseressserssssssessasssssssssssssssnsssssasess 94

CONSIDERACOES FINAIS......ccveeereresreresesssessesssssesesssssssssesssssssssssesssssssssssssssssesssssssssss 103

REFERENCIAS ...ovueeteeseeneenesesessessessessessessesssssesssssssessessessessessessessessessssssessessessessessessessasaes 112

APENDICES ...ouueuueiuneenneenssenseseasssessssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssass 119

ANEXOS couoootinnirnnensnennnensnnsssansssnessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssasssassssassssssssns 130




13

1 INTRODUCAO

A presente pesquisa se constituiu a partir da minha vivéncia pratica como
tecladista e professor de teclado eletronico. Ao longo da minha formagao como tecladista, que
teve inicio aos 11 anos de idade numa escola particular de musica, tive a oportunidade de
aprender com diferentes professores, sendo que a maioria deles tinha uma formagao em piano,
mas atuavam como tecladistas. Eles possuiam uma forma diferente de dar aula, de acordo
com a sua pratica e vivéncia musical como tecladistas, por isso, algumas coisas se alteravam,
como a sequéncia de conteudos, as visdes sobre a performance do instrumento e o ensino de
timbres, que era marcado por uma busca intuitiva feita com o aluno por um timbre adequado e
que seria utilizado em determinado estilo musical. No meu caso, nao tive muitos problemas
com essa forma de instru¢ao, mas, posteriormente, como docente, percebi que essa nao era a
maneira mais adequada de ensinar sobre timbre, levando em conta as diferengas e
dificuldades individuais de cada aluno.

Especificamente, entender a utilizacdo de timbres foi fundamental para a minha
atuacdo como tecladista na igreja e em bandas de forrd, axé e pop. Percebia que, para cada
tipo de musica tocada, a utilizagcdo dos recursos variava, assim como para cada formagdo de
grupo musical, pois, por sua grande flexibilidade, o teclado eletronico conseguia suprir a falta
de alguns instrumentos que ndo compunham a banda através da utilizacdo de timbres que se
aproximavam de cada um. A minha forma de atuacdo se distanciava em alguns pontos da
maneira como fui ensinado, principalmente por essa utilizagao de timbres e pelo ndo uso dos
padrdes ritmicos de acompanhamento da maneira como eram passados.

Enquanto minha formacgao anterior a entrada na universidade foi marcada por uma
vivéncia voltada para a performance do teclado eletronico, no curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Estadual de Montes Claros, concluido em 2020, tive experiéncia com
a performance do piano. Nao existia uma habilitacdo em teclado eletronico. Vale ressaltar
que, antes da graduagdo, ja havia vivenciado aulas de piano no conservatério por trés anos.

Durante o final da segunda metade da graduagao e apos ela, tive a oportunidade de
lecionar o teclado eletronico em uma escola especifica de musica da cidade de Montes Claros
— MG, onde atuei por trés anos. Nesse periodo, tivemos uma reestruturagao do curso, no qual
eu e outros dois docentes da escola expusemos algumas opinides sobre a forma como o
teclado eletronico deveria ser ensinado, ou seja, a sequéncia de contetdos, ritmos e repertorio.
Logo ali, percebi algumas divergéncias entre a forma de ministrar a aula de teclado de cada

professor, como, por exemplo, o inicio do ensino do instrumento pelas inversdes de acordes, a
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forma de transmissdo de alguns ritmos para acompanhamento, a utilizagdo de timbres, a
leitura ou ndo da partitura e a utilizacao de bibliografia para piano. Essa forma de pensar o
ensino do instrumento resultava em diferentes modelos de ensino, conforme cada professor.

A forma de ensinar o instrumento pode estar relacionada ao pensamento do
professor. Alguns termos sdo utilizados para designar o pensamento dos professores, como
perspectivas e percepcdes; dentre eles, Del Ben (2001) considera o termo concep¢do mais
abrangente, pois nele os docentes podem levar em consideracao toda a sua trajetoria de vida,
enquanto aluno e professor, seus principios, crengas, tradicdes e interpretagdes. O termo
concepgdo engloba um ajuntamento de questdes para captar com mais clareza o pensamento
do professor sobre o ensino. Dessa forma, os diferentes modelos de ensino de cada docente
seriam resultados das suas diferentes concepgdes sobre o ensino do teclado eletronico.

Além disso, as diferentes formas de ensinar o instrumento podem estar associadas
a formagdo dos professores de teclado eletronico. Minas Gerais possui sete universidades
publicas que ofertam o curso de Licenciatura em Musica!, entretanto, nenhuma oferece uma
habilitagdo especifica em teclado eletronico, diferente de outros instrumentos, como a flauta
doce, a percussao, o piano, o violdo e o violino. Diante disso, os professores de teclado
eletronico passam por uma formagao voltada para outro instrumento na graduacao, o piano, ja
que este € o que mais se aproxima do teclado eletronico.

Nao tendo a formagdo especifica, os professores acabam por reproduzir o modelo
de ensino de piano aprendido na graduacdo (GEMESIO, 2010). Mesmo sendo instrumentos
proximos, o teclado eletronico possui especificidades, principalmente no que tange a sua parte
tecnologica, tornando os materiais didaticos e metodologias de piano nao tdo adequados para
a aprendizagem do instrumento (FARIAS, 2017).

Apesar de ndo possuir cursos de graduagdo com habilitagdo no instrumento, o
teclado eletronico ¢ ensinado nos Conservatorios Estaduais de Musica em Minas Gerais.
Essas escolas foram criadas a partir de 1950, por iniciativa do entdo governador Juscelino
Kubitscheck de Oliveira (GONCALVES, 1993). As 12 institui¢cdes efetivamente estabelecidas
se encontram nas cidades de Araguari, Diamantina, Ituiutaba, Juiz de Fora, Leopoldina,
Montes Claros, Pouso Alegre, Sdo Jodo Del Rei, Uberaba, Uberlandia, Varginha e Visconde
do Rio Branco (GONCALVES, 1993). Dentre os citados, somente o Conservatério Estadual

! Universidade Federal de Minas Gerais, Universidade Federal de Ouro Preto, Universidade Federal de S3o Jodo
Del Rei, Universidade Federal de Uberlandia, Universidade Federal de Juiz de Fora, Universidade Estadual de
Minas Gerais e Universidade Estadual de Montes Claros.
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de Musica Padre José Maria Xavier?, em Sdo Jodo Del Rei, ¢ o Conservatorio Estadual de
Musica Prof. Theodolindo José Soares®, em Visconde do Rio Branco, ndo ofertam o curso de
teclado eletronico.

Nesta pesquisa, abordo o curso técnico de teclado eletronico do Conservatério
Estadual de Musica Lorenzo Fernandes. A escola foi criada em 1962, ¢ a oitava em sequéncia
cronolédgica de surgimento dos conservatorios em Minas (NEVES, 2019). A institui¢do ¢ a
unica em todo o norte de Minas Gerais e possui 212 professores que atendem a cerca de 4.500
alunos, conforme indicado no site do conservatorio®. Além do seu tempo de existéncia e
relevancia pela grande quantidade de professores e alunos, a cidade de Montes Claros possui
um curso de Licenciatura em Musica, que forma profissionais para atuagao nesse espago.

Por ser considerada escola de ensino basico, a exigéncia de formacao dos docentes
para ingresso no conservatorio ¢ de uma licenciatura plena, de acordo com a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional n°® 9.394/96 (VIEIRA, 2021, p. 80). Contudo, como ja citado
anteriormente, o estado de Minas Gerais ndo possui cursos de Licenciatura em Musica com
habilitacdo em teclado eletronico. O curso técnico de teclado do conservatorio conta hoje com
dois professores, tem uma duracao de trés anos e os alunos possuem duas aulas individuais
por semana.

Tendo em vista a pouca produgdo bibliografica sobre o teclado eletronico e seu
ensino (TAVORA FILHO, 2019), aliadas & falta de formagdo especifica no instrumento nos
cursos de Licenciatura em Musica de Minas Gerais, torna-se necessario entender o ensino
praticado pelos professores de teclado atuantes nos conservatorios. Através do entendimento
das concepgdes dos professores de teclado sobre o ensino do instrumento, imersos na pratica e
na experiéncia do ensino didrio, pode-se revelar a sua realidade, suas inquietagdes quanto ao
ensino do instrumento e suas necessidades. Assim, € possivel tratar de metodologias,
materiais didaticos e fatores a serem mantidos e melhorados para auxiliar no ensino dos
professores de teclado eletronico.

O ensino do teclado vem sendo investigado no que diz respeito a falta de
sistematizacdo do ensino do instrumento (TAVORA FILHO, 2019). Outras tematicas
englobam o ensino do teclado eletronico em grupo (e.g., PEREIRA, 2004; OBA, LOURO,
2010; SANTOS, SANTOS e CORDEIRO, 2013), o uso do instrumento na musicalizagdao
(e.g., OLIVERIA, 1990; FITTIPALDI, 2005; SANTOS, 2006; VASCONCELOS, 2013;

2 Disponivel em: http://www.conservatoriosjdr.com.br/
3 Disponivel em: https://www.facebook.com/cemvrb/
4 Disponivel em: https://www.lorenzofernandez.com.br/?secao=paginas&id=1
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OLIVEIRA, ALBERDA ¢ SOUZA, 2015; GONCALVES, 2020), o ensino do instrumento em
cursos a distancia (e.g., COSTA, 2013; ROSSIT, 2014) e motivagdes para ingresso nas aulas
de teclado eletronico, além dos ganhos musicais e sociais dos alunos ao participarem das aulas
em grupo do instrumento (e.g., MUNIZ, 2018;TAVORA FILHO, 2019). Fica evidente, a
partir desses trabalhos, que, até 0 momento, nenhum estudo discutiu sobre as concepgdes de
professores de teclado eletronico acerca do ensino do instrumento em escolas especificas de
musica.

Portanto, diante do exposto, a seguinte pergunta de pesquisa foi formulada: quais
sdo as concepgdes dos professores de teclado eletronico do curso técnico do Conservatdrio
Estadual de Musica Lorenzo Fernandes sobre o ensino do instrumento?

Considerando a pergunta de pesquisa, foi elaborado o objetivo geral desta
pesquisa: compreender as concepgdes dos professores do curso técnico de teclado eletronico
do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez sobre o ensino do instrumento.

Para alcancar esse objetivo, sucederam-se os seguintes objetivos especificos:

- entender a formagao pedagogica e musical dos professores do ensino técnico de
teclado do conservatorio;

- verificar o programa de ensino do teclado eletronico no ensino técnico do
conservatorio € o plano de ensino produzido pelos professores;

- identificar como os professores realizam a organizagao pedagogica do ensino.

1.1 Justificativa

O teclado eletronico tem uma presenca consideravel no cendrio musical brasileiro,
sendo o segundo instrumento mais buscado no site do mercado livre®, o site de comércio
eletronico mais acessado do pais®, e o instrumento mais vendido durante a pandemia causada
pela Covid-19, ao lado do violdo’. Entretanto, sio poucos os cursos de Licenciatura em
Musica que oferecem uma formacao em teclado eletronico, mostrando um descompasso entre
o que ¢ ofertado nas universidades com a busca no contexto brasileiro.

Dentre os trabalhos consultados, desde Oliveira (1990) a Gongalves (2020), ndo
foram identificados estudos que abordam as concepgdes dos professores de teclado eletronico

sobre o ensino do instrumento. Ao buscar o preenchimento dessa lacuna com alguns dos

5 Disponivel em: https://tendencias.mercadolivre.com.br/1182-instrumentos_musicais
¢ Disponivel em: https://gyramais.com.br/blog/maiores-e-commerces-do-brasil/
I Disponivel em: https://oglobo.globo.com/economia/venda-de-instrumentos-musicais-dispara-na-pandemia-

atrai-gigantes-como-magalu-amazon-24955039
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trabalhos ja produzidos na tematica, a presente pesquisa e outras futuras possibilitardo uma
maior sistematizacdo do ensino do instrumento através de um entendimento do pensamento e
da pratica dos docentes.

Entender as concepgdes dos professores de teclado eletronico sobre o ensino do
instrumento € um caminho vidvel para ampliar os conhecimentos sobre a pratica de ensino do
professor de teclado nos conservatorios de musica. Como trazem Del Ben (2001), Jorgensen
(2008) e Souza (2020), ¢ importante a construcdo de teorias fundamentadas na pratica e nao
para a pratica. Entrar nas salas de aulas e entender a realidade dos professores, suas reflexoes,
possibilita uma visdo das suas reais necessidades, levando a criacdo de teorias direcionadas e
fundamentadas para preencher as lacunas identificadas. Cada perspectiva trazida pode clarear
um pouco mais o ensino desse instrumento nos conservatorios estaduais de musica de Minas
Gerais.

As concepgdes dos docentes podem gerar reflexdes e novas perspectivas sobre o
trabalho individual com o teclado eletronico e em nivel técnico tanto nos proprios professores
participantes da pesquisa quanto nos demais que tiverem acesso ao estudo. Além disso, tratar
dessas concepgdes em um conservatorio publico de musica ¢ importante pela representacao da
instituicdo no ensino de musica.

Ademais, responder a pergunta de pesquisa proposta pode evidenciar a
importancia da formacdo especifica para a atuagdo no ensino do teclado eletronico,
demonstrando, assim, a necessidade de cursos de Licenciatura em Musica com habilitagdo em

teclado e cursos de formagao de continuada para professores de teclado dos conservatdrios.

1.2 Estrutura da dissertacao

Esta dissertacdo estd dividida em sete partes. Na primeira parte ¢ feita uma
contextualizagdo do tema, assim como apresentada a sua problematizagdo, pergunta de
pesquisa, objetivos do estudo e justificativa.

A segunda parte contempla a revisdo de literatura realizada a partir de temas que
dialogam com o presente estudo, observando as principais discussoes ja realizadas, as lacunas
existentes € como a atual pesquisa pode contribuir para a area.

Na terceira parte € apresentado o referencial tedrico, fundamentado nos estudos de
Sacristan e Gomez (1987) e Braz (2007) sobre o pensamento do professor, e nos trabalhos de

Alarcdo (2011) e Hartman (2015) acerca do professor reflexivo.
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Na quarta parte ¢ exposta a metodologia desenvolvida no estudo, a abordagem e
método utilizados, as formas de coleta e analise de dados ¢ os cuidados éticos considerados
para o desenvolvimento da pesquisa.

Na quinta parte ¢ realizada a andlise do plano de ensino e do contetido
programatico utilizados como base para o desenvolvimento do ensino de teclado eletronico no
conservatorio.

A sexta parte ¢ voltada para a apresentacdo da andlise feita com o primeiro
professor, discutindo sua formacao como tecladista e professor de teclado, sua atuacao como
tecladista e professor, a influéncia da sua formagao e atuacdo no ensino, além das concepgdes
do docente sobre o ensino do instrumento.

A sétima parte traz a andlise realizada com o segundo professor do curso,
discutindo também sua formagao como tecladista e professor de teclado, sua atuacdo como
tecladista e professor, e as concepgdes do docente sobre o ensino do instrumento.

A oitava e ultima parte apresenta uma recapitulacido dos principais pontos
discutidos em cada secdo, além de uma sintese da andlise feita com os professores, juntamente
com o plano de ensino e contetido programatico do curso. Por fim, sdo apontados alguns

possiveis desdobramentos de estudos a partir dos resultados alcangados aqui.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Nesta parte do trabalho sdo apresentadas as principais tematicas que dialogam
com o objetivo proposto nesta pesquisa, sendo estes: 1. a formag¢ao do professor de
instrumento, 2. o ensino do teclado eletronico e 3. as concepcdes de professores de Musica
sobre esse ensino.

Mesmo com seu surgimento nao tdo recente e uma presenca consideravel no
cenario musical brasileiro, pouco se tem produzido na area de educagdo musical sobre o
ensino do teclado eletronico. Por exemplo, no ambito da Associagdo Brasileira de Educagao
Musical (ABEM), encontrei apenas um artigo em seus periodicos que aborda diretamente o
teclado eletronico, uma sintese da dissertagdo de Farias (2017) em que se discutem a
formagdo, atuagdo e identidades musicais de trés tecladistas atuantes em Porto Alegre — RS e
Sao Paulo — SP. O mesmo ocorreu com a busca de artigos na revista da Associa¢do Brasileira
de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM), com a identificagdo de apenas um
artigo de Farias (2017), produzido a partir dos resultados da sua dissertagdo. Referente aos
anais das associacOes, foi feita uma revisdo em todos os seus encontros nacionais até os dias
atuais. Foram encontrados sete trabalhos na ABEM e trés na ANPPOM, dentre os quais o
teclado eletronico estava presente de alguma forma, mesmo que indiretamente, um nimero
muito pequeno, ja que os eventos iniciaram em 1990 pela ANPPOM e em 2003 pela ABEM
(baseado nos anais disponibilizados no site da instituicdo). Considerando as temaéticas
encontradas, os trabalhos abordam o ensino do teclado eletronico para surdos (PEREIRA,
2004; OBA e LOURO, 2010), criangas em situagao de vulnerabilidade social numa ONG
(SANTOS, SANTOS e CORDEIRO, 2013) e em grupo (OLIVEIRA, 1990;
VASCONCELOS, 2013; OLIVEIRA, ALBERDA ¢ SOUZA, 2015).

Uma busca também foi feita no banco de teses e dissertacoes da Coordenagao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Como resultado, foram encontradas
11 dissertagdes que tinham a presenca do instrumento de alguma forma. Nenhuma tese foi
localizada na busca realizada. Os trabalhos abordam, em sua maioria, o ensino do teclado
eletronico em grupo (FITTIPALDI, 2005; SANTOS, 2006; VASCONCELOS, 2015;
SCHULTZ, 2017; MUNIZ, 2018; TAVORA FILHO, 2019; GONCALVES, 2020). Outros
temas encontrados envolvem o ensino do teclado a distancia (COSTA, 2013; ROSSIT, 2014)

e a formacao, atuacdo e identidades musicais de tecladistas (FARIAS, 2017).
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2.1 A formacio do professor de instrumento

A literatura que trata sobre a formagdo do professor de instrumento pode auxiliar
na compreensao de aspectos comuns a qualquer instrumento musical, incluindo o teclado
eletronico. No Brasil, a formacdo do professor de instrumento acontece em cursos de
Licenciatura em Musica. Existem universidades que ofertam a licenciatura com habilitacao
em instrumento, visando a um preparo especifico para aqueles que se propdem a trabalhar no
ensino de um instrumento musical, seja qual for o contexto, como a Universidade Federal da
Paraiba (2019) e a Universidade Federal de Sdo Jodo Del Rei (2018). Ja outros cursos
preparam professores de Musica na perspectiva de se formar educadores musicais, sem uma
vivéncia especifica em um instrumento, como a Universidade Estadual de Minas Gerais
(2022), Universidade Federal do Espirito Santo (2008) e Universidade Federal do Para
(2006). Nesse caso, geralmente, os licenciandos passam por mais de um instrumento musical,
um melédico, um harmonico € um percussivo.

A formacao dos professores nos cursos de Licenciatura em Musica para atuar em
diversos contextos educacionais ¢ um assunto que vem sendo discutido na area da Educagao
Musical. Um aspecto destacado por Del Ben (2003) esté relacionado a formacdo e ao espago
de atuagdo dos licenciados em Musica. A pesquisadora, assim como Penna (2007) e Queiroz e
Marinho (2005), defende que a preparacao nos cursos de licenciatura deve ser voltada para
uma multiplicidade de espagos possiveis de atuagdo do licenciado em Musica, além da
educacdo basica. Sendo assim, escolas especificas de musica, como os conservatdrios
mineiros, trabalhos em projetos sociais € outros campos emergentes para o ensino de musica
passam a ser contemplados nos cursos de Licenciatura em Musica.

Tendo em vista esses novos espagos de atuacdo do licenciando em Musica,
Queiroz e Marinho (2005) apresentam a necessidade de adaptacdo das universidades a esses
novos contextos. Para isso, o curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal da
Paraiba, abordado pelos autores, passou a oferecer duas habilitagdes especificas: a primeira
designada “Educagdo Musical”, voltada para contextos mais amplos da area; e a segunda
intitulada “Instrumento/Canto”, centrada na formacgao dos professores para atuacdo no ensino
do instrumento, principalmente em escolas especificas de musica.

Nesse sentido, formar um professor de instrumento exige um direcionamento
dado pelo curriculo do curso e o desenvolvimento de habilidades especificas para o ensino do
instrumento. Tratando de algumas habilidades desejaveis para um professor de instrumento,

Harder (2008) considera que este deve ser motivador, positivo, paciente, deter bons
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conhecimentos acerca do instrumento que ministra aulas, do periodo/género e do compositor,
saber trabalhar questdes expressivas além de técnicas, levar em conta os objetivos pessoais do
aluno e fatores sociais, socioeconomicos e familiares, tornando-se um facilitador da
aprendizagem. Penna (2007) ainda considera que para ser um professor de instrumento nao
basta apenas saber tocar, sdo necessarios também saberes pedagogicos.

Ainda sobre habilidades desejaveis para um professor de instrumento, Silva
(2011) menciona em seu estudo trés categorias de habilidades que considera necessarias a
esses educadores. A primeira esta relacionada a personalidade, englobando caracteristicas
como ser paciente, humilde, entusiasmado, inspirador, dentre outras. A segunda contempla a
“abordagem do professor”, com questdes voltadas para o planejamento, trabalho de
exercicios, incentivo a independéncia e dar voz ao aluno. Na terceira e ultima sdo
apresentadas habilidades voltadas para o “conteido do professor”, as quais sdo: ter um
repertorio abrangente, leitura musical, escuta musical, ter enfoque técnico, criatividade, dentre
outros.

Em uma outra perspectiva sobre a formacdo do professor de instrumento, Aratjo
(2006) abordou os saberes docentes presentes na formagao de trés professoras de piano.
Primeiro, a autora aponta os saberes disciplinares observados nas docentes. Os saberes
disciplinares sdo saberes da formacao inicial e continuada, representados por disciplinas como
contraponto, harmonia, histéria da musica e instrumento. Outro grupo de saberes sdo os
curriculares, sendo o conhecimento das professoras sobre programas, métodos e contetidos.
Saberes da funcdo educativa, envolvem os conhecimentos das professoras de didaticas e
metodologias para o ensino do instrumento. Por Ultimo, a autora aponta os saberes
experienciais que validam todos os anteriores. S3o conhecimentos adquiridos na pratica,
através de vivéncias e trocas com demais docentes.

Dentre as habilidades citadas, ¢ possivel pensar em algumas questdes sobre o
ensino do teclado eletronico. Caracteristicas como ser paciente, humilde e inspirador, ter
conhecimentos de disciplinas gerais como a harmonia e historia da musica sdo habilidades
que podem facilmente ser transportadas de um instrumento para outro, entretanto, outras
questdes como conhecimento de métodos, contetidos, dominio pedagdgico e técnico do
instrumento requerem uma vivéncia especifica em determinado instrumento. No caso do
teclado eletronico, nenhum trabalho que aborde a formagao do professor desse instrumento foi
encontrado. Além disso, Farias (2017), Muniz (2018) e Téavora Filho (2019) identificaram

uma escassez de bibliografia e métodos que tratem sobre o ensino do instrumento. Logo,
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constata-se que a formagdo do professor de teclado eletronico ¢ um tema que carece de mais
discussoes na arca de Educa¢do Musical.

Em um contexto mais amplo, Silva (2011) identificou uma escassez de trabalhos
que discutam a formagao do professor de instrumento. Harder (2008) atribui essa falta de
trabalhos a auséncia de cursos de poés-graduacdo stricto sensu no pais diretamente
relacionados a pedagogia do instrumento, produzindo poucas pesquisas na tematica. Tal
afirmagao também ¢ feita por Ray (2015) ao tratar sobre o ensino da performance musical.
Normalmente, a literatura que trata da formacao nos cursos de Licenciatura em Musica tende
a priorizar aspectos relacionados a formacdo do professor de musica em geral (DEL BEN,
2003; PENNA, 2007; QUEIROZ e MARINHO, 2005; BELLOCHIO, 2016).

Conforme o exposto, formar um professor de instrumento exige um trabalho em
diversos ambitos. Por ser uma demanda especifica e complexa, algumas universidades
passaram a oferecer uma habilitagdo especifica no ensino de instrumento. Em se tratando do
contexto do estado de Minas Gerais, os 12 conservatorios de musica presentes no estado
representam um bom campo de atuagdo para esses licenciandos. Entretanto, por existir nos
conservatorios de musica mineiros o ensino de teclado, seria necessaria a formacgao de
profissionais nesses cursos de licenciatura para a atuagdo nesses espacos, 0 que nao ocorre,
pois, como ja mencionado anteriormente, Minas Gerais ndo possui em suas universidades

publicas cursos de Licenciatura em Musica com habilitacdo em teclado eletronico.

2.2 O ensino do teclado eletronico

Nos trabalhos consultados acerca do ensino de teclado eletronico, foi possivel
identificar uma forte ligacdo do ensino do instrumento com o ensino de piano. Buscando por
uma literatura que apresentasse um possivel fator dessa aproximagdo entre os instrumentos,
encontrei em Oliveira (2007) e Gemesio (2010) algumas possiveis causas. Oliveira (2007)
realizou um estudo sobre a formacgao e atuacao de 115 professores de piano atuantes na cidade
de Porto Alegre — RS. Apds um levantamento inicial, a pesquisadora alterou seu estudo para
professores atuantes no ensino de piano/teclado pela grande recorréncia de docentes formados
em piano que atuam no teclado eletronico. Alguns fatos que indicam essa migragao de
instrumento € a procura pelas aulas.

Quando questionados sobre o mercado de trabalho para os professores de piano,

alguns dos docentes se mostraram otimistas, mas indicaram que a procura pelo teclado
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eletronico ¢ maior, o que leva os docentes a ministrarem aulas nesse instrumento. Apesar de
trabalharem com o teclado eletronico, em um topico voltado para formacdo continuada,
alguns professores mostraram a necessidade de realizagao de cursos direcionados para a
pedagogia do teclado para aperfeigoamento de suas aulas. Mesmo com esse ensino voltado
para o teclado eletronico, alguns docentes o veem apenas como porta de entrada para o piano,
para o qual os estudos em musica prosseguiriam.

Gemesio (2010) aborda no seu estudo as praticas e saberes de trés professores de
piano egressos da Universidade Federal de Uberlandia. O que chama a atencdo nos
participantes da pesquisa ¢ que os trés passaram inicialmente por estudos no teclado
eletronico e, na graduagdo, dois optaram pelo piano por ndo existir a oferta do teclado
eletronico. No exercicio da profissdo no conservatorio de musica, apenas um dos docentes
atuava como professor de piano, os outros dois atuavam como professores de teclado
eletronico e percepgdo, respectivamente. Um fato interessante é que o docente que trabalhava
com as aulas tedricas argumentou preferir essa disciplina por ndo ter seguran¢a para dar aulas
de instrumento. Por conta da vivéncia inicial no teclado eletronico, a pratica no piano durante
a graduacdo nao foi suficiente para trazer seguranca ao docente, o que poderia ser diferente se
as aulas fossem de teclado eletronico.

Logo, duas vertentes podem ser identificadas nos trabalhos de Oliveira (2007) e
Gemesio (2010). A primeira consta de professores que passaram por uma formacao no piano e
acabaram tendo que ministrar aulas no teclado eletronico por conta da procura pelo
instrumento. Nesse caso, os docentes acabam migrando para o teclado eletronico por
necessidades do mercado de trabalho, entretanto, indicam uma fragilidade quanto a didatica
voltada para o ensino do instrumento, o que leva os professores a direcionarem seus alunos
para o piano posteriormente. Diante disso, dois problemas podem ser identificados: 1. Por
serem habilitados em piano, os docentes ndo possuem total preparo para atuarem como
professores de teclado eletronico; 2. Tendo em vista a falta da formagdo no teclado eletronico,
os professores direcionam seus alunos para as aulas de piano, ndo permitindo uma
continuidade dos estudos no teclado eletronico.

A segunda vertente engloba os licenciados que tiveram uma vivéncia musical
através do teclado eletronico antes da graduacdo e que, pela falta da habilitagio no
instrumento na licenciatura, optaram pelo piano por considerarem ser o que mais se assemelha
ao teclado eletronico. Nesse caso, os professores sdo habilitados em piano, mas alguns nio se
sentem seguros para ensina-lo por falta de vivéncia no instrumento. Em contrapartida, mesmo

tendo a vivéncia no teclado eletronico, os professores nao passaram por uma formacgao
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pedagdgica voltada ao instrumento. Por isso, a atua¢do tanto como professores de piano
quanto de teclado eletronico foi prejudicada. Além disso, outro ponto a se pensar ¢ a
influéncia dessa formagao musical no piano nas aulas dos professores de teclado eletronico
que passaram por esse processo, pois, como os trés professores afirmaram, eles reproduzem
os modelos educacionais que tiveram durante a graduacgdo, ou seja, um modelo de ensino de
piano.

Nos casos citados, o principal fator que une o ensino do teclado eletronico ao
ensino do piano ¢ a semelhanga dos instrumentos no que se refere a disposi¢do das teclas. Os
professores formados em piano atuam no teclado eletronico por essa similaridade, assim como
os tecladistas que ndo encontram a oferta do instrumento nos cursos de graduacdo em Musica
optam pelo piano por ser o instrumento mais proximo do teclado eletronico.

Em se tratando das universidades publicas brasileiras, em uma revisao feita nos
projetos pedagogicos dos cursos de Licenciatura em Musica, foram encontrados apenas dois
cursos que oferecem uma formagao mais ampla no teclado eletronico, a Universidade Federal
do Ceara (2015) e a Universidade Federal do Rio de Janeiro (2009), com sete e seis semestres,
respectivamente. Outros cursos oferecem o instrumento por dois, trés e quatro semestres em
disciplinas nomeadas como: teclado (Universidade Federal do Ceara), instrumento
musicalizador teclado (Universidade Estadual de Minas Gerais), instrumento harmonico
teclado (Universidade Estadual do Rio Grande do Norte) e teclado funcional (Universidade
Estadual do Parana).

Além dos fatores de formacdo, mercado de trabalho e similaridade dos
instrumentos, outro aspecto tratado na literatura uniu o ensino do teclado eletronico ao piano.
Grande parte da bibliografia consultada (OLIVEIRA, 1990; FITTIPALDI, 2005; SANTOS,
2006; SANTOS, 2008, VASCONCELOS, 2013; VASCONCELOS, 2015; OLIVEIRA,
ALBERDA e SOUZA, 2015; SCHULTZ, 2017; MUNIZ, 2018; TAVORA FILHO, 2019;
GONCALVES, 2020) envolve o ensino do teclado eletronico em grupo e como embasamento
para o ensino. Os autores utilizam o ensino de piano em grupo.

Segundo Fittipaldi (2005), o ensino do piano em grupo surgiu nos Estados Unidos
e, ao ser aplicado no Brasil, os docentes viram que o teclado eletronico seria mais vantajoso
por sua facil portabilidade, menor custo e possibilidade de utilizacdo de fones de ouvido.
Além disso, os trabalhos que se utilizam do teclado em grupo abordam principalmente a
musicalizacdo de criangas, j& que o instrumento apresenta mais algumas vantagens, como o
peso das teclas, possibilidade de mudanca de timbres e aparéncia que atrai mais as criangas.

Como justificativa para a utilizag@o do teclado, os autores argumentam que a similaridade dos
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instrumentos em relagdo a disposi¢ao de teclas, postura e dedilhado, permite a utilizacdo do
teclado eletronico nessa etapa inicial de musicalizagdo (FITTIPALDI, 2005; SANTOS, 2006;
GONCALVES, 2020).

Entretanto, os autores apenas utilizam o teclado eletronico como meio para o
ensino de piano em grupo. Isso se evidencia na fala de Fittipaldi (2005, p. 7):

Fui me perguntando como poderia - em se tratando de uma clientela na maioria de
criancas (a partir de cinco anos) e adolescentes de classe média, que estudam em
escolas particulares, possuem um instrumento em casa, na maioria das vezes o
teclado, e tém acesso a todo tipo de equipamento tecnoldgico (computador, CD,
video, DVD, videogame, internet) - dar aulas de piano sem langar mio de um
teclado ou de programas para computador.

A fala da autora mostra claramente que o seu objetivo € o ensino de piano, mas
que haveria a necessidade de utilizagdo do teclado eletronico por ser o instrumento que os
alunos possuiam. Nesse caso, o ensino do teclado eletronico ¢ totalmente embasado na
pedagogia e bibliografia do piano, e, como aponta a autora posteriormente, as aulas de
musicalizagao através do teclado eletronico seriam apenas um caminho para a escolha de um
outro instrumento. Este, caso fosse o piano, exigiria sua aquisi¢ao para o desenvolvimento das
aulas. Existe, entdo, uma posi¢do redutora do instrumento, em que ele serviria apenas como
processo de iniciagao musical, ndo havendo possibilidade de continuidade dos estudos além
dessa etapa, sendo necessaria uma migracdo para o piano. O pensamento da autora também
vai ao encontro do que apresentaram os professores no estudo de Oliveira (2007), que, apesar
de ensinarem o teclado eletronico, tentam fazer com que os alunos migrem para o piano em
uma etapa posterior.

Mesmo sendo o trabalho de Fittipaldi (2005) da primeira década do século XXI, ¢
possivel verificar que o pensamento ainda se mantém nos dias de hoje, pois Gongalves
(2020), em sua dissertagdo intitulada “O Teclado em Grupo como Alternativa para o Ensino
de Musica a Alunos do Ensino Médio do Instituto Federal De Brasilia — Campus Riacho
Fundo”, compartilha dos mesmos suportes tedricos e, também, deixa evidente em seu texto
uma proposta voltada ao piano com a utilizacdo do teclado eletronico: “Neste trabalho,
busquei referéncias para a criagdo de um projeto pedagdgico de piano em grupo no Instituto
Federal de Brasilia — Campus Riacho Fundo” (GONCALVES, 2020, p. 71). No titulo do
trabalho, a autora direciona que a pesquisa tratard do ensino do teclado em grupo, mas no
desenvolvimento do texto fica claro que a utilizagdo do teclado ¢ feita por ser o que ha de

disponivel e que o intuito real € o ensino de piano.
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Em outro contexto envolvendo o ensino superior, Schultz (2017), em dissertagao
intitulada “Ensino de teclado no Prolicenmus: um estudo sobre as relagdes entre o repertdrio
exigido nas avaliagdes n2 e o rendimento alcangado pelos egressos”, analisa as relagdes entre
aprendizagem e repertério de 97 estudantes do curso de Licenciatura em Musica a distancia
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e universidades parceiras que estavam
vinculadas ao programa Pro-Licenciaturas do Ministério da Educacdo. Da mesma forma que
os demais textos, o trabalho esta direcionado para o ensino de piano no teclado eletronico.
Isso pode ser observado no seguinte comentario: “Foi mostrado o teclado que iria ser utilizado
nos polos, seus recursos, a pedagogia pianistica que seria abordada no decorrer dos semestres,
utilizando-o como piano, sendo instrumento acompanhador, instrumento solo e coletivo”
(SCHULTZ, 2017, p. 53). Entretanto, ao final do trabalho, o autor identifica que, no semestre
onde havia mais “paradigmas pianisticos” (p. 172), o rendimento dos alunos foi menor,
demonstrando, desta forma, a ineficiéncia dos recursos pianisticos para o ensino de teclado.
Tendo em vista a observagao feita por Shultz, ¢ possivel inferir que a formagao obtida pelos
docentes na licenciatura foi de base pianistica e, provavelmente, sera reproduzida
posteriormente em suas atuacdes profissionais.

Com a grande reproducdo do modelo, parece que o ensino de teclado se resume
ou se iguala ao ensino de piano, porém, apesar de também utilizarem seu embasamento nos
métodos de ensino de piano em grupo, autoras como Santos (2006) e Muniz (2018)
demonstram consciéncia das diferencas entre os instrumentos, sendo necessarias algumas
adaptagdes para a linguagem propria do teclado eletronico.

Em seu estudo sobre as identidades musicais de trés tecladistas, Farias (2017)
colhe o depoimento dos musicos sobre a sua formacdo. Um fator presente em todos foi o
aprendizado inicial pelo piano e posterior contato com o teclado eletronico, entretanto, eles
demonstram consciéncia de algumas diferencas entre os instrumentos e o ser tecladista. No
caso do ensino do instrumento, os entrevistados consideram que o principal fator de distingao
entre o teclado eletronico e o piano ¢ a presenca da tecnologia, a qual todos procuram abordar
em suas aulas com a utilizacao dos timbres e demais recursos do instrumento.

Mesmo em um nivel de musicalizagdo, alguns autores demonstram que o ensino
de teclado apresenta algumas especificidades em relacdo ao ensino do piano. Logo, os
métodos de ensino do piano em grupo nao sdo totalmente efetivos para o ensino do teclado
eletronico. Outro ponto ¢ a falta de discussdes sobre o ensino de teclado em um nivel

posterior ao da iniciagdo musical. Alguns dos autores (FITTIPALDI, 2005; GONCALVES,
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2020) indicam a necessidade de migragdo para o piano apds a musicaliza¢do, mas o ensino de

teclado ocorre nos conservatorios mineiros até em nivel técnico.

2.3 Concepcoes de professores sobre o ensino de musica

A partir dos estudos que focalizam a figura do professor como principal agente no
processo educativo, varios termos sao utilizados para designar esse pensamento, como:
crengas, percepgoes, concepgoes, fundamentos, ideias, construtos, perspectivas, entre outros
(OLIVEIRA, 2007). Del Ben (2001) considera o termo concepc¢ao mais abrangente, pois nele,
ao pensar sobre o ensino e o contexto no qual ele serd desempenhado, o professor pode levar
em conta suas tradigdes, crengas, principios, habitos, preferéncias, percepgdes e interpretacdes
de praticas pedagogicas existentes e seus valores.

As concepgdes dos professores sdo construidas a partir da sua visdo individual de
mundo, mas esta ndo acontece em um vazio social, por isso, muito do que o professor pensa
estéa relacionado ao que lhe foi transmitido ao longo dos anos, experiéncias e interpretacdes de
outras pessoas. Somente uma pequena parte de suas concepgdes sdo construidas por ele
mesmo (DEL BEN, HENTSCHKE, 2002). Portanto, as concep¢des dos professores envolvem
seus pensamentos ndo apenas como educadores, mas como individuos imersos em um
contexto social que molda e influencia as percepcdes sobre si e sobre o trabalho educativo que
exerce.

Na area da educagdo musical, os trabalhos desenvolvidos a partir do conceito de
concepgoes de professores envolvem, principalmente, a educacao basica (DEL BEN, 2001;
TAVARES, 2013; ABREU, 2015; OLIVEIRA ¢ SCHAMBECK, 2016). Outros estudos
abordam as concepcdes dos alunos da educagdo basica sobre o ensino de musica (SEBBEN e
SUBTIL, 2010; SANTOS, 2012). O trabalho de Louro e Ardstegui (2004) aborda as
concepgoes de professores do ensino superior sobre educacdo e musica. Pesquisas sobre as
concepgoes de professores de Musica nos conservatorios ndo foram encontradas, assim como
concepcdes de professores sobre o ensino de teclado.

Dentre as formas de trabalho com as concepgdes de professores, Abreu (2015)
apresenta o termo concepc¢ao a partir de uma abordagem de triangulagdo. Para ele, o professor
transforma informagdo em conhecimento, conhecimento em concep¢do € concepgdo em
pratica. Diante desse processo, o educador constrdi a sua concepgao sobre o que €, para qué e
o que deve ser ensinado em seu contexto de ensino de musica. O autor ainda associa

concepcdo aos saberes docentes expostos por Tardif (2012), para o qual os saberes da
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formagdo, os disciplinares, os curriculares e, principalmente, os experienciais constituem a
concepgdo do professor sobre o ensino de musica.

Por estarem diretamente envolvidos no ambiente educacional, o conhecimento
pratico adquirido pelos professores torna-se muito relevante. Beineke (2001) destaca a
importancia de validar os conhecimentos praticos e as reflexdes que fundamentam as agdes
dos professores, pois, a partir deles, ¢ possivel um maior desenvolvimento profissional dos
docentes através dos subsidios gerados nesses estudos. Nesse sentido, Del Ben (2001, p. 228)
apresenta que:

E importante que as teorias sejam construidas a partir de praticas existentes, que as
pessoas escrevam “na sala de aula” e ndo “para a sala de aula”. Para que as teorias
sejam relevantes, parece ser necessario “registrar” a pratica, “falar de coisas” que
existam, que estejam “na realidade”. Teorias ou postulados que ndo se referem a
pratica ndo parecem fazer sentido porque, em seu trabalho diario, o interesse das
professoras esta voltado para a pratica.

Esse pensamento converge com o que Jorgensen (2008) chama de questdes
descritivas ¢ normativas da Educacdo Musical. A autora traz uma série de reflexdes voltadas
para 0 modo como a area se encontra e como ela deveria estar, utilizando como base a
descri¢ao das realidades da Educacao Musical. Uma das questdes que a pesquisadora reflete
trata da relevancia das pesquisas realizadas no campo para a pratica, pois, o que se tem visto,
sdo professores desinteressados pelas pesquisas e seus resultados, alegando ndo terem
aplicabilidade nas suas situagdes praticas de sala de aula. Isso acontece porque, segundo a
autora, as investigacOoes na area estdo voltadas para uma perspectiva da teoria dirigida a
pratica, ao passo que seriam necessarias pesquisas de teoria orientadas pela pratica ou uma
interagdo entre as duas. Somente pela descri¢do e reflexdo dessas realidades ¢ que se pode
pensar em questdes normativas, de mudanca, de melhoria do ambiente educacional de cada
contexto e um mais amplo também.

Del Ben (2001) ainda acrescenta que os professores sdo capazes de produzir suas
proprias teorias a partir das suas vivéncias praticas. Destaca, entdo, a importancia dos
docentes como seres reflexivos e ativos no mundo da pesquisa, fato que se torna dificil, ja que
os docentes declaram se sentirem isolados tanto dos demais educadores quanto dos cursos e
congressos que sao realizados na area da Educagao Musical (OLIVEIRA, 2007).

Apesar da relevancia que tem as concepgdes apresentadas pelos professores
diretamente envolvidos com a prética do ensino, € necessario também avaliar e refletir sobre
os fundamentos desses conhecimentos. Nesse sentido, Abreu (2015, p. 27) expde que ¢

importante haver um equilibrio entre o que o professor pensa sobre o ensino de musica e o
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que ele aplica efetivamente na sua pratica pedagdgica, pois, se ndo for assim, o docente pode

gerar uma concepg¢ao equivocada de ensino. A fala de Del Ben (2001, p. 294) complementa a

nogao de tal feita por Abreu:
Reconhecer as professoras como sujeitos que constroem e refletem sobre os
fendmenos educativo-musicais, entretanto, ndo significa que suas concepgdes ¢
acOes e a reflexdo em si devam ser aceitas e celebradas acriticamente. As teorias
subjetivas das professoras, assim como aquelas produzidas a partir de critérios e
procedimentos cientificos, precisam ser respeitadas. Todavia, também precisam ser
avaliadas quanto a sua capacidade de fundamentar e orientar as praticas de ensino de
musica e de servir de base para a reflexao sobre essas mesmas praticas.

As concepgdes dos professores, mesmo sendo os agentes que desenvolvem o
ensino do teclado eletronico na pratica, ndo sdo vistas como verdades absolutas, isso porque,
as vezes, as suas concepgdes nao convergem com as suas agoes. Del Ben e Hentschke (2002)
apontam que isso acontece pelo fato de os educadores terem um objetivo diretamente pratico.
Eles recorrem a aspectos que podem fundamentar a sua pratica diaria, baseados em crencas
pessoais e em bagagens culturais, sem um processo de racionalizacdo para verificar os
fundamentos e validades da sua pratica.

Diante dessas duas faces, as concepgdes dos professores sobre o ensino do teclado
eletrénico podem revelar pontos importantes sobre o ensino do instrumento, os quais podem
ser aproveitados por outros docentes e para a criacdo de metodologias de ensino; € mesmo as
concepcdes que ndo convergem como uma pratica de ensino ideal para o teclado eletronico
podem ser utilizadas como base para um aprimoramento de ideais. Em todo caso, essas
concepgdes contribuem para o conhecimento e sistematizacao do ensino do teclado eletronico.

Em seu trabalho, Farias (2017) revelou as opinides dos participantes da sua
pesquisa sobre o que ¢ ser um tecladista. Para um dos participantes, ser tecladista ¢ tocar o
instrumento de maneiras diferentes, com sons diferentes, conseguindo exercer papéis
diferentes dentro de uma mesma musica. Para outro participante, ser tecladista ¢ ter interesse
pela tecnologia, pois a base de estudos musicais do piano e teclado sdo praticamente as
mesmas, o que os diferencia ¢ a parte tecnoldgica e sua utilizacao.

Quanto ao ensino, quando questionados sobre como ministram as suas aulas de
teclado, diferentes concepgdes emergem. Um dos tecladistas diz que focaria mais no trabalho
com timbres e texturas, trabalhando com poucas questdes técnicas e de ensino de acordes,
usando s6 o necessario. Para outro tecladista o ensino do c6digo musical anda lado a lado com

a presenca da tecnologia, intercalando em todas as aulas os dois saberes. Por fim, o terceiro
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tecladista considera necessario o ensino de todo o saber musical antes de entrar na parte da
tecnologia, pois o conhecimento musical embasa o uso da tecnologia.

Diante disso, entender as concepg¢des dos professores imersos na pratica € na
experiéncia didria das aulas significa elucidar a realidade e necessidades dos docentes,
podendo, através disso, gerar discussdes relacionadas a sistematizagcdo do ensino e a criacao
de cursos, metodologias para suprirem as demandas apresentadas de forma embasada e

contextualizada.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Pensar as concepcdes dos professores sobre o ensino do teclado eletronico
significa entender que essas concepgdes nao sao estaticas e imutaveis, pois se modificam ao
longo dos anos, conforme as experiéncias vivenciadas e contextos em que o professor estiver
inserido. As concepgdes dos professores sdo uma representacdo dos seus pensamentos
enquanto educadores e individuos imersos em uma institui¢do escolar e na sociedade. Além
disso, seus pensamentos sdo impactados diretamente por suas teorias € crengas pessoais, as
quais direcionam o seu agir pratico na sala de aula e a propria pratica pode modificar o
pensamento do docente.

Os processos de construgdo das concepgdes dos professores também passam por
um momento de reflexdo individual e/ou coletiva, em que o docente, a partir de novas
experiéncias, observa o que de inovador pode ser acrescentado as suas concepgdes € mantém
0 que ja esta retido, sendo visto como uma concepg¢ao adequada sobre o ensino e performance
do instrumento. Sendo assim, as concepcdes dos professores sdo vistas aqui como resultado
de um processo ciclico: pensamento, a¢do e reflexdo. Logo, o pensamento docente influencia
a sua acdo. A agdo ¢ sempre variada por depender do contexto e das respostas dos alunos e,
por isso, pode trazer novos elementos. Estes, submetidos a um processo de reflexdo critica,
podem modificar o pensamento do docente.

A partir disso, os estudos sobre o pensamento do professor e do professor
reflexivo podem auxiliar na compreensdo das concepgdes dos professores do Conservatdrio
sobre o ensino do teclado eletrénico. E possivel visualizar o pensamento do professor como
multifacetado, sendo influenciado por diversos aspectos, por exemplo, os sociais e histdricos.
Porém, uma dessas faces ¢ a do professor reflexivo, a qual permite que o educador pense
criticamente sobre todas as esferas sociais, historicas, de crengas ¢ valores e, assim, forme a
sua concepcao sobre o ensino.

Abordo alguns pontos sobre o pensamento do professor pela dtica dos trabalhos
de Sacristan e Gomez (1987) e Braz (2007) e sobre o professor reflexivo, de acordo com
Hartman (2015) e Alarcao (2011), estabelecendo ligagdes com a construgcdo das concepgdes

dos professores em diversas fases de sua vivéncia, enquanto alunos, performers e professores.
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3.1 O pensamento do professor reflexivo

Segundo Braz (2007), os estudos sobre o pensamento do professor buscam
compreender o comportamento desse profissional em sala de aula a partir das caracteristicas
dos pensamentos destes, pois sdo eles que influenciam diretamente o agir do professor. Ainda
segundo a autora, o termo pensamento do professor se relaciona ao modo com o qual os
professores pensam, representam sua realidade educativa, conhecem, solucionam os
problemas de ensino cotidianos e de como constroem seus planejamentos, convicgdes €
historias de vida (BRAZ, 2007, p. 366).

Os estudos sobre o pensamento do professor surgiram entre as décadas de 1960 e
1970 nos Estados Unidos. Ao longo dos anos, alguns estudiosos seguiram nessa linha
investigativa abordando-a por diferentes perspectivas, como ¢ o caso de Schon (2000), que
trata a questdo sob a oOtica do professor reflexivo (BRAZ, 2007). Alarcdo (2011) e Hartman
(2015), utilizadas aqui neste referencial, basearam seus trabalhos nos estudos de Schon (2000)
e, por isso, seguem como pesquisadoras que abordam o pensamento do professor. Seus
estudos serao utilizados como complementares, auxiliando em uma ampliag¢do do
entendimento do pensamento do professor fundamentado em Sacristan ¢ Gomez (1987) e
Braz (2007).

De acordo com Sacristan e Gomez (1987, p. 5), os processos de pensamento do
professor estdo agrupados em trés esferas: 1. A planificacdo, que envolve pensamentos
anteriores e posteriores as acoes dos professores em sala de aula; 2. A interveng¢do, que abarca
os pensamentos dos professores durante o ensino na sala de aula e; 3. As teorias e crengas
pessoais dos docentes, que englobam todos os anteriores, pois influenciam diretamente o
planejamento, a realizagdo deste e a avaliagdo feita pelos professores.

Como mencionado, os estudos do professor reflexivo seguiram a linha
investigativa do pensamento do professor, por isso, esses trabalhos abordam esferas que,
apesar de utilizarem terminologias diferentes, tratam de aspectos similares aos encontrados
nas pesquisas sobre o pensamento do professor. Schon (2000) abordou as esferas 1 e 2 como a
reflexdo sobre a a¢@o e a reflexdo na acdo, respectivamente. A reflexdo sobre a acdo significa
pensar em como foi a atuacdo docente através de um processo de planejamento, realizagao e
avaliacdo. A reflexdo na agdo corresponde ao “pensar na hora” em que o professor estd
realizando a acdo ou pausar por um momento para avaliar a compreensao, recep¢ao, eficacia
do método utilizado, dentre outros (HARTMAN, 2015). Além desses conceitos, Alarcao

(2011) introduziu uma outra esfera, a “reflexdo para a acdo”. Nesse sentido, pensando na
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reflexdo sobre a acdo (passado) e na reflexdo na agdo (presente), a reflexdo para a acdo
representa um pensamento futuro, com base nas experiéncias e reflexdes passadas, propondo
novas estratégias a serem implementadas para uma melhoria do que ja se passou.

E possivel verificar semelhancas entre os modelos do pensamento do professor e
do professor reflexivo, pois os processos de planificagdo abarcam a reflexdo para a agdo e
sobre a agdo, e os processos de intervencdo englobam a reflexdo na agdo. Desse modo,
justifica-se o uso de terminologias diferentes a serem abordadas mais a frente: planificacao e
planejamento, intervenc¢ao € monitoramento tratam do mesmo aspecto. Diferente dos estudos
sobre o pensamento do professor, as pesquisas sobre o professor reflexivo abordam a
avaliagdo em um plano separado do planejamento e, por esse motivo, ela serd abordada em
um toépico separado.

No entanto, além dessas semelhangas possiveis de serem exploradas
conjuntamente, os estudos sobre o pensamento do professor ainda trazem a esfera das teorias
e crengas do professor que estdo por tras de todas essas etapas de planejamento, agdo e
avaliacdo, auxiliando num entendimento mais aprofundado da pratica docente. As pesquisas
sobre o pensamento reflexivo também direcionam a atengdo para outros aspectos do professor
além do planejamento, monitoramento e avalia¢do, explorando estratégias para o professor
desenvolver o pensamento reflexivo. Essas estratégias também podem auxiliar numa maior
compreensdo da construgdo das concepcdes dos professores de teclado no ensino técnico do

conservatorio.

3.1.1 Planificacio e planejamento

Sacristan e Gomez (1987) apontam que a planificacdo envolve os processos que
ativam o pensamento dos professores antes e depois das suas aulas, ou seja, planejamento e
avaliacdo, baseados na reflexdo sobre o que foi passado e na projecao de futuras intervengoes.
Ainda segundo o autor, a planificagdo possui trés fungdes principais: determinar os meios
adequados e as metas de ensino; guiar os processos de instrugdo; e reduzir a sensagdo de
incerteza e ansiedade, trazendo uma sensacao de seguranca e confianga.

Um aspecto importante da planificacdo consiste na elaboragdo de rotinas.
Segundo Sacristan ¢ Gomez (1987, p. 7), o professor necessita simplificar para atuar com
eficacia no ambiente da sala de aula. Sendo assim, ele elabora esquemas relativamente

simples que, com o passar do tempo, se consolidam em rotinas. Os processos de planificaciao
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podem ser vistos como a tomada de decisdes sobre a selecdo, organizacdo e sequenciagdo de
rotinas desenvolvidas pelo docente como resultado da sua experiéncia acumulada.

Pensando sobre a realidade dos professores no conservatéorio de musica, a
elaboragdo de rotinas no planejamento pode ser encontrada nas concepcdes dos professores.
Os docentes podem prezar por um certo tipo de sequéncia de atividades ou conteudos que
considerem ideais para o ensino do teclado eletronico e isso estard explicitado no seu
planejamento, identificado através de um possivel padrao de sequéncia de contetidos ou
atividades.

Outro ponto abordado por Sacristan ¢ Gomez (1987, p. 9) envolve o modelo de
planificagdo utilizado pelos professores. Os autores destacam o padrdo de planejamento
recomendado em praticamente todos os cursos de formacdo de professores, seguindo pelo
menos a definicdo de objetivos, selecdo e organizagdo de atividades e especificacdo dos
processos de avaliacdo. Segundo os pesquisadores, os professores apresentam uma
preocupagdo com as atividades que serdo passadas € a com a configuracdo do contexto que
sera encontrada. Por isso, eles quebram frequentemente o modelo citado, pois levam em
considera¢do primeiramente os diversos componentes do processo de ensino-aprendizagem
que antecipam mentalmente um esbogo ou plano de atuacdo. Destaca-se, entdo, a planificagao
como um processo racional de tomada de decisdes sobre as rotinas que incorporardo um plano
flexivel de agdo do professor dentro do contexto da sala, sendo varidvel pela caracteristica
individual de cada realidade e pela exigéncia de adaptagdes aos modelos destinados a cada
contexto singular (SACRISTAN; GOMEZ, 1987).

Esse ponto citado pelos autores pode ecoar nas concepgdes dos professores de
teclado eletronico do conservatorio. A propria realidade das aulas nos cursos técnicos de
teclado eletronico se mostra de uma forma diferente do que geralmente ocorre nas escolas de
educacdo basica. Os professores possuem apenas um aluno na sala de aula e cada individuo
requer um planejamento personalizado para as suas especificidades. Destarte, € provavel que
os docentes utilizem um modelo de planejamento variado para cada aluno e, muitas vezes,
mental, antecedendo seu esbogo e escrita formal, ou nem chegando a té-los também.

Discorrendo sobre o planejamento (reflexdo para a ag¢do), Hartman (2015) traz
alguns aspectos importantes que podem auxiliar na compreensao do pensamento do professor
nessa etapa anterior as aulas. A autora estabelece cinco pontos importantes para a realizagao
deste. O primeiro ¢ revisitar a aula anterior que ja foi dada sobre o tema, pensar no que deu
certo e no que poderia ser melhorado tendo em vista o que se pretende alcangar na aula que

esta sendo planejada. O segundo ponto ¢ refletir sobre os conhecimentos prévios dos alunos,
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as informacdes que sdo validas para eles e de que maneira podem ser aproveitadas, assim
como as invalidas e as estratégias que serdo utilizadas para substitui-las. Nesse sentido, aulas
anteriores também podem ser revisitadas para o levantamento dos conhecimentos validos e
invalidos que os alunos apresentaram naquele determinado momento. O terceiro ponto ¢
pensar em um numero limitado de objetivos especificos, identificando maneiras de alcangar
objetivos imediatos e de longo prazo. O quarto ponto ¢ considerar materiais e técnicas de
ensino para utilizar na aula, incluindo varios métodos e modalidades. Também ¢ importante
ter técnicas e materiais de apoio caso a abordagem inicial ndo dé certo. Por ultimo, o quinto
ponto ¢ pensar sobre o ponto de vista do aluno, suas expectativas, motivagdes, como ele ird
receber a aula etc.

Seguindo esses pontos, a autora apresenta alguns conceitos que devem fazer parte
da construgdo do planejamento. Ao se pensar na abordagem de determinados contetidos no
planejamento, o docente precisa levar em conta trés categorias referentes aos conhecimentos
prévios que possam estar presentes nos alunos. A primeira ¢ “adicionar-lhe”. Nela, o aluno ja
possui alguns conhecimentos prévios validos acerca do contetido. O professor se utiliza deles
para fazer blocos de construgdes, evocando esses saberes e fazendo conexdes com as novas
informagdes passadas. Isso constréi um aprendizado participativo e significativo. A segunda
categoria ¢ “aprimora-lo”. Nesse tipo de conhecimento, os alunos possuem ideias basicas
sobre o assunto tratado, mas pode haver algumas confusdes com conceitos ou ‘“buracos”.
Diante disso, o professor busca estratégias para esclarecer, calibrar e reorganizar as
informagdes dos alunos. A terceira categoria ¢ “altera-lo”. Dentro dela, o aluno possui
informacdes prévias invalidas sobre o tema trabalhado, seja por teorias ingénuas, preconceitos
ou concepgoes erroneas. Tudo isso interfere no aprendizado do discente e, por isso, o
professor deve buscar ferramentas para mudar esses saberes, transformando-os em
conhecimentos validos (HARTMAN, 2015)

E comum encontrarmos muitos canais que se propdem a ensinar instrumentos
musicais através das midias sociais, inclusive o teclado eletronico. Entretanto, com tantas
informagdes, pode ser que os alunos se percam na sequéncia de contetidos ou atividades que
sdo apresentadas. Isso promoveria cada uma das trés categorias de conhecimentos prévios
citados anteriormente, fazendo parte das aulas de teclado eletronico dos professores de ensino
técnico. E possivel que essas categorias estejam presentes nas concepgdes dos docentes que
buscam identificar esse tipo de conhecimento nos alunos e trabalham um planejamento a

partir deles.
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Outra estratégia abordada por Hartman (2015) envolve o professor priorizar o
ensino por transferéncia no seu planejamento. A transferéncia significa aplicar aquilo que foi
aprendido sobre determinado tema em outros temas ou situagdes variantes. A autora nomeia
trés tipos de transferéncias: a transferéncia positiva ocorre quando o aprendizado anterior
auxilia o posterior, sendo, por isso, a ideal a se desenvolver; a transferéncia negativa ¢ aquela
em que o aprendizado antecedente interfere naquele que vem a seguir; e a transferéncia nula,
que ¢ quando o aprendizado passado ndo causa efeito algum no aprendizado futuro.

Trazendo para a realidade dos professores de teclado eletronico do conservatorio e
suas concepgdes sobre o ensino do instrumento, as transferéncias podem estar presentes no
planejamento e na abordagem dos docentes. Por exemplo, ao buscar um tipo de transferéncia
positiva, o professor pode entender que o ensino ideal de acordes seja feito através da sua
abordagem intervalar. Para ensinar o acorde de dé maior, ao invés de demonstrar o “desenho”
ou posi¢do de cada nota que o forma, o professor pode mostrar que o acorde ¢ formado por
um padrdo intervalar entre as trés notas, assim como todos os demais acordes maiores. Logo,
existe uma diferencga de altura de ter¢a maior da fundamental para a ter¢a do acorde e uma de
quinta justa da fundamental para a quinta (ou de ter¢a menor da terca para a quinta). Assim, o
aluno poderia aprender a formar um acorde de d6 maior e em situagdes de necessidade saberia
como formar outros acordes maiores por ter entendido essa estrutura. Isso também implica a
existéncia de uma transferéncia positiva entre saber intervalos e formar acordes.

Além da planificacdo e planejamento, a intervengdo e monitoramento representam
uma esfera importante na constru¢do do pensamento do professor reflexivo, trazendo aspectos

relacionados a atuacao do docente em sala de aula quando este realiza as suas atividades.

3.1.2 Intervencio e monitoramento

Em relacdo a esfera intervencgdo, Sacristan e Gomez (1987, p. 10) consideram que
a fase da interagdo com o aluno exige do professor processos mentais diferentes dos utilizados
durante o processo de planificagdo. No processo da interagdo, os docentes estdo,
continuamente, tomando decisdes, processando informacgdes que recebem do contexto,
comprovando caracteristicas das situagdes, decidindo os préximos passos da intervengao,
orientando a acdo de acordo com as decisdes tomadas e observando ¢ valorando o efeito das
suas atuacgdes sobre os alunos. Os processos cognitivos ativados pelo professor durante a sua

intervengao sdo: percepcao, interpretagao, antecipagao e reflexao.
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Para Braz (2007, p. 374), o professor, enquanto gestor da sala de aula, busca
dados sobre o interesse dos alunos, seus conhecimentos prévios e sua compreensdo sobre a
matéria para verificar se a rotina estabelecida estd ocorrendo como o planejado. Quando nao,
o docente tem a necessidade de decidir se precisa ou nao de uma agdo imediata e, precisando
da acdo, ele define como intervird com base nas suas experiéncias prévias, agindo a partir de
recordagdes de rotinas ja aplicadas. Em casos em que ele ainda ndo possui experiéncias
anteriores, o professor para e reflete para apontar uma solugdo. Sendo ela positiva, ja sera
incorporada ao seu repertorio de rotinas de ensino. Sacristan e Gomez (1987) também
destacam a importancia das rotinas para 0 momento da intervencao, pois elas permitem que o
professor minimize o seu volume de decisdes conscientes, deixando-se mais livre para
participar e perceber o fluxo real de eventos ocorridos na sala de aula.

Voltando a tratar sobre as rotinas, Sacristan e Gomez (1987) expdem outro fato
importante sobre o tema. Os professores e a area da educacdo estdo constantemente se
movimentando entre tradi¢cdes e inovagdes. A docéncia como atividade intencional ocupa-se
de processos sempre inacabados de aprendizagem e desenvolvimento. Geralmente, inovacdes
de pedagogias e curriculos envolvem novidades com as quais os professores ainda ndo
consolidaram rotinas de intervencdo e processamentos de informacdes para as tomadas de
decisdes. Sendo o novo algo desconhecido e ainda ndo aplicado, os docentes, enquanto nao
experimentadores dessas novidades, se mantém no ensino baseado em suas tradigdes ja
testadas. Mesmo percebendo uma boa possibilidade de ensino na nova perspectiva, o
professor vive um problema recorrente que ¢ a distancia e, as vezes, a contradi¢do entre os
pensamentos e comportamentos dos professores.

Esse ponto trazido pelos autores pode estar presente nas concepcoes dos
professores. Como exposto na revisdo de literatura, os professores de instrumento tendem a
ensinar como aprenderam (GEMESIO, 2010). Isso implica que os docentes reproduzem o
modelo de ensino passado para eles na sua fase de formagdo, o qual pode ser, dadas as
mudangas educacionais ocorridas ou o contexto, inadequado para o ensino. Contudo, de
acordo com o0s seus pensamentos, crengas, receios € incertezas, os professores podem optar
por manter o ensino baseado na tradicdo que lhe foi passada, a qual ja foi testada e
impregnada através da experiéncia.

Outro aspecto mencionado por Braz (2007) sobre a fase da intervencao ¢ a
importancia de ndo considerd-la um processo unilateral, tanto no sentido da rela¢do entre
aluno e professor, como na relacdo entre o pensamento e a¢do. Braz considera que ndo € s6 o

pensamento do docente que influencia na sua acdo, mas a propria acdo € como ela se da
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influenciam seu pensamento posteriormente, existindo uma relagdo constante de
retroalimentagdo entre pensamento e agdo realizada a partir deste.

Dentro da perspectiva do monitoramento (reflexdo na agao), Hartman (2015, p.
35) considera este como “o processo de analisar seus alunos € a si mesmo enquanto vocé esta
ensinando”. Esse processo estd diretamente relacionado ao planejamento, pois envolve uma
reflexdo critica sobre a compreensao e desempenho dos alunos referente ao que se propunha
nos objetivos da aula.

A autora apresenta cinco fatores importantes que devem ser observados durante o
monitoramento das aulas. O primeiro ¢ revisar o plano, que implica observar o desempenho
dos alunos de acordo com o proposto ¢ mudar ou se adequar de acordo com a necessidade.
Outro fator ¢ observar a linguagem corporal dos alunos (bragos, pernas, olhos e boca) para
monitorar a sua compreensao e progresso na aula. O terceiro fator envolve avaliar as reagdes e
o proprio desempenho docente. E preciso se controlar e ndo ser impulsivo ou emotivo caso
algo ndo saia como o planejado. Além disso, ¢ importante comunicar aos alunos quando algo
estd indo bem para motiva-los. O quarto ponto ¢ olhar para frente, enxergar as etapas
seguintes, pensar em como continuar para atingir os demais objetivos ou como resolver
problemas que podem atrapalhar num aprendizado posterior. Por ultimo, ¢ importante o
docente olhar também para trés, refletir sobre os erros cometidos pelos alunos atuais e antigos
e verificar se existe algum tipo de padraio (HARTMAN, 2015).

No caso dos docentes que ministram as aulas de teclado eletrénico no ensino
técnico do conservatorio, pode-se considerar que monitorar o desempenho dos seus alunos,
assim como o seu proprio, faz parte das suas concepcdes sobre o ensino do teclado eletronico.
Os professores podem se mostrar atentos a isso caso algum trecho de uma musica esteja sendo
dificil ou enfadonho para o aluno. Através dessa percep¢do, os docentes podem buscar por
uma mudanga de foco, atividade, mesmo que ndo esteja previsto no programa ou
planejamento especifico da aula.

Como citado anteriormente, os estudos sobre o pensamento reflexivo tratam a
avaliacdo de forma separada do planejamento, diferente dos trabalhos sobre o pensamento do
professor, os quais abordam a avaliacdo e o planejamento de forma conjunta na planificagao.
Pela falta de uma discussdo mais aprofundada sobre a avaliagdo nos estudos sobre o
pensamento do professor, a avaliagdo serd apresentada a frente, a partir da otica do

pensamento do professor reflexivo.
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3.1.3 Avaliacao

A avaliacdo representa, também, um fator importante dentro do pensamento do
professor reflexivo e se encontra dentro do conceito da reflexao sobre a agdo. Para Hartman
(2015), a avaliag@o ¢ o processo de julgar o que o docente e os alunos fizeram em uma aula,
bimestre, semestre ou ano. Ela objetiva identificar como foram as aulas, o que deu certo, o
que poderia ser melhorado e como isso poderia ser otimizado no futuro. A reflexao ¢ a base
da avaliagdo e ela vai dizer muito sobre os pressupostos do professor, a efetividade dos seus
métodos de ensino, materiais e atividades.

E comum relacionarem a avaliacdo somente aos alunos, mas é valido destacar a
importancia da propria avaliacdo docente, seja através de uma autoavaliagdo, por meio da
recordag¢do e filmagem das aulas, de um feedback de um professor experiente que tenha
assistido as aulas ou, também, pela propria avaliacdo dos alunos. Essa pratica otimiza o
desempenho docente, a utilizagdo de técnicas e a gestdo da sala de aula. Dessa maneira, deve-
se levar em conta o proprio planejamento e monitoramento docente e a sua real eficiéncia
(HARTMAN, 2015).

Além disso, a autora destaca que muitos docentes avaliam suas praticas somente
quantitativamente ao invés de qualitativamente, observando somente conceitos €
porcentagens. As avaliagdes qualitativas contém uma riqueza de informagdes que podem
aprimorar o ensino-aprendizado. Para esclarecimento, ¢ exposto o seguinte exemplo: em uma
prova de matematica, o aluno acabou errando algumas questdes que envolviam um tipo
especifico de formula. Analisando somente a resposta errada, ndo se absorve muitas
informacdes, mas ao observar os céalculos feitos pelo discente, o professor observa que ele
aplicou a formula de maneira correta, porém cometia pequenos erros de calculos no final do
processo. Logo, o aluno tinha conhecimento do contetido, mas pode ter errado por nervosismo
ou outros fatores do ambiente. Avaliar dessa maneira até encoraja o aluno, ao invés de causar
uma frustracdo com um resultado quantitativo (HARTMAN, 2015, p. 133).

Acrescendo essas consideragdes na avaliagdo, Hartman (2015) apresenta algumas
estratégias que podem ser utilizadas pelos docentes. A avaliacdo auténtica ¢ um método de
avaliacdo voltado para aplicacdes reais de habilidades ou conhecimentos trabalhados em todo
o processo de ensino no momento especifico da avaliacdo. Nesse caso, existe um sentido
inverso, pois o planejamento das aulas ¢ todo direcionado para o momento da avaliagdo.
Pensa-se nas habilidades a serem desenvolvidas e considera-se que todo o trabalho, tarefas,

atividades, materiais estdo voltados para culminar no momento da avaliacao.



40

Outra estratégia possivel ¢ a andlise de erros. Essa abordagem ¢ voltada para o
momento posterior da propria avaliagdo em si. A autora ressalta que muitos discentes, ao
receberem uma avaliagdo, seja ela com resultado positivo ou negativo, tendem a nunca mais
revisitarem-na, deixando para tras dividas e incompreensdes. Na analise de erros, os discentes
podem transformar seus desacertos em conhecimento de contetido. Além disso, essa
metodologia desenvolve nos alunos uma percep¢do do seu proprio aprendizado, seu
desempenho em testes, utilizacdao de estratégias de estudo e resultados de cada uma, ou seja,
torna o aluno mais independente e responsavel pelo seu proprio aprendizado (HARTMAN,
2015).

Dentro desse ultimo segmento de avaliagdo exposto, ¢ possivel que muitos dos
alunos de teclado eletronico do ensino técnico do conservatorio também deixem de rever as
musicas do seu repertério apds a avaliagdo. Tendo isso em vista € com os professores
compactuando com esse formato de avaliagdo nas suas concepgoes, estes podem incentivar os
seus discentes a retomarem as musicas tocadas, revendo erros, dificuldades e sanando-as para
que ndo se repitam numa etapa seguinte. No caso da avaliacdo auténtica, sendo a leitura a
primeira vista uma habilidade a ser avaliada, o professor pode planejar e preparar o aluno para
isso, dedicando tempo nas aulas para essa pratica e passando ao aluno estratégias para
desenvolver a sua leitura a primeira vista.

Os trés aspectos ja discutidos (planificagdo/planejamento,
intervencao/monitoramento e avaliacdo) representam etapas muito presentes na vida
profissional dos professores e trazem elementos que podem auxiliar na compreensdo de como
os professores de teclado eletronico do conservatorio pensam ao realizar cada uma dessas
atividades. Entretanto, as discussdes acerca desses aspectos podem ser insuficientes para um
maior entendimento das concepg¢des dos professores. Por isso, os estudos sobre o pensamento
do professor indicam uma outra esfera que envolve o que estd por tras de todo o pensamento
do professor sobre cada um dos componentes ja discutidos, as teorias e crencas. Elas
possibilitam aprofundar e responder a algumas questdes sobre o porqué os professores

planejam, monitoram ou avaliam de certa maneira.

3.2 Teorias e Crencas

O proposito dos estudos sobre as teorias e crengas dos professores ¢ aumentar

a conscientizacdo acerca das suas influéncias latentes e decisivas nos processos de

pensamento do professor (SACRISTAN; GOMEZ, 1987). Segundo Braz (2007, p. 376),
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os professores recorrem as suas teorias e crencgas sempre que planejam, interagem na sala
de aula ou com os colegas, avaliam e argumentam sobre algo. As teorias e crengas sao
como um marco para os docentes entenderem e interpretarem as experiéncias que estao
passando. Por isso, Sacristan e Gomez (1987) consideram que, para entender melhor o
pensamento do professor, ¢ necessario olhar para o conjunto ideoldgico de teorias e
crencas que determinam o modo pelo qual o docente confere sentido ao mundo. Com
isso, interpretacoes dos pensamentos dos educadores que nao levem em consideracao tal
aspecto parecem mostrar-se insuficientes, pois ¢ preciso associar pensamento € agao,
racional e irracional, conhecimento e afetividade para compreender de forma mais
aprofundada o que o professor concebe como ensino.

E importante também entender que as teorias e crencas dos professores nio
sdo produtos cognitivos conscientes, mas sim pensamentos que aparecem, geralmente, de
forma implicita. Durante o agir docente, as crengas funcionam como telas e filtros para o
professor atuar diante do que ocorre na sala de aula. Sdo elas que guiam o agir do
professor, porém a sua prépria atuagdo pode modificar as suas teorias e crengas (BRAZ,
2007).

Sacristan ¢ Gomez (1987) argumentam que os pensamentos dos professores
envolvem principalmente as suas teorias sobre as causas gerais do comportamento
humano, o que ¢ atribuido aos sucessos ou fracassos dos seus alunos. Essas atribui¢cdes
sobre o desempenho dos estudantes afetam drasticamente o modo como o professor
leciona, seus objetivos em sala de aula, como controla o comportamento do discente ¢ a
estratégia didatica que ele usara para desenvolver o ensino.

Outro fator importante sao alguns principios que os autores identificaram e
que conduzem o comportamento do professor de acordo com o que ele acredita. O
primeiro principio ¢ o da compensagdo, que leva o docente a operar em favor do
estudante mais fraco, mais desfavorecido. O segundo principio ¢ o da colaboracao,
através do qual o educador busca partilhar o poder, trazendo os alunos para participarem
e apoiarem a estratégia didatica utilizada. O terceiro principio envolve o controle
progressivo. Neste, o professor assume uma tendéncia de controle sobre o
desenvolvimento dos processos passados em sala de aula. O quarto principio ¢ o da
supressao de emocgdes, levando o docente a suprimir as emogdes vivenciadas durante o
ensino por considerd-las como perturbadoras do ritmo e do clima da sala de aula

(SACRISTAN; GOMEZ, 1987, p. 19).
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Seguindo nessa perspectiva, Sacristan ¢ Gomez (1987) apontam quatro
principios pedagdgicos gerais presentes na maioria dos pensamentos dos professores:
conexao cognitiva dos novos conteudos com os ja aprendidos; importancia de resumos,
revisdes e sinteses; busca pela participagdo dos alunos na dinamica da sala de aula; e
igualdade de tratamento e justica perante os alunos. Dentro disso, os autores também
levantam as preocupagdes mais habituais dos docentes, que sdo: o aprendizado e
desenvolvimento dos alunos, as metas estabelecidas, a participacdo dos estudantes, a
autoridade e controle na sala de aula, as necessidades e deficiéncias dos estudantes e as
motivagdes dos alunos. Todas essas questdes envolvem o que o professor acredita e
influenciam consideravelmente o modo como ele desenvolve o seu ensino
(SACRISTAN; GOMEZ, 1987, p. 20).

Varios dos pontos citados podem compor as concepgdes dos professores de
teclado do conservatério como suas atribui¢coes aos sucessos ou fracassos dos alunos ¢
que podem envolver o empenho ou a assiduidade. Suas preocupagdes com as
necessidades e deficiéncias dos alunos podem levé-los a alterar o seu planejamento para
abordar aspectos que saciem as questdoes individuais de cada aluno. A busca pela
motivacdo pode fazer com que os professores trabalhem especialmente um repertorio do
gosto do aluno, exercicios com os quais ele se identifica mais e atividades que levem a
um envolvimento maior do discente.

Dentro das teorias e crengas dos professores, uma caracteristica muito forte €
0 seu pensamento voltado para a sua pratica de aula em aula, pois € o que ele vivencia

diariamente e o que “faz as suas aulas acontecerem”.

3.2.1 O pensamento pratico

Ao longo dos anos, os professores desenvolvem um pensar e agir pratico para
a aplicacao do seu ensino. Sendo assim, eles ndo levam em consideragdo qualquer teoria
educacional que ndo tenha coeréncia com as resolucdes dos problemas reais do seu
contexto educacional. Sacristan e Gomez (1987) consideram que os docentes excluem do
seu debate qualquer discussao pedagogica que nao advenha das experiéncias vividas em
sala de aula. Isso os tém levado a um distanciamento de alguns estudos desenvolvidos
sobre a educagdo por consideracdo que ndo sio aplicaveis a sua realidade.

A pratica docente ¢ tanto a expressdo quanto a origem do conhecimento

pratico do professor. O conhecimento profissional do docente ¢ gerado e projetado na
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acdo. Os autores tratam sobre a natureza do pensamento pratico, pelo qual ele lida com
problemas do tipo “o que fazer”. Esses pensamentos sdo de natureza incerta, pois nao
admitem regras, técnicas ou procedimentos prescritos anteriormente € requerem
abordagens unicas e idiossincraticas, voltadas ao contexto em que se desenvolve o ensino
(SACRISTAN; GOMEZ, 1987).

Sacristan e Gomez (1987, p. 31) acreditam que os humanos simplificam e
organizam para poderem intervir com certo sentido, interpretando a realidade através do uso
de construtos pessoais, que servem para o docente perceber uma realidade como igual e, ao
mesmo tempo, diferente de outras parcelas da realidade. Os construtos sdo adquiridos nas
trocas didrias com os meios e se consolidam ao longo da existéncia individual e coletiva do
professor.

Ainda, os construtos sdo esquemas de interpretagao voltados para a agdo, sao de
carater provisorio e histdrico, e exigem do docente uma atuacdo consciente para agir de forma
mais autonoma e modificavel. Isso porque o pensamento pratico ¢ de caracteristica
semiespontanea, desenvolvido através da consolidagdo de rotinas. As rotinas consistem em
procedimentos ja estabelecidos pelo professor e tém a funcdo principal de controlar e
coordenar o comportamento docente. A consolidacdo de rotinas no planejamento e ensino
interativo permitem uma maior liberdade para o pensamento reflexivo e inovador quando o
professor toma consciéncia desses atos. Caso contrdrio, representam um ensino estagnado e
inconsciente.

Pelo fato de ser idiossincratico, os estudos sobre o pensamento do professor
nado supdem um modelo ideal para orientar a agao, pois cada agir profissional ¢ carregado
de complexos produtos de desenvolvimento histérico, mitos, crengas, ideologias e
preconceitos que se colocam como obstaculos epistemologicos para o desenvolvimento
de novos conhecimentos. O pensamento pratico €, em principio, conservador, gerado e
alimentado pela tradi¢ao e influenciado pela cultura e ideologias dominantes da estrutura
social geral e da instituicdo escolar especifica. Nao se pode, no entanto, prescrever-se a
reproducao de um modelo irracional, dadas as caracteristicas do conhecimento pratico do
professor. A proposta ¢ respeitar a complexidade do pensamento que influencia o
comportamento do professor e leva-lo a uma constante analise, avaliacao e reflexao sobre
0 seu ensino para potencializa-lo, reformula-lo e modifica-lo (SACRISTAN; GOMEZ,
1987).

Outro elemento presente nas teorias e crengas dos professores ¢ a socializagao.

Os docentes sdo individuos que convivem socialmente desde o inicio dos seus estudos
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escolares na infancia, na sua formagdo como professores € no proprio ambiente de
trabalho, interagindo com alunos, outros professores e demais servidores presentes na
instituicdo. Essas relagdes influenciam fortemente os pensamentos dos professores e

compdes as suas concepgdes sobre o ensino.

3.2.2 A socializacao

Sacristan e Gomez (1987, p. 36) definem a socializagdo do professor como um
processo de trocas cotidianas com o meio profissional, pelo qual ele adquire,
progressivamente o pensamento pratico que determina a sua conduta docente. O
professor ndo ¢ um observador indiferente na sala de aula, ¢ um agente interessado e
envolvido nos fluxos de trocas diarias dentro do contexto de ensino. Por isso, ele aceita
responsabilidades sociais pela qualidade do seu trabalho e este ¢ valorizado a partir do
levantamento do aprendizado e desenvolvimento dos alunos. O papel social do professor
na escola e na comunidade segue o senso dos “poderes” do professor sobre os sucessos e
falhas dos alunos.

A perspectiva ecoldgico-naturalista, de acordo com Sacristan ¢ Gomez (1987),
entende que o comportamento humano € condicionado pelo ambiente onde ocorre. O
ambiente de sala de aula pode ser considerado um ecossistema de relagao e interacao que
determina de forma complexa o pensamento e conduta individual e coletiva. Os
processos de ensino e aprendizagem devem ser estudados no seu ambiente natural da sala
de aula. O ensino ¢ o resultado tanto de interacdes quanto de trocas entre os participantes
envolvidos. Outro aspecto ¢ que as proprias instituigdes sociais exercem uma influéncia
determinante e limitante para o processo de ensino.

A socializacdo ¢ considerada um processo de submissdo aos padrdes de
comportamento exigidos pelo poder. Tutores, inspetores ou supervisores desempenham
um papel importante ndo apenas porque demonstram dominio sobre as situagdes
conflituosas da sala de aula, mas porque sdo pessoas com o papel de autoridade e
responsabilidade de avaliar o ensino realizado. Outro aspecto voltado para a institui¢do
social ¢ que cada uma apresenta suas ideologias proprias, herdadas historicamente e
construidas pelos individuos que a compdem. O professor, dentro desse universo, lida
diariamente com processos de aceitacao e rejeicdo dos modelos apresentados na escola,
com adaptagdes aos aspectos burocraticos e padrdoes de comportamento seguidos na

nstituicdo (SACRISTAN; GOMEZ, 1987).
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Pensando sobre essa influéncia social da instituigdo dentro da realidade dos
professores de ensino técnico de teclado do conservatorio, pode-se presumir que ela
também esteja presente nas concepgdes dos professores. A propria instituicdo do
conservatério traz consigo uma série de tradicdes e padroes a serem seguidos,
principalmente em relacdo a musica erudita. As relacdes de aceitacdo e rejei¢do dos
professores em relacdo a essas questdes podem demonstrar a sua concepg¢do individual
quanto ao ensino do teclado eletronico.

Além dos aspectos da propria institui¢ao, os colegas de trabalho dos docentes
influenciam as suas teorias e crengas sobre o ensino. Em determinados momentos de
trocas e conversas, os docentes acabam por passarem experiéncias e informagdes que sao
internalizadas pelos docentes. Outro aspecto € que a propria cultura docente trabalha com
um certo denominador comum sobre praticas que sao recorrentes na maioria dos
docentes. Sao formas de ensino passadas por geracdes e fazem parte da identidade da
profissdao docente (SACRISTAN; GOMEZ, 1987).

A importancia das experiéncias do professor como estudante também ¢ abordada
por Sacristan e Gomez (1987). A socializacdo do professor ¢ um longo e prolongado processo
de interiorizagdo de modelos de ensino durante as milhares de horas em que ele viveu em
contato com os professores e a cultura escolar. E um aprendizado lento que vai se
impregnando com o passar do tempo. A aprendizagem experiencial ¢ aquela que molda o
pensamento pratico do docente, pois lhe responde ao que de fato ¢ aplicavel dentro do ensino.
Sendo assim, a formagdo inicial define muito o pensamento pratico do professor. Se os
modelos vividos foram de reproducdo de perspectivas rigidas, conservadoras, pouco
adaptaveis, o futuro educador provavelmente as manterd em seu ensino. Por outro lado, se for
um ensino voltado para a experimentacdo de pedagogias e conceitos, guiados por uma
reflexdo critica da realidade vivida, isso também ficard impregnado na forma do docente
trabalhar em sala de aula. Entender esses aspectos da formagdao do professor pode elucidar
algumas questdoes sobre as suas teorias e crengas sobre o ensino (SACRISTAN; GOMEZ,
1987).

Pensar nas influéncias das experiéncias dos docentes durante a sua formagao
como tecladistas e professores de teclado pode revelar muito sobre as suas concepgodes de
ensino do instrumento. Um aspecto a ser levado em consideragdo ¢ a propria formagao dos
docentes no curso de licenciatura. Como ja exposto, a falta de formagao no teclado eletronico
em nivel superior nas instituicdes publicas de Minas Gerais pode ter levado os docentes a

cursarem o instrumento piano durante a sua graduagdo. Por esse motivo, as vivéncias com o
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piano e a sua pedagogia, tradi¢do de ensino, podem influenciar as concepgdes dos professores
no ensino do teclado eletronico.

As teorias e crencas dos professores representam o que eles pensam sobre o
ensino e servem para guiar o seu trabalho diario na sala de aula, envolvendo o planejamento,
monitoramento e avaliagdo. Elas possuem um carater extremamente pratico e social e esses
elementos ajudam na compreensdo da construcdo das concepgdes dos professores sobre o

ensino.

3.3 Outros aspectos presentes no pensamento do professor reflexivo

Alguns outros elementos abordados nos estudos sobre o pensamento do professor
reflexivo expandem as nogoes trazidas por Sacristan e Gomez (1987) e Braz (2007) e podem
servir de suporte para a compreensdo de aspectos supostamente presentes nas concepgdes dos
professores de teclado eletrdnico do conservatorio, os quais ndo foram abordados nos estudos
anteriores.

De acordo com Alarcdao (2011, p. 15-16), “s6 o pensamento pode organizar o
conhecimento. Para conhecer é preciso pensar. Em vez de uma cabega bem cheia, reclama-se
uma cabeca bem-feita e a cabeca bem-feita € a que ¢ capaz de transformar informagdao em
conhecimento pertinente”. A informacao ¢ condi¢do necessaria para o conhecimento, mas nao
¢ o suficiente, pois, se ndo for organizada, ndo se constitui em conhecimento. E preciso saber
lidar com a informagdo, sobre o que procurar e onde procurar. Conseguir distinguir entre o
que ¢ ou nao relevante. Pela grande quantidade de informagdo, sdo necessarias habilidades de
interpretagdo, reorganizacao, sistematizacao e criagdo. Nesse sentido, a autora elenca algumas
etapas necessarias para o desenvolvimento da aprendizagem, que sdo: dados, informacao,
conhecimento e visdo (ALARCAO, 2011).

A partir do exposto, pode-se entender a etapa da visdo como constituinte da
concepgdo dos professores, ou seja, depois de todo o processo de se deparar com dados,
buscar informagao sobre os mesmos e transformar essa informag¢ao em conhecimento através
da reflexdo critica, os professores conseguem estabelecer suas concepgdes sobre o ensino € a
performance do teclado eletrénico.

Como um elemento importante do pensamento reflexivo, Hartman (2015) aponta
a necessidade de o docente refletir sobre os seus pontos fortes e fracos de maneira geral,
metodologias empregadas, comunicagdo, motivacdo dos alunos, dentre outros. Negar ou ser

defensivo quanto a existéncia de deficiéncias € o oposto do perfil de professor reflexivo. Os
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professores reflexivos também buscam uma maior compreensdo de si e de seus alunos, seus
pressupostos implicitos, metas, motivagdes, crengas, postura € comportamento. Do mesmo
modo, buscam integrar a teoria com a pratica, identificando quando, por que e como a teoria
influencia a pratica e se existem conflitos entre elas. Outro fator importante ¢ o professor se
portar como modelo para os seus alunos, fazendo demonstra¢des do que estd propondo para
eles e mostrando como ¢ possivel realizar tais procedimentos de forma reflexiva e critica. Por
ultimo, esses docentes ndo se prendem a estereotipos ou historias de sucesso referentes ao uso
de determinada abordagem. Percebem que nao existe maneira melhor de ensinar determinada
coisa e que precisam de um conjunto de estratégias e habilidades para adaptar e criar
alternativas de ensino destinadas a cada contexto.

Ainda referente a pontos fortes e fracos, Hartman (2015) destaca a existéncia de
alguns preconceitos por parte dos professores quanto a alguns contetidos especificos do
curriculo, e salienta a necessidade de sana-los, visto que, como professores reflexivos, espera-
se que estes se tornem especialistas nas disciplinas que lecionam. Nao significa que o docente
precisa saber de tudo, mas deve ter um bom leque de conhecimentos para saber lidar com
situagdes imprevistas e formar os discentes em sua plenitude, considerando o que se espera
dos conhecimentos adquiridos em determinada disciplina.

Pontos fortes e fracos, pressupostos implicitos, crencas e utilizacdo de métodos
representam algo que pode ser discutido. As vezes, um docente pode ndo abordar
determinados géneros musicais ou periodos da historia da musica por preconceitos individuais
ou fragilidades enquanto professor. Assim, em sua concepgdo, eles ndo seriam necessarios
para o ensino do teclado eletronico. Da mesma forma, podemos pensar na utilizacdo de
métodos tradicionais ou de piano, como ja4 mencionado na revisdo bibliografica, talvez por
influéncia da formacao inicial ou de preferéncias musicais. Todos esses pontos compdem as
concepgdes dos professores e influenciam o ensino do teclado eletronico.

A nocao do pensamento reflexivo do professor baseia-se na premissa de que o ser
humano ¢, por si s, um individuo pensante e reflexivo, criativo e inovador, ndo apenas um
mero reprodutor de ideias externas. Entretanto, essas caracteristicas necessitam ser
desenvolvidas e sdo de dificil ensino. Para isso, muitas estratégias foram formuladas e
aplicadas, como a observacao, recordacao, motivagdo, compartilhamento de experiéncias,
fases do pensamento reflexivo, dentre outras; pois ndo se desenvolve o pensamento reflexivo
através de monodlogos expositivos. E preciso estabelecer didlogos, ter capacidade de ouvir os

demais, confrontar ideias e praticas e se autocriticar (ALARCAO, 2011).
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Com um pensamento semelhante, Hartman (2015) considera que desenvolver-se
como professor reflexivo exige esforg¢os intensivos e conscientes no inicio. Com o passar do
tempo, através da experiéncia, torna-se possivel realizar a reflexdo automaticamente a
experiéncia diaria, mas, para comegar, ¢ preciso utilizar ferramentas que auxiliem no
desenvolvimento desse pensamento reflexivo.

Como uma das estratégias para o pensamento reflexivo, Hartman (2015) destaca a
importancia da observagdo. A observacao envolve sentidos de ver e ouvir aquilo que esta
acontecendo na sala de aula, quais fatores estdo contribuindo para a aprendizagem e quais
estdo atrapalhando-a. A recordacdo também representa um ponto relevante da observacao,
tanto da aula mais recente como de aulas mais antigas, podendo-se utilizar essas experiéncias
para elencar fatores que afetam o ensino e a aprendizagem.

Outra estratégia citada por Hartman (2015) ¢ a utilizagdo das cinco fases do
pensamento reflexivo, baseadas no filésofo John Dewey. A fase 1 representa a Sugestdo. Sao
ideias que surgem espontaneamente sobre um pensamento focado. Ocorrem em determinado
contexto e estdo relacionadas a ele. No pensamento reflexivo, ¢ importante perceber que as
informacgdes apresentadas como fatos podem ter interpretacdes alternativas. E importante
buscar informagdes adicionais, suspender o julgamento e reconsiderar a validade dos fatos. A
fase 2 ¢ a Intelectualizacdo. Envolve ultrapassar a experiéncia emocional decorrente de um
obstéaculo ou problema. E preciso saber reconhecer a situagido do problema, sua complexidade
e o contexto em que ele estd ocorrendo. A fase 3 ¢ a etapa da Ideia/hipdtese orientadora. Apos
converter a reacdo emocional para intelectual diante de um problema, ¢ preciso buscar novas
ideias, sugestdoes e formulacdo de hipoteses para a sua resolucdo. A fase 4 envolve o
Raciocinio. Gera o teste de hipoteses, que tem como base conhecimentos e experiéncias
prévios, assim como o conhecimento da cultura, causando uma sobreposicdo de ideias
estendidas e relacionadas que podem ser resolvidas ou sintetizadas. A fase 5 ¢ a Testagem da
hipotese pela acdo. A etapa final da reflexdo envolve a verificagdo de uma ideia. Resultados
positivos conduzem a conclusoes solidas sobre o problema e os negativos também contribuem
para a elaboracdo de novas observagdes e hipoteses. Os dois resultados sdo significativos para
o pensamento reflexivo (HARTMAN, 2015, p. 14-15).

Diante dessas abordagens, pode-se transferir essas ideias para a busca do
entendimento das concepgodes dos professores enquanto alunos e performers. A identificagdo
de problemas e utilizagdo dos cinco passos para o pensamento reflexivo representam uma
possibilidade de constru¢do das concepcdes dos professores enquanto estudavam alguma

musica e se depararam com algum trecho dificil. Através da utilizacdo dessa ferramenta,



49

podem ter chegado a estratégias de estudo que passaram a integrar as suas concepgdes
enquanto professores. Outro fator ¢ utilizar da observacdo e recordagdo para ajustar a sua
performance de acordo com as necessidades do estilo, ambiente ou banda.

A motivagdo ¢ mais um elemento importante para o professor reflexivo. Hartman
(2015) define a motivagdo como um conjunto de comportamentos que iniciam, direcionam e
sustentam o comportamento (p. 70). E importante que o professor saiba determinar o que
motiva cada aluno e direcione o trabalho sobre isso. A autora elenca dois tipos de motivagdes
presentes nos alunos: a intrinseca e a extrinseca. A motivagao intrinseca ¢ aquela que parte do
aluno, por exemplo: por gostar de teclado ele inicia o aprendizado do instrumento (iniciou o
comportamento), no decorrer dos estudos ele passou a gostar de tocar musicas do género
samba (direcionou os estudos), por conta disso ele expandiu seu repertorio de musicas de
samba e ampliou seus estudos no instrumento (sustentou o comportamento). A motivacao
extrinseca ¢ aquela em que o discente se baseia em elogios, conceitos, privilégios ou
recompensas para realizar as suas atividades. E importante que o professor saiba desenvolver
nos alunos a motivagdo intrinseca, pois ela ¢ mais eficaz em promover e sustentar o
aprendizado em longo prazo (HARTMAN, 2015).

Outra estratégia destacada por Hartman (2015) é o docente se lembrar das suas
proprias experiéncias de aprendizado, o que era mais interessante, prazeroso, motivador
durante seus estudos e pensar em como aproveitar isso com seus discentes dentro daquilo que
for semelhante em cada um.

Esses elementos da motivacdo podem estar presentes nas concepgdes de ensino
dos professores de teclado. Os docentes podem ter como prioridade ensinar aquilo que o aluno
gosta inicialmente ou em paralelo com aquilo que estd estipulado no plano ou programa de
ensino. Sendo assim, podem optar por direcionar o ensino para aspectos que desenvolvam
essa motivagdo intrinseca nos alunos. Seja através de géneros musicais ou cangdes especificas
do gosto dos discentes ou por outros pontos, caso as musicas ou géneros nao possam ser
trabalhados em determinado momento. Por exemplo, um aluno que gosta mais de harmonia, o
docente se volta para musicas que trabalhem esse elemento, assim como o improviso, leitura
musical, timbres, dentre outros.

O referencial teorico em didlogo com os autores trazidos na revisao de literatura
contribui para uma maior compreensao da constru¢do das concepcdes dos professores em
diversas etapas da sua vida, enquanto alunos, performers e professores. Todas essas fases da
vida propiciam aos professores experiéncias que fazem parte da constru¢do dos seus

pensamentos sobre o ensino do teclado eletronico. Essas experiéncias sdo analisadas e
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avaliadas de forma reflexiva para que possam compor as suas concepgdes atuais de ensino do
teclado eletronico. Vale salientar também que as concepgdes correntes dos docentes podem

ser alteradas a qualquer momento, ja que ndo sao estaticas e imutaveis.
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4 METODOLOGIA

Neste topico, apresento os percursos metodologicos usados na pesquisa para
responder a pergunta de pesquisa: Quais sdo as concepgoes dos professores de teclado
eletronico do curso técnico do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandes sobre o

ensino do instrumento?

4.1 Pesquisa qualitativa

De acordo com Creswell (2021, p. 66), a abordagem de pesquisa determina visdes
sobre a investigacdo, envolvendo os pressupostos gerais e os métodos empregados na coleta e
analise de dados. Nesse caso, tendo em vista a proposta do presente estudo que ¢ entender as
concepgdes dos professores do ensino técnico de teclado eletronico do Conservatoério Lorenzo
Fernandez sobre o ensino do instrumento, a abordagem mais adequada para o seu
desenvolvimento ¢ a qualitativa. Para o autor, a pesquisa qualitativa visa explorar e entender
os significados que determinados individuos ou grupos atribuem acerca de alguns problemas
sociais ou humanos, valorizando o significado individual e a complexidade de cada situagdo
ou contexto (Ibid., p. 69). No caso desta pesquisa, isso poderd ser verificado nas concepgdes
dos professores do curso técnico de teclado eletronico do Conservatorio Estadual de Musica
Lorenzo Fernandez sobre o ensino do instrumento.

Em seu estudo sobre epistemologia e pesquisa qualitativa em educacdo musical,
Allsup (2014) expde que a pesquisa qualitativa surge a partir de uma mudanca de mundo, uma
mudancga de mentes. Sendo assim, a pesquisa qualitativa preocupa-se com o aspecto subjetivo,
negando no¢des de generalizagdo e universalidade. Neste sentido, Bresler (2007) aponta que a
pesquisa qualitativa ¢ tipicamente voltada para um caso, buscando compreendé-lo de forma
individual e ndo como ele se difere dos outros ou em sentido comparativo. Portanto, as
concepgoes dos professores de teclado sdo unicas, subjetivas e dizem respeito somente a eles
€ ao universo em que estao inseridos.

Ademais, Freire (2010, p.21) acrescenta que a pesquisa qualitativa € vista como
ideoldgica, produzida pela subjetividade do pesquisador que, ao invés de procurar um
distanciamento do objeto para analisd-lo com maior isen¢do, considera que nao € possivel
uma isenc¢do absoluta, sendo necessario explicar o ponto de vista que ¢ utilizado. Da mesma
forma, Bresler (2007) apresenta que, no paradigma qualitativo, ndo €& possivel ver o

investigador separadamente do investigado, pois o investigador acaba se tornando parte da
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realidade estudada. Ao invés da neutralidade, deve-se buscar uma ‘“domesticagdo da
subjetividade” (p. 8) tanto na coleta quanto na andlise dos dados.

Outras caracteristicas da pesquisa qualitativa que convergem com o presente
estudo sdo: 1.a sua tendéncia em ser descritiva, captando as percepcdes e perspectivas dos
participantes junto com as do investigador e, assim, propondo repassar a experiéncia de
pesquisa para os leitores; e 2. o seu empirismo e direcionamento para o campo, sendo este
onde acontece o caso a ser investigado e onde os dados sdo coletados (BRESLER, 2007).

Destarte, cada contexto ¢ singular, cada caso ¢ um caso e diz respeito somente
aquela populacdo dentro do contexto histérico em que ela estd inserida. Por isso, as
concepgdes dos professores sdo singulares e se referem as suas trajetorias de vida e aos
contextos sociais, culturais, educacionais e tecnoldgicos em que estdo inseridos. Logo, ndo
podem ser consideradas como concepgdes universais de professores do ensino técnico de
teclado. Além disso, as proprias concepgdes dos professores podem mudar em um momento
historico diferente, pois nao sdo vistas como estaticas.

Por todas as caracteristicas qualitativas da pesquisa e, sobretudo, pelo seu grande
aspecto contextual e individual dos professores, o método de pesquisa que mais se encaixa

para a realizagdo desta investigacdo ¢ o estudo de caso.

4.2 O estudo de caso

O estudo de caso, método utilizado nesta pesquisa, ¢ definido por Yin (215) como
uma investigagdo empirica que explora um fendmeno situado em um contexto contemporaneo
de vida real, sob o qual o pesquisador ndo possui controle diante dos acontecimentos, pois 0s
limites entre o fendmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos. Também utiliza de
varias fontes de evidéncia, as quais conversam através de uma triangulagdo dos dados baseada
em um suporte tedrico previamente definido.

Ainda sobre o método, Penna (2015) coloca que o estudo de caso visa entender
profundamente uma realidade particular com limites bem estabelecidos. Por isso, seus
resultados ndo podem ser generalizados para populagdes mais amplas. Entretanto, os estudos
realizados a partir desse método permitem expandir e generalizar teorias a partir do estudo
cumulativo, verificando semelhancas e disparidades entre as pesquisas.

Yin (2015) relata que estudos de caso possuem trés dimensdes: exploratorias,
descritivas e explanatorias. A exploratoria se volta mais para questdes de “o que”, como: “o

que pode ser feito para tornar as escolas mais eficazes?”; a descritiva abriga questdes de “o
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que”, acrescentando ainda “quem” e “onde”; na explanatdria sdo mais comuns perguntas de
“como” e “por que”. Esta pesquisa, entdo, se enquadra na perspectiva de estudo de caso
descritivo, buscando trazer maiores esclarecimentos sobre as concep¢des dos professores de
teclado do ensino técnico do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez.

Os estudos de caso podem ser classificados como caso unico ou multiplos. Tendo
em vista que a proposta do estudo ¢ entender as concepgdes dos professores de teclado
eletronico do ensino técnico do Conservatorio Estadual Lorenzo Fernandez, o estudo de casos
multiplos se enquadra melhor nesta proposta de pesquisa, pois cada professor representa um
caso especifico, com caracteristicas proprias.

Conforme expde Yin (2015), os estudos de casos multiplos ndo se diferem dos
estudos de caso Unico, ambos sdo apenas variacdes do mesmo método, mantendo ainda um
olhar particular, profundo e contextual para cada objeto. Apesar disso, o autor considera os
estudos de casos multiplos como mais convincentes pela sua possibilidade de demonstrar
diversas visdes sobre um aspecto. Isso porque pode-se comparar semelhancas, diferencgas e, se
ocorrerem conclusdes idénticas, eles possibilitam uma maior generalizacdo dos resultados
obtidos.

Os casos deste estudo dizem respeito aos dois professores do ensino técnico
teclado eletronico inseridos no contexto do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo

Fernandez.

4.3 Procedimentos de coleta de dados

Tendo em vista os objetivos propostos para o estudo, alguns instrumentos de
coleta de dados foram necessarios, como a entrevista semiestruturada com os professores € a

analise dos documentos norteadores do ensino técnico de teclado no conservatorio.

4.3.1 Entrevista semiestruturada

A entrevista possibilita examinar o que os individuos pensam, creem, esperam ou
desejam (GIL, 2002). Para a pesquisa, utilizei a entrevista semiestruturada. A entrevista
semiestruturada apresenta-se como mais adequada pelo fato de ter um direcionamento, mas
possibilita flexibilidade quanto as perguntas do roteiro de entrevista, podendo ser
complementadas de acordo com as necessidades apresentadas no decorrer do contato com o

entrevistado. Assim, a partir das falas e reflexdes dos participantes e do proprio pesquisador,
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novos questionamentos podem surgir e serem inseridos no momento da entrevista (GIL, 2002,
p. 117).

Para a realizacdo da entrevista foi elaborado um roteiro de entrevista levando em
consideragdo os objetivos propostos pela pesquisa (ver Apéndice A). O roteiro contou com
perguntas sobre os dados gerais dos docentes, como idade, naturalidade, tempo na institui¢ao,
dentre outros; sua formacdo musical e pedagogica e a formagdo especifica no teclado
eletronico, suas concepgdes quanto ao ensino do instrumento e sobre a sua performance.

Apos varias versdes ¢ alteragdes, um modelo final foi enviado para ser avaliado e
validado por uma pesquisadora experiente. Poucas alteragdes foram propostas, somente a
mudanga de algumas perguntas de lugar para dar mais coeréncia ao roteiro. Outra forma de
validacao do instrumento foi uma entrevista piloto realizada com uma professora de teclado
eletronico do mesmo conservatério, mas que ministra aulas na educagao musical. A entrevista
foi realizada no dia 29/09/2022, as 19h, e teve uma dura¢do de uma hora ¢ dois minutos. O
objetivo desta entrevista foi verificar se a sequéncia das perguntas estava coesa € 0S
questionamentos de facil entendimento, além da propria habilidade de entrevistar do
pesquisador. De acordo com a avaliacdo da entrevista piloto, foi possivel perceber que a
sequéncia das perguntas estava coerente, assim como claras. A alteracdo feita foi quanto a
maneira de questionar os docentes para buscar a sua concepgao individual sobre o ensino do
teclado eletronico, ja que, na entrevista, a professora enfatizava muito uma visao coletiva dos
professores da escola sobre o ensino do instrumento.

A professora, natural de Porteirinha, possui 41 anos de idade. Iniciou os estudos
musicais com o pai que era autodidata e que lhe ensinou o teclado quando ela tinha 8 anos de
idade. Entrou no conservatorio em 1991, fez os cursos de violdo, teclado e piano. Realizou a
faculdade de piano pela Universidade Estadual de Montes Claros e pds-graduacdes em
educacdo musical, psicopedagogia musical e supervisdo por diferentes instituicdes. Quanto a
atualizacdo das tendéncias atuais do ensino do teclado, a professora mencionou que busca
cursos online, assiste podcasts, segue paginas do Instagram, YouTube, grupos de WhatsApp,
troca informag¢des com musicos tecladistas fora do conservatério e participa das reunides
semanais realizadas na instituicdo com todos os professores, onde eles compartilham
materiais, dificuldades etc. Sua atuacdo como tecladista € voltada para a igreja e casamentos.

Quanto a docéncia, ela atua no conservatorio ha 19 anos, também ministrou aulas
particulares e em igrejas. Para ela, a performance do tecladista se altera, principalmente, pela
formag¢do de musicistas que estdo com ele, seguido pelo repertorio. Ela acredita que o

conservatorio prepara o aluno bem quando ele se empenha devidamente. Salienta que sua
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maior dificuldade no ensino do teclado eletronico ¢ a falta do instrumento por parte dos
alunos, dificultando seu estudo diario e a pratica/vivéncia com o instrumento. Ela vé o teclado
mais como um instrumento acompanhador, tendo em vista o que se exige do instrumentista
nos repertorios e formagdes musicais, por isso, acredita que o aluno dominar varios padrdes
ritmicos para acompanhamento seja imprescindivel.

A professora menciona a importancia da utilizagdo de varios tipos de teclado,
especialmente pela alteragdao tecnoldgica que se tem de um para o outro. Quanto ao uso de
timbres, ela mencionou que utiliza pouco, até porque nao ¢ exigido no programa. Os demais
recursos do instrumento utilizados sdo a bateria, acompanhamento automatico, introducao e
finalizagdo. Por fim, acredita que o curso de teclado do conservatorio estd dentro do que ela
idealiza pelo fato de os professores buscarem modificar o programa sempre que observam
alguma necessidade, sendo assim, ele estd em uma constante construcdo, o que ela considera
como mais importante.

Depois da validacdo do roteiro, as entrevistas foram marcadas com os docentes de
acordo com a sua disponibilidade de horario e local. A primeira entrevista foi feita no dia
03/10/2022, as 09h40, no proprio conservatorio, na sala em que o professor ministra suas
aulas. A entrevista teve uma duracdo de 45 minutos e foi gravada por meio de um
smartphone. A segunda entrevista foi realizada no dia 05/10/2022, as 19h45, na residéncia da
professora, ja& que ela se encontrava de licenca médica na semana de realizagdo das
entrevistas. A entrevista teve uma durag@o de 1 hora e 32 minutos, gravada também por um
smartphone.

Apos a transcrigdo e textualizagdo das entrevistas, elas foram devolvidas aos
participantes para que pudessem confirmar e alterar os dados que desejassem. O caderno de
entrevistas foi enumerado por paginas para facilitar o processo de andlise. Depois da

realizagdo desses processos, dei inicio a analise dos dados.

4.3.2 Analise dos documentos

Além das entrevistas semiestruturadas, este estudo conta com anélise do plano de
ensino (Anexo A) e do conteido programatico (Anexo B) do curso técnico de teclado
eletronico do conservatério. Segundo Gil (2002), os documentos constituem uma fonte rica e
estavel de dados. Outro fator ¢ que a informacdo contida neles ndo ¢ prejudicada por
circunstancias como acontece no caso das entrevistas, podendo, assim, apresentar maior

clareza e objetividade em alguns aspectos. Entretanto, os documentos também apresentam
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certa subjetividade e informacdes implicitas que carecem de reflexdes, o que exige do
pesquisador cautela para tirar certas conclusoes.

Dessa forma, os documentos construidos pelos professores podem trazer algumas
informacgdes importantes acerca das suas concepcdes de ensino, principalmente relacionado a
objetivos de ensino e sequéncias de conteudos, os quais podem aparecer de forma mais

organizada nos documentos do que na fala dos proprios docentes, favorecendo a andlise.

4.4 Questoes éticas

Esta pesquisa adotou os principios €ticos para a pesquisa com seres humanos.
Inicialmente, foi encaminhado a direcao da escola uma carta convite (Ver Apéndice B) e um
pedido de autoriza¢do para a realizagdo da pesquisa na instituicdo (Ver Apéndice C). Os
documentos apresentavam o pesquisador ¢ informavam os objetivos do estudo. Com a
permissdo da dire¢do da escola para a realizagdo da pesquisa, entrei em contato com o0s
docentes. Os dois professores do curso técnico de teclado eletronico também receberam uma
carta convite (Ver Apéndice D) para que pudessem aceitar ou nao a participagdo no estudo. A
carta informava-lhes os objetivos da pesquisa e os procedimentos a serem utilizados na
mesma. ApOs aceitarem participar do estudo, foi entregue a cada um dos professores um
termo de consentimento livre e esclarecido (Ver Apéndice E), com a finalidade de informar
novamente os objetivos da pesquisa e sua prote¢do a quaisquer tipos de danos, podendo estes
confirmarem a sua participagdo no estudo e permitirem a utilizagdo dos dados coletados
através da entrevista semiestruturada e observagoes.

Outra questdo ética considerada foi a garantia do anonimato dos participantes. Foi
entdo perguntado aos professores se estes teriam preferéncia por um nome ficticio a ser
utilizado no texto. Um dos professores optou por ndo escolher, deixando o pseudonimo a
cargo do pesquisador, j4 a outra participante do estudo escolheu o nome “Alicia”. Portanto, os

professores serdo referidos no estudo como Alicia e Pedro.

4.5 Analise qualitativa dos dados

Depois da realizacdo das entrevistas, estas foram transcritas e textualizadas. A
transcricdo foi feita para que as falas dos participantes, presentes inicialmente em &udio,
passassem para um formato mais “palpavel”, tanto para fins de analise do proprio pesquisador

quanto para a leitura e confirmacdo das informagdes contidas no documento pelos
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participantes. O processo de textualizacdo também foi feito para auxiliar na andlise e leitura
do texto, tirando alguns vicios de linguagem como “né” ou erros de pronuncia, deixando o
texto da entrevista mais fluido.

ApoOs a transcricdo e textualizacdo das entrevistas, foi iniciado o processo de
codificacdo com utilizagdo do software Nvivo. O tipo de codificacdo utilizada foi a
codificacdo aberta de Strauss e Corbin (2008). Segundo os autores, a codificagdo aberta tem a
finalidade de abrir o texto, identificando, através de uma analise minuciosa, ideias e
significados contidos no texto, podendo, posteriormente, por meio do agrupamento desses
elementos, reduzir e compactar os dados para uma melhor andlise. Os passos para a
codificacdo aberta englobam a conceituacdo, elaboracdo de memorandos, categorias e
propriedades e dimensdes. Todos estes passos foram seguidos na andlise das entrevistas. A
conceituacdo dos dados consistiu em ler palavra por palavra, linha por linha ou pardgrafo por
paragrafo e identificar pontos centrais na entrevista, atribuindo-lhes conceitos/rotulos. Ao
longo do texto, outros pontos que tinham alguma relagdo puderam ser inseridos nesses
conceitos.

Em seguida, os conceitos foram agrupados por similaridades, de acordo com suas
propriedades em comum, formando assim as categorias. Foram entdo elaboradas trés
categorias similares entre os professores, a saber: 1. Formagao como tecladista e professor de
teclado; 2. atuagdo profissional e; 3. concep¢des sobre o ensino do teclado. A entrevista do
professor Pedro contou com mais uma categoria, sendo esta: a influéncia da formagao
pedagdgico-musical no ensino do teclado.

Por ultimo, ja formuladas as categorias, os dados foram analisados quanto as suas
propriedades e dimensdes. No caso do estudo, a categoria formagdo como tecladista e
professor de teclado pode ser dividida em algumas propriedades: atualizagdo, aproveitamento
da formacdo e longevidade. Essas propriedades variam em algumas dimensdes no sentido de
pouca ou muita atualizacdo, com intervalos de periodos maiores ou menores; aproveitamento
bom ou fora do ideal na formacao; formagao longa ou curta, mais ampla ou mais restrita.

Na categoria atuacdo profissional, as propriedades identificadas foram: locais,
publico, experiéncia. As variacdes no sentido de dimensdes foram os locais religiosos ou nao,
publico com criangas, adolescentes, adultos ou idosos e muita ou pouca experiéncia. Vale
ressaltar que as dimensdes podem variar quando a atuacdo acontecer como performer ou
como professor de teclado. Por exemplo, enquanto performer, o professor/a pode nio se voltar

para um publico infantil, enquanto como docente esse publico pode estar presente.
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A categoria concepgdes sobre o ensino do teclado eletronico apresentou como
propriedades: contetidos, repertorio e visdes sobre o instrumento. Os conteudos podem variar
quanto ao seu tipo (harmonia, ritmo, leitura, escalas), o repertério quanto ao género € as
visdes sobre o instrumento enquanto acompanhador ou solista, ensino de recursos
tecnologicos ou nao.

A categoria identificada somente no professor Pedro, a influéncia da sua formacao
pedagogico-musical no ensino do teclado, apresentou as seguintes propriedades: capacidade e
projecao. A capacidade envolve, em termos de dimensdes, facilidades ou dificuldades que o

docente teve na sua formagao pedagdgico-musical e a projecao varia em positiva ou negativa.
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5 DOCUMENTOS NORTEADORES DO ENSINO DE TECLADO ELETRONICO NO
CONSERVATORIO

Analisar o plano de ensino e o conteudo programatico construidos pelos
professores ¢ importante por poder refletir, através desses documentos, algumas das
concepgdes dos professores sobre o ensino do teclado, o que deve ser trabalhado, a sequéncia
de contetidos, objetivos de ensino e formas de avaliagdo.

O curso técnico de teclado do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo
Fernandez ¢ realizado com uma duracdo trés anos. Cada ano ¢ dividido por bimestre. Os
alunos possuem aulas individuais no instrumento, sendo dois horarios semanais. No final do
processo, geralmente, os alunos apresentam um recital tocando musicas correspondentes ao
que foi desenvolvido ao longo do curso.

O plano de ensino e o contetido programatico analisados aqui sdo do ano de 2020
e 2021, respectivamente. Os documentos foram construidos por Pedro e outra professora que
ministrava as aulas no curso técnico no ano da elaboragdo. Alicia atuava no ensino do teclado
na educagdo musical, porém, esta concorda com as informagdes contidas nos documentos, o
que implica o compartilhamento de concepgdes da professora com o que foi feito pelos

demais docentes.

5.1 Plano de Ensino

O plano de ensino foi analisado por trazer informacdes relevantes quanto aos
objetivos propostos pelos professores no ensino do teclado eletronico, as formas de avaliagao
aplicadas pelos docentes e a bibliografia utilizada para embasar a constru¢do do documento.
Questdes sobre os conteudos desenvolvidos serdo abordadas na analise do conteudo
programatico, pois ele traz mais detalhadamente as formas pelas quais os professores
aplicaram os contetidos para atingirem os objetivos propostos no plano de ensino.

O documento estd dividido em trés se¢des que correspondem aos trés anos de
duragdo do ensino técnico de teclado na instituicdo. Cada se¢do contém cinco itens: ementa,
objetivos geral e especificos, critérios de avaliagdo, contetidos e bibliografia. Quanto ao
objetivo geral, o plano de ensino propde o mesmo para cada um dos trés anos do ensino
técnico de teclado, sendo este: ‘“desenvolver habilidades e competéncias referentes a
acompanhamento, leitura e execu¢do de partituras, cifras, criacdo, improvisagdo e

interpretagdo musicais” (CONSERVATORIO LORENZO FERNANDEZ, 2020, p. 1). E
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possivel identificar um objetivo geral abrangente, contendo varias habilidades e competéncias
necessarias para um tecladista profissional. Logo, as concep¢des dos professores de teclado
eletronico ¢ que a escola deve formar um aluno com habilidades multiplas para poder se
desempenhar bem no cenario musical da regido.

Os objetivos especificos dos dois primeiros anos sio direcionados principalmente
para o trabalho com a harmonia, improvisagdo, técnica, ritmo e repertério. Entretanto, no
ultimo ano, os professores apresentam objetivos um pouco diferentes dos anteriores, sendo
eles: “Explorar todos os recursos oferecidos pelo teclado; desenvolver a percepgao auditiva,
melddica e harmonica; utilizar técnicas para improvisa¢do; desenvolver sequenciamento;
vivenciar e executar os varios estilos musicais para atuar como acompanhante”
(CONSERVATORIO LORENZO FERNANDEZ, 2020, p. 5).

Ao identificar alguns pensamentos dos professores a partir dos objetivos tragados,
¢ possivel levantar alguns pontos. O primeiro esta voltado para os recursos do instrumento,
sua parte tecnologica, a qual ¢ a mais definidora do teclado eletronico, conforme aponta
Farias (2017). Sendo o teclado um instrumento mais popular, o trabalho auditivo também se
mostra importante para os musicos populares, como traz Green (2012). Os professores
também observam a importancia de desenvolver no aluno a percepcdo de que seus estudos
devem continuar para além da instituicao, pois dificilmente se forma um tecladista completo
em apenas trés anos. Por ultimo, os professores demonstram uma concepgdo relacionada a
atuacdo do tecladista. Para eles, o aluno formado no curso precisa ter um dominio dos
requisitos necessarios para realizar o acompanhamento musical no instrumento. Sendo esse o
unico aspecto citado e ndo a atuacdo como solista, entende-se que, para os professores, a
atuacao do tecladista como acompanhante ¢ mais exigida do aluno dentro e fora da instituigdo.

Referente a avaliagdo, as trés secdes também propdem os mesmos critérios, os
quais sdo: “aproveitamento e desenvolvimento individual; dominio do contetido
programatico; participagdo e assiduidade; realizagdo de técnicas e atividades em grupo”
(CONSERVATORIO LORENZO FERNANDEZ, 2020, p. 1). Dentro do que é proposto,
pode-se observar alguns tipos de concepgdes dos professores quanto a avaliagdo dos seus
alunos. O primeiro ponto ¢ a visdo de uma avaliacdo formativa além da somativa. Para
Hartman (2015), a avaliagdo formativa ¢ aquela realizada continua e informalmente, com
verificacdo de todo o processo do aluno, enquanto a somativa ¢ realizada no final de um
periodo para julgar a eficicia do ensino-aprendizagem. Quando os professores consideram
avaliar o aproveitamento e o desenvolvimento individual dos alunos, sugere-se que esse

processo de avaliagdo ao longo de todo o periodo, assim como a participagdo e assiduidade
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sdo aspectos que levam em consideragdo momentos que extrapolam a realiza¢ao da avaliagdo
somativa.

Considerar a avaliagcdo formativa ¢ importante para um professor reflexivo, pois o
unico momento da avaliacdo somativa, geralmente, vém carregado de nervosismo e ansiedade
por parte dos alunos, o que pode fazer com que estes ndo correspondam com o que foi
efetivamente realizado durante todo o processo (HARTMAN, 2015). Por isso, os professores
de teclado devem estar atentos a isso € demonstrar uma consciéncia quanto a um formato de
avaliacao continua dos discentes.

Outro aspecto interessante esta voltado para os professores avaliarem a realizacao
de atividades em grupo. Para Hartman (2015), quando os alunos realizam trocas entre si no
aprendizado e na propria avaliagdo configura-se em um fator positivo, pois aumenta a
motivacao e auxilia nas percepcdes sobre o seu proprio aprendizado e o do proximo. Essas
interagdes também promovem a socializa¢ao e o compartilhamento de conhecimento entre os
discentes. Apesar de terem aulas individuais no instrumento, o que dificulta essa realizacdo de
atividades em grupo, ¢ importante que os professores estimulem os alunos a participarem de
atividades em grupo, pois permite que tenham, além das trocas positivas com os outros
alunos, uma vivéncia de pratica musical em conjunto, algo que pode ser exigido dos alunos ao
se formarem na institui¢ao.

Quanto a bibliografia utilizada para embasar a constru¢do do documento, cinco
conjuntos puderam ser identificados. 1. Desenvolvimento da harmonia e acordes: IMPROTA,
T. Curso de Harmonia Popular. CHEDIAK, A. Dicionario de Acordes Cifrados. CHEDIAK,
A. Harmonia e Improvisagdo. ADOLFO, A. O Livro do Musico — Harmonia e Improvisagao
para Piano, Teclados e Outros Instrumentos. OLIVA, C. A. Harmonia Funcional e Escalas
para Improvisacdo. 2. Desenvolvimento da improvisagdo: CURIA,  W. Videoaula  —
Improvisagdo Avangada. AYRES, N. Videoaula — Principios da Improvisagao. FARIA, N. A
Arte da Improvisagdo. 3. Desenvolvimento ritmico: SA, Renato de. 211 Levadas Ritmicas. 4.
Desenvolvimento de repertério: PLAYMUSIC — Revista — Ed. 2004 e 2005. CHEDIAK, A.
Songbook. 5. Desenvolvimento pianistico: ROLLIN, C. Musicas para Piano. FONSECA, A.
C. P. Apostilas de aula de piano popular.

E interessante observar que todos os conjuntos de bibliografias identificados sdo
diversos e ndo remetem diretamente ao teclado eletronico. Muitos desses livros e apostilas sao
destinados para o ensino de varios instrumentos musicais. A unica bibliografia que ¢ voltada
diretamente ao teclado é “KALLAS, D. V. Aprenda Tocando”. De acordo com o programa do

Curso Fundamental de Teclado do Conservatorio Brasileiro de Musica, essa bibliografia nao
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foi encontrada e os professores também ndo a tinham disponivel para o envio. Dessa forma, o
ensino do teclado eletronico ¢ realizado através de uma jungdo de aspectos relacionados a
harmonia, improvisagao, ritmo e repertorio.

Por ser tdo diverso, isso pode favorecer um ensino ndo tdo sistematizado do
instrumento, como identificaram Farias (2017), Muniz (2018) e Tavora Filho (2019).
Também se reforca a afirmagao dos autores quanto a falta de material especifico para o ensino
do teclado eletronico, sendo que ndo foram utilizados livros ou apostilas proprias do
instrumento na bibliografia base, ja que a unica contida foi de dificil acesso e nao

disponibilizada.

5.2 Conteudo programatico

O conteudo programatico também estd dividido entre os trés anos do ensino
técnico de teclado eletronico, entretanto, ele aponta mais detalhadamente como serdo
realizadas as atividades em cada bimestre. No documento, alguns padrdes de contetidos
puderam ser identificados. No primeiro ano se desenvolve, principalmente, o trabalho do
campo harmonico; alguns encadeamentos de acordes; o aprendizado de um padrao ritmico e a
execu¢do de uma musica para acompanhamento e outra para solo, além de acompanhamento
dentro do padrdo; e musicas de piano para desenvolverem a leitura a primeira vista.

No segundo ano sdo mantidos o trabalho com os encadeamentos de acordes, o
aprendizado de um padrdo ritmico e a execugdo de duas musicas em formatos diferentes, bem
como as musicas para piano de modo a trabalhar a leitura. O que € acrescido corresponde ao
ensino da técnica com um “Hanon” para cada bimestre, portanto, sdo trabalhados o primeiro,
segundo, terceiro e quarto exercicios do livro.

Para o terceiro ano, o planejamento ¢ modificado. O unico elemento dos anos
anteriores que se mantém ¢ o trabalho com as musicas de piano para desenvolver a leitura a
primeira vista e o aprendizado de um padrdo ritmico somente no primeiro bimestre. No
segundo, terceiro e quarto bimestre, os padrdes aprendidos ao longo do curso sdo revisados.
Quanto ao novo conteudo, os professores passam a trabalhar as escalas pentatonicas maiores e
menores em diferentes tonalidades como algo mais direcionado para o improviso. Nos dois
ultimos bimestres, inicia-se também uma preparacdo para a formatura e a eventual
apresentacao de um recital.

Em se tratando do formato de planejamento dos professores, algumas questdes

r

puderam ser identificadas. Como apontam Sacristan e Gomez (1987), ¢ importante que o
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professor desenvolva rotinas no seu trabalho de ensino diario para poder atuar com mais
eficacia e estar pronto para agir reflexivamente, caso algo fora do planejado aconteca. Durante
os trés anos de duragdo do ensino técnico de teclado, alguns contetidos foram mantidos em
todos os bimestres, como as musicas para piano e os padrdes ritmicos, seja por seu
aprendizado ou revisdo deles (somente o quarto bimestre do primeiro ano ndo cita o trabalho
de padroes ritmicos). Quando algo foi modificado, o contetido se manteve ao longo de todo o
ano, como o campo harmoOnico no primeiro ano, a técnica no segundo e as escalas
pentatonicas para o improviso no terceiro ano. Sendo assim, os professores prezam por um
ensino padronizado com os alunos, desenvolvendo rotinas de aprendizado e uma sequéncia de
conteudos pelo menos anual para que o discente possa assimilar melhor o que estd sendo
passado.

Outro ponto que pode ser observado foi a relacdo entre os contetidos ministrados e
0s objetivos propostos no plano de ensino. No que diz respeito aos objetivos relacionados a
harmonia, encadeamentos de acordes, improviso, técnica, padrdes ritmicos e repertdrio,
alguns contetidos sdo possiveis de serem ligados a eles. Entretanto, sobre os objetivos
tragados para o terceiro ano, como o desenvolvimento da percepcao auditiva e a exploragao
dos recursos do teclado, nada foi mencionado para que se pudesse identificar o
desenvolvimento destes nas aulas dos professores.

Por ultimo, destaca-se a concepgao dos professores sobre os padrdes ritmicos que
sdo importantes para que um aluno do curso técnico domine. Durante os trés anos, os citados
sdo: balada 4/4, balada 6/8, valsa jazz, bossa nova, samba, funk e swing. O chorinho também
¢ citado no conteudo programatico, mas como uma musica para piano. Por ter sido o Unico

nao revisado no terceiro ano, foi considerado como algo a parte.



64

6 ANALISE DA ENTREVISTA COM PEDRO

Neste capitulo, apresento a andlise da entrevista realizada com o professor Pedro.
A analise feita contempla a formagdo como tecladista e professor de teclado, a atuagao
profissional, a influéncia da formagdo pedagdgico-musical no ensino do teclado e as

concepcdes do professor sobre o ensino e a performance do teclado eletronico.

6.1 Formacao como tecladista e professor de teclado

O inicio dos estudos musicais de Pedro ocorreu muito devido a sua familia.
Segundo o professor, a grande maioria dos seus familiares, da parte paterna, toca algum
instrumento. Os principais instrumentos mencionados pelo professor foram violdo, bateria e
voz. Ele atribui a escolha desses instrumentos ao fato de terem sido aprendidos sozinhos e
num ambiente rural. Apesar de o teclado ndo ser citado como um dos principais instrumentos
tocados na familia, o interesse do professor em aprender o instrumento ocorreu devido a
influéncia de um familiar. Pedro destacou que acompanhava uma de suas tias nas aulas
particulares de teclado e, com o passar do tempo, gostou do instrumento, passou a fazer as
aulas junto com ela e se identificou com o teclado, levando-o como seu instrumento principal
até hoje. Um dos motivos da grande presenga da musica na familia de Pedro pode ser pela
forte atuacdo em igrejas, pois, como afirma o professor, grande parte dos seus parentes se
encontra inserida nesses ambientes, exercendo fun¢des musicais.

O percurso formativo de Pedro como tecladista e professor de teclado ¢ dividido
em dois momentos. No primeiro, a preocupacao do professor foi desenvolver habilidades
técnico-musicais no teclado. No segundo, concomitantemente a formagao como tecladista, ele
deu inicio a formagdo como professor. Pedro iniciou no instrumento logo aos 9 anos de idade
e teve um percurso longo. Considerando sua idade atual, 31 anos, ele comecou os estudos no
teclado eletronico com aulas particulares nos anos 2000, tendo uma duragdo de dois anos. Seu
primeiro professor foi um pastor, o qual lhe ensinou toda a base inicial no instrumento. Em
2002, Pedro ingressou no Conservatdrio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez aos 11 anos
de idade, onde cursou o mesmo instrumento. Ele realizou todo o percurso da educagdo
musical e do curso técnico no periodo de 2002 a 2009, num total de 7 anos.

Apos concluir o curso técnico, Pedro iniciou o curso de Licenciatura em Misica
da Universidade Estadual de Montes Claros, em 2010, concluindo em 2013. No curso de

licenciatura, o teclado eletronico nao era ensinado. Dessa forma, ele estudou o piano durante
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os quatro anos de curso. Ao terminar a graduagdo, Pedro priorizou a docéncia no
conservatdrio e nas aulas particulares. Em 2019, no entanto, ele deu continuidade a formacgao
como professor, ingressando numa segunda graduagdo em Musica com habilitacdo no teclado
eletronico, na modalidade a distancia, pelo Centro Universitdrio Leonardo da Vinci. Esse
curso foi concluido em 2020. Em seguida, Pedro realizou uma po6s-graduagcdo em Educagao
Especial pela faculdade Focus, em 2021.

Quando perguntado se ja participou ou tem participado de cursos de formacao
complementar, como minicursos, workshops, reciclagem, Pedro expos que: “Provavelmente
j4, hé alguns anos atrds. Estou precisando participar, participei ha um tempo atrds, mas nao
tenho participado por agora focado no teclado especificamente” (PEDRO, entrevista, dia
03/10/2022, p. 5). Referente a eventos cientificos, como congressos e seminarios, o professor
afirmou que nao tem se envolvido.

A auséncia de Pedro nos eventos cientificos confirma o que Jorgensen (2008) traz
sobre o distanciamento dos docentes desses ambientes. A autora atribui esse afastamento a
real aplicabilidade dos temas tratados nos trabalhos com as realidades vivenciadas pelos
professores. No caso do teclado eletronico, como j& exposto anteriormente, grande parte da
literatura ¢ voltada para o ensino do instrumento em grupo, com objetivos de musicalizagdo e
utilizando o instrumento como se fosse um piano, caracteristicas divergentes do que ocorre
nas aulas do professor, que sao aulas individuais e para formar tecladistas profissionais.

Isso também dialoga com o que foi trazido por Sacristan e Gomez (1987). Os
autores argumentam que os educadores tém um pensamento estritamente voltado para a sua
pratica de sala de aula e, por isso, qualquer debate ou teoria educacional que ndo se relacione
com as suas realidades ¢ desconsiderado pelos professores. Olhando para os temas abordados
na literatura, fica evidente que eles ndo apresentam muita relacdo com o que acontece no
contexto do ensino técnico de teclado do conservatorio, o que pode justificar a auséncia de
Pedro nesses eventos.

A formag¢do como tecladista e professor de teclado de Pedro foi ampla e
diversificada em questdo de ambientes frequentados, mas sempre priorizando o aprendizado
do teclado eletronico. Isso mostra o empenho do professor em se tornar um especialista
naquilo que leciona, algo destacado por Hartman (2015) como importante para um professor
reflexivo. A autora afirma que ¢ dificil saber tudo sobre o que ensina, mas buscar ter uma boa
vivéncia e um bom leque de conhecimentos na sua disciplina ¢ essencial.

Outro fator relacionado a sua formagdo ¢ ele considerar que o aprendizado do

teclado remete ao ensino do instrumento: “Eu penso que o processo de aprender ja remeteu a
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isso, a repassar o que foi aprendido aos alunos” (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 5).
Essa fala do docente se relaciona com o que Gemesio (2010) identificou no seu estudo, ou
seja, os professores de instrumento acabam ensinando como foram ensinados, reproduzindo
os modelos educacionais de seus professores. Entretanto, um ponto a se considerar ¢ que, ao
ser questionado se na graduagdo em teclado ele teve alguma disciplina voltada para a
pedagogia do instrumento, o professor afirmou que o curso abordou ndo somente a pedagogia
do teclado, mas pedagogias musicais, tratando de aspectos sobre como deve atuar o professor
de Musica. Contudo, questdes direcionadas ao ensino especifico do teclado nao foram
trabalhadas.

Como foi exposto na revisao de literatura desta pesquisa, existe uma auséncia da
habilitacdo em teclado eletronico nas universidades publicas de Minas Gerais, por isso, a
questdo que fica em aberto ¢ como se daria a transferéncia de conhecimentos de outros
instrumentos para o teclado, tendo em vista que s6 seria possivel algumas habilidades
referentes a “personalidade do professor”, mas nada envolvendo o conhecimento de
contetdos, técnicas, metodologias de ensino, dentre outras. Entretanto, mesmo em uma
graduacdo no teclado eletronico, o professor afirma que nao trabalhou aspectos pedagogicos
voltados para o ensino do teclado. Pensando nos saberes docentes no ensino do instrumento
apresentados por Aratjo (2006), o docente ndo obteve, até o momento, saberes da funcgao
educativa, que sdo esses destinados ao conhecimento de didaticas, metodologias especificas
do instrumento, ficando a cargo de realizar o ensino pelos saberes experienciais, através de
tentativa e erro. Penna (2007) critica essa estratégia. Ela afirma que para ensinar ndo basta
saber tocar o instrumento, sdo necessarios saberes pedagogicos. Essas questdes reforcam a
necessidade do desenvolvimento de trabalhos que abordem o ensino do teclado eletronico.

Refletindo sobre o processo de sua formacdo, Pedro expde que sempre estudou
pouco (de 15 a 30 minutos por dia) e muito direcionado para os momentos de fazer as provas.
Pode ser que muito disso seja pelo fato de ele considerar que tinha facilidade para aprender o
instrumento: “Eu levava um certo jeito. Minha familia ja tem essa certa vocagdo, entdo, eu
pegava rapido” (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 3). Pode-se observar a influéncia da
familia mais uma vez na sua formagdo. O pouco estudo atribuido a sua facilidade com a
performance do instrumento pode ser justificado também pelo fato de, no piano, quando teve
um pouco mais de dificuldade com a leitura e a falta de identificagdo com o repertorio, ele
alegou que estudou um pouco mais, mas, ainda assim, muito direcionado para os momentos

de fazer as provas.
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Numa visdo global sobre a sua formacgao, o professor acha que foi proveitosa, que
pdde realizar muitas coisas, principalmente na docéncia, mas refor¢a que poderia ter sido
melhor, caso tivesse estudado mais. E notavel que hoje ele vé essa pouca dedicagdo aos
estudos como limitadora, pois imagina que poderia estar bem melhor, tanto na docéncia

quanto na performance.

Eu acho que foi até produtivo, proveitoso, embora acho que poderia ter sido
melhor, por conta dessa questdo de estudo mesmo [...]. Eu admiro muito as
pessoas que estudam o ideal que ¢ ai seis horas, cinco, quatro horas todos os
dias. Se eu tivesse estudado esse tanto, com essa qualidade de treino, hoje eu
com certeza estaria melhor. Mas dentro das minhas possibilidades eu creio
que foi um processo produtivo. Eu pude realizar muita coisa, principalmente
na parte da docéncia, j4 pude ensinar muitas pessoas e tocar em diversos
lugares por muitos anos e eu considero valido todo esse tempo de formagao
que ainda ndo acabou, continuo estudando (PEDRO, entrevista, dia
03/10/2022, p. 6).

Um aspecto importante ¢ a compreensao do porqué Pedro acabou se dedicando
pouco aos estudos. O primeiro fator que o professor comenta sdo as atividades
extracurriculares, trabalho e afazeres diarios que acabaram tomando um tempo que poderia
ser destinado a dedicagdo no instrumento. Além disso, outro motivo pode ter sido a sua
grande facilidade no aprendizado. O professor relata que “pegava” as coisas muito rapido e,
por isso, acabou estudando mais sé para os momentos de prova. Hartman (2015) aponta que
uma das razdes para a falta de motivag@o dos alunos no estudo ¢ o desafio das aulas. Segundo
a autora, os alunos gostam de ser desafiados e atividades com uma possibilidade moderada de
sucesso sdo mais satisfatorias. Além disso, os alunos aprendem com os proprios erros,
especialmente quando o professor apresenta um feedback construtivo sobre o processo. E
necessario trazer novidades, surpresas, fazer os “cérebros dos alunos cocarem” (p. 80) para
que se mantenham empenhados e motivados a estudarem. Provavelmente, por ndo se sentir
desafiado com as aulas, Pedro ndo via a necessidade de estudar, pois ja possuia as habilidades
necessarias para ser aprovado nas disciplinas.

Outro ponto interessante na fala de Pedro ¢ a autoavaliagdo do professor sobre a
sua propria formacdo, utilizando algumas técnicas como andlise de erros e atribuigdes.
Hartman (2015) aponta que a analise de erros consiste em desenvolver o pensamento critico
dos alunos sobre o seu proprio desempenho. Ela os ajuda a conectar as suas agcdes com 0s
resultados obtidos. Sendo assim, auxilia na autocorrecdo e no desenvolvimento da
independéncia e autonomia. Ja as atribui¢cdes sdo os motivos concedidos pelas pessoas aos

seus sucessos € fracassos. Existem quatro maneiras mais comuns de os alunos explicarem
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isso: esforco (muito ou pouco), habilidade (facilidade ou dificuldade), sorte (ter tido sorte ou
ndo) e dificuldade da tarefa (atividade facil ou dificil). Nesse sentido, o professor conseguiu
observar que as suas agdes com pouco estudo tiveram influéncia na sua formagdo e
desempenho futuros. Além de perceber que a habilidade que tinha levou-o a um certo sucesso
no aprendizado, também foi um empecilho na formacao pelo pouco esfor¢co empenhado. Por
ultimo, Pedro fez uma afirmacdo importante, dizendo que continua no processo de formagao,
uma no¢ao importante para um professor reflexivo, vendo sua formacdo como constante e
ininterrupta.

Vale ressaltar que muitos dos processos e técnicas mencionados € nomeados aqui
como utilizados pelos professores, podem ser usados por eles sem a plena consciéncia disso.
Hartman (2015, p. 110) afirma que “muitos professores experientes adquiriram suas
habilidades reflexivas e criticas mais importantes sem ter consciéncia de sua existéncia”. A
autora expde que muitos docentes possuem conhecimentos inativos sobre o ensino e
aprendizagem, muitos adquiridos ao longo do processo de formagdo, mas nem sempre
entendidos de forma plena quanto a sua aplica¢do, o que faz com que venham a tona em
determinados momentos, mas sem a plena compreensdo deles. Essa nog¢do, baseada nos
dizeres de Alarcdao (2011, p. 48), parte do pressuposto da capacidade reflexiva inata do ser
humano. Ou seja, os docentes podem realizar muitos dos processos caracteristicos do
professor reflexivo, sem o pleno conhecimento disso.

Como ultimo ponto a respeito da sua formagdo, ao ser questionado sobre como
busca se atualizar acerca das tendéncias atuais do ensino do teclado eletronico, Pedro
menciona que realiza as atualizagdes mais na troca de informagdes com outros professores,
além de citar a internet. Essas conversas com os professores ocorrem semanalmente, em todas
as sextas feiras pela manhd. Nesses periodos, os docentes de teclado do conservatdrio se
reinem das O8h30 as 09h30 para discutirem sobre o ensino, o andamento das aulas, a
funcionalidade do programa, dentre outras coisas. Quanto ao que ¢ tratado nas reunides

especificamente, o professor cita:

Repertorio, principalmente. Como que cada um estd trabalhando tais
exercicios, porque ndo é s repertdrio que a gente treina, sdo exercicios,
encadeamentos, escalas. Por exemplo, nas apresentagdes, a gente passa umas
duas semanas antes e duas semanas depois falando dessas apresentacdes,
como foi, 0 que cada um trabalhou no aluno, como esta sendo, qual foi a
expectativa, etc (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 6).

Essa troca com os colegas representa a socializagdo dos professores e influencia

de forma consideravel as concepcdes destes sobre o ensino do teclado eletronico. Como
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trazem Sacristan e Gomez (1987), uma grande preocupacdo dos professores ¢ o aprendizado e
o desenvolvimento dos alunos e uma forma de medir isso pode ser por meio da comparagao.
Compartilhar experiéncias de apresentacdes, repertorios e discutir sobre o desenvolvimento de
outros alunos faz com que o docente possa avaliar as estratégias usadas pelos outros
professores e passe a implementd-las na sua forma de ensino, levando a uma atualizagdo e
transformagdo pedagogica do professor.

No tocante ao outro tipo de busca de atualizagdes sobre as tendéncias atuais do
ensino do teclado citada, a internet, Pedro destaca que pesquisa informagdes em diversos
ambientes e preza pela qualidade delas. Ele alega que ndo possui canais, professores ou sites
especificos como referéncia, ele varia muito quanto aos locais e tende a verificar se sdo
informagdes boas ou ndo segundo a propria concepgao.

A internet ¢ uma ferramenta muito importante para o professor reflexivo. Hartman
(2015) considera que ela auxilia bastante os docentes quanto ao planejamento, avaliagdo, uso
de atividades, como proprio recurso a ser usado nas aulas, dentre outros. Sdo muitos os
materiais e as possibilidades de trabalho com a tecnologia, entretanto, a quantidade de
informac¢do ndo significa qualidade, sendo necessario o professor manter um olhar critico
quanto ao que lhe estd sendo apresentado. Apesar de Pedro demonstrar que busca mais
informacdes sobre as tendéncias atuais do ensino do teclado eletronico junto aos colegas de
trabalho, utilizar da internet também ¢ um fator positivo, até porque o professor se mostra
consciente e critico quanto aos locais onde busca materiais para as aulas e a qualidade dos
mesmos, demonstrando um posicionamento critico reflexivo nesse aspecto.

A partir das falas e reflexdes de Pedro sobre a sua formacdo como tecladista e
professor de teclado, o professor vé todo o processo como proveitoso, principalmente na parte
da docéncia. Ele priorizou uma formagdo longa e ampla, bastante diversificada quanto aos
locais de estudo. Apesar disso, considera que o percurso formativo poderia ter sido melhor,
caso tivesse se dedicado mais aos estudos. Quanto ao ensino Pedro demonstra ter muita
seguranca quanto ao que faz e em como aprendeu, o que pode explicar a pouca busca por
formag¢do complementar e atualizagdes. Outro fator que auxilia nisso € a concepc¢do do

professor de que o ato de aprender o instrumento j& remete ao seu ensino.

6.2 Atuacio profissional como tecladista e professor de teclado

Aos 11 anos de idade, Pedro comecou a atuar como musico na igreja. Isso pode

estar relacionado a tradi¢do familiar de atuar nas igrejas, como foi mencionado pelo professor.
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Desde entdo, sua atuacdo enquanto performer continuou vinculada ao contexto religioso, além
de acontecer em outros espacos como casamentos, aniversarios de 15 anos de idade e
formaturas. Interessante que, apesar de também ocorrerem em outros recintos, esses eventos
continuam, de certa maneira, atrelados a igreja. Destaca-se na fala de Pedro a caraterizagao de
“solenes” (p.2) para os eventos os quais ele atua como musico. Mesmo tocando em
aniversarios de 15 anos de idade e casamentos, ele pontuou ndo atuar em bailes de festas onde
predomina a performance de um repertorio mais agitado. Isso pode ser percebido na seguinte
fala de Pedro: “toco mais em casamentos, aniversarios, esses eventos mais solenes. Nao
costumo tocar em bailes de festas, esses repertorios mais agitados. E mais repertorio religioso
mesmo, seja em igreja catdlica ou evangélica” (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 2).

Fica o questionamento da razdo pela qual Pedro ndo gosta de atuar com os
repertorios mais agitados como nos bailes de festas, barzinhos, alguns shows (apesar de todos
esses eventos poderem ter repertorios mais "suaves" também). Pode ser por um gosto musical
pessoal, uma formagdo ja direcionada para esses ambientes ou algo relacionado a propria
igreja. As ideias de Green (1997) podem esclarecer um pouco sobre isso. A autora traz que as
pessoas atribuem dois significados musicais as cangdes que escutam, um inerente € outro
delineado. O significado inerente estd relacionado ao gosto pela musica a partir dos seus
materiais sonoros proprios. Ou seja, sua harmonia, melodia, ritmo etc. O significado
delineado, relaciona-se com questdes extramusicais. Ele representa o gosto pela musica pelo
contexto social onde ela ocorre, uma lembranca afetiva de uma pessoa ou momento que
aquela musica traz etc. A partir disso, parece que a relagdo de Pedro com os repertdrios mais
agitados ou ndo esta mais direcionada nao pelo seu gosto musical, mas sim pelo local em que
ocorrem esses repertorios. O professor direciona uma preferéncia de atuagdo no contexto
religioso, o que traz esse aspecto de solenidade citado por ele. Provavelmente, o professor
também toca repertorios agitados na igreja, mas o faz pelo contexto e ndo pela musica em si.
Logo, a atuacdo ou ndo de Pedro com os repertérios agitados estd mais voltada para o
contexto em que ela ocorre (significado delineado) e nao pela propria musica (significado
inerente).

Uma das falas do professor explica um pouco essa postura, quando trata sobre o
inicio das aulas particulares que teve com o pastor: “Ele que me ensinou no inicio toda essa
base nesses dois, trés anos de aula particular. Base em musicas evangélicas mesmo e isso que
influenciou todo o restante. A partir dai eu foquei mais nesse tipo de repertorio” (PEDRO,
entrevista, dia 03/10/2022, p. 3). A fala do professor evidencia que essa preferéncia pela

atuacao profissional como tecladista nos ambientes religiosos vem muito do direcionamento
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da sua formagdo musical. Ele comecou a aprender o teclado eletronico com musicas
evangélicas e iniciou seu percurso como performer também na igreja. Isso fez com que o
ambiente religioso trouxesse um significado muito forte para Pedro, o que fez ele ter essa
preferéncia de atuacdao na igreja. Embora Pedro trabalhe, principalmente, com o teclado, o
professor cita que também atua como violonista quando necessario, pois afirma que teve uma
formagao voltada para esse instrumento.

Referente a atuagdo como professor de teclado, Pedro iniciou na docéncia durante
o periodo final do seu curso técnico no Conservatorio, por volta de 2008, com aulas
particulares e na igreja. No contexto religioso, o professor relatou que trabalha com outros
instrumentos além do teclado e violdo, ensinando os cursos basicos de contrabaixo e bateria.

No Conservatorio, Pedro come¢ou a ministrar aulas ha 10 anos, em 2012. Ele
iniciou na instituigdo ministrando aulas de musicalizagdo por um ano. Nos nove anos
seguintes, passou a trabalhar somente com o teclado eletronico. Além das suas fungdes no
conservatorio, igreja e aulas particulares, Pedro também atua como professor de
musicalizac¢ao infantil em turmas nos Centros Municipais de Educacgao Infantil — CEMEI’s ha
oito anos, com criancas entre 1 ¢ 5 anos de idade.

Destaca-se a presenga da igreja em todos os momentos da sua vida. Ele deu inicio
ao seu aprendizado nesse ambiente, comegou a tocar nele e, posteriormente, passou a
trabalhar como professor na igreja. Mas, apesar dessa preferéncia pelo repertorio religioso,
levando-o a atuar em ambientes em que ele esteja presente, Pedro ndo se limitou a ele, pois
teve uma formacao variada durante seu percurso no conservatorio. Ele afirmou que aprendeu
diversos tipos de géneros musicais e vivenciou também o repertorio erudito durante a
graduacao em piano.

Mesmo ficando mais restrito ao ambiente religioso enquanto performer, a
formacdo e atuacdo de Pedro enquanto professor foi mais diversificada, contemplando
diversos ambientes. Seu publico também se mostra bem variado, ensinando criangas nos
CEMELT’s, adolescentes a partir de 15 anos de idade, idosos no curso técnico do conservatorio
e pessoas de idades variadas nas aulas particulares e na igreja.

Embora Pedro apresente uma preferéncia pessoal pelo repertorio religioso para
sua atuacao como tecladista, gosto que se deve a sua propria formacgao e tradi¢ao familiar, ele
ndo permite que isso influencie na sua atuacdo como docente. O professor comenta que busca
oferecer um ensino amplo e diverso para os alunos, contemplando os gostos especificos de
cada discente, mas oferecendo vivéncias novas também. Isso se relaciona com o exposto por

Hartman (2015) quanto ao respeito e trabalho de diversidades culturais presentes no professor
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reflexivo. A autora comenta que ¢ comum os professores terem pressupostos implicitos ou
explicitos sobre seus alunos a partir de suas ragas, etnias, origem familiar, género, status
socioecondmico, dentre outros. Cabe a cada um buscar neutralizar certas nogdes ¢ entender
que cada aluno possui capacidades, motivagdes, flexibilidades e pontos fortes ou fracos de
acordo com as suas culturas. Apds esse entendimento, o professor deve procurar uma forma
de trabalho mais direcionado para as necessidades do aluno. Além disso, o professor deve ter
a consciéncia de que ndo compete so6 a ele vencer suas limitagdes culturais e pessoais, mas
que ele deve saber desenvolver nos alunos essa mesma habilidade, pois € comum os proprios
alunos terem restri¢cdes e preconceitos quanto a algumas culturas.

Outro aspecto que pode levar o professor a trabalhar essa diversidade é a propria
instituicdo. Alarcdo (2011) ressalta que a escola exerce influéncia direta nas aulas dos
professores. Sendo assim, o proprio programa do conservatorio deve abordar diversos
repertorios € géneros musicais variados, o que leva o professor a ter que seguir esse
direcionamento, mostrando ser um ponto positivo da instituicao.

Na sua atuacdo profissional, o professor ja soma 20 anos de experiéncia como
tecladista, pois comegou aos 11 anos de idade na igreja. Como docente, ele tem 15 anos de
atuagdo, um bom tempo de experiéncia, principalmente pela grande diversidade de ambientes
educacionais que ele frequenta e a variedade de publico que ele atende. Quanto a
performance, Pedro apresenta uma preferéncia pelo repertorio religioso, mas, no ensino, ele

preza por uma formagdo ampla e diversificada do aluno.

6.3 Influéncia da formacao pedagogico-musical no ensino do teclado

De maneira geral, foi possivel identificar uma forte influéncia da formagao
pedagogico-musical do professor na maneira como ele ensina os seus alunos atualmente. Isso
mostra a grande influéncia da formagdo e experiéncias profissionais na constru¢do das suas
concepgoes de ensino. Del Ben e Hentschke (2002) trazem esse aspecto social da formagao
das concepgdes dos professores, sendo que grande parte do que eles concebem como ideal
para o ensino lhes foi repassado por e na interagdo com outras pessoas.

Sacristan e Gomez (1987) também constatam que as experiéncias do professor
enquanto aluno nos seus cursos de formag¢dao fazem com que sejam interiorizados certos
modelos de ensino que sdo considerados como ideais, influenciando o pensamento pratico e o

agir do professor dentro da sala de aula.
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Pedro destacou a sua formagdo técnica como um momento marcante na sua
formagao por conta do aprendizado tedrico. Para o professor, foi nesse momento que as coisas
comecaram a fazer sentido para ele, pois relata que, durante todo o periodo da educagdo
musical, ele ficava “boiando” (p. 7) nas aulas de percep¢ao. Posteriormente, ao falar das
disciplinas que tinha facilidade na faculdade, ele citou teoria musical, percepg¢ao e harmonia.
Essa importancia dada a teoria no seu aprendizado fica evidente na forma como ensina os seus
alunos hoje. Em diversos momentos, ele falou sobre trabalhar a teoria com os alunos,

chegando até a desligar o teclado em alguns momentos para focar nisso:

E tudo que eu sei, principalmente na parte tedrica, eu passo para os alunos,
gosto de parar, tem horas que eu até desligo o teclado e foco mais no que o
aluno estd precisando aprender que ¢ essa parte tedrica, questdo de
intervalos, armaduras, toda essa questdo tedrica eu tento repassar para o
aluno de acordo com o que eu aprendi. (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022,

p. 6)

O professor levou um tempo para assimilar tudo o que lhe era passado na teoria e
hoje auxilia seus alunos nisso, pois, para ele, entender tudo aquilo foi marcante e de grande
importancia. Hartman (2015) expde que a pratica reflexiva envolve a integracdo de aspectos
do ensino que, muitas vezes, sdo tratados como fatores sequenciais ao invés de simultaneos.
Um exemplo ¢ a teoria e a pratica. Apesar de normalmente serem tratadas separadamente nos
cursos de formacdo de professores, os profissionais reflexivos combinam essas formas de
conhecimento enquanto estdo ensinando. O proprio conservatdrio apresenta o ensino da teoria
em um momento, com as aulas de percep¢do, e a pratica em outro momento, com as aulas de
instrumento (HORN, 2017). Isso pode ter dificultado o entendimento de Pedro quanto a
aplicabilidade de tudo que estava aprendendo na teoria. Hoje ele faz a integragdo desses dois
fatores nas suas proprias aulas de teclado, favorecendo os alunos que possam apresentar as
mesmas dificuldades que ele teve.

A fala de Pedro também demonstra a presenga de um dos principios pedagogicos
incluidos nas suas teorias e crengas sobre o ensino, que € a importancia da revisdao
(SACRISTAN; GOMEZ, 1987). Entender o aprendizado da teoria como essencial para o seu
desenvolvimento musical faz com que o professor sempre repasse os contetidos em suas
aulas, proporcionando aos alunos a possibilidade de fixar e aprender com firmeza. Pedro
chega a enfatizar em sua fala: “no que o aluno est4 precisando aprender” (PEDRO, entrevista,
dia 03/10/2022, p. 6). Tal énfase demonstra que a teoria €, para ele, parte indispensavel para o

desenvolvimento do aluno no teclado eletronico, tanto que o professor chega a abrir mao da
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pratica no instrumento desligando-o para rever com o aluno alguns dos conceitos que ele
ainda possa ter duvidas.

Outro aspecto presente no seu aprendizado e, também, muito presente no ensino ¢
a dedicacao aos estudos. Hoje, a principal reclamagdo do professor quanto aos seus alunos
estd relacionada a essa falta de empenho deles: “Os alunos ndo se preparam como deveriam,
ndo estudam. Se eles tém o interesse de sair daqui como profissionais que saibam tocar, eles
precisam correr mais atras, nao faltar aula. Tem aluno que falta muitas aulas e isso tudo vai
refletir 14 na frente, o estudo principalmente” (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 7).

Mais uma questao referente a isso ¢ o talento. Fica evidente na fala do professor
essa nocdo: “O talento € uma das caracteristicas, a pessoa que tem vocacao € a que nao tem ¢
uma das caracteristicas realmente” (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 7). Pedro
considera que tinha essa “vocacao” (atribuida a tradi¢gdo musical da familia) e, por isso, ndo
tinha dificuldades no aprendizado, logo, nao estudava direito, exceto para as provas. Porém,

Pedro vé nesse aluno que tem talento e estuda somente para as provas um ponto negativo:

Nao adianta o aluno ser soberbo a ponto de achar que ele domina a aula que
ele pode vir em uma aula s6 e ficar o resto do bimestre sem vim e querer vim
fazer a prova. Muitos dao conta, tem aluno com tanta facilidade que ele vem
uma aula so, pega o repertorio que ele precisa para a prova, treina em casa e
faz a prova. Mas ndo € justo com os outros que vem o bimestre inteiro
(PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 14).

Diante dessas falas, ¢ possivel identificar que dois pontos presentes na formacgao
do professor enquanto aluno estdo presentes nos seus alunos. Ele vé esses aspectos como
negativos e cobra seus alunos sobre isso. Uma das estratégias do professor reflexivo
mencionada por Hartman (2015) ¢ o docente se lembrar das suas proprias experiéncias de
aprendizado, o que era mais interessante, prazeroso, motivador durante seus estudos e pensar
em como aproveitar isso com seus discentes. No caso de Pedro, ele lembra das suas
experiéncias de aprendizado, mas, ao invés de usar aquilo que era interessante, prazeroso, ele
observa os pontos que lhe foram prejudiciais e tenta fazer com que os alunos nao cometam os
mesmos erros, pois identificou que isso foi prejudicial para ele no futuro. Apesar de se
apresentar de maneira distinta da literatura, o que o professor faz nao deixa de ser uma pratica
reflexiva importante, pois possibilita aos seus alunos uma oportunidade maior de crescimento
e aprendizado.

Pedro também enxerga que outras habilidades desenvolvidas durante o seu
aprendizado sdo importantes para os alunos, como, por exemplo, tocar de ouvido. Ele diz ter

essa facilidade: “Eu mesmo tenho essa facilidade para pegar de ouvido” (PEDRO, entrevista,
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dia 03/10/2022, p. 13). Ele relaciona que ndo gostava de ler partituras devido a essa aptidao de
tocar de ouvido. Agora, quando questionado se a partitura seria importante para as aulas de

teclado eletronico no curso técnico do conservatorio, o professor diz:

Com certeza, importantissima. Porque ¢ onde aquele aluno que ndo sabe
tocar de ouvido, por exemplo, pode pegar um solo para ele fazer uma musica
com solo e acompanhamento. Porque se ndo for tocando de ouvido, a
ferramenta principal para ele pegar uma musica solada ¢ com a partitura.
[...]E importante, mas principalmente para quem tem mais uma dificuldade
de pegar alguma coisa de ouvido (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 13)

E interessante observar que o professor da4 destaque para o aprendizado da
partitura, mas sempre coloca o desenvolvimento do ouvido também como importante. Em seu
aprendizado, Pedro pode ter um bom desenvolvimento do ouvido, algo que lhe parece
positivo e, por isso, ele também enfatiza como algo necessario para o aluno aprender ao lado
da partitura. A utilizagdo da partitura por Pedro, dada a relagdo que ele teve com ela durante o
seu aprendizado, pode ser também uma influéncia da propria instituicdo de ensino. Sacristan e
Gomez (1987) destacam que a escola exerce influéncia sobre o que o professor pensa acerca
do ensino. Por estar no Conservatério, uma institui¢do que preza pela utiliza¢do da partitura, o
professor a v&€ como importante para o aprendizado do aluno por ele ter de utiliza-la a todo
momento, seja nas proprias aulas de teclado eletronico ou nas demais aulas de turma que o
aluno participa.

As falas de Pedro demonstram uma grande relacdo da formacdo pedagdgico-
musical do professor com suas concepgdes de ensino. O professor utiliza sua trajetoria como
modelo tanto em pontos positivos como em negativos. Para ele, alguns pontos, como a teoria,
tocar de ouvido, dentre outros, sdo vistos como importantes para os alunos adquirirem. Outros
pontos negativos da sua formacdo, como a falta de dedicag@o e o estudo direcionado para o
momento de provas, hoje sdo cobrados pelo professor para que os alunos ndo os facam.
Diante disso, pode-se observar que o professor enxerga a si mesmo como referéncia para os
seus discentes. Hartman (2015) enfatiza que um professor reflexivo serve de exemplo para o
seu aluno naquilo que ele quer que o discente desenvolva. E importante que o aluno veja o
professor como uma referéncia e entenda que o que esta sendo cobrado ¢ possivel de ser feito
através da demonstragdo do docente. A autora ainda considera que, no geral, exemplos
positivos ajudam mais do que exemplos que devem ser evitados, embora também sejam
importantes como informacdes complementares.

O professor se usa como referéncia para aquilo que ele quer desenvolver nos

alunos. Outra questdo ¢ a abrangéncia da sua formagdo, o professor provavelmente nao
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aprendeu de tudo. Um exemplo ¢ o uso da propria tecnologia do teclado, vista pelos
participantes do estudo de Farias (2017) como imprescindivel para o tecladista. Pedro, por sua
vez, nao a menciona como uma das habilidades desejaveis. Claro que sdo as concepgoes
individuais do professor, baseadas na sua formagao, atuagao performatica, trocas com outros
colegas e demais vivéncias, mas direcionar o seu ensino para os seus pontos fortes como
tecladista pode ser um ponto limitador. Os alunos podem deixar de experimentar aspectos
importantes da sua formacao enquanto tecladistas que nao estdo contemplados nos pontos

fortes do professor.

6.4 Concepcoes de Pedro sobre o ensino e a performance do teclado eletrénico

Tratando inicialmente sobre a sua concepgao acerca do teclado eletronico, Pedro a
v€ de duas maneiras. Primeiramente, na sua visdo geral sobre o instrumento, o professor
define o teclado eletrénico como um instrumento “camaledo” (p. 8) e explica sua fala
exemplificando as diversas possibilidades de atuagdo do teclado eletronico de acordo com as
mudangas de timbre que ele oferece. Conforme a demanda de repertorio ou formagao musical
em que o instrumento estiver atuando, ele sera usado de maneiras diferentes. Essa
flexibilidade e possibilidade de trocas de timbres ¢ o que define o instrumento para o
professor. A segunda concep¢do de Pedro sobre o teclado eletronico € a sua caracteristica
mais forte como acompanhador do que como um instrumento solista. Sobre essa visdo, o

professor discorre:

No meu caso, ¢ mais por causa da formagdo mesmo, em um casamento, na
igreja. Geralmente, por exemplo, dos exemplos que eu tenho aqui, eu s6
lembro do teclado tocando sozinho em barzinhos ou naqueles shows de
forrd, onde s6 tem um tecladista e ele joga ali uma bateria e tudo mais. Mas,
fora isso, sempre que vocé estd tocando com duas pessoas ou trés,
geralmente o teclado ¢ acompanhante (PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022,

p.- 12).

7

E interessante observar que grande parte das concepcdes do professor sobre o
ensino do instrumento foi baseada nas suas vivéncias como aluno. Essas experiéncias
ajudaram a construir nele o conhecimento pratico sobre o ensino do teclado eletronico,
definindo o que dé certo ou ndo ao trabalhar com o discente. Isso continua evidente na sua
visdo sobre o teclado eletronico. Pedro chega a enfatizar que o que ele pensa esta relacionado
a vivéncia que teve na atuacdo com o instrumento. Por ser um performer ativo, o professor

consegue definir bem o instrumento pelo que ele j& experienciou e, além disso, ele expande
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sua visdo demonstrando que, mesmo em ambientes em que ele ndo atua, ndo € comum ver o
teclado eletronico como um instrumento solista.

Pensar no teclado eletronico principalmente como acompanhador leva Pedro a
considerar o tecladista que saiba fazer um bom acompanhamento como o perfil ideal para
quem toca o instrumento. Segundo ele, o tecladista fazer uma boa base e um
acompanhamento seguro para o solista ¢ o essencial na performance do musico com o
instrumento eletronico. Ele destaca ainda que, muitas vezes, alguns tecladistas sdo criticados
por ndo conseguirem passar essa seguranca para quem esta realizando o solo. Entretanto, o
professor também cita que ¢ importante para o musico saber fazer os momentos de solo e
acompanhamento, sobretudo quando se trata de uma musica instrumental. O
acompanhamento ¢ muito importante, mas ¢ preciso saber tocar das duas maneiras, na
concepgao dele.

Outra questdo comentada pelo professor é sobre o que influencia a sua
performance. Pedro diz que o repertério tocado influencia, mas o que mais define, ¢ parece
ser o principal, ¢ a formagdo do conjunto de musicistas com quem ele estiver atuando. Ele
aponta que, de acordo com a formacao apresentada, ele vai saber como se portar para encaixar
melhor o instrumento dentro da situagdo. Isso retoma sua defini¢do do instrumento como um
“camaledo”, sendo a formag¢do o que influenciaria na mudanga da perspectiva de atuagdo com
o0 instrumento.

De maneira geral, a visdo de Pedro sobre o teclado eletronico ser mais
acompanhador do que solista parece influenciar as demais concepg¢des do professor sobre a
performance do instrumento. A definicdo do professor sobre o teclado ser um “camaledo” esta
baseada na sua mudanca de timbres, que, por sua vez, ocorre de acordo com o repertorio ou
formag¢ao musical. Contudo, em fala posterior, Pedro comenta que a formagao influencia mais
na forma de tocar do que o proprio repertorio. Logo, de acordo com o conjunto musical, ele
molda sua forma de performar e, estando em conjunto, o teclado desempenha mais a fungao
de acompanhador para o professor.

Dessa forma, uma boa performance no teclado eletronico, para Pedro, esta
baseada em fazer um bom acompanhamento, em uma boa definicdo da maneira de tocar de
acordo com o conjunto musical € na escolha do timbre ideal que atenda as necessidades da
formagao que se encontra.

Referente as suas concepgdes sobre o ensino do teclado eletronico, Pedro inicia
falando sobre a sua visdo quanto a preparagdo que o curso técnico de teclado eletronico do

conservatorio oferece para o aluno atuar no mercado de trabalho. O professor diz que o curso
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estd no caminho, mas que, talvez, ndo seja suficiente ainda. Os pontos citados pelo professor
foram: 1. O tempo curto para formar os alunos; 2. O preparo dos discentes que ingressam nas
aulas. Alguns alunos, as vezes, entram sem saber contetdos basicos, como alguns ritmos,
acordes e escalas, o que faz com que novos conteudos, importantes para o curso técnico,
sejam trabalhados tardiamente.

Outra questao levantada por Pedro ¢ a dedicacdo dos alunos. Para ele, muitos ndo
se dedicam ao instrumento como deveriam. Isso resulta numa formacao insuficiente ao final
do curso. No entanto, o professor acrescenta que, para aqueles que estudam, o curso consegue
oferecer uma base solida para que seja possivel prosseguir nos estudos do teclado eletronico.
Essa visdo do professor quanto ao oferecimento de uma base e ndo uma formagdo completa
esta relacionada a concepgao dele sobre o curto tempo de curso para que se possa formar o
aluno integralmente como tecladista.

Pedro entende o periodo de trés anos de formacdo oferecido pelo conservatorio
como insuficiente para preparar bem o aluno ao mercado de trabalho, além de perceber que o
curso ainda ndo oferece essa preparacdo completa. Por isso, o professor realiza o seu
planejamento buscando dar uma base para que o discente possa prosseguir nos estudos. O
professor argumenta: “quanto mais a gente melhorar o programa, melhor vai ser para o aluno.
Mas a gente tenta dar a base que permita que ele seja capaz de tentar prosseguir” (PEDRO,
entrevista, dia 03/10/2022, p. 7). Outros argumentos de Pedro sobre o fato de os alunos ndo
terem uma formagao ideal estdo relacionadas aos proprios discentes. A falta de preparo deles
ao ingressarem no curso € a pouca dedicacdo ao longo dos trés anos fazem com que os
discentes saiam do conservatorio sem uma formagdo satisfatoria para atuarem como
tecladistas no mercado de trabalho.

Além das atribuicdes do professor sobre as dificuldades de os alunos mudarem a
sua forma de planejamento, buscando dar uma base para os alunos prosseguirem nos estudos
fora da instituicdo, essa interacdo ocorrida em sala de aula também modifica o proprio curso.
Pelo fato de os alunos ndao chegarem devidamente preparados e ainda nao se dedicarem como
deveriam, os discentes, muitas vezes, ndo dominam o repertério a ser trabalhado. Isso faz com
que o professor se atente mais ao ensino do repertdrio e acabe ndo ensinando algumas outras
questdes do teclado que poderiam ser abordadas, como as diferencas dos teclados
(arranjadores, sintetizadores, controladores) e as funcdes presentes no instrumento. Essa falta
de preparo e dedicagdo também foi o motivo de alguns ritmos, como o chorinho, serem
tirados do curso e outros como o jazz nem serem acrescentados, pois sdo considerados pelo

professor como mais dificeis.
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Isso mostra como a interagdo em sala de aula ¢ exercida por uma via de mao
dupla, pois o curso “molda” o aluno de acordo com o que ele oferece, mas também o proprio
aluno modifica o curso pelas suas necessidades e demandas. Outro ponto importante para
reflexdo ¢ o motivo de o professor se atentar mais ao repertorio e deixar de lado algumas
questdes que poderiam ser importantes para a formagdo do aluno como tecladista. O
repertdrio tem um papel fundamental no ensino dentro do curso, ja que ¢ utilizado para
ensinar os ritmos (géneros) e as ferramentas do teclado. E um ponto crucial da avaliagio
também.

Por estar em uma institui¢do publica, o professor necessita seguir um calendario
escolar, que ¢ dividido bimestralmente. Pelo fato de a avaliagdo ser feita com base no
repertorio tocado pelo aluno, o professor acaba focando mais no ensino das musicas,
preparando o aluno para avaliagdes. Portanto, o ensino passa a ser baseado na preparagao do
aluno para as avaliagdes, ao invés de uma formagdo mais abrangente como tecladista. Isso
remete ao comentario de Sacristan e Gomez (1987) sobre as questdes burocraticas presentes
nas instituigcdes escolares e como elas influenciam diretamente a atuagdo do professor em sala
de aula.

Ainda sobre sua concepgdo acerca do curso técnico de teclado eletronico do
conservatorio, Pedro acrescenta alguns contetdos que ele vé como necessarios para melhorar
a formacao dos alunos. Um deles ¢ o acréscimo de alguns padrdes ritmicos ndo trabalhados,
como o pop-rock e a guarania, que sao muito usados nas musicas. Outro fator ¢ fazer com que
os alunos tenham consciéncia do que estdo fazendo. O professor cita que muitos possuem uma
formagdo mecanica, quando colocados a frente de uma musica que possui um ritmo ja tocado
por eles. Logo, os discentes ndo conseguem identificar o ritmo, a tonalidade e acompanhar a
cangdo. Entdo, ele diz ser importante que os alunos saibam "tocar de verdade" (p. 15), ndo
apenas reproduzindo a musica que lhes foi ensinada, mas sabendo identificar nela todas as
questdes citadas pelo professor, conseguindo transferir esse aprendizado para outros
repertorios.

Pedro preza pelo aprendizado do aluno, identificando quando o discente sabe ou
ndo fazer o que lhe foi passado devidamente. Essa atitude do docente demonstra
caracteristicas de um professor reflexivo, de fazer com que o aluno tenha um aprendizado
auténtico do conteudo e saiba aplica-lo em diferentes circunstancias, exercendo, segundo
Hartman (2015), a transferéncia. Talvez, um fator que favoreca a posse dessa formacao
mecanica esteja relacionada a propria preparacdo deles. Por entrarem despreparados no curso

técnico, tendo que focar mais no aprendizado do repertorio para as avaliagdes, os alunos
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acabam aprendendo a tocar musicas (repertoério) € ndo o contetido que quer ser ensinado
naquele repertdrio, gerando, assim, a formacdo mecanica e a falta de transferéncia do
conteudo para outras situagdes.

Como citado anteriormente, Pedro defende o acréscimo dos ritmos de pop-rock e
guarania no curso técnico por serem muito utilizados nas musicas da atualidade,
principalmente as midiaticas. Além desses ritmos, o professor considera o funk, a balada e o
bolero como imprescindiveis para um tecladista dominar. Pedro entende que esses ritmos sao
os que o aluno deve dominar para tocar as musicas que estdo mais presentes no atual cenario
musical brasileiro. Ele, inclusive, cita que trabalha tais ritmos dentro do curso pensando em
um reaproveitamento desse repertorio 14 fora por parte do aluno. Dessa forma, o professor
procura vincular os ritmos ensinados em sala de aula ao que estd sendo desenvolvido no
mercado de trabalho musical.

O professor também desenvolve um ensino do instrumento muito centrado no
gosto musical do aluno. Por exemplo, quando o aluno demonstra gostar de determinado
género musical, ele busca ensinar musicas desse género. Com isso, ele diversifica a aula entre
as musicas do gosto do aluno, para manté-lo motivado, e acrescenta os demais ritmos
ofertados no curso, de modo a propiciar uma formagdo ampla no discente. Por outro lado,
mesmo quando as musicas sdo de outros géneros, ele da a possibilidade de o aluno escolher
aquilo que ele quer tocar, o que acha mais interessante dentro das op¢des de musicas que o
professor traz. Pedro até destaca que ¢ importante trabalhar com musicas que fazem sentido
para os alunos, pois isso faz a diferenca no momento do aprendizado.

A concepgao de Pedro por esse tipo de ensino dialoga com a motivacao intrinseca
trazida por Hartman (2015). O professor trabalha com musicas que o aluno gosta para
desenvolver nele o prazer pelo tocar. Identificar-se com as musicas faz com que o aluno se
sinta mais motivado para tocé-las, inclusive pode servir de auxilio para um maior empenho
dos discentes nos estudos. Dentro dessa perspectiva de sempre trabalhar as musicas que facam
sentido para o aluno, mantendo-o motivado, Pedro demonstra ter trés direcionamentos de
trabalho com o repertorio como concepgao de ensino. O primeiro estd voltado para o gosto do
aluno. O professor busca identificar o que o discente gosta e desenvolve o ensino de acordo
com as demandas levantadas. O segundo contempla o mercado de trabalho, identificando as
exigéncias deste e tentando trabalhar no aluno as habilidades necessarias para atendé-lo. No
terceiro, Pedro conduz o repertdrio para uma formacdo ampla do aluno, objetivando a
experimentacdo de outros ritmos ofertados no curso para complementar a sua formagao

global.
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Além dos ritmos que ele considera mais importantes que o aluno domine, Pedro
também elenca os conteudos mais relevantes para o aprendizado de um tecladista, sendo
estes: dominar o acompanhamento, o solo € acompanhamento, os diversos ritmos ensinados, a
leitura nas claves de sol e fa, encadeamentos de acordes, escalas e campo harmoénico. O
professor vé esses conteudos como o0s principais, porque fornecem essa base para o aluno
tocar no mercado de trabalho musical.

Numa visdo panoramica, Pedro parece alinhar o direcionamento das suas aulas
dentro daquilo que o curso técnico de teclado eletronico do conservatorio propde: formar bem
o aluno para atuar no mercado de trabalho musical da regido. E possivel identificar que o
professor busca desenvolver no aluno uma independéncia para saber tanto prosseguir nos
estudos fora da instituicdo, quanto conseguir lidar bem com o que lhe serd exigido como
tecladista assim que sair da escola. Sua fala direcionada para “o aluno saber tocar de verdade”
(p. 15) remente a essa preocupagdo do professor com o aluno em ter realmente essa base, o
conhecimento para continuar sua formagao fora do conservatorio.

Por entender o tempo ofertado na escola como curto para preparar bem o aluno, o
professor tenta fazer com que ele tenha uma base nos ritmos e conteiidos que ele considera
mais importante para que, depois, o discente seja capaz de seguir de forma independente.
Hartman (2015) pondera sobre essa importincia de o professor desenvolver a independéncia
no aluno, tornando-o consciente e responsavel pelo seu proprio aprendizado e formacgao.
Entdo, o aluno passa a entender que o seu aprendizado depende também do seu proprio
esfor¢o e ndo apenas do seu professor ou da institui¢do de ensino frequentada.

Outra forma que Pedro utiliza para desenvolver a independéncia nos alunos esta
relacionada a utilizagdo das ferramentas tecnologicas do teclado durante as aulas. O professor
cita que sempre pede para que os proprios alunos apertem os botdes e saibam utilizar bem
esses recursos do teclado trabalhados no curso. Dentre as que sdo utilizadas, a principal que o
professor destaca ¢ a fungao Stile, que ¢ voltada para o acompanhamento da bateria. Dentro
dessa fungdo, outras sdo usadas, como a introdugdo, finalizagdo (sdo frases automadticas ja
gravadas nos teclados que podem ser utilizadas no inicio ou na finalizagdo de uma musica),
gravacdo e escolha do andamento. As demais ferramentas do instrumento trabalhadas no
curso sdo: pitchbend (possibilita modular a altura de uma nota; por exemplo, vocé toca uma
nota d6 e pode fazé-la soar como r¢), o dual (permite unir dois timbres em um so) e pedal. O
professor destaca ainda que o recurso do pedal ndo era utilizado no curso e foi acrescentado
devido a insisténcia dele quanto a necessidade e importancia dessa ferramenta para a

formacao dos alunos.
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Referente ao ensino dos timbres, outra possibilidade tecnologica do teclado, Pedro
coloca que o timbre mais trabalhado ¢ o do piano. Em algumas musicas para o
acompanhamento, ele usa o timbre do piano com um dual, variando entre as cordas e o pad. O
ensino de outros timbres ¢ feito principalmente para o solo € acompanhamento. O professor
usa os timbres de saxofone, flauta e piano elétrico para os alunos tocarem a melodia de
alguma musica. A forma de ensinar ¢ muito experimental, pois ele ndo tem uma abordagem
especifica, e considera que realmente ¢ pouco utilizada a ferramenta no curso.

E interessante observar que existe um descompasso entre a definicdo que o
professor da para o instrumento e a utilizacdo deste nas aulas. Pedro define o teclado como
um “camaledo”, justamente por sua possibilidade de troca de timbres, ou seja, essa ferramenta
seria a mais definidora do instrumento e acaba nao sendo tao trabalhada nas suas aulas. Pode
ser que essa grande utilizacdo do timbre de piano seja uma heranga da forma com que o
teclado vem sendo tratado ao longo dos anos, principalmente quando se trata do ensino do
piano em grupo, como ja evidenciado na literatura (FITTIPALDI, 2005; SANTOS; 2006;
SCHULTZ, 2017; GONCALVES, 2020).

O instrumento, muitas vezes, ¢ usado realmente para ensinar o piano, mas utiliza-
se o teclado pelas questdes de menor prego, peso, utilizagdo de fones etc. Entretanto, quando

questionado sobre a utilizacdo dos materiais didaticos de piano no curso, o professor relata:

Vocé ndo pode focar nos materiais de piano, mas sim, a gente usa
principalmente para a leitura. O material de piano ¢ uma ferramenta para o
aluno estudar leitura musical. Inclusive a gente costuma falar para o aluno
“vamos treinar agora uma musica de piano”, mas na verdade ndo é que vai
treinar uma musica de piano, nds vamos treinar é clave de sol e clave de fa
(PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 8).

A fala de Pedro demonstra que ele tem a plena consciéncia da finalidade da
utilizagdo dos materiais didaticos de piano nas aulas de teclado. Essa declaracdo do professor,
juntamente com a sua defini¢do do teclado, indica seu distanciamento da linha educacional
que utiliza o teclado para o ensino do piano. Mas o grande uso do timbre de piano por parte
do professor pode ser causado pelo que Sacristan e Gomez (1987) definem como heranca
educacional. A reprodugdo do ensino do teclado como piano nas instituicdes ao longo dos
anos acabou impregnando um modelo de ensino que, sendo realizado pelos demais
professores e pela propria instituicdo, fazem com que Pedro também o realize por estar
inserido nesse ambiente educacional.

Outra fala do professor envolve a importancia de o aluno ter contato com os

diferentes tipos de teclado durante o curso. Pedro considera que isso ndo seria um grande
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divisor de 4guas. Para ele, saber teoricamente quais sdo as diferencas deles ja ¢ o suficiente.
Ele, entretanto, considera que o ideal seria o aluno tocar em todos os tipos de teclado. Mas,
mesmo teoricamente, o professor diz que acaba ndo abordando muito essa diferenca dos
instrumentos pela questao do tempo: “Mas, as vezes, até mesmo porque a gente precisa que o
aluno dé conta do repertdrio, que muitas vezes eles ndo dio conta, a gente acaba focando mais
na parte pratica e ndo aborda isso e eu creio que muitos talvez ndo abordem essa questao”
(PEDRO, entrevista, dia 03/10/2022, p. 8).

A concepgao do professor sobre o aluno ndo necessitar ter contato direto com
todos os instrumentos durante a formagao estd baseada na sua propria experiéncia. Ele disse
que ndo teve essa vivéncia durante os seus estudos e ndo foi algo que o prejudicou de certa
maneira. Por esse motivo, ele acredita que ndo seja um grande divisor de dguas. Entretanto,
destaco a parte final da fala do professor, quando ele argumenta que: “muitos talvez ndo
abordem essa questao” (p. 8). Essa visdao de conjunto, de um todo, esta relacionada a fala de
Sacristan e Gomez (1987) sobre um denominador comum entre os docentes. Além de
mencionar que ele ndo aborda muito essa diferenca mesmo tedrica para os alunos, Pedro
também diz que acredita que os demais professores também nao o facam, como se fosse
mesmo um padrao de trabalho entre os professores. Novamente, isso refor¢a a importancia da
convivéncia social na construcao das concepgdes dos docentes sobre o ensino.

No tocante ao planejamento, Pedro menciona que o realiza bimestralmente pela
divisdo que ¢ feita no programa. Com base nesse documento, o professor montou seu material
didatico para a realizagdo das aulas, que € a apostila com repertdrios a serem trabalhados ao
longo dos trés anos do curso técnico. Ele ainda destaca a importancia da internet para o acesso
as musicas, o que era diferente no passado, pois os docentes tinham que ficar comprando
algumas revistas com o repertorio para trabalhar.

O formato de planejamento realizado pelos professores do conservatdrio ¢ muito
diferente do que se realiza nas escolas regulares. Os docentes possuem o programa como
norte em relacdo aos conteudos que serdo trabalhados, mas, na sala de aula, cada aluno acaba
seguindo um repertdrio e o aprendizado dos conteudos estd condicionado ao seu empenho e
habilidade no instrumento. Esse modelo de ensino baseado em um “programa aberto” segue o
que Sacristan ¢ Gomez (1987) apontam como a necessidade de adaptagdes de modelos de
planejamento para as realidades educacionais. Pela grande caracteristica individual das aulas,
ndo seria adequado definir um programa rigido com repertorios ja estabelecidos para todos os

alunos de teclado eletronico do curso técnico do conservatorio. Essa flexibilidade dada ao
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professor de direcionar as aulas conforme a sua percep¢do das capacidades dos discentes
representa algo positivo na institui¢do e no planejamento dos professores.

Em relacdo a avaliacdo, Pedro cita que a realiza bimestralmente por conta da
divisdo também feita no programa. O professor afirma que avalia os alunos diariamente
quanto ao empenho nas aulas, estudo em casa e assiduidade. Referente a prova bimestral, que
consiste no aluno tocar o repertorio aprendido, o professor comenta que ela deve ser levada
em conta, mas ele olha muito para o nervosismo dos alunos. Pedro considera que alguns
discentes conseguem demonstrar um desenvolvimento positivo durante as aulas, porém, na
prova, acabam ndo conseguindo tocar bem pelo nervosismo.

A concepcdo de Pedro sobre a avaliagdo da aprendizagem do teclado eletronico
esta muito direcionada para a avaliagdo qualitativa trazida por Hartman (2015). Em se
tratando do formato de avaliagdo, pode-se considerar realmente como o mais adequado dentro
da realidade do ensino de instrumento. Em escolas regulares, algumas disciplinas voltam-se
mais para provas quantitativas, baseadas na avaliagdo numérica de acertos e erros dos alunos
nas questdes. Nesse formato de avaliacdo, um fator como o nervosismo ndo chega a ser
levado em consideragdo. Ja no contexto do ensino de teclado eletronico, avaliar o aluno pela
quantidade de notas que ele acertou ou errou na musica seria inviavel. Por isso, volta-se mais
para essa andlise qualitativa do desempenho do aluno, verificando se ocorreu uma boa
realizagdo das nuances interpretativas presentes na musica e, até mesmo, considerando o fator
do nervosismo.

Por ultimo, Pedro estabelece sua concepcdo sobre como seria um ensino de
teclado ideal. O primeiro fato a ser citado pelo professor ¢ o desenvolvimento da habilidade
de tocar de ouvido. Ele considera isso um desafio para muita gente e comenta que ¢ um sonho
de quase todas as pessoas que entram no curso. Por isso, ele defende que seria uma
capacidade que ele trabalharia para aprimorar no discente.

Outro aspecto mencionado pelo professor € o aluno conseguir tocar pelo menos o
basico de uma partitura, tornando-o capaz de tirar uma musica que, as vezes, ele nao esteja
conseguindo tirar de ouvido. Saber identificar os padrdes ritmicos de qualquer musica que ele
escute, nem que nao seja o padrdo original, mas que ele saiba acompanhar aquela musica de
uma maneira ou de outra, ¢ mais um fator que o professor considera ideal para o aluno
dominar.

Mais uma capacidade importante para o aluno, na visdo do professor, ¢ fazer um

fundo musical, pois ele considera que tem aluno que toca, mas, na hora de fazer um fundo
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para um ministrante, ele ndo sabe. O aluno conseguir improvisar também ¢ relevante. Outras
questdes mencionadas por Pedro sdo a parte de técnica, escalas e acordes.

De modo geral, a concepgdo de Pedro sobre o ensino do teclado eletronico esté
baseada principalmente em dois aspectos. O primeiro na sua propria vivéncia. Ao longo dos
anos, a partir das suas experiéncias, o professor construiu o seu saber pratico com o
estabelecimento do que da certo ou nao no ensino do instrumento. Nesse sentido, ele valoriza
o tocar de ouvido, o aprendizado da teoria e o estudo diario. Outras habilidades presentes nos
seus momentos performaticos também sao levadas em conta, como fazer o fundo musical para
um ministrante ¢ o improviso. O segundo aspecto que influencia as concepgdes de Pedro
sobre o ensino do teclado eletronico esta voltado para os objetivos do aluno e os objetivos do
curso. No caso do aluno, o professor preza pelo desenvolvimento de atividades que fagam
sentido para o discente, possibilitando uma maior motiva¢do e empenho. Quanto ao curso, ja
que o curso técnico do conservatorio visa formar tecladistas profissionais para a atuagdo direta
no mercado de trabalho, o professor volta a sua ateng@o aos contetidos e trabalhos de géneros
musicais, repertorios que ele considera importante para dar uma base que possibilite ao aluno

atender as demandas musicais trazidas fora da instituicao.
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7 ANALISE DA ENTREVISTA COM A PROFESSORA ALICIA

Neste capitulo, apresento a andlise da entrevista realizada com a professora Alicia.
A analise feita contempla sua formagao como tecladista e professora de teclado, sua atuagao
profissional e as concepgdes da professora sobre o ensino e a performance do teclado

eletronico.

7.1 Formacao como tecladista e professora de teclado

O inicio dos estudos musicais de Alicia foi aos 11 anos de idade no conservatoério.
A professora, atualmente com 37 anos de idade, fez os cursos técnicos de flauta doce e
teclado eletronico, respectivamente. Além disso, Alicia também estudou o piano na
instituicdo, fazendo somente o primeiro ciclo de estudos, que corresponde a educacao
musical. Seu ingresso no conservatorio foi por influéncia paterna, que era professor de violino
na escola, hoje j& aposentado. Outro instrumento tocado por Alicia ¢ o 6rgdo. O aprendizado
desse instrumento se deu através da igreja, onde muitos dos seus familiares também atuam
como musicos que tocam trompete, clarinete, saxofone, bombardino, violino, violao e érgao.
Outros instrumentos tocados por familiares, mas fora do contexto religioso, sdo o acordeom e
o baixo elétrico.

Além da formagdo musical em vérios instrumentos adquirida no conservatorio
entre os anos 2002 e 2008, Alicia realizou a Licenciatura em Musica pela Universidade
Estadual de Montes Claros (2006-2009), onde se habilitou em piano. Buscando uma formacgao
especifica no teclado eletronico, a professora ingressou em uma licenciatura a distancia com a
habilitagdo no instrumento pelo Centro Universitario Leonardo da Vinci, em 2019. Alicia
também se dedicou a formacao continuada com a realiza¢do de uma pos-graduacao lato sensu
em “Didatica e Metodologia do Ensino Superior”, pela Unimontes, nos anos de 2013 e 2014,
e outra pos-graduacdo a distdncia em “Educacdo Musical e Ensino de Artes”, pela
Universidade Candido Mendes entre 2014 e 2015.

Sobre outros cursos de formacdo continuada, Alicia afirma que pode participar de
muitos minicursos, workshops e palestras durante a sua graduacdo. No conservatorio, a
professora também realizou cursos de capacitacdo voltados para o ensino do teclado,
abordando a musicalizacdo, ensino de géneros musicais especificos, como o forré e o
sertanejo, € cursos com sequéncias de conteudos e repertdrios para o ensino do teclado,

contemplando desde a iniciagdo até o curso técnico.
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A grande busca da professora pela formagdo continuada representa uma
importante caracteristica do professor reflexivo. Hartman (2015) aponta que os professores
que pensam reflexivamente sdo como cientistas que criam hipdteses sobre o ensino, seus
sucessos e fracassos pois sempre estao em busca de melhorias e novas possibilidades. Uma
das formas de se obter novos conhecimentos ¢ através da formagao continuada, a qual sempre
sera positiva, ja que pode trazer elementos relevantes e, quando ndo, propicia a reflexdo,
gerando também novos conhecimentos.

Apesar de Alicia demonstrar preocupacdo quanto a formagdo continuada, quando
questionada sobre como busca se atualizar sobre as novas tendéncias do ensino do teclado

eletronico, a professora expos:

Para ser sincera, pouco ou quase nada. S6 o que eu aprendi de um tempo
para ca foi ouvir musicas especificas daquilo que eu quero trabalhar com os
alunos. A gente ndo estende muito ndo, porque o publico e a exigéncia nao
sdo muito grandes, no sentido do que foi na minha época e de como ¢ hoje.
O que ¢ mais dificil é essa atualizacdo do que ¢é hoje, do repertorio. [...]
Porque o que eu trabalho, a exigéncia do que tem 14, eu ja tenho tudo do que
eu fiz o curso na época e o que eu tenho, ndo tem necessidade de muita
coisa, nao tem (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022, p. 8).

Na fala da professora, Alicia relata que sua busca por atualizagdes se da,
principalmente, pelo repertorio, apesar de a professora comentar que também utiliza musicas
que lhe foram passadas enquanto era estudante do proprio curso técnico: “tinha também (no
curso técnico da professora) as musicas de Catherine Rollin que até hoje eu trabalho com os
meus alunos no teclado do curso técnico” (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022, p. 5). A
professora sugere a ideia de que aplica com os seus alunos os mesmos conteudos e
metodologias de ensino que lhe foram passados enquanto ela era estudante do curso técnico.
Algo que reforga essa ideia ¢ que uma coisa que lhe surpreendeu quando ela se tornou
professora foi o acréscimo de um novo género no curso, a valsa-jazz, ritmo nao estudado pela
professora enquanto discente. Por isso, ela teve que buscar se atualizar sobre o ritmo e o
repertdrio utilizado no género.

A surpresa da professora pela modificacdo do programa sugere que ela esperava
um igual ao que foi trabalhado com ela. Essas questdes dialogam com o que Sacristan e
Gomez (1987) trazem sobre as rotinas dos professores e as modificagdes constantes que
ocorrem nas areas que se ocupam com o ensino-aprendizagem, como ¢ a educagdo musical.
Os autores apontam que, quando ndo possuem rotinas consolidadas sobre determinado

conteudo, os professores se apegam ao seu ensino tradicional, ja solidificado e experimentado.
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Alicia parece manter o seu ensino baseado no que foi passado para ela enquanto discente de
teclado no conservatorio, conservando metodologias, contetidos e modificando apenas
algumas musicas do repertorio atual por falta de desenvolvimento de novas rotinas. A
professora também comentou ter contato com novas metodologias em alguns cursos de
formagao continuada que participou.

Outro fator que pode colaborar para essa manuten¢do do ensino tradicional por
Alicia ¢ a sua propria formacao inicial. Sacristan e Gomez (1987) comentam que o curso de
formagdo inicial ¢ determinante na formagdo do pensamento pratico do professor sobre o
ensino. Embora a primeira graduacao da professora tenha sido voltada para o piano, em sua
fala, Alicia expde que teve uma formacao voltada para a docéncia no conservatdrio: “na época
que eu fazia o curso técnico de teclado nos observavamos o professor dando aula, tinha a
pratica de ensino que hoje ndo tem mais. O curso era mais voltado para a formagdao do
professor, o curso dava essa abertura que hoje ndo tem mais” (ALICIA, entrevista, dia
05/10/2022, p. 9).

Pode-se, entdo, considerar que a professora, enquanto professora de teclado
eletronico, obteve sua formagdo inicial no proprio conservatorio. Isso também pode ter
influenciado Alicia na manuten¢do do modelo de ensino aprendido durante aquela época. O
que poderia modificar a forma de ensino da professora seria a sua segunda graduacao em
teclado, mas, quando questionada se no curso ela teve alguma disciplina voltada para o ensino
do teclado, a professora comentou que ndo. A faculdade disponibilizou algumas apostilas de
iniciacdo ao instrumento, ensinando fazer acompanhamentos e tocar musicas, coisas que
Alicia considera que ja sabia. Entretanto, disciplinas voltadas para a pedagogia do teclado nao
foram oferecidas. A professora também chega a comentar que o repertdrio utilizado era muito
distante da realidade trabalhada no conservatorio: “tem ¢ um livro que tem até sugestdo de
repertorio e eu achei engragado porque o repertdrio € todo erudito e eu fiquei meio assim,
porque ndo ¢ bem assim que a gente trabalha, essas musicas” (ALICIA, entrevista, dia
05/10/2022, p. 7).

Pelo fato de sua segunda graduagdo ndo lhe oferecer nada de “novo”, ensinando
contetidos ja dominados pela professora e um repertorio fora da realidade trabalhada por ela
no conservatorio, Alicia acabou nao incorporando os aspectos trabalhados na sua graduagao
em teclado as concepgdes que tem sobre o ensino do instrumento. Isso refor¢a a necessidade
do desenvolvimento de materiais e metodologias especificas para o ensino do teclado

eletronico, como afirmam Tavora Filho (2019) e Muniz (2018) em seus trabalhos.



&9

Referente a troca de experi€ncia com outros professores, Alicia menciona que as
realiza principalmente com os docentes da escola durante as reunides de mdédulo que ocorrem
nas sextas-feiras pela manha. Os aspectos abordados sdo repertdrio, agendamento e discussao
de apresentagdes e dificuldades com os alunos. Além disso, a professora também disse
participar de um grupo de WhatsApp com professores de teclado, criado através do encontro
dos conservatorios mineiros. No grupo dessa rede social sdo postados materiais e feita a
divulgacao de oficinas e workshops, mas Alicia apontou nao se ater tanto ao grupo.

Sobre as principais dificuldades que enfrentou durante a sua fase de formagao
como tecladista e professora de teclado, Alicia pontuou trés aspectos que ela pensa terem
impactado o seu desenvolvimento. O primeiro se refere a harmonia. Ela destacou ter tido
algumas complicacdes no aprendizado das disciplinas que envolviam o ensino da harmonia
musical. O segundo diz respeito a performance do proprio instrumento. A professora afirmou
ndo ser uma virtuose em nenhum dos instrumentos que estudou e, por isso, tinha algumas
dificuldades para tocar as pecas no instrumento. O terceiro, ¢ mais impactante para a
professora, estd relacionado as suas fases de estudante e professora de teclado e envolve a
pouca escuta musical de Alicia. Ela cita que escutava somente as musicas da igreja, as
eruditas que seu pai tocava no violino em casa, as que assistia nas apresentacdes do
conservatorio e algumas que tocavam nas ruas e bares enquanto ela estava passando.
Entretanto, a professora ndo tinha o costume de parar e escutar musicas, seja para apreciagao
ou estudo. Um dos fatores que ela atribui a pouca escuta que tinha € a acessibilidade da época,
a qual ela considera bem mais escassa e dificil do que se tem hoje em dia, incluindo as
plataformas de musica disponiveis como o Spotify.

A explicagdo pessoal de Alicia para a sua pouca vivéncia na escuta de musicas, a
acessibilidade da época ¢ algo a ser considerado, entretanto, outro fator também pode ter
contribuido para que a professora tendesse a isso. Green (2012) aponta que existe uma
diferenca entre o aprendizado dos musicos inseridos em institui¢des conservatoriais € o
aprendizado de musicos populares que ndo estdo. Para a autora, nessas instituicdes, uma das
tendéncias ¢ conduzir o aluno para a reproducdo de musicas através da leitura do codigo
musical, a partitura. Entdo, trabalha-se mais a questdo visual para se tocar musica. Ja no
aprendizado do musico popular, os estudantes de musica voltam-se mais para tocar as musicas
de ouvido, trabalhando o lado auditivo. Esse direcionamento do aprendizado tende a levar os
estudantes de musica popular a escutarem mais as musicas, pois ¢ como eles vivenciam e

aprendem a tocar.
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Alicia teve grande parte da sua vivéncia musical dentro de institui¢des escolares
de ensino. Seu aprendizado ocorreu com base na leitura de partituras, o que pode ter
contribuido para que ela ndo escutasse tanto as musicas. A professora chega a reconhecer que
sua formacao lhe direcionou para isso: “Eu era ‘nuazinha, cruazinha’ do que foi no
conservatorio, dentro de uma formagao de leitura de notas na partitura. Bem aquilo ali, bem
quadradinho. Mas com o tempo a gente vai pegando, vai ouvindo, vai tendo experiéncias nas
aulas e desenvolvendo também” (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022 p. 14).

Além desse reconhecimento individual, a professora também consegue perceber
que os alunos que chegam no curso técnico sem passar pela educacdo musical, aprendendo a
tocar primeiro fora da escola, t€ém a tendéncia de tocar de ouvido, “principalmente alunos que
ndo vieram da Educac¢do Musical e/ou estudaram e/ou tocam teclado a algum tempo, tendem
mais para o ouvido, a audicdo e ndo pega muito a leitura (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022
p. 24). A fala de Alicia dialoga com o que trouxe Green (2012), mostrando que os alunos que
comecam a aprender informalmente tendem a voltar o seu aprendizado para tocar musicas de
ouvido, enquanto os alunos de aprendizado conservatorial sdo direcionados para a visao na
leitura de notas da partitura.

Dentro do exposto pela professora, ¢ possivel identificar uma postura muito
reflexiva e critica em relagdo a formagdo que teve, identificando os pontos fortes e fracos que
desenvolveu de acordo com o que lhe foi ensinado. Esse pensamento de Alicia ¢ importante,
pois, como aponta Hartman (2015), reconhecer seus pontos fortes e fracos ¢ vital para o
professor reflexivo. Assim, ele pode buscar uma melhora naquilo que ainda tem dificuldades,
favorecendo tanto a formagdo quanto a qualidade do aprendizado do aluno.

Outro ponto importante sobre a sua formacao ¢ a propria Alicia considerar que
grande parte das dificuldades que teve enquanto estudante foi vencida quando ela se tornou

professora de teclado:

Sim, eu tive muitas dificuldades que eu fui vencendo ao longo do tempo.
Falo que eu aprendi mesmo foi depois que comecei a dar aula, porque
quando vocé comega a dar aula vocé aprende muito mais do que quando
vocé ¢é aluno, porque vocé tem uma visdo de aluno e quando vocé comega a
dar aula, vocé comega a ter uma visdo de professor e de quando vocé foi
aluno e essa experiéncia ¢ muito boa (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022, p.
5).

Tornar-se professora fez Alicia perceber muitas coisas ndo vistas por ela enquanto
estudante. Sua propria dificuldade com a escuta de musicas também foi vencida a partir do

momento em que ela se tornou docente: “quando eu comecei a trabalhar eu fui vencendo isso
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ai, fui amadurecendo mais essa questdo de repertorio, de ouvir, aprender, de saber como
ensinar” (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022, p. 5). O ser professor exige uma atividade
reflexiva constante (HARTMAN, 2015). Pensar sobre como solucionar os problemas
passados por seus alunos no aprendizado do teclado eletronico, dificuldades que podem ter
sido as mesmas enfrentadas pela professora na fase de aprendizado, fez com que Alicia
pudesse enxergar seu proprio processo, mas, agora, de uma outra maneira, percebendo os
meios pelos quais seria possivel solucionar algumas de suas dificuldades.

Penna (2010) também enfatiza no seu trabalho a importancia do pensamento
reflexivo para o professor. A autora traz que, apesar de as Licenciaturas em Musica no Brasil
terem nos seus “curriculos propostos” (p. 32) a intengdo de desenvolver cursos baseados na
racionalidade pratica ao invés da racionalidade técnica, formando professores reflexivos e que
consigam articular tudo o que foi aprendido na faculdade com as realidades que serdo
vivenciadas na sala de aula, o que ocorre nos “curriculos em agdo” (p. 32), ndo ¢ efetivamente
isso. Embora os cursos apresentem uma boa proposta de formagao, algumas vezes ela nio se
desenvolve plenamente na pratica. Por isso, os licenciados, ao ingressarem na sala de aula,
precisam utilizar o seu pensamento reflexivo ao se depararem com algumas situagdes
problema, conseguindo formular solugdes para o aprendizado dos seus alunos e para a sua
propria formacao enquanto professor.

Trazendo uma visdo holistica sobre a sua formacgdo como tecladista ¢ como
professora de teclado, Alicia considera que ela foi bem consolidada, principalmente pelo
longo periodo de estudos que teve. Ela vé o grande tempo que passou no conservatorio como
positivo por ter tido a oportunidade de vivenciar muitos instrumentos, aprendendo a flauta
doce, teclado e piano. Essas experiéncias foram importantes para o seu desenvolvimento em
relacdo a leitura da partitura e, também, ao conhecimento do universo popular com o teclado e
do erudito com o piano.

Alicia acredita que, no tempo em que foi aluna, o curso era mais exigente do que ¢
atualmente. O repertorio € os géneros musicais que eram trabalhados eram mais dificeis,
como ¢ o caso do chorinho, que era cobrado no curso antigamente e hoje ndo tem mais. Para
ela, essa formagdo permitiu que ela tivesse um bom preparo para dar as suas aulas hoje em
dia, tanto que, como afirma a professora, muitos materiais que ela tem da sua época nao sao

mais utilizados:

Eu tenho muito material que ajuda uns que eu nem usei ainda, porque o que
eu trabalho ndo exige aquilo, ndo é necessario, a gente quase ndo explora,
porque eu acho que minha formagio no Conservatorio e na Unimontes foi de
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um nivel muito maior, além. Existe uma diferenca entre o que eu tenho de
material e que poderia ser explorado, com o que a gente trabalha com os
alunos (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022, p. 7).

Alicia vé que sua formagao foi consistente e capaz de suprir as exigéncias do que
se tem hoje no curso técnico de teclado do conservatorio. Entretanto, um ponto negativo que a
professora vé ¢ que o grande periodo que ela passou dentro da institui¢cao limitou seu universo
musical. Para a professora, ficar esse longo periodo no conservatério, fez com que ela
vivenciasse um repertorio restrito e que era utilizado dentro da institui¢do. Seu pouco costume
de ouvir musicas ou tocar fora da escola limitaram o seu conhecimento de outras musicas e

praticas instrumentais no teclado.

7.2 Atuacido como tecladista e professora de teclado

A atuagdo de Alicia enquanto tecladista foi mais direcionada para o conservatorio,
contemplando apresentacdes, concursos e exercicios praticos. Segundo a professora, ela
sempre esteve mais voltada para o ensino, por isso ndo teve muita vivéncia com a
performance do teclado fora da instituicdo. Sua experiéncia enquanto tecladista fora do
conservatorio foi como acompanhante de musicas infantis em um projeto de musicaliza¢do
nas pré-escolas. Quanto a sua performance nas apresentacdes do conservatdrio, Alicia
menciona que tocava um repertorio diverso. Eram musicas trabalhadas dentro do que o
programa exigia na €poca, entdo, ela apresentou cangdes dos géneros balada, piano balada,
bossa nova, funk, choro, dentre outros. Além dessas atuagdes realizadas enquanto era aluna do
curso de teclado, atualmente, como professora, ela também performa no instrumento com os
demais professores de teclado do curso. Alicia expds que os docentes sempre se juntam para
fazer apresentacOes nas aberturas ou encerramentos de eventos, tocando também um
repertdrio diverso e que explore bastante o instrumento e as suas possibilidades.

Alicia menciona que ndo se voltou para a performance do teclado eletronico por
entender que esta mais direcionada para o ensino do instrumento. Entretanto, alguns pontos
podem ser levantados para também dialogar com essa auséncia da atuacao da professora como
tecladista fora do conservatorio. O primeiro ponto esta relacionado ao seu campo de atuagao.
Uma das possibilidades para Alicia tocar o teclado eletronico seria a propria igreja, contudo,
na Igreja Crista do Brasil, a qual a professora frequenta, o teclado ndo ¢ permitido como
instrumento musical. Logo, Alicia teve uma experiéncia de atuagdo na igreja com o Orgao,

que ¢ o instrumento permitido para as mulheres, mas o teclado nao.
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Outro fator esta relacionado ao seu proprio aprendizado no conservatério. Alicia
citou que, no seu aprendizado, ela tocava com o acompanhamento automatico na mao
esquerda e tocava a melodia da musica na mao direita: “eu tocava com o acompanhamento
automatico na mao esquerda e a melodia. Era o automatico na esquerda com o acorde parado
e a melodia solando na mao direita. Hoje a gente ndo trabalha muito assim” (ALICIA,
entrevista, dia 05/10/2022, p. 5). Esse formato de performance que era realizado por Alicia foi
criticado pelos tecladistas participantes do estudo de Farias (2017). Os instrumentistas
argumentaram que esse modelo de performance de musicas no teclado foi um dos
responsaveis pela criacdo de uma imagem negativa do instrumento. Segundo eles, nas décadas
de 1980 e 1990, muitas revistas ¢ métodos divulgavam essa forma de se tocar o teclado, que
seria mais facil e rdpida, o que acabou contribuindo para essa imagem negativa do
instrumento como muito simples e limitado. Além disso, esse formato de performance se
distancia do que realmente acontece nas performances dos tecladistas na maioria das vezes.

O distanciamento do modelo como Alicia aprendeu a tocar o teclado com o que
poderia ser exigido de um tecladista em suas atuagdes pode ter sido um outro fator da
professora ndo atuar efetivamente com a performance do instrumento. Além disso, o proprio
fato dela mencionar nunca ter sido uma virtuose e ter vivenciado muitas dificuldades no
aprendizado, podem ter lhe trazido inseguranca e contribuido para que Alicia ndo chegasse a
tocar o teclado fora do conservatorio.

Quanto a sua atuacdo como professora, Alicia iniciou no campo educacional no
proprio conservatorio, em 2006. Na instituigdo, a professora pdde dar aula de diversos
instrumentos e disciplinas, sendo eles: piano, flauta doce, teclado, musicalizacdo, pratica de
conjunto, percep¢do e oficina de multimeios. Fora do conservatorio, Alicia também foi
instrutora de 6rgdo em sua igreja e deu aulas particulares de piano.

Em suas experiéncias de aula fora do conservatorio, a professora diz que o
formato de ensino nao se modificou em relacdo ao que ¢ realizado na escola, pois o perfil dos
alunos ¢ semelhante. Para ela, ndo havia nada de especifico para os alunos além do repertorio,
mas este ia sendo acrescentado de acordo com o desenvolvimento do discente.

A atuacdo diversa de Alicia como professora demonstra as multiplas
possibilidades de atuagdo para o licenciado em Musica, como trouxeram Del Ben (2003),
Queiroz ¢ Marinho (2005) e Penna (2007), apesar dos autores tratarem de espagos como a
educacdo basica, ensino especifico de musica, ONGs, dentre outras. Somente no proprio
ensino especifico de musica € possivel observar como pode ser variada a atuacao do professor

de Musica. Alicia teve uma formag¢ao musical em varios instrumentos, mas, mesmo que fosse
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somente no teclado eletronico, a professora também poderia ter atuado com as demais
disciplinas, como a musicalizacdo, pratica de conjunto, percepcao e oficina de multimeios.

As experiéncias de Alicia com os demais instrumentos lhe auxiliaram,
principalmente, na disciplina pratica de conjunto, através da qual ela trabalhava com vérios
instrumentos ofertados na escola. Entretanto, a professora cita que teve mais dificuldades com
os instrumentos de percussdo, os quais ela ndo teve muito contato durante a sua formagao.
Esses aspectos suscitam discussoes, ja que, mesmo em uma licenciatura em instrumento, €
preciso pensar que o licenciando também pode atuar com outras disciplinas, o que leva a uma
necessidade de formacao para essas outras possibilidades de atuagao também.

Nesse sentido, desenvolver um pensamento reflexivo e critico na licenciatura faz-
se ainda mais necessario para o docente. Ao lidar com tamanha diversidade de disciplinas e
possibilidades de ensino, o professor se depararda com inimeros momentos em que sera
necessario o seu pensamento reflexivo para a resolu¢ao de problemas ou mesmo a otimizagao
do ensino. Ademais, tendo alguns pontos fracos em algumas dessas disciplinas, o professor
reflexivo, consciente disso, pode buscar supera-los através da pesquisa e da complementagao

da sua formacao.

7.3 Concepcoes sobre o ensino do teclado eletrénico

Para tratar sobre suas concepg¢des acerca do ensino do teclado, Alicia foi
questionada inicialmente sobre sua percepcao individual do instrumento. A professora definiu
o teclado através de uma diferenciacao dele em relagdo aos demais instrumentos de teclas. Ela
acredita que todos os instrumentos se encontram em determinado aspecto, o qual seria a
presenca das teclas e da leitura da partitura. Entretanto, existe uma diferenga em cada um
deles e, para Alicia, o que falta, principalmente no sentido do ensino, ¢ essa diferenciagdao da
particularidade de cada instrumento.

A professora considera o teclado como unico, com seus recursos € pelo tipo de
repertorio especifico, o popular. Para ela, deve-se trabalhar no instrumento o sertanejo, MPB,
reggae, pop rock, valsa, marcha, dentre outros géneros populares. Porém, existe uma presenca
do piano no teclado e, quanto a isso, Alicia ainda faz uma distin¢do entre o piano erudito € o
piano popular. Mesmo com uma influéncia menor do piano erudito no instrumento, a presenga
do piano popular ainda ¢ grande. Ela ressalta em sua fala: “mas, certo €, que esse programa

aqui, ele estd mais com uma cara assim de piano popular. Eu ndo diria especificamente que
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seria isso, mas dé a entender, mais ou menos essa linha” (ALICIA, entrevista, 05/10/2022, p.
10).

A fala de Alicia, considerando o programa como algo mais voltado para o piano
popular, tem relacdo com as similaridades de conteudos abordados em ambos os modelos de
ensino. Segundo Fernandes (2018), os contetdos abordados no piano popular sdo
normalmente: encadeamentos de acordes, campo harmonico, escalas, partitura e cifras,
transposi¢cdo, ritmo, improvisacdo, dentre outros. Relacionando isso com o que foi
apresentado no conteudo programatico do curso técnico de teclado eletronico do
conservatdrio, ¢ possivel identificar muitas aproximagdes. Logo, o que diferencia o ensino do
teclado do ensino do piano erudito é, principalmente, o repertorio, mas, considerando o
teclado eletronico e o piano popular, a principal distingdo entre os formatos de ensino estaria
na particularidade do teclado eletronico, que estd voltada para os recursos e para a parte
tecnologica do instrumento. Nao havendo o trabalho com essas ferramentas, o ensino do
instrumento se aproxima muito do que ¢ trabalhado no ensino do piano popular.

A professora reforca sua percepgao ao relatar algo que aconteceu com seus alunos
durante uma apresentag@o na escola. Segundo ela, no dia em que os alunos foram tocar, eles
queriam realizar suas performances no piano e nao no teclado por estarem tocando musicas de
piano balada. Somado a isso, Alicia também comenta que os alunos de teclado
constantemente estavam indo para as salas de piano para tocar e estudar, o que gerou alguns
embates entre as areas de teclado e piano. A atitude dos alunos explica o que a professora
comenta sobre o curso estar se aproximando do piano popular, porque se, tanto na
apresentacao quanto nos momentos de estudos, os alunos podem realizar suas performances
em um piano, entende-se que aquilo que seria proprio do teclado e que exigiria do aluno uma
performance possivel de ser executada ndo estd sendo explorado somente no instrumento.

Diante disso, Alicia aponta para uma necessidade de especificagdo em cada curso:

Mas ¢ igual eu falei com vocé, deveria ter o piano, s6 o erudito, piano
popular, o teclado sem as aproximagdes com o piano popular, o teclado tem
repertorio especifico so o teclado, o 6rgdo e o acordeon, os instrumentos de
teclas. Af teria que dividir isso certinho e ter um programa especifico para
cada um, s6 que quando e como isso vai acontecer eu ndo sei. (ALICIA,
entrevista, dia 05/10/2022, p. 16).

Por suas semelhancas, Alicia considera que existe um grande compartilhamento
de materiais e metodologias de ensino entre os instrumentos de teclas, mas sua fala demonstra
a necessidade sentida pela professora de uma maior sistematizagdo do que ¢ trabalhado em

cada instrumento, direcionando o ensino corretamente para as individualidades de cada um.
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Referente a isso, a professora expde algumas ideias, porém ressalta que o modo como isso
poderia ser feito ainda ¢ uma incognita para ela. A exposi¢ao da professora aponta para uma
caréncia de discussao acerca do ensino do teclado e de suas especificidades enquanto
instrumento musical na éarea da pedagogia musical, especificamente a pedagogia do
instrumento.

Trazendo sua perspectiva sobre como seria uma performance ideal para um
tecladista, Alicia aponta uma visao voltada para o aluno tocar o que ele gosta, o que ele
aprecia. Para ela, existem muitas possibilidades de tocar o instrumento e, em cada uma delas,
exige-se algo diferente do tecladista, o que torna dificil apontar algo como o ideal. Por isso, a
professora volta-se para um aspecto mais subjetivo, considerando a satisfagdo do aluno com o
que ele esta tocando como primordial para uma boa performance no instrumento. Entretanto,
Alicia também destaca algo que lhe chama a atencdo na performance de um tecladista, que
seria o instrumentista tocar e cantar: “eu acho um repertério bem legal, ¢ o que eu curto,
porque eu gosto de tocar e cantar, mas aprecio o pessoal que toca s6 o instrumental no teclado
também. Mas, um tecladista, geralmente, a gente vé muito aqueles que tocam e cantam”
(ALICIA, entrevista, dia 05/10/2023, p. 3). Nesse sentido, o tecladista tocar e cantar remete a
uma op¢ao de trabalho do instrumento como um acompanhante. Dessa forma, pode-se
entender que, na concepcao da professora, a performance do tecladista ¢ mais direcionada
para o acompanhamento, mesmo que seja de si mesmo cantando.

Alguns aspectos que influenciam a performance do tecladista para a professora
sdo: 1. o repertdrio, ja que cada cangdo exige um tipo de postura do tecladista, mesmo que do
mesmo género e, em caso de géneros musicais diferentes, isso se amplifica. 2. o publico que
vai apreciar a performance, pois, a depender do perfil dos espectadores, o tecladista também
tera que assumir posturas diferentes no momento de tocar.

Quando questionada sobre a sua percep¢do a respeito da preparacdo que o curso
técnico de teclado do conservatdrio oferece para os alunos, Alicia aponta que isso depende
muito do aluno. Segundo a professora, sdo muitos os perfis dos alunos que entram no curso.
Existem os que ingressam com um aprendizado anterior em igrejas ou em aulas particulares,
os que sdo autodidatas e os que ja vieram da educacdo musical. Nesse sentido, para os que
iniciam no curso técnico sem passar pela educagdo musical, a professora considera que eles
possuem uma tendéncia a tocar de ouvido e o curso complementa a habilidade com a leitura
de notas na partitura. Em outros casos, para os alunos que ja4 leem, o curso busca uma
forma¢do mais voltada para o desenvolvimento auditivo. Logo, para a professora, o curso

serve como um complemento de formagdo. Entretanto, ndo ¢ sempre que isso ¢ possivel, ja
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que cada professor possui seu ponto forte e, as vezes, o que o aluno precisa ndo ¢
necessariamente aquilo que o seu professor domina mais. Por esse motivo, seria importante
uma analise do perfil do aluno antes de iniciar efetivamente as aulas, mas isso ndo ocorre, até
porque, segundo ela, muitas vezes ¢ dificil se adaptar a todas as demandas dos alunos,
principalmente pelo horério de trabalho do professor e pela disponibilidade do discente.

Ainda assim, aos alunos que ndo conseguem essa adaptacao entre sua necessidade
de aprendizado e o professor mais adequado, Alicia acredita que ele também tem uma boa
complementacdo na sua formagdo. A professora considera que o curso técnico de teclado nao
diz respeito somente as aulas do instrumento. Os alunos possuem aulas de teoria musical,
pratica de conjunto, edi¢do de partitura, dentre outras. Essas sdo habilidades que ela considera
importantes para a formagdao de um musico completo e que devem ser associadas pelo
professor do instrumento durante os seus encontros com o aluno. Por isso, de toda maneira, a
professora considera que o curso oferece uma boa vivéncia e uma boa complementacdo de
formacgao para os alunos.

Outro ponto levantado por Alicia quanto & preparagdo que o curso técnico oferece
para os alunos estd relacionada ao tipo que seria, se voltada mais para a formacao de
musicistas ou de professores. Em todo caso, a professora vé€ que o curso oferece uma base
inicial, mas o aluno deve buscar uma complementagao em uma licenciatura, caso queira atuar
como professor, ou em um bacharelado, para aqueles que desejam seguir como musicistas.

Alicia enxerga o curso técnico como uma etapa na vida do aluno. Sua visdo
quanto a complementag@o estd direcionada a isso. Para os alunos ingressarem no curso, eles
se submetem a uma prova pratica que visa verificar se o candidato possui um nivel minimo
para realizar o que se exige dentro dos trés anos de formacdo na institui¢cdo. Portanto, entende-
se que todos os alunos presentes no ensino técnico de teclado possuem uma vivéncia anterior
no instrumento, seja no proprio conservatorio ou fora dele.

Essa visdao da fungdo do curso para os alunos também ¢ complementada em outra
fala da professora. Ao ser questionada sobre quais conteudos seriam mais importantes os

alunos dominarem para serem tecladistas, a professora afirmou:

Todos, porque ele ndo sai dali definido para algo, ele que vai construir isso.
Pode ser que ele ja entre com esse amadurecimento, entdo ele vai usar essa
variedade de estilos musicais que trabalhamos durante o curso e vai
especializar naquilo que ele quer. Essa diversidade ¢ importante, porque ndo
sabemos ao certo o que ele seguird. Ele vai ser musico, mas onde ira
trabalhar? Em que grupo? Em que banda? (ALICIA, entrevista, 05/10/2022,

p. 19).
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A fala da professora pode estar relacionada a uma multiplicidade de espagos de
atuagdo possiveis para o estudante formado em um curso técnico de musica. Segundo Oliveira
(2012), os musicistas que concluem o ensino técnico em Musica podem atuar em bandas,
orquestras, grupos de camara, estidios de gravacao, grupos corais, radio, televisao, agéncias
de publicidade, conjuntos de baile, dentre outros. Além disso, a autora ainda destaca a
possibilidade de atuacdo em escolas de musica e demais instituicdes que trabalhem com o
ensino de musica.

Alicia enxerga o curso como uma complementagdo que também se relaciona com
essa pluralidade de espacos de atuagdo que o aluno tem. Nao seria possivel o curso atender a
tantas demandas, por isso, a professora vé que, ao oferecer ao aluno uma ampla vivéncia,
musical, permite-se ter uma base solida para que ele possa, posteriormente, completar a sua
formagdo no campo de atuagdo que escolher.

Destaca-se, ainda, a aten¢do da professora para os discentes que desejam se
direcionar ao campo de ensino. Inicialmente, por falta de formacdo em nivel superior em
Musica, os cursos técnicos ofertaram um curso médio de magistério em educagdo artistica
para formarem professores para as escolas regulares e atuacdo nos conservatdrios
(OLIVEIRA, 2012). Posteriormente, mesmo com a exigéncia de formacdo em uma
licenciatura plena para se tornar professor nos conservatorios, Alicia mencionou ter tido uma
disciplina voltada para a pratica de ensino durante seu curso técnico de teclado. Além disso,
no seu estudo realizado com 315 egressos dos conservatdrios mineiros de musica entre os
anos de 2010 e 2012, Pimentel (2015) levantou que, daqueles efetivamente atuantes na area
de musica, a maior atividade profissional exercida por eles ¢ a da docéncia. Em outras
palavras, mesmo que o curso técnico de Musica tenha o objetivo principal de formar musicos
para a atuacdo no mercado de trabalho, historicamente, os cursos tém se voltado também para
a pedagogia musical.

Alicia afirma que, desde quando cursava o ensino técnico, ela ja tinha essa
perspectiva de ser professora. Entdao, vendo isso como uma possibilidade real de atuacao para
os seus alunos, a professora também se mostra atenta a essas possiveis demandas que possam
aparecer. Ademais, a professora ainda exerce o papel de incentivar o aluno a buscar por uma
formagdo inicial, seja no bacharelado, caso o discente escolha ser musicista, ou em uma
licenciatura, caso a escolha seja atuar como professor de Musica.

Ainda discutindo sobre a preparacdo oferecida pelo curso para os alunos atuarem
como tecladistas, Alicia pontua que ndo € possivel aprofundar muito, principalmente diante

do cenario apos a pandemia causada pela Covid-19. A professora considera que € necessario
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dar uma freada, ndio é mais possivel fazer a mesma cobranga de antes. E preciso observar o
nivel dos alunos e adequar o ensino dentro da realidade dos discentes para que eles possam
concluir o curso de maneira sadia.

A fala de Alicia evidencia uma postura reflexiva e critica da professora. Ela
demonstra observar que a exigéncia feita pelo programa, o qual os professores utilizam para
basear o seu planejamento, ndo esta sendo eficaz durante as aulas. Diante disso, Alicia mostra
flexibilidade e consciéncia da necessidade de adaptacao do planejamento para a realidade em
que os alunos se encontram no momento, conforme destacado por Hartman (2015) e Sacristan
e Gomez (1987) como fundamental para um professor no seu planejamento. Continuar
exigindo dos alunos algo que eles ndo estdo conseguindo fazer pode deixa-los frustrados e
leva-los até a abandonar o curso. A fala da professora “para que ele conclua com uma mente
sadia” (p. 11) demonstra essa preocupagdo com a saude mental dos alunos, que influencia
diretamente no seu aprendizado também. Sendo assim, a necessidade de um ajuste
retrocedendo em alguns aspectos do curso seria um fator de encorajamento e motivacdo dos
alunos em relagdo aquilo que eles realmente conseguem atingir. Desse modo, o curso pode
voltar ao nivel de exigéncia que apresentava anteriormente.

Além da sua visdo sobre a preparagdo que o curso oferece aos alunos, Alicia
também expds se mudaria algo no processo de formacao dos tecladistas do curso técnico de
teclado do conservatorio. Para a professora, algo que poderia ser mudado esta relacionado ao
formato de trabalho com as musicas em cada um dos niveis de ensino da escola. Na
concep¢do da professora, o ideal seria que, na educa¢do musical, as musicas fossem
trabalhadas no modelo de solo e acompanhamento, enquanto no curso técnico as musicas
deveriam ser voltadas somente para o acompanhamento. O motivo para isso, segundo ela, ¢
“porque o acompanhamento pesa muito para um musico, faz uma diferen¢a muito grande para
acompanhar outros musicos” (ALICIA, entrevista, 05/10/2022, p. 25). No ensino técnico, 0s
alunos estdo mais desenvolvidos, mais maduros, entdo podem explorar melhor o
acompanhamento no instrumento.

Novamente, Alicia confirma a sua visdo sobre a importancia do acompanhamento
para o tecladista. Ao tratar da performance do instrumento, a professora menciona ser ideal
para ela que o aluno saiba tocar e cantar, utilizando o teclado como um acompanhador. Nessa
ultima fala, a professora reforca essa ideia ao pensar em destinar todos os trés anos do curso
técnico para o aluno se desenvolver bem como um acompanhador no instrumento, algo que

ela reforga “pesar” muito para um musico.
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Sobre o ensino de timbres no teclado eletronico, Alicia menciona que utiliza
outros timbres, mesmo que muito pouco, e foca mais no trabalho com o timbre do piano. A
professora apresenta: “Agora no técnico nao, porque ¢ um repertdrio mais refinado, mais
trabalhado, exige um pouco mais, ¢ bem especifico ali. Nao da para ver, explorar muito esses
recursos, timbres, além do piano” (ALICIA, entrevista, 05/10/2022, p. 22). Alicia acredita ndo
ser ideal o trabalho com outros timbres ¢ utilizagdo dos recursos do teclado em decorréncia do
repertorio que ¢ trabalhado no curso, o qual, segundo ela, ndo se adequa a utilizagdo dessas
ferramentas do teclado eletronico.

Entretanto, ao ser questionada sobre os recursos do instrumento que ela utiliza e
que v€ como importante o seu ensino para a formacgdo dos tecladistas em nivel técnico do
conservatorio, Alicia afirma que isso seria o ideal para ela. Dentre os recursos utilizados,
foram mencionados a bateria, o acompanhamento automatico e alguns timbres. Porém, a
professora também destaca a necessidade de se oferecer cursos de capacitacdo para os
professores a respeito dessas ferramentas do instrumento. Segundo ela, enquanto era aluna,
algumas coisas lhe foram passadas, mas ela ndo se recorda de muitas. Outra dificuldade ¢ a
mudanga dos instrumentos. Farias (2017) ressalta essa caracteristica dos teclados. Com o
avanco da tecnologia, os instrumentos foram se modificando, se aperfeigoando ¢ a cada
momento o tecladista se depara com um modelo diferente de instrumento, o que lhe exige
uma constante atualizagdo dos recursos e novidades da linha mais recente. No caso da
professora, isso também pode estar presente, ou seja, mesmo reconhecendo a importancia da
utilizagdo dos recursos do instrumento, Alicia ndo o faz devidamente por entender que
necessita de uma melhor formagao para isso, o que pode estar relacionado a sua vivéncia com
instrumentos diferentes daqueles que lhes foram apresentados durante a sua formacao como
tecladista.

Ao tratar sobre a utilizagdo da partitura e cifras no ensino do teclado eletronico,
Alicia expoe que considera muito importante que o aluno saiba ler os dois, mas que o dominio
da partitura ¢ ainda mais essencial, ndo podendo o aluno sempre tocar através da letra das

musicas cifradas. Para exemplificar melhor a sua concepcao, a professora argumenta:

A crianga, ela nasce e comeca a falar e s6 depois ela comeca a escrever, mas
ela vai para a escola para aprender a escrever. Ela tem necessidade de
aprender a escrever? Sim. E por que ela tem que aprender a escrever? Para se
integrar na sociedade. Eu vejo isso na questdo de escola, formagdo, musico,
formacdo em musica ¢ da mesma forma. Musico com formagdo precisar
saber ler, tem que ter o dominio da partitura também, é essencial (ALICIA,
entrevista, dia 05/10/2022, p. 24).
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Para a professora, assim como exige-se que um aluno com formacao na educagio
basica saiba ler, na area musical ¢ da mesma forma. A partitura ¢ o principal codigo musical
na visdo da professora, portanto, ¢ imprescindivel que um discente com formagao em nivel
técnico de musica tenha o dominio da partitura. O aprendizado da cifra também ¢ necessario
por ser mais comumente utilizada nas musicas populares, porém, Alicia considera que o
ensino ndo pode ser exercido somente com a utilizacdo dela.

Sobre seu planejamento, a professora aponta seguir o que esta descrito no
conteudo programatico do curso, fazendo somente a selecao do repertério individual de cada
aluno e o planejamento do que sera trabalhado em cada aula durante os horarios destinados a
isso, na sexta-feira pela manha. Quanto ao material utilizado, Alicia diz que usa aquilo que ja
tem de livros e apostilas acumulados durante os seus anos de formacao, recorrendo a internet
para buscar as musicas que serdo passadas para os discentes.

Referente ao que a professora considera na sua avaliagdo, destaca-se a seguinte
fala: “Eu avalio dentro de como esta o todo. Eu faco comparagdes de como estad o todo,
porque se eu pegar um e outro ao pé da letra, ai ¢ problema. Entdo, eu vejo o nivel da turma e
em cima disso eu avalio” (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022, p. 24). A concepcao da
professora sobre a avaliacdo se relaciona com o que Sacristan ¢ Gomez (1987) trazem sobre
um dos principios que geralmente governa a conduta do professor. Os autores apontam que os
professores tendem a agir pelo principio da compensacao, o que implica que o docente deve
sempre atuar com base no estudante que apresenta mais dificuldades, realizando seu ensino a
partir dessa percepcao de nivel de compreensdo dos alunos mais desfavorecidos.

Entretanto, no aspecto da avaliacdo, Alicia demonstra uma visdo um pouco
diferente a partir da sua fala: “Entdo, primeiro trabalhamos com triades e depois, se der
tempo, trabalhamos com tétrades. Mas € 6bvio que o aluno que tem o dominio em tétrades vai
ter uma pontuagdo maior do que aquele que toca em triade. Dentro do programa ndo fala
sétima, mas ¢ complicado” (ALICIA, entrevista, dia 05/10/2022, p. 24). A professora
demonstra basear a sua avaliagdo a partir do que o seu melhor aluno faz. Entdo, se um aluno
conseguiu ir bem no bimestre chegando a ultrapassar o que se pede no programa (triades) e,
por isso, merece uma nota total, o outro aluno que pode ter realizado tudo o que lhe era
exigido no bimestre, mas ndo chegou no mesmo ponto do outro (tétrades), ndo mereceria a
mesma nota. Outros aspectos observados por Alicia no momento da avaligdo sdo a
assiduidade e a participagdo nas aulas no decorrer do bimestre, indicando também uma

atencdo para a avaliagdo de aspectos qualitativos nos seus alunos.
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As concepgoes de Alicia estdo muito direcionadas pela sua visdo do ser
professora. Enquanto estudante, a professora ndo teve muito envolvimento com a performance
e a atuacao como tecladista. Alicia se via mais como docente e, ao se tornar professora, ela
relata que pdde vencer muitas dificuldades enfrentadas no seu momento de aprendizado,
como a escuta das musicas e a harmonia. Suas concepgdes sobre o ensino do instrumento
mostraram bastante relagdo com sua formacao no curso técnico de teclado. Nesse periodo de
estudos no conservatorio, ela teve disciplinas voltadas ao ensino do teclado, as quais
influenciaram suas concepgdes sobre o ensino do instrumento. Quanto ao curso, Alicia preza
por um ensino abrangente, ou seja, oferecendo ao aluno a vivéncia de diversos ritmos
musicais e conteidos para que ele decida qual trajetéria escolhera seguir. Ela acredita que
esse tipo de ensino seja apenas uma fase de formagdo para o aluno, o qual, a partir das
vivéncias e preferéncias individuais, optard por dar continuidade a trajetéria de aprendizagem
do teclado eletronico.

Outra concepcao de Alicia sobre o ensino do instrumento envolve a visdo desta
sobre o teclado eletronico como um instrumento mais acompanhador do que solista. Por
ultimo, a professora ressalta a importancia do aprendizado da partitura para o tecladista,
mesmo sendo um instrumento mais popular e tendo uma inser¢do das cifras. Ela considera
que um musico com formagdo, independente do instrumento, deve dominar os cdodigos

musicais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo geral compreender as concepgdes dos
professores do ensino técnico de teclado eletronico do Conservatério Estadual de Musica
Lorenzo Fernandez sobre o ensino do instrumento. Além disso, buscou-se alcancar os
seguintes objetivos especificos: entender a formagdo pedagogica e musical dos professores do
ensino técnico de teclado do conservatorio; verificar o programa de ensino do teclado
eletronico no ensino técnico do conservatério ¢ o plano de ensino produzido pelos
professores; e identificar como os professores pensam a performance do instrumento.

Diante dos objetivos tragados, foi feita uma revisao de literatura que contemplasse
os principais temas que dialogam com a pesquisa, sendo eles, formacdo dos professores de
instrumento, concepgoes de professores sobre o ensino de musica € o ensino do teclado
eletronico. Pdde-se perceber que a formagao do professor de Musica ¢ muito diversificada e,
sendo uma delas a possibilidade de atuagdo voltada ao ensino do instrumento, algumas
habilidades especificas devem ser desenvolvidas no futuro professor. Pela falta de oferta do
teclado eletronico nas universidades publicas do estado de Minas Gerais, foram expostas
algumas habilidades adquiridas em outros instrumentos que poderiam ser transferidas para o
ensino do teclado eletronico, sendo aquelas direcionadas para a personalidade e abordagem do
professor, além de saberes disciplinares e da fun¢ao educativa.

Os proprios professores participantes do estudo tiveram sua formacdo em
faculdades particulares e salientaram que pouco lhes foi acrescentado quanto ao ensino do
instrumento no curso pela falta de dialogo com a realidade vivida por eles no conservatério. O
estudo de Schultz (2017) feito no Prolicenmus, uma Licenciatura no formato a distancia
oferecida pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, também apontou um
direcionamento para o ensino do teclado eletronico em uma perspectiva do piano em grupo.
Logo, fica evidente a necessidade de maiores discussoes quanto a preparagdo do professor de
teclado oferecida nos cursos de Licenciatura em Musica.

Diante da caréncia de estudos feitos acerca do teclado eletronico e de seu ensino, a
literatura envolvendo as concepg¢des de ensino mostrou a importancia desses trabalhos por
adentrar na realidade dos professores e, através da descri¢do e andlise dela, poder gerar
discussoes baseadas em reais necessidades apresentadas naquele contexto.

No referencial tedrico, embasado nos estudos de Sacristan e Gomez (1987), Braz
(2007), Alarcao (2011) e Hartman (2015), foram discutidos aspectos sobre o pensamento do

professor e alguns processos de reflexdo que poderiam ser utilizados pelos docentes para
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construirem suas concepc¢des de ensino. Os principais pontos abordados envolveram o
planejamento, a interagdo em sala de aula, a avaliacdo e as teorias e crengas dos professores
sobre o ensino. Os conceitos levantados auxiliaram na compreensao das falas trazidas pelos
professores, tanto em aspectos explicitos quanto implicitos.

Visando alcancar os objetivos propostos, esta pesquisa utilizou da abordagem
qualitativa. Quanto ao método, o estudo de caso multiplo, apresentou-se como o mais
adequado pelo fato de o estudo lidar com uma realidade particular, ou seja, os dois
professores do curso técnico de teclado eletronico inseridos em um contexto especifico, o
Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez. Para a coleta de dados foram feitas
entrevistas semiestruturadas com os dois professores e uma andlise do plano de ensino e
conteudo programadtico do curso.

Referente aos dados analisados, alguns pontos puderam ser observados. A
formagao de Alicia e Pedro foi bastante similar, pois ambos tiveram sua iniciagdo musical por
meio do incentivo da familia. Em seus percursos de aprendizado, os professores passaram
pelo conservatorio, graduacdo em piano, pos-graduacdo e Licenciatura em teclado. A Unica
diferenca identificada entre as trajetorias formativas foi a iniciagdo ao instrumento, a qual foi
feita por Pedro em aulas particulares na igreja, enquanto Alicia j& ingressou diretamente no
conservatorio.

Quanto a formagdo continuada, Pedro citou nao ter participado muito de
minicursos, palestras, eventos cientificos, cursos de capacitacdo, dentre outros. J& Alicia
apresentou um grande envolvimento nos eventos, tanto durante a sua graduagdo quanto com
os proprios cursos oferecidos para os professores do conservatério. A pouca busca de Pedro
pela formacdo continuada levantou uma discussdo acerca dos assuntos abordados nesses
cursos, os quais poderiam nado ser efetivamente ligados a pratica docente do professor, sendo
assim, nao o atraia. Entretanto, inserida em uma mesma realidade, Alicia demonstrou uma
postura de procura e participacdo na formacdo continuada, porém, a aplicabilidade dos
conhecimentos adquiridos também nao chegou a acontecer, ja que a professora mantém, ainda
hoje, o formato de ensino baseado no que foi passado a ela durante a sua formagao no curso
técnico de teclado do conservatorio. Uma possivel explicagdo foi a falta de estabelecimento
de rotinas com os novos conteudos, o que poderia trazer inseguranca para a professora no
momento da aplicagdo dos novos contetidos.

Contudo, participando ou ndo dos cursos de formagao continuada, os professores
mantém o seu formato de ensino. Isso foi identificado nas falas dos professores ao afirmarem

a grande influéncia que o curso técnico teve na formagdo destes. O professor Pedro
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argumentou que, no seu entendimento, o ato de aprender a tocar ja lhe foi suficiente para
saber como repassar esses conhecimentos aos seus alunos. Para Alicia, tudo que ela aprendeu
durante o seu curso técnico ainda ¢ replicavel para seus discentes da atualidade, sendo
necessaria apenas uma atualizagdo de repertorio. Ficou evidente nas falas dos professores o
que Sacristan e Gomez (1987) apresentam como heranga docente. O mesmo formato de
ensino que lhes foi aplicado durante o seu aprendizado continua hoje. E possivel que a
presenca de professores mais antigos, at¢ mesmo docentes que foram formadores de Alicia e
Pedro, auxiliem na manutencao dessa tradi¢ao de ensino estabelecida.

Outro fator que ajuda nessa manutencao de ensino dos professores ¢ a auséncia de
uma discussdo e formacao na pedagogia do teclado em suas graduagdes no instrumento. Pedro
expos que seu curso abordou somente pedagogias musicais no geral, enquanto no de Alicia foi
desenvolvido somente o ensino do instrumento, mas o trabalho com a pedagogia do teclado
nao foi realizado. Inclusive, a professora comenta sobre o material utilizado na sua graduacao,
no qual estava presente um repertoério muito voltado para o erudito. Essa fala da professora,
alinhada com o que foi observado no plano de ensino do curso técnico de teclado do
conservatorio, reafirma a falta de materiais especificos para o ensino do instrumento. No
documento analisado, foi identificada uma variedade de livros e apostilas sobre repertorio,
ritmo, harmonia e improvisa¢do, mas nada especifico do teclado eletronico. Dessa forma,
demonstra-se uma necessidade de produgdo de material qualificado para ser utilizado tanto
nas graduacdes quanto nos cursos técnicos de teclado, buscando também uma sistematiza¢ao
do ensino do instrumento.

No tocante a busca por atualizagdes, os professores utilizam principalmente a
troca com seus pares no conservatorio. Destaca-se a importdncia desse momento de
planejamento coletivo, quando os professores podem auxiliar uns aos outros, compartilhando
ideias, dificuldades, materiais, dentre outros. Isso reforca a relevancia da socializa¢do exposta
por Hartman (2015) e Sacristan e Gomez (1987) como importantissima para a formagao dos
professores.

Tratando sobre as suas dificuldades no momento de aprendizado, Pedro utilizou o
que foi mais dificil para auxilid-lo no seu ensino. O professor teve alguns percalgos no
aprendizado da teoria, da partitura e na dedicacdo com o instrumento. Todos esses fatores sdo
replicados por ele com seus alunos, seja ensinando a teoria e a partitura ou incentivando o
estudo do aluno. Alicia teve dificuldades no aprendizado do instrumento, pois considera que
nunca foi uma virtuose, mas sua principal limitacdo estava voltada para a escuta de musicas, o

que ela considera que restringiu o seu universo musical. Ela ndo menciona cobrar isso dos
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seus alunos, mas afirma que foi importante para a sua forma¢ao hoje como docente. Os dois
professores demonstraram uma postura reflexiva e critica quanto aos seus pontos fracos
durante a sua fase de formacao. Isso foi importante para eles, principalmente no momento de
assumir o magistério, pois puderam identificar as mesmas dificuldades nos alunos e, assim,
assessora-los melhor.

A atuagdo como tecladista foi mais presente na trajetoria de Pedro do que na de
Alicia. O professor realiza performances na igreja, casamentos, formaturas e aniversarios de
15 anos. Alicia ja se apresentou mais nos eventos promovidos pelo proprio conservatorio e
ndo teve muita vivéncia com a performance do instrumento fora da instituicdo. O principal
elemento que direcionou Pedro para a atuagdo como tecladista foi a igreja. Ele iniciou seus
estudos no teclado dentro do contexto religioso e logo foi inserido como musico na
instituicdo. Além disso, toda a sua atuagdo como tecladista estd associada ao contexto
religioso, o que expressa a grande influéncia que essa fase de aprendizado inicial teve na
carreira do professor como musicista. Alicia também atuou no ambiente religioso, mas
tocando 6rgdo, ja que sua denominagdo ndo aceita a presenca do teclado nas celebragdes. Isso
foi outro fator que distanciou a professora da performance com o instrumento, além do fato de
se ver mais como educadora do que musicista.

Em suas atua¢des como professores, ambos os docentes apresentaram uma grande
diversidade. Pedro atua com aulas particulares em igrejas € no conservatorio onde atuou com
a musicalizagio e o teclado. E também regente de turmas nos CEMED’s. Além disso, o
professor ensina os instrumentos bateria, violdo e contrabaixo elétrico. Alicia ministra aulas
particulares e trabalhou com as disciplinas de piano, flauta doce, teclado, musicalizagdo,
pratica de conjunto, percep¢do e oficina de multimeios no conservatorio. Outro espaco de
atuacdo dela foi com as aulas de 6rgdo na igreja. Os professores possuem uma atuagdo
diversificada, principalmente por suas formacdes em varios instrumentos. No entanto, mesmo
desconsiderando suas atuagdes com outros instrumentos além do teclado, a insercdo
profissional dos professores ¢ muito diversa, ndo s6 quanto ao que ministram, mas também
com o publico atendido. Os professores vivenciaram experiéncias com alunos desde a infincia
até a terceira idade, o que requer abordagens e metodologias diferentes para o ensino. Isso
demonstra como € plural a atuagdo do professor de Musica, o que requer do licenciado uma
ampla preparagdo durante a sua graduacao.

Quanto as suas visdes sobre o instrumento, Alicia e Pedro compartilham
concepgdes semelhantes. A professora definiu o teclado fazendo uma diferenciacdo dele em

relagdo aos demais instrumentos de teclas. Chegando a uma aproximagdo com o piano
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popular no sentido de repertério e contetidos de ensino, o que efetivamente torna o teclado
unico sdo os recursos presentes no instrumento. A defini¢do de Pedro, porém, trouxe o teclado
eletronico como um camaledo, j4 que, por sua grande versatilidade, principalmente pela
utilizacao das mudancas de timbres, o instrumento pode se encaixar de diferentes maneiras, a
depender do repertorio e formagdo de instrumentistas do momento.

E interessante observar que as defini¢des dos professores sobre o instrumento
levam em consideragao seus recursos € o trabalho com o timbre. O préprio plano de ensino
também traz em um dos seus objetivos especificos o trabalho com esses recursos. Porém,
tanto no contetido programatico quanto nas falas dos professores, foi possivel identificar uma
caréncia acerca do ensino dessas ferramentas para os alunos. Pedro destacou que realiza o
ensino dos timbres de maneira muito experimental e Alicia expds a necessidade de uma
formagdo complementar, destinada ao manuseio e ensino das ferramentas do instrumento.

Os professores trazem algumas justificativas para a pouca utilizagdo dos recursos
em suas aulas. Alicia e Pedro consideram que muitos alunos chegam despreparados no curso
técnico, principalmente aqueles que nao vieram da educagao musical do conservatorio.
Somado a isso, os estudantes também ndo se dedicam como deveriam para o aprendizado das
musicas e dos conteudos passados, por isso, os professores afirmaram ter que destinar mais
tempo ao ensino do repertorio, o que toma o tempo que seria destinado ao trabalho com os
recursos do instrumento.

As falas dos professores trazem alguns pontos a serem abordados. O fato do
timbre e dos recursos do teclado eletronico ndo serem muito utilizados pode ser pela falta da
presenca deles no proprio repertdério. Ambos os professores afirmaram que o timbre mais
utilizado nas musicas ensinadas ¢ o do piano, por isso, falta espago para trabalhar com os
demais timbres do instrumento. Porém, se no proprio repertério fossem adicionados os
timbres e os recursos do instrumento, a necessidade de focar mais no ensino deste por conta
das fragilidades dos alunos ndo excluiria o desenvolvimento do trabalho daquilo que seria
primordial no teclado eletronico, pois € isso que o define e o diferencia dos demais
instrumentos segundo os proprios docentes.

Além da necessidade do desenvolvimento de materiais especificos para o ensino
do teclado eletronico, também fica evidente uma caréncia pela produg¢do de metodologias para
o ensino dessas ferramentas do instrumento. Sendo elas parte determinante para o teclado
eletronico, ndo trabalhéd-las faz com que o ensino do instrumento perca sua identidade e se

aproxime do que ¢ realizado no piano popular, como evidenciou Alicia.
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Outra concepcao compartilhada por Alicia e Pedro diz respeito ao teclado mais
como um instrumento acompanhador do que solista. O professor considera que fazer um bom
acompanhamento ¢ essencial para um tecladista, principalmente porque o que se exige do
instrumentista, na maioria das vezes, ¢ a sua postura como acompanhante. Alicia corrobora
essa fala do professor e chega a entender que seria uma opgao valida o curso técnico passar a
trabalhar no aluno somente o ensino e apuramento de habilidades como acompanhante,
deixando a parte solista para a educagao musical.

Sobre a preparacao oferecida para que os alunos que concluiram o ensino técnico
possam atuar no cendrio musical da regido, os professores consideram que ainda ¢
insuficiente. Além do fator de preparo e dedica¢dao dos alunos, Alicia e Pedro veem que os
trés anos de duracao do curso técnico sao limitados para se formar um tecladista profissional.
Os professores assumem a postura de desenvolver nos alunos a motivacdo para dar sequéncia
aos estudos, algo também destacado por eles no plano de ensino do curso. Destarte, os
docentes preocupam-se em ensinar uma base so6lida para os estudantes que permita prosseguir
dentro daquilo que eles escolherem realizar. Salienta-se a multiplicidade de espagos possiveis
para atuacdo do egresso do curso técnico do conservatério.

Nesse ponto de direcionamento de formagao € que as concepgdes dos professores
se modificam um pouco. Pedro entende que o curso ¢ voltado para a formag¢dao de musicistas,
tecladistas, por isso trabalha com os alunos nesse sentido. O professor busca trabalhar
repertorios que possam ser reaproveitados pelos alunos no momento de tocar, assim como ele
considera os géneros mais importantes para o aluno aprender, aqueles que estdo mais
presentes nas musicas midiaticas atuais e que vao exigir mais do discente. Alicia, contudo,
também vislumbra uma atuagdo do seu estudante como professor, o que também € recorrente
para os alunos do ensino técnico, como foi apresentado por Pimentel (2015).

Esse direcionamento dado por cada professor pode estar relacionado as suas
proprias formacgdes. Pedro € um performer ativo e, desde o inicio do seu aprendizado, ele teve
experiéncias de atuacdo como tecladista. J& Alicia ndo teve essa vivéncia e, também, se
considera mais direcionada para o ensino do que para a performance. Logo, vé-se que o
percurso formativo dos professores teve grande influéncia em suas formas de ensino atuais.
Isso demonstra o impacto que a formacdo inicial tem sobre os estudantes, criando neles os
seus pensamentos praticos acerca do ensino. A presencga da performance nas experiéncias de
aprendizado de Pedro e a falta dela nas de Alicia criaram visdes diferentes nos professores

sobre o ensino do teclado, levando um a valorizar mais o tocar € o outro o ensinar.
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Referente a utilizagdo da partitura, Pedro considera o aprendizado dos codigos
musicais como importantes para o aluno, levando em considerag@o sua necessidade nao so de
tocar o repertorio nas aulas de teclado, mas também de praticar nas demais disciplinas
presentes no curso técnico do instrumento. No entanto, o professor também preza pelo
desenvolvimento auditivo dos alunos, considerando-o como importante para a formacao de
um tecladista. Alicia v€ a partitura como essencial para o tecladista e, para ela, um musico
com formacao necessita dominar os cddigos musicais. A relevancia do aprendizado da
partitura também esta presente no conteudo programatico de curso, sendo que a leitura a
primeira vista ¢ um contetido presente em todos os bimestres. O que explica essa postura dos
professores ¢ a inser¢cdo destes no conservatorio, uma instituigdo que preza pelo
desenvolvimento e ensino do c6digo musical.

Diante do exposto, afirma-se que a escola também ¢ determinante e influencia as
concepgdes dos professores sobre o ensino. Outro fator € a trajetoria de formacao de Alicia e
Pedro. A professora sempre esteve inserida em institui¢des que prezavam pelo ensino da
partitura. Pedro, por sua vez, no inicio do seu aprendizado, teve uma aproximacao com o
formato de estudo dos musicos populares, priorizando a audi¢ao. A permanéncia dele com a
atuacdo na igreja e com a forma de reprodugdo das musicas fizeram com que o professor
também valorize isso no aluno, pois vé como uma habilidade que pode ser exigida do aluno
para atuar como tecladista.

No sentido da utilizagdo dos materiais de piano para ensinar o teclado, os dois
professores demonstram consciéncia de que eles sdo somente para desenvolver a leitura do
aluno. Pensando sobre a limitacdo dos materiais especificos de teclado eletronico e a
necessidade de os professores desenvolverem a leitura de partitura nos alunos, ndo fica outra
saida para os docentes. Entretanto, essa mistura de materiais pode trazer confusdo nos alunos
sobre os limites de cada instrumento, como aconteceu no exemplo dado da professora Alicia,
quando os alunos de teclado queriam realizar a apresentacdo de suas musicas no piano.
Espera-se que o teclado possa se desenvolver no sentido de demonstrar independéncia ndo so6
como instrumento, mas também quanto aos materiais € metodologias especificas de ensino.

O planejamento dos professores ¢ fundamentado no plano de ensino e no
conteudo programatico. Os documentos norteiam e definem o que os professores fardo em
cada bimestre, ficando a cargo dos docentes selecionarem somente o repertorio de acordo com
as habilidades e gosto do aluno. E interessante observar essa preocupagio dos professores

quanto ao gosto do aluno, dando preferéncia as musicas que sejam do seu universo e tragam
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algum significado para eles. Isso auxilia na manuten¢do da motivagdo e no incentivo ao
estudo.

Outro ponto identificado no planejamento dos professores ¢ a flexibilidade e a
influéncia que os alunos t€m sobre o curso. Alicia e Pedro mencionam que o nivel dos alunos
tem caido com o passar do tempo. A professora associa isso a pandemia causada pela Covid-
19. Pedro relaciona essa queda a falta de estudos dos discentes e ao grande nimero de
atividades que os alunos desempenham hoje em dia. Diante disso, o impacto gerado no curso
foi a exclusao do género chorinho, presente nos documentos e apontado como nao trabalhado
mais pelas limitagdes apresentadas nos discentes. Isso confirma o exposto por Sacristan e
Gomez (1987), de que a interagdo em sala de aula é exercida por uma via de mao dupla, com
os professores desenvolvendo seu ensino nos alunos ¢ modificando-o perante as respostas
dadas pelos discentes.

No tocante a avaliacdo, Pedro e Alicia levam em consideragdo aspectos
semelhantes. Os professores tendem a olhar elementos qualitativos na avaliagdo dos alunos,
seja durante a execu¢do de uma musica ou a partir de outros fatores, como a assiduidade,
participacao, nervosismo e empenho diario.

Foi possivel identificar nos professores varios pontos de conexdo entre as suas
concepgoes. Isso pode ser explicado pelo percurso formativo muito semelhante de Alicia e
Pedro. Alguns pontos sobre a formagdo e atuagdo do tecladista também puderam ser
discutidos, evidenciando tendéncias e caréncias na formagdo desses instrumentistas, o que
pode ser discutido posteriormente. Quanto as concepcdes dos professores, as visdes dos
docentes podem servir de auxilio para uma maior compreensdo do ensino do teclado
eletronico nos conservatorios de musica de Minas Gerais, instituicdes capazes de serem vistas
como referéncia no ensino do instrumento, dada a auséncia da formacdo de professores de
teclado nos cursos de ensino superior em Musica das universidades publicas do estado.

Sobre a bibliografia revisada e o cenario de ensino do teclado eletronico no estado
de Minas Gerais, os dados apresentados pelos professores através das suas concepgoes
mostram um importante avango no ensino do instrumento. Ficou evidente na revisdo de
literatura uma grande presenga do piano no ensino do teclado, ndo no sentido somente da
utilizacdo de metodologias e materiais, mas da replicagdo do ensino de piano no teclado,
desconsiderando a individualidade do instrumento eletronico. Entretanto, tanto nas falas dos
professores quanto nos documentos analisados, foi possivel observar uma consciéncia dos
professores quanto a essa relacdo entre os instrumentos € a maneira de administra-la, sem

deixar o teclado eletronico perder a sua identidade. Alguns materiais continuam sendo



111

utilizados, mas muito disso ¢ pela falta de materiais proprios para o ensino do teclado
eletronico, o que forga os docentes a trabalharem com adaptagdes das bibliografias de piano.
Outra questao esta relacionada ao uso dos recursos do instrumento. Ambos o0s
professores definem o teclado e o diferenciam dos demais instrumentos de teclas pela
presenca dos seus aportes tecnologicos. A falta da utilizagdo desses recursos por parte dos
professores se da, entre outras coisas, pela auséncia de conhecimentos quanto ao

funcionamento e trabalho dessas fungdes do instrumento. Repete-se, portanto, a mesma

o~

situagdo anterior relacionada ao piano. Os professores demonstram consciéncia quanto
necessidade de trabalho desses recursos, mas sdo limitados pela falta de metodologias e
sistematizagdes para repassa-los aos alunos.

Este estudo demonstra um avan¢o no ensino do teclado cletronico referente a
mentalidade dos professores. Ambos apresentam concepgdes de ensino voltadas ao ensino do
teclado em sua individualidade, mas ndo o realizam da maneira que consideram ideal pela
falta de produgdo sobre o instrumento. Nesse sentido, pode-se esperar um maior
desenvolvimento quanto ao ensino do teclado eletronico, ja que a discussdo a respeito desse
instrumento tem crescido nos tltimos anos.

A partir do presente estudo, pesquisas futuras podem ser realizadas visando
identificar, diferente da concepcdo para a formagdo de tecladistas, as concepgdes dos
profissionais que formam os professores de teclado. Outros contextos também podem ser
explorados, como o das aulas particulares e dos cursos online do instrumento. Umas das
maiores caréncias observadas nas falas dos professores foi direcionada ao uso dos recursos do
instrumento, sendo assim, estudos também podem ser feitos para promover um maior
conhecimento dessas ferramentas e as maneiras ensina-las.

Outra lacuna diz respeito aos materiais para ensinar o instrumento. Pesquisas
podem ser promovidas para levantar as principais bibliografias destinadas ao ensino do
teclado eletronico, identificando seus conteudos e proposi¢des de ensino, trazendo assim um
direcionamento aos professores quanto ao material disponivel e auxiliando para uma
sistematiza¢do do ensino do instrumento. Outro trabalho que também pode ser realizado em
todos os conservatorios do estado de Minas Gerais ¢ a identificagdo de diferencas e
semelhangas entre as concepcgdes dos professores de cada instituigdo, possibilitando um
panorama geral quanto as concepgdes de ensino do teclado nos conservatérios do estado de

Minas Gerais.
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APENDICES

APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Dados pessoais:

- Qual ¢ a sua naturalidade?
- Qual ¢ a sua idade?

- Tem musicos na familia? Se sim, qual instrumento eles tocam?

Experiéncia profissional:

- Ha quanto tempo vocé atua como professor do conservatorio?

- Ministra ou ministrou alguma outra disciplina/instrumento além do teclado?

- Vocé trabalha/trabalhou em alguma outra institui¢ao ou deu/da aulas particulares de teclado?
- Se trabalha/trabalhou em outra institui¢do, percebe alguma diferenca do ensino realizado no

conservatorio?

Experiéncia como performer:

- Vocé atua ou ja atuou com a performance do teclado? Se sim, em quais ambientes?
- Qual repertdrio € mais tocado?

- O que vocé considera como uma performance ideal para um tecladista?

- A sua performance se altera dependendo do ambiente ou formagdo musical?

- Quando voceé toca, o que costuma levar em consideragao?

Formacao musical anterior a universidade:

- Quando vocé iniciou seus estudos em musica? Onde foi (em uma escola, com um professor
particular, autodidata, igreja, cursos online...)? Qual foi o instrumento musical?

- Como foi a sua trajetoria de aprendizado musical nessa fase da formagao? (Repertdrio,
dificuldades técnicas e interpretativas enfrentadas na performance do instrumento, tempo

dedicado ao estudo do instrumento)

Formacao inicial:
- Quando realizou a sua graduagdo em musica?

- Qual foi o seu instrumento da graduagao?
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- Como foi sua experiéncia com a performance do instrumento na graduagdo (repertdrio
trabalhado, dificuldades técnicas e interpretativas enfrentadas na performance do instrumento,
tempo dedicado ao estudo do instrumento, apresentagdes)?

- Vocé cursou alguma disciplina que tratasse do ensino do teclado eletronico na graduacao?

Formaciao continuada:

- Voc¢ fez alguma pos-graduagao?

- Vocé participou/participa de cursos, workshops, seminarios, conferéncias, simpoésios,
reciclagem, voltados para a pedagogia ou performance do teclado eletronico?

- Onde vocé busca se atualizar sobre as tendéncias atuais da performance do teclado
eletronico?

- E sobre as tendéncias atuais do ensino do teclado?

- Vocé troca experiéncias com outros professores de teclado ou tecladistas? Qual a

periodicidade das trocas? Em quais circunstancias? Qual assunto tratado?

Percep¢oes sobre a formacgao:

- Como voce enxerga todo o seu processo de formagao musical? E instrumental?

- Como isso influencia na sua forma de tocar o teclado? E na forma de ensinar?

Concepcdes sobre o ensino do telado eletronico:

- Como vocé enxerga o processo de formacao do tecladista em nivel técnico no
conservatorio?

- Qual a sua opinido sobre a preparagdo que o curso oferece para o aluno atuar no cendrio
musical da regidao?

- E comum relacionarem o teclado eletrénico ao piano e utilizarem materiais do piano para
ensinarem o teclado. Como vocé vé essa relagdo entre os dois instrumentos? E possivel usar
os materiais de piano para ensinar o teclado no curso técnico?

- Existem diversos tipos de teclado (arranjador, sintetizador, controlador) vocé aborda esses
diferentes instrumentos no seu ensino? (Se sim, perguntar como. Se ndo, perguntar por que ou
se acharia importante)

- Como voce realiza o planejamento das suas aulas (Se semanal, mensal, bimestral; se utiliza

algum método, apostila ou cria os seus proprios materiais)?
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- Quais conteudos vocé considera importantes que o aluno domine? Por qué?

- Qual repertorio vocé trabalha com seus alunos? Existe algum tipo de repertdrio que vocé
considere imprescindivel o aluno dominar?

- Vocé considera relevante o ensino de diferentes timbres? Como realiza o ensino deles?

- Uma das principais caracteristicas do teclado eletronico ¢ a sua tecnologia. Como vocé
aborda essas ferramentas nas suas aulas?

- Vocé entende o teclado eletronico como um instrumento mais acompanhador ou solista?
Como ¢ o ensino do repertorio para esses formatos?

- Voce utiliza partituras e cifras nas suas aulas? Acha importante o aprendizado de partitura
para o teclado eletronico?

- Como ¢ feita a avaliacdo dos alunos? Quais aspectos vocé considera mais importantes?

- Quais as suas principais dificuldades no ensino do teclado eletronico?

- Vocé mudaria algo no processo de ensino, formagao dos tecladistas do conservatorio?

- Para vocé, como seria um ensino ideal do teclado eletronico?
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APENDICE B — CARTA CONVITE PARA A DIRECAO DO CONSERVATORIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA — UFU
INSTITUTO DE ARTES - IARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - PPGMU

CARTA CONVITE

Prezada Prof* ,

Diretora do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez,

Meu nome ¢ Samuel Naama Scarcela Rosa e sou mestrando do Programa de Pos-
Graduacdo em Musica da Universidade Federal de Uberlandia - UFU. Estou desenvolvendo a
pesquisa intitulada “Concepgdes de professores sobre o ensino do teclado eletronico em nivel
técnico”. Esta pesquisa tem como objetivo compreender as concepgdes de professores do
curso técnico de teclado do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez sobre o
ensino do instrumento, sob a orientagcdo do professor Dr. José Soares de Deus.

Gostaria de pedir a sua colaboragdo para permitir a realizagdo desta pesquisa na
sua instituicdo. Esta participagdo seria formalizada a partir de diferentes procedimentos:
disponibilizagdo pelos professores do programa e planos de ensino do curso técnico de teclado
eletronico, entrevista com os dois professores do instrumento no curso técnico e observagao
de algumas aulas dos mesmos.

O material coletado serd de uso exclusivo do mestrando e do professor orientador,
sendo utilizado com a unica finalidade de fornecer informagdes para a realizacdo desta
pesquisa, e de textos académicos que possam resultar deste estudo.

O anonimato de todos os participantes estara garantido em todas as etapas do
processo e serdo respeitados os procedimentos éticos necessarios para preservar a integridade

das pessoas envolvidas na pesquisa.

Muito obrigado pela atengao,

Atenciosamente

Uberlandia, de de 2022.
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Samuel Naama Scarcela Rosa Prof. Dr. José Soares de Deus

Mestrando em Musica — UFU Professor orientador
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA A
DIRECAO DO CONSERVATORIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA — UFU
INSTITUTO DE ARTES - IARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - PPGMU

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Este termo refere-se a participacdo desta instituicdo de ensino: Conservatorio
Estadual de Musica Lorenzo Fernandez na pesquisa de mestrado intitulada “Concepgdes de
professores de teclado eletronico sobre o ensino do instrumento em nivel técnico”, sob a
responsabilidade do pesquisador Samuel Naama Scarcela Rosa, orientado pelo Prof. Dr. José
Soares de Deus, da Universidade Federal de Uberlandia.

Pretende-se com esta pesquisa “Compreender as concepcdes dos professores do
ensino técnico de teclado eletronico do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez
sobre o ensino do instrumento”. Com essa finalidade, serdo coletados dados por meio dos
programas e planos de ensino, entrevistas e observacdes de aulas dos professores de teclado
do curso técnico em musica. Isto acontecera nos meses de setembro e outubro.

Uma copia deste Termo de Consentimento ficard para o Conservatorio.

Caso haja qualquer duvida a respeito da pesquisa poderd entrar em contato com:

Samuel Naama Scarcela Rosa através do email: samuelnaamab5@gmail.com.

Montes Claros,  de setembro de 2022.

Samuel Naama Scarcela Rosa (pesquisador)

Prof. Dr. José Soares de Deus (orientador)


mailto:samuelnaama65@gmail.com

125

Aceito participar da pesquisa citada acima, voluntariamente, apos ter sido devidamente

esclarecida.

Diretora do Conservatorio
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APENDICE D — CARTA CONVITE PARA OS PROFESSORES

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA - UFU
INSTITUTO DE ARTES - IARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - PPGMU

CARTA CONVITE

Prezada Prof(a) ,

Meu nome ¢ Samuel Naama Scarcela Rosa e sou mestrando do Programa de Pos-
Graduagao em Musica da Universidade Federal de Uberlandia - UFU. Estou desenvolvendo a
pesquisa intitulada “Concepgdes de professores sobre o ensino do teclado eletronico em nivel
técnico”. Esta pesquisa tem como objetivo compreender as concepgdes de professores do
curso técnico de teclado do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez sobre o
ensino do instrumento, sob a orientacdo do professor Dr. José Soares de Deus.

Gostaria de pedir a sua colaboragdo para permitir a realizagdo desta pesquisa na
sua instituicdo. Esta participagdo seria formalizada a partir de diferentes procedimentos:
disponibilizagdo pelos professores do programa e planos de ensino do curso técnico de teclado
eletronico, entrevista com os dois professores do instrumento no curso técnico e observagao
de algumas aulas dos mesmos.

O material coletado sera de uso exclusivo do mestrando e do professor orientador,
sendo utilizado com a unica finalidade de fornecer informagdes para a realizacdo desta
pesquisa, e de textos académicos que possam resultar deste estudo.

O anonimato de todos os participantes estard garantido em todas as etapas do
processo e serdo respeitados os procedimentos €ticos necessarios para preservar a integridade

das pessoas envolvidas na pesquisa.

Muito obrigado pela atencao,

Atenciosamente

Uberlandia, de de 2022.




127

Samuel Naama Scarcela Rosa Prof. Dr. José Soares de Deus

Mestrando em Musica — UFU Professor orientador
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APENDICE E — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
OS PROFESSORES

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA — UFU
INSTITUTO DE ARTES - IARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - PPGMU

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Como professor (a) do curso técnico de teclado do Conservatério Estadual de

Musica Lorenzo Fernandez, eu

disponho-me participar voluntariamente da pesquisa intitulada “Concepcdes de professores de
teclado eletronico sobre o ensino do instrumento em nivel técnico” desenvolvida pelo
mestrando Samuel Naama Scarcela Rosa e orientada pelo professor José Soares de Deus que
tem por objetivo “Compreender as concepgdes dos professores do ensino técnico de teclado
eletronico do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez sobre o ensino do
instrumento”.

Assim, autorizo a coleta de dados a partir da gravagdo de entrevista, conforme as

diretrizes apresentadas a seguir:

e O meu nome ndo serd mencionado em qualquer meio de divulgacdo, garantindo-se o
anonimato;

e Naio terei qualquer 6nus financeiro com a minha participagdo na pesquisa;

e Fui informado que os dados coletados serdo utilizados, tnica e exclusivamente, para fins
dessa pesquisa, € que os resultados serdo divulgados apenas no meio académico e

cientifico, podendo ser publicados em Anais de eventos e em Revistas Cientificas.

s de de 2022.
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Assinatura

Obs:O titulo da pesquisa pode ser alterado até a apresentacdo do relatorio final.
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ANEXOS

ANEXO A - Plano de ensino do curso técnico de teclado do conservatorio

Conservatério Estadual de Miisica Lorenzo Ferndndez

m CENTRO INTERESCOLAR DE ARTES

PLANO DE ENSINO

DISCIPLINA: Teclado CURSO: Técnico - Instrumento
SERIE/TURNO: 1° ano / Mat. Vesp. e Not. CARGA HORARIA: 02 aulas semanais
PROFESSOR (A): ANO LETIVO:2020

1.0. EMENTA DA DISCIPLINA:

Desenvolvimento da capacidade técnica-motora através de exercicios para teclado e a pratica de
padrdes de acompanhamento musical.

2.0. OBJETIVOS:
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OBIJETIVO GERAL:

® Desenvolver habilidades e competéncias referentes a acompanhamento, leitura e execugdo de

partituras, cifras, criacdo, improvisacao e interpretacdo musicais.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e |dentificar acordes maiores, menores, com sétima, aumentados e diminutos;
e Apresentar campo harmoOnico maior (Tétrades);

e Dominar os padrdes ritmicos;

e Executar partituras de Autores Diversos;

e Rever cifras estudadas no curso de Educacdao Musical;

e Aplicar os encadeamentos: |, IV e V graus / Ilm, V e | graus;

e Apresentar o ciclo das quintas;

e Apresentar abertura de acordes;

e Executar acordes com notas de tensdo

3.0. CRITERIOS DE AVALIAGAO:

e Aproveitamento e desenvolvimento individual;
e Dominio do conteldo programatico;
e Participacao e assiduidade;

e Desenvoltura e criatividade na execugdo dos estilos musicais estudados.

4.0. CONTEUDOS

ASSUNTO

H/A
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e Apresentacdo de campo harménico maior (tétrades)

e Apresentacdo de cifragens usuais

e Encadeamento dotipo: I-IV-V—-1/lIm—-V—|

e Técnica: Triades maiores e menores — todos os tons/ciclo das 53s
® Tétrades: acordes maiores e menores com sétima

® Estilos: Baladas 4/4 e 6/8 / Valsa Jazz.

® Tocar musicas com letra e cifra

® Acordes com Notas de Tensdo

5.0 BIBLIOGRAFIA

e ADOLFO, Ant6nio. O Livro do Musico — Harmonia e Improvisacao para Piano, Teclados e
Outros Instrumentos. 32 edicdo. Editado por Almir Chediak. Ed. Lumiar.

ROLLIN, Catherine. MUsicas para Piano

CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisagao. 92 edicdo. Vol I. Ed. Lumiar.

CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes.

KALLAS, D. V. Aprenda Tocando.

CHEDIAK, Almir. Songbook.

CURIA, Wilson. Video-Aula — Improvisacdao Avancada.

AYRES, Nelson. Video-Aula — Principios da Improvisacao.

FONSECA, A. C. P. Apostilas de aula de piano popular.

Conservatério Estadual de Miisica Lorenzo Ferndndez

| lF I CENTRO INTERESCOLAR DE ARTES

PLANO DE ENSINO

DISCIPLINA: Teclado CURSO: Técnico — Instrumento
SERIE/TURNO: 2° Ano / Mat. Vesp. e Not. CARGA HORARIA: 02 aulas semanais
PROFESSOR (A): ANO LETIVO:2020

1.0. EMENTA DA DISCIPLINA:
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Exploracao e interpretacao de diversos estilos musicais, utilizando técnicas e métodos
necessarios para a execucao ao teclado.

2.0. OBJETIVOS:

OBIJETIVO GERAL:

® Desenvolver habilidades e competéncias referentes a acompanhamento, leitura e execugdo de

partituras, cifras, criacdo, improvisacao e interpretacdo musicais.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Apresentar campo harmonico menor;

e Dominar os padrdes ritmicos no estilo: Bossa Nova, Funk e Samba.

e Executar partituras de Autores Diversos.

e Aplicar os encadeamentos: 32 e 72 / lIm7(b5) = V7 — Im / lIm7(b5) — V7(b9) e Im7
e Apresentar arpejos diversificados / aplicados a cifras;

e Executar musicas com letra e cifra;

e Executar musicas por encadeamento de vozes;

e Transcrever musicas tocadas.

3.0. CRITERIOS DE AVALIAGCAO:

e Aproveitamento e desenvolvimento individual;
e Dominio do conteldo programatico;
e Participacdo e assiduidade;

e Desenvoltura e criatividade na execugdo do estilo musical estudado.

4.0. CONTEUDOS

ASSUNTO

H/A
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Campo Harmonico Menor

Encadeamentos: 32 e 72 / lIm7(b5) —= V7 = Im / liIm7(b5) — V7(b9) — Im
Técnica de Tétrades: Arpejos

Técnica de Ciclo das Quintas com 92

Estilo: Bossa, Funk, Samba;

Tocar musicas com letra e cifra (acompanhamento e solo)
Escala Pentatonica Maior (Teclas Brancas)

Improvisos simples de Escala Pentatonica

Abertura de Acordes - Transcrever

5.0 BIBLIOGRAFIA

e ADOLFO, Ant6nio. O Livro do Musico — Harmonia e Improvisacao para Piano, Teclados e
Outros Instrumentos. 32 edicdao. Editado por Almir Chediak. Ed. Lumiar.

e ROLLIN, Catherine. Musicas para Piano

e CHEDIAK, Almir. Harmonia e Improvisacao. 92 edicao. Vol I. Ed. Lumiar.
e CHEDIAK, Almir. Dicionario de Acordes.

e KALLAS, D. V. Aprenda Tocando.

e CHEDIAK, Almir. Songbook.

e CURIA, Wilson. Video-Aula — Improvisacdo Avancada.
e AYRES, Nelson. Video-Aula — Principios da Improvisacao.

e FONSECA, A. C. P. Apostilas de aula de piano popular.

Conservatério Estadual de Miisica Lorenzo Ferndndez

| lF I CENTRO INTERESCOLAR DE ARTES

PLANO DE ENSINO

DISCIPLINA: Teclado CURSO: Técnico — Instrumento

SERIE/TURNO: 3° Ano / Mat. Vesp. e Not. |[CARGA HORARIA:02|Ano Letivo: 2020

aulas semanais

PROFESSOR (A):
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1.0. EMENTA DA DISCIPLINA:

Partindo do principio da didatica da musica “Popular”, estimula-se a criatividade e a
desenvoltura na produg¢ao musical.

2.0. OBJETIVOS:

OBIJETIVO GERAL:
® Desenvolver habilidades e competéncias referentes a acompanhamento, leitura e execucdo de

partituras, cifras, criacdo, improvisacao e interpretacdao musicais.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

-Explorar todos os recursos oferecidos pelo teclado;

-Desenvolver a percepc¢do auditiva, melédica e harmonica;

-Utilizar técnicas para improvisacao;

-Desenvolver sequenciamento;

-Vivenciar e executar os varios estilos musicais para atuar como acompanhante.

3.0. CRITERIOS DE AVALIACAO:

-Aproveitamento e desenvolvimento individual;
-Dominio do conteudo programatico;
-Participacao e assiduidade;

-Realizacdo de técnicas e atividades em grupo.
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4.0. CONTEUDOS

ASSUNTO H/A

Escala PentatOnica Maior (Teclas Pretas) e Menor

Estilo: Swing

Revisdo de todos os estilos ja estudados

Musicas com letras e cifra (trabalhar o acompanhamento)
Abertura de Acordes — Transcrever

Executar pecas de Autores Diversos

Preparagao para Formatura

5.0 BIBLIOGRAFIA

-ADOLFO, Antdnio. O Livro do Musico — Harmonia e Improvisagao para Piano, Teclados e
Outros Instrumentos. 32 edicdao. Editado por Almir Chediak. Ed. Lumiar.

-IMPROTA, Tomas. Curso de Harmonia Popular. Rio de Janeiro: Printed in Brazil, 1998.

-PLAYMUSIC - Revista — Ed. 2004 e 2005.

-SA, Renato de. 211 Levadas Ritmicas. Irmaos Vitale.

-OLIVA, C. A. Harmonia Funcional e Escalas para Improvisacao. www.pdlaco.com (Pura
Musica-200).

-KALLAS, D.V. Aprenda Tocando. De acordo com o programa do Curso Fundamental de
Teclado do Conservatorio Brasileiro de Musica.

-CHEDIAK, A. Dicionario de Acordes Cifrados. 92 edicdao. Irmaos Vitale.

-FARIA, N. A Arte da Improvisacao. Ed. Lumiar.

ANEXO B - Conteudo programatico do curso técnico de teclado do conservatorio

Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez
Curso Técnico— TECLADO

Conteido Programatico
1° Ano
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1° Bimestre
e (Campo Harmonico Maior — Tonalidades de C e G
e Encadeamento: [ — IV — V — I (Fazer nas tonalidades de C — D — G — Bb — Eb)
e Padrio — Balada 4/4: 01 musica com solo e acompanhamento
01 musica apenas com acompanhamento
e Musica para Piano (utilizar em leitura a Primeira Vista)
o OBS.: Se o aluno der conta fazer encadeamento com inversdes

2° Bimestre
e Campo Harmonico Maior — Tonalidades de D — A
e Encadeamento: I — IV — V —I (Fazer nas tonalidades de E — F — A — Db — Gb)
e Padrdo — Balada 6/8: 01 musica com solo e acompanhamento
01 musica apenas com acompanhamento
e Musica para Piano (utilizar em leitura a primeira vista)
o OBS.: Se o aluno der conta fazer encadeamento com inversdes

3° Bimestre
e (Campo Harmonico Maior — Tonalidade de E ¢ F
e Encadeamento: IIm — V — I (Todos os tons)
e Padrio — Valsa Jazz: 01 musica com solo e acompanhamento
01 musica com acompanhamento
e Musica para Piano (utilizar em leitura a primeira vista)

4° Bimestre

Encadeamento: IIm7 — V7(9) — I7M (Todos os tons)

Abertura de Acordes — Escrever

Executar musica ou parte de uma musica com Notas de Tensao
Ciclo das Quintas (encadeado)

Musica para Piano (utilizar em leitura a primeira Vista)

2° ANO

1° Bimestre

e Encademento: [Im7(b5) — V7 — Im (Fazer com inversdes nas tonalidades de Cm e Dm, com o
padrdo do bimestre)

e Encadeamento de 3* e 7* (Back Ground): C’TM — F7M - B° - E7 — Am7 - D7 - G7TM - C7M —
Gm7 — C7 — F#° - Fm7 C7M (Se possivel aplicar BackGround)

e Técnica: Hanon n° 01

e Padrio — Bossa Nova

e Mausica para Piano(utilizar em leitura a primeira vista)

2° Bimestre

e Treinar formagdo de Acordes com Sétimas Maiores € menores
Hanon n° 02
Encadeamento: IIm7(b5) — V7 — Im (Tonalidades: Em — Fm — Am)
Campo Harmoénico Menor — Aplicado
Padrio: Funk
Musica para Piano (utilizar em leitura a primeira vista)

3° Bimestre
e Encadeamento: IIm7(b5) — V7(b9) — Im7 (Tonalidades: Gm — Bbm — F#m)
e Hanon n° 03



Abertura de Acordes

Técnica: Ciclo das Quintas com 9*

Padrao: Samba

Musica para Piano(utilizar em leitura a primeira vista)

4° Bimestre

Musica para Piano — Choro

Hanon n° 04

Escala Pentatonica Maior — I, IV € V no tom de C — Ritmo Bossa Nova
Fazer improviso simples de escala pentatonica:

a. Praticar em C6 — frases com 8 compassos (Bossa Nova)
b. Praticar na seqiiéncia de: 4/4 C7 | % | FIM Fm7 | C6 || Bossa Nova

3°ANO

1° Bimestre
e Escala Pentatonica Maior — I, IV e V no tom de Eb — Ritmo Swing
e Padrdo — Swing
e Revisdo dos Padrdes de Balada 4/4 e Balada 6/8
e Musica para Piano(utilizar em leitura a primeira vista)

2° Bimestre
e Abertura de Acordes — Escrever
e Escala Pentatonica Menor — I, IV € V nos tons de Am ¢ Dm
e Revisdo dos Padroes de Valsa Jazz ¢ Bossa Nova
e Musica para Piano (utilizar em leitura a primeira vista)

3° Bimestre
e Preparacdo para Formatura
e Escala Pentatonica Menor — 1, IV e V nos tons de Fm e Bm
e Revisdo dos Padrdes de Funk, Samba e Swing
e Musica para Piano (utilizar em leitura a primeira vista)

4° Bimestre

e Preparagdo para Formatura (continuagao)

e Revisdo de todos os padroes vistos durante o curso com encadeamento ou musica
e Musica para Piano (utilizar em leitura a primeira vista)
[ ]
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Se ndo for fazer recital preparar repertorio de livre escolha, por ex: musicas para casamento,

festas juninas, Hino nacional, etc.



