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RESUMO

O objetivo desta dissertagao ¢ analisar a composi¢ao das diversas personalidades e personagens
assumidas pelos diversos “Eus” poéticos de Whitman, no poema “Can¢ao de Mim Mesmo”, da
edicdo fac-simile bilingue, com traducdo de Rodrigo Garcia Lopes. Também procuramos
verificar como a articulagdo destes “Eus” poéticos multifacetados, movidos pelo egoismo e pelo
altruismo, produziu o efeito de uma identificagdo do poeta com os leitores e a nagdo norte
americana, os EUA. Para isso, foi necessario entender a influéncia de mitos e dos pais
fundadores na colonizagdo e independéncia dos EUA, e a consequente invencdo do homem
norte americano. As condi¢des sociais, politicas, culturais, econdmicas e a revolugdo técnica
no século XIX foram fundamentais e singulares para a fixacdo do mito desse homem americano
no imaginario da nacdo. A revolucdo da industria mididtica buscou inovagdes técnicas, na forma
de linguagem, concomitantemente com a diminui¢do dos precos de aquisi¢do dos jornais, para
se comunicar com esse homem. Whitman, sendo um jornalista, era sensivel tanto a todas essas
condi¢des singulares quanto a esse publico leitor. Ele configurou sua poesia com base na forca
das imagens de si e do seu tempo. As imagens de Deleuze-Guattari, notadamente as do rizoma
e arborescéncia e das maquinas-desejantes, foram fundamentais para nossa abordagem
pragmatica e empirica da poesia whitmaniana. Os prefacios da edi¢do fac-simile e o posfacio
da edi¢dao de leito de morte, traduzida por Bruno Gambarotto, e alguns outros poemas de
Whitman foram usados além de textos que nos propiciaram delinear as imagens de Whitman
na construcdo de sua personalidade poética multipla, de sua imagem iconografica e do seu livro

Folhas de Relva.

Palavras-chave: Walt Whitman; Egoismo, Altruismo; Imprensa, Fotografia, América.



ABSTRACT

The goal of this dissertation is to analyze the composition of the several personalities and
characters assumed by the Whitman’s poetic selves in the poem Song of Myself from the
facsimile bilingual Brazilian edition with translation of Rodrigo Garcia Lopes. We also seek to
verify how the articulation of these multifaced poet selves moved by selfishness and altruism
produced the effect of an identification of the poet with the readers and the North American
nation, the USA. For that it has been necessary to understand the influence of myths and of the
founder fathers of colonization and independence of USA and the consequent invention of
North American man. The cultural, economic, political, and social conditions and the technical
revolution in the XIX century were fundamental and single for the setting of the myth of this
American man in the nation’s imagery. The media industry revolution searched technical
innovations in the language form and, economically, with smaller prices to communicate with
this man. Whitman, being a journalist, was as sensible to all these single conditions as to this
audience of readers. He configured his poetry to this audience. Whitman built his poetry based
on the strength of images of himself and his time. The images of Deleuze-Guattari, noticeably
from Rhizome and the Tree and the Desiring Machines were fundamental for our pragmatic
and empirical approach of Whitmanian poetry. The prefaces of the facsimile edition and the
postface of deathbed edition, translated by Bruno Gambarotto and some other poems of
Whitman were used, beyond the texts that propitiated us to outline the images of Whitman in
the building of his multiple poetic personality, of his iconographic image and of his book Leaves

of Grass.

Keywords: Walt Whitman; Selfish, Altruism; Press, Fotography, America
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Figura 1. Fotografia da primeira edi¢do de Folhas de Relva, 1855-The Walt Whitman Archieve
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“Eu sou a unica pessoa no mundo que eu realmente quero conhecer
bem.” Oscar Wilde
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INTRODUCAO

Toda estimativa estética representa o encontro de duas sensibilidades, a
sensibilidade do autor da obra de arte ¢ a do intérprete. Aquilo a que
chamamos interpretagdo €, por outras palavras, o resultado da filtragem da
expressao de outrem pela nossa propria personalidade. [...] Pelo fato de a
interpretagdo de uma obra de arte consistir de dois elementos, o original
propiciado pelo artista do passado e o outro que lhe ¢ acrescentado pelo
interprete ulterior, tem-se de esperar até que este ultimo elemento pertenga
também ao passado a fim de poder vé-lo aflorar, como aconteceria com um
palimpsesto ou um manuscrito escrito com tinta simpatica. (Praz, 1982, p. 33)

Nossa pesquisa pretende verificar como Walt Whitman perpetrou uma relagdo singular
com seu leitor e com seu pais, por meio de um mecanismo de egoismo e altruismo. Desde que
tivemos contato com seu poema “Cancdo de Mim Mesmo”, percebemos a celebracao do
egoismo, do altruismo e a multiplicidade do “Eu” poético de Whitman. Verificamos, ainda, o
didlogo intimo e direto entre poeta e leitor. Observamos, igualmente, nesse poema, como as
influéncias da fotografia e da experiéncia jornalistica se apresentam na poesia whitmaniana, o
que intensifica sua identificacdo com o leitor americano € com a experiéncia democratica dos
EUA.

O fato de Whitman ser um poeta norte americano agucou ainda mais nossa curiosidade,
pois o individualismo ¢ uma caracteristica muito valorizada nos EUA. Além do exposto,
observavamos que as questdes que abordavam a individualidade, a coletividade e o egoismo e
altruismo foram as que preocuparam os filésofos iluministas da Franca e da Inglaterra, nos
séculos XVIII e XIX.

Adam Smith, ainda no século XVIII, elaborou um modelo de como essas duas for¢as
sociais e do temperamento humano agiam para promover o progresso economico das nagdes.
As obras em que defende seus pontos de vista sdo Teoria dos Sentimentos Morais € A riqueza
das nagoes, que estao em nossa bibliografia. Ora, os EUA se tornariam, a partir do século XIX,
uma poténcia econdmica, cientifica e militar, e estes fatores influenciaram a obra de Whitman
que, os capitalizou para o centro de sua literatura.

Usamos o corpus de textos de Whitman, extraidos de duas edi¢des traduzidas dos seus
poemas, uma de Rodrigo Lopes, fac-simile da primeira edicdo de Folhas de Relva, com um
prefacio e doze poemas em edicdo bilingue. A outra edi¢do de Folhas de Relva, ¢ a tradugdo de
Bruno Gambarotto, da ultima edi¢cdo conduzida e autorizada por Whitman, considerada por ele

a definitiva, também chamada edicao de “leito de morte”. Esta traducao contém mais de 500

poemas e um posfacio do proprio Whitman.



12

O texto principal de nosso trabalho ¢ o poema “Cang¢do de Mim Mesmo”, que melhor
sintetiza e representa as caracteristicas da poesia de Whitman. Além disto, esse poema contém,
nitidamente, os elementos de egoismo, altruismo e da identificacao intima do poeta com seu
leitor.

Para concretizarmos o nosso trabalho, decidimos fazer uma divisao dos capitulos que
contemplasse as singularidades da obra de Whitman que expusemos anteriormente.

A organizagao dos capitulos foi efetivada de forma que apresentassemos o homem, sua
biografia, a (auto) imagem de Whitman e sua experiéncia leitora. Em seguida, a constru¢do do
livro, projeto e empreendimento pessoal, que ele pretendia ser uma contribui¢do para sua nagao
e um retrato desta. Por fim, a América e o poeta americano Walt Whitman. Nossa metodologia
partiu do particular para o coletivo, justamente para palmilhar os caminhos que o poeta
percorreu para promover uma identificagdo com os homens americanos e os EUA.

No primeiro capitulo, discorrermos sobre a autorrepresentagao do poeta por imagens
fotograficas e por autodescrigdes, em seu prefacio e posfacio. Usamos suas fotografias tiradas
em diversos momentos de sua vida, inclusive a que imprimiu na primeira edi¢do de Folhas de
Relva. A autoimagem divulgada em fotografias foi usada por Whitman para criar o icone
midiatico Walt Whitman e fazé-lo ser uma representacdo do homem americano.

Notamos sua transfiguracao fisica que denotava um esforgo intelectual assim como
emocional, para tocar seu projeto literario. Essa transfiguracdo inclusive fez sua aparéncia ter
semelhancas com a imagem de Cristo. Nesse capitulo, ainda observamos a influéncia da
experiéncia leitora de Whitman, que ele usou como imagem e semelhancga para a configuragao
de seu publico leitor e figura autoral. Por fim, a recepcao de sua obra e a concepgao literaria
enfatizando sua singularidade.

No segundo capitulo, demonstramos como Whitman construiu seu livro fisicamente,
inclusive participando da sua execu¢do dentro da oficina grafica. Ele usou sua experiéncia como
tipografo e editor para tanto. O uso da fotografia do poeta, para fazé-lo representar o leitor com
quem ele queria se comunicar, além de criar a figura midiatica Walt Whitman. Também
notamos as relagdes entre fotografia e palavra jornalistica e jornalismo e poesia. Analisamos
como seu livro e sua poesia se propunham a se conectar com o homem americano € com a
democracia americana recém-fundada.

O terceiro capitulo foi estruturado para que verificassemos a influéncia dos mitos e dos
pais fundadores da nacdo para a formag¢do de um padrdo de comportamento do homem
americano e seu egoismo esclarecido, base da democracia americana. Identificamos como esse

homem foi sendo formado desde a concepcao que os colonizadores calvinistas tinham de um
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homem destinado a uma terra prometida por Deus, passando pelo homem politico de Jefferson,
o empreendedor pragmatico de Franklin, o homem da economia da divisdo do trabalho de Adam
Smith e o homem da industria midiatica. Todos estes homens estavam representados pelo leitor
que ¢ um dos interlocutores da poesia de Whitman.

Em seguida, vimos quais foram os arquétipos mitoldgicos que simbolizam a América,
considerada como terra prometida a um povo eleito por Deus para ocupa-la. Eles sdo o Eden,
Canaa e Babel. Por fim, fazemos uma leitura de “Can¢ao de Mim Mesmo” a luz dos arquétipos
biblicos da terra prometida, de um povo escolhido por Deus ¢ a jornada cosmica e terrestre do
Adao Americano. Usamos, ainda, as imagens vegetais de Deleuze-Guattari, o sistema rizoma e
arborescente, que vemos como metaforas do homem biblico e whitmaniano assim como de
ocupacao da terra prometida.

Como ja observado, as imagens retiradas da esquizo-andlise, do rizoma e da
arborescéncia de Deleuze-Guattari, a definicdo de Nacdo e Tradi¢do de Hobsbawm, além de
Weber e Bourdieu foram o esteio que nos dirigiu para a consecu¢ao de nossa escrita, além de
outras complementares, em consonancia com nossa proposta inicial.

O prefacio da primeira edi¢ao e o posfacio da edi¢ao de “leito de morte” também foram,
abundantemente, consultados e registrados, por se tratar de depoimentos claros e contundentes
do poeta sobre sua nacao, seu tempo, sua obra e de si mesmo, portanto, ndo poderiam ser
descartados pela nossa linha de pesquisa.

Devido ao fato de Whitman ter sido jornalista, tipografo e editor de jornais, com uma
longa experiéncia na imprensa nova-iorquina, decidimos por uma abordagem pragmatica e
empirica para avaliar sua obra. O objetivo era levantar o maior nimero de dados para
compreensdo dos processos criativos de Whitman que revelava, visivelmente, ter sofrido e
aceitado sofrer uma influéncia do panorama histérico, social, politico e econdmico norte-

americano em sua literatura.



Luz do sol,

Que a folha traga e traduz,

Em verde novo

em folha, em graca, em vida, em forca, em luz....

(Caetano Veloso)
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CAPITULO I

Eu sou Walt Whitman: biografia, autorrepresentacio e a personagem literaria.

Neste capitulo, como a poesia de Caetano Veloso prenuncia, vamos discutir como
Whitman absorveu, processou, catalisou sua experiéncia literaria como tipografo, editor,
jornalista, leitor e autodidata para construir o personagem poeta Walt Whitman.

Entendemos que o poeta americano provocou e foi provocado a ser O Poeta da América.
Ele tomou para si esta tarefa de criar uma nova poesia que fosse genuinamente americana e que
também incorporasse toda a revolugao técnica, social, cultural e economica de seu tempo, como
cunhou Matthiessen: American Renaissance, Renascenga Americana.

A grande metafora de Folhas de Relva incorpora os elementos da Natureza e também
os miticos: Terra, Agua, Fogo ¢ Ar. A capacidade das plantas de filtrarem luz, agua, ar, de se
espalharem pela terra, preencher todos os espagos, desde os mais amplos até os mais estreitos,
de ser o sustento para os homens e os animais, o chdo em que pisam, onde constroem suas casas,
fazem piquenique, enterram e louvam seus mortos, de onde tiram suas colheitas, enfim, a relva
renova vida e coroa a morte.

A Relva se relaciona com as trés dimensdes do espaco fisico da América, além de
dimensdes temporais e espirituais. Todas estas importantes caracteristicas fazem da Relva da
América uma metafora fundamental, que o poeta queria imprimir na sua poesia. A discussao
dessa metafora permeara em diversos niveis, os capitulos vindouros.

Quem ¢ Walt Whitman? Quem foi Walt Whitman? O Poeta? O Leitor? A Alma? Eu ou
Eu mesmo? Como ele se fragmentou em tantos personagens? Como Walter Whitman Junior se
transformou em Walt Whitman? Como o Poeta do Egoismo alcangou o Altruismo? Entendemos
que todas as questoes, além de relacionadas, t€ém a mesma raiz na Relva que cantou e viu se
multiplicar para além da morte e sobre ela.

A poesia de Whitman ¢ um exercicio de processar a multiplicidade que existe na
unidade. £ Pluribus Unum foi um dos nomes pensados para “Canc¢do de Mim Mesmo”. Muitos
em Um, ou a Unidade da Multiplicidade.

Vadio e convido minha alma,

Me deito e vadio a vontade...observando uma lamina de gramado verdo.
[...] Vou até a margem junto a mata sem disfarces e pelado, [...]
(Whitman, 2008, p. 45)

Além do empurra-empurra e do transito esta o que eu sou,|...]
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Dentro e fora do jogo ao mesmo tempo e observando e admirado com isso.
(Whitman, 2008, p. 49)

Percebemos nesses excertos a presenca de trés personas de Walt Whitman: a Alma, Eu
e Eu Mesmo. A Alma e o corpo sdo um sd, a Alma ¢ sensorial, como o corpo, mas informe,
fluida (vadio a vontade) e emoldurada pelo corpo. O Eu ¢ uma parte formatada da Alma, como
se fosse uma mobilia, ou uma roupagem que a alma usa para se representar (disfarces). O Eu
mesmo ¢ fugidio, incompleto e ndo tem roupa ou disfarce que o vista (pelado). Ele ¢ limitrofe
entre o Eu disfar¢ado e a Alma onivora (tudo come). Busca uma nova forma e, assim como a
relva vadia, vai tentando preencher os espagos vazios, buscando novas conexdes.

A alma whitmaniana € natureza desconhecida, uma espécie de vazio, enquanto
0 €U grosso uma persona ou mascara, uma série infinitamente mutante de
identificacdes. O eu real, o eu mesmo, porém ¢ ndo apenas um reino
conhecido, mas a faculdade de conhecer, alguma coisa préxima da capacidade
gnostica de conhecer do mesmo modo como se é conhecido. [...] Fora da
competi¢do e sendo um Eros fécil demais, o eu real fica a parte mas nao
isolado, em atitude incrivelmente elegante, aberto a intimidade mas desligado
dela, a0 mesmo tempo jogador e admirador, por assim dizer. (Bloom, 2001, p.
263-264)

Com grande grau de aproximagcao, partilhamos da visdo de Bloom, e as diferengas serdo
apontadas paulatinamente mais a frente. O Eu Mesmo, em alguns momentos, parece-nos com
uma imagem tremida do Eu, e o delirio tremens so sera resolvido, em nosso ponto de vista,
quando nenhuma das trés personas sobressair. E quando o Poeta da América encontrara o “No6s”
conciliador e reconciliador: o Altruismo Whitmaniano. A partir desses trés, haverd uma
proliferagdo de personalidades esquizofrénicas e esquizofrenicamente geradas. A Relva
tridimensional, transdimensional e transelementar, vadia e baldia, eterna e rizomatica sera o
jardim de um Adao redimido no evangelho literario whitmaniano.

Como escolhemos um método de trabalho que partisse do individuo Whitman e,
paulatinamente, alargando-o até o Americano Whitman, iniciaremos por sua imagem
fotografica. Esta ¢ uma estratégia pragmatica e empirica, pois também vemos a poética
whitmaniana desta forma. Empirismo herdado pela América do colonizador inglés. Assim
como o poeta, adotamos o seu pragmatismo e empirismo ao abordar sua obra, na forma como
tratava a linguagem, como construiu seu livro maior Folhas de Relva (onde se encontra a
“Cangao de Mim Mesmo”) e em que usou sua experiéncia de vida e de profissional do
jornalismo. Vamos aos fatos.

Whitman foi um leitor eclético, como seria desejavel a um homem da American

Renaissance, e entendemos que foi o leitor, e construtor de livros, segundo Folson, quem
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primeiro assumiu e determinou um autor € um poeta para, entdo, conceber sua arte integrada
organicamente ao seu pais, ao mundo e ao universo. Veremos, pelas proprias declaragdes de
Whitman, que ele se fez e buscou encarnar o poeta que a América e seu tempo precisavam e
desejavam. De certa forma, ele cumpriu as escrituras de Emerson em O Poeta (Emerson, 1961),

COmo veremos nos proximos topicos.

1.1 - A Biografia: Vida, personagem imagética e projeto de uma vida

Figura 2. Whitman em junho de 1854- http://www.whitmanarchive.org/multimedia/gallery.html

Precisamos deixar claro que neste item faremos um exercicio comparativo entre as
imagens que Whitman fez veicular e suas declaracdes publicadas em prefacios, postacios, em
jornais ainda que anonimamente. Temos o objetivo explicitar que o poeta se construiu
incomum, pois o usual seria que os artistas da palavra fossem escrevendo seus textos e
formando sua personalidade poética para depois os publicarem e entdo encontrarem seu lugar
no universo literario e cultural.

Whitman estudou a paisagem de seu pais e seu tempo, leu os sinais de seu universo
contemporaneo e s6 entdo articulou-os a figura fisica de um poeta que atendesse a esta demanda.
Acentuamos que essa estratégia foi meticulosamente levada a cabo na primeira edicdo de
Folhas de Relva (1855). Grosso modo, Whitman usou o que hoje se chama de estudo de
mercado ou de tendéncias, foi um agitador cultural. O pioneirismo foi marca na obra do poeta
americano. Passemos a nossa proposta.

A foto da figura 1 ¢ conhecida como “The Christ Likeness”, seu autor € desconhecido,
data de 1854, ou seja, antes da primeira edicdo de Folhas de Relva. A foto nos da a ideia de
como foi sendo construida a imagem do poeta até sua estreia literaria em 1855. A ousadia do
poeta em induzir uma imagem semelhante a Jesus, também como ele filho de carpinteiro, ja nos

da uma pista do alcance de seu projeto literario e das magnitudes e referencias a serem
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alcancadas por sua poesia. O retrato ¢ uma extensdo metaforica iconografica em tudo
relacionado a sua arte literaria, como iremos demonstrar.

De pura raca americana, grande e robusto  idade trinta e seis anos
(1855) jamais tomou qualquer remédio sempre se veste livre e limpamente
com roupas rudes _ pescoco aberto, colarinho da camisa chato e amplo,
semblante bronzeado de vermelho transparente, barba bem pintalgada de
branco, cabelo como relva (grifo meu) depois de empilhada e amarrada no
campo _ sua fisiologia confirma sua frenologia aspera = uma pessoa
singularmente amada e procurada, especialmente pelos jovens e iletrados _
alguém com quem tenha firmes ligagdes e associados _ alguém que ndo se
associa a literatos _um homem que nunca € chamado para fazer discursos em
jantares publicos _nunca esta nos palanques entre as multidoes de clérigos ou
professores, vereadores e parlamentares _ mas 14 embaixo, na baia, com os
pilotos em seus barcos _ou ao ar livre, numa excursdo com os pescadores num
barco pesqueiro _ ou viajando num onibus da Broadway, lado a lado com o
motorista _ ou com um bando de vagabundos nas terras abertas do campo _
apreciador de Nova York e do Brooklyn apreciador da vida nas grandes
barcas alguém de quem, se vocé quer conhecé-lo, ndo se deve esperar nada
de extraordinario _ alguém em quem vocé vera a singularidade que consiste
em nao ter singularidade alguma _ cujo contato ndo admira nem fascina, nem
requer qualquer deferéncia, mas tem o fascinio facil de tudo o que é familiar,
costumeiro _ como alguma coisa que vocé ja conhecia e pela qual estava
esperando. (Zweig, 1984, p.283).

Essa descricao se encaixa quase que perfeitamente na personagem que Whitman vinha
criando para sua imagem de poeta americano, popular e sem as afetagdes dos circulos
intelectuais elitistas ou subservientes a elite W.A.S.P. (White, Anglo Saxan Protestant) da
época. H4 um dado, na inscricdo anterior, que precisamos analisar mais detidamente, e o

faremos aos moldes do poeta do “corpo e da alma”, usando uma fotografia do préprio Whitman:

Figura 3. Whitman na década de 1840- aparencia de um Dandi-
http://www.whitmanarchive.org/multimedia/gallery.html
Essa imagem fotografica ¢ de um periodo entre 1848-1854, nela, vemos o poeta trajando
roupas que ndo eram exatamente de uso popular e que “sempre se veste livre e limpamente com

roupas rudes” (Zweig, 1984, p.283). O resenhista que descreve Whitman ¢ nada mais nada
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menos que o proprio poeta, que publicou uma resenha andnima sobre a primeira edi¢do de
Folhas de Relva. Esta, alids, foi uma pratica de autopromog¢do que o poeta usaria com
recorréncia para defender e propagandear sua poesia, afinal, Whitman também era jornalista.

Como vemos, hd uma discrepancia enorme entre as duas fotos na forma como o poeta
se apresenta, o que denota que também houve uma transformag¢ao na autoimagem que Whitman
fazia e queria para si como artista € como poeta. Como € por que se processou essa
transformagao ¢ um dos temas de nosso trabalho, pois vemos, na fotografia acima, um “dandi”,
um intelectual afetado, mais ao estilo de um Retrato de Dorian Gray, e, na outra, um poeta
carpinteiro a semelhanca de Cristo. Portanto, entendemos que, desde entdo, era criada a
personagem Walt Whitman.

A autopromocao revela-nos outro aspecto sobre o poeta, sua obsessdo por cercar sua
producao literaria de todos os cuidados, ou seja, da concepcao da personalidade poética até a
venda e publicidade de sua obra, inclusive na formatagao fisica do autor, e podemos dizer da
formatagao do leitor como percebemos nos primeiros versos de “Cang¢ao de Mim Mesmo”: “Eu
celebro a mim mesmo, € 0 que eu assumo vocé€ vai assumir, pois cada a&tomo que pertence a
mim pertence a voc€” (Whitman, 2008, p. 45). Nada melhor que a afirmagao do poeta:

Depois de continua ambigao e esfor¢o pessoais, quando jovem, para entrar
com os demais na competicdo pelas recompensas de sempre, negocios,
politica, literatura etc. _ para tomar parte no grande mélée, tanto pelo prémio
da vitéria quanto para fazer algum bem , passados anos desses objetivos e
buscas, me vi possuido, entre os 31 e 33 anos, por um desejo, que atravessou
minha vida pregressa, ou andou suspenso, a margem, quase sempre indefinido
desde entdo, havia rapidamente tomado a dianteira, definido a si mesmo ¢
finalmente dominado tudo. Esse era um sentimento ou ambigao de articular e
expressar fidedignamente em forma literdria ou poética, e de maneira
inflexivel, minha préopria Personalidade fisica, emocional, moral, intelectual e
estética, em meio aos _ e registrando-os _ mais importantes fatos e o espirito
de seus dias imediatos e da América de entdo e de explorar essa
Personalidade, identificada com lugar e data, de modo ainda mais transparente
e abrangente do que em qualquer outro poema ¢ livro. (Whitman, 2011, p.
434)

Essa passagem ¢ muito rica em pistas sobre a personalidade poética e artistica de
Whitman e sua poesia. No entanto vamos nos ater, por enquanto, a transfiguragdo emocional e
fisica do poeta e também a assun¢@o de uma conversao quase que religiosa como verificamos
em “me vi possuido entre os 31 e 33 anos, por um desejo, que atravessou minha vida pregressa
[...], definido a si mesmo e finalmente dominado tudo”. Este trecho nos parece uma confissao
messidnica, pois o poeta filho de carpinteiro, assim como cristo, assumiu seu ministério por

volta dos 30 anos, Whitman o fez também com sua poesia.
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Desse modo, Whitman comecou a tornar sua figura mitica, um icone publico que trazia
em si, em seu corpo, as marcas de uma nacao e de uma época, as marcas de uma civilizagdo e
de seus contemporaneos.

A imagem possibilita 0 acesso a um saber arcaico e a formas primitivas de
conhecimento, as quais a literatura sempre esteve ligada, em virtude de sua
qualidade magica e mitica. Por meio de imagens — no limiar entre a
consciéncia e o inconsciente — ¢ possivel ler a mentalidade de uma época
(Bolle, 2000, p.43).

Bolle vincula a instalagdo do mito a materializacdo de uma imagem cuja faculdade
arquetipica ¢ acessar um ‘“‘saber arcaico”. Ora, pelas palavras do poeta e pelas imagens que
construiu de si, percebe-se que ha uma intengcdo de veicular uma imagem que articule uma
tradi¢do primitiva e arcaica que também acessa a mentalidade de uma época textualmente
visivel em “Personalidade fisica, emocional, moral, intelectual e estética, em meio aos - ¢
registrando-os _ mais importantes fatos e o espirito de seus dias imediatos e da América de
entdo .

Nao podemos nos esquecer de que os EUA viveram um avivamento espiritual cristdo
de enorme magnitude com influéncias econdmicas, sociais e politicas definitivas para o futuro
da América do Norte.

A equagdo ¢ simples: Jesus € o verbo vivo que veio cumprir a palavra. A missao
messidnica e a necessidade e desejo uma €época de ver surgir um poeta que a representasse € a
redimisse e transcendesse completam o quadro formulado por Bolle. O projeto missdo de
Whitman, de seu ponto de vista, necessitava dessa transformacao fisica do poeta, da forma
poética, do livro até atingir a forma do leitor, do publico, como verificamos na descri¢ao do
poeta de si mesmo no posfacio de Rodrigo Garcia Lopes, in Whitman, 2008, p. 271, cintando
Zweig:

De pura raga americana, grande e robusto idade trinta e seis anos (1855)
jamais tomou qualquer remédio sempre se veste livre e limpamente com
roupas rudes _ pescogo aberto, colarinho da camisa chato e amplo, semblante
bronzeado de vermelho transparente, barba bem pintalgada de branco.

Assim: um americano como tantos outros milhdes de seu tempo. Observemos,

novamente, o retrato chamado “Cristo Carpinteiro”.
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Figura 4.Cristo Carpinteiro de William Garrison, também conhecida como Christ Likeness-
http://www.whitmanarchive.org/multimedia/gallery.html

Que eu possa esquecer os insultos e provocagoes!

Que eu possa esquecer as lagrimas correndo e os golpes de clavas e marretas!
Que eu possa olhar com um olhar distancia de minha propria crucificagdo e
coroagdo sangrenta. (Whitman, 2005, p. 77)

Podemos ver a consonancia dos versos acima com a declaragdo do poeta de sua
similaridade com seus contemporaneos americanos ¢ de sua similaridade com Cristo e seu
evangelho de autossacrificio.

Whitman assume que o verbo transformou a carne, o corpo, mas, 0 corpo, a carne
também transformaram o verbo, como ele mesmo declarou, de forma a:

articular e expressar fidedignamente em forma literaria ou poética, e de
maneira inflexivel, minha propria Personalidade fisica, emocional, moral,
intelectual e estética, em meio aos _ e registrando-os _ mais importantes fatos
e o espirito de seus dias imediatos ¢ da América de entdo... (Whitman, 2011,

pg 434)

Assim como Moisés envelheceu e nao entrou em sua terra prometida, Whitman também
veria sua Canad apenas em seus sonhos proféticos. Tomando uma licenga poética como um

“hierdglifo uniforme”, sua imagem mosaica e profética:

Figura 5.“Macho Angora”, “Profeta” ou por nés considerada como aparéncia de “Moisés”-
http://www.whitmanarchive.org/multimedia/gallery.html
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Esse olhar distante, do “macho angord”, reflete-se na propria fotografia, no contraste da
solidao e da velhice, com a claridade que descortina uma paisagem desconhecida que atrai o
olhar do poeta, sera a Canaa impossivel?

E importante retomarmos a linha desenvolvida até entdo de que o poeta Walt Whitman
foi uma constru¢ao do cidadao e leitor Walter Whitman Junior. Usamos deliberadamente a
palavra construgdo como poderiamos usar a palavra talhado, para usar um termo de carpintaria,
profissao de pai e filho Whitman.

De qualquer modo, as duas palavras sdo ricas em referéncias a vida do poeta e a
realidade dos EUA contemporaneo dos Whitman. O poeta e seu pai atuaram em diferentes
momentos como construtores, sendo que Whitman Jr foi mais bem sucedido. O fato ¢ que a
América do Norte estava passando por profundas mudangas sociais, politicas, tecnologicas e
econdmicas, ou seja, estava em pleno processo de revolugdo industrial.

Portanto, essa sensacao de construgdo e formagdo de um pais que se via como uma nova
forma de governo e de um governo de autogovernanga que apontava e permitia tanto o
desenvolvimento de uma coletividade autorregulada como de um individuo livre, mas, dotado
de um autocontrole, cuja razdo e objetivo eram a formagdo de uma identidade nacional
predestinada por Deus, pela Razdo e pela Natureza, a ser um exemplo para todas as outras
nagoes.

Entendemos que todos estes fatores amalgamados foram a influéncia decisiva de que
Whitman foi “possuido” para operar sua transfiguragao fisica e interior e, como que, operar
uma edi¢ao de si mesmo e de seu interlocutor invisivel, o leitor. Ambos vivem e convivem na
obra de Whitman.

Edicao também ¢ uma boa palavra para definir o projeto de vida do poeta de Camden,
ja que ele foi um jornalista atuante e combativo, mas também tipografo habil na diagramacao e
composicao da palavra impressa, um “construtor de livros”. Construir, talhar, editar, diagramar,
compor e imprimir, foram e sdo, na obra de Whitman, tanto metaforas da criacio como um
modo de atuar como homem, cidaddo e artista, também sdo chaves para a interpretagdao e
entendimento de sua obra.

Poucos artistas tiveram uma vida tao ligada a sua obra, seu tempo e sua nac¢ao, e isto foi,
em nosso modo de ver, autoimposto pelo proprio poeta, com visiveis sinais fisicos e
psicologicos. Como um Dorian Gray invertido, Whitman emprestou seu vigor e sua figura, que,
pictoricamente, envelhecia enquanto emprestava virilidade e forga a seu livro maior, Folhas de

Relva, até que o poeta se transformasse em adubo para sua obra.
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Preferimos, na escritura deste capitulo, deixar os dados biograficos frios e cronologicos
para o final deste tdpico, por concordarmos com a fala do proprio poeta de que sua obra
ambiciosa “atravessou minha vida pregressa, ou andou suspenso, & margem, quase sempre
indefinido desde entdo, havia rapidamente tomado a dianteira, definido a si mesmo e finalmente
dominado tudo”.

Enfim, Folhas de Relva tomou toda a sua vida em todas as dire¢des e preencheu todos
0s espagos em branco, lapsos, lacunas, interrogagdes, reticéncias; tdo incompleta, incdgnita,
plena e misteriosa como a propria vida. Qualquer biografia, ou cronologia da passagem humana
pela terra s3o muito menores também por serem muito menos misteriosas que a vida. Mas sao
didaticas para que tenhamos uma dimensao do tempo humano em rela¢do ao tempo historico e
de como ele profetizou sua obra que tomou toda a sua vida que segue resumida:

Walt Whitman, descendente de ingleses e neerlandeses, nasceu em West Hills, na cidade
de Huntington, no estado de Nova lorque. Contudo, quando tinha apenas quatro anos, sua
familia mudou-se para o Brooklin, onde frequentou até aos onze anos uma escola oficial,
atuando depois como aprendiz numa tipografia. Em 1835, trabalhou como impressor em Nova
Iorque e, no verao do ano seguinte comegou a ensinar em East Nowick, Long Island.

Entre 1836-1838 deu aulas e, de 1838 a 1839, editou o semanario Long-Islander, em
Hutington. Voltou ao ensino e depois participou como jornalista na campanha presidencial de
Van Buren (1840-41). Em maio de 1841, regressou a Nova lorque, onde trabalhou novamente
como impressor. Entre 1842-1844, editou um jornal didrio, Aurora, e o Evening Tatler.
Regressou a Brooklin em 1845, e, durante um ano escreveu para o Long Island Star, tornando-
se, em seguida, editor do Daily Eagle de Brooklin através do Mississipi e dos Grandes Lagos.

Editou o Freeman, de Brooklyn, entre 1848-1849, e, no ano seguinte montou uma
tipografia e uma papelaria. No inicio de julho de 1855, publicou a primeira edi¢do de Leaves of
Grass, impressa na Rome Brothers de Brooklin e cujos custos suportou. Os versos deste livro
eram livres, longos e brancos, imitando os ritmos da fala.

A primeira edi¢ao da obra mais importante de sua carreira nao mencionava o nome do
autor, e continha apenas 12 poemas e um prefacio. A obra poética de Whitman centra-se na
coletanea Leaves of Graas, dado que, ao longo dos anos, o escritor se dedicou a rever e
completar aquele livro, que teve oito edigdes durante a vida do poeta. A segunda edi¢cdao de
Leaves of Graas era composta por 32 poemas, intitulados e numerados. Entre eles, encontra-se
Poem of Walt Whitman, an American, o poema que haveria de se chamar “Song of Myself”

(Canto de Mim Mesmo). Entre a primavera de 1857 e o verdo de 1859, Whitman editou o Times
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de Brooklin, sendo publicada em 1860, em Boston, a terceira edi¢do da sua obra. Contudo a
editora foi a faléncia em 1861, e a edi¢do que continha 154 poemas foi pirateada.

Entre 1863-1864, trabalhou para o Exército em Washington. DC, servindo, entretanto,
como voluntario em hospitais militares. Regressou ao Brooklin doente e com marcas de
envelhecimento prematuro, causadas pela experiéncia da guerra civil. Trabalhou,
posteriormente, como funcionario do Departamento do Interior em 1865 e publicou, em maio
desse ano, o livro Drum-Taps, que trazia 53 poemas acerca da guerra civil e da experiéncia do
autor nos hospitais militares.

No mesmo ano foi despedido pelo Secretario James Harlan, por este ter considerado
Leaves of Grass indecente. Em 1867, foi publicada a quarta edicdo de Leaves of Grass, com
oito poemas novos. No ano seguinte saiu em Londres uma sele¢cdo de poemas de Michael
Rossetti, intitulada Poems by Walt Whitman.

A quinta edi¢do de Leaves of Grass (1870-1871) teve uma segunda tiragem, que incluia
“Passage to India” e mais 71 poemas, alguns dos quais inéditos. Depois de publicar Democratic
Vistas, Whitman viajou para Hannover, New Hampshire. Corria o ano de 1872. Na faculdade
de Dartmouth, leu 4s a Song on Pinions Free, posteriormente publicado com um prefacio. Em
janeiro de 1873, Whitman sofreu uma paralisia parcial. Pouco depois, morreu sua mae, ¢ o
escritor deixou Washington para se fixar em Camden, New Jersey, com o irmao George. Em
1876 surgiu a sexta edi¢do de Leaves of Grass, publicada em dois volumes.

Em agosto de 1880, Whitman reviu as provas da sétima edi¢do de Leaves of Grass, cuja
distribuicdo teve de suspender sob ameaca do Promotor Publico. A edi¢do so6 foi retomada dois
anos mais tarde por Rees Welsh e, depois, por David McKav. Incluia 20 poemas inéditos, com
os titulos definitivos, e uma ordem dos poemas revista. Em 1882, foi ainda publicado o livro
Specimen Daysand Collect.

Os ultimos anos de vida de Whitman foram marcados pela pobreza, atenuada apenas
pela ajuda de amigos e admiradores americanos e europeus. Em 1884, Whitman adquiriu uma
casa em Camden, New Jersey. Quatro anos depois, sofreu um novo ataque de paralisia e
publicou 62 novos poemas sob o titulo November Boughs (1888). Ainda nesse ano foi editado
Complete Poems and Prose of Walt Whitman. A oitava edi¢do de Leaves of Grass apareceu em

1889 e no ano seguinte o escritor comecgou a preparar a sua nona edi¢io, publicada em 1892. !

! Informagdes conseguidas em Wikepedia Livre- http://pt.wikipedia.org/wiki/Walt Whitman. A informagao de
que Whitman era um Quaker, ainda que dissidente, esta em Bloom, 2001, p. 267.
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Whitman morreu no dia 26 de marco de 1892 e foi sepultado em Camden, New Jersey.
Cabe ressaltar a ascendéncia quaker que Whitman refutou ja adulto, mas os usos e costumes
dos quacres, ou sociedade de amigos, foram incorporados pelo cidadao e artista Whitman, quais
sejam, a caridade e a liberdade peculiar. Estes valores foram personificados no enfermeiro
Whitman, que atuou como voluntario nos hospitais de campo na guerra de secessdo. Muito do

modo de ser quacre estd em sua obra como veremos nos proximos capitulos.

1.2 - O Leitor Autor: auto e alterrepresentacio.

[...]li de ponta a ponta o Velho e o Novo Testamento e absorvi (provavelmente
com mais proveito do que em qualquer biblioteca ou ambiente fechado faz
muita diferenca onde vocé 1¢) Shakespeare, Ossian, as melhores tradugdes que
pude obter de Homero, Esquilo, Sofocles, os velhos nibelungos germanicos,
os poemas hindus antigos e outras obras-primas, Dante entre elas. Aconteceu
de eu ler a maior parte deste ultimo num velho bosque. (Whitman apud
Manguel, 2002, p. 194)

Como ja antecipamos, Whitman se constituiu como um Leitor/Autor que se desenvolveu
de uma personalidade leitora entusiasmada e voraz. Um leitor de formagdo autodidata e
diletante tdo apaixonada, que, com bastante certeza, exigiria um Autor igualmente
entusiasmado, apaixonado e exigente.

E muito importante, para abordarmos a obra de Whitman, ter em mente que ele foi um
artista mididtico e performatico, para tanto, ele desenvolveu de si faces, personalidades,
personagens, em sua obra, que dialogam e se espelham mutuamente. H4 um grande didlogo
entre um Leitor e Autor em sua poesia um alimentando o outro de matéria poética, portanto,
nao ha espacgo para contradicdo, ja& que o contradito ¢ o dito pelo outro (leitor ou poeta),
imediatamente incorporados ao texto.

Quando o poeta declara: “Eu celebro a mim mesmo, € o que eu assumir vocé vai assumir,
pois cada atomo que pertence a mim pertence a voc€”, estabelece-se um pacto quase carnal
entre leitor e autor, e atomo a atomo, verifica-se uma cartesiana correspondéncia entre a voz
imperativa do autor reverberando no leitor, ou vice-versa.

Outro aspecto interessante do Leitor/Autor Whitman foi seu gosto peculiar de ler ao ar
livre, o qual interpretaremos mais detidamente a frente. O que cabe ressaltar, até aqui, € que, ao
aproximar as palavras dos livros a natureza, abre-se o precedente do didlogo entre livro e

natureza, e seus mistérios particulares.
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A irmandade e a correspondéncia entre poesia, palavra e natureza ¢ uma obsessao em
Whitman. “

O lugar da leitura, como sugere Whitman, é importante ndo sé porque
proporciona um cendrio fisico para o texto que esta sendo lido, mas também
porque sugere, ao se justapor ao lugar na pagina, que ambos partilham da
mesma qualidade hermética e tentam o leitor com o desafio da elucidagao.

(Manguel, 2002, p. 194).

Como pretendemos demonstrar ainda, a poesia de Whitman se alimenta da producao de
fluxos, sejam de imagens e de pensamentos, ¢ o que Manguel anota ¢ justamente o fluxo da
natureza concomitantemente como o fluxo interior de palavras e pensamentos que produzem o
efeito como vemos reproduzido em “Da obscuridade avancam opostos iguais .... Sempre
substancias e crescimentos, Sempre uma trama de identidade .... sempre diferenca .... sempre
uma espécie de vida” (Whitman, 2008, p.47)

O poeta propde um ato de reconciliacdo no encontro de mistérios “opostos”, que se
irmanam no ato de celebrar o encontro de vida. Esse encontro de “opostos iguais” também ¢
perpetrado no encontro entre o leitor € o poeta, na obra de Whitman. Para Whitman as coisas ¢
as palavras, além de correspondentes, saidam-se mutuamente na celebragao convocada pelo
poeta.

Aproximar a experiéncia de vida a experiéncia literaria € privilegiar o olhar do leitor
sobre a poesia, pois, ao ler para a vida pode-se imediatamente ler da vida. A imagem do livro
entre o0 homem e o mundo, entre 0 homem e a vida e a natureza forma uma zona limitrofe
justamente no biombo formado pelo livro, um anteparo esquizofrénico de efeito “dentro e fora
do jogo”, no jogo whitmaniano, ¢ a zona do “Eu Mesmo” que j& esbogamos.

Confere-se que Whitman foi um grande consumidor de literatura e que sua formacao foi
bastante ampla desde quando aprendeu a ler em uma escola quaker no “método lancasteriano”,
onde um professor ministrava para uma pléiade de alunos (mais ou menos 100), e deixou a
escola aos onze anos. “Os poucos livros de texto eram suplementados pelos livros do pai [...].
Muitos desses livros eram tratados politicos de Tom Paine, do socialista Frances Wright e do
filosofo francés do século XVIII Constantin-Francois” (Manguel, 2002, p.193).

A liberdade do ar livre, dos textos politicos dos pais fundadores, € os filésofos
iluministas ajudaram o artista “a desenvolver sua no¢ao de democracia como uma sociedade de
leitores livres, ndo contaminada por fanatismos e escolas politicas”. (Manguel, 2002, p.195).

Dizer que um autor é um leitor, ou um leitor, um autor, considerar um livro
como um ser humano ou um ser humano como um livro, descrever o mundo
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como texto ou um texto como o mundo sdo formas de nomear a arte do leitor.
(Manguel, 2002, p.196)

Compreendemos que Manguel diz que a relagao entre Leitor/Autor/Livro € metaférica,
um se articulando a partir do outro, como organismos vivos que interferem um no outro, como
uma metafora da vida e dos seres vivos que se relacionam mutuamente por meio de trocas,
reprodugao e até da alimentagdo, pois um se alimenta do outro e também alimenta o outro.

Leitor e Autor se estudam, ensaiam uma coreografia, testam combinagdes de gestos
para, enfim, buscar uma sintonia. Manguel, nesse trecho, convalida as relagdes limitrofes entre
os sujeitos/objetos, uma relagdo em que o “Eu Mesmo” de Whitman pode dangar e assombrar
através e além do leitor que lhe sopra vida no texto. O Autor de Manguel, em delirio tremens,
replica sua imagem na superficie vitrea do Livro e vé seu “Eu Mesmo” se transformar no leitor
fantasmagodrico.

Quem ¢ quem na série fantasmagorica de reflexdes na superficie do livro ou na face do
Autor/Leitor ou Leitor/Autor? O Livro, como uma lente esquizofrénica, uma superficie que
reflete, refrata, distorce, esconde e revela as imagens uma a outra e a elas mesmas.

Uma relacdo de troca e de convivio era a proposta conciliadora de ponto de vista
Whitman comungou. Portanto, o autor d4 um conselho ao companheiro de jornada em “Cang¢ao
de Mim Mesmo”:

Nada de pegar coisas de segunda ou terceira mao, nem de ver através dos olhos
dos mortos ... nem de se alimentar dos espectros nos livros, E nada de olhar
através dos meus olhos, nem de pegar coisas de mim, Vocé€ vai escutar todos
os lados e filtra-los a partir de seu eu”. (Whitman, 2008, p. 47).

Ler requer digestao e filtro. Este conselho incorpora, ao Leitor, ao Autor e ao Professor
Autor. Sob esse aspecto, lembramos que Whitman também foi professor entre 1836 e 1838, em
uma escola rural em Norwich.

Whitman ¢ o Autor, o Leitor, o Livro e também quem construiu o Livro. Celebrar a si
mesmo ¢ somente a constata¢ao da autorreferéncia por intermédio do alterego leitor/autor/livro.
Percebemos ja com consideravel certeza, a tendéncia especular de representagdo e
autorrepresentacao na poesia whitimaniana.

O “fabricante de livros”, conforme anota Ed Folsom, em Whitman Making Books/Books
Making Whitman: A Catalog and Commentary (disponivel em whitmanarchive.org/criticism).
O homem de muitos oficios, que conhecia a linha de produgdo e do mercado da industria
literaria, Whitman somou um saber singular dentro da literatura de seu século, a exemplo de

Machado de Assis. Trabalhou em uma série de jornais, como tipografo, repérter, escritor ou
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editor, as vezes, acumulando as fungdes. O tipdgrafo, jornalista, o leitor e toda a multiplicidade
de papéis de Whitman prepararam o advento do Autor, at¢ o cumprimento do desejo e da
profecia de Emerson em O Poeta:

O signo e as credenciais do poeta sdo anunciar o que ninguém profetizou. Ele
¢ o verdadeiro e unico doutor; sabe e diz; € o inico que pode dizer o que viu,
porque assistiu a apari¢io de que descreve. E um espectador de ideias, relator
do necessario e casual.[...]

Da mesma forma, o género de vida do poeta deveria acomodar-se a um nivel
tdo simples e tdo natural que o deleitassem as influéncias comuns. Sua
alegria seria 0 dom da luz solar, o ar bastaria para sua inspiragdo e ele
poderia embriagar-se com agua.[...]

Swedenborg, de todos os grandes homens da época atual, destaca-se como
tradutor da natureza em pensamento. Nao conheco na historia outro para
quem as coisas se ajustem tao perfeitamente as suas palavras. Ante ele,
produz-se continuamente a metamorfose. |[...]

Busco em vao o poeta que descrevo. Nao nos dirigimos a vida com suficiente
simplicidade ou profundidade, ndo nos atrevemos a cantar nossa época ou
nossas peculiaridades sociais. [....] O tempo e a natureza nos fazem déadivas,
mas ndo nos deram ainda o homem que nos convém, nem a nova religido,
nem o reconciliador por quem todas as coisas esperam.|[...] Contudo, nio
tivemos, na América, génio algum de olhos tirdnicos, que compreendesse 0
valor de nossos materiais incomparaveis e observasse, na barbaria e no
materialismo de nossa época, outro carnaval dos mesmos deuses cuja
descricao tanto se admira em Homero... (Emerson, 1961, passim 103 - 107)

Os nossos grifos nos excertos acima constituem, uma a uma, caracteristicas da poesia e
do poeta que Whitman se tornou ou buscou tornar-se para o resto de sua vida. Apesar de
Emerson citar Swedeborg, foi em Whitman que a “profecia” de um poeta “espectador” a
“acomodar-se a um nivel tdo simples e tdo natural”, cuja “alegria seria o dom da luz solar”,
“tradutor da natureza” e em que as “coisas se ajustem tdo perfeitamente as suas palavras” e
“produz-se continuamente a metamorfose” para, enfim, revelar-se nele a “vida com suficiente
simplicidade ou profundidade”, “a cantar nossa €poca ou nossas peculiaridades sociais”, a
“nova religido”, “o reconciliador por quem todas as coisas esperam”, para que se
“compreendesse o valor de nossos materiais incomparaveis e observasse, na barbaria e no
materialismo de nossa época, outro carnaval dos mesmos deuses cuja descrigao tanto se admira
em Homero”. A resposta mais obvia seria que Whitman leu Emerson e ficou impressionado
com a descri¢do de uma espécie de poeta e de poesia, uma poesia e poeta indissocidveis um do
outro e de seu tempo.

O grande leitor americano estava representado em Emerson, um dos maiores e mais
respeitados intelectuais de seu tempo e seu pais. Segundo Harold Bloom, foi este mesmo

Emerson que p6s Whitman no centro do canone americano. Veremos, em momento oportuno,
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a carta entusiasmada de Emerson saudando a revelagdo do grande poeta de seu pais e de seu
tempo: Walt Whitman.

A profecia seria cumprida, foi tomada para si por um poeta que articularia todas as linhas
determinantes da singularidade do século XIX no velho € no novo mundo. Ciéncia, tecnologia,
economia, religido, filosofia, a politica e, sua filha mais jovem, a democracia Norte Americana.
Todas estas, como que linhas de convergéncia em busca de leis, ordem, cosmologia, razdo, ética
e coesdo, um ou mais fatores ordenadores do universo natural e humano.

O poeta, preconizado por Emerson, se articularia com um novo homem que surgia
dessas linhas convergentes. Homens que tomaram para a si a tarefa de construir um novo
mundo, onde os direitos a vida, a liberdade e a busca da felicidade seriam a argamassa que
reuniria uma nagdo organizada para proteger os individuos e as individualidades da tirania e
que garantiria a liberdade de expressao de opinido e pensamento, por meio do livre debate e do
contraditdrio, e, que este fosse motor e propulsor de progresso ¢ do aperfeicoamento dos
homens e das institui¢des.

Uma nagdo que se precavia, assim, do engessamento de mentes, coragdes e propositos,
garantias e penhores para que sempre pudesse existir um novo modo de ver, fazer e aperfeicoar
a experiéncia humana diante de um universo desafiador e misterioso. Thomas Jefferson deixa
isto bem claro:

Em todo pais em que o homem tem liberdade para pensar e falar surgem
divergéncias de opinido sobre diferenca de percepgao e imperfeigdo da razdo;
mas essas divergé€ncias quando permitidas como neste pais, para purificar-se
pelo livre debate, sdo apenas nuvens passageiras que se estendem
transitoriamente pelo pais e deixam nosso horizonte brilhante mais sereno.
Esse amor pela ordem e essa obediéncia as leis, que caracterizam tao
extraordinariamente os cidaddos dos Estados Unidos constituem penhores
seguros da tranquilidade interna. (Jefferson, 1973, p. 29-30)

Emerson e Whitman acreditavam que o homem americano, preconizado pelos pais
fundadores, estava latente na sociedade norte-americana ¢ era a encarnacao da €tica racionalista
do século XVIII, de uma “liberdade, igualdade e fraternidade™: a coletividade que protege as
individualidades, ou a relva que protege e abriga as folhas.

A figura fisica e a autodescrigdio de Whitman, “alguém em quem vocé€ vera a
singularidade que consiste em ndo ter singularidade alguma _ cujo contato ndo admira nem
fascina, nem requer qualquer deferéncia, mas tem o fascinio facil de tudo o que ¢ familiar,
costumeiro  como alguma coisa que vocé ja conhecia e pela qual estava esperando”.

Esperando a esperanca de Emerson, de Jefferson, dos pais fundadores, dos peregrinos, Whitman
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tomou-a para si. E bom lembrarmos o Profeta: ele ndo tinha qualquer beleza ou majestade que
nos atraisse, nada havia em sua aparéncia para que o desejassemos. (Isaias, 53:2).

A descrigdo do poeta de si mesmo se “articulava” perfeitamente com a de Jesus pelo
profeta (ver foto), Whitman ousou ainda mais e se fez profeta de si mesmo, 1dgico, canalizando
uma expectativa também justificada nas escrituras de Emerson, que esperava um “messias
literario”, um “Moisés” que conduzisse a literatura norte americana a um destino proprio, ao
encontro do projeto de nacao predestinada.

A autopromocao do poeta novamente canalizou para Whitman a extensao de seu projeto
literario e de vida. O que precisamos ter em mente com nossas consideragdes ¢ que Whitman
organizou principalmente sua primeira edicdo de Folhas de Relva, 1855, pela perspectiva do
Leitor, que, primeiramente, foi estruturado dentro do proprio poeta em suas palavras:

[...] meu empreendimento e meus questionamentos tomavam forma definitiva
(qual o melhor modo de expressar meu proprio tempo € 0 que me cerca, a
América, a Democracia?), que o tronco ¢ o centro de onde a resposta se
difundia, e aonde tudo deveria retornar ainda que de grande distancia, deveria
ser um corpo e alma idénticos, uma personalidade _ a qual, depois de muito
pesar e ponderar estabeleci que deveria ser eu mesmo _ e de fato ndo poderia
ser outra. Também senti fortemente (ndo importando se demonstrei ou nao)
que para uma verdadeira e total avaliagdo o Presente tanto o Passado quanto o
Futuro sdo questdes importantes” (Whitman, 2011, p.440).

Esse ¢ um grande tema de “Can¢dao de Mim Mesmo”, em “Um olhar retrospectivo as
estradas percorridas” de onde se extraiu esse trecho nos dé a pista de onde e para onde, de quem
e para quem a poesia de Whitman converge, convergiu e tende a convergir. O olhar
retrospectivo de Whitman, na edi¢do de “leito de morte”, de 1892, vai ao encontro do prefacio
da primeira edi¢ao de 1855 quando disse que:

De toda a humanidade o grande poeta é o equalizador. Nao € nele que as coisas
sdo grotescas ou excéntricas ou faltam em sanidade, mas fora dele. Nada fora
do lugar € bom e nada no lugar é ruim. Ele confere a cada objeto ou qualidade
suas proporg¢des exatas nem mais nem menos. Ele é o arbitro da diversidade e
¢ também a chave. Ele é o equalizador de seu tempo [...]

mas as pessoas esperam que o poeta indique mais do que beleza e dignidade
que sempre se anexam nos objetos reais e mudos ..... eles esperam que ele
indique o caminho entre a realidade e suas almas. (Whitman, 2008, p. 17-19)

O modelo de poeta de Whitman foi uma criacdo de “corpo e alma” de uma
“personalidade” extraida dele mesmo, uma leitura de “arquivo leitor” de sua experiéncia leitora
e também do poeta que Emerson preconizou: um “equalizador”, “arbitro” que “indique” o
caminho entre a realidade e as almas de homens e mulheres. Logo, a tarefa do poeta americano

se apresentava como uma espécie de leitura e tradugdo (também uma forma de leitura) da
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linguagem da realidade de “objetos reais e mudos” para a linguagem da alma, as palavras, ou
seja, o poeta transfigurado em palavras era um mediador entre a realidade e as almas

O poeta de corpo e alma, uma ficcdo e uma midia: um livro e uma imagem (Folhas de
Relva). O livro de Whitman seria um mapa, um guia para as almas se encontrarem com a
realidade. Neste mapa/guia, os objetos reais estariam colocados em seus lugares. Ou, como
apontaram Deleuze e Guattari, “escrever nada tem a ver com significar, mas com agrimensurar,
cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir.” (Deleuze-Guattari, 2000, p. 11-12) As
metéaforas que se sucedem nesse mapa-guia, sao as permutagoes, justaposigoes e sobreposi¢oes
dos “objetos reais mudos”, o que faz do espaco fisico da natureza um aspecto importantissimo
na obra de Whitman, como veremos ainda mais bem desenvolvido: a viagem e seu itinerario na
companhia do poeta de “Can¢do de Mim Mesmo”, como ja apontamos anteriormente.

As declaragdes de Whitman, no “Prefacio” e no “Olhar Retrospectivo”, além da
“sugestividade” de um Leitor/Autor, um Professor/Autor, articula relacionamento por meio da
figura midiatica do poeta, entre a realidade dos objetos, entre as palavras, entre as imagens de
palavras com as almas de homens e mulheres.

O poeta teria o arbitrio de trazer a realidade para as almas, ele selecionaria, escolheria e
poria as coisas no lugar e seria a chave para abrir essa realidade. Mas, qual seria essa realidade?
A mesma da Natureza, aquela que era insuperavel companheira de suas leituras ao ar livre, pois
toda criatura ou objeto eram um mistério e um poema para Whitman, e a América o maior deles.

Logo, a América que, sendo um lugar geografico, também era um lugar de espirito: uma
Natureza Democratica. Como observado, no texto de Manguel, ao dizer “que um autor ¢ um
leitor”, mas, também “um leitor, um autor” e “um livro como um ser humano” e “o mundo
como texto”, percebe-se a articulagdo metaforica Leitor/Autor/Livro/Mundo. E, foi nessa
perspectiva que Whitman se fez o Poeta/Leitor das massas e trouxe sua imagem (Leitor/Poeta)
ao livro Folhas de Relva. Sua fotografia na primeira edi¢do apresentou um corpo (foto) a alma
(texto).

Whitman perseguiu delirantemente uma figura midiatica, cuja integracao corpo e alma,
continente e conteudo metaforiza a propria palavra, forma e significado e o proprio livro, sua
materialidade grafica e imagética, o criador e a criatura. A Natureza se abre como um livro para
a leitura dos homens, a mesma Natureza escrita e lida por um “Deus que separou-se de si para
nos deixar falar, nos espantar e nos interrogar” (Derrida, 1995, p. 58), pois a criacao se faz na
separacdo, € “‘se a separagao nao pode sobrevir a ndo ser na ruptura de Deus com Deus” (Derrida

1995, p. 59).
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Entdo, tudo que foi criado ¢ separacdo da carne do proprio criador, nomeada como algo
novo, o que nos faz lembrar o proprio poeta e suas palavras: “deveria ser um corpo ¢ alma
idénticos, uma personalidade a qual, depois de muito pesar e ponderar estabeleci que deveria
ser eu mesmo”. (Whitman, 2011, p. 440) Criador e criatura, autor e leitor espectador.

A criatura pode ser entendida assim como uma alteridade do criador, imagem e
semelhanca do criador. Por isto o poeta sempre amou e respeitou o estado de conexdo intima
entre o homem e a Natureza, ja entendidos como “opostos iguais” e igualmente misteriosos. A
conexao pelo trabalho humano que, na ansia de dominar e arrancar da Natureza, toca-a forcando
a fronteira que os separa, maquinas opostas e iguais dentro do mecanismo maior do Universo e
sua mecanica vital.

A poesia para Whitman era fundamentalmente vital, para ele, a poesia estava em toda a
atividade humana e da natureza, inclusive nas relagdes homem/natureza ¢ homem/homem.
Havia poesia no trabalho dos homens, no cuidado da mae com o filho e em todos os fatos da
natureza. Ser um “espectador” da atividade vital humana e da natureza seria celebrar a beleza,
objetivo final da poesia entendida como uma convergéncia para a corporificacdo do espirito ou
a espiritualizagdo do corpo. Whitman entendia que a poesia fazia parte do processo produtivo
da Natureza e da sociedade humana.

A poesia e a proposta de Whitman nao podiam fugir da inser¢do social e econdOmica em
que estava imersa, ou seja, no centro de um pais que engendrava o capitalismo que seria modelo
para o mundo.

Se o poeta exerce um papel “equalizador” e de “arbitro”, e também mediador e
intermedidrio entre a Natureza e os objetos reais e as almas dos homens e mulheres, entdo, ele
exerce o papel social de tecer os fios da paisagem humana e natural no espago fisico e espiritual
da América pelos fios da Democracia. Ou seja, o poeta " que compreendesse o valor de nossos
materiais incomparaveis e observasse, na barbarie e no materialismo de nossa época, outro
carnaval dos mesmos deuses cuja descri¢do tanto se admira em Homero”, mais propriamente
cantasse, e representasse a civilizagdo Americana, que melhor definiremos no capitulo 3.

Homens e Mulheres percebem a beleza muito bem .... provavelmente tdo
bem quanto ele (Poeta). A insisténcia apaixonada dos cagadores, lenhadores,
de quem acorda cedo, dos cultivadores de jardins € pomares € campos, 0
amor de mulheres saudaveis pela forma masculina, navegantes, cocheiros, a
paixado pela luz e pelo ar livre, tudo isso € um sinal antigo e diversificado da
percepcao infalivel da beleza e de uma residéncia do poético nas pessoas que
vivem ao ar livre. Estas pessoas nunca serdo ajudadas pelo poeta [....]
(Whitman, 2008, p.19)
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Mas, note-se, pelo texto acima, que o poeta compreende que nada supera a experiéncia
da vida humana em sua relacdo direta entre homens/mulheres/natureza, seja por meio do
trabalho, da amizade, do amor e do sexo que dispensam intermediarios. Os trabalhadores em
seus oficios, a atragdo entre os sexos e a vida ao ar livre dispensam intermediarios.

Logo, o poeta ¢ um produto da divisdo do trabalho na sociedade moderna industrializada
e urbana, pois as atividades urbanas e industrializadas dependem de intermediarios, por
exemplo: o agougueiro € o intermedidrio entre a carne (objeto mudo) € 0o homem que a consome.
De certa forma, Whitman reconhece duas faces da sociedade urbana industrializada, a face da
relacdo do homem com seu oficio, uma relagdo intima e carnal com o trabalho, que toma todo
seu corpo e atengao, e a relagdo entre os homens, que sdo intermediarios entre si na producao e
circulagdo de bens e servicos dentro de um sistema econdmico e social.

O escritor, o poeta ¢ um intermediario de palavras e coisas separadas por palavras e
pelas distancias. O poeta proletario por meio de seu oficio, também, se intermedeia pelas
palavras que, deste modo, se tornam o corpo do poeta. Ele se posiciona como um filtro entre a
realidade e o publico leitor, e este filtro ¢ também uma forma de leitura e tradugao da realidade.

Mas um aspecto importante que devemos ressaltar ¢ que o poeta assume um carater de
unificador e catalizador de um texto maior para o painel politico, econdmico, social e cultural
dos EUA, ou seja, o papel do poeta € fazer a costura ou expressar a textura tltima da identidade
Norte Americana, esta também a ser considerada como uma representagdo, uma personagem
ou a face maior e ultima do poeta.

Whitman, em nosso ponto de vista, propde uma relacdo pragmatica entre palavras,
objetos mudos (coisas), o poeta (trabalhador/produtor/intermediador) e o leitor
(trabalhador/consumidor). Quando Whitman valoriza o trabalho e as atividades corriqueiras de
homens e mulheres do povo, e os al¢a a condi¢ao de poderem prescindir do intermédio do poeta,
ele o faz por entender que qualquer conexao intima e carnal do homem com a natureza, objetos
mudos e outros homens, ¢ mais eloquente que qualquer poema escrito por qualquer poeta.

Por isso € que o poeta canta que o “OS EUA s3o o maior de todos os poemas”, pois ¢ a
soma de todos os poemas cotidianos perpetrados pelas atividades dos homens e da natureza
norte americana. Ao poeta sobra a tarefa de costurar todos esses poemas pela veia democrética,
forga motriz e espiritual e de coesdo da matéria nacional.

Whitman compara a democracia americana a forcas naturais que tornam coesa a
Natureza. Todas as atividades humanas e naturais reunidas em um lugar, EUA, formam um
amalgama cuja substancia o poeta capta e o entretece ao universo, amplificando-o a uma

magnitude de obra de arte absoluta.
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A proletarizagdo da poesia estava em curso na proposta do Poeta Americano, a poesia
assumiria seu lugar na atividade humana ao lado de todas as outras. O poeta proletario € o
operario da beleza midiatizada, o “vendedor” e “demonstrador” mediante uma nova industria
impressa, que encontraria nos EUA seu maior produtor e consumidor.

Portanto, Whitman reconfigurou, formatou um novo poeta, integrado a natureza fisica
e humana, forjado pela industria midiatica impressa e pelas for¢as da Natureza de corpo e alma.
Nao podemos descartar que ha muito de Whitman em Andy Warhol, Elvis Presley, Madona e
Michael Jackson.

Com Whitman, toda a for¢a natural, humana, econémica e politica da América adentrou
os circulos nefelibatas da literatura. Fixamos, até o momento, as anota¢cdes de Whitman sobre
o seu trabalho literario, essencialmente as proprias consideragdes do poeta sobre sua obra, por
entendermos que essas consideragdoes também fazem parte de sua obra como critico, produtor
cultural, jornalista e intelectual atualizado com as questdes politicas, sociais, economicas e
culturais de seu tempo.

Sao testemunhos intelectuais e pessoais de sua época; e tdo importante quanto o que foi
e ¢ escrito sobre Whitman, o ¢ o que ele escreveu e assumiu sobre si mesmo, pois da
autorreflexdo e de seu ato criativo surge o centro de sua obra. Assim por se fazer tdo pessoal, e
personalizado e representativo, que Whitman se tornou universal “para uma verdadeira e total
avaliacdo do Presente tanto o Passado quanto o Futuro sdo importantes”. (Whitman, 2011, p.
440)

Assim como nas proprias palavras do poeta, ele desenvolveu um autor que tivesse uma
personalidade e essa mesma personalidade fosse extraida do homem e cidadao Walt Whitman,
este poeta estd em constante didlogo com um leitor e também um reflexo de Whitman que
assume o que aquele assume.

[...] mas também com a afirmacdo da autonomia absoluta do ‘criador’ e de
sua pretensdo em reconhecer exclusivamente o receptor ideal que se traduz
um alterego, ou melhor, um outro ‘criador’ contemporaneo ou futuro, capaz
de mobilizar em sua compreensdo das obras a disposi¢do ‘criadora’ que
define o escritor e o artista autonomos”. (Bourdieu, 2009, p.104)

A alma de Whitman encontrou a autonomia absoluta do criador (poeta), ao reconhecer
um receptor ideal (leitor) existente tanto dentro como fora do livro, e foi o didlogo dessas trés
personagens e personalidades, a Alma, o Poeta e o Leitor, que ele fez funcionar em sua poesia
“Cancao de Mim Mesmo”. Mas, voltando ao texto de Bourdieu, se um leitor se torna um
intermediario entre dois autores, o que escreveu o livro e que ele (leitor) precisa buscar por

meio de sua experiéncia leitora. Do mesmo modo, devemos e podemos inferir que um autor é
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intermedidrio entre dois leitores, aquele que ele autor construiu em sua experiéncia leitora e o
que ¢ o potencial leitor do livro.

Como Whitman resolve essa fragmentagao de personalidades? Introduzindo o elemento
“Nos”, como elemento de ligagdo entre tantas personalidades que sdo opostos iguais, como ja
vimos anteriormente. Em Whitman, os mistérios ontolégicos, metafisicos e fisicos sao
mecanismos funcionais inter-relacionais. Como observamos no inicio de “Can¢do de Mim
Mesmo™: “Vadio e convido minha alma” (Whitman, 2008, p. 45).

“Minha Alma” e “Eu” sdo representagdes personificadas que, em nossa proposta, criam
a figura do chamaremos “Eu-Nés”, cujas repercussdes, na abordagem da poesia de Whitman,
proporcionam reflexdes importantes sobre o fendmeno de Egoismo/Altruismo/Empatia em sua
obra.

Justamente por isso as palavras de Otavio Paz fazem tanto sentido ao se referir a poesia
whitmaniana:

Walt Whitman ¢ unico o grande poeta moderno que ndo parece sentir
inconformismo diante do mundo. Ou mesmo solidao; seu monologo ¢ um
imenso coro. Nao ha davida de que existem, pelo menos, duas pessoas nele: o
poeta publico e a pessoa privada, que oculta suas verdadeiras tendéncias
erdticas. Mas sua mascara_ o poeta da democracia € um pouco mais que uma
mascara: ¢ sua verdadeira face. Apesar de certas interpretagdes recentes, o
sonho poético e o histérico nele coincidem completamente. Nao ha
rompimento entre suas crencas e a realidade social. E esse fato ¢ superior
_quer dizer, mais amplo e mais significativo a qualquer circunstancia
psicologica. (Paz, 1982, p. 364)

Os conflitos quase que inexistem na poesia whitmaniana, devidamente, anulados por
uma concilia¢do entre o “Eu”, o “Outro” e 0 “Cosmos”. Todos estes elementos sao apresentados
integrados na mesma celebragdo em “Canc¢ao de Mim Mesmo”. A este ecumenismo ontologico,
Whitman incorporou uma necessidade obsessiva de implementar seu ‘“sonho poético € o
historico” coincidentes com o “Sonho Americano”. Portanto, mais do que a si mesmo sua
Cangao celebra “Nos Mesmos™.

Em nossa discussao sobre “Cang¢do de Mim Mesmo”, explicitaremos nossos conceitos
e propostas que sublinhardo o carater altruista da cancao egoista de Whitman e os mecanismos
que usou, ainda que de forma pragmatica, para alcancgar a relevancia representativa que operou
uma identificagdo incomum de um poeta, um artista com seu tempo e com sua Nagdo. Nao
podemos nos esquecer de um esfor¢o igualmente incomum para que houvesse a identificacao
do homem Walt Whitman Jr com o poeta Walt Whitman e, além disto, o fator decisivo de que

essa identificacao fosse intencional em sua obra.
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1.3- Recepc¢io e Critica

Whitman empreendeu seu projeto que abragou de corpo e alma, inclusive, com
transformagdes fisicas exigidas para a composi¢ao completa da personalidade poética
aglutinadora das caracteristicas profetizadas por Emerson em seus ensaios e criticas; € que
Whitman assumiu. O livro foi lancado em 4 de Julho de 1855, data escolhida como
predestinacdo auto anunciada: A Independéncia da Literatura Norte Americana.

O tipdgrafo, impressor e jornalista, queria imprimir sua marca na historia dos EUA. Um
empreendimento individual conduzido com obstinagdo, autossacrificio, disciplina fisica e
mental, ¢ projetado em seus minimos detalhes, ndo sugere que sobrem argumentos de que
Whitman seja o poeta de uma subjetividade alucinada ou aleatoria. Sua poética se direcionou
para o caminho da representatividade e das referéncias a historia, e as singularidades de sua
Nagao, seu tempo e aos mitos fundadores dos EUA, objetos do terceiro capitulo.

Mas Emerson foi uma das poucas notas de elogio ao trabalho de Whitman na primeira
edi¢do de Folhas de Relva. A maior parte das criticas foi negativa, sendo, pejorativas, pois as
peculiaridades da poesia de Whitman, na forma e no conteudo, afrontavam a critica ¢ o
ambiente literario de sua época.

Deixaremos as observagdes de Emerson para o final. Comecaremos com as demais
criticas sobre estreia de Folhas de Relva de 1855. Primeiramente, abordaremos as criticas
negativas.

Rufus Griswold lamentou o apoio de Emerson e ainda apresentou ressalvas ao ter que
chamar Whitman de poeta. James Russel Lowell, um literato polido e esclarecido, declarou que
nao poderia levar a sério um livro de um homem do povo.

Charles Eliot Norton, que preferiu o anonimato, escreveu uma resenha em que enumera
alguns pontos da poesia de Whitman como uma prosa empolgada em versos, uma curiosa e
cadtica colecdo de poemas cheia de termos improprios a uma sociedade polida e que era a
mistura do transcendentalismo da Nova Inglaterra com a brutalidade nova-iorquina. Mas
louvou que era um livro rude, mas elevado, superficial, mas profundo, absurdo, mas fascinante.
Esta ultima visdo de Norton ou € uma ironia ou percep¢ao aguda de como a poesia de Whitman
concilia os opostos e contradi¢gdes dos homens e das sociedades humanas. O critico ainda
anotou um vigor masculino e uma diretriz €épica.

O poeta John Whitier teria jogado um exemplar do livro de Whitman no fogo. Hermann

Melville ignorou o livro. As acusacdes ndo variavam muito, para a elite literaria, Whitman era
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um grosso, homossexual, libertino e indigno de ser chamado poeta. As criticas ou eram
moralistas ou de viés elitista, que denotavam mais preconceito social e cultural quando nao
religioso.

Eram reflexos de uma elite intelectual preconceituosa e autocentrada, cujas influéncias
europeias se faziam fortes e resistentes a quaisquer mudangas no panorama intelectual dos EUA
de entdo.

As primeiras recep¢des ndo foram uma novidade, ja que um livro cujos poemas faziam
alusdes a relagdes sexuais tanto heterossexuais como homossexuais, além de outras
consideradas imorais; como o uso de expressdes chulas e girias das ruas ndo poderia agradar a
elite social, politica e intelectual da Nova lorque de 1855.

E a brutalidade com que uma comunidade intelectual ou artistica fortemente
integrada condena qualquer recurso tecnicamente montado com
procedimentos de distingdo nao reconhecidos  Homens e Mulheres
percebem a beleza e assim imediatamente desvalorizados como meros
artificios __, comprova ( 0 mesmo ocorre com atitude suspeitosa em relagdo
as inteng¢des dos grupos mais revolucionarios) o fato de que a comunidade
intelectual e artistica s6 consegue afirmar a autonomia da ordem
propriamente cultural quando controla a dialética da distingdo cultural,
sempre ameagadas de degradar-se em busca anémica da diferenca a qualquer
preco.( Bourdieu, 2009, p,109-110)

A citacdo acima explica, magistralmente, o caso da rejeicdo a poesia de Whitman e
expoe mais claramente os meandros da atividade intelectual nos EUA no século XIX. A
reproducdo pelos intelectuais e artistas de entdo de um modelo elitizado, com as caracteristicas
de uma nobreza e intelectual aos moldes europeus, era tudo o que Whitman rejeitava em sua
poesia.

Enquanto seus detratores, com suas reacdes violentas, estimulavam uma arte
enclausurada dentro de um grupo especifico da sociedade, deixando de fora os demais, a poesia
para 0 homem comum de Whitman propiciava uma arte de utilidade humana e social de uma
amplidao impossivel até entao.

O embate se daria entre a arte pela arte e a poesia do contato humano e natural, a poesia
do dia a dia, a poesia tdo comum quanto o pao, o suor, o trabalho, o desejo e o sexo de homens
e mulheres. Por isso, o poeta anotou

A insisténcia apaixonada dos cacadores, lenhadores, de quem acorda cedo,
dos cultivadores de jardins e pomares € campos, 0 amor de mulheres saudaveis
pela forma masculina, navegantes, cocheiros, a paixdo pela luz e pelo ar livre
[...]Estas pessoas nunca serdo ajudadas pelo poeta” (Whitman, 2008, p.19)

Porque estas pessoas ndo precisam da ajuda do poeta.
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Whitman libertou a poesia da clausura dos espacos fechados, das salas de aula, das
bibliotecas e das sociedades fechadas, cujos membros agiam como seitas, que cultivavam a arte
pela arte, uma nobreza de modos, usos e costumes; e um vocabulario que separava o proprio do
improprio desterrando todos aqueles que ndo o dominavam: uma poesia que nao refletia a
democracia americana.

Dentro da linha de criticas mais favoraveis temos a de Charles Dana que, em uma
resenha de Julho de 1855, no Tribune, fez uma observagao em que ha um aspecto importante
que analisaremos futuramente:

sua linguagem frequentemente descuidada e indecente, embora isso parega
emergir mais de uma consciéncia inocente do que de uma mente impura. Suas
palavras poderiam ter sido passadas entre Addo e Eva no paraiso, antes que
folhas de parreira fossem necessarias para encobrir a vergonha. (Dana apud
Lopes,2008, p. 273).

De um modo geral, as criticas foram negativas, e dentre os poucos que o apoiaram,
estavam Edward Everett Hale, Amos Alcott e Thoreau, além do ja citado Emerson.

A reagdo de Emerson tem uma nota de apoio muito particular a partir da carta abaixo
transcrita, que obscureceu para Whitman toda e qualquer critica negativa que fora dirigida a sua
poesia.

Concord, 21 de julho, Massachussets 1855
Caro Senhor,

Nao estou cego ao valor da dadiva maravilhosa de Folhas de Relva. Acho-o a
mais extraordinaria peca de engenho e sabedoria que a América ja produziu.
Sinto-me feliz ao 1é-1a, assim como uma grande for¢a nos deixa felizes. Vem
ao encontro da demanda que estou sempre fazendo do que pareceria ser a
natureza estéril e mesquinha, como se o excesso de trabalho bragal ou de linfa
no temperamento estivessem tornando nossos espiritos ocidentais gordurosos
e mesquinhos.

Fico feliz com seu pensamento livre e corajoso. Sinto muito prazer dentro
dele. Encontro coisas incompativeis ditas de maneiras incomparavelmente
boas, como devem ser. Encontro a coragem de tratamento, que tanto nos
delicia, e que somente uma ampla percepgao é capaz de inspirar.

Eu o satdo no comecgo de uma grande carreira que, no entanto, deve ter tido
um longo plano inicial em algum lugar, para tamanha estreia. Esfreguei meus
olhos um pouco para ver se esse raio de sol ndo era ilusdo; mas o sentido sélido
do livro é uma certeza sébria. Tem os melhores méritos, a saber: os de
fortalecer e de encorajar.

Até ontem a noite, quando vi o livro anunciado num jornal, eu ndo sabia se
podia confiar que o nome era verdadeiro e tinha um endereco. Desejo ver meu
benfeitor, e sinto vontade de parar minhas atividades, e visitar Nova York para
lhe apresentar os meus respeitos.

Ralph Waldo Emerson.

(Emerson apud Lopes, 2008, p.274)
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A reacdo entusiasmada de Emerson deixou Whitman euférico, pois se tratava do maior
intelectual vivo nos EUA, e o mais respeitado. Na carta de saudacdo, Emerson aponta para o
fato de que o livro de Whitman era obra de muito preparo, de muita reflexao e empenho pessoal
do poeta, que deveria ter se baseado em um longo plano inicial em algum lugar.

Justamente como verificamos até agora, inclusive pelas palavras do proprio Whitman,
o trabalho foi pensado nos minimos detalhes. Para Emerson, a constatacdo de que suas
esperangas literarias se materializaram e que o seu Poeta, enfim, encarnara e inaugurava uma

nova literatura norte-americana.

,

E interessante questionar at¢ onde ia o entendimento de Emerson sobre o projeto
literario de Whitman, que consideramos, anteriormente, ser avesso a quaisquer elitismos,
hermetismos e clausura intelectual e artistica.

Essa posicdo de Emerson justifica a si mesma no quadro republicano que
impoe as formas poéticas: a ‘republica da beleza’, que tem no letrado-poeta
seu representante, transforma a sintese entre sujeito e natureza, propria da
poesia europeia, na necessidade de consenso que configura a razdo da
federacdo formada em protecdo ao comércio e a propriedade; nesse sentido,
‘nés’ ¢ a sociedade de representantes e representados, que em nome do bem
comum (a beleza e a natureza) consentem na divisdo social de fungdes, sendo
a do letrado-poeta a de representar aqueles que nao tem propriedade (dominio
das leis do pensamento) e concedem a palavra aos que, cientes de seus
deveres, podem alcangar a verdade de ‘todos’ (‘nossa verdade’)melhor do que
cada individuo entregue a sua propria sorte e risco. Como ‘teoria
patrimonialista’ da literatura, a filosofia de Emerson compoe a reacao literaria
mais elaborada ao avanco daquela ‘democracia dos toscos’ que ele proprio
lamentava em fins da década de 1830 (quando, diga-se de passagem, os tracos
gerais dessa teoria ja estavam langados) por ndo dizer respeito ao mundo de
representantes e representados que pensava e refor¢ava, e sim a divisdo do
trabalho, que abria as portas da América ao mundo moderno. Nesse sentido, a
elaboracdo das bases da poesia-americana ¢ pré-moderna.(Gambarotto, 2006,

p.53)

Pela observagdo acima, percebemos o que ja fora dito anteriormente, Emerson nao
percebeu até onde ia o projeto de Whitman para sua poesia. Quando o poeta assume que um
“sinal antigo e diversificado da percepgdo infalivel da beleza e de uma residéncia do poético
nas pessoas que vivem ao ar livre. Estas pessoas nunca serdao ajudadas pelo poeta”, ele refuta
uma posic¢ao elitista de Emerson, mascarada na organizagao democratica da América.

Whitman admite que o poeta € prescindivel aos trabalhadores que tém um contato direto
com a natureza, pois, eles “percebem a beleza muito bem .... provavelmente tdo bem quanto ele
(Poeta)”. Importante ressaltar como o contato com a natureza € importante tanto para Emerson

quanto para Whitman. Todas as prerrogativas do “belo € do bem” provém da Natureza.
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Essa ética bucolica serd colocada em xeque pelo aprofundamento da influéncia da
revolucdo industrial nos EUA no século XIX. Diante disso, hd um afastamento das visdes
estético-democraticas de ambos e com reflexos na visao da arte literaria tributaria daquela.

A correlagdo entre Poesia e Democracia tem suas raizes nas correlagdes entre
Natureza/Beleza/Ordem, que em nosso ponto de vista ¢ uma posi¢ao racionalista, que advogava
os “direitos naturais” do homem, inclusive expressos na constitui¢do Americana. O direito a
Vida, Liberdade, Busca da Felicidade e a Propriedade. A poesia de Whitman iria romper com
as amarras do que seria ou ndo poético tanto na linguagem quanto nos temas.

Como observado anteriormente, o tema maior da poesia de Whitman é a América, como
o maior de todos os poemas. Mas, de certo modo, Whitman assume que o poeta entrou no
sistema de divisdo do trabalho...

O afastamento das visdes de Whitman e Emerson se da, nesse momento, entre a
capacidade ou ndo dos trabalhadores prescindirem ou nao do poeta para o acesso a beleza. Mas
entendemos que o poeta encontrou beleza em todas as profissdes, vide “Uma Cangdo para os
Oficios” (Whitman, 2011, p.183), e que ele viveu em um momento na historia dos EUA, onde
uma sociedade agraria convivia com uma sociedade pré-industrial e urbana. Percebemos que,
em sua poesia, a convivéncia de ambas nao era conflitante, até porque era um sinal do admiravel
espirito Americano.

O poeta Americano que Whitman tentou alcancar foi o cantor de toda a atividade
humana em conjun¢do com a Natureza e a Democracia dos EUA e, como nota Harold Bloom,
“A originalidade de Whitman tem menos a ver com seu verso supostamente livre do que com
sua inventividade mitologica e seu dominio da linguagem figurativa” (Bloom, 2001, p. 258).

Como ponderado anteriormente, Whitman criou o mito Whitman de corpo e alma, um
Adao/Narciso/Cristo americanos. Duas questdes sobre Whitman ainda sdo pontos de
interrogagdo entre os teoricos: a sexualidade e os “Eus” em sua poesia. A Alma, Eu e Eu Mesmo
juntam-se ao Poeta e ao Leitor que “assume” o Poeta na “Cancao de Mim Mesmo”.

Como anota Bloom, a capacidade de Whitman de lidar com imagens e personificacdes
em sua poesia de maneira especular e caleidoscopica se faz presente. J& anotamos essa
“confusdo de papéis” em sua obra foi, intencionalmente, concebida e estimulada a niveis
frenéticos para extrair o efeito de um individualismo extremo e esquizofrénico, a tal ponto que
o “EU” explode permanecendo um “NOS”, que, em nossa opinido, ¢ a representagdo do
altruismo, efeito de um individualismo levado ao extremo. O autossacrificio do “Eu”, na poesia

whitmaniana, ¢ a sublimagao do “Eu” em “No6s”.
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O transe, em sua poesia, ¢ um elemento fundamental, como também anota novamente
Bloom:

Creio que Emerson estava correto em sua primeira impressdo de Whitman

como um xama americano. O xama é necessariamente divido, sexualmente

ambiguo, e dificil de se distinguir do divino. Como xama, Whitman ¢

infinitamente metamorfico, capaz de estar em varios lugares a0 mesmo tempo,

e conhecedor de assuntos que Walt Whitman Jr., o filho do carpinteiro,

dificilmente poderia ter conhecido. (Bloom, 2001, p. 267).

Temos algumas dividas sobre a extensdo dos conhecimentos dominados por Whitman,
j& que, como ponderamos, a amplitude de leituras do poeta era vasta e eclética. Com o que
concordamos, que a postura xamanica proporciona a possibilidade de uma hipersensibilizagao
dos sentidos até o ponto do efeito sinestésico de expansao do “Eu” ao encontro do “Nos”, que
¢ nossa proposta de leitura.

Walt Whitman Jr tinha conhecimentos vastos e ecléticos o bastante para
intencionalmente, produzir o efeito xamanico e um transe poético conforme exposto, para
atingir a figuracdo mitica anunciada também por Bloom. A poesia de Whitman buscava uma
estética da representacdo, possivelmente, influenciada pela democracia representativa de seu
pais.

Posto assim, Whitman assume para a si a tarefa de ser o poeta representativo de um
tempo, de uma nagdo, de uma terra prometida e de um povo eleito. A imagem de Cristo
assumida pelo poeta € arquetipica representacao de um sentimento que pairava pelo imaginario
do jovem EUA, nas palavras do proprio Emerson, como ja anotado anteriormente.

A imagem de Cristo ainda possui algumas vantagens sobre o0 modelo xamanico, porque
Cristo seria o filho do Deus vivo, e sua encarnagdo ¢ pertencente a uma trindade, ou seja, de
uma multiplicidade de personas em uma sé personificacdo. A transformagao fisica de Whitman
denota que houve uma profunda identificagdo entre sua vida e sua proposta de trabalho. Um
sacrificio autoimposto.

Some-se a isto o detalhe de que Cristo era o verbo vivo, as escrituras encarnadas, aquele
que criou e foi criado pela palavra, fecha-se o ciclo e abrem-se multiplas possibilidades. De
certa forma, Whitman ndo economizou em formas de se representar “onivoro” que era.

A questdo da sexualidade em Whitman € tdo relegada na critica quanto o “Cantico dos

Canticos” o € na Biblia. ... do mesmo modo como ¢ dificil discutir o franco autoerotismo de
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Whitman.” (Bloom, 2001, p. 259). Entendemos que a sexualidade, assim como, 0 xamanismo,
possibilitam o transe além de ser uma poderosa forca de pressdo em busca de expressao.

A pressdo e suas correlatas, expressao e impressao t€ém uma fundamental importancia
na vida de Whitman, parece que ele foi compelido, pressionado ou autopressionado desde muito
cedo tanto pelas circunstancias de uma infancia e uma familia igualmente problematicas quanto
pela realidade de uma jovem nacdo que construia dia a dia para um destino vertiginosamente
admiravel e promissor.

Ele escreveu: “O grande poeta absorve a identidade de outros, e a experiéncia de outros,
e elas sdo definitivas nele ou dele; mas ele as percebe todas através da pressao sobre si mesmo”
(Whitman, 2008, p. 249). A editora¢do do Eu, constru¢do do Eu por meio da representagao
impressa pelo meio social e cultural e pelo proprio individuo em seu aprendizado social.
Acrescente-se a isto o fato de a jovem nac¢do ainda guardar a memoria recente de seus patriarcas
fundadores e seu peso ético, politico e institucional sobre os cidaddos que herdaram a nagao,
entre eles, Whitman. Ele deve ter sentido esta tarefa e esta heranga profundamente como
“definitivas nele ou dele”; “através da pressdo sobre si mesmo” e a ambigao de escrever seu
nome da historia de seu pais.

Temos, pois, um quadro amplo da representatividade de Whitman na literatura
Americana ¢ Mundial. O poeta da América, da Democracia Natural, o E Pluribus Unum, o
Cristo, Xama Americano, um grosso onivoro ou ainda “... o escritor americano” acabara de
aparecer, com um livro chamado Leaves of Grass, um tanto grosseiramente impresso € sem
outro tema além dele mesmo, poderiamos ter manifestado um modesto ceticismo. “O fato de
nosso poeta nacional ser um onanista egoista, que proclamava sua propria divindade numa série
de versos sem titulo, sem rima e aparentemente em prosa, provavelmente nos teria levado a
uma simpatica piedade, na melhor das hipdteses™. (Bloom, 2001, p.266).

O poeta do transcendentalismo também € uma importante referéncia a Whitman, foi sua
heranga recebida de Emerson. Em linhas gerais, o idealismo transcendental de Emerson pregava
a primazia da intuicdo sobre a razao, enquanto colocava o individuo como centro espiritual do
universo (0 que guiard a logica de “Cang¢ao de Mim Mesmo”).

A maneira de Swedenborg, em ‘O Poeta’ Emerson defendia que a alma de
cada pessoa ¢ um microcosmo do mundo. Um fractal, diriamos hoje: “forma
geométrica, de aspecto irregular ou fragmentado, que pode ser subdividida
indefinidamente em partes, as quais, de certo modo, sdo copias reduzidas do
todo”. Cada individuo um Kosmos. A natureza é cheia de simbolos
espirituais, e o poeta é seu “tradutor”. “Toda pessoa ¢ um poeta, na mesma
propor¢do de sua capacidade ou incapacidade de se maravilhar com o
mistério da natureza” (Whitman, 2008, p. 248).
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Whitman e seu companheiro de jornada em “Can¢do de Mim Mesmo” serdo esses
tradutores e leitores do universo, conforme pregava Emerson. A jornada césmica da tradugdo e
da leitura era funcdo midiatica e intermediadora exercida pelo poeta, logo, todo aquele
individuo que buscasse essa capacidade de captar a natureza, “cheia de simbolos espirituais”,
poderia ser um poeta.

Nossa proposta de trabalho, sem prescindir de dados reconhecidos pela critica, tenciona
enveredar pelos meandros da representatividade construida por Whitman, que preconizava uma
influéncia da industrializagao na veiculacao midiatica e na pressao sobre as individualidades a
construir identidades mediante papéis sociais e divisao do trabalho.

Pretendemos usar algumas imagens da esquizo-analise de Deleuze-Guattari, que forem
pertinentes, pois a fragmentagdo do “Eu” ¢ uma caracteristica da modernidade. Whitman
conseguiu para si (sua personalidade) uma adaptacdo pioneira e instigante em que estdo
presentes multiplas possibilidades de resolugdo da obra literaria ¢ de sua (Ele Mesmo)
individualidade, inclusive fisica, que podem ser entendidas como uma metafora do capitalismo

camaleonico e fluido que foi desenvolvido pelos EUA.
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Facamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa semelhancga.

Génesis, 1:26.
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CAPITULO 11

Whitman: livro, fotografia, imprensa - Contetido e Forma.

O olho por onde eu vejo Deus € o mesmo olho por onde ele me vé. (Angelus
Silesius).

Deus colocou na prensa sua imagem e sua matriz para impressao, para que a
copia saisse conforme a forma que ela deveria ter ... € quis, a0 mesmo tempo,
se alegrar com copias tdo numerosas e tao variadas de seu misterioso Original.
(Guzman apud Chartier, 2007, p. 93-94)

Vamos acompanhar, neste capitulo, como Whitman plasmou sua humanidade no livro
que construiu durante toda a sua vida. As citagdes acima, de Angelus Silesius e Guzman, além
de outros que usamos durante este trabalho, atestam a relagao metaforica entre Homem e Livro.
A observagao de Silesius vai ao ponto nevralgico da relacdo especular entre Criador e Criatura,
no caso, entre Deus e 0 Homem. Mas, ao analisarmos esta relagdo, podemos inferir que o olhar
humano para a Natureza busca um criador pelo simples fato de que o Homem entende que nada
se sustenta sem que haja um ato criador, sem um sujeito da criagdo, um sujeito criador.

Ja abordamos anteriormente, mesmo de modo periférico, que o leitor exerce um poder
criador diante tanto do livro quanto da Natureza, que se descortinam como obras a serem lidas,
opinido compartilhada por Whitman, quando o poeta convida o leitor, no exemplo abaixo:

Praticou bastante até aprender a ler?

Sentiu orgulho de entender o sentido dos poemas?

Fique este dia e esta noite comigo e voc€ vai possuir a origem de todos os
poemas, /

Vai possuir o que ha de bom da terra e do sol .... sobraram milhdes de sois, /
Nada de pegar coisas de segunda ou terceira mao .... nem de ver através/

Dos olhos dos mortos .... nem de se alimentar dos espectros nos livros, /

E nada de olhar através dos meus olhos, nem de pegar coisas de mim, /

Vocé vai escutar todos os lados e filtra-los a partir de seu eu. (Whitman, 2008,
p-47)

A “prensa”, em que Guzman entende que o0 Homem foi criado por Deus, retrata uma
visdo metaforica de um Deus impressor de sua imagem e semelhanca no Homem, mas,
fundamentalmente, de um Deus criador de um livro muito especial: o0 Homem. Interessante
lembrar que os primeiros livros foram placas de barro, onde se desenhavam os sinais a serem
lidos posteriormente. A escrita se constitui na memoria do Homem e o Homem na memoria de

Deus.
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O livro se constitui como o objeto em cuja superficie se realiza uma relagdo narcisica,
que vimos tanto em Angelus Silesius como em Guzman. Esta mesma relagdo narcisica Whitman
celebra em sua “Cancao de Mim Mesmo ”, primeiro poema do livro Folhas de Relva. Podemos
admitir que a celebracao narcisica, na superficie das folhas dos livros, também celebra a relagao
com o livro e com a leitura. O livro ¢ o olho pelo qual se reproduz a ligagdo de homem com
homem, por meio de um vinculo ontoldgico entre Autor (impressor)/Leitor(impresso)

O espelhamento ontologico entre criador e criatura se replica na relagdo
livro/leitor/autor. A superficie do livro se apresenta como sendo o espago em que o olho ¢ a
face do leitor procuram a outra face humana através do biombo do livro aberto.

Comentamos, anteriormente, sobre a relacdo entre o livro e a natureza para Whitman,
na qual o livro ¢ a superficie que se superpde a superficie aberta da Natureza, que se desfralda
na leitura ao ar livre. A superposicao sensibiliza o imbricamento de criador e criatura, a medida
que a procura do outro humano na superficie do livro evoca a procura do criador da Natureza.
O livro € o “olho” pelo qual criador e criatura podem se encontrar.

Portanto, criador e criatura se testemunham mutuamente, ao imprimirem sua imagem e
semelhan¢a um ao outro. Este efeito ¢ replicado muito em consequéncia da construcao do livro
Folhas de Relva se valer da reconstru¢ao de uma Natureza em forma de linguagem verbal e ndo

verbal.

E possivel tirar algumas conclusdes; Whitman via uma conexao indissociavel
entre a linguagem e mundo. Palavras sdo signos vivos de uma cultura. Para
ele, tudo era linguagem: ela ndo estava s6 no poder de falar, nos dicionarios,
mas incluia gestos, relacionamentos, atos, afetos, sons, emblemas, ideias,
conceitos. O pessoal sempre politico. O corpo ndo esta separado da mente.
Nao existe linguagem privada: ela é sempre social e publica. (Lopes in
Whitman, 2008, p. 224)

A relagdo pragmatica do poeta Whitman com a linguagem fez parte de sua estratégia de
impressor de livros. Se havia “uma conexao indissocidvel entre linguagem e mundo”, entdo, a
palavra era o “espelho” do “mundo” impresso no livro. O livro, portanto, pretende ser a
celebragdo, conciliada e reconciliada, de todas as coisas, de toda a criagdo da Natureza ou,
possivelmente, de Deus com o Homem.

Ressaltamos, a partir de entdo, que exista uma intimidade entre o poeta e leitor Whitman
com seu livro, mas também do Livro Folhas de Relva com outro livro: a Biblia. Sobre esta
relacdo nds nos aprofundaremos mais detidamente neste e no terceiro capitulo.

Entendemos que Folhas de Relva ¢ o Evangelho Americano de redencdo do Adao

Americano por intermédio da Democracia Americana. O livro de Whitman se organiza como
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uma peca organica, inseparavel das esferas sociais, culturais, politicas e filosoficas de seu pais
e de seu tempo. Inclusive, o “Eu” fragmentado de Whitman?, ao agir como personalidade
independente e multipla, incorpora as praticas, igualmente conciliadoras, da Democracia da
Natureza tao caras ao poeta.

A questdo do livro e da linguagem em Whitman, provavelmente, seja entre Deus e o
Homem, embora também o seja, mas entre o seu livro e a Biblia, como ressaltado anteriormente.

[...] que a grande poesia de fato ¢ sempre (como os canticos biblicos e
homéricos) o resultado de um espirito nacional e ndo o privilégio de uns
poucos esclarecidos e seletos; depois, que as mais fortes e doces cangdes ainda
hao de ser cantadas. (Whitman, 2011, p. 444)

Pelas palavras do proprio poeta no posfacio da edi¢do de leito de morte, a organicidade
de sua poesia tirava forcas tanto de elementos épicos e nacionais da poesia de Homero quanto
da poesia biblica. Cantar o Ulisses ou o Addo da democracia norte americana, herdeiros
legitimos de uma Troia/Grécia ou de um Eden/Canai. O livro de Whitman celebra tanto a terra
prometida como também um povo eleito para elevar tanto a arte como o modo de vida e de ser
de uma raca com espirito universal: “The American Way of Life”?

Os americanos de todas as nagdes em qualquer era sobre a terra provavelmente
tém a natureza poética mais completa. Os Estados Unidos sdo essencialmente
o maior de todos os poemas. De agora em diante na historia da terra os maiores
e mais agitados poemas vao parecer domesticados e bem-comportados diante
da sua grandeza e agitacdo ainda maiores. (Whitman, 2008, p. 11)

Nao resta duvida pelas observagdes de Whitman em seu prefacio da primeira edi¢do de
Folhas de Relva, em 1855, de que seus parametros literarios tanto estavam ligados a uma
tradicdo livresca de toda a humanidade, como apontavam para o alvo da heranga da palavra
biblica, testamento do povo judeu, o povo escolhido de Deus para dominar entre as nagdes.

A terra americana e seu povo entravam em competi¢ao direta pela heranca da palavra e
da terra com todas as outras nagdes. Por isto, entendemos que o livro de Whitman proclama o

evangelho de uma nacdo e de um povo que desejavam tomar a palavra, tanto como a terra

2 Decidimos pelo termo Addo Americano, pois tem uma referéncia biblica tanto a heranga e a promessa de Deus
quanto a queda do homem. A situagdo tragica de Addo e seu simbolismo arquetipico ¢ um elemento mitologico
que explica e justifica a ansia da humanidade de encontrar um lugar de redengao e de retomada da heranga perdida:
a busca do paraiso perdido. Outro aspecto relevante ¢ o de que a expulsdo de Addo do Eden e consequente perda
da comunhao direta com Deus e sua criagdo ressalta o aspecto de uma soliddo e individualismo ontoldgicos e a
necessidade de um esfor¢o individual para alcangar a redengdo e o perdao de Deus. O individualismo, ou egoismo
de Addo é uma caracteristica fundamental do carater e autoimagem dos americanos e que era também valorizada
tanto pelos colonos pioneiros quanto pelos cidaddaos americanos ao longo de sua historia.
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prometida, adiante de todas as outras nagdes. O livro de Whitman tinha como aspiracao ser o
Livro de Génesis da América do Norte.

A ambigao literaria de Whitman entrava, assim, em competicao aberta com as tradigdes
mais antigas e mais poderosas de seu tempo que estavam personificadas em Homero e na Biblia.
Como ja observamos anteriormente, Whitman usou sua experiéncia leitora para construir sua
propria experiéncia como autor. Os parametros do poeta eram elevados: construir um livro
maior que a Biblia e a Odisseia. Para este fim, entraram em cena o jornalista, o tipografo e o
editor de livros que Walter Whitman Jr foi em boa parte de sua vida profissional.

A experiéncia pratica de Whitman e seu conhecimento de como fazer livros e escrever
textos jornalisticos foi usada, em toda sua maestria, para compor sua obra pioneira, Folhas de
Relva, em 1855. O livro foi concebido como uma obra orgénica, cujas linhas de contato
importavam para o texto ¢ para a construgdo fisica e visual do livro, as forcas sociais,
econdmicas, politicas, cientificas, tecnoldgicas, filosoficas e religiosas da América do Norte do
século XIX.

Se existe, contudo, uma via de salvagdo, ela s6 pode passar, para Adorno, pela
arte. Um dos méritos da Aesthetische Theorie é precisamente ter atribuido a
arte uma forma de fetichizacdo. A atividade artistica possui, com efeito, um
estatuto especifico na sociedade. Se bem que ligada, enquanto ‘técnica’ de
trabalho e marca da divisdo social do trabalho, ao conjunto das forgas
produtivas, a arte conserva um resquicio de fetichizacdo (Fetichisierung),
heranca dos séculos passados, lembranca cultural ou teoldgica, que distingue,
por exemplo, da atividade técnica.(Jimenez,1977, p. 89)

Neste capitulo, vamos discorrer sobre os aspectos formais da obra de Whitman, de 1855,
em que esses aspectos, de certa maneira, pioneiros, descortinaram os vinculos que percebemos
entre as autorrepresentagdes do poeta, sua identidade americana e a constru¢do do livro como
um objeto cultural integrado e integrador de seu tempo e espaco.

O pensamento de Adorno pelas palavras de Jimenez, ¢ de fundamental importancia para
entendermos a construcdo do livro de Whitman como um fetiche cultural inserido dentro da
cultura dos EUA. A América, que se industrializava rapidamente, ainda propiciava a
convivéncia entre uma economia agraria € manufatureira. O livro de Whitman foi idealizado e
confeccionado como um ponto de convergéncia entre a industria nascente e pujante, a
agricultura e arte manufatureira; ou seja, inserida no “conjunto de for¢as produtivas” dos EUA.

A capa imitando relva, a composi¢@o do titulo com elementos artesanais nas edi¢des de
luxo, e o processo de produgdo da edicao econdmica de Folhas de Relva incorporam tanto a

agricultura, a manufatura como a industria editorial da historia dos EUA.
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A fetichizagdo perpetrada pela indistria cultural entra em sintonia com a “heranca dos
séculos passados, lembranga cultural ou teoldgica” dos EUA, notadamente com a cultura

protestante bibliocéntrica dos puritanos fundadores.

Portanto, podemos recensear as intimidades sob trés rubricas: a dos lugares
privilegiados, propicios as relagdes com o outro; a dos objetos-reliquia,
dotados do poder de lembrar os amores ¢ as amizades; e a dos registros da
existéncia intima conservados pela imagem ou pela escrita..(Aries Vol. 3,
2009, p. 212)

O livro como propriedade privada e como um privatizador dos sentidos, de registros de
uma vida interior e um fetiche da intimidade. Whitman trouxe para o seu livro a lembran¢a dos
lugares da natureza como a relva, que pode representar tanto os campos de propriedades
agricolas como jardins privados. “Existéncia intima conservada pela imagem ou pela escrita”
(Aries, 2009, p. 212), que circunscreve e reforca a fetichizagao inseridas no contexto da “divisao
social do trabalho, ao conjunto das forcas produtivas”.

A obra de Whitman, como fetiche da intimidade, mediante imagens e escrita
proporcionou uma conexao com a imagem de uma nagao e seus fetiches. Em Whitman, o livro
como um espago da intimidade se abre para a realidade exterior mimetizando “lugares
privilegiados, propicios as relagdes com o outro”: o Leitor Americano.

A interseccao privatiza os sentidos, da vida interior, a vida privada com as forgas e
relagdes produtivas e culturais dos EUA, que se materializaram em um ponto € em um momento
da historia dessa nacdo, o livro “objeto-reliquia”, que, “fetiche dos fetiches”, se pretendeu

representar a materialidade espiritual do “maior de todos os poemas”.
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2.1 -0 Livro

Figura 6. Capa do livro da primeira edi¢do de Leaves of Grass (1855)

A cultura € um desafio que a semelhanca de todos os desafios sociais, supoe
e impde, a um s6 tempo, que o individuo entre no jogo e se deixe levar pelo
jogo; além disso, o interesse pela cultura, sem o qual ndo existe corrida, nem
concurso, nem concorréncia, € produzido pela propria corrida e pela propria
concorréncia que ele produz. Fetiche entre os fetiches, o valor da cultura
engendra-se no investimento originario implicado no proprio fato de entrar no
jogo e na crenga coletiva relacionada com o valor do jogo que faz o jogo e que
refaz, sem cessar, a concorréncia pelos desafios. (Bourdieu, 2008, p. 234)
O livro se configura como objeto de consumo de cultural e participante da competi¢ao
social inerente a0 um jogo, cuja logica ¢ a manutengdo do proprio jogo. Neste trecho de “A
Distin¢ao”, Bourdieu nos informa que a corrida cultural ¢ um modo de distingao social que
engendra um jogo que notabiliza seus participantes pelo reconhecimento social de sua
competéncia para participar (Fetiche entre os fetiches).
Nas palavras de Whitman: “Depois de continua ambigdo e esfor¢o pessoais, quando
jovem, para entrar com os demais na competicdo pelas recompensas de sempre, negocios,

politica, literatura etc. _ para tomar parte no grande mélée, tanto pelo prémio da vitoria quanto

para fazer algum bem [...]” (Whitman, 2011, p. 434).
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O projeto cultural de Whitman estava baseado em sua crenca pessoal de estar apto a
participar do “grande méllé”. Sua intencdo era clara: marcar seu nome na ordem cultural de
seus EUA. O modo como ele faria essa proeza seria tdo ou mais ambicioso que sua intengao
inicial. Ele queria elevar a cultura Norte Americana acima de todas as outras. Para isto, ele usou
toda a forca do pioneirismo de seus ancestrais colonizadores, que eram possuidores de uma
tamanha obstinagdo espiritual e religiosa, que, por si s0, 0s autorizava a se autoproclamarem
herdeiros das promessas de Deus sobre a terra.

Portanto, o livro de Whitman, cuja capa (figura 6) esta reproduzida, tem a forca telarica
de uma terra ancestral e fruto de uma promessa e da palavra de Deus. A mimetizag¢ao da relva
era metafora tanto da vida que cresce e se multiplica e a toda terra domina, como também da
fertilidade paradisiaca de um jardim de onde os homens foram expulsos e para onde desejam
ardentemente retornar.

Se, como observamos anteriormente, na epigrafe deste capitulo, que o homem ¢ o livro
de Deus; sua imagem ¢ semelhanga, podemos inferir que o livro de Whitman também se
organizou como sua imagem e semelhanca. Discutiremos, em sequéncia, como ele usou da
matéria de sua vida, seus conhecimentos e de suas proprias experiéncias para construir o projeto
de sua vida.

A referéncia biblica ndo significa, para o poeta, uma referéncia a Deus propriamente
dito. O Deus de Whitman ¢ a Natureza, uma substituicdo mais ao gosto do racionalismo
iluminista, mas, como ambos atuam como operadores do universo cdsmico, podemos coloca-
los em par de igualdade, ou seja, como personagens whitmanianos que trocam de papéis, se
espelham, se transubstanciam, mas nao interferem no didlogo césmico do poeta.

Assim como se confundem o Leitor/Autor, o Eu/Outro e o Criador/Criatura, o contrato
poético continua valido: “Eu celebro a mim mesmo, E o que eu assumo vocé vai assumir, Pois
cada 4tomo que pertence a mim pertence a voce.” (Whitman, 2008, p. 45). Este trecho poderia
muito bem ser a adverténcia do livro ao leitor. O Leitor e o Livro igualmente feitos de atomos,
igualmente objetos fisicos do universo cosmico em comunhdo intima, atomica e substancial;
atraidos pela forca especular da gravidade na correlagao entre dois corpos.

Portanto, a construcdo fisica do livro era tdo importante para Whitman, que ele nao
abdicou da vocacao artesanal ¢ industrial de formar o livro como o criador formou a criatura da
matéria e do sopro do espirito que € a palavra. Afinal, o que € a palavra sendo pressao sobre o
ar? Imprimir humanidade ao ar. Nao seriam também os homens instrumentos de sopro?

O poeta Whitman, como mencionado no capitulo anterior, constituiu-se de uma imagem

fisica do homem do povo, seu leitor € matéria prima. A imagem fisica de seu livro Folhas de
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Relva incorpora os conhecimentos de impressor, editor e jornalista do poeta e sua imagem
autoconstruida como assinatura autoral e parte do livro.

Na capa e contracapa, aproximadamente em verde-musgo, vemos ornamentos
em relevo de folhas, botdes e pequenas flores. Trés linhas gravadas em ouro
funcionavam de moldura. No centro, nenhuma indicagdo do autor nem da
editora.

Aproximando os olhos, a primeira surpresa: as letras de Folhas de Relva sdo
feitas de capim, raizes, folhas, tufos e caules. Delas germinam bulbos,
rizomas, trepadeiras e parasitas. E uma relva literal. O efeito design concebido
por Whitman segue a tradi¢do de letrismo que conhecia tdo bem, em que letras
sdo transformadas em animais, seres. Objetos, etc. A solugdo exprime com
eficacia a ideia de forma orgénica do livro. (Lopes, 2008, p. 261)

A descricao de Lopes da edi¢ao de Luxe de Folhas de Relva, que contém “Cancao de
Mim Mesmo” traz todas as caracteristicas de um projeto cultural que “deve ter tido um longo
plano inicial em algum lugar, para tamanha estreia” (Emerson apud Lopes, 2008, p. 274). Um
livro que deveria estar inserido na natureza, na ciéncia, na politica, na filosofia e no mapa do
“maior de todos os poemas”, os EUA. Um livro que seria o “fetiche entre os fetiches”
(Bourdieu, 2008, p 234) trazia em si os elementos de um jardim comum e também da paisagem
norte americana e suas pradarias. Um livro de Géneses em ligagdo rizomatica com a natureza
mineral, animal e vegetal. O livro de um Adao (Whitman) em seu paraiso terrestre: os EUA.

A ideia de coisificar a experiéncia literaria e expandi-la para além da leitura silenciosa
ou ndo; era em si uma maneira pioneira de transcender as formas literarias de até entdo e
“engendra-se no investimento originario implicado no proprio fato de entrar no jogo e na crenca
coletiva relacionada com o valor do jogo que faz o jogo e que refaz, sem cessar, a concorréncia
pelos desafios”. (Bourdieu, 2008, p.234).

As referéncias as imagens na obra de Whitman sdo inegaveis assim como sua inten¢ao
de ndo apenas escrever poemas e publicar livros a partir da reunido desses poemas. Como um
Gutemberg americano, o seu impeto criativo o impeliu a formar e construir “O Livro
Americano” e, pelo seu padrdo “biblico” de linguagem, imprimiu uma “Biblia” com o
evangelho americano da democracia: um livro interativo em mais € muitos sentidos: visual e
tatil.

Admitimos que um dos parametros literarios de Whitman era a propria Biblia como uma
imagem e semelhanga, uma metarreferéncia da linguagem contetido e forma: Palavra e Vida.
Sementes, solo e grama disseminando vida e poesia tridimensional. As folhas da relva e as
folhas do livro que se alimentam e traduzem a luz em mais vida e mais palavras em mais

“folhas”.
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Figura 7. Whitman Making Books/Books Making Whitman: A Catalog and Commentary de Ed Folsom em
http://www.whitmanarchive.org/criticism edi¢ao 1860 e 61.

O ideal de um livro seria expor toda coisa sobre um tal plano de exterioridade,
sobre uma Unica pagina, sobre uma mesma paragem: acontecimentos vividos,
determinagdes historicas, conceitos pensados, individuos, grupos e formacdes.
(Deluze-Guattari, 2000, p. 17)

O livro de Whitman deveria conter tal exterioridade que transmitisse, nas diversas
formas de linguagem, o que a sua poesia queria comunicar com as palavras. Essa pagina da
edi¢do 1860-61de Folhas de Relva incorpora elementos graficos de espermatozoides formando
palavras. E a metafora seméntica, semidtica, e a semente humana e suas correlagdes as multiplas
referencias a producao e reproducao de sentido. O livro deve ser povoado e preenchido pela
criacdo humana e da natureza. Como em “Sejam férteis e multipliquem-se”. (Génesis, 1: 20).

[...] o livro ndo ¢ a imagem do mundo segundo uma crencga enraizada. Ele faz
rizoma como mundo, ha evolugdo a-paralela do livro e do mundo, o livro
assegura a desterritorializagdo do mundo, mas o mundo opera uma
reterritorializagdo do livro que desterritorializa por sua vez € si mesmo no
mundo (se ele é disto capaz e se ele pode). (Deleuze-Guattari, 2000, p. 19)
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Portanto, o livro e 0o mundo agem como placas tectonicas, ou seres vivos conectando-se
e desconectando-se. O livro funciona como uma janela, uma dimensao do mundo e no mundo.
Whitman pretendia uma correlagao palavra e imagem por meio da fetichizagdo do livro. Nao
havia a intencao de fazer do seu livro um azulejo no mosaico cultural de seu pais. Ele pretendia
criar um filtro do seu tempo. Um filtro vegetal que retivesse o ar, a 4gua, a luz e a terra.

O filtro do leitor se plasmava no livro-filtro. Pressdo e impressao na confeccao do livro
sao metaforas rituais promovidas pelo corpo e pela alma do poeta no processo de producao
mecanica e fisica do livro. Whitman acompanhou pessoalmente e até trabalhou na oficina onde
seu livro foi impresso.

No momento em que se tornar um objeto do mundo e no mundo, o livro goza de
autonomia, inclusive de seu criador, que ndo necessariamente € o autor. O ato criador pressupoe
a separacao da criatura do criador estabelecendo-se uma alteridade.

Havia uma intencionalidade de fazer o livro abrir-se como um organismo e como uma
organicidade com o seu tempo e seu espaco. E havia uma intencionalidade de estabelecer esta
mesma organicidade com o leitor e sua experiéncia de vida, tanto de vida social como de vida
interior. O impacto visual era fundamental para compor um projeto artistico e cultural que
rompesse os circulos “esclarecidos e seletos” da literatura dos EUA do século XIX.

O Livro de Whitman foi preparado para semear uma nova forma de literatura e, para
isto, o poeta providenciou o terreno propicio para a semente crescer. Seu livro era um pequeno
pedaco do paraiso reconquistado na América. Um pedaco do “Maior de todos os poemas’. As
“desterritorializagdes” e ‘“reterritorializagdes” de Deleuze nos proporcionam imagens
pertinentes ao processo criativo € metodologico de Whitman, pois sua palavra poética teria de
arrancar da terra uma forga teltrica e de significado que fizesse brotar as imagens e as palavras
da poesia americanas.

A relva, a grama e a semente humana se equivalem e equiparam no tecido da pagina do
livro de Whitman. A mao e a pena do poeta disseminam a semente humana.

A referéncia masturbatoria na poesia whitmaniana ¢ um elemento importante impresso
e aspergido na pagina do livro. A pressdo poética necessitava da liberacdo do fluxo e do fluido
da palavra. A ousadia de Whitman nunca era gratuita, pois tudo o que pudesse agregar sentido
e significados a sua poesia seria usado incondicionalmente. Ele via sua obra como um projeto
multidirecional de expressao poética. Uma poesia de pressao e fluidez, de pressao e de fluidos.
Fluidos humanos, da Natureza e da natureza das palavras e das linguagens sinestésicas dos

outros sentidos humanos.
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Figura 8. Referéncia a livros médicos, conforme informa Ed Folsom em Making Books/Books Making
Whitman: A Catalog and Commentary, whitmanarchive.org/criticism.

A musa da masturbagdo nido é muito valorizada entre nds, nem entre mais
ninguém até onde eu sei, mas o escandalo permanente de Whitman tem um
componente auto erdtico vital. Eu sugeriria que a universalidade de Whitman,
sua imensa capacidade de transcender fronteiras linguisticas, ndo ¢ estorvada
por sua sexualidade abrangente, incluindo esse componente. (Bloom, 2001, p.
268)

Quando comparamos as figuras 2 e 3, percebemos o0s tracos comuns aos
espermatozoides de forma intencional e ousada. O 6bvio intento era fazer referéncia a semente
humana em convergéncia com a semente vegetal da grama. A sexualidade e a fertilidade
rizomaticas se espalham pelo livro de Whitman e nele se fixam.

A sexualidade e a masturbag¢do formam imagens poderosas na poesia de whitmaniana
que como anota Bloom nao podem ser desconsideradas para o estudo e a compreensao da sua
poesia. As imagens da figura 2 sdo referéncias pictdricas impressas pela mao do poeta e sua
expressdo e pressao por expressdo do magma e fluido da alma poética.

O Poeta de Camden anota, em seu posfacio, “Um Olhar Retrospectivo as Estradas
Viajadas”.

De outro ponto de vista, Folhas de Relva é reconhecidamente a cangdo do
Sexo e da Amatividade e mesmo da Animalidade __ ainda que significados
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ndo comumente associados a essas palavras estejam por tras de todas ¢ a seu
tempo irdo emergir; e a todos foi almejado que fossem compreendidos sob a
luz e atmosferas diversas. Quanto a este ponto, intencionalmente palpavel em
uns poucos versos, devo dizer apenas que o principio defendido neles da vida
a todo meu projeto, de modo que o conjunto das pecas poderia ser silenciado
caso esses versos fossem omitidos. (Whitman, 2011, p. 442).

A questdo da sexualidade na poética de Whitman, como bem anotou Bloom, ¢ incomoda
para a critica, mas, pelas palavras do poeta, ¢ uma questao fundamental na sua obra. Como ja
anotado anteriormente, ha uma referéncia importante da poesia whitmaniana com o Génesis
biblico. Crescer e multiplicar sdo leis organicas ditadas por Deus no Génesis, mas também ¢
uma lei da Natureza, o deus dos racionalistas e da ciéncia natural.

De qualquer forma, ambas as explicagdes para a existéncia e a ordem do universo estao
contempladas na organicidade rizomatica das folhas de relva, metaforizadas e mimetizadas no
livro de Whitman.

Espalhar uma estrutura rizomatica, as folhas da relva, imagem e semelhanga a de sua
poética na forma e no contetido. A grama ¢ tanto individual como coletiva, limitrofe entre a
individualidade e a coletividade. E uma forga de resisténcia, pode estar sozinha ou ser pisada,
resiste ao vento e a seca, pode ser verde ou ndo.

E também ndo ¢ a mesma sexualidade: as plantas de grao, mesmo reunindo os
dois sexos, submetem a sexualidade ao modelo da reprodugéo: o rizoma, ao
contrario, ¢ uma liberagdo da sexualidade, ndo somente em relacdo a
reproducdo, mas também em relagcdo a genitalidade. No Ocidente a arvore
plantou-se nos corpos, ela endureceu e estratificou até os sexos. (Deleuze,
2000, p. 28)

A imagem de Deleuze de uma sexualidade que brota da grama e se irradiam pela terra
de “maos dadas” e se multiplica em comunhdo e igualdade. Essa sexualidade da grama,
Whitman trouxe para sua poesia cujos versos se dispersam e recolhem e ocupam espacos
baldios das paginas de seu livro. A grama que, mesmo descontinua, permanece uma
coletividade mesmo na individualidade solitdria: a coletividade individualizada ou
individualidade coletiva americana.

Para Deleuze, “Os sistemas arborescentes sdo sistemas hierarquicos que comportam
centros de significancia e de subjetivagdo, autdmatos centrais como memdorias organizadas”.
Temos uma oposicao entre a “arvore hierarquica” e o rizoma. O rizoma € avesso a hierarquia,
pois se agrega ao plano da igualdade. Nao podemos deixar de lembrar que o pecado original
biblico é fruto da arvore dentro do jardim do Eden.

O senhor Deus colocou 0 homem no jardim do Eden para cuidar dele e cultiva-
lo. E o senhor Deus ordenou a0 homem: ‘Coma livremente de qualquer arvore
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do jardim. Mas ndo coma da arvore do conhecimento do bem e do mal, porque
no dia e que dela comer, certamente vocé morrera’. (Génesis 2:15-17)

A relagdo do Homem com Deus e sua criagdo era rizomatica, pois nao prevalecia a
hierarquia, mas, a simbiose, a interdependéncia e o espelhamento e a igualdade. A propria
relacdo com Deus era imediata. A estrutura arborescente exige a intermediacao. Ao se elevar
da terra de que foi formado o Homem se desliga da criacdo, e ao se desligar da criagdo, ele se
sente fragil ou nu, enfim, desamparado.

O homem inaugura uma existéncia paralela a Deus e a Natureza, sua linguagem ¢ a
imagem paralela a toda a criagdo. Precisamos fazer esta reflexdo, pois sdo referéncias explicitas
na poesia de Whitman, como em: “Vou até a margem junto a mata sem disfarces e pelado,
Louco pra que ela faga contato comigo” (Whitman, 2008, p. 45) e “Irei & margem do rio
cortando o bosque e ficarei sim disfarces e nu,/ Estou louco para fazer isso, para entrar em
contato comigo mesmo”’(Whitman, 2011, p. 45).

As versdes da primeira edicdo e da edicdo definitiva de “leito de morte” afirmam a
reden¢ao da nudez de Adao, ao se reconciliar com a Natureza, e, mais propriamente dito, com
a natureza folhear da Natureza. A reintegracdo rizomatica retira a hierarquia dos “disfarces”
humanos que sdo expressos, inclusive, pelas roupas.

A proposta de Whitman para sua poesia se fazia rizomatica e avessa a hierarquia. Nao
ha bem nem mal, ndo ha julgamento do certo e do errado. O Homem, a Natureza e a Linguagem
se irmanavam na relva que a tudo nivelava, absorvia e ampliava.

A vantagem da rima ¢ que ela langa sementes de uma rima mais doce e
profusa, e da uniformidade é que esta se transporta para suas raizes no solo e
onde a vista ndo alcanga. A rima e a uniformidade dos poemas perfeitos
revelam o crescimento livre das leis da métrica e brotam delas tao infaliveis e
soltas quanto lilases ou rosas num arbusto. E assumem formas tdo compactas
quanto as formas das castanhas e laranjas e meldes e peras, e exalam o perfume
imperceptivel a forma. (Whitman, 2008, p. 19)

O texto acima ¢ a declaracao da poesia vegetal que reintegra o homem a terra e ao jardim
perdido por Addo. A grama que interligava o Fogo (Luz), a Terra, a Agua e o Ar e o homem
Jardineiro de Deus. A palavra e a poesia se converteriam a forma vegetal.

A poesia de Whitman, como a natureza, ndo podia ser contida em formas definidas,
vestidas de uma roupa apertada por botoes que delineassem e sufocassem sua forma. A poesia
deveria ter a forma fluida que a vegetagdo traduz: a fluidez da 4agua, do ar e da luz. A palavra

ocupava os espagos como a vegetagao o fazia, por espalhamento e aspersao.
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O texto a seguir, que € uma transcri¢do do processo criativo de Whitman na elaboracdo
de “Cangdo de Mim Mesmo”, revela a busca dessa forma espalhada, os cortes sdo os cortes do
jardineiro que ndo busca a forma, mas a estrutura de espalhamento e das linhas de fuga que

detalharemos mais adiante.

-+iHegible} myself to celebrate fillegible}

B—is—vyou—talkingl am your voice It was ?2tied? in
you — In  me it Dbegins tobe—2loosened2. Wk

I celebrate  myself to  celebrate yeu; *“*man and  woman

alive;

1 ——transpese Y- -spirtt

I filegible] 1°%" the veice tongue that was tied in yey hem
—melt begins to talk out of my mouth

Qa11et?
e

I pass
I celebrate myself to celebrate you:
—am—the—voice—of —another—man | speak ¥ the same word for

1.

i

Whatd The-What FspeaktfiHegible} fsay for of every man and woman alive
And [ say that the soul is not greater than the Body
And I say that the Body in not greater than the Soul.

(Whitman In Folsom, XXXX)

Sob todos os aspectos aqui elencados, procuramos verificar que a construgdo do livro
de Whitman foi a formatagdo impressa de uma personalidade, de uma imagem narcisica do
Autor e do Leitor na face espelhada do livro. Mas Whitman foi mais além, ao imprimir em seu
livro a imagem e a semelhanca da grama e sua estrutura rizomatica.

Ao trazer para o livro o jardim do Addo americano, o poeta fez mais do que espelhar em
seu livro a Biblia; ele permitiu ao Addo americano, em “Cang¢édo de Mim Mesmo”, por exemplo,
a reconciliagio com a Natureza, perdida no jardim do Eden, por meio da palavra rizomatica na
forma e estrutura de grama.

A forma do livro, sua performance fisica e imagética também foi pensada para fetichizar
a grama e comunicar aos outros sentidos a natureza simbiotica e sinestésica da grama. A
sexualidade, embora tratada como “animalidade” pelo poeta, a nosso ver, é mais uma
“vegetalidade” que se espalha e se reproduz ao vento por aspersao.

A referéncia biblica foi uma constata¢do bastante coerente para a nossa proposta, que
encontra consonancia com a critica consolidada da obra de Whitman. Mas onde esta Deus na
obra de Whitman? “Por que deveria querer ver Deus melhor do que hoje?/ Vejo alguma coisa
de Deus em cada uma das vinte e quatro horas e entdo em cada/ momento, No rosto das
mulheres e dos homens eu vejo Deus e no meu proprio rosto no espelho,...”(Whitman, 2011, p.

88). “Eu disse: Vocés sdo deuses, ...” (Salmo 82:6). A referéncia biblica é patente, mas ha algo
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mais profundo na imagem e na semelhanga biblica. Se 0 Homem ¢ imagem e semelhanca de
Deus e herdeiro de sua palavra, o Homem, pela propria palavra, pode encontrar a redengao no
paraiso terreno: a América. A redencdo democratica, equalizadora e fim de toda experiéncia
humana sobre a terra.

A democracia americana ¢ a democracia rizomatica em que a hierarquia nao representa
superioridade de nenhum homem sobre o outro, mas ¢ o reflexo de papéis e responsabilidades
diferentes dentro de uma estrutura politica montada para proteger o individuo dentro da
coletividade. “O Presidente tirando o chapéu para eles e ndo o contrario” (Whitman, 2008, p.
13). O livro do evangelho democratico americano. Imagem e semelhanga biblica, formadas da
mao do poeta de sua personalidade, que era “corpo e alma”, pressao e impressao da criagao.

A primeira edi¢ao de Folhas de Relva foi um marco na literatura norte americana e pega
fundamental da constituicdo de uma voz autoctone que representasse a identidade literaria dos
EUA, ou seja, sua declaracdo de independéncia cultural da metropole e do padrdo europeu.

O primeiro poema da primeira edi¢do era “Cancdo de Mim Mesmo”, considerado a
espinha dorsal da poética de Walt Whitman e um dos poemas mais famosos da literatura norte-
americana. Ele funciona, em nosso ponto de vista, como um DNA da obra quanto a construgao
da(s) personalidade(s) poética(s) de Whitman, de sua mundividéncia e das suas convicgdes
literarias, filosoficas e politicas.

A construgdo do livro perpetrada por Whitman ¢ a metafora da celebragdo do livro pelo
proprio livro, um didlogo midiético, quase ontoldgico em que o livro constituido por um objeto
real que tanto ocupa um lugar no espago quanto também na cultura e na histdoria de uma nacgao.
A capacidade de um objeto transformar a realidade historica e humana pelas transformacdes
das relagdes entre o autor e o leitor, a transformacao das consciéncias, mentes e percepgoes €
autopercepcoes dos individuos autores e leitores sem precedentes na historia literaria moderna.

“Cancdao de Mim Mesmo” foi um dos maiores exercicios de hipertrofia, até ao limite
delirante do individualismo que teve como resultado a experiéncia do altruismo. A expansao
do “Eu” rompeu seus limites até os limites do outro para uma fusdo do humano com a
humanidade. O poema da celebragdo do egoismo também o ¢ do altruismo, da compreensao e

da comunicagdo do “Eu” do “Outro”, enfim, € o poema do livro e da leitura.
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2.2 - Fotografia: imagem e palavra

Figura 9. Imagem impressa de Whitman na 1? edi¢do de Leaves of Grass (1855) (whitmanachive.org/)

Além do empurra-empurra e do transito esta o que eu sou,

Que se levanta feliz, complacente, compassivo, preguigoso, unitario,

Que olha pra baixo, fica ereto, ou apoia o brago num indefiinivel impalpavel
descanso,/

Que olha com a cabega pensa pro lado curiosa pra saber o que vem por ai,

Dentro e fora do jogo ao mesmo tempo e observando e admirado com isso..
(Whitman, 2008, p. 49)

Discutimos, anteriormente, sobre a importancia da imagem na obra de Walt Whitman.
Até o momento, observamos a influéncia iconografica na autoimagem e na autorreferéncia
construida e veiculada intencionalmente pelo poeta. Também elencamos alguns aspectos da
construgdo imagética de seu livro, notadamente da primeira edigdo, e de algumas outras que
acrescentaram novidade na configuragio do livro. Como veremos neste capitulo, Whitman foi

pioneiro na veiculagdo de sua imagem impressa no livro. Podemos estranhar que discutamos
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um assunto tdo banal na industria livreira de nossos dias. Mas alguém foi o primeiro, e Whitman
foi esse pioneiro.

Dentro da légica de que sua obra foi pensada em todos os detalhes que o poeta pode
sonhar, imaginar e planejar, ndo podemos perder a oportunidade de avaliar as implicacdes de
que um poeta americano, situado na periferia dos circulos literarios de seu pais e do mundo,
tenha ousado ser o primeiro em alguma coisa, em se tratando de arte e arte literaria.

A foto que esta reproduzida em nossa epigrafe fez parte da primeira edi¢cdo de Folhas
de Relva, que traz o curioso e famoso poema “Cang¢do de Mim Mesmo”, de onde tiramos a
citagdo abaixo da foto (figura 4), que é quase uma reprodug¢do da pose do poeta.

Nao vamos chegar ao ponto de aventar a possibilidade de que seja uma similaridade
intencional, ainda que possa haver fortes elementos para tanto. At€¢ 0 momento, temos usado
uma exposi¢do pragmatica da vida e obra de Whitman, pois, assim, ele construiu sua vida e
obra. O autor € reconhecido como um “bookmaker” e um “perfomer”. Por isto, o imbricamento
de performance literaria e imagem ¢ de fundamental importancia para tentarmos compreender
a poesia de Walt Whitman.

A foto foi feita pelo seu amigo Samuel Hollyer, mas como nédo havia tecnologia para a
transposi¢do da fotografias para o papel do livro, ela foi copiada em uma chapa de ago, e esta
serviu de matriz para a impressdo nas paginas do livro de Whitman.

Ed Folsom argumenta, com propriedade, que a gravura de Whitman rompe as
convengdes de representacdo iconografica da época ao mostrar o autor como
um homem comum. Alguém que vocé poderia topar em qualquer esquina, na
mercearia, no boteco da esquina... (WHITMAN, 2008, p 265).

Figura 10. (whitmanachive.org/ multimedia/index.html)

A figura 5 seria a mais adequada, conforme nos informa Folsom, pois a literatura, sendo
considerada uma atividade nobre e sofisticada, a imagem e a posi¢do social do artista deveria
estar representada na foto. A imagem do poeta deveria refletir uma posi¢do social superior.

Justamente do que Whitman estava querendo se afastar, sua poesia deveria revelar “o resultado
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de um espirito nacional e ndo o privilégio de uns poucos esclarecidos e seletos”. (Whitman,
2011, p. 444).

Portanto, verificamos uma intima relagao entre a imagem fotografica e a palavra escrita,
uma interligada a outra. A técnica fotografica de registro do cotidiano e, principalmente, do
registro dos tipos humanos em movimento em uma nag¢do em ebuli¢do urbana, cultural e
econdmica.

A sucessdo de imagens e de personagens e personalidades na poesia de Whitman,
prenuncia o movimento cinematografico que seria produzido pela industria do cinema
americano, desenvolvida nos EUA no século XX e que seria o padrdo mundial.

Whitman produziria, em sua poesia uma rapsddia jornalistica do EUA no século XIX.
Assim, a importancia da escrita jornalistica também seréd tema neste capitulo.

Minha Galeria de Retratos

Em uma pequena casa mantendo os retratos pendurados, ndo ¢ uma casa fixa,/

E redonda, tem s6 algumas poucas polegadas de uma canto a outro;/

Mas aten¢do! Ela tem espago para todos os espetaculos do mundo, todas as/
Memorias!/

Aqui estdo os quadros da vida, aqui estdo os grupos da morte;/

Aqui, vocé conhece isto? E o proprio guia,/

Com o dedo erguido ele aponta para os prodigos retratos.

(Whitman, 2011, p. 320)

A “pequena casa” € a cabega de Whitman e esta casa também € uma maquina fotografica
que registra e guarda os retratos. E uma galeria, o quarto escuro e também ¢ o espago de uma
vida interior, de uma vida privada e reflexiva.

E interessante que o poeta use para a cabega-camera, a metafora de uma casa-galeria e
de seu morador-colecionador. Esta imagem também representou uma personificacdo da alma e
constituicdo de uma vida e uma mobilia interiores. Nesse interior, ha um habitante
constantemente pressionado pelos sentidos da alma, que, assim como os sentidos do corpo,
apreende o mundo social e, a imagem e semelhanga deste, organiza seu mundo individual
interno.

E no seio do espago privado que o individuo se prepara para afrontar o olhar
dos outros; ali se configura sua apresentagdo, em fungdo das imagens sociais
do corpo. Também nesse dominio se verificou uma revolucao. O século XIX
elabora ¢ em seguida impde uma estratégia da aparéncia, um sistema de
convengdes e ritos precisos que ndo visam sendo a esfera privada. (Aries,
2009, p. 415)

Nesse processo, que se constituiu em uma reproducao dos modelos sociais, mas também

se replica o conflito de um habitante interior em constante desafio de reconfiguracao.

Imaginemos esse habitante que muda moveis e quadros de lugar, experimenta roupas e ensaia



63

novas formas de ser, desiste das formas velhas. Um “EU” que se olhasse no espelho e ndo se
reconhecesse mais, ou, ndo se conformasse mais com a imagem antiga. Uma experiéncia de
formagao de identidade que admite a critica interior e a limitrofe fronteira do “Eu” e do que era
0 “Eu Mesmo”’: imagem da alteridade.

E na privacidade que se ensaia a atuacdo social como escolha e como sacrificio de
qualquer “Eu” possivel, em favor de uma alteridade conformada. Novamente, deparamo-nos
com um processo criativo de selecdo e escolha: o criador escolhe a criatura e,
irremediavelmente, se separam.

A divisdo entre vida social e vida interior estd bem clara nos versos do poema “Minha
Galeria de Retratos”. Esse poema expressa o homem da modernidade que exerce papéis sociais
definidos pela divisdo do trabalho e da segregacdo do homem publico e do homem privado. A
caleidoscopica divisdao do “Eu”, em Whitman, além de fruto de sua sensibilidade artistica,
também ¢ uma reagdo as mudangas sociais ¢ economicas da idade moderna.

O guia bem poderia ser o guardador de rebanhos de Fernando Pessoa, ou aquele que
estd “dentro e fora do jogo”. Whitman, poeta, se apresenta como um cicerone de uma galeria
guardada na memoria e projetada dentro das paredes de uma vida interior para onde a palavra
poética transporta o leitor. Esta € justamente a vantagem da palavra sobre a imagem, a palavra
vence as distancias, ela tem o poder de convocar todas as coisas, pessoas € seres vivos ou hao.
Isto a0 menos no tempo de Whitman.

A grande maestria artistica era a sua convic¢ao de que imagem e palavra andavam juntas
e que, juntas, traziam a possibilidade poética para todas as experiéncias humanas, porque toda
a experiéncia humana € digna de registro e memoria. O efeito da for¢a da unido das imagens e
palavras para experiéncia humana se faz sentir no corpo dos homens e mulheres, em sua vida
interior e na organizacdo dessa vida interior, residéncia solitaria do “Eu”.

Baitello Jr, baseando-se no livro de Harry Pross, Medienforsching (Investigacdo da
Midia), de 1972, classifica o corpo com a primeira midia do homem, como “midia primaria”,
aquela que funde “em uma (Unica) pessoa conhecimentos especiais”. Essa pessoa torna-se
midia. E o tipo de comunicagdo que ocorre no flerte, na articulagdo e na leitura dos gestos e da
mimica facial” e até nos movimentos fisicos de protesto com em passeatas e manifestagoes.
(Baitello Jr, 1997, p.9)

O corpo de Whitman se tornou uma midia individual e coletiva, até porque sabemos que
o poeta de Folhas de Relva ndo quis se representar como na figura 5. Ele incorporou o homem

que ele queria que lesse seus poemas (figura 4) e que seus poemas queriam representar. Mas o
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poema “Minha Galeria de Retratos” acrescentou outro aspecto que apenas tangenciamos até o
momento.

Whitman entendia que o homem era corpo ¢ alma e que ambos sdo indissociaveis. O
poema retrata, literal e metaforicamente, as impressoes fisicas na interioridade da alma. Logo,
o corpo e alma sdo o registro de vivéncias e experiéncia de vida: a midia priméaria, conforme
considera Baitello Jr. O poeta € o “guia” que guarda, organiza e expde os quadros impressos no
corpo e na alma. Portanto, o poeta assim se constitui como midia de uma midia.

“Se o livro pode ser comparado ao homem ¢ porque Deus criou o ser humano do mesmo
modo que uma obra ¢ criada” (Chartier, 2007, p. 93), entdo, o livro ¢ a midia que midiatiza o
homem que ¢ midia de sua experiéncia de vida.

Ainda de acordo com Baitello Jr, 1997, p. 9-10:

Ocorre que 0 homem, sua inquietude e criativa operosidade, procura aumentar
a sua capacidade comunicativa, criando aparatos que amplifiquem o raio de
alcance de sua ‘midia primaria’. Inventa a mascara, que lhe acentua ndo
apenas tragos faciais, mas também lhe amplifica a voz; as pinturas corporais,
as roupas, os aderecos e depois os aparatos  prolongadores e/ou
substitutos do proprio corpo inauguram um quadro de mediagdo mais
complexo, o da “midia secundaria”. Ai ndo podemos nos esquecer da escrita
e de todos os seus desenvolvimentos, carta, imprensa, livro, jornal; tampouco
pode-se deixar de fora a reprodugdo da imagem”

Na sociedade da divisao do trabalho e de papéis sociais diversos, a segregacao entre
vida publica e privada ¢ profundamente midiatizada. A fragmentacdo do “Eu” whitmaniano em
multiplos espelhos midiaticos, mascaras sobre mascaras reunidas na galeria do poeta e prontas
para reviver sob sua batuta ou o seu “dedo erguido”.

Ao embaralhar as suas midias por meio do espelhamento e da troca e inversao de papéis,
o poeta produz um efeito de metarreferéncia ao poeta “onivoro” e colecionador de imagens, e
de que todas tirasse a forca de representacdo e que todas as coisas viventes, ou ndo, pudessem
abarcar por uma estrutura rizomatica. Cada midia, proposta por Baitello Jr/Pross, se abre para
outra e nela replica sua imagem e dela rouba algum reflexo pelo efeito sinestésico com que o
poeta constroi suas imagens e representagdes midiaticas.

Essas representacdes e personificagdes midiaticas foram operadas inclusive pelos
sentidos e o6rgaos do corpo humano, o que potencializava e intensificava o efeito sinestésico e
cenestésico. Como vemos nestes trechos abaixo:

A fumaca de minha propria respiragdo,

Ecos, ondulag¢bes, zunzuns e sussurros .... raiz de amaranto, fio de seda,
forquilha e videira, /

Minha respira¢do minha inspiragao.... a batida do meu coragao.... passagem
de sangue e ar por meus pulmdes,
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O aroma das folhas verdes e das folhas secas, da praia e das rochas marinhas
de cores escuras, e dos fenos na tulha, /

O som das palavras bafejadas por minha voz.... palavras disparadas nos
redemoinhos do vento, / (Whitman, 2008, p. 45)

Lembro da gente deitado em junho, num transparente manha de verao;

Vocé pousou sua cabeca em meus quadris e delicadamente veio pra cima de
mim, /

E desabotoou a camisa de meu peito, e mergulhou sua lingua no meu coragéo
nu, /

E estendeu a mao até tocar minha barba, depois até tocar meus pés.
(Whitman, 2008, p. 49)

A fusdo dos sentidos por meio da linguagem e a fusdo dos sentidos por meio dos 6rgaos,
que, no segundo trecho, proporciona um contorcionismo monstruoso e impossivel. A sinestesia
e a cenestesia promovem um fusionismo delirante.

Sob todos os aspectos até aqui elencados, a experiéncia, quase esquizofrénica de
Whitman de multiplicagdo do “Eu” em personagens e personalidades que se relacionavam, se
misturavam e trocavam de papéis, encontra respaldo em uma intencional pratica de
midiatiza¢do do “Eu”, seja pela veiculacdo imagem e autoimagem de Whitman, seja pela
constru¢do de um livro que encarna aspectos fisicos e emocionais do proprio autor.

Nao podemos nos esquecer de que o livro de Whitman também se apresentava como
midia de outras midias e até encarnagdo midiatica de outros livros e metarreferéncia ao ato
criador do Homem por Deus.

Os trechos citados ainda nos trazem a memoria uma outra possibilidade que deveremos
desenvolver ao longo neste e no terceiro capitulo. A cabeca maquina fotografica do poeta, a
cabeca galeria, também ¢ a cabega quarto escuro, onde as fotografias e as imagens se revelam
seja pelo processo neuroquimico do cérebro, seja pelo trabalho metodico do poeta que traz a
luz impressa no papel.

Revelar ¢ também convocar para a assembleia da existéncia. Face a face, todas as coisas
se reunem irmanadas do mesmo tempo e ocupando cada uma o seu espago: a grama
democratica. Por isto, o presente ¢ tdo importante para Whitman, o presente ¢ a convocagao da
assembleia democratica da existéncia, pois cada folha constroi o tecido da relva democratica: a
ordem se faz pela presenca de todos e em cada um, individualmente, em comunhao.

Eis a concepcdo da ‘naturalidade’ da imagem fotografica claramente
desnaturalizada. A caixa preta fotografica ndo ¢ um agente reprodutor neutro,
mais uma maquina de efeitos deliberados. Ao mesmo modo que a lingua, é
um problema de convengdo e instrumento de analise e interpretacdo.
(DUBOIS, 2006, p. 40-41)
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Tanto o “dedo erguido” como a memoria se tornam “efeitos deliberados” em que palavra
e imagens arbitrarias provocam uma interpretagdo do real que ndo deixa de ser uma
representacdo. Em Whitman, as imagens eram organizadoras como vestimenta do “Eu” ¢ a
constituicdo de uma alteridade personalizada. Indicar a imagem ¢ escolher o outro “Eu”.

Essas coisas se transformam em mim, eu nelas, e ndo sdo coisa qualquer/
Me transformo mais ainda se quiser. /

Aqui me transformo em qualquer presenga ou verdade humana, /

Vejo preso na forma de outro homem,

Sinto a dor abafada e intermitente.

(Whitman, 2008, p. 103-105)

A palavra fotogréafica registra a imagem como face e alteridade do “Eu”, a imagem
espelhada do Narciso, que recebe um rosto na face espelhada. A convocagdo poética da
alteridade sensibiliza a simpatia e a empatia operada pelo “Eu-Nés”, resultado da fusdo.

O modelo fotografico de Whitman funciona como um modelo telegrafico que pode
desde trazer as imagens através das distancias, como levar o poeta através das distancias ao
encontro da outra face. Palavra e imagem partilham da mesma necessidade da relagdo
referencial de um pelo outro.

Nao ¢ um dos efeitos menores dessa lgica da conexao fisica dotar a fotografia
de tal forca de irradiacdo. A unicidade referencial literalmente se propaga por
contato, pelas escalas da metonimia, pelo jogo da contiguidade material, como
um calor intenso que corre por corpos condutores, tocando-se um ao outro €
chegando, por assim dizer, a queimar a imagem incandescéncia de sua
singularidade irredutivel. (Dubois, 2006, p. 78)

A palavra rouba da imagem tanto quanto a fotografia rouba o calor dos corpos. Essa
palavra poética fotografica e telegrafica cauteriza as imagens unidas na linearidade da frase
poética em que o poeta se vé€ “preso na forma de outro homem”. A palavra imprime a imagem
do “Eu” no “Outro” e este naquele. Essa imagem retoma o que ja foi anotado de que como o
livro e 0 homem se constituem em uma midia tanto de imagem, de som e de palavra escrita ou
falada.

A conexao fisica da palavra com os corpos € também a conexao fisica dos corpos e esse
era o “efeito deliberado” e arbitrario que o poeta desejava. Sua palavra amarrava os atos dos
corpos pelo calor do ato poético como a fotografia prende a imagem do corpo pela
incandescente luz do ato fotografico.

A relacao de Eco e Narciso que o poeta estabelece com o Outro, que poderia estabelecer
um curto-circuito, s6 pode ser superada porque o poeta possui o poder da palavra mididtica e

“arbitraria”. A palavra que indica, que aponta e da poder ao “dedo ereto” do guia: o poeta.
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Conheco muito bem meu egoismo, /

Conhego minhas palavras onivoras, € ndo posso dizer menos, /
E vou buscar vocé onde estiver e te enxertar em mim. /

Minhas palavras sdo interrogativas, e para indicar o real;/

Este livro impresso e encadernado..../. (Whitman, 2008, p.113)

Palavras onivoras que devoram e tragam todas as coisas € que vao buscar o Outro onde
estiver e enxerta-lo na alma midiatica do poeta, que imprime o livro “encadernado” por outra
imagem: o poeta.

Tanto no excerto acima como “Minha Galeria de Retratos” sdo eloquentes e explicitos
quanto a relacdo das palavras/ imagem fotografica na poesia de Whitman, além da capacidade
telegrafica de percorrer distancias para apreender ou presentificar as imagens que o poeta quer
“devorar e enxertar” no “livro impresso ¢ encadernado”.

Preferimos, neste capitulo, usar as referéncias técnicas de Dubois para reforgar a relagao
imagem, imagem fotografica e palavra, pois, em o Ato Fotogrdfico, o autor fez uma relacao
muito apropriada entre palavra e imagem fotografica. Justamente por isto, carecemos de sua
contribui¢do sem que outras ndo se facam necessarias € o serdo, posteriormente, por abrangerem
aspectos que delinearemos a partir da relagdo entre a poesia de Whitman, o Jornalismo, a
linguagem e a industria jornalistica.

Nunca podemos deixar de ter em mente que cada capitulo por nos desenvolvido retoma,
de maneira especifica, os mesmos temas e procedimentos da poesia de Whitman na forma de

ampliacdo do particular e individual ao coletivo.

2.2 - O Jornal e a Poesia

Conhecemos as gigantescas transformagdes provocadas pela imprensa  a
reproducdo técnica da escrita. Mas a imprensa representa apenas um caso
especial, embora de importancia decisiva, de um processo historico mais
amplo. (Benjamin, 1996, p. 166)

A afirmacdo de Benjamin representa uma subestimacdo da importancia da imprensa em
nosso ponto de vista. A revolugao industrial ird transformar a industria da impressao com tanto
impacto quanto o fez na producdo de bens de consumo.

O que entrara em questao, a partir da reprodutibilidade da palavra escrita e inclusive da
imagem impressa, foi a acessibilidade do livro e, posteriormente, do jornal pelas classes
dominadas. Para isto, bastaria que houvesse uma massa da base da pirdmide social que soubesse

ler. O protestantismo fazia esta tarefa de favorecer o dominio da leitura.
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O desenvolvimento do sistema de produg@o de bens simbdlicos (em particular,
do jornalismo, area de atracdo para os intelectuais marginais que nao
encontram lugar na politica ou nas profissdes liberais), é paralelo a um
processo de diferenciacdo cujo principio reside na diversidade dos publicos
aos quais as diferentes categorias de produtores destinam seus produtos, e
cujas condigdes de possibilidade residem na propria natureza dos bens
simbolicos. Estes constituem realidades com dupla face ~ mercadorias e
significagdes _ , cujo valor propriamente cultural e cujo valor mercantil
subsistem relativamente independentes, mesmo nos casos em que a sangao
econdmica reafirma a consagracdo. (Bourdieu, 2009, p. 102)

Dois aspectos importantes da palavra de Bourdieu: a posicdo de marginalidade
intelectual dos jornalistas e a vinculagdo da producdo intelectual ao modo de produgdo
econdmica vigente. Um processo de desmistificacdo da arte e, em nosso caso, a desmistificagdo
da palavra entrou em curso como reflexo da revolucao industrial na industria jornalistica e,
concomitantemente, na literatura.

Walt Whitman esteve no centro dessa questdo, fosse como poeta, produtor cultural,
editor, tipografo e jornalista profissional. A industria da palavra e da imagem impressa
precisava de um novo produto e uma nova linguagem que fosse acessivel a um publico leitor
mais amplo.

... quando o advento da primeira técnica de reproducao verdadeiramente
revolucionaria __ a fotografia, contemporanea do inicio do socialismo
levou a arte a pressentir a proximidade de uma crise, que so6 fez aprofundar-se
nos cem anos seguintes, ela reagiu ao perigo iminente com a doutrina da arte
pela arte, que no fundo uma teologia da arte. (Benjamin, 1996, p. 171)

A poesia de Whitman, justamente, foi ao encontro da nova ordem da arte dentro de um
novo sistema de producdo de reproducdo da artistica. Whitman ndo se colocava como inimigo
do progresso e, ao contrario, estava exultante tanto como seus contemporaneos. Ele era contra
uma arte e literatura para clubes seletos, o que foi demonstrado anteriormente. Sua poesia nao
sO incorporava, mas se entretecia nas malhas das ciéncias positivas, que eram a raiz da
tecnologia da industria da reprodugdo impressa.

Infinito desabrochar das eras e palavras! /

E a minha ¢ uma palavra moderna... a palavra Massa/

Uma palavra da fé que nunca falha, /

Um tempo tdo bom quanto qualquer outro... aqui ou daqui pra frente ¢ tudo
igual pra mim/

Uma palavra de realidade .... embebida de materialismo do comego ao fim. /
Viva a ciéncia positiva! Vida longa a demonstragdo exata! /. (Whiitman, 2008,

p.75)

Existe uma integracao e um adesismo da retérica de Whitman com uma palavra que nao

fosse inacessivel ao seu tempo e aos consumidores de sua poesia. Uma palavra fetichizada, que
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poderia ser pesada, medida e até empacotada para ser entregue em maos ao leitor consumidor.
Avesso aos conclaves intelectuais, que fechavam o acesso a arte pelo homem comum. A palavra
democratica alcancaria em Whitman seu status literario.

A matéria-prima do jornal também foi mudada pela imprensa das massas.
Quando o jornal erudito se tornou jornal de noticias, o estilo do escritor passou
também por uma transformagdo. Os editores tinham menos interesses pelas
opinides do que por noticias diretas dos acontecimentos. (Emery, 1962, p.
237)

O mesmo movimento percebemos, conforme Emery, na imprensa em que Whitman era
um militante, como um diletante artista da palavra. As mesmas forg¢as que forcavam a arte
também exerciam sua pressao sobre a industria midiatica. Assim como a poesia whitmaniana
propugnava um novo acordo poético com seu leitor, seu tempo e com a propria configuracao
da obra literaria (o livro); a midia impressa, os jornais procuravam a forma, o conteudo certo
para seu publico.

Dentro dessa perspectiva, a industria cultural trabalhava para seguir as linhas definidas
pela industria de bens de consumo. Adequacdo de conteudo e forma ao publico e as condigdes
técnicas de produgao.

Por isto, uma imagem usada anteriormente sobre a poesia de Whitman se torna
pertinente dentro desse quadro delineado até o momento. Chamamos a poesia de Whitman de
uma poesia, uma palavra e uma imagem telegrafica. O telégrafo teve sua primeira transmissao
pela linha Baltimore/Washington, e este fato fez com que a palavra rompesse a distancia quase
que imediatamente. Acreditamos que, na forma escrita ou nas imagens teleguiadas da poesia
whitmaniana, h4d uma profunda influéncia telegrafica. A mesma influéncia que teve na
circulacao das noticias, matéria prima da midia impressa.

A 13 de maio de 1848, Raymond escrevia ao agente telegrafico de Boston,
dizendo-lhe que aqueles seis jornais desejavam ‘conseguir em comum noticias
estrangeiras por meio do telégrafo de Boston’ _ tanto noticias que chegassem
pelos navios que descarregavam em Boston antes de prosseguirem para Nova
York, como as noticias colhidas em Hallifax pelo telégrafo. Uma semana
depois Raymond assinava um contrato em nome de ‘Associated Press’, pelo
qual se obrigava a pagar 100 dolares por 3000 palavras de noticias
telegraficas, ficando, porém, assinado que as noticias seriam retransmitidas
também para os jornais de Filadélfia e de Baltimore. (Emery, 1962, p. 273)

Para um profissional da palavra jornalistica e dado seu interesse pela palavra literaria, €
muito plausivel que Whitman tenha tido uma epifania com as novas possibilidades da palavra
telegrafica. O jornalista sempre atento aos acontecimentos e que buscava a noticia e a

informacao como um cagador procura sua presa. O poeta Whitman também o fez quando disse:
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“E vou buscar vocé onde estiver e te enxertar em mim”. Chegamos ao ponto em que a poesia
de Whitman se fez tributaria das mudangas da industria cultural em seu pais.

Por mim passam muitas vozes mudas ha tanto tempo,/

Vozes das interminaveis geragdes de escravos,/

Vozes das prostitutas e pessoas deformadas,/

Vozes dos doentes e desesperados e dos ladrdes e andes,/

Vozes dos ciclos de preparagio e acregao,/

Edos fios que conectam as estrelas e do utero e do sémen paterno,/

E dos direitos dos que sdo oprimidos pelos outros,/

Dos deformados e insignificante e tontos e imbecis e desprezados,/

Do fog no ar e besouros rolando bolas de bosta. (Whitman, 2008, p. 77)

O Poeta se tornava o porta-voz de quem ndo tinha voz, nem vez e nem palavras que as
trouxessem a existéncia, porque a alta literatura as esqueceu. Como anotou Emery:

As noticias desse periodo poderiam se classificadas em 5 categorias. Uma
classe de informacdo associava interessantes fatos nacionais e internacionais
com a experiéncia social. Outra incluia reportagens de crimes, violéncias ¢ as
atividades célebres ou indignas __ noticias que tocam na corda das paixdes
universais. Os acontecimentos locais, muitas vezes apresentadas em forma de
campanha, se enquadram em outra classe de noticias. Uma categoria que ora
chamamos de ‘interesse humano’ ¢ também discernivel __ historias cuja
atracdo se baseia na habilidade do escritor em vez de no valor da noticia. Por
fim, havia as noticias de significagdo econdmica e politica que poderiam se
tornar populares pela énfase na rapidez da transmissao e pela “exclusividade”.
(Emery, 1962, p. 264- 265).

Os fatos a que Emery se refere foram verificados entre 1830 e 1850. Por isto acreditamos
que houvesse realmente uma consonancia entre uma nova pratica jornalistica que comecava a
se desenvolver nos EUA e o porta voz poeta que comegava a usar do saber de seu oficio para
fazer uma poesia de agenda e compromisso com os deserdados da beleza da arte.

O jornalista do dia a dia coletava a matéria poética para o artista; € o poeta emprestava
sua sensibilidade artistica para o jornalista; o resultado era o encontro da palavra simples e
facil do jornalista com a poesia. Poesia que ndo estava defumada nem embalsamada pelos
intelectuais a servigo do sacerdécio da exclusdo da massa democratica da experiéncia literaria.

Nessa circunstancia, as palavras de Amalio Pinheiro nos trazem luzes sobre o momento

histérico social vivido por Whitman como jornalista e poeta:

O cotidiano nem sempre € repetitivo e trivial a ponto de necessariamente ser
0 avesso automatizado do artistico; ele pode ser o que se omitiu dentro da
historia, sendo assim a historia ndo contada que sobressai em muitos textos de
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arte, ainda que dinamizado e amplificado pela palavra poética: o poético ai
viria unido ao pratico do cotidiano; tal cotidiano desconsiderado pelos
formalistas envolve a massa de interacdes psicossociais que emerge dos
intervalos, intersec¢des ou entrelinhas daquela histoéria tida como dominante
e permanente;...” (Pinheiro, 1983, p. 36)

Entre os fatos e os marcos historicos e seus agentes, existe uma vala incomensuravel de
histérias que sao a maior parte do tecido do tempo da experi€éncia humana vivida no dia a dia.
Os diarios e periodicos jornalisticos preenchem algum vazio. A maior parte da experiéncia
humana se perde na historia oficial, mas a poesia de Whitman veio recupera-la e exalta-la com
as palavras e imagens desse mesmo cotidiano. O olhar do poeta para o homem do dia a dia foi
o olhar do poeta do dia a dia de todos os homens que nasceram, comeram, beberam, sofreram,
tiveram fome, honra, humilharam-se, se alegraram e entristeceram, foram perdedores e
ganhadores, amaram e odiaram, enfim, que viveram dia a dia a histoéria universal de todos os
homens.

A linguagem e as imagens do cotidiano contém a maior parte da historia e da vida
humanas que todos os livros escritos. As condi¢des sociais politicas e filosoficas mudaram, mas
os desejos e necessidades basicos e primarios dos homens poucas alteragdes sofreram. O
homem comum e seu cotidiano permaneceram quase a margem das manobras dos poderosos
sobre suas vidas.

Nunca existiu mais principio do que este agora,/

Nem mais juventude nem velhice do que esta agora;/

Nem vai existir mais perfeicdo do que ja existe agora,/

Nem mais céu ou inferno do que existe agora.

[...]

Estes pensamentos sdo os de todos os homens de todas as eras e terras, ndo se/
Originaram comigo./

Se ndo sdo seus tanto quanto meus, entdo nao sao nada, ou quase nada,/
Se ndo abarcam tudo entdo sdo quase nada,/

Se ndo sdo o enigma e a solu¢do do enigma ndo sdo nada,/

Se ndo estdo perto tanto quanto longe ndo sdo nada./

Esta ¢ a relva que grassa onde quer que haja terra e agua,/

Este € o ar comum que banha o globo./

(Whitman, 2008, p. 47-67)

Para Whitman, o presente era o tempo do homem, o presente do cotidiano e dos
pensamentos humanos e as ac¢des cotidianas que sempre foram as mesmas. Whitman entendia
que toda a vida humana estava contida no cotidiano e na histéria comum a todos os homens. A
relva que crescia, baldia e sem cuidado, também crescia invisivel aos olhos do dia a dia e

preenchia os espagos vazios, assim como o ar invisivel e didrio. Tanto como a relva e o ar, os
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homens comuns sempre estiveram preenchendo os vazios deixados pelos marcos historicos
privilegiados e eleitos fundamentais pela historia oficial.

A producao cotidiana do homem comum, sua vida e experiéncia eram tanto matéria da
poesia de Whitman como da poesia da vida que se renovava sem se importar como a vida gerada
venceria seus desafios. Os mesmos desafios de sempre e sempre programados e reprogramados.
A vida nunca se importou com a cultura do homem. A vida também nunca se importou com a
morte e, por isto, foi tocando em frente a propria vida. Nunca existiu mais vida que agora, clama
0 poeta, € nem mais historia do que agora.

Um eterno presente vivido se apossava da poesia de Whitman, empurrando-a para frente
para a propria vida, que seguia incélume, irreprimivel e silenciosa por entre os destinos
humanos. O poeta era a voz desses homens e dessa vida impalpavelmente tecida como o ar e
que a tudo abarca, envolve, liga e presenteia como a mesma oportunidade de manifestar a
propria vida todos os dias, minuto a minuto,

Para o poeta, Whitman deu seu corpo, para o livro, sua palavra seu toque e seu sopro de
vida dia a dia de tantos dias registrados, colhidos e vividos. Todas as palavras de sua lingua e
de outras linguas ouvidas no fluxo didrio de sua vida e lida compartilhadas.

Portanto o poeta ¢ na verdade o assunto do livro, a sua substancia e o seu
senhor, o seu servidor e o seu tema. E o livro € na verdade o sujeito do poeta,
ser falante e conhecedor que escreve no livro sobre o livro. Este movimento
pelo qual o livro, articulado pela voz do poeta, se dobra e se liga a si, torna-se
sujeito em si e para si, este movimento ndo ¢ uma reflexdo especulativa ou
critica, mas em primeiro lugar poesia e historia. Pois o sujeito nele se quebra
e se abre ao representar-se. (Derrida, 1995, p. 55)

As palavras de Derrida nos parecem feitas por encomenda para Whitman, pois este se
fez livro em imagem e semelhanga. Assim como seu livro, o poeta se editou e reeditou durante
toda sua vida. A cada edi¢do buscou sempre outro Whitman, que se esvaia e estava sempre a
um passo de si, em sua sombra ou em seu horizonte. O seu verdadeiro “Eu” impalpavel como
o ar e a vida, sempre o empurrou para frente e para os seus apetites onivoros.

O poeta tirou de si e de sua “substancia” a matéria do livro, ele se transubstanciou em
livro. A materialidade do livro e da obra de Whitman era tdo grossa como seu sangue. Um livro
assim nunca poderia ficar sem rosto e sem um corpo poético: o proprio Whitman. De tudo que
ja verificamos sobre Walt Whitman, sua “Can¢do de Mim Mesmo” em Folhas de Relva, a
presenca fisica do corpo poético ou do poeta e o corpo do livro foram marca registrada de sua
autorrepresentacdo. A marca de sua imagem espelhada e contra espelhada, fugidia e em fuga

para outra forma.
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Em um de seus mais belos poemas, “Como Refluisse com o Oceano da Vida”, Whitman
nos conta desse eterno e presente fluir e refluir de vida e das edigdes e reedicdes de sua e de
nossas vidas espremidas no eterno presente, que pressiona a nossa e todas as vidas em uma
corrente sem fim.

Reflua, oceano da vida, (o fluir retornara),/

Nao cesse seus lamentos, corajosa mae antiga,/

Chore sem parar os seus naufragios, mas ndo tenha medo, ndo me negue./
Nao ataque meus pés tao feroz e enraivecido enquanto o toco ou me levanto
de vocé./

Quero dizer a ternura que sinto, por tudo e por vocé,/

Me levanto por mim e por este fantasma que nos observa onde caminhamos,
seguindo a mim e ao que é meu.

(Whitman, 2011, p. 217)

Embora naufraguemos e nos reergamos todos os dias, sempre restam os pedagos
naufragados, ou devolvidos a praia. A corrente sem fim da vida ndo rejeita e embala em suas
ondas ou retorna as suas entranhas os seus filhos. O poeta da praia, na margem do toque da
vida, contabiliza suas perdas na companhia de sua sombra fugidia. O fantasma do que ja foi ou
a limitrofe imagem que sempre se perde, rolada no cume de Sisifo.

O corpo se abre para o outro até a transfigurag¢do, o limite rizomatico do livro que se
abre e se fecha e reflete e perde a imagem em outra imagem refletida. A vida que toca ¢
abandona como o ar invade e foge dos pulmdes. O eterno retorno de divida e certeza, do
encontro e do desencontro.

A tudo isto, Whitman impds a sua palavra democratica contratual: “E tudo que assumo
vocé deve assumir,” porque a vida nos ¢ comum, certa e incerta e todos os mistérios comuns
perdidos e reencontrados nao resistem a um toque. Pois, de onde viemos e para onde vamos nao

importa, porque estamos e permanecemos juntos
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Toda a carne é erva, e toda a sua gloria, como a flor da erva; seca-se
a erva, e caem as flores, soprando nelas o halito do SENHOR. Na
verdade, o povo é erva; seca-se a erva, cai a flor, mas a palavra de
nosso Deus permanece eternamente. (Isaias 40: 6-8).
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CAPITULO 111

Whitman Pluribus Unum: O americano e a América.

Um individuo é tdo soberbo quanto uma nacdo quando possui as qualidades
que fazem soberba uma nagdo. A alma da maior ¢ mais rica ¢ orgulhosa nagao
pode muito bem andar até a metade do caminho para encontrar a de seus
poetas. Os sinais sdo eficazes. Nao ha medo de errar. Se um ¢ verdadeiro o
outro também é. A prova de um poeta é seu pais absorvé-lo tdo afetuosamente
quanto ele o absorveu. (Whitman, 2008, p. 43)

Whitman, neste trecho de seu prefacio da primeira edigao de 1855, deixou claro qual
seu objetivo maior: identificar-se completamente com o seu pais, os EUA, e este com o poeta.
Todos os seus esforcos intelectuais e até fisicos foram engendrados para perpetrar o encontro
dos EUA com o seu Poeta, para o “maior de todos os poemas”, o maior de todos os poetas.

Entendemos que as circunstancias histdricas, econdmicas e culturais dos EUA foram
singulares e unicas e, por assim dizer, Whitman compreendeu-as para além do discernimento
de seu pais e de seu povo. Ele tomou para si a responsabilidade de ser o porta-voz poético e
literario dessa nagdo. As condic¢des o favoreceram, mas ele também as canalizou e as capitalizou
para si.

Whitman como que se fez trespassar por todas essas circunstancias e se fazer ponto de
convergeéncia destas. Como que se entregou de corpo e alma para o seu projeto literario, que
também era imagem e semelhanga de sua nacdo. Em Isaias 40: 6-8, epigrafe deste capitulo,
percebemos alguns dos elementos em que Whitman se pautou para conseguir seu intento de
encarnar a América por meio da poesia.

Inicialmente, acreditamos que foi dessa passagem biblica que o poeta retirou o titulo de
seu livro maior: Folhas de Relva. A erva é povo americano que se espalhou pela terra, ocupou-
a e cumpriu seu destino de crescer e multiplicar-se com igualdade, liberdade e fraternidade.

A folha, entdo, poderia ser o homem em sua individualidade. A flor pode metaforizar
tanto a elite que governa os homens, a vaidade humana, os frutos humanidade, seus feitos e a
fama. A flor, sendo a coroa das folhas, poderia representar a coroa que enfeita as cabegas dos
poderosos. Definidas as possiveis metaforas, nos versiculos biblicos em questdo, vamos
entender a funcao da palavra nesse contexto. Pelos versos, a palavra de Deus sopra sobre a erva,
a folha, e a flor. E pelas palavras do profeta, o sopro e o halito de Deus, sua palavra tem o
dominio sobre a erva, suas folhas e flores. Tudo isto, entdo, ¢ passageiro, as folhas, a erva e a

flor secam, mas s6 a palavra de Deus permanece para sempre.
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Novamente nesse contexto, a erva e sua folha sdo simbolos da carne e do corpo do
homem, sua materialidade, e a palavra, o espirito de Deus a imagem e semelhanc¢a do espirito
do homem. Portanto, a obra de Whitman preparou a redencao do homem americano, pela erva,
pela folha, pela terra e pela palavra. Todos estes elementos foram contemplados em seu livro:
Folhas de Relva.

Até o momento, verificamos alguns aspectos do homem, do poeta ¢ homem do povo
que Whitman espelhou em si, para constituir-se fisica, mental, espiritual e literariamente como
imagem e semelhang¢a; como em suas palavras, ele os absorveu e foi absorvido por eles. O
objetivo final era absorver e ser absorvido pelo maior de todos os poemas: a América, imagem
e semelhanca de seu povo e um lugar fisico e também espiritual.

Pelo que observamos até agora, a inspiracdo biblica de Whitman encontrava pontos de
contato com a criagio e a queda do homem quando expulso do Eden. O Eden, tanto quanto a
América de Whitman, pode ser considerado um lugar espiritual, onde a palavra de Deus era
revelada diretamente ao homem. Sendo a América um poema (o maior segundo o poeta), ou
seja, palavra, ela se constituiu por meio do poema em um lugar espiritual, um lugar da palavra.

O que ¢ incomparavel na linguagem humana ¢ que sua comunidade magica
com as coisas ¢ imaterial ¢ puramente espiritual, ¢ disso o simbolo € 0 som. A
Biblia exprime esse fato simbolico quando diz que Deus insuflou no homem
0 sopro; que €, ao mesmo tempo, vida e espirito e linguagem. (Benjamin,
2011, p. 60)

Se continuarmos pelo raciocinio de Benjamin e se considerarmos a influéncia biblica na
obra e na linguagem de Whitman, tanto pictorica, quanto imagética e escrita, sua poesia se
direcionava para a metafora da palavra, como espirito, como livro (Biblia) € como lugar da
criagio/queda/redencdo: Eden/Canaid/América. Ha outro lugar mitico da palavra, Babel sobre o
qual faremos consideragdes oportunamente.

A dupla natureza do homem, tanto matéria quanto espirito, expressa por Benjamin,
também encontra uma correspondéncia no poeta e personagem poético de Whitman, que era
“corpo e alma”. Esta natureza “mestica” do homem nos ajuda a ter mais uma imagem do homem
multiforme e fragmentado em varias personalidades e que configuravam o “Eu” poético
whitmaniano. Do mesmo modo que a palavra biblica, o homem de Whitman era erva, folha e
flor.

Novamente, vemos como Whitman reconciliou as partes e fragmentos da sua
humanidade por meio da linguagem, ao nomear e dar vida e personalidades a sua “Alma”, seu

“Eu” e 0 “Eu Mesmo”.
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Claro estd que uma deficiéncia da educagdo contemporanea, amitde
lamentada, o desaparecimento de uma base cultural comum que faz as alusdes
de um poeta moderno a Biblia ou a mitologia classica impressionarem menos
do que deviam, tem muito que ver com o declinio do uso explicito dos
arquétipos.

Whitman, como ¢ bem sabido, era o porta-voz de uma visdo arquetipica da
literatura, e instou com a Musa para esquecer o tema de Troia e desenvolver
novos assuntos. Este ¢ um prejuizo imitativo baixo, e consequentemente
bastante apropriado para Whitman, que esta certo e errado. (FRYE, 1957, p.
104)

A reunido arquetipica desses trés “Eus”, feitos personagens representativos modelares
das diversas faces de Addo’, permitiu ao poeta a constitui¢io de uma comunidade imitativa de
uma democracia de “Eus” (multiforme Adao), todos tendo mesma igualdade, importancia e
valor. Em uma assembleia democratica, Whitman reuniu a sua diversidade humana a imagem
e semelhanca arquetipica da assembleia criadora da trindade de Deus (Pai, Filho e Espirito
Santo). A partir disto, ele engendrou uma visdo de uma democracia americana redentora do
Adao americano. A democracia americana se consolidava como um sucedaneo ordenador das
acdes humanas que prescindem da figura de Deus e da moral racionalista iluminista. O seu
Folhas de Relva se abria como o livro da teologia democrética americana e o mapa para alcangar

o novo Eden/Canad americano: os EUA.

[...] a América ¢ a subita encarnagdo de uma utopia europeia. O sonho se torna
realidade, presente; a América € um presente: uma dadiva, um dom da historia.
Mas ¢ um presente aberto, um agora que esta tingido de amanha. A presenca
da América sdo um futuro [...] (Paz, 1956, p. 365)

O testemunho de Paz, em O Arco e a Lira, informa-nos que a América foi construida
muito antes de ser descoberta. Era, entdo, uma América construida pela palavra, pois foi uma
criacdo da imaginagdo dos homens, de sua literatura e de tradicdes e mitos ancestrais, a Biblia
entre eles. A forga deste sonho engendrado geracdo apds geragdo foi canalizada para a América
tanto pela religido como pela politica e pela economia europeias.

A América povoou o imagindrio da Europa muito antes que Inglaterra, Portugal e
Espanha enviassem seus navios € homens para tomar a terra, construir fortificagdes e ou
expropriar da sua terra os habitantes autdctones americanos.

As novas terras americanas foram sonhadas como o Eldorado, Terra Prometida, Terra
da Oportunidade de um novo comecgo, um Novo Mundo, em oposicao ao Velho Mundo de

antigos privilégios. Estas promessas americanas foram capitalizadas pelos reinos e mandatarios

3 A palavra em negrito, afluente, nesse contexto, deve ser entendida como prospero ou rico, talvez o tradutor tenha
tentado provocar um sentido de fluéncia e fluidez que, como j& prevenimos, serdo termos importantes para a nossa
proposta de compreensdo da poesia whitmaniana.
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europeus, também para aumentar o interesse pela conquista de novas terras, tdo caras as nagdes
europeias.

Como se a abertura do continente ocidental e sua descoberta e tudo que
aconteceu desde entdo na América do Norte e na América do Sul fossem
menos que o teatrinho dos antigos ou o sonambulismo errante dos tempos
medievais. (Whitman, 2008, p.13)

Whitman desdenhava e desconfiava das expectativas europeias sobre a América. O
desdém de Whitman vocalizava um ideal de um povo e um ideal americano, uma autoimagem
americana que nela foi desenvolvida e cultivada. O ideal de um povo eleito e uma terra eleita:
Uma Nacao.

A nagdo moderna ¢ uma ‘comunidade’ imaginada, na 1util frase de Benedict
Anderson, e ndo ha duvida de que pode preencher o vazio emocional causado
pelo declinio ou desintegragdo, ou a inexisténcia de redes de relagdes ou
comunidades humanas reais; mas o problema permanece na questao de que
por que as pessoas, tendo perdido suas comunidades reais, desejam imaginar
esse tipo particular de substituicdo. Uma das razdes pode ser a de que, em
muitas partes do mundo, os Estados e os movimentos nacionais podem
mobilizar certas variantes do sentimento de vinculo coletivo j& existente e
podem operar potencialmente, dessa forma, na escala macropolitica que se
ajustaria as nagodes e aos Estados modernos. (Hobsbawn, 2008, p. 63)

Podemos considerar alguns paralelos entre as citagdes apresentadas e as palavras de
Hobsbawn. O vinculo do homem consigo, com o outro € com o universo se organiza por meio
da palavra, seja escrita ou falada. E a palavra que expressa a identidade desejada ou sonhada, o
sentimento de fazer ou ndo parte de algum lugar ou de uma comunidade. Em Isaias 40:6-8, a
palavra permeava a existéncia humana e a ela se sobrepunha. Em Benjamin, a palavra ¢ a vida
e o espirito de Deus no homem. Em Paz, a palavra profetiza e se encarna como promessa de um
lugar de redencao do homem expulso do paraiso.

A nagao foi uma inven¢do moderna, uma invengao da linguagem, cujo objetivo € religar
o homem 4 terra e ao universo. E pela palavra que a humanidade se liga a toda realidade
circundante e estd na origem da linguagem a busca de um lugar no mundo. O elo entre criador
e criatura e entre a criatura e a criacao.

Mas ha uma ambivaléncia implicita na condi¢do do homem: sua natureza “mesti¢a”, por
ser tanto matéria como espirito. A natureza espiritual da linguagem tanto carrega o poder de
religar quanto de separar o homem da criagdo.

Nesse ponto, ha algumas consideragdes rapidas, mas necessarias de se fazer sobre a
natureza aérea da palavra, inclusive para nos mantermos coerentes com a visdo biblica

benjaminiana. A palavra aérea seria a palavra respiratoria e pulmonar e, portanto, o homem, um
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baldo cujo oco estaria preenchido com ar (hélito de Deus). Os movimentos internos e intestinos
do homem simulariam a estrutura respiratéria e fluida de plenitude e auséncia ou de adequagao
e inadequacao.

A Natureza aérea do interior oco do homem, em nosso ponto de vista, refor¢ca ou
ameniza o vazio ¢ ou a plenitude na alma humana por meio de seu preenchimento ou
esvaziamento. O sentimento de adequacdo e inadequagdo que a alma humana percebe e da qual
se ressente por sua condigdo mestiga de ser tanto matéria quanto espirito.

Whitman registrou em um de seus mais belos poemas, “Como refluisse com o oceano
da vida”. Nele, o poeta registrou as manifestagdes aéreas, a que fizemos referéncia, em
consonancia com as imagens das ondas do mar. A fluidez da 4gua, pelo movimento de ir e vir,
nos proporciona uma visao do proprio movimento da respiragdo humana. A fluidez da agua
metaforiza a fluidez do espirito aéreo da alma do poeta. Na beira da praia, encontram-se a
respiragdo do homem e a respiragdo do mar e do universo.

Enquanto inalo a brisa que envolve meu corpo,

E o oceano tdo misterioso rola em minha direcdo, perto e sempre perto,

Eu mesmo, quando muito significo uma pequena onda,

Um punhado de areia e as folhas mortas que reuno,

Reuno e mergulho, sou parte das areias, e flutuo,

O fraco, frustrado, dobrado 4 propria terra,

Sob a violéncia de mim mesmo, pois ousei abrir a boca,

Agora certo de que em meio a todas as bobagens que ecoam ¢ se voltam contra
mim

Jamais tive a minima ideia de quem ou que sou. (Whitman, 2011, p. 216)

O naufragio do “Eu”, sua emersao e submersao a cada respiragdo aquatica do oceano da
vida. Um oceano visivel e que se movimenta pela forca do ar invisivel, que da a vida as ondas,
e 0 moto perpétuo de uma existéncia de vai-e-vem, que se apoia € morre na praia. O homem
mortal reconhece que tem menos folego que o universo e se percebe um naufrago no oceano da
criacdo. A inconstancia aérea dos homens os condiciona a uma existéncia de uma crise de
identidade “mestiga”.

Fizemos essas observagdes para fixarmos a necessidade humana de solidez e apoio fixo
da terra dada a sua condi¢do fluida e inconstante do interior oco da alma dos homens e sua
natureza mestiga.

Feitas essas consideragdes, vamos voltar ao ponto em que a terra prometida também
deveria ser a terra prometida pela linguagem e pela palavra entendidas como um fluxo
permanente e eterno entre o homem e a natureza. Pela palavra aérea e fluida a terra seria
novamente abengoada, porque ja fora amaldigoada. “Maldita ¢ a terra por tua causa” (Genesis,

3:17).
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A partir desse ponto de vista, entendemos que a frenética busca dos homens por uma
nacdo, também ¢ a busca por uma identidade com a terra e pela necessidade de raizes que
prendessem e integrassem a humanidade ao universo material.

As metaforas vegetais se tornam ainda mais preciosas para entendermos tanto a palavra
poética de Whitman quanto a ancestral palavra biblica e a natureza da criacdo do homem,
arrancado da terra, formado de barro e do espirito da palavra. O desejo ancestral da humanidade
de se ligar a terra metaforizado na palavra biblica, também ¢ a metafora tanto da vida como da
morte que da terra veio e para a terra retornara.

A identifica¢do de Whitman com América era uma identificagdo também com a palavra
criadora de ben¢ao e maldi¢do. A proposta da obra e do projeto de Whitman foi de reconciliar
o homem com a terra por intermédio do poeta e de sua palavra democratica. A democracia
americana se constituiu, para o poeta, por meio da fusdo organica de humanidade, palavra e a
terra prometida pela palavra, que, por isto, era o “maior de todos os poemas”.

Os EUA foram beneficiarios por diversas condi¢des, que em conjunto formaram uma
sincronia exuberante e incomum. As novas tecnologias desenvolvidas para uma ciéncia pratica,
o letramento de sua populacdo, os fluxos migratorios de diversos outros paises para os EUA, a
religido puritana e os mitos fundadores da nacdo, a filosofia racional e liberal iluminista, a
economia politica, recém-inventada por Adam Smith e a ciéncia racional.

A revolugdo industrial, mesmo que tardia, encontrou um terreno fértil na jovem nagao,
em que se inventou uma nova forma de governo ou autogoverno: a democracia representativa.
A partir de entdo, o mundo conhecia uma forma de governo que era eleito pelos cidaddos e que
tinha como premissa a renovagcdo dos mandatdrios pelo voto popular. Mesmo assim, a
democracia americana era uma democracia de eleitos ungidos pelo povo. “Verdadeiramente, a
singularidade da poesia de Whitman no mundo moderno pode ser explicada em fungao de outra,
ainda maior, que a engloba: a singularidade da América”. (Paz, 1956, p.364)

Todas as circunstincias singulares que convergiram para a América foram
representadas, intencionalmente, por Whitman em sua obra, de uma maneira delirante e
rapsodica. O que mais nos interessou e despertou atencdo foi o fato de que todas essas
circunstancias, que mesmerizaram a América, tinham em comum um modelo ordenador de
controle, ou uma mao invisivel de controle universal, organizadoras das partes e do todo. Essas
forgas poderiam ser Deus, a gravidade, a ciéncia, a ética ou a democracia. De todas, Whitman
tirou elementos de coesdo para sua obra. Sua obra conseguiu o efeito de um didlogo entre o

homem e essas for¢as organizadoras do cosmos, e todas sdo personagens de sua poesia em
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constantes ¢ multiplas trocas de papéis dentro da logica de uma sociedade de multiplos e

variados papéis. Como observamos em suas palavras:

A ciéncia exata e seus movimentos praticos nao policiam o maior poeta e sao
sim sempre seu maior estimulo e apoio. O inicio e a lembranca estdo ali ...
estdo ali os primeiros bragos que primeiro ergueram e que melhor o apoiaram.
(Whitman, 2008, p. 25)

A poesia rizomatica de Whitman atraiu para o seu campo gravitacional as forgas de
coesdo tanto da natureza humana e social como da natureza cosmologica do universo. Ela atraiu
para si os deuses mais antigos € 0os mais novos que controlavam o universo. A todos estes
deuses deu um sé nome e a todos embaralhou e dispds sobre a mesa e chamou de Democracia.
O lema democratico, E Pluribus Unum, carregava o principio organizador do universo natural
e humano, integrando-os em uma unidade redentora tanto da matéria quanto do espirito: a
unidade de muitos.

4 uma multiplicidade que a tudo

Whitman, tanto quanto os EUA, se fez muitos em um
devorava, absorvia e incorporava tanto em imagens quanto em palavras. O poeta de um e

multiplo poema, o maior de todos.

3.1 Os Mitos e Pais Fundadores: religido, democracia e midia

Os poetas americanos devem trazer em si 0 antigo € 0 novo porque a América
¢ a raga das ragas. Delas um bardo serd proporcional a sua gente. Para ele os
outros continentes chegam como contribuicdes. e lhes da as boas-vindas por
eles e por ele mesmo. Seu espirito corresponde ao espirito de seu pais .... ele
encarna sua geografia e a vida natural e rios e lagos. (Whitman, 2008, p. 13)

Neste topico, vamos observar como foi inventado o homem norte americano tanto pela
linguagem religiosa quanto pela linguagem politica democratica por meio dos mitos e dos pais
fundadores dos EUA. Este homem americano foi, fundamentalmente, o interlocutor da poesia
de Whitman. Da imagem e semelhan¢a com este homem, o poeta construiu seus diversos “Eus”,
personagens midiaticas, as quais funcionaram como representagdes antropomorficas daquele

homem americano (Adao americano).

4 Referéncia a citagdo de Hobsbawn na pagina 18 desta dissertacdo: Mais interessante, do nosso ponto de vista, €
a utilizagdo de elementos antigos na elaborag@o de novas tradi¢cdes inventadas para fins bastante originais. Sempre
se pode encontrar, no passado de qualquer sociedade, um amplo repertorio destes elementos; e sempre ha uma
linguagem elaborada, composta de praticas e comunicagdes simbolicas. As vezes, as novas tradi¢des podiam ser
prontamente enxertadas nas velhas.
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Como ja abordamos anteriormente, o espirito de formagao dos EUA, da América, foi o
espirito de uma promessa ancestral que esta expressa inclusive na Biblia. Podemos afirmar que
a América e os EUA sdao uma promessa da palavra falada e, sobretudo, da palavra escrita. Para
Whitman, os novos profetas dessa promessa sdo os poetas.

Para uma terra de promessas, haveria de existir um povo eleito, uma na¢ao de nagoes,
ou “raca das racas”. O imbricamento entre Palavra/Terra/Povo era tanto a matéria biblica como
a matéria poética de Folhas de Relva. A terra e a palavra estavam dadas e eram certas. Mas e o
povo herdeiro desta promessa e desta terra? Como os americanos se autoproclamaram uma raga
eleita? E para Whitman, quem eram os eleitos? A estas questdes tencionamos responder neste
capitulo.

O comentario de Whitman abre uma das respostas e um dos elementos importantes para
essas questdes. Observamos, anteriormente, que os EUA foram tributdrios e receptaculo de
muitas forcas e singularidades que se intensificaram no século XIX, justamente o século da
formagao e consolidagdo da nagdo norte-americana e da defini¢ao de sua identidade e sua face
perante as outras e mais antigas nacdes.

A politica, a economia e a religido foram as maiores dessas forgas e, por circunstancias
peculiares, estas trés forcas como que se influenciaram mutuamente, definindo um modelo
capitalista que se tornou hegemdnico entre as nagdes € cujos representantes mais importantes
foram a Inglaterra e sua antiga colonia: os EUA.

As contribuicdes, a que Whitman se referiu acima, ndo podem ser entendidas, apenas,
como sendo unicamente as de carater colonial. Ele estava ciente das transformagdes que tanto
a ciéncia como a economia estavam operando na Europa e nos EUA.

Ninguém entendera meus versos se insistir em vé-los como desempenho
literario, ou tentativa de tal desempenho, ou almejando sobretudo a arte ou a
estética. (Whitman, 2011, p. 444)

O Poeta Americano, descrito e profetizado por Emerson, ndo poderia fugir a essa
responsabilidade de tomar para si a tradi¢do de uma promessa. Até porque, como ja vimos, o
poeta preconizado por Emerson trazia esse papel messianico de ser “trespassado” e
“crucificado” por tantas e poderosas circunstancias de uma €época de grandes transformagdes.

Em algumas de suas consideracdes (ja apresentadas) em prefacio e posfacio, o proprio
Whitman admitiu que foi tomado por uma forca que o impeliu a um projeto literario que
compusesse a sintese e a face de um tempo e uma nacgao.

O que entendemos, portanto, da proposta de Whitman ¢ que ele construiu sua literatura

e seu livro maior como uma continuidade do projeto de sua nacao, que comecou a ser delineado
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desde a fundagdo das colonias na América do Norte. “A literatura ocidental tem sido mais
influenciada pela Biblia do que por qualquer outro livro, mas com todo o seu respeito pelas
“fontes”, o critico sabe, dessa influéncia pouco mais de que ela existe. (Frye,1957, p. 21)”.

A influéncia biblica, na obra de Whitman foi por n6s identificada, e as constata¢des de
Frye somente refor¢am nossa percepcao e linha de raciocinio. Mas ha uma concepc¢ao de mundo
e da historia da América que, igualmente, convalidam uma influéncia biblica que pelo nosso
ponto de vista, foi fixada e plasmada na poesia whitmaniana.

Os mitos biblicos fundadores dos EUA assim como os seus patriarcas (Founding
Fathers) ou Pais Fundadores foram referéncias e, concomitantemente materializagdes das
promessas e profecias que pairaram sobre a América, mesmo antes de sua descoberta. Fato este
ja exposto. “O Eden, o Paraiso descrito no Génesis, parece ser reencontrado na América. Em
1643, Winthrop faz este paralelo, justificando a ocupacdo da América como parte da ordem
divina de crescer e multiplicar”. (Karnal,1999, p. 25)

Recordemos a observacao de “Charles Dana sobre o livro do ‘poeta sem nome’[...] Suas
palavras poderiam ter sido passadas entre Adao ¢ Eva no Paraiso, antes que folhas de parreira
fossem necessarias para encobrir a vergonha.” (Lopes, 2008, p. 273). A observagdo de Dana,
em sua critica a primeira edi¢do de Folhas de Relva, ¢ também nossa opinido sobre a forma
como Whitman escreveu e construiu seu jogo simbolico de personificagdes arquetipicas
biblicas, bem como fez referéncias ao imaginario religioso na histéria americana. Publicamos
seu depoimento de que leu a Biblia de “cabo a rabo” e nem mesmo Whitman pode negar sua
condi¢cdo genealdgica de W.A.S.P., e nem a sua influéncia na génese da histéria politica,
econdmica e cultural dos EUA.

Estes ‘pais peregrinos’ (pilgrim fathers) sdo, de certa forma, os fundadores do
que, mais tarde, seriam os EUA. N&o sao os pais de toda a nagdo, sdo os pais
da parte ‘“W.A.S.P.” (em inglés: white anglo-saxon protestant, ou seja, branco,
anglo-saxdo, protestante) dos EUA. A historiografia, de todas as formas,
costuma consagra-los como modelos de colonos. O Mayflower, seu navio,
como simbolo de todos os navios que vieram para a América.

Estes ‘puritanos’ tinham em altissima conta a ideia de que constituiam um
‘novo Israel’: um grupo escolhido por Deus para criar uma sociedade de
‘eleitos’. Em toda a Biblia procuravam as afirmativas de Deus e as repetiam
com frequéncia sobre a maneira como Deus escolhia os seus. Tal como os
hebreus no Egito, eles foram perseguidos na Inglaterra. Tal como os hebreus,
eles atravessaram o longo e tenebroso oceano, muito semelhante a travessia
do deserto do Sinai. Tal como os hebreus, os puritanos receberam as
indica¢des divinas de uma nova terra, e, como veremos mais adiante, sdo
frequentes as indica¢des sobre o “pacto” entre Deus e os colonos puritanos.
(Karnal, 1999, p. 30)
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Esse quadro histérico da colonizagdo dos EUA propicia, para a nossa analise, a
constitui¢do dos arquétipos®, idealizados pela elite dominante da América do Norte, terra/Eden
e colono/Adao que estava presente na poesia de Whitman e de resto na autoimagem dos norte-
americanos desde entao.

Eles seriam um povo eleito de uma terra eleita e que seriam guiados por uma forca e
destinos superiores, fosse ele Deus, o Destino ou uma conjuncdo universal de forcas que
escolheram uma terra, um povo € um momento historico, Unicos, para revelarem ao mundo a
“raca das ragas”, como sublinhou o proprio Whitman.

Quando, no curso dos acontecimentos humanos, se torna necessario um povo
dissolver lagos politicos que o ligavam a outro, assumir, entre os poderes da
Terra, posigdo igual e separada, a que lhe ddo direito as leis da natureza ¢ as
do Deus da natureza, o respeito digno a opinides dos homens exige que se
declarem as causas que os levam a essa separacao.

Consideramos estas verdades como evidentes por si mesmas, que todos os
homens foram criados iguais, foram dotados pelo Criador de certos direitos
inalienaveis, que entre estes estdo a vida, a liberdade e a busca da felicidade.
(Jefferson, 1776)

A declaragdo de Independéncia dos EUA, que lemos no excerto acima, revela, pela
percepcao de Thomas Jefferson, o que foi discutido até o momento. Uma nag¢ao que se afirmava
perante as outras, “entre os poderes da Terra”. Percebemos que, assim como os hebreus
escravos no Egito, esse excerto declarava a dissolucao dos lagos de “escravidao” que ligavam
os EUA a Inglaterra e que esta era a vontade de Deus.

Os direitos “naturais do homem” eram uma férmula “roubada” do iluminismo europeu.
Por isto, a nagdo norte-americana nascia sob 4 égide da religiosidade puritana e do racionalismo
iluminista europeu. Estas duas for¢as permaneceram unidas e imbricadas na espinha dorsal da
nova nagao, inclusive, na formag¢ao e formatacao do capitalismo norte-americano.

Uma nacdo que se autodeclarava liberta de um jugo injusto pelas leis de Deus e pela
logica humana. E esta declaracdo era uma declaracao escrita, ou uma declaragdo de homens
letrados, bem como a Biblia ¢ uma declaragao letrada da heranca e da liberdade de um povo.

Havia, na concep¢do da declaragdo de independéncia dos EUA, igualmente, uma
concepg¢do de homem, livre e consciente de sua heranca divina e natural, e esta consciéncia era
manifesta pela palavra, fosse ela prometida, profetizada ou declarada. Entendemos que havia,

na imaginacao dos fundadores da democracia americana, a concep¢ao de um povo com direitos

5> Os mitos biblicos estdo sendo levados em consideracdo por sua forga metaférica e arquetipica, pela
intertextualidade com “Folhas de Relva” e pela influéncia na historia e cultura dos EUA.
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divinos e naturais, € que ambos poderiam conviver como povo ou como individuos sem prejuizo

r

do projeto de uma nacdo. E esta, conforme Hobsbawm, 2008, “¢ uma “comunidade”
imaginada” e “os movimentos nacionais podem mobilizar certas variantes do sentimento de
vinculo coletivo ja existente e podem operar potencialmente”: os vinculos nacionais. No caso
dos EUA, os vinculos que um povo/nagdo mantinha com Deus, o Deus da Natureza ou a propria
Natureza.

Uma nagao viva pode sempre marcar profundamente e possuir a melhor e mais
barata autoridade ... que € a de sua propria alma. Esta ¢ a soma dos bons usos
de individuos ou estados e da acdo presente e da grandeza e dos temas dos
poetas. (Whitman, 2008, p. 13)

Pelo que depreendemos até o momento, estava formada a base para um homem
americano que podia se autogovernar, pois era possuidor de qualidades individuais que eram
reflexos da sabedoria de Deus e/ou da Natureza, ou, ainda, da Natureza de Deus. Este homem
americano permaneceria como um espirito das leis, da literatura e da imaginagdo dos EUA,
latente e potencialmente acessivel aos esclarecidos e eleitos da sociedade para governa-los. O
proprio espirito das eleigdes era o reflexo de que havia um povo de esclarecidos que se
deixavam governar de tempos em tempos por outros igualmente esclarecidos e cientes de que
o poder emanava do esclarecimento de todos.

Todo homem e todo grupo de homens na terra possuem o direito de
autogoverno. Recebem-no, juntamente com o ser, da mao da natureza. Os
individuos exercem-no por sua vontade  agrupamentos de homens pela
maioria; isso porque a lei da maioria € a lei natural de toda sociedade humana.
Quando certa classe de homens tem que efetuar determinada transacédo, a hora
e o lugar em que se reune e separa dependem de sua propria vontade; fazem
parte do direito natural de autogoverno. Este, como todos dos demais direitos
naturais, poder ser abreviado ou modificado em seu exercicio pelo proprio
consentimento deles ou pela lei daqueles que os representam, se vém ao
encontro do direito de outros; mas, enquanto nao ¢ abreviado ou modificado,
eles o retém como direito natural e podem exercé-lo pela forma que lhes
apraz, quer exclusivamente por si mesmos, quer em associagdo com outros ou
inteiramente por outros, conforme se concordar. (Jefferson, 1973, p. 32)

O primeiro principio de republicanismo € que a lex majoris partis constitui
lei fundamental de toda a sociedade de individuos de iguais direitos;
considerar a vontade da sociedade enunciada pela maioria de um {nico voto
sagrado com se fosse undnime ¢ a primeira de todas as licGes em importancia,
todavia a Gltima que se apreende exatamente. (Jefferson, 1973, p. 33)

Educai esclarecei toda a massa do povo. Capacitai-o a ver que € do interesse
dele preservar a paz e a ordem, ¢ ele as preservara. E isto ndo requer
elevadissimo grau de educacdo para convencé-lo. O povo ¢ a unica base de
confianga para preservagao de nossa liberdade. (JEFFERSON, 1973, 21)
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Pelo que se verifica das citagdes acima, os direitos dos individuos sdo os direitos naturais
ou os direitos dados pelo Deus da Natureza, portanto, o governo democratico deveria preservar
e cuidar dos direitos naturais dos homens como individuos, quais sejam, a vida, a liberdade e a
busca da felicidade de todos e de cada um. Sendo cada individuo, pelo seu voto “sagrado”, por
sua condicdo natural e pela manifestacdo da sua vontade individual, reconhecido na assembleia
democratica.

A democracia manifesta pelo autogoverno (democratico), pela vontade da maioria, seria
o cuidado com os diretos naturais, dados a cada individuo pela Natureza, ou pelo Deus da
Natureza, ou seja, a Democracia era a vontade manifesta da propria Natureza.

Se “Cuidar da vida ¢ da felicidade humanas, ¢ ndo de sua destrui¢do, constitui o
primeiro e unico objetivo legitimo do bom governo” (Jefferson, 1973, p. 12), entdo o objetivo
primeiro e ultimo de todo individuo seria o de preservar o bom autogoverno democratico. A
inten¢do de expor condi¢do democratica pelo espelhamento do individuo na coletividade, ou o
inverso, ndo ¢ meramente retorica, €, intencionalmente, uma condi¢do do racionalismo
iluminista, em que o todo se justifica pelas partes e as partes pelo todo. Ou o todo ndo pode ser
maior que as suas partes.

A preservacao dos individuos era o fim sagrado da democracia republicana americana,
a relva que protege a folha. Bem ao modelo transcendentalista de Emerson.

O fator ordenador da democracia americana possibilitava a um povo eleito ocupar e
governar a si mesmo e a terra prometida que herdaram pela promessa e pelo destino tragados
por Deus ou pela Natureza.

Pela heranca dos mitos e pais fundadores, Jefferson foi um de seus maiores
representantes, Whitman formou sua Natureza Democratica, ou a Republica do Egoismo
Altruista, pela qual todo individuo preservava seus direitos naturais e inaliendveis por meio da
celebragdo de pactos coletivos assumidos individualmente, tais como o pacto de sua “Cangao
de Mim Mesmo”.

Os mitos de interesse permitem que os membros de uma sociedade
permanegam unidos, aceitem as autoridades, sejam leais uns para com os
outros e corajosos contra os ataques. Tais mitos sdo constru¢des verbais
destinadas a propositos sociais especificos. (Frye, 1973, p.168)

A constru¢do mitologica moderna dos EUA tinha, em sua fundamentacao, o que Frye
claramente expde acima, os norte-americanos constituiram, paulatinamente, as bases de sua
democracia, também como uma religido politica (manifestacdo de Deus). Em resumo, a

democracia americana era uma abstragdo ordenadora do cosmos social e politico em beneficio
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de igual abstragdo de um povo eleito, formado por homens esclarecidos e escolhidos pela
vontade dos homens de Deus ou pela vontade da Natureza.

Note-se que as passagens biblicas, a historia dos peregrinos puritanos, a declaracao de
independéncia e até a obra de Whitman foram constru¢des verbais que se edificaram, se
ratificaram, consolidaram e se justificaram pelos mitos de uma terra, de um povo, um homem
e seu destino de herdeiro da vontade suprema e expressa (escrita) da Natureza ou do Deus da
Natureza.

Aos mitos biblicos arquetipicos, juntamos também, como mitos de interesse segundo
Frye, o mito da liberdade e da democracia que se constituem em mitos modernos. A heranga
patriarcal dos fundadores dos EUA, como Jefferson, que referendaram e fixaram estes mitos
modernos no imaginario e na alma do homem americano, quando ligaram estes mesmos mitos
modernos a um Adao Americano preexistente ¢ inventaram uma nova tradigao.

Mais interessante, do nosso ponto de vista, € a utilizagdo de elementos antigos
na elaboracdo de novas tradigdes inventadas para fins bastante originais.
Sempre se pode encontrar, no passado de qualquer sociedade, um amplo
repertorio destes elementos; e sempre ha uma linguagem elaborada, composta
de praticas e comunicagdes simbolicas. As vezes, as novas tradi¢des podiam
ser prontamente enxertadas nas velhas; (Hobsbawm, 1984, p.14)

Pelas palavras de Hobsbawm, compreendemos que os arquitetos da democracia
americana incorporaram o iluminismo a imagem do Addo Americano® a do Homem (Cidaddo)
Americano. Como ja observamos, a democracia americana era um sucedaneo tanto das forcas
naturais como da autoridade divina. A inven¢do de uma “religido democratica” foi a maneira
pratica de materializar a tradigdo religiosa ancestral a uma tradicdo politica moderna. Em
ambas, podemos verificar tanto a devogao de um Deus ao Homem, deste a Deus assim como o
zelo da Democracia com o homem cidadao e deste com aquela.

Essa tradicao inventada explica o entendimento que Whitman tinha da democracia como
uma forca de coesdo tanto da Natureza fisica do universo quanto da natureza humana e divina.

A democracia whitmaniana era o estudrio para onde se dirigiram os esfor¢os humanos e da

% Decidimos pelo termo Addo Americano, pois tem uma referéncia biblica tanto a heranga e a promessa de Deus
quanto a queda do homem. A situagdo tragica de Addo e seu simbolismo arquetipico ¢ um elemento mitologico
que explica e justifica a ansia da humanidade de encontrar um lugar de redengao e de retomada da heranga perdida:
a busca do paraiso perdido. Outro aspecto relevante ¢ o de que a expulsdo de Addo do Eden e consequente perda
da comunhao direta com Deus e sua criagdo ressalta o aspecto de uma soliddo e individualismo ontoldgicos e a
necessidade de um esfor¢o individual para alcangar a redengdo e o perdao de Deus. O individualismo, ou egoismo
de Addo é uma caracteristica fundamental do carater e autoimagem dos americanos e que era também valorizada
tanto pelos colonos pioneiros quanto pelos cidaddaos americanos ao longo de sua historia.
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natureza ¢ de onde vinham suas forcas ¢ revitalizagao. Parafraseando Jefferson, o “curso dos
destinos humanos” e da natureza tinha como destino a Democracia.

Ao Adao Americano e ao cidaddo americano de Jefferson se juntou o homem da divisao
do trabalho, e sua ética calvinista, como anotou Weber em A Etica Protestante e o Espirito do
Capitalismo. Era tanto o homem fruto do racionalismo iluminista de Jefferson quanto o devoto
e obstinado puritano em busca da conduta perfeita que agradasse a Deus e que garantisse a
salvacdo de sua alma no dia do julgamento final, conforme o Apocalipse biblico.

Esse homem, oriundo da divisao de trabalho e papéis no processo produtivo capitalista
racional, deveria ter qualidades especiais para a consecucdo das tarefas com o maximo de
qualidade e ao menor custo.

A habilidade de concentracdo mental, tanto quanto o sentimento de dever,
absolutamente essencial, em relagdo ao trabalho, sdo aqui muitas vezes
combinados com uma economia rigida, que calculava a possiblidade de altos
ganhos, um frio autocontrole e frugalidade que aumentam enormemente o
desempenho. (Weber, 2009, p. 58)

Nao temos duvidas de que essas qualidades se encontravam em capitalistas e em
trabalhadores protestantes calvinistas na América do Norte. O comportamento de ambos foi
sendo valorizado em nome de uma eficiéncia das pessoas, individualmente, ¢ das suas
empresas. O esforco e devogao empenhados nas tarefas reduziam os custos das mercadorias e
servicos que, comercializados a precos menores em algum momento, for¢ariam a concorréncia.
Nao devemos nos esquecer de que o desapego aos bens materiais era pratica obrigatoria entre
0s puritanos: o trabalho era uma voca¢ao ou um sacerdocio.

Benjamin Franklin € outro pai, ou patriarca, fundador da democracia americana. Sua
contribui¢cdo como diplomata e negociador dos interesses americanos, sua cultura iluminista e
racional deixaram legados na literatura e na ciéncia (foi o inventor do para-raios). Pois bem, ele
também foi apologista de uma pratica de empreendedorismo baseado na ciéncia, bom senso,
esforco e disciplina pessoais, que foram modelares e paradigmaticos para o homem da
economia capitalista da divisdao do trabalho. Como segue abaixo:

Trabalhar a servigo de uma organizagdo racional para suprir a humanidade de
bens materiais certamente jamais deixou de representar para o espirito
capitalista um dos mais importantes propositos da vida profissional. Basta, por
exemplo, ler os relatos de Franklin, de seus esforcos para melhoria dos
aspectos civicos da Filadélfia, para perceber claramente sua 6bvia verdade. E
a alegria e o orgulho de ter dado emprego para numerosas pessoas, de ter
contribuido para o progresso econdmico de sua cidade natal, no sentido
numérico populacional e de volume de negdcios que o capitalismo associa a
palavra, fazem parte, obviamente, da satisfacdo especifica e certamente
idealista da vida do moderno homem de negécios. Da mesma forma, trata-se
de uma das caracteristicas fundamentais de uma economia individualista
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capitalista, racionalizada com base no rigor do calculo, dirigida com previsao
e cautela para o sucesso econdmico almejado, [...]. (Weber, 2009, p. 67)

O que percebemos da observagdo de Weber € que os esfor¢os pessoais, as virtudes e a
disciplina protestantes poderiam distribuir béng¢aos para os outros homens e suas comunidades.
Este era um sinal valorizado e visivel das bén¢aos de Deus sobre a vida de um cidadao. As
béncaos de Deus assim como sua palavra fluem dele para envolver toda a criagdo, como ja
observamos em Isaias, 40:6. O capitalismo necessitava de béngaos assim como da circulagao
de mercadorias, capital e servigos, além de sinais de prosperidade que testificassem a aprovagao
divina.

Apesar de ser um dissidente quacre, Whitman, acreditamos, ndo poderia passar ao largo
da influéncia dessa seita puritana, até porque seu pai era quacre. Mesmo que tivesse refratado
esta influéncia, Whitman era de origem W.A.S.P., ainda que sua condi¢do familiar fosse
precaria.

A ética quacre sustenta também que a vida do homem em sua vacacdo ¢ um
exercicio de virtude ascética, uma prova de sue estado de graca diretamente
para a sua consciéncia, que se exprime pelo zelo e método com os quais
trabalha a sua vocacdo. O que Deus requer ndo € o trabalho em si, mas um
trabalho racional na vocacdo. No conceito puritano de vocagdo, a énfase recai
sempre nesse carater metodico do ascetismo laico, e ndo, como em Lutero, na
aceitacdo do destino designado irremediavelmente por Deus.

Assim ¢ respondida afirmativamente a questdo sobre se o individuo pode
combinar diversas vocagdes Uteis para o bem comum ou para o bem dele, que
ndo sejam nocivas a ninguém, e que ndo levem a inconstancia em uma das
vocagoes. (Weber, 2009, p. 127)

O empenho pessoal e a disciplina com que Whitman construiu seu livro e sua obra, que,
como ele mesmo disse, tomou toda a sua vida, sao um reflexo exato da ética protestante exposta
por Weber acima. A necessidade de sua poesia se comunicar e fluir sobre a vida de outros
homens. Embora esta poesia fosse uma manifestacao pessoal, individualista e particular, ela
carreava os elementos representativos e arquetipicos de um tipo humano ideoldgico, racional e
metodicamente impressos na matriz de identidade dos homens dos EUA. Matriz esta inventada
pelos pioneiros, pelos pais fundadores e até mesmo bem antes destes, como ja demonstramos.

Os bardos americanos serdo marcados pela generosidade e pelo afeto e por
encorajar seus concorrentes. Serdo 0 cosmos ... sem monopoélio nem segredo
... felizes em passar alguma coisa para alguém ... noite e dia famintos por
iguais. Nao se preocupardo com riquezas e os privilégios ... eles mesmos serdo
as riquezas e os privilégios .... vao perceber quem ¢ o homem mais afluente.
O homem mais afluente ¢ aquele que confronta todas as demonstragdes que
vé€ com equivalentes tirados de sua maior riqueza. O bardo americano néo vai
delinear nenhuma classe de pessoas nem um ou dois dentro da camada de
interesses nem mais amor nem mais verdade nem mais a alma nem mais o
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corpo .... ¢ ndo sera mais dos estados do leste do que aqueles do oeste nem
mais dos estados do norte que os do sul.” (Whitman, 2008, p. 25)

H4, nitidamente, uma ética e pratica ascéticas no texto acima, percebemos claramente a
vocagdo do poeta para o bem comum e para a valorizagdo da comunhdo e da reparti¢do dos
bens do espirito e da boa convivéncia. As vocagdes individuais fluem para um bem maior, no
caso mundano, para o progresso de uma comunidade e. no caso dos interesses espirituais, para
a vontade de Deus ou a busca do paraiso terrestre.

Weber nos avisa que a pratica ascética, as crencas ¢ modo de vida protestantes sao
irracionais perante o racionalismo do modo de produc¢ao capitalista. Nao compactuamos dessa
afirmacao, pois entendemos que o trabalho para os protestantes, era uma tarefa nao sé do corpo,
mas também do espirito. Apesar deste ou daquele, os objetivos materiais e espirituais poderiam
ser atingidos, sem prejuizo de ambos, nem dos individuos e nem das comunidades envolvidas:
o racionalismo protestante visava a eternidade. O bem comum, a nosso ver, ¢ uma caracteristica
da palavra e da vontade de Deus, que sopra (suas béngdos) sobre as folhas, sobre a erva e as
flores e permanece para sempre. Como quer a poesia de Whitman.

O poeta tomou para si, que a tradicdo e a nagdo americanas foram construcdes da
linguagem, e que como tal fluiram sobre o tempo e o espaco e sobre a vida dos homens, que
buscaram a redencao econdmica, moral e social nas terras da América do Norte. A concepgao
dos termos flui¢do e frui¢do da palavra, sua béncdo e sua maldicao, ser-nos-ao Uteis na nossa
proposta de analise de “Cang¢ao de Mim Mesmo”, vélida para a obra de Whitman em seu todo.
Assim como a palavra de Deus formou o homem, a palavra de promessa e de heranga para a
América soprou sobre coragdes € mentes e formou o homem americano que Whitman celebrou
em sua propria carne e espirito.

O racionalismo iluminista de Jefferson e de Franklin, que buscava o bem, o belo e
proveitoso, também encontrou na América o terreno fértil para a concretizacdo de sua busca: o
projeto de uma nacdo. Como ja repetimos quase a exaustdo, houve uma confluéncia de
singularidades que fizeram convergir as promessas biblicas sobre um povo e nac¢ao herdeiros
da promessa de Deus acerca de um paraiso na terra. A consequéncia de um Vvigoroso
capitalismo, que brotou dessa jovem nagdo pode ter sido um sinal de Deus e o oportunismo dos

agentes capitalistas que como Weber ressaltou, imprimiram “a ética protestante” no “espirito

7 A palavra em negrito, afluente, nesse contexto, deve ser entendida como prospero ou rico, talvez o tradutor
tenha tentado provocar um sentido de fluéncia e fluidez que, como ja prevenimos, serdo termos importantes para
a nossa proposta de compreensdo da poesia whitmaniana.
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do capitalismo”. Justamente na encruzilhada destes e daquela, encontra-se a poesia de Walt
Whitman.

Faltou-nos dissertar sobre as concepcdes do homem inventado pela economia politica e
pela induastria midiatica de massa e suas implicagdes politicas, culturais e sociais do jovem
EUA.

Empenhamo-nos em examinar nossa propria conduta como imaginariamos
que o outro espectador imparcial e leal a examinaria. Se, colocando-nos em
seu lugar, conseguimos compartilhar inteiramente as paixdes € motivos que a
determinam, nds a aprovamos por simpatia com a aprovacao desse equitativo
juiz. (Smith, 2002, p. 140)

Pelo que entendemos da concepgao das relagdes humanas de Smith, ele pregava que os
individuos em sociedade sofreriam uma pressao tal que desenvolveriam um paradigma interior,
um banco de dados de comportamentos comprovados e testados empiricamente, de modo a
escolher a resposta adequada as situagdes de interagdo sociais vividas. O “espectador imparcial”
se assemelha a uma personagem introjetada, que seria a soma de uma vontade individual e de
uma vontade coletiva. E uma construg¢do muito semelhante ao “Eu-Nés”, que verificamos em
Whitman.

O homem moderno de Smith seria capaz de abdicar de seu egoismo em favor de um
altruismo com o intuito de obter o favor dos outros homens: um egoismo esclarecido
(altruismo). O modelo smithiano permitiria incorporar o individualismo ao corpo social e
explicar a interag¢@o entre ambos. Admitimos que seja também uma concepgao racionalista para
explicar as agdes humanas em sociedade, pois, assim como vemos em Jefferson, a concepgao
de Smith descrevia como os esfor¢os individuais desembarcavam no estudrio de um modelo de
coesao social do bem comum.

Sou alguém que afirma a simpatia;

Faria uma lista de coisas dentro da casa deixando de fora a casa que as contém?
Sou o poeta do senso-comum e do que ¢ demonstravel e da
imortalidade;(Whitman, 2008, p. 73)

O egoismo de Whitman desaguava no altruismo do senso-comum, pois ele buscava se
comunicar com o homem americano que estava introjetado e incorporado no modelo de nagdo
dos EUA.

O homem também usa por vezes as mesmas artimanhas com os seus
semelhantes, e quando ndo possui qualquer outro meio de os levar a agirem
de acordo com seus anseios, tenta com servilismo obter os seus favores. Ndo
tem tempo, porém, para utilizar sempre o processo. Nas sociedades civilizadas
o homem necessita da cooperagdo e assisténcia de muitos outros homens; no
entanto, toda a sua vida, nao chega sendo a cultivar um numero muito restrito
de amizades. (Smith, 1974, p.19)
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Smith ndo poderia conceber que, em uma sociedade industrial midiatica, um s6 homem
poderia atingir “milhares ou milhdes de homens” e usar “artimanhas com seus semelhantes”
visando a “os levar a agirem de acordo com seus anseios”. Na industria cultural de massas, ha
mecanismos ¢ possibilidades de manipular e se comunicar com coragdes e mentes para
conseguir simpatias para os projetos de grupos politicos, econdmicos e artisticos. E Whitman
fez sua aposta midiatica.

Pois foi em 1833 que o primeiro jornal de um penny penetrou a reserva de
leitores coletivamente designados como o ‘homem comum’. Os primeiros
numeros desse jornal do homem pobre tinham uma grande tendéncia para o
sensacionalismo. Era, porém, apenas uma fase de desenvolvimento. Nao
durou muito e ja alguns jornais populares comecaram a atrair leitores de outras
categorias sociais e economicas. E 0 homem comum, uma vez melhorada sua
capacidade literaria, exigia também um artigo melhor. Dez anos depois do
aparecimento do primeiro jornal de um penny, a imprensado homem comum
trazia respeitaveis publicagdes que ofereciam importantes informagdes e
esclarecimentos. (Emery, 1962, p.231-232)

Finalmente, o poeta Whitman, o jornalista e o editor se encontraram com seu publico, o
homem comum de uma sociedade de “leitores esclarecidos” conforme anotou Manguel.
Introjetado neste homem também estavam o homem econdémico de Smith, o homem politico de
Jefferson e o homem religioso e o pragmatico de Benjamim Franklin. E ndo podemos nos
esquecer do Adao Americano, que celebrard a si mesmo no poema “Canc¢ao de Mim Mesmo”
e no livro Folhas de Relva.

A conjung¢ao de fatores econdmicos, culturais, sociais, tecnologicos e suas influéncias
na criacao de um paradigma de homem americano desembocaram no aparecimento do homem
comum, perseguido pela industria midiatica e pela maquina politica da democracia americana.
Este homem ¢ o interlocutor de Whitman em sua obra e este homem foi escolhido pelo poeta
para redimir todas as racas através da “raca das racas” que esta dentro do “maior de todos os
poemas”: os EUA.

A construcdo desses EUA, faz-nos considerar como validas as palavras que seguem:

Cabe a estética, concebida num sentido muito mais vasto do que uma teoria
do belo, descobrir o que deve ser o ideal supremo da vida humana. (...)

O que é admiravel ndo pode se determinado de antemdo. Sdo metas ou ideais
que descobrimos por que nos sentimos atraidos por eles, empenhamo-nos na
sua realizacao concreta. (Santaella, 2001, p. 38)

Devemos, entdo, considerar que a América foi concebida como um ideal estético amplo,
pois nela foram organizados e urdidos uma terra, um homem, um povo e um proposito. Um

microcosmo de redencao de uma raga de todas as racas. A democracia e economia americanas
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também podem ser consideradas como ideais estéticos, pois organizam todos os elementos ja
referidos em elementos espirituais, racionais e a busca do bem comum.

Agora podemos ponderar que a Natureza, suas leis ¢ mesmo o Deus da Natureza ou a
Natureza de Deus podem ser concebidos como elementos estéticos, porque organizam todos os

elementos anteriores e esculpem a face e o tecido do universo e lhe ddo coesdo.

3.2 - Eden, Canaa ou Babel: capitalismo, a economia agraria e industrial.

A relagdo do homem com os lugares tem uma profunda identificagdo com a
memoria, a identidade e se manifesta muitas vezes de forma arquetipica, que
¢ um simulacro da memoria ¢ uma dobra e distor¢do do tempo historico,
individual e natural da vida humana. Além da procura da terra prometida, do
lugar ideal para protecdo e sobrevivéncia do homem, ha a terra sonhada,
imaginada e construida por uma memoria ancestral revivida e recuperada. As
cidades antes sdo construidas pela cultura, pela historia e pela linguagem. A
civilizagdo € uma construgdo coletiva cujos dois pilares constituem, segundo
o Velho Testamento, a cidade e a linguagem. (Freitag, 2001, p. 7).

No tdépico anterior, definimos como se constituiu o homem que buscava a terra
prometida. Neste, vamos definir quais os arquétipos de lugares biblicos influenciaram a
formagao da “América Prometida”.

Novamente, recorreremos as metaforas vegetais do rizoma e da arborescéncia que nos
propiciam visualizar igualmente como os homens, os lugares e as cidades foram cultivados e
cresceram como as plantas e/ou como as arvores.

Para nos recordarmos do topico anterior: “A Ameérica foi inventada antes de ser
descoberta’, afirmava O’ Gorman. Com esta expressao, O’Gorman defende a existéncia de um
grande imaginario sobre a América ainda antes de sua efetiva coloniza¢do” (Karnal, 1999, p.
24.). Analisamos os aspectos de como a América foi “sonhada, imaginada e construida por uma
memoria ancestral revivida e recuperada” e como foram acrescentadas tradigdes
inventadas®, por exemplo, pela democracia americana

No presente topico, vamos discutir como os modelos arquetipicos do Eden, de Canai e
de Babel se desenvolveram, junto ou paralelamente, ao encontro do modelo da terra prometida

na América: berco e heranga de um povo escolhido. Faremos uma correlacio entre os modelos

8 Referéncia a citagdo de Hobsbawn na pagina 18 desta dissertacdo: Mais interessante, do nosso ponto de vista, &
a utilizacdo de elementos antigos na elaboracdo de novas tradi¢cdes inventadas para fins bastante originais.
Sempre se pode encontrar, no passado de qualquer sociedade, um amplo repertdrio destes elementos; e sempre
ha uma linguagem elaborada, composta de praticas e comunicagdes simbolicas. As vezes, as novas tradigdes
podiam ser prontamente enxertadas nas velhas.
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vegetais de Deleuze-Guattari e os arquétipos mitologicos que o Eden, Canai e Babel
representam e representaram na formagao dos EUA.

Essas mesmas metaforas vegetais foram reproduzidas na literatura e concepgao fisica
do livro Folhas de Relva, anteriormente explicitadas. O que comprova a intengao de Whitman
de fazer do seu oficio poético uma representacdo completamente interligada e enraizada em seu
tempo e na histdria de seu pais.

Os arquétipos biblicos continuam sendo validos pelas razdes ja expostas, seja pela
intencionalidade intertextual da obra de Whitman com a Biblia, seja pelas influéncias religiosas
na politica, economia e cultura norte americanas. Por isto, vamos discutir esses arquétipos
biblicos, primeiramente, na Biblia e, s6 depois, na obra de Whitman para fixarmos melhor os
conceitos e imagens propostas até aqui.

“Os EUA sao essencialmente o maior de todos os poemas”, as palavras de Whitman
em seu prefacio da primeira edig¢do retratam claramente o que Freitag (2001) também reconhece
que “as cidades antes sdo construidas pela cultura, pela historia e pela linguagem”. As
referéncias biblicas sobre a relagdo intima entre o homem e a terra fornecem questdes nao
apenas sobre a natureza e fungao do homem como também da terra na histéria americana e no
projeto da criacao de Deus.

Entdo, formou o Senhor Deus ao homem do po6 da terra e lhe soprou nas
narinas o folego de vida, e 0 homem passou a se alma vivente. E plantou o
Senhor Deus um jardim no Eden, na direciio do Oriente, ¢ pds nele o homem
que havia formado. Do solo fez o Senhor Deus brotar toda a sorte de arvores
agradaveis a vista e boas para alimento; e também a arvore da vida no meio
do jardim e a arvore do conhecimento do bem e do mal. (Genesis 2:7-9)

No “Génesis’, temos outra perfeita confirmagio das palavras de Freitag sobre a relagio
do homem com os lugares e a influéncia destes para a constituicdo da memoria e da identidade
humanas. Nos versos do “Génesis”, acima, a criagdo do homem nos parece que Deus como que
cultiva o homem da terra, ou também o formava como a um artefato diferentemente de todas
as outras criaturas.

A criacdo do homem se faz de uma forma sobrenatural, no sentido de que € superposta
sobre a criagdo ja existente, assim como a linguagem se sobrepde a natureza lhe sendo paralela,
ou seu duplo. O homem foi elevado da criagdo por uma estrutura mista de matéria e do espirito

de Deus. Por sua postura ereta, o homem se apresenta similar a figura e forma de uma arvore,

® Os mitos biblicos estdo sendo levados em consideragdo por sua forga metaforica e arquetipica, pela
intertextualidade com “Folhas de Relva” e pela influéncia na histéria e cultura dos EUA.
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que se eleva em posi¢do superior ao restante da criagdo sobre a terra, e sobre esta € seus animais
tinha o dominio. Fagamos um paréntesis sobre a América.

Até entdo, verificamos, no caso americano, que nao somente um povo € uma nagao
foram inventados como também a terra que os iria abrigar. A América era uma invengao que
foi sonhada, imaginada, mas também foi construida pela escrita e dela foi tributaria tanto quanto
0 homem, o povo e a nagdo que brotaram de seu solo.

A terra e o povo se constituiam, para Whitman e em consonancia com a palavra biblica,
por serem de naturezas terrenas e espirituais, pois, em alguma instancia, eram naturezas fisicas
que também tinham uma natureza na linguagem da palavra escrita ou falada (soprada por Deus
no barro). Anotamos, anteriormente, que o barro, a argila, a rocha foram suporte para a escrita,
o que torna ainda mais significativa a metaforica correlacdo entre o barro da terra e a palavra
que vivifica a matéria inanimada.

Retornando a tradi¢do biblica, o homem era parte da terra, do barro e era suporte para a
palavra de Deus (soprada para formar o espirito do homem). Addo era uma manifestacdo da
terra, e esta era suporte para a inscri¢ao da palavra e do espirito de Deus. Portanto, podemos
concluir que a terra € o homem sdo as metéaforas de livros, pois sdo registros da palavra de Deus
para celebrar e testemunhar sua existéncia e sua memdria.

Nossa leitura envereda pelo viés da mitologia biblica, entendida como fundamental para
a compreensao que desejamos imprimir a obra whitmaniana. Por sua vez, esta tinha uma
influéncia profunda dos mitos que construiram a propria América como uma experiéncia da
linguagem, como definiu Whitman, quando escreveu que os EUA sdo o “maior de todos os
poemas”. Precisamos entender a mitologia biblica pela nossa proposta para fazermos uma
correlagdo com a América e a poesia de Walt Whitman.

Definidos o homem e a terra (barro), como mitoldgica e biblicamente incorporados e
introjetados pela linguagem, entendemos o homem como cultivado pela linguagem, pela
palavra, e esse cultivo da terra, por meio da palavra, prepara o terreno para passarmos para as
metaforas vegetais. Discorreremos, entdo, sobre a importancia metaforica da imagem vegetal
tanto no texto biblico assim como no texto de Whitman.

A metéfora vegetal, em nossa proposta, estard relacionada as imagens da vegetagao do
jardim do Eden, e da fertilidade terra de Cana3. Essa mesma metafora vai ser fundamental para
que desenvolvamos o que chamamos a fungao “vegetal” desses lugares e cidades biblicas, e sua
influéncia no arquétipo mitolégico da América como terra prometida. Os modelos de cidades-
nacdo, a que correspondem Canad e Babel, também podem ser explicados pelas correlagdes

vegetais que ja vimos em Deleuze-Guattari, no capitulo anterior: o rizoma e a arborescéncia.
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O Eden, como vimos no trecho biblico, era um jardim e um pomar, cujas arvores tinham
uma estrutura rizomatica, pois elas faziam rizoma com o homem que era o jardineiro do Eden.
O homem vivia para o jardim e o jardim para o homem, em fluxo continuo.

Nao havia a hierarquia arborescente entre o jardim e o homem. As tinicas exce¢des eram
as arvores da vida e a do conhecimento do bem e do mal, que ficavam na posi¢do central do
Eden, o que, em si, ja é uma evidéncia de uma hierarquia posicional implicita. A proibigdo
explicita e expressa pela ordem de Deus para que estas arvores nao fossem tocadas pelo homem
nem pela mulher, também configura uma hierarquia arborescente nos moldes descritos abaixo.

Os sistemas arborescentes sdo sistemas hierarquicos que comportam centros
de significincia e de subjetivacdo, autdmatos centrais como memorias
organizadas. Acontece que os modelos correspondentes sdo tais que um
elemento s6 recebe suas informacgdes de uma unidade superior e uma
atribuicao subjetiva de ligacdes preestabelecidas. (Deleuze-Guattari, 2000, p.
25)

A subjetivagdo, a que se refere o trecho acima, subjuga o objetivo por meio de uma
relacdo hierarquica, a mesma hierarquia que existe na relacdo que se apresenta entre o sujeito
criador (Deus) e a criatura (homem). Havia uma hierarquia das “memorias organizadas” da
arvore do conhecimento do bem e do mal e que também era um “autémato central”” ou um banco
de dados da criagao.

O pecado original poderia ser, entdo, entendido como a pretensdo do homem de se
constituir como um tronco (uma linhagem) auténomo e independente do mosaico da criagao.
Uma existéncia paralela e subjetiva dentro da linguagem, ou seja, ser o verbo vivo, a palavra
encarnada: igual a Deus.

Pretendemos mostrar que os dois modelos vegetais (rizoma e arvore) sdo, também, os
modelos de crescimento e fixacdo ou de configuracdo das cidades e dos lugares. Vamos
trabalhar com a hipétese de que o Eden e Canad sio rizomaticos e Babel, arborescente. As
implicagdes de um e de outro sdo fundamentais para nosso ponto de vista de compreensao da
poesia e do pais de Whitman, que estdo estreitamente ligados.

Por isto, desci a fim de livra-lo da mao dos egipcios e para fazé-lo subir
daquela terra a uma terra boa e ampla, terra que mana leite e mel; lugar do
cananeu, do hereu, do amoreu, do ferezeu, do hezeu e do jebuseu. (Exodo, 3:8)

Canaa era a confirmacao da promessa feita a Abrado de reconciliagdo entre Deus e o
homem pela posse da terra. Nao a terra da relagdo espiritual (Eden), mas a terra da alianga
intermediada pela matéria, que era a mesma matéria de barro que aprisionava o espirito de Deus

no homem. Outro aspecto importante da nossa analise € mister que seja observado, que o Eden
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e Canad tém as caracteristicas de uma organicidade agricola em rizoma com o homem, suas
tribos e seus rebanhos.

Havia, nesses dois lugares miticos a evocagdo da ordem biblica de crescer, multiplicar-
se e de espalhar pela terra a descendéncia do homem como as areias na praia e as estrelas no
céu. Uma estrutura rizomatica que, novamente, liga a poesia de Whitman com as referéncias
mitologicas e arquetipicas da biblia e com a qual a obra do poeta também faz rizoma.

O Oriente apresenta uma outra figura: a relagdo com a estepe, e o jardim (em
outros casos, o deserto e o oasis) (..)

Oriente, horticultura de um pequeno nimero de individuos remetendo a uma
grande gama de “clones”. (Deleuze-Guattari, 2000, p. 28)

Ha uma interessante correlacdo entre o “Oriente” das palavras de Deleuze-Guattari com
o Oriente do Eden, onde Deus plantou um jardim, e Canaa, hoje, o Estado de Israel, no Oriente
Meédio. A cultura rizomatica deste Oriente estd impressa ¢ impregnada na Biblia e na formagao
e criagdo do homem por Deus: o estagio da historia do homem (primérdios) em que ele estava
no mesmo nivel da natureza e com ela se relacionava de forma rizomatica e direta. A
mesopotamia frutificou as primeiras civilizagdes, cuja economia era, basicamente, agraria e
pastoril, e Canaa (Israel) foi influenciada por estas civilizacdes.

A organicidade rizomatica, reiteramos, ¢ uma caracteristica de sociedades agrarias
primordiais, e Canad era uma sociedade agraria e de coletores. Nessas sociedades, a
organicidade se manifestava por uma conjun¢do de elementos que deveriam se combinar,
favoravelmente, ao trabalho de semeadura e da colheita, tais como a mao-de-obra humana, a
chuva, o sol, a fertilidade do solo, a semente, etc. Cada qual com sua importancia especifica e
seu lugar no processo de multiplicacdo e dispersdo da vida, em sua ansia de ocupacao da terra.

De tal modo que tudo ¢ producdo: producdo de producdes, de acgdes e de
reacdes; produgdes de registros, de distribuicdes ¢ de pontos de referéncia;
produgdes de consumos, de volupias, de angustias ¢ de dores. Tudo é
producgdo: os registros sdo imediatamente consumidos, destruidos, e os
consumos directamente reproduzidos. E este o primeiro sentido do processo:
inserir o registro € o consumo na propria produgdo, tornd-los produgdes de um
mesmo processo. (Deleuze-Guattari, 2004, p. 9-10)

Por isto, o rizoma'® impulsiona e propaga um fluxo ciclico e intermitente de energia, de

fluidos e de produtos. A capacidade interconectiva dos rizomas de distribuir e fazer fluir e

10 Resumamos os principais caracteres de um rizoma: diferentemente das drvores ou de suas raizes, o rizoma
conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um de seus tragos ndo remete necessariamente a
tragos de mesma natureza; ele pde em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive estados de ndo-signos.
O rizoma nao se deixa reconduzir nem ao Uno nem ao multiplo[...]. Ele ndo ¢ feito de umidades, mas de
dimensoes, ou antes de dire¢cdes movedigas. Ele tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce
e transborda. (Bourdieu, 2000, p. 31)
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movimentar a grande maquina da Natureza. O Eden era o rizoma ideal: a folha, a erva, a flor, a
terra e a palavra.

Canaa foi a compensagao terrena ao desterro do paraiso. Assim como a América foi a
recompensa “dada por Deus” aos puritanos desterrados da Inglaterra, Canaa e a América foram
“uma memoria ancestral revivida e recuperada” do Eden.

O povo americano, assim como o povo hebreu, se espalhou como rebanho, erva ou
grama, ocupando a terra e cumprindo seu destino e tomando posse de sua “heranca divina”. Em
seus primordios, os EUA eram uma sociedade agricola ou que dependia muito da terra, a ela se
ligava e dela retirava sua for¢a de crescimento e multiplicagdo.

“A imensidao da natureza da nagdo seria monstruosa se nao correspondesse 4 imensidao
e generosidade de espirito do cidaddo. (Whitman, 2008, p. 13)”. As palavras de Whitman
registram como a grandeza da terra circunscreve a grandeza de uma nagdo e de que modo a
nacdo, o homem e a terra tomavam emprestadas a imensidao e a generosidade uns dos outros.
Enquanto a terra se antropoformiza, o povo e a nagao se territorializam. Por isto, o livro e os
versos de Whitman necessitavam de formas e espagamentos diferenciados para metaforizarem
e se conformarem a uma terra de grandeza, imensiddo e generosidade fisica e espiritual.

Houve, na América, uma estrutura vegetal uniforme e ampla, que reproduzia uma
estrutura de rizoma, mesmo que hibrida, de uma estrutura arborescente: o Sul dos EUA. E o
Sul dos EUA foi uma sociedade de cultura vegetal.

Um produto que ganhou muita expressao foi o algodao, principalmente apos
a invengdo do descarogador, 1793, por Eli Whtiney, disseminando plantagGes
pelas regides da Georgia e Carolina do Sul. Além do algoddo. O tabaco
também obteve grande expansdo na drea costeira da Virginia e Maryland e em
novas regioes de produ¢do, com em Kentucky, Missouri e Tennessee. Tanto
o aumento da produgdo do algoddo quanto o do tabaco fizeram crescer a
demanda por mao de obra e consequentemente. Por escravos negros nessas
regides. Nesse momento, a Virginia, além do tabaco, passou a fornecer um
novo produto para o Sul: escravos vindos da Africa. (Karnal, 2007, p. 106).

O Sul organizava-se pela agricultura de grandes extensdes, com demanda intensa de
mao de obra e com uma estrutura rizomatica, cuja “flor” da relva era sua elite e aristocracia
rural. Esta aristocracia até poderia ser considerada como uma estrutura!! arborescente, mas

entendemos que era uma arvore que fazia rizoma com todo o sistema de produgdo agraria.

"Entendemos como estruturas como definiu Bourdieu, em Economia das Trocas Simbdlicas: “Acaso os
socidlogos sempre empregam a palavra estrutura num mesmo sentido quando falam de ‘estrutura social’? No
entanto, ¢ preciso indagarmos em que medida as partes constitutivas de uma sociedade estratificada, classes ou
grupos de status, formam uma estrutura, isto ¢, atendo-nos a uma defini¢do minimal, se e em que medida tais
partes mantém entre si outras relacdes além da mera justaposi¢do e, por conseguinte, manifestam propriedades
que resultam de sua dependéncia relativamente a totalidade. Mais precisamente, de sua posigdo no sistema
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A metafora literal de que esta elite sulista patriarcal pudesse ser a “flor” da erva, que
esta em Isaias 40:6, também ¢é uma referéncia ao reforgo da estrutura rizomatica. A flor faz
rizoma com a folha, que o faz com a erva: a flor parasita da folha da erva. O evidente
patriarcalismo do Sul funcionava como um modelo biblico parecido com a lideranca de Abrado
e de Jaco, cujas tribos também eram modelos rizomaticos.

O fluxo da das estacdes e o ciclo das plantagdes que precisavam de uma grande mao de
obra que sustentavam uma elite, todo esse fluxo produtivo e reprodutivo reforca ainda mais
nossa percepcao de uma estrutura econdémica e social sulista como sendo um rizoma nos moldes
de Canaa.

Relembrando que o Eden era o sistema de rizoma ideal, pela analogia das imagens de
Deleuze-Guattari, a comunhdo do homem com Deus e a sua criagdo foi quebrada e
interrompida. O pomo da discérdia estava na arvore do bem e do mal. Nela, fluia o fluxo dos
fluxos, o fluxo que pairava sobre todas as coisas: a palavra de Deus criadora, que promovia e
impedia os fluxos (o acesso de Adao a arvore).

A arvore que desvia todos os fluxos sobre si e faz crescer a si sobre todas as coisas na
superficie do plano da criagdo. A arvore “Matrix”, que se alimenta de seu proprio crescimento

e busca criar raizes no céu, de onde se pode contemplar a propria criagao.

Figura 11. Arvore das Almas do filme Avatar-Cinemarcos.blogspot.com

Como adiantamos anteriormente, o modelo industrial do Norte dos EUA foi o modelo
de Babel arborescente, cuja estrutura saia da terra, dela se desligava e se dirigia ao céu. Babel
tem as referéncias da arvore do conhecimento do bem e do mal, no centro do paraiso cananeu
americano. O orgulho de um s6 povo e fluxo de uma s6 lingua.

Ora, em toda a terra havia apenas uma linguagem ¢ uma s6 maneira de falar.
Sucedeu que, partindo eles do Oriente, deram com uma planicie na terra de
Sinar; e habitaram ali. E disseram uns aos outros: Vinde, fagamos tijolos e

completo das relagdes que determina o sentido de cada relagdo particular.” O que entendemos desta defini¢do de
estrutura abre a possibilidade do rizoma.
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queimemo-los bem. Os tijolos serviram-lhes de pedra, ¢ o betume, de
argamassa. Disseram; Vinde, edifiquemos para n6és uma cidade e uma torre
cujo tope chegue até aos céus e tornemos célebre o nosso nome, para que nao
sejamos espalhados por toda a terra. Entdo, desceu o Senhor para ver a cidade
e a torre, que os filhos dos homens edificavam; e o Senhor disse: Eis que o
povo € um, e todos t€ém a mesma linguagem. Isto € apenas o comego; agora
ndo havera restricdo para tudo que intentam fazer. Vinde, desgamos e
confundamos ali a sua linguagem, para que um ndo entenda a linguagem do
outro. Destarte, o Senhor os dispersou dali pela superficie da terra; e cessaram
de edificar a cidade. (Genesis 11:1-9)

Babel, explicitamente, tem uma ligacdo ancestral e profunda com a linguagem humana
e da unidade de um povo. O texto ¢ expressamente explicito no que diz respeito a haver uma
relacdo da linguagem com o poder de uma nagdo sobre a terra e sobre o céu: matéria e espirito.
Além disto, ha rivalidade explicita entre os homens e as entidades celestes.

Nossa leitura se iniciard por consideragdes sobre a natureza linguistica da torre de Babel,
fruto de reflexdes que fizemos ao ler “Torres de Babel”, de Jacques Derrida. Embora nossos
pontos de vista se dirijam em sentidos diferentes, hd uma discussdo sobre o que seja tradugdo e
sua amplitude de aplicabilidade ao caso em questao.

A torre de Babel era uma estrutura “arborescente, hierarquica e autdomata”, como
Deleuze-Guattari desenvolveram o conceito de rizoma em Mil Platos, 2000. Ela se estruturava
como uma constru¢do que se autorreproduzia e se autoconstruia interna e externamente, por
meio da for¢a da linguagem de um povo. Sua légica era a 16gica da propria reproducao, de
conduzir os fluxos para sua propria constru¢do e regeneracao: a logica da torre € o processo da
torre.

A torre era a propria linguagem que se autorreferenciava, se isolava da Natureza e
buscava atingir os niveis espirituais. Ela se afastava da terra de onde se originava e se dirigia
ao céu. A metafora de referéncia a uma comunidade humana que vivia entre a matéria o espirito
¢ a propria metafora da existéncia da humanidade, que se encontra entre a matéria terrena
(barro) e o fluido celeste (o ar). A torre se afastava da terra e, cada vez, mais algava os ares.

Percebemos as correspondéncias da formagao da torre com a linguagem metaforica e
referencial, quando nos deparamos com as palavras do texto que se referem aos tijolos que
substituem (traduzem) as pedras e o betume, a argamassa. Os tijolos sdo metaforas de pedras e
o betume, da argamassa. As metéaforas sao tradugdes, assim como as palavras se traduzem como
correspondéncias aos objetos e seres da natureza. A propria torre era uma construcdo que
imitava (traduzia) uma montanha: a Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal.

A Biblia usa o arquétipo de uma torre relacionada com uma constru¢ao de uma lingua e

nacdo Unicas, € que o projeto da torre se frustra pela confusdo da linguagem e, por isto,
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entendemos que a torre € a propria traducdo imagética da linguagem do homem tentando
alcangar a autonomia e a espiritualidade perdidas na queda do homem. O episddio da torre €
uma segunda queda do homem.

A industria do Norte dos EUA foi responsavel pela disseminagao das construgdes com
estruturas de aco, os grandes edificios, os arranha-céus e as chaminés das fabricas sdo imagens
que associamos a arborescéncia em oposi¢do ao rizoma das plantacdes extensivas do Sul.

Enquanto o Norte se verticalizava, o Sul se horizontalizava.

Figura 12. Prédio Empire State-NY-USA-glaucialima.com

Por isso, acreditamos que a torre ¢ uma metafora tradutora da industria e das sociedades
industriais, pois, como a industria, a torre ¢ uma construc¢ao da tecnologia e das conquistas do
conhecimento, que se processa degrau a degrau, andar por andar. A ciéncia e a linguagem
imitam, transformam e reorganizam a natureza e se superpdem a propria natureza, subjugando-
a e transformando-a em um objeto nas maos do homem. A torre € o fac-simile da arvore do
conhecimento, que inferioriza a natureza, submetendo-a a uma posi¢ao de superioridade da
humanidade.

Devido as dicotomias, verificadas entre o Norte € o Sul dos EUA, no século XIX,
consideramos que a América de Whitman estava na encruzilhada de dois modelos. Um era
rizomatico/agrario e outro arborescente/industrial, ambos conviveram e, segundo Deleuze-
Guattari, convivem na matriz americana e podem até fazer rizoma entre si.

E preciso criar um lugar a parte para a América. Claro, ela ndo est4 isenta da
dominacdo das arvores e de uma busca das raizes. Vé-se isto até na literatura,
na busca de uma identidade nacional, ¢ mesmo de uma ascendéncia ou
genealogia europeias (Kerouac parte em busca de seus ancestrais). O que vale
¢ que tudo o que aconteceu de importante, tudo o que acontece de importante,
procede por rizoma americano: beatnik, underground, subterraneos, bandos e
gangues, empuxos laterais sucessivos em conexdo imediata com um fora.
Diferenca entre o livro americano e o livro europeu, inclusive quando o
americano se pde na pista das arvores. Diferencas na concepgdo do livro.
Folhas de erva. E, no interior da América, ndo sdo sempre as mesmas
diregdes: a leste se faz a busca arborescente e o retorno ao velho mundo. Mas
o Oeste rizomatico, com seus indios sem ascendéncia, seu limite sempre
fugidio, suas fronteiras movedigas e deslocadas. Todo um ‘mapa’ americano,
no Oeste, onde até as arvores fazem rizoma. A América inverteu as diregdes:
ela colocou seu oriente no Oeste, como se terra tivesse se tornado redonda
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precisamente na América: seu Oeste € a propria franja do leste. (Deleuze-
Guatarri, 2000, p. 29).

Os EUA que se dobra sobre si mesmo e cujas faces se voltam para um leste arborescente
e para um oeste (oriente do Eden) e também um Sul rizométicos. A América das torres de Babel
gémeas, que arranham céus e que furam o céu. Os foguetes que ameagam atravessar a fronteira
entre a razdo e a loucura, a vida e a morte. As referéncias biblicas a Caim e Abel. A luta
fratricida entre o Sul e o Norte nos parece-nos mais uma correspondéncia do destino biblico
conjurado pelos calvinistas fundadores. Expulsos de seu jardim/Egito europeu, seguiram para

a terra prometida aos filhos do Addo Americano e repetiram a luta entre Caim e Abel.
T 4

Figura 13. Foguete aeroespacial-http://pt.wikipedia.org/wiki/Foguete espacial

Faremos mais algumas consideracdes sobre como o mito babélico se enraizou na cultura
dos EUA e como foi determinante para o destino de uma nagdo, que da base de sua terra e de
suas raizes, apontou suas torres para o destino de tomar posse de uma hegemonia mundial.

Para isso, precisava de uma lingua multinacional. Os EUA usaram duas: o inglés e o
doélar, ambas amarrariam todas as economias a base da torre americana, seus edificios, foguetes
e chaminés.

O maior expoente do papel-moeda nessas alturas era Benjamin Franklin. Ele
o considerava uma coisa boa e util, sendo que sua recomendacdo continha uma
grande dose de praticidade. Ele imprimiu dinheiro para os governos coloniais
em sua propria grafica. (Galbraith, 1980, P. 178)

O capital era produzido nas relagdes comerciais, mas também pela industria na producdo
de bens em si e proprio dinheiro representado pelo papel-moeda. Produgdo de produgdes, fluxo
dos fluxos o capital era reproduzido e replicado em clones desconectados com sua equivaléncia

aos bens e servicos. O dinheiro se tornava um icone, um artefato produzido no interior da torre
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de Babel industrial: a seiva capitalista que corre por dentro da arvore do conhecimento e dos
eleitos.

Em a Era da Incerteza, Galbraith traca um historico breve sobre o dinheiro, sua forma,
no caso acima, o papel-moeda. Vemos pelo texto que o dinheiro ¢ produto da industria, um
objeto simbolico que representa a riqueza. E usado nas trocas de bens e servigos e autorizado,
pelos governos e as sociedades capitalistas, a representar e quantificar os referidos bens e
servicos. Como simbolo, o dinheiro simboliza e esta autorizado a simbolizar, ou seja, substitui
e intermedeia todas as coisas. O dinheiro representa, quantifica e pode comprar as coisas
naturais, sobre naturais e simbdlicas. O capital funciona como uma linguagem, cuja palavra ¢ a
moeda. O capital, como linguagem, estd na torre de Babel autdmata, autonoma, industrial,
arborescente e metarreferente.

A escrita nunca foi o forte do capitalismo. O capitalismo é profundamente
analfabeto. (...). Claro que o capitalismo se serviu ¢ ainda se serve da escrita;
€ que ndo sé a escrita é comparavel a moeda como equivalente geral, como as
funcdes especificas da moeda no capitalismo passaram pela escrita e pela
impressdo, e continuaram em parte por la. (Deleuze-Guattari, 2004, p. 250)

Pela poesia, Whitman fez sua aposta pela palavra escrita, ¢ o capitalismo analfabeto fez
a sua, pela imagem, inclusive, pela iconografica e fotografica do proprio poeta. O analfabetismo
capitalista fez sua opg¢ao pela lingua do capital, da imagem e do simbolo da moeda ou do papel
moeda. Para tanto, construiu a torre de Babel monetaria e informatizada. E a torre arvore da
linguagem da linguagem e da linguagem do capital cresceu, sugando as forcas da terra sonhando
com o céu.

Torre de homens sem raizes e sem céu: autoctones de um territdrio no limbo entre o céu
e a terra. Torre que produz o capital desterritorializado e desconectado da matéria: o capital
espiritualizado. A torre dos eleitos do capital e da linguagem. A torre inacessivel e excludente.
Alienada, alienante, interditada e interditante. A torre dos eleitos, dos escolhidos do capital, da
palavra de Deus e dos herdeiros da terra.

Whitman insistiu na for¢a do fluxo da lingua inglesa, mas somente a sua hegemonia
capitalista prevaleceu.

A lingua inglesa favorece a grandiosa expressao americana ¢ forte o bastante
e flexivel e completa o bastante. Na valente linhagem de uma raga que através
de todas as mudancas de circunstincias nunca deixou de fora a ideia da
liberdade politica, que € o espirito de toda a liberdade, ela atraiu os termos das
linguas mais delicadas e alegres e sutis e elegantes. E a poderosa lingua da
resisténcia ... ¢ o dialeto do senso comum. (Whitman, 2008, p. 41)
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O orgulho explicito nas palavras de Whitman, um orgulho também presente nos
construtores de Babel. O desejo de que sua cultura e modo de vida fossem hegemdnicos sobre
todas as outras culturas. Os EUA, celebrados por Whitman, desejavam ser a raga das ragas ¢ a
lingua das linguas, tronco principal da arvore do conhecimento e da cultura humanas: o tronco
de todas as forgas produtivas.

As aspiragdes de um poeta de Babel estdo expressas no seu livro e projeto maior. Um
livro que teve sua primeira edi¢ao com 12 poemas e um prefacio, e sua tltima edigdo com mais
de quinhentos poemas, que foram sendo empilhados, um a um, unidos pela simpatia como

argamassa e seus versos como tijolos.

Figura 14. Torres Gémeas-rsurgente.opsblog.org

A América do século XX foi o centro de atracdo de todos os povos e todas as linguas, e
suas metropoles eram a cidade de Babel em que se erigiam torres de Babel (figuras 2,3 e 4) e
que imortalizaram seus nomes nas glorias e nas tragédias.

A torre de Babel americana se levantava como a arvore do centro da terra, do centro do
paraiso econdmico sonhado pelos americanos em unissono como esteio de todos os cursos dos
destinos humanos.

Todas essas consideracdes serdo de fundamental importancia, ao discutirmos o poema
“Cancao de Mim Mesmo”, pelos aspectos levantados até o momento. A configuracao fisica do
poeta pela fotografia e pela linguagem, o desenvolvimento das multiplas personagens
whitmanianas que eram representagoes dos arquétipos mitoldgicos incorporados e introjetados
pela cultura dos colonos calvinistas e dos pais fundadores na américa do norte.

Whitman tomou para si a imagem do homem do povo que estava nas ruas, nos campos
e nas fabricas. Todas as formas de personificacdo do homem foram absorvidas e impressas na
sua alma e no seu livro Folhas de Relva. Whitman resolveu a seu modo a diversidade de papéis
sociais que o homem moderno, que a economia da divisao do trabalho e a industria formataram

e forjaram.
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Em uma assembleia democratica, reuniu toda a diversidade humana de conhecimentos
e culturas e a todas deu voz e o voto “sagrado” da democracia republicana dos EUA. O que ele
ndo viu foi que, ao contrario da referéncia biblica, ndo era a palavra que permaneceria para

sempre no futuro dos EUA, era o capital.

Figura 15. Walt Whitman- The Walt Whitman Archieve

Whitman, de longe, viu a arvore que se levantava no jardim do Eden na América, uma
arvore que fazia de todas as arvores ao redor suas proprias raizes, que tudo absorvia e
incorporava a suas corporagoes. Uma teia mundial alimentando o tronco cervical americano
com todas as informacgdes e transacdes humanas.

O Moises Americano (figura 5) de sua janela em Canad viu de longe a Babel que se
levantava e na qual sabia que ndo iria entrar. Rizoma dos rizomas para onde fluem todos os
fluxos, todas as linguagens, linguas e nagdes: 0 cosmos americano que organiza e da coeréncia
a humanidade, o universo estético americano.

Portanto, o projeto estético de Whitman foi costurar e alinhavar todas as forcas, mitos e
simbolos americanos em um espaco de assembleia democratica. Para ele e, provavelmente, para
os pais fundadores, que entenderam que a democracia americana se apresentava como um fator
de organizagdo das forcas humanas e naturais e que as leis democraticas eram comparaveis as
leis naturais e as leis de Deus.

A democracia americana emergia como a solugdo e a matriz que organizaria e faria toda
a maquina do universo funcionar pela absorcao e direcionamento dos fluxos de conhecimento,
pensamento, sentimento e de esforcos humanos por meio dos fluxos econdmicos e da linguagem
do capitalismo.

A poesia rizomatica de Whitman se apropriou de todos os rizomas, e rizoma dos rizomas
os fez raizes da arvore do conhecimento do bem e do mal, erigida qual torre de Babel no “maior
de todos os poemas”: a Arvore do conhecimento do capital do bem e do mal, fluxo de todos os
fluxos. “A arvore ou a raiz inspiram uma triste imagem do pensamento que nao para de imitar

o multiplo a partir de uma unidade superior, de centro ou de segmento”. (Deleuze-Guattari,
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2000, p. 25). Ou ainda: “A arvore ¢ filiagdo, mas o rizoma ¢ alianca, unicamente alianga. A

299

arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjungdo ‘e...e...e...

Guattari, 2000, p. 36)

(Deleuze-

De tudo que abordamos até o momento, as consideragdes de Deleuze-Guatarri formam
o quadro mais amplo da América e da poesia de Whitman. J4 foi observado que a América era
um hibrido do sistema de arvore e do rizoma. Se Whitman buscou a imagem e semelhanca de
sua nagdo, nem ele poderia escapar dessa heranga americana. E certo que sua poesia a tudo
incorporava por rizoma: ‘“Para mim os objetos do universo convergem num fluxo perpétuo,
/Todos sdo escritos para mim, e preciso entender o que a escrita significa” (Whitman, 2008, p.
71). Ou seja, Whitman, assim como a América, incorporou a imagem e a func¢do do tronco da
arvore do conhecimento da linguagem e como uma estrutura de torre de Babel, que fazia rizoma
com tudo ao redor e em todas as dimensdes. Ele incorporou a “triste imagem” a que Deleuze se
refere e explica pela arborescéncia a sua capacidade “para imitar o multiplo a partir da unidade
superior”: Whitman e América. Ele representava esta esquizofrenia capitalista (imagem de
Deleuze-Guattari) de multiplicidade e a confusdo de “Eus” que se transformam em um so, pois
tém uma unica fun¢ao: absorver tudo.

A América optou pela linguagem do capital ¢ das torres de Babel da linguagem
hegemonia do capital. As figuras 2, 3 e 4 sdo imagens construidas por esta linguagem do
conhecimento dos bens e do capital. E ndo poderiamos deixar de tecer uma triste critica a esta
América e a fungdo de Whitman nesse processo da constru¢dao de uma nacdo poderosa. “No
Ocidente a arvore plantou-se nos corpos, ela endureceu e estratificou até os sexos”. (Deleuze-
Guattari, 2000, p. 28)

A arvore, nos corpos de Whitman e da América, pelas imagens de Deleuze, sugere a
possibilidade da imagem de um cancer que a tudo se liga e absorve e rouba o fluxo e contamina
e transforma em soldado da arvore cancerosa. Inconscientemente, ha a possibilidade de
Whitman ter incorporado e introjetado a arvore americana de Babel que pretendia governar toda
a criagio. A figura 1 representa a Arvore das Almas do filme Avatar, e esta arvore funciona
como uma metafora muito precisa do fluxo de linguagem centralizado na arvore, que se torna
banco de dados de uma comunidade. O capitalismo promove este fluxo de dados da linguagem
do capital, que direciona para sua arvore o fluxo de todas as comunidades. Na encruzilhada

entre o Eden/Canai e Babel, os EUA escolheram Babel.
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3.3 - A Cangao.

Neste topico, vamos tragar um roteiro de leitura do Poema “Can¢do de Mim Mesmo”
com a ajuda das imagens da esquizo-analise e dos sistemas rizomaticos e arborescentes de
Deleuze-Guattari. Escolhemos duas versdes traduzidas, as de Rodrigo Garcia Lopes, de 2008,
e a de Bruno Gambarotto, de 2011. Nosso roteiro vai seguir, basicamente, a leitura de Lopes,
pois ¢ tradugao da primeira edigdo de 1855, que mantém a versdo pioneira, e desse pioneirismo
conseguimos extrair um Whitman vigoroso e contemporaneo de algumas das maiores
transformagdes de seu pais. Usaremos a versdo de Gambarotto, quando acharmos alguma

diferencga digna de nota sobre a personalidade poética multifacetada de Whitman.

Figura 16. Tio Sam

Eu celebro a mim mesmo,

E o que eu assumo vocé vai assumir,

Pois cada atomo que pertence a mim pertence a voce.

Vadio e convido minha alma,

Me deito e vadio a vontade .... observando uma lamina de grama do verdo.
(Whitman, 2008, p. 45

O chamado vigoroso dos primeiros versos do poema “Canc¢ao de Mim Mesmo” associa-
se, de algum modo, com a figura do Tio Sam, porque tanto os versos do poema quanto a imagem

do Tio Sam intimam seus interlocutores sem face. Intimam e intimidam quem os 1€ e quem os
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vé, respectivamente. A relag@o entre a imagem e os versos transcende o fato de que a primeira
¢ um simbolo popular do nacionalismo norte-americano, ¢ a segunda um dos versos mais
populares da literatura americana.

A impressionante correspondéncia de imagem e literatura ¢ resultado da intencional
motivagdo de ambas em se proporem a atrair a atencao dos seus leitores (espectadores) e com
eles estabelecerem uma ligagdo carnal, magnética e cartesianamente atomo a atomo.

O contato, face a face, midiatico dos versos de Whitman era uma forma de abordagem
do leitor em que este ¢ inserido no processo de criacdo do ato poético da leitura. A literatura de
Whitman inaugurava a interatividade explicita, pois convocava o leitor para o ato criativo e
performatico do processo de produgdo e consumo da literatura.

O poeta acreditava que o fluxo da poesia se dava do mundo para o poeta e deste para o
leitor e que retornava ao mundo na forma da reflexao que o leitor fazia de si e de sua realidade
circundante.

Os primeiros versos desse poema tém muitas leituras e um s6 fluxo: o da palavra que
permanece para sempre. Cada uma das leituras sdo tentativas de imaginar quais sdo as
personagens envolvidas pelo contrato poético proposto imediatamente no inicio dos versos de
Whitman.

A primeira, ou uma das possibilidades de leitura das personagens, € que estejam frente
a frente o poeta e o leitor. A segunda, o livro e o leitor, a terceira, o poeta e o livro, a quarta, a
América e o americano e este € a América. A quinta, o poeta consigo mesmo. A sexta pode
estar frente a frente no momento da criacdo, o criador (Deus), € a criatura (Adao).

Esses personagens da poesia de Whitman, no poema “Cancao de Mim Mesmo”, estao,
todo momento, revezando-se em sua correspondéncia biunivoca. O caleidoscopio whitmaniano
fazia girar as faces dessas personagens de acordo com o fluxo da palavra na estrutura
arborescente/rizomatica de sua poesia.

Normalmente, comecamos a comentar um poema pelo titulo, mas devido, primeiro, a
um costume do poeta de ndo dar titulos a seus poemas, entendemos que o titulo tem sua
importancia postuma ao estudo do corpo do poema. E nosso segundo motivo para esta
sequéncia de estudo ¢ que entendemos que a légica do titulo vem do fluxo do poema que
desdgua no titulo e ndo o contrario.

Como ja observamos anteriormente, ha uma intertextualidade muito importante entre a
poesia de Whitman e a Biblia. No “Génesis”, hd a passagem em que Deus forma o homem a

sua imagem e semelhanga. Assim, os versos iniciais de Whitman replicam o momento criador
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do génesis. O poeta espelha o leitor a sua imagem e semelhanga e sopra sua palavra que, a partir
de entdo, seria a palavra do leitor.

Todo artista aspira ser lido. Ndo existe correspondéncia particular de um
artista que consideremos “experimental” (de Joyce a Montale) que ndo mostre
como aquele autor, mesmo quando sabia que ia contra o horizonte de
expectativas de seu proprio leitor comum e atual, aspirava a formar um futuro
leitor particular, capaz de entendé-lo e de sabored-lo, sinal de que estava
orquestrando a sua obra como sistema de instru¢des para um Leitor Modelo
que estivesse em condi¢des de compreendé-lo, aprecia-lo e ama-lo. Nao existe
nenhum autor que deseje ser ilegivel ou ignoravel. (Eco, 1989, p. 100)

As palavras de Eco podem parecer retoricas ao serem usadas para justificar a poesia de
Whitman, mas julgamos importante para deixarmos ainda mais clara a intencionalidade do
poeta em fazer chegar sua poesia ao leitor. O jornalista e editor Whitman tinha um ‘“horizonte
de expectativas de seu proprio leitor comum” e sabia como “orquestrar sua obra como sistema
de instru¢des para um Leitor Modelo”. Pelo menos esta era sua declarada inten¢do, como ja foi
observado.

Deixaremos em suspenso outras consideracdes sobre este espelhamento entre leitor e
poeta, porque essas questdes vao ser paulatinamente e ao longo de nossos comentarios, sendo
retomadas. Além do que, a multiplicidade de personagens e personificagdes que desfilam pelo
poema justifica essa metodologia. A técnica de Whitman assumir posigdes, posicionamentos €
personalidades, com diferentes pontos de vista, também nos obriga a retomar o tema. Em alguns
momentos, 0 poeta incorpora € introjeta a fala do leitor, ora do poeta, ora do livro e ora da
palavra, etc.

Em “Vadio e convido minha alma”, h4 uma nova personagem, a Alma, que esta junto
do poeta em sua jornada vadia. Whitman dizia que era o poeta do “corpo e da alma”, e estas
eram indissociaveis, portanto, a alma tinha uma correspondéncia com o corpo, ambos eram
sensitivos e sensorias. A alma era onivora e devoradora das imagens, sons, cheiros, texturas e
gostos, era o apetite humano pela vida. A alma era o espago vazio ou em branco (folha), que
retinha todas as informagdes. O “Eu”, que esta com a alma, ¢ uma personagem formatada pelas
interacdes da alma e das informacgdes que ela absorve: uma face “domesticada” da alma.

A alma tem aquele orgulho ilimitado que consiste em jamais reconhecer
qualquer licdo que ndo seja a sua. Mas também tem uma simpatia tdo ilimitada
quanto seu orgulho e um equilibra o outro € nenhum pode se estender longe
demais enquanto estiver na companhia do outro. (Whitman, 2008, p. 23)

Os esclarecimentos personificados de Whitman nos dao pistas de duas naturezas da

alma, uma autocentrada, egoista, e por que ndo corpdrea, e a outra receptiva, simpatica e
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altruista. A alma ¢ dubia e ambivalente. Para usarmos uma terminologia de imagens, assim
como Whitman, a alma ¢ um vértice, que produz uma forc¢a centripeta e uma centrifuga, uma
agrega e soma ¢ a outra separa ¢ acentua as diferengas. Lembremos-nos das metaforas aéreas
do espirito humano soprado por Deus na criagdo do homem. A alma tem a dupla condigado de
reter e liberar os fluxos da natureza, ou de fazer rizoma (gregaria) ou arvore (hierarquica):
“simpatia tdo ilimitada quanto seu orgulho”.

O “Eu”, “Eu Mesmo” e “Alma” sdo imagens, personagens e personificagdes basicas na
poesia de Whitman, hd uma estrutura complexa entre ele(a)s, e seus limites sdo fugidios, e nem
poderiam deixar de sé€-lo, pois o poeta queria, intencionalmente manté-los assim, para que se
produzisse o efeito de fluxo continuo de consciéncia. Ele (a)s deveriam permanecer com suas
configura¢des limitrofes e esquizofrénicas, para incorporar as forgcas que representam a
Natureza e das configuragdes humanas. Mas o fluxo da palavra ¢ o tema do poema. O fluxo da
palavra que permeia todas as coisas (a folha, a erva, a flor e a terra): a palavra que permanece
para sempre.

Casas e quartos se enchem de perfumes....as estantes estdo entulhadas de
perfumes,/

Respiro o aroma eu mesmo, e gosto ¢ o reconheco,

Sua destilacao poderia me intoxicar também, mas nao deixo.

A atmosfera ndo ¢ nenhum perfume...ndo tem gosto de destilagdo....é
inodoro,/

Vou até a margem junto a mata sem disfarces e pelado,

Louco pra que ela faca contato comigo.

A fumaga de minha propria respiracao,

Ecos, ondulagdes, zunzuns e sussurros....raiz de amaranto, fio de seda,
forquilha e videira,/

Minha respiracdo minha inspiragdo....a batida do meu coragédo....passagem de
sangue e ar por meus pulmoes,/

O aroma das folhas verdes e das folhas secas, da praia e das rochas marinhas
de cores escuras, e do feno na tulha,/

O som das palavras bafejadas por minha voz....palavras disparadas nos
redemoinhos do vento,/

Uns beijos de leve....alguns agarros....o afago dos bragos,

Jogo de luz e sombra nas arvores enquanto oscilam seus galhos sutis,

Delicia de estar s6 ou no agito das ruas, ou pelos campos e encostas de colina,/
Sensacdo de bem-estar....apito do meio-dia....a cangdo de mim mesmo se/
erguendo da cama e cruzando com o sol. (Whitman, 2008, p. 45)

H4, nesses trechos, diversas palavras que se referem ao ar, aos liquidos e a sinestesias
destes com as imagens. Uma sinestesia de sons, cheiros, tato e visdo. Os efeitos poéticos
formam um caminho de fuga e libertacdo do poeta, de sua alma que levam o leitor de carona.

“Perfumes”, “aroma”, “destilacdo”, “atmosfera”, “inodoro”, “fumaca”, ‘“ecos,

ondulagdes, zunzuns e sussurros”. Estas palavras sdo referencias a uma sequéncia fluida do ar,
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de sons que se propagam no ar. As “palavras bafejadas”, que sdo “disparadas nos redemoinhos
do vento”, formam a sequéncia fluida das sinestesias, com o efeito de um movimento de
infiltracao, ou da palavra que penetra e permeia tudo. Os fluxos de palavras e de consciéncia
provocam um efeito de dilui¢do das amarras sociais que prendem o poeta e sua alma em casas,
quartos e as roupas (disfarces). Quando o poeta fica nu, ele se livra tanto das roupas quanto do
“disfarce”. Este disfarce ¢ uma méscara e uma personagem da alma com a qual ela atua em
sociedade: um ator social.

A nudez do poeta ¢ a liberagao do “Eu Mesmo”. O “Eu Mesmo” ¢ limitrofe entre o “Eu”
e a Alma, sua fungdo ¢ reciclar o “Eu”, reconfigura-lo diante das mudancas. Ele ¢ um “Eu”
leitor (filtra) e também ¢é o autor (inventa personagens) e mediador entre a alma e o “Eu”: um
tradutor. Portanto, ele ¢ muito parecido com o poeta, se confundem, se misturam e dialogam
dentro do poema.

Em Leaves of Grass, Walter Whitman escreveu uma espécie de €pico cujo
protagonista era Walt Whitman--- ndo o Whitman que escrevia, mas o homem
que gostaria de ter sido. Claro, que ndo estou dizendo isso como critica a
Whitman, sua obra ndo deve ser lida como as confissdes de um homem do
século 19, mas antes como um épico sobre a figura imagindria, uma figura
utopica, que € em certa medida uma ampliacdo e projecdo tanto do escritor
quanto do leitor. Vocés se lembrarao de que em Leaves of Grass o autor muitas
vezes se funde com o leitor, e ¢ claro que isso expressa sua teoria de
democracia, a idéia de que um tnico personagem individual pode representar
toda uma época. (Borges, apud Bloom, 2001, p. 455)

O “personagem individual que pode representar toda uma €poca”, como vimos, foi
sendo construido ao longo da historia dos EUA. Os peregrinos fundadores, os pais fundadores,
0o homem comum e os homens idealizados por Jefferson, Franklin e Smith eram homens
representativos de uma época, eram espectros ao fundo do painel dos EUA e estavam,
nitidamente, delineados para ganharem corpo politico e midiatico. Whitman o associou ao
arquétipo de um Adao Americano, que faz sua jornada primordial no paraiso americano. Ele é
um Adao que ganhou o dom da palavra e, sem culpa nem vergonha de Deus, se despe para
desfrutar da redencdo da palavra, que o liberta do tempo e do espaco humano e natural. O Adao
de Whitman parece que acabou de comer da fruta da arvore do bem e do mal e se elevou no
plano da cria¢@o por meio da palavra telepatica, telecinética e telegrafica.

“A cangdo de mim mesmo se erguendo da cama e cruzando o sol”. Por estes versos,
verificamos que o poeta ¢ arremessado ao espago, cruza o céu. A cangdo se ergue como o sol e
traca sua Orbita, assim como os corpos celestes. A poesia de Whitman comeca seu voo cosmico
competindo com as forgas organizadoras da natureza, as mesmas que amarram 0S COIpoOS

celestes ao céu.
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Fique este dia e esta noite comigo e voc€ vai possuir a origem de todos os
poemas, /

Vai possuir o que ha de bom da terra e do sol... sobraram milhdes de sois, /
Nada de pegar coisas de segunda ou de terceira mao... nem de ver através/
Dos olhos dos mortos... nem de se alimentar dos espectros nos livros, /

E nada de olhar através dos meus olhdes, nem de pegar coisas de mim, /
Vocé vai escutar todos os lados e filtra-los de seu eu. (Whitman, 2008, p. 47)

O poeta nos conta o tempo da jornada, um dia. Um dia para cobrir as distancias do
universo. Entendemos que ha uma referéncia biblica, pois Deus criou o universo em seis dias,
e 0 poeta val mostrar a criagdo em um. Novamente, o leitor, convocado nos versos iniciais,
retoma sua jornada com o poeta que contém muitos. O poeta, em sua jornada com o leitor, da-
lhe conselhos de como aproveitar a viagem da leitura do universo. A leitura deve ser um
exercicio de filtrar a realidade, deve reter o fluxo com o que € necessario aprender e deixar o
fluxo seguir em frente.

Nesses versos, Whitman advoga que a leitura ¢ uma experiéncia mais ampla e que
também ¢ um processo criador. Esta concep¢do do poeta nos deixa revelar que o companheiro
de jornada do poeta, possivelmente, seja o proprio Whitman. Ja desenvolvemos este tema
anteriormente, quando advogamos que Whitman se constituiu como autor a partir de sua
experiéncia leitora.

Além do empurra-empurra ¢ do transito estd o que eu sou,

Que se levanta feliz, complacente, compassivo, preguicoso, unitario, /

Que olha pra baixo, fica ereto, ou apoia o braco num indefinivel impalpavel
descanso, /

Que olha com a cabega pensa pro lado curiosa pra saber o que vem por ai, /
Dentro e fora do jogo a0 mesmo tempo e observando e admirado com isso.
(Whitman, 2008, p. 49)

O “Eu Mesmo” se revela novamente, ele € jogador que joga com o jogador, joga com
seu disfarce, sua face social visivel. Ele vive e age pelo espirito critico do leitor, como se fosse
um fantasma de si mesmo que se afasta para se ver atuando: o voyeur de si mesmo. O eu do
poeta esta no meio da agdo, do empurra-empurra, no meio do fluxo intenso de vida e das tarefas
e acontecimentos no transito da vida: um rosto atras de um rosto.

Acredito em vocé, minha alma... o outro que sou ndo tem que se rebaixar pra
vocé, /

E nem vocé tem que se rebaixar pro outro.

Vadie na relva comigo... solte o n6 da garganta,

Nada de palavras musica rima alguma... nem bons-costumes ou sermdoes, /
Nem mesmo os melhores,

S6 quero sua calma, zunzum de sua voz valvulada.

(Whitman, 2008, p. 49)
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Mais uma vez, o poeta se refere a um de seus “Eus”, aquele que ¢ a imagem social, uma
exterioridade formada e formatada pelas informagdes que sao em suas palavras: “essas coisas
me alcangam e de novo partem de mim, mas nada disso ¢ Eu mesmo.” (Whitman, 2008, p. 49).
O fluxo das relagdes sociais e da natureza, sobre a alma, sedimenta e imprime nesta sua marca
que forma uma personalidade, muito parecida com o “equitativo juiz”’ de Smith.

Todos esses sentimentos supdem a ideia de algum outro ser que fosse o juiz
natural da pessoa que os experimenta; e € apenas por simpatia com as decisoes
desse arbitro de sua conduta, que pode conceber ou o triunfo de aplaudir-se a
si mesmo, ou a vergonha de se condenar. (Smith, 2002, p. 236)

Como ja discutimos, havia uma tradicdo na América de reconhecer personagens
representativos de um ideal de comportamento paradigmatico para o homem americano. A
configura¢do deste homem americano vinha ao encontro dos ideais republicanos, econdmicos
e religiosos, para citar alguns, nas palavras de Jefferson, nos empreendimentos de Franklin e na
ética calvinista.

Whitman era um homem de seu tempo que estava mais intensamente sensivel, inclusive
intencionalmente, a esse homem americano que se delineava no horizonte politico, social e
cultural dos EUA. A sociedade de papéis representativos convergiu perfeitamente na
democracia representativa americana em que uma sociedade de eleitos representava a maioria.

A valvula de escape de Whitman era o seu Eu Mesmo. Este era uma personalidade que
abria espago e canais, para que o poeta e o cidaddo Walt Whitman pudessem se reinventar e
reconfigurar sua alma onivora e sedenta do que diz em as “coisas me alcancam e de novo partem
de mim” e que precisam ser filtradas, como ja vimos em suas proprias palavras.

A Alma, o Eu e o Eu Mesmo, que se delineiam no poema, sdo, respectivamente, a
sensorialidade e sensibilidade onivora; a representacao social, fisica e seus disfarces e a critica
e fantasmagorica consciéncia reconfiguradora de todos eles. A relagdo entre eles € apresentada
como amorosa € promiscua, assim como a personalidade de Whitman. Ele usou sua energia
sexual e suas praticas sociais cotidianas para formar sua personalidade poética e sua poesia, a
Cangao entre elas. Whitman era um homem que gostava de ver e de estar no meio da azafama
das ruas e dos lugares publicos populares, onde o jornalista buscava suas noticias e o poeta sua
inspiragao.

Quando o poeta pede para a alma vadiar como na grama, ele pede para ela se livrar de
quaisquer disfarces do Eu que a incomodassem e tolhessem seus movimentos e sua

naturalidade: uma valvula de escape. Novamente, o poeta se refere as pegas de roupa que
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emolduram, configuram e formatam a alma e os Eus de Whitman; e os conformam visual e
socialmente, de certa forma, tolhendo seus movimentos.

Verificamos, em Whitman, dois movimentos de sentidos, aparentemente, contrarios; o
primeiro tinha o propdsito de recolher de seu tempo e cultura os fluxos de informagao, fatos e
o espirito desse tempo. O segundo era o de manter e preservar sua individualidade. Esse
comportamento ¢ um modelo para os americanos, como ja observamos, 0os que prezam e
preservam sua individualidade com todo o empenho, mas sdo sensiveis a um projeto de uma
nacdo com um destino privilegiada pela Natureza ou por Deus, para exercer uma lideranga
fundamental para os destinos humanos.

Esse era um sentimento ou ambigdo de articular e expressar fidedignamente
em forma literaria ou poética, e de maneira inflexivel, minha propria
Personalidade fisica, emocional, moral, intelectual e estética, em meio aos
e registrando-os __ mais importantes, fatos e o espirito de seus dias imediatos
e da América de entdo e de explorar essa Personalidade, identificada com
lugar e data, de modo ainda mais transparente e abrangente do que em
qualquer outro poema e livro. (Whitman, 2011, p. 434)

Esse depoimento de Whitman retrata, precisamente, esses dois movimentos; um que
reforga, ao mesmo tempo, um movimento individual e personalista, € o outro um movimento
que busca uma integracdo dessa individualidade com os fatos coletivos de Whitman e também
a marca no poeta dos paradigmas de comportamento e sentimentos do homem americano
inventado pelos peregrinos e pais fundadores.

Esse homem ¢ personagem e um interlocutor da poesia do Whitman, ele o busca
intensamente na jornada de um dia que Whitman faz consigo e com o leitor. A multiplicidade
de personagens de Whitman tem a funcao de captar esse homem americano e seu tempo. Esse
homem americano também ¢ Walt Whitman, que, como anotou Borges, era personagem de um
“épico cujo protagonista era Walt Whitman”, “que um tUnico personagem individual pode
representar toda uma época”.

Vencida essa etapa de verificar a(s) personagem, ou personagens que fluem em sua
poesia. O uso da palavra “fluir” € intencional e justificado, até o momento, porque, como ja foi
anotado, a “Cang¢do de Mim Mesmo” ergueu o poeta da cama do seu quarto, para o transladar
na jornada solar e celeste de um dia de encontro de Whitman, poeta, ao Whitman, americano e
cidadao.

Vinte e oito mogos tomando banho na praia,

Vinte e oito mogos e todos tdo amigos,

Vinte e oito anos de uma vida feminil e todos solitarios,
Ela é dona da casa bonita na subida da encosta,

Ela se esconde elegante e bem-vestida atras das persianas,
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De qual mogo ela gosta mais?

Ah, pra ela até o mais feio lhe parece lindo.

Aonde vai a senhorita? Estou vendo vocé,

Vocé espirra agua aqui, no entanto esta bem quieta em seu quarto.
Dangando e rindo pela praia chega a vigésima nona banhista,

Os outros ndo a viram, mas ela viu todos e os amou.

As barbas dos mogos cintilavam, agua escorria de seus cabelos compridos,
Pequenas correntezas rogavam seus corpos,

Uma mao invisivel também rogava seus corpos,

E trémula descia por suas testas e costelas.

Os mogos boiando de costas, barrigas brancas brilhando sob o sol... ndo
Perguntam quem os agarra com tanta forca,

Nao sabem quem arma e se quebra num arco pendente,

Nao sabem quem os salpicam de espuma. (Whitman, 2008, p. 57).

A cena que este poema, dentro do poema “Canc¢ao de Mim Mesmo”, que ¢ o de nimero
11, descreve e nos mostra como a poesia de Whitman penetrava as e agia através das coisas e
pessoas. Primeiramente, verificamos que a jovem, que observa a comitiva de banhistas, estava
dentro de uma casa sobre uma encosta. Ela os observava de uma janela. A casa na encosta,
descrita nessa cena, metaforiza uma cabega, e a janela os olhos na sua face.

A jovem ¢ a mente desejosa dentro do rosto/casa, e, quando o poeta entra na casa através
de sua palavra, ele o faz igualmente na mente da casa (a jovem) e na mente da jovem, através
de seus olhos. Com o poeta viaja o leitor nesta jornada poética de prospecc¢do. Imediatamente,
a jovem ¢ arremessada (ou arremessa-se) como mais uma banhista para dentro da cena, entre
o0s jovens que se banham, tal qual um espirito da propria cena, uma personagem fluida como a
agua.

Na verdade, a jovem fica translucida como o ar, o espirito da palavra aérea soprada pelo
poeta. Na casa, na encosta, o poeta, “dentro e fora do jogo”, substitui a jovem sonhadora. E o
leitor, por conseguinte, veste a mascara do poeta, ja mascarado pela face da jovem. A natureza
feminina do poeta Whitman se revela para revelar a natureza feminina da jovem.

A palavra telegrafica e filmica projeta-se como se pudesse viajar em ondas, via satélite.
A mesma palavra aérea, aquatica, que flui por entre a matéria e o espirito, porque ¢ espirito, o
espirito soprado no homem, em Adado no paraiso. Um Adao poético, que ousa esquecer-se de
Deus, faz fluir sua palavra sobre a América prometida. A palavra que declara a independéncia
democréatica dos homens. Os arquétipos biblicos sdo, novamente, retomados pelo poeta.

A fusdo que Whitman fez, nesses versos, ¢ a mesma que fez com o leitor ou quem quer
que seja o interlocutor do poema em seu inicio. Uma fusdo atdmica, carnal, uma fusdo também
sexual e espiritual. Esse poema nos esclarece a comunhdo de Whitman com a palavra e com o

leitor, que vivifica a palavra com seu folego de vida.
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Pra que temer a fusdo?

Tire sua roupa... pra mim vocé nao ¢ culpado, nem ¢ velho nem descartavel,/
Vejo através da casimira e do algoddo quer vocé queira ou nao,

Estou na area, tenaz avido, incansavel... ninguém livra de mim. (Whitman,
2011, p. 53)

A visdo e todos os outros sentidos sdo potencializados para aumentar a percep¢ao que
pode atravessar as roupas e os disfarces humanos. O poeta, nesse trecho, novamente, se refere
as roupas (disfarces), que sdo também o simbolo da culpa do homem, expulso do paraiso. O
poeta libera o perdao da palavra.

Visito os pomares de Deus e contemplo seus esféricos produtos,
Considero os quintilhdes ja maduros e os quintilhdes ainda verdes.
Meu v60 ¢é o voo de uma alma fluida e voraz,

Minha trajetoria profunda além do alcance das sondas.

(Whitman, 2008, p. 95).

Pelas referéncias biblicas, ficamos autorizados a seguir uma linha de andlise que use os
arquétipos da criacdo que estdo em génesis para os relacionarmos com a poética de Whitman.

Os versos acima confirmam o acesso do poeta ao jardim do Eden, e esse acesso é feito
pela palavra, que, como demonstramos, pode viajar pelas distdncias como uma “sonda”, nas
palavras do poeta. O acesso do Addo Americano ao paraiso, pelas palavras do poeta, ndo foi
impedido por Deus, porque nao se pode impedir o fluxo da palavra que ¢ divina.

A natureza espiritual do Adao/Poeta lhe da a capacidade de alcancar as alturas e as
profundidades. O visitante do paraiso consegue se estender aos céus e aprofundar-se na terra, o
que sugere uma estrutura arborea: Adao também era uma arvore cultivada por Deus.

Nos pomares de Deus a criagdo se renova, ha frutos maduros e verdes aos quintilhdes.
Podemos fazer as referéncias biblicas, quando o homem comeu o fruto da arvore do bem do
mal ele queria ser o tronco da arvore da criagdo e ndo um fruto da colheita de Deus. A arvore
suga e flui a seiva da criagdo (a palavra de Deus) e produz seus proprios frutos.

Sou divino por dentro e por fora, torno sagrado tudo o que toco ou que me
toca;/O odor dessas axilas ¢ um perfume mais caro que uma oragao,

Essa cabeca mais cara que igrejas, biblias, ou todas as crengas. (Whitman,
2008, p. 77)

Nesses versos, had o reconhecimento da divindade poética do homem, que ¢ o reflexo da
criacdo. A afirmacao de tal divindade ¢ uma referéncia também ao mito biblico pelo qual Deus
formou o homem a sua imagem e semelhanga e soprou o seu espirito € lhe deu vida. Sendo

assim, na forma e no conteudo, ele ¢ imagem da divindade por dentro e por fora.
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No6s desenvolvemos, em diversos niveis, desde os primeiros capitulos, sobre as
influéncias e intertextualidades da poesia de Whitman com a Biblia. As imagens vegetais de
Deleuze cabem na sua poesia como arquétipos do jardim do Eden e pela capacidade do rizoma
de conduzir fluxos vitais como ar, agua e luz. Estes fluxos também podem produzir imagens
que podem ser metaforas da palavra. E sabemos que no ato criador de Deus, ao formar o homem
ele o fez soprando a vida. A vida que se propaga no ar assim como a palavra. Mas a vida
também se produz com luz e com a agua. Portanto, rizoma e arvore sdo metaforas de corpos
que podem fluir a vida, o fruto e o espirito da criagao.

Essa linha de anélise abre rizomas e intertextualidades inclusive com a figura de Jesus.
No primeiro capitulo, vimos como o poeta fez sua imagem parecer a de Cristo. O poeta foi
tomado intensamente por sua missdo e projeto de vida: seu livro.

“Eu sou a videira verdadeira, e meu Pai € o agricultor. Todo ramo que, estando em mim,
nao der fruto, ele o corta; e todo o que da fruto limpa, para que produza mais fruto ainda”. (Jodo,
15:1-2). Whitman compds uma obra rizomatica com seu tempo com sua histéria, com tantos
outros livros e, fundamentalmente, com a biblia. Sua obra e o personagem Walt Whitman
estenderam suas raizes, galhos, folhas, frutos e flores para alcancar todos os homens e coisas
no universo fisico e espiritual. Sua jornada por toda a criacdo, em que leva o leitor assim como
Adao levou Eva pelo jardim e pomar de Deus, também ¢ a jornada do evangelho da criagao. O
poeta se transforma no profeta, apdstolo e messias a pregar a palavra.

Chega! Chega! Chega!

Nao sei com, mas fiquei acabado. Para tras! [...]

Que eu possa esquecer os insultos e provocagdes!

Que eu possa esquecer as lagrimas correndo e os golpes de clavas e marretas!
/ Que eu possa olhar com um olhar distanciado minha prépria crucificagio e
coroagdo. (Whitman, 2011, p. 76)

Assim como Jesus no horto das oliveiras, o poeta para um instante diante de um fluxo
tdo intenso da palavra e a dimensdo sobre-humana da missdo a ser cumprida. Novamente o
poeta esta “dentro e fora do jogo” quando diz que estard “com um olhar distanciado de minha
propria crucificagdo e coroagdo”. O poeta estd debilitado, seu corpo cansado pela energia
elétrica que corre por todos os seus filamentos.

A cruz, arvore, se ergue plantada, sobre a terra abre seus bragos, galhos, para a redencao
e a coroa, ¢ a flor da fronte do poeta. As arvores e os outros vegetais ensinam a imortalidade
por meio da vida que flui revezando com vida. Abre-se o pano do teatro da vida em som e furia.
O poeta assiste ao seu outro “Eu,” sacrificado para a sequéncia do jogo de vida e morte, atuagao

e substitui¢ao de atores.
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O menor broto mostra que a morte na verdade nao existe,

E se um dia existiu, seguiu tocando a vida, sem ficar a espera para interrompé-
la,

E deixou de ser assim que a vida apareceu. (Whitman, 2008, p. 53)

O ininterrupto fluxo da vida que passa a vida para frente, e ¢ nisto que reside a
imortalidade. Na corrida da vida tocada em frente pela morte. A morte ¢ a cultivadora da vida.
Ela poda a folha, ela renasce e renova a vida.

O que ¢ a grama? Pergunta ao poeta em sua cangao.

Oqueéarelva(...)

Vai ver € uma bandeira do meu estado de espirito, tecida de uma substancia
de esperanca verde. /(...)

Vai ver € o lengo do Senhor, (...)

Vai ver ¢ um hieroglifo uniforme, (...) (Whitman, 2008, p. 51)

A relva foi a primeira testemunha da jornada do poeta: “Me deito e vadio a vontade ....
observando uma lamina de grama do verdo.” Nas palavras de seus versos iniciais da cangao, ¢
o elemento de ligacdo de toda a vida.

Esta ¢ a relva que grassa onde quer que haja terra e agua,
Este € o ar comum que banha o globo. (Whitman, 2008, p. 67)

A relva € o elemento de ligacdo entre a terra e os fluidos de Deus, da Natureza e da
Natureza de Deus. Ela filtra o ar, a 4gua e a luz e agarra a terra com gana e vontade de viver,
domina-a e ocupa-a com seu povo vegetal, os clones de sua imortalidade.

E vocé vida, suponho que seja o residuo de muitas mortes,
Sem duvida ja morri mais de dez mil vezes. (Whitman, 2008, p. 127)

Quando o poeta se identificou com seu interlocutor no inicio da cangao, ele celebrou a
igualdade pela poeira atomica, o alfabeto da criagdo. Ele ¢ a palavra que permanece para
sempre, € sempre € sempre se combinando e se apartando da criacdo. As plantas nascem do
lodo, do hiimus e das folhas e raizes mortas. As plantas nascem da morte e nelas se imortalizam,
mesmo que ceifadas pela morte. Brotam.

Me entrego a terra pra crescer da relva que amo,
Se me quiser de novo me procure sob a sola de suas botas.
(Whitman, 2008, p. 131)

Do p6 do atomo veio e para o atomo voltara € mesmo como poeira ele ainda estara
levando a palavra poética do atomo, que do mesmo modo que a palavra, liga todas as coisas

entre si.
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Whitman se transubstanciou em arvore da vida. Elevou seu tronco e a linhagem de sua
raga da terra da criagio: a América/Eden/Canai. Ele estava ciente da sua imortalidade
transmitida pela morte. O tronco tomba na relva e lhe serve de adubo, para que outros galhos
alcancem o céu e tragam a luz para a terra.

O revezamento da vida era, para ele, como o revezamento dos governos democraticos.
Os fluxos democraticos e os fluxos de vida precisam de canais para seguirem seu destino. A
América também cresceu como arvore que faz rizoma. Mas, como ja anotamos, escolheu a
linguagem do capital que flui na torre de Babel dos eleitos. Whitman apostou na linguagem da
palavra e os fluxos de vida rizomaticos, mas ndo se endureceu como uma torre.

A torre arvore que cresceu nos corpos de Whitman ¢ dos EUA, como anotamos
anteriormente, tiveram desenvolvimentos diferentes. Em Whitman, ela manteve a organicidade
da linguagem da palavra (aérea e vital), pois ele ainda cultivou, aquém de um altruismo puro,
um egoismo esclarecido (Jeffersoniano). Se a Whitman pudesse ser dada a traducdo do lema
americano £ Pluribus Unum, ele o faria como a soma de todos os egoismos canalizados para o
cosmos. Ja a América se deixou endurecer pela linguagem do capital, que desterritorializou a
arvore torre, a seiva da linguagem capital e os seus eleitos.

E a “Cangdo de Mim Mesmo” chegou ao fim e se abre, novamente, ao seu recomeco,
em que cada atomo que existe aqui, existe também em ti. E porque o corpo do poeta ¢ um

instrumento do sopro de vida em um fluxo e abraco continuos da criagao.



E aprendi que se depende sempre
De tanta muita, diferente gente
Toda pessoa sempre é as marcas

Das licoes diarias de outras tantas pessoas

E tdo bonito quando a gente entende

Que a gente é tanta gente onde quer que a gente va
E é tdo bonito quando a gente sente

Que nunca estd sozinho por mais que pense estar.

(Caminhos do Coragdo- Gonzaguinha)
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CONSIDERACOES FINAIS

“O esquizofrénico ¢ o produtor universal. Nao se pode distinguir o produzir e o seu
produto; ou, pelo menos, o objeto produzido leva o seu aqui para um novo produzir”. (Deleuze-
Guatari, 2004, p.12). Entendemos que Whitman configurou sua literatura, sua personalidade
poética esquizofrénica e, em alguma medida sua propria aparéncia fisica para ser um produtor
de produgdo. Produzia personalidades para perpetuar o movimento e o fluxo da palavra. Estas

personalidades funcionam como “maquinas desejantes”!?

, como querem Deleuze-Guattari, que
se conectam com outras “maquinas-desejantes”, e recebem, cortam e devolvem os fluxos que
processam. Whitman processava o fluxo da palavra, e ja verificamos como que a palavra
inventa tradi¢des, nagdes, povos, terra e os homens que a ocupam.

Whitman inventou personalidades, inclusive a propria, que transitava teatralmente por
entre os outros personagens: “Eus” que se alterizaram e criaturas que se desligaram da carne do
criador. Os outros “Eus” se movimentam como fantasmas e espectros na poesia whitmaniana,
assim como o espectro de um homem americano na paisagem da América, o homem politico
na democracia de Jefferson, o homem pratico e empreendedor de Franklin, 0 homem econémico
de Smith e o homem vocacionado para o trabalho e o progresso econdmico para Deus, de
Weber. A todos estes Whitman acrescentou o homem midiatico, o Adado, o Cristo ou o Narciso
Americanos.

Percebemos que esses espectros e fantasmas assombram tanto a paisagem politica,
cultural, religiosa e econdmica dos EUA quanto a poesia de Whitman. O poeta teve uma
percepgao pioneira de que havia uma voz humana que cochichava nos ouvidos dos americanos
e os fazia individualmente agir como se fossem ela mesma. Uma terra imaginada e sonhada
pelas profecias da palavra era possuida por um homem imaginado e sonhado pela mesma
palavra profética.

Mas mesmo quando o fantasma € interpretado em toda a sua extensao, ja nao
como um objeto, mas como uma maquina especifica que faz intervir o desejo,
essa maquina € apenas teatral, e deixa subsistir a complementaridade do que
ela propria separa: é entdo a necessidade que € definida pela falta relativa e

12 “As maquinas-desejantes sio maquinas binarias, de regra binaria ou regime associativo; uma maquina esta
sempre ligada a outra. A sintese produtiva, a produggo de produgdo, tem uma forma conectiva: “e”, “e depois”...
E que ha sempre uma maquina produtora de um fluxo e uma outra que se lhe une, realizando um corte, uma
extracgdo de fluxos (o seio/a boca). E como a primeira, por sua vez, esta ligada a outra relativamente a qual se
comporta como corte ou extragdo, a série bindria ¢ linear em todas as direcgdes. O desejo faz constantemente a
ligacao de fluxos continuos e de objectos parciais essencialmente fragmentarios e fragmentados.” (Deleuze-
Guattari, 2004, p. 11). As imagens de Deleuze-Guattari, da maquina-desejante, de rizoma e arborescéncia tém
muito em comum com a poesia de Whitman, na forma e no contetdo e também com a formag¢do das personagens
e personalidades com quem o poeta dialoga literaria e fisicamente.
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determinada do seu proprio objeto, enquanto que o desejo aparece como
aquilo que produz o fantasma e se produz a si mesmo separando-se do objeto,
mas também redobrando a falta, levando-a ao absoluto, transformando-a numa
“incuravel insuficiéncia de ser”, “uma falta de ser que e vida”. (Deleuze-
Guattari, 2004, p.30)

A todas as personalidades, “Eus” de sua poesia, Whitman fez como méquinas fantasmas
de si, do outro e também de suas personagens personalidades, maquinas de méquinas, um
espelhamento sem fim.

As ligagdes rizomaticas, que elas fizeram entre si, produziram uma superficie: a relva
que era regada e soprada pelo fluxo da palavra que, conforme o profeta, permanece para sempre.
No centro deste jardim, havia uma arvore: Whitman, que, a imagem de seu pais, era o seu maior
poema: A cangdo de si mesmo.

Os fantasmas sdo antes expressdes segundas que derivam da identidade de
dois tipos de maquinas num dado meio. O fantasma nunca é, pois, individual;
é fantasma de grupo, como o demonstrou a analise institucional. E se ha dois
tipos de fantasma de grupo, ¢ porque a identidade pode ser lida em dois
sentidos, ou seja, conforme as maquinas-desejantes sejam apreendidas nas
grandes massas gregarias que elas constituem, ou as maquinas sociais sejam
relacionadas com as forcas elementares do desejo que as formam. (Deleuze-
Guattari, 2004, p.34)"?

Os fantasmas em grupo de Whitman sao partes dele e do outro, “as massas gregarias”
em que o poeta estd inserido. Os homens inventados e que inventaram a América estavam
impressos nele e nas figuras dos fantasmas que percorriam a poesia whitmaniana. Assim como
o leitor que era um espectro, um fantasma mididtico do outro lado da superficie do espelho
midiatico.

Em todo mundo vejo a mim, ninguém ¢ um grao maior ou menor que eu, SO
falo bem ou mal de mim se falo deles também.

S6 sei que sou saudavel e robusto,

Para mim os objetos do universo convergem num fluxo perpétuo,

Todos sdo escritos pra mim, € preciso entender o que a escrita significa.
(Whitman, 2008, p.71)

As presencas das personagens fantasmas de Whitman estao inscritas no universo como

maquinas de fluxos perpétuos e reflexos espelhados de si, € também do outro homem que

13 Ndo vamos entrar nas questdes sobre a analise institucional, porque o que nos interessa em nossa proposta ¢ a
imagem do fantasma de modelos de homem implantados tanto pelo racionalismo iluminista politico quanto
econdmico, além dos arquétipos mitologicos biblicos. Esse homem /inventado nos parece um espectro na paisagem
dos EUA inventados, e para estes EUA esse homem inventado convergia em movimento reciproco nos dois
sentidos



123

emerge de dentro das “massas gregarias” da sociedade industrial, midiatica e da economia da
divisdo do trabalho.

A poesia de Whitman, por meio do dialogo rizomatico, atraia os fluxos desses fantasmas
e coisas feitas fantasmagoricas, capturadas pela palavra poética e onivora. Sua palavra arrastava
e arrancava todos os fluxos para o tronco da arvore torre de Babel, corpo “saudéavel e robusto”,
que subia ao céu levando a seiva da palavra para, enfim, enraiz-la e reconcilid-la nas regides
espirituais. A poesia, para Whitman, era um fluxo de leitura e o poeta era o meio por onde as
palavras passavam no seu caminho universal para conectar todas as personagens do universo.

Meu sol tem seu sol, e gira obediente em torno dele,

Junta-se a seus parceiros de um grupo de um circuito superior,

E grupos maiores se seguem, transformando em pontos maiores dentro deles./
Nao ha parada nem nunca pode haver parada;

Se eu e vocé e os mundos e todos acima ou abaixo de suas superficies e toda
a vida/

palpavel neste momento fossemos reduzidos novamente a uma palida
flutuancia, de nada adiantaria no fim da jornada,

Nos certamente chegariamos de novo aonde estamos,

E certamente chegariamos de novo aonde estamos,

E certamente avangariamos a mesma distancia para além disso, e cada vez
mais longe.

Alguns quatrilhdes de eras, alguns octilhdes de 1éguas cubicas, ndo ameacam
a/

ampliddo, nem a tornam impaciente,

Elas sdo partes apenas.... tudo que existe ¢ uma parte apenas.

Por mais longe que se consiga ver....ha um espago ilimitado para além disso,
Conte o quanto quiser.... ha um tempo ilimitado em volta disso.

Nosso encontro estd marcado.... Deus vai estar 1a esperando por nos.

Sei que tenho o melhor tempo e espago ¢ que nunca fui medido, nem jamais/
poderei ser,

Vadio uma jornada perpétua, (...)

(Whitman, 2008, p.121)

A gravitagdo universal de Whitman fluia, ligando todas as personagens do universo
entre si e entre o seu duplo, seu fantasma, que acompanha seu movimento. “Meu sol tem o seu
sol”, um ligado ao outro, uma parte do outro. E “elas sdo partes apenas... tudo o que existe ¢
uma parte apenas”. A arvore-torre de Babel arrancava da terra os fluxos dos rizomas e subia ao
céu levando a palavra para enraiza-la nas regides espirituais.

Nesses comentdrios finais, ndo resistimos em incluir mais algumas imagens de Deleuze-
Guattari, que nos ajudam a entender as personalidades e a diversidade das identidades que
Whitman assumia para dar uma ordem ao seu cosmos individual. Ele precisou constitui-lo
dentro de si como uma imagem e semelhanca da ordem democratica de seu pais.

Pensamos nas hipoteses de que as enfermidades mentais e comportamentais de sua

familia tenham, de algum modo, afetado sua propria personalidade e que a poesia possa ter sido
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sua valvula de escape. Ele mesmo, com suas proprias palavras, transcritas neste nosso trabalho,
escreveu que foi “possuido, entre os 31 e os 33 anos, por um desejo que atravessou” sua vida
“pregressa”, ou seja, tomou toda a sua vida. Como vimos, seu trabalho literario foi
perseverantemente perseguido, devido a sua vocacao calvinista quacre, € movido por uma
ardente e delirante vontade de inscrever seu nome e sua vida na historia de seus leitores e de
seu pais.

Resisto a tudo menos minha propria diversidade,
Respiro o ar e deixo muito mais ar atras de mim,
Nao sou pretensioso, estou no meu lugar.
(Whitman, 2008, p.67)

O fluxo aéreo de sua palavra de sua contribui¢do para a ordem de todo o teatro universal
do qual ele era apenas parte e um personagem em seu lugar definido. Como anotado por Borges,
e em nosso texto, Whitman era o homem e o personagem. Um personagem fantasma de si
mesmo “dentro e fora do jogo”, admirando-se na superficie especular de sua poesia e querendo
ardentemente encontrar-se do outro lado. A sua palavra sempre o levou ao outro lado, o outro
lado de si que, quando encontrado e visualizado, ja ndo era mais ele mesmo, mas o outro de si,
sua criatura.

A todas as personalidades, “Eus” de sua poesia, Whitman fez como maquinas fantasmas
de si, do outro e também de suas personagens personalidades, maquinas de maquinas, o
espelhamento sem fim. O Addo de Whitman estava em seu espelho midiético e ja ndo podia ser
ele mesmo porque era um fantasma.

Mas, em suas palavras, “nosso encontro esta marcado.... Deus estara 14 esperando por
nos”. A jornada do poeta € um fluxo perpétuo em que o tempo ndo existe. O que existe € uma
distancia a ser percorrida, pois todas as pecas sdo as mesmas pegas do mesmo jogo.

O Narciso Americano era imagem fantasmagorica de um espelho fragmentado pelo
rompimento entre criador e criatura: uma imagem reverberando por meio do fluxo perpétuo e
continuo da palavra que permanece para sempre. O fim do jogo? “Ele converterd o coragao dos
pais aos filhos e o coragdo dos filhos a seus pais, para que eu ndo venha e fira a terra com
maldi¢cdo”. (Malaquias, 4:6)

A 1magem que se converte em criatura e o criador que se converte em imagem na face
da criatura. O encontro de criador e criatura também € o encontro da palavra com sua fonte. A
palavra de Whitman, pelo que entendemos, era uma personagem da propria palavra, pois tudo
o que era nomeado se separava do todo e se tornava personagem do universo. Um encontro e

um desencontro de uma jornada perpétua da palavra buscando a si mesma na vertiginosa e
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estonteante viagem entre o espelho e a face. “Os revoluciondrios, os artistas e os profetas
limitam-se a se objetivos, simplesmente objetivos: sabem que o desejo envolve a vida com um
poder produtor, € que a reproduz intensamente, precisamente porque precisa pouco dela.”
(Deleuze-Guattari, 2004, p.32)

A esquizofrenia objetiva de Whitman percebia e capitalizava o desejo envolvente da
palavra poética por todas as personagens a quem dava vida. O poder da palavra de produzir
imagens € nomes que se tornavam imagens, bastava-se diante da face da personagem que a
palavra criou. O que resta ao homem e poeta Whitman magnetizado e eletrificado pela corrente
elétrica da palavra? O toque.

Isto ¢ a pressdo de uma mao timida... / € isto o ondulador e o odor dos cabelos,
/

isto € o toque de meus labios nos seus.... isto 0 murmurio da tesao,(...)
(Whitman, 2008, p. 69)

Apenas nexo, aperto, sinto com os dedos ¢ fico feliz,

Tocar minha pessoa em outra ¢ 0 maximo que posso suportar.

Entdo um toque € isso?....me estremecendo até ganhar uma nova identidade,
(Whitman, 2008, p. 83)

A metafora masturbatoria que Whitman imprime em sua poesia vai mais além do que
sua personalidade sexual ambigua sugere. Ler e escrever sdo, ou estdo de algum modo, ligados
a masturbag¢ao e ao narcisismo. O poeta exalta inclusive a sensa¢do que temos de nds mesmos,
quando tocamos o outro. O reflexo de nossa propria pulsag@o obstaculizada pelo corpo do outro.
A especular lei de Newton da acdo e reacao: O toque € a unica conexao real possivel?

Portanto, o corpo de Whitman e do poeta imantados e eletrizados, pela palavra aérea
que flui espalhando sua energia elétrica estatica, precisavam extravasar seu fluxo seminal e
semidtico.

Whitman fez do seu corpo e alma matéria de sua poesia. As partes de seu corpo € os
seus sentidos de sua alma se elevaram como personagens, fantasmas e personalidades que

deram vazao ao fluxo de si mesmo: Personagem de si mesmo em uma can¢do. De certa forma,
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Figura 17. br.freepik.com

Figura 18. Figura 18. br.freepik.com
ele de si mesmo fez representar sua nacdo que elege um outro para ser personagem e

representante de si mesmo.

O caminho proposto por nosso texto, desde o inicio, foi o de encontrar as imagens com
que melhor pudéssemos descrever e transmitir nosso ponto de vista sobre a poesia de Whitman.
As imagens interrelacionais das arvores, das folhas e da relva juntamente com os fantasmas
esquizofrénicos de Deleuze-Guattari foram as que melhor sintetizaram a proposta inicial.

Por isto, em nossas consideragdes finais, as imagens vegetais vém ao encontro das
imagens do fantasma esquizofrénico e se perguntam: o que ¢ um toque entre as folhas de relva?
A nossa resposta é:

Um toque que se perpetua por toda a espécie. Um toque que se parte em milhdes de
toques iguais. Um toque pela dgua, pelo ar, € um toque pela luz e que morde a terra com suas

garras. Um toque que une a terra € o céu
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