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RESUMO

O trabalho consiste no desenvolvimento de uma linha de joias conceituais com inspiracao
na mitologia indigena brasileira, cada peca baseada em uma entidade indigena, a cole¢do ¢
composta por um bracelete, dois brincos, um anel e um colar. O estudo apresenta a historia da
joalheria, e a sua influéncia nas estruturas sociais. Relata também sobre as diferentes areas de
producdo de joalheria no Brasil e as novas tecnologias que estdo sendo aperfeicoadas. Para dar
embasamento na criacdo dos ornamentos também foi destacado diferentes elementos e
produgoes da cultura indigena e um pouco das histdrias e caracteristicas presentes nas entidades

homenageadas.

O resultado ¢ apresentado a partir do desenvolvimento de protétipos digitais a partir do
Software Rhinoceros 3D, ja os prototipos fisicos foram desenvolvidos com elementos
impressos na impressora 3D em jungdo partes feitas manualmente com arame e bisquit. O
desenvolvimento dos modelos digitais e desenhos técnicos enriquecem a apresentacao e ajudam

a enfatizar os novos métodos de fabricacdo dentro da joalheria.

Palavra-chave: Design, Design de Joias, Joalheria, Brasil, Mitologia, Povos Indigenas,

Mitologia Brasileira, Rhinoceros, Modelagem digital.
ABSTRACT

The one that illuminates.

Jewelry line based on Brazilian indigenous mythology

The work consists of developing a line of conceptual jewelry inspired by Brazilian
indigenous mythology, each piece based on an indigenous entity. The collection is made up of
a bracelet, two earrings, a ring and a necklace. The study presents the history of jewelry and its
influence on social structures. It also reports on the different areas of jewelry production in
Brasil and the new technologies that are being perfected. In order to provide a basis for the
creation of the ornaments, different elements and productions of indigenous culture were also

highlighted, as well as some of the stories and characteristics of the honored entities.

The result is presented through the development of digital prototypes using Rhinoceros 3D
software, while the physical prototypes were developed using elements printed on a 3D printer
and parts made by hand using wire and bisquit. The development of the digital models and
technical drawings enriches the presentation and helps to emphasize the new manufacturing

methods within the jewellery industry.



Keywords: Design, Jewelry Design, Jewellery, Brazil, Mythology, Indigenous Peoples,
Brazilian Mythologies, Rhinoceros, Digital Modeling.
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1 Introducio

O uso de adornos pelo ser humano foi registrada na histéria desde o Paleolitico.

Esses artefatos, que deram origem ao que hoje vemos como joias, ao utilizar-se de materiais
. . . ~ . . o . 1
preciosos, como metais e pedras valiosas, ddo significado e valor estético ao objeto".
Alguns dos motivos que levam a sociedade a apreciar tanto a joalheria, além do seu valor
material, sdo: a memoria, o seu status social agregado e a representacdo de religiosidade.
Gilles Lipovetsky afirma que o design de produtos com memoria vem de uma necessidade
de reviver instantes pessoais, sentir afeto e lembrancas seletivas pessoais’. Um bom
exemplo de joias que representam uma posicao hierdrquica na sociedade sdo as coroas,
cetros, tiaras, e gemas bordadas nas vestimentas de nobres, pois elas sdo simbolos de poder
temporal, conquistado ou concedido'. Porém, inicialmente o uso de adornos esteve ligado
~ . O r r . R 1 r .

a funcdo de amuleto, com registros arqueologicos desde a época pré-historica’, e até hoje

possuem forte presenga, em rituais, costumes e tradi¢des de diversas religioes.

Em relagdo a produ¢do dessas pecas, as joias foram inicialmente pensadas como
uma arte individual, de producdo artesanal, com o desenvolvimento da profissdo de ourives
e da criacdo das ocupagdes de oficio. Dentro dessas corporagdes 0s mestres artesdo eram
responsaveis pela produg¢do com ajuda de poucos auxiliares, ¢ atendiam um mercado
pequeno e estavel’. O progresso de tecnologias que permitiu o homem a trabalhar com os
metais representou um enorme salto em diversos campos, a joalheria acompanhou essa
etapa e a ornamentacdo passou a ter metais como cobre ouro e a prata, como suportes
principais*, o que permitiu novas formas de moldagem e arabescos. As caracteristicas dos
metais que permitem a facil moldagem, a resisténcia e a versatilidade, sdo a boa
condutibilidade térmica, as altas temperaturas de fusdo e ebuli¢do, a alta condutibilidade

elétrica, além a maleabilidade, ductibilidade e a elasticidade®.

Apo6s a revolucdo industrial, no século XVIII, com o desenvolvimento de novas
técnicas e da producao seriada, € o crescimento econdmico o gosto pelo luxo aumentou. E
m 1835 surgiram as primeiras escolas oficiais de desenho para aprimorar o design das
manufaturas e tornar a arte compativel com a industrializacdo®. A nova organizacio das
pelas grandes fabricas, tomou o lugar das pequenas oficinas, as quais, apesar de numerosas,
representavam a minoria do volume produtivo’, assim a venda de pecas padronizadas em
massa superou a venda das personalizadas. A partir desse momento a moda apresenta dois
polos de influéncia: A moda feminina, a Alta Costura parisiense, com estilo mais elaborado

e inovador, e a moda masculina, com polo em Londres, lenta, moderada, sem impacto e



mais igualitaria®. Com novas tecnologias e a hegemonia da civilizagdo ocidental, o

moderno passou a representar evolugdo e progresso, € esse “modo de ser” se tornou o estilo
de vida desejado’. A propagacdo mundial do padrio europeu, houve a globalizagdo dos

novos costumes e o ofuscamento das culturas de cada nacao.

Na contemporaneidade observou-se novos avangos tecnologicos cruciais para o
mercado da joalheria. Na década de 1970 surgiram os primeiros sistemas de CAD
(Computer Aided Design), impulsionados praticamente pelas industrias automotivas e

aeroespacial'’

. O sistema foi responsavel por facilitar os processos de projeto e a produgao
de novos adornos. Tornou-se possivel criar objetos complexos, com estruturas organicas e
geométricas com esforgos razoaveis, as superficies das pegas agora podem ser trabalhadas
em diversas variagdes de forma, o que agregou uma nova dimensao de possibilidades dentro
do design de joias''. Tais avangos revolucionaram a forma de produgdo do préoprio designer,
Fischer e Herr (2001) apresentaram o processo generativo, o qual consiste em uma
metodologia sistematica para producdo de solugdes projetivas. O projetista passa a nao
interagir diretamente com o objeto, mas sim através de um sistema generativo, que pode ser
adaptado ou alterado para diferentes propdsitos'?>. Com esse novo pensamento se torna

possivel desenvolver pecas Unicas ¢ novas colegdes, seguindo o ritmo acelerado da

industria.

A abertura de gama de possibilidades de producdo agora disponiveis pode ser usada
para retomar aspectos das culturas que foram esquecidas apds a revolugdo industrial.
Segundo Mircae Eliade (2016), os ornamentos sdo capazes de nos oferecer modelos,
significados e valores porque trazem narrativas de um tempo primordial de onde podemos
recuperar a origem das coisas'’. Grandes nomes da joalheria ja comegaram a explorar essa
volta cultural, dentre elas Van Cleef & Arpels, que apds a abertura da tumba de Tutancdmon
por Howard Carter em 1922, criou uma séria de pecas com inspiragdes egipcia, com
simbolos e imagens representados nos codigos da Art Decod. Outro exemplo ¢ a marca
Bulgari, com sua linha “Esplendor Romano”, que buscou homenagear a filosofia, estilo de
vida e tradigdes gregas, ¢ heranca ¢ majestade romana. Agora apresentando obras do
mercado brasileiro, destacou-se a colecdo “Arqueologia Amazdnica” da designer Lidia
Abrahim, integrante do Programa Polo Joalheiro do Pard, suas pecas sdo inspiradas na arte

rupestre de sitios arqueologicos de mais de 12 mil anos.
2 Objetivos

2.2 Objetivo Geral



O objetivo desse trabalho ¢ desenvolver uma linha autoral de joias baseadas na

mitologia indigena brasileira
2.3 Objetivo Especifico

Exaltar a cultura e a estética dos povos originarios do Brasil através das suas crencgas.
Para isso, pretendo usar materiais e pedras encontrados no Brasil e explorar diferentes técnicas
de producio, para assim ser capaz de desenvolver pecas criativas e diversas que expressem bem

a historia do pais.
3 Justificativa

A palavra Joia possui significados muito interessantes, desses os mais conhecidos sdo
“objeto pessoal valioso cuidadosamente trabalhado” e “algo ou alguém por quem se tem muito
apreco”. Durante a historia viu-se também que em muitas tradigdes essas pegas representam
verdades espirituais, sendo muitas vezes caracterizadas como simbolo de conhecimento
superior. Levando essas informagdes em conta, percebi que essas pecas seriam uma boa forma
de retomar essas figuras tdo importantes para a cultura dos povos originarios do nosso pais, de

forma a honré-los e novamente coloca-los em uma posi¢ao de destaque, respeito e admiragao.

4 Revisao tedrica

As seguintes reflexdes foram baseadas na selegdo de 30 trabalhos desenvolvidos em
areas semelhantes a abordada nesse projeto. Os textos sdo todos datados a partir do ano de
2019, com o objetivo de entender o que estd sendo produzido na area de design de joias
atualmente, e dar referéncias culturais, tecnoldgicas, materiais e regionais para o

desenvolvimento de uma nova linha de joias.
4.1 Revoluc¢io material na joalheria.

Para iniciar a analise da aplicacdo de materiais no mercado joalheiro um trabalho
interessante encontrado foi “Ourico da castanha-do-para como matéria prima na

joalheria contemporinea paraense”'*

. O trabalho tem objetivo de apresentar novos meios
utilizar esse material, presente em abundancia no local da pesquisa, para agrega-lo a um
material de alto valor, de forma associar o luxo ao natural. Agora abordando residuos de
minérios, foi encontrado o artigo “Usabilidade de obsidiana com refragio especial como
uma pedra ornamental por ligacio com resina ep6xi”'> a pesquisa buscou uma forma de
trabalhar lascas de obsidiana negra e obsidiana marrom para criar uma pedra ornamental.
Ao juntar os fragmentos com resina epoxi, conhecida pela boa durabilidade e resisténcia,

obteve-se um novo material que aproveita muito do brilho gerado pelas fatias do mineral.



A pesquisa foi importante para comprovar a possibilidade de criar pedras, a partir da jungdo

de residuos de outros minerais

O uso de materiais naturais foi uma forma que muitos designers encontram de valorizar
ainda mais algumas culturas. Um bom exemplo disso ¢ “O design de joias do ambiente

natural Baseado na natureza tropical da Indonésia”'®

em que o objetivo da autora foi
comprovar que a natureza ¢ capaz de entregar emocdes a seus espectadores. Ao desenvolver
sua linha de joalheiria, com materiais provenientes da indonesia, ela mostra a possibilidade
do design de criar sensagdes tanto ao profissional como a seus usudrios. Uma pesquisa com
objetivo semelhante, mas com uma abordagem mais historica ¢ “Materiais e tecnologias
em joias siberianas, formacao de arquétipos de design: do Paleolitico Neolitico ao pos-

moderno”!’

, 0 trabalho apresenta como todas as etapas da joalheria da regido de Baikal,
influenciaram as producdes dos artistas locais na criagdo de verdadeiras obras-primas, nao
s6 no campo do design, mas no campo da arte da joia no gera. E fortemente apresentado na
pesquisa a influéncia dos materiais, a evolucdo do uso dos materiais naturais € como a

tecnologia foi influente no refino das pecas

A sustentabilidade ¢ uma questdo trabalhada em todas as éareas do design na
modernidade e se tornou uma responsabilidade a ser seguida por profissionais. Uma solugao
no campo de materiais para a producdo ecoldgica foi encontrada em “Joias elaboradas a

18 o trabaho consistiu no desenvolvimento de uma linha de

partir de reiduos de madeira
joias, baseadas no geometrismo, a partir de residuos de madeira provenientes da industria
moveleira. O desenvolvimento do projeto foi possivel devivo a nova liguagem da joalheria
contemporanea, a qual deu abertura ao mercado e uso crescente de Eco joias e Biojoias.
Outro projeto que analisa a produ¢do com descartes da industria ¢ “Desenvolvimento de
joia mediante a reciclagem de vidros e processos de fabrica¢cio multidisciplinares”'® O
projeto teve objetivo de fabricar um pingente a partir de métodos e areas da recliclagem do
vidro. O processo usado expOs uma sol¢ao valida com resultados interessantes, que

prolonga a vida dos descartes de vidro.

Ainda visando um ciclo fechado de producdo o trabalho “Projeto de Produto
Sustentavel: reutilizacio de borracha de camara de pneu aliado a tecnologia laser para
o desenvolvimento de joias™?° tem como objetivo reutilizar as borrachas de cAmaras de
pneus de biscicleta utilizando corte e gravagao a lazer, para o desenvolvimento de uma linha
de joias contemporaneas. Com a unido do design com a sustentabilidade e a tecnologia esses

formatos de projeto contribuem significativamente para a melhoria do meio ambiente. Uma



abordagem interessante proveniente da industria de tecnologias foi “Reutilizacio e
Reciclagem: Desenvolvimento de joia com componentes oriundos de residuos

eletronicos”?!

no qual o projeto propos a reutilizagdo e reciclagem de REEE (componentes
oriundos de residuos eletronicos) atravez da producdao de uma peca da joaheiria
contemporanea. O artigo visa relembrar o papel do designer em todo o ciclo de vda do

produto, nd apenas na produgdo e no consumo.

Uma vertente de pesquisa crescente nos ultimos anos no mercado da joalheria € uso de
materiais ndo convencionais. O artigo “Design de joias modernas usando materiais nao

convencionais’??

apresenta uma mudanca na forma de consumir do comprador moderno
em relagdo as joias. As novas caracteristicas desejadas nos adornos sdo o design e a
expressividade emocional e ndo mais o luxo agregado. A mudaga permite o designer a
explorar outros materiais na confec¢do de suas pecas, o os que dd maior liberdade de
expressdo e criagdo. Outra inovagdo no ramo foi desenvolvida em “Joalharia
Contemporinea: material compoésito reforcado com fibras de penas de frango™>. A
partir do conceito de economia circular, como forma de diminuir a geragdo de reiduos e o
impacto ambiental da industria, autor visa o desenvolvimento de um composito reforgado
com fibras de pena de frango para a aplicacdo em joias de cardter contemporaneo, ja que a
nova joalheiria prpdes uma valoriza¢do dos conceitos e valores simbodlicos, procurando usar

materiais nao tradicionais, mas com cardter de inovacdo, sustentabilidade e potencial

estético.
4.2 Tecnologias contemporineas na area de design de joias.

O primeiro tema a do tdpico a ser abordado ¢ as inovagdes tecnoldgicas dentro da
modelagem das joias. O primeiro trabalho estudado ¢ “A integracio das tecnologias

computacionais no desenvolvimento de joias™**

, 0 qual aponta as principais tecnologias
de modelagem e fabricacdo digital aplicadas no setor joalheiro, e mostra, a partir de dois
projetos, como as novas ferramentas aumentam a capacidade criativa do designer. As novas
evolugoes, além de auxiliar na capacidade criativa do designer, os permitem modificar suas
proprias ferramentas e criar métrodos de producao. Agora abordando a questdo do desenho
de pecas, o artigo “Desenvolvimento inovador do desenho digital computadorizado

Tecnologia no Processo de Design de Joias™*

analisa o uso da tecnologia de pintura digital
computadorizada a mao nos processos de design de joias e faz desenvolvimentos inovadores
para melhorar os métodos tradicionais de design. O trabalho evidencia a busca do

consumidor contemporaneo por personalidade, e como o desenho digital permite o designer



testar novos projetos com maior facilidade e apresentar pegas expressivas e com maior valor

estético.

Em relagcdo a etapa de produgao, foram selecionados dois trabalhos que apresentam
evolugdes tecnologicas na area. O primeiro “Fabricacao Digital de Metais Preciosos:

26 mostra o

Possibilidades, Beneficios, Diretrizes e Limitacoes na Confeccao de Joias
desenvolvimento da manufatura direta digital (DDM), que funciona por meio de automagao,
troca de dados e otimizagao do processo de trabalho, resultando em uma produgao eficiente
e planejada, além de ser expandida para cobrir a producdo de baixo custo da joia. Ao
implantar esse sistema na joalheiria cria-se uma fabricagdo sem custo de ferramentas e
moldes adicionais o que permite a criacao de joias personalizadas, com projetos alteraveis
sem valor adicional. E o segundo “Sinterizacio direta a laser de metais preciosos para
aplicagdes de joias: parimetro de processo Seleciio e Analise de Microestrutura.”’ O
artigo discute o processo de impresdao 3D em metal na fabricacdo de joias. O autor
comprovou a parir da producdo de aneis e porta joias, que o uso da Sinterizacdo Direta a

Laser de Metal (DMLS) teve a mesma qualidade de pegas produzidas pelos métodos

convencionais.

Uma evolugdo tecnologica de grande impacto na area foi a impressdo em 3D, tema
abordado em” Joias impressas em 3D - Uma nova era para a personalizacio de joias

on-line”?®

o trabalho aborda a influéncia da impressao 3D na criacao de pecas de joalheiria,
como a ela permitiu a customizacdo rapida e acessivel, e a importancia sua importancia
dentro do hébito compra online no mercado portugués. O resultado foi um otimismo
tecnolégico do consumidor e uma boa atitude em relagdo ao uso de joias impressas em 3D.
Porém, o custo, a falta de consciéncia e os problemas associados as compras de joias por
vias digitais, foram obsticulos para a adocdo do novo modelo. Agora narrando sobre
desenvolvimento da tecnologia a pesquisa “Estratégia de impressdo inovadora para
Produciio de Joias de Alta Resolucdo por Fusio Seletiva a Laser”?® visa melhorar a
resolucdo da impressdo a lazer, permitindo a produgdo de joias com bom acabamento na
forma e nos detalhes. A vantagem permitiria melhor competitividade de mercado de

investimentos ¢ a produgdo de geometrias complexas ¢ inovadoras, com menos peso € mais

resistencia mecanica.

A parametrizagdo pode ser considerada uma das tecnologias mais importantes para a

customizagio no design de joias. A “COLECAO AUREA: O design paramétrico na

joalheria™*’ ¢ um trabalho que teve como propésito a ideia de difundir a nova forma de



projetar estabelecida pelo design paramétrico, com uma cole¢do de joias, apoiadas nos
métodos de projeto de Baxter (2000) e Croce (2018). A cole¢cdo Aurea busca conciliar a
beleza das joias com a ideia de perfei¢do da razdo aurea, inspirada pela sequéncia de
Fibonacci. Um artigo de teor mais cientifico de aborda o assunto ¢ “Personalizacao de
joias produtos: um valor acrescentado ou perda em reconhecimento as marcas de
luxo?®!, o trabalho apresenta o fenomeno da personalizagdo como uma mudan¢a de
equilibrio entre o reconhecimento das grandes marcas e as caracteristicas de design
individual. O Objetivo foi entender de que forma esse movimento aumenta o valor da

joalheria na visdao do consumidor, em que momentos a customizagdo € solicitada e seha

destaque das empresas que trabalham com esse modelo dentro do mercado .

Uma vertente importante para o desenvolvimento desse trabalho ¢ a relagdo da
tecnologia com a natureza. A pesquisa “A Biomimétrica aplicada para o aperfeicoamento
da técnica arvore de fundicio na joalheiria™?, explora como a biomimética (ciéncia que
estuda os principios criativos e estratégias naturais) aplicada na etapa de fundicdo por cera
perdida, quando principios naturais sdo utilizados na alimentagdo do fluxo de metal. Com
inspiragdo nos sistemas naturais de fluxo e crescimento na otimizag¢do da fundicao, para
facilitar o preenchimento de pecas pelo metal de forma fliida, e reduzir problemas como

r

preenchimento incompleto e porosidade Uma abordagem semelhante ¢ “Desenvolvimento

de grids bioinspirados aplicados ao design de gemas e rochas™

, 0 artigo utilizu-se do
método denominado Biogrid ou Gemogrid, que consiste em gerar designs de gemas e rochas
a partir de grids inspirados nas formas do mundo vegetal. O desenvolvimento desses grids
se mostra como uma opgao criativa e eficiente, ja que a partir de dois elementos naturais

pode-se desenvolver diversos biogrids.
4.3 Atuacio da joalheria no Brasil.

Para compreender a identidade brasileira, serdo apresentados dois trabalhos que buscam
definir essas faces do pais. O primeiro “A noc¢ido de identidade brasileira a partir de
elementos amazénicos: uma perspectiva do Design de Moda”** tem como objetivo
refletir sobre a constru¢do da idendidade cultural brasileira, quais sdo seus valores
simbdlicos € como eles circulam no mercado nacional e internacional. O estudo reforca a
importancia da compreesao dos simbolismos brasileiros, sem idealismos externos, para que
o designer ndo caia na producdo exteriotipada dominante no mercado internacional. O
segundo, “A Etnomatematica presente nos artesanatos das pulseiras e colares

9935

indigenas guarani: O indigena e a natureza”, analisa os aderecos produzidos por artsdo



indigenas Guarani, da comunidade Tekoh Ocoy a partir da Etnomatematica utilizada na
criagdo de seus artesanatos, assim como sua simbologia espiritual, cotidiana e sociocultural.
E observado também a importincia dessas pecas no fortalecimento da cultura Guarani,
principalmente em vista da luta contra o processo de globalizagdo das comunidades

indigenas.

Para abordar agora as tendéncias contemporaneas na joalheria brasileira foi estudado o

trabalho “ARTE&JOIA: Uma anilise da joalheria contemporanea brasileira™°

, 0 qual
observa a trajetoria das joias através da historia da arte e da joalheiria, com énfase no
periodo contemporaneo, colocanto em pauta os diversos tipos de joias, criando uma analise
da joalheiria contemporaea. O artigo evidencia a forma com que a joia contemporanea
brasileira utiliza de materiais ndo convencionais € novos métodos de producdo para
desenvolver adornos exclusivos indispensaveis num mundo onde a globalizacdo exige que
os produtos se diferenciem para serem aceitos. Outro trabalho importante para o tema, com
foco na em na aplicacdo de um material especifico ¢ “Fibras téxteis naturais na joalheria

brasileira contemporinea’’

, que artigo discute o uso de tecidos na producao de joalheiria
no Brasil, evidenciando o uso de fibras naturais. A reflexdao aborda o trabalho de artistas e
designer de diferentes regides do pais e o seu uso do material natural para produzir pecas
contemporaneas a partir de técnicas tradicionais locais, quebrando a hegemonia do uso do
ouro e de pedras preciosas. A jun¢do da ourivesaria e a fibra natural da luz a uma joalheiria

impregnada pela cultura brasileira.

A natureza diversa ¢ um dos principais adjetivos utilizados para descrever o Brasil.
Alguns designers de joias propdes a utilizagdo dos biomas do pais como principal referéncia
na criagdo de suas pegas como forma de homenagem e conscientizagdo. A “Cole¢ao Afinco:
A Biomimética como ferramenta criativa para concepcio de acessorios inspirados na
Caatinga’*’ buscou, com o estudo da Biomimétrica, trazer a natureza como principal fonte
de inspiragdo, colocando as cactaceas da Caatinga como principais objetos de estudo. Com
essa analise foi desenvolvido uma colecdo de joias que represente a flora pernanbucana,
com uso de tecnologias como modelagem 3D e impressdo em resina, para a producdo de
prototipos fisicos e virtuais. Outro exemplo ¢ a “Colecdo Pau-Brasil: A Biomimética e o

reaproveitamento de residuos de madeira no design de joias™™’

a qual desenvolveu uma
linha de joias tendo o pau-brasil como base, a inten¢ao do trabalho € contribuir para a
disseminagdao de um consumo consiente e sustentavel no mercado da joalheiria. A adogao

de residuos de madeira reaproveitados como materia prima principal se deu para de



combater a degradagdo ambiental causada pela mineiragdo que atende a joalheiria
tradicional. Com o uso da madeira cumaru associada a prata e da cor vermelha como

elemento de contraste, o designer criou uma colegdo vibrante e versatil.

Como o foco desse projeto € a representagao de elementos da cultura indigena no design
de joias, os proximos dois paragrafos vao apresentar projetos com objetivos semelhantes.
O trabalho “A identidade amazénica nas joias paraenses™ tem como foco de estudo o
Polo Joalheiro em Belém-PA, mostrando como o programa apropriou-se da narrativa
poética amazonica para a materializacao de significados, cultura e pertencimento em suas
pecas para valorizar as raizes locais. Os designers criam joias baseadas em valores da
culturais, traduzindo a identidade amazOnica, através de costumes, lendas, mitos, fauno,
flora, festividades folcoricas e religiosas. Ja o projeto “Design de Joias: Cole¢ao Inspirada
na Cultura Indigena™*' se seu a partir da preocupacio com a representatividade da cultura
indigena. Com o intuito de reforgar a preservacdo e a divulgagcdo dos costumes do povo
Pataxo, foram levantados aspéctos culturais, sociais e espirituais indigenas e alinhando-ps
com as novas tendéncias de mercado para criar pecas atemporais que valorizem a identidade
desse povo. O resultado foi apresentado com prototipo digital e fisico, desenvolvidos
através de impressdo 3D, para enfatizar também a importancia dos novos métodos de

fabricagdo dentro da joalheiria.

A colecio “"SER ESSENCIA" Joias com significados inspirados nos grafismos
corporais dos indigenas Kayapé Xikrin”* foi desenvolvida em trés linhas, cada uma
representando um valor simbdlico da cultura indigena Kayapo6: Vida, Sabedoria e Coragem.
A proposta se baseou nos costumes de pintura corporal, crencas e valores, visando uma
conexao com outras culturas para unir valores e simbulos em objetos com alto significado
e historia. A colecdo também busca chamar atencio para a riqueza de saber e o poder de
preservacdo das matas e florestas dos povos originarios brasileiros. E para finalizar essa
etapa o ultimo trabalho analisado ¢ “Do barro a prata: joias baseadas na cultura
marajoara™. As joias desenvolvidas no projeto tém como inspiragdo principal os
grafismos presentes na ceramica marajoara. O povo indigena d ilha de Marajé, no Para,
representa um legado cultral rico em grafismos e ideogramas de grande destaque deviso a
sua complexidade estética. O trabalho buscou uma unido com a hisoria da joalheiria
brasileira e o resgate de um pouco da cultura nacional, os seus aspéctos historicos e até

misticos.

5 Desenvolvimento do Projeto
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5.1 Metodologia

A metodologia escolhida para nortear o trabalho foi o sistema de Design Thinking de
Stanford com adaptagdes para o design de joias. Tim Brow, chefe executivo da IDEO, o Design
Thinking ¢ uma abordagem centrada no ser humano que da estrutura e ferramentas para o
profissional integrar as necessidades das pessoas e as possibilidades de tecnologias. Stanford
subdivide a metodologia em 5 passos principais: Empatizar, Definir, Idear, Prototipar e Testar.
Na etapa Empatizar a abordagem do projeto definiu-se com as pesquisas bibliograficas, as quais
foram essenciais para entender o significado dos adornos, a histéria e a cultura do publico alvo.
A etapa Definir se deu na selecdo das figuras representadas, as pecas criadas e a base dos
materiais. A etapa Idear consistiu na producdo de Moodboards, Personas e Sketches. A etapa
Prototipar foi a producgao dos modelos digitais e mockups fisicos. Para finalizar a etapa Testar
se deu com os modelos fisicos, para garantir o conforto e a usabilidade das pegas, além de abrir

possibilidade alteragdes para possiveis corre¢des de projeto.

Empatizar SE Seat
(selegdo das (Moodboards,

entldades,. pesas & personas e sketches)
materiais)

(pesquisa
bibliografica)

Prototipar Testar

(Modelos digitais e (teste com os
mokups fisicos) mockups)

Figura 1 — Modelo Design Thinking
Fonte: Autora

5.2 Analise de Similares.

A seguinte etapa consistira na analise de 4 pecas de joalheria. Com objetivo de entender
como representar diferentes culturas na produ¢ao de adornos, foram selecionadas duas joias

de marcas de renome, ambas de cole¢des buscam homenagear alguma sociedade ou regidao
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especifica. Ja as Ultimas duas pecas escolhidas sdo aderecos desenvolvidos por
comunidades indigenas, a andlise dessas foi feita com o objetivo de entender as técnicas,

cores e linguagens usadas para representar algum costume ou ritual a partir do artesanato.
5.2.1 Divas’ Dream Collor — Bvlgari
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Figura 2 — Analise Divas’ Dream Collor
Fonte: Autora

O designer da Bvlgari desenvolveu a base dos pingentes tendo como referéncia as Termas
de Caracalla em Roma, segunda maior terma encontrada na cidade, a pega homenageia um local
de extrema importancia para a historia da civilzagdo ocidental, visto a influéncia dessa
instalagd@o e o esplendor que ela mantém até hoje. Assim foi criada uma pega que traz a beleza
classica e homenageia a historia Greco-Romana. A colecdo visa também a elegancia feminina,
o ouro rosé, o diamante e a madrepérola de Nacar criam uma paleta clara e delicada, com um
desenho fluido e gracioso que agrega presenca, beleza e sensualidade. O pendente também faz
alusdo ao formato do leque, um objeto que foi simbolo de mistério, elegancia e sensualidade

em grande parte da histéria da moda feminina.

5.2.2 Colar Rituel — Cartier
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Figura 3 — Andlise Colar Rituel
Fonte: Autora

O objetivo da empresa foi desenvolver uma pega que homenageasse e recordasse a
cultura dos povos mesoamericanos. O colar tem um formato que em si ja remete ao formato
dos adornos tradicionais dessa sociedade. A disposicdo das pegas cria uma forma de estampa
que se assemelha aquelas usadas dentro dessas culturas, na produ¢ao de ceramicas, vestimentas
¢ tecidos. formando uma padronagem geométrica simétrica através das cores e formas
geométricas. As pedrarias, nas cores vermelho, verde e branco, além de fazerem alusdo as
paletas usadas nos aderegos e artesanatos da regido da américa central, as tonalidades das
pérolas da calcedonia, dos diamantes e dos rubis, trazem um aspécto bem tropical, como forma

de evidenciar os tracos naturais caracteristicos do bioma do local representado.
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5.2.3 Cocar de Canudos — Kayapos
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Figura 4 — Analise Cocar de Canudos
Fonte: Autora

Para os indigenas Kayapd o Cocar ¢ visto como um artefato ritual. Na mitologia, o
adereco de penas ¢ dado como um troféu conquistado por dois guerreiros apos a derrota do
grande gavido Akti, fera conhecida por se alimentar de idosos e criancas das aldeias. Cada cocar
¢ individual e as suas cores, escolhidas por cada usuario, estao relacionadas a pena de diferentes
espécies de passador. A troca do material de origem animal pelos canudos se deu apos o
incéndio na aldeia Modikarako, que devastou todas as residencias e objetos ritualisticos que
estavam sendo desenvolvidos para uma celebracio. Apesar do ocorrido, a populagdo do local
resolveu seguir com a festividade com objetivo de superar o ocorrido e alegrar os moradores,
para ser possivel a producao desse elemento tdo importante, um participante da comunidade
teve a ideia de construir os cocares com canudos que haviam restado. Assim o material passou

a ser visto como simbolo de superagdo e ¢ usado até hoje para a produgao no artesanato.
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5.2.4 Brincos de Tucum e Mi¢cangas — Parakana
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Figura 5 — Andlise Brincos de Tucum e Mig¢angas
Fonte: Autora

O artesanato Parakana ¢ uma atividade coletiva que acontece dentro da aldeia. Homens
sdo responsaveis por coletar a matéria-prima, enquanto mulheres produzem as pegas. E um
processo que envolveu e continua agregando vdrias geragdes. Os brincos apresentados sao fruto
desse processo e representam uma das atividades mais importantes da aldeia, que € a coleta.
Além disso, o formato em cesto do brinco, com duas sementes de Tucum "saindo" do adorno,
também demonstra a influéncia dessa planta. Essa planta ¢ amplamente utilizada como matéria-
prima para a produgdo de elementos como roupas, pulseiras e redes, e ¢ uma importante fonte
de renda para a comunidade. As cestas de fibra de Tucum sdo outra demonstragdo da
importancia da tecelagem na cultura Parakana. Essa técnica ¢ utilizada tanto para a produgdo

de objetos de uso proprio quanto para a geragao de renda por meio da comercializagao de pecas.

5.3 Deuses brasileiros e suas representacoes:
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A seguinte etapa tem como objetivo entender melhor cada uma das entidades que serdo
representadas no desenvolvimento da linha de joias. Foram buscados trechos de contos e lendas
da mitologia brasileira para contar a historia de cada deus para que fosse possivel entender sua
personalidade, suas responsabilidades e conseguir enxergar a sua influéncia na histéria dos

povos indigenas do Brasil.
5.3.1 Tupa

Tupd € o principal deus dentro do pantedo indigena brasileiro. O "Senhor do Trovao"
Responsavel pela criagdo da Terra do universo e dos seres humanos, ele nasceu de dentro da
entidade de KUARAY, quando sé existia o vazio, conhecido como NHAMANDU. De acordo
com o Mito da Criagio*, Tupd, criouo a "Mae Terra" e as outras mies estelares durante seu
canto, na pausa de uma respiracdo relampejante, a qual foi descrita como "Suspiro Divino".
ApOs isso, 0 espirito da Mae Terra flutuu na imensidao como uma fumaca luminosa, assumindo
o formato de uma serpente, que se esticou e comecdu a se encolher até um formato arredondado,
ali ela continuou girando de forma dangante em cores azuis ou prateadas, sempre mantendo um
brilho irradiante. Historias relatam que Tupa também foi responséavel por ensinar os homens as
praticas do artesanato, da caca e do uso de plantas medicinais*. Dentro desse projeto, essa
entidade foi escolhida para representar o conceito da Criacao, para isso sera homenageado com

a producdo de um bracelete.

Figura 6 — Tupa
Fonte: Janio Garcia
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5.3.2 Guaraci e Jaci

De acordo com A Lenda do Sol e da Lua, durante a escuridio infinita, Deus criou o Guaraci,
o Sol, para iluminar o universo com a sua luz. Porém, em certo momento, a entidade ficou
cansada e precisou dormir. Para evitar o retorno da escuriddo, Deus criou Jaci, a Lua, para que
ela pudesse iluminar o cosmo enquanto o Sol estivesse dormindo. Durante o breve momento
em que Guaraci acordou Jaci para poder descansar, os dois se apaixonaram. Para ajudar ambos,
Deus criou Rudé, o amor, para ser o mensageiro do casal para que eles pudessem trocar palavras
de amor. Atendendo também a um pedido de amor do deus Sol, Tupa criou as estrelas, para que
elas pudessem fazer companhia a Jaci durante a noite. Assim, de acordo com os indigenas,

nasceu o Céu e todas as coisas que 14 existem*.

Guaraci era descrito antigamente como um homem forte e bonito, ele tinha uma tia
conhecida por preparar urucum para pitar tucunas. O Sol era o responsavel por trazer a lenha
de Muiapiranga para a senhora ferver a planta, mas a velha irritadica, vivia sempre pedindo
mais lenha ao moco. Para acabar com todo o trabalho, Guaraci um dia pediu a sua tia para tomar
todo o urucum que estava sendo fervido, e essa achando que ele morreria o estimulou. Apds
beber todo o liquido fervente, a entidade ficou com o rosto vermelho, subiu ao céu e se enfiou
entre as nuvens®’. Jaci ¢ a responsavel por proteger as plantas e cuidar da noite. Ela é conhecida
como a filha de Tupad, e teria o habito de plantar a saudade no coragdo dos cagadores para
estimula-los a voltar para as suas familias. A Deusa também ¢ conhecida pelo mito famoso da
criacdo da vitoria régia e, segundo lendas, ela durante momentos de soliddo, descia a Terra para
levar mulheres para o céu e transforma-las em estrelas*®. Para representar o casal tio importante
na cultura indigena, serdo desenvolvidos dois pares de brincos, que podem ser usados

separadamente ou em conjunto, e representardo o Amor ¢ a Unido do par.

Figura 7 Guaraci
Fonte: Samuel Marcelino
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DV,
Figura 8§ — Jaci
Fonte:Bruna Duarte

5.3.3 Akuanduba.

Akuanduba ¢ um deus conhecido na mitologia dos indigenas araras, da bacia do Xingu,
seu nome em arara significa “flauta sagrada” e era considerado uma entidade rigorosa e
exigente. No inicio mitico dessa etnia o Deus era responsavel por cuidar de toda a humanidade,
que vivia no céu. Em qualquer sinal de ameaga ou desordem ele fazia soar a sua flauta tsinkoré
¢ restaurava a ordem. Certa vez, ouve uma grande briga, na qual o alarme de tsinkoré ndo foi
suficiente para aplacar os animos, assim a casca do céu se rompeu e todos cairam na terra.
Alguns foram levados de volta ao céu por araras e se tornaram estrelas, ja os que ficaram tivera
que aprender do zero a dar continuidade a vida e deram origem a humanidade atual. O espirito
vingativo de Akuanduba, responsavel por jogar muitos homens que cairam do céu na dgua e em
consequéncia a morte, é agora materializado pelo jaguar Okoro*’. O Deus foi selecionado como

uma representacdo da Justica e da Ordem e para tal, serd materializado em um anel.
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AKUANDUBA

Figura 9 — Akuanduba
Fonte: Caco Cardassi

5.3.4 Yorixiriamori

Yorixiriamori é uma entidade muito conhecida principalmente na cultura ianomami>’.
Sua historia € relatada no mito “A Arvore Cantante”. O Deus era conhecido por seu canto, e
com ele, a divindade encantava todas as mulheres, causando inveja em muitos homens, esses
que desejavam atacd-lo. Para escapar de suas agressdes Yorixiriamori subia no alto de uma
arvore e de 14 continuava com sua musica, dando assim origem a Arvore Cantante. Levados
pelos ciimes, certo dia, os homens decidiram persegui-lo e mata-lo a qualquer custo, ao
descobrir o planejamento, o Deus se transformou em um pdassaro e fugiu, levando consigo a
Arvore Cantante, que nunca mais foi vista’'. Essa entidade foi escolhida para exprimir os

conceitos de Desejo e Citimes e para isso serd estampada em um colar.
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Figura 10 - Yorixiriamori Fonte:
Diego Oliveira

5.4 Subsidios

O objetivo da etapa seguinte foi realizar um estudo aprofundado sobre os possiveis
materiais a serem empregados na fabricacdo das pecas. O estudo buscou verificar se os
materiais apresentavam caracteristicas de facil moldagem e durabilidade, bem como se havia
uma produgdo nacional dos mesmos, considerando que eles devem ser de facil acesso e que o

projeto visa valorizar a cultura e os recursos naturais do pais.
5.4.1 Pedras: Lapidacao e propriedades e fornecedores.
Opala:

O minério da opala ¢ uma silica hidratada (SiO2. nH20), podendo ser amorfa ou
cristalizada, que contém geralmente de 3 a 10% de 4gua em sua estrutura. O tipo de opala
utilizado nesse trabalho ¢ a Opala preciosa, a qual ¢ constituida de esferas de silica amorfa e
silica intersticial, agua ou vapor, a sua composicao € responsavel por criar o jogo de cores tdo
caracteristico da pedra®®>. A lapidagdo do minério ndo ocorre de forma facetada, como em
diamantes, mas sim em formas arredondadas. O aparelho de lapida¢do ¢ um disco rotativo
coberto de uma mistura de agua, 6leo e pd de diamante, ¢ a pressdo do aparelho permite a
moldagem do cascalho até o seu formato final desejado®. A opala é encontrada em apenas dois
lugares, na Australia e nas Minas de Pedro II, no Piaui e devido a sua formacao hidrotermal, as
pedras encontradas no Brasil emitem mais jogos de cores e sdo consideradas superiores as

encontradas na Australia>*.
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Figura 11: Opalas lapidadas
Fonte: https://opalprimebrazil.com/produtos/opalas-doublets-navetes/

Agata:

A Agata ¢ uma variedade criptocristalina da silica, com uma estrutura de grio fino e
ampla gama de cores e padroes. Muito caracterizada por sua aparéncia em faixas, o que resulta
de camadas alternadas de diferentes composi¢des minerais™. A 4gata pode passar por grande
parte dos processos de lapidacdo comumente utilizados em gemas tradicionais, como por
exemplo o Corte Bruto (corte da pedra em pedagos menores), Formagao (moldagem da agata
até uma forma basica semelhante a final), Dopping (a pedra é colada em um bastao de dopping
usando cera ou cola, para que o lapidador segure a pedra durante a lapidagdo), Corte (corte da
gema com uma maquina de lapidag¢do para adquirir a forma desejada), Polimento (polimento
com uso de abrasivos), Finalizagdo (remogdo da pedra do bastio e retoques finais)>®. No Rio
Grande do Sul estdo localizados os maiores depdsitos de geodos de agata e ametista do mundo,
especialmente no municipio de Salto do Jacui, no qual estd o maior deposito brasileiro de

dgata’’.
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Figura 12- Anel de dagata lapidada
Fonte: https://turismo.bahia.ws/wp-content/uploads/2023/03/Pedra-Agata-bandada.jpg

Quartzo:

O quartzo ¢ a fase estavel da silica (Si02), ¢ um dos minerais mais abundantes da crosta
terrestre, cobrindo certa de 12% do seu todo. O quartzo utilizado nesse projeto consiste no
mineral em sua forma monocristalina) e ocorre na composicao de rochas magmaticas,
sedimentares e metamorficas>®. O geodo é muito versatil e aceita varios processos de lapidacio
incluindo o Martelamento (limpeza da pedra), Serragem e Formagao (processo de serragem em
uma dire¢ado especifica para eliminar imperfeigdes), Facetar (corte de faces planas), Polimento,
Vedacio (ajustes finais para garantir a forma desejada da gema)®”. O Brasil detém as maiores
reservas mundiais de quartzo, o estado do Para possui cerca de 64% das jazidas, seguido por
Minas Gerais com 17%, Santa Catarina com 15% e Bahia com 2%, no entanto a mina de
extracdo da empresa Minas Stones, localizada em Sucuarana na Bahia, possui uma das
localizagdes mais privilegiadas, ja que esta a apenas 345km do Porto de Ilhéus, ponto crucial

na comercializacdo da sua matéria prima®’.
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Figura 13 — Quartzos lapidados
Fonte: https.//img.elo7.com.br/product/zoom/32BB5ES8/3-coracoes-de-pedra-quartzo-rosa-verde-azul-

lapidado-oferta-3-coracoes-de-quartzo.jpg

Jaspe:

O jaspe ¢ um mineral composto principalmente de silica, com olioelementos e
impurezas que sdo a razdo das suas cores e padrdes Gnicos. E membro da familia calceddnia e
¢ geralmente opaco, e pode ser encontrado em muitos locais do mundo, incluindo Brasil,
Estados Unidos, Austrélia, Egito e India, por essa razdo teve presenga forte na decoragio, na
joalheria e no mobiliario®!. A jaspe permite varias maneiras de lapidagio que varia das
caracteristicas da pedra e do tipo de joia na qual ela sera utilizada, alguns desses processos sao
a Laminacdo Facetada (processo de cortar a pedra em faces planas), Cabochdo (trabalha a
regularidade das superficies da gema, com superficies convexas e arredondadas), Estilo Plano
(criar superficies planas para uso em talhe de brincos, anéis e gargantilhas) e a Lapidagcdo Mista
(cria uma gema com uma parte facetada e a outra completamente lisa)®?. No Brasil a pedra ¢

encontrada notadamente em Minas Gerais, Goias, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul®.
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Figura 14 — Jaspe lapidada
Fonte: http.//kaiajoyasuruguay.blogspot.com.es/2015/12/jaspes-y-agatas.html

5.4.2 Metais: Propriedades e fornecedores.
Aco Inoxidavel:

O Ago inoxidavel ¢ um metal amplamente utilizado em diversas areas na Industria. No
setor da joalheria ele ¢ muito apreciado por suas propriedades fisicas como: a resisténcia e a
durabilidade (o que o torna ideal para joias usadas diariamente); A aparéncia e o brilho
(semelhantes ao da prata); A resisténcia a corrosdo (mais dificil de riscar e deteriorar a pega);
Material hipoalergénico (devido a auséncia de niquel na composi¢do); A facil moldagem
(possibilita criar diversas formas); A acessibilidade (material mais acessivel que metais
preciosos); A facilidade de limpeza (considera\do um dos materiais da joalheria mais facil de
limpar); Além da diferente gama de cores e acabamentos possibilitada por tratamentos
quimicos®. O Brasil possui um grande parque produtor de aco, com presenca em dez estados
diferentes. Porém, o maior destaque de produgao se encontra na Regido Sudeste (Espirito Santo,
Minas Gerais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro), a qual ¢ responsavel por 94% do aco produzido no

pais, apresentando a maior concentracdo de empresas atuantes no setor®’.
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Figura 15— Colar de Ago Inoxidavel
Fonte: https://www.elo7.com.br/colar-celestita-e-rutilo-confeccionado-em-aco-inoxidavel/dp/1547811

Prata:

Estima-se que a utiliza¢do da prata na ourivesaria se d4 desde cerca de 3000 a.C. Na
€poca ja era utilizado pelos etruscos e pelos povos da Mesopotamia, mas sua relevancia
aumentou no Egito antigo. Como o ouro era minerado dentro das terras egipcias e a prata
precisava ser importada, esta acabou sendo considerada de maior valor na época®®. Considerado
um dos elementos mais proximos do ouro, as suas principais propriedades sdo: O brilho; A
maleabilidade (permite diferentes modelagens); A baixa reatividade; A resisténcia a corrosao
(garante a durabilidade das joias); Mesmo que ndo muito abundante, pode ser encontrada na
forma pura ou combinada®’. Existem reservas de minério com extragdo de prata distribuidas em
diferentes estados. Porém o estado brasileiro que detém 91% dessas reservas € o Para, o restante

esta distribuido nos estados de Minas Gerais, Mato Grosso, Bahia, Sdo Paulo, Goias e Parana®®.
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Figura 16 — Brindo de prata
Fonte:https://oliveri.com.br/produto/conjunto-de-joias-de-prata-com-perolas/

Ouro:

O Ouro ¢ um dos materiais mais valorizados e de maior preciosidade dentro do mercado
de Joias, sendo usado em diversos momentos como referéncia de luxo e status social em grande
parte das culturas ocidentais. Suas principais caracteristicas sdo: A beleza e a versatilidade; O
brilho; A maleabilidade (facil de moldar em diferentes formas e designs); A durabilidade (apds
ser combinado com ligas metalicas); A versatilidade e a facilidade de limpeza®. No Brasil as
principais regides responsaveis pela mineracdo de ouro sdo: A Regido do Quadrilatero Ferrifero,
destacada como a maor produtora de ouro durante o periodo de 1982 a 2000, ultrapassando 140
toneladas provenientes das minas; A Regido do Rio Itapicuru, no oeste da Bahia, com produgao
anual de 5 toneladas de ouro por ano e reservas de 103,5 toneladas; A Regidao de Carajas,
também na Bahia, sua produ¢do nos ultimos 10 anos foi de 72 toneladas e sua reserva estima

167 toneladas de ouro’®.

Figura 17- Pulseira de ouro
Fonte: https://beleza.culturamix.com/joias/joias-em-ouro-18k
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5.4 Referéncias visuais

Para melhor compreensdo e organizacgdo das referéncias utilizadas para a etapa de criagdo
de cada peca da colecao foram montados Moodboards referentes a cada entidade representada.
Esses quadros foram montados com referéncias artisticas indigenas, referéncias dentro da
joalheria e do artesanato, com paleta de cores baseadas em elementos dos mitos, com de
representacdo dos materiais, além de j& apresentar alguns sketchs iniciais que buscaram agregar

principais padrdes observados para a caracterizacao de cada entidade.
54.1 Tupa

Para caracterizar o Deus Tupa, conhecido como o Pai de Todos, entidade responsavel pela
criagao do mundo, pela protecao e representado pelo trovao foi montado o moodboard abaixo.
As cores selecionadas visdo remeter a natureza, a terra, e ao céu tempestuoso. A prata ¢ usada
para lembrar a luz dos raios, além de trazer seriedade e sofisticac¢do a peca, a pedra Opala, muito
conhecida por sua nuance de cores impactante, foi a ideal para ilustrar a complexidade e a
beleza da Mae Terra. A pega desenvolvida para esse Deus foi o bracelete por ser um acessorio
que para muitas culturas agrega um poder espiritual, como na Africa e na Asia, além de ser

simbolo de forga e prote¢do, como na Grécia Antiga. A Historia do Bracelete — Marré Infinito

(marreinfinito.com.br)
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Figura 18 - Moodboard Tupa
Fonte: Autora
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5.4.2 Guaraci

Agora, para simbolizar o Deus do Sol, Guaraci, figura imponente, energética, aquele que
veio para tirar o mundo da escuriddo foi desenvolvido o seguinte moodboard. As cores foram
baseadas nas nuaces do por do sol, momento mais préximo do breve encontro de Jaci e Guaraci,
e no vermelho forte do Urucum, semente que tem uma participagdo muito forte na histéria do
Deus. Seguindo essas tonalidades e valorizando pedras encontradas no Brasil, foram
selecionadas a Agata vermelha e o Quartzo limdo para o projeto. O ouro foi utilizado para
simbolizar a vivacidade e a alegria que a criag@o do Sol trouxe para o mundo. A peca de joalheria

escolhida foi o brinco, ja que o seu uso tradicional em pares remete a parceria entre o Sol e a
Lua.
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Figura 19 - Moodboard Guaraci
Fonte: Autora

5.4.3 Jaci

A misteriosa e bela Filha de Tupa, nascida para ajudar Guaraci a iluminar o universo,
representacao da lua e protetora do amor e das familias foi representada pelo moodboard abaixo.
A paleta de cores criada para nortear a etapa criativa tem como referéncia a lua e o céu noturno

e os tons da planta vitoria régia, a qual o mito possui uma liga¢do direta com a Deusa. Para
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complementar as pedras de Guaraci, foram selecionadas a Agata roxa ¢ o Quartzo rosa. A prata
¢ usada para remeter a ideia de delicadeza, mistério e sofisticacdo, também para fazer alusio
aos astros da noite. O brinco novamente foi escolhido, mas os tragos foram feitos com uma
estética bem diferente a usada para o Deus Sol, e assim como as duas entidades as joias, mesmo

que muito diferentes, ainda sdo complementares.
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Figura 20 - Moodboard Jaci
Fonte: Autora

5.4.4 Akuanduba

O Deus arara Akuanduba, conhecido por sua rigorosidade e pela musica de sua flauta
tsinkoré, ¢ uma figura que representa ao mesmo tempo protecdo, também tem um lado
extremamente vingativo, para representa-lo foi montado o seguinte moodboard. As cores mais
sobres, com nuances de cinzas tem objetivo de remeter a ideia de ordem e seriedade, ja os tons
mais amarelados fazem referéncia ao seu espirito vingativo, o jaguar Okord. A Jaspe Brecha ¢
a pedra ideal para fazer alusdo as cores do jaguar devido a base mais clara e aos padrdes que
ela forma com o marrom. O ago inoxidavel escurecido traz a sensagdo de sobriedade e

severidade da entidade. Foi definido a producao de um anel ja que esse tem o simbolismo de
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poder ¢ identidade, como ¢ exemplificado no uso de anéis de sinete, usado no mindinho de

nobres como simbolo de autoridade. Anel - Simbolos (simbolos.com.br)

AKUANDUBA .

Jaspe Brecha

Juider Esbell

Figura 21 - Moodboard Akuanduba
Fonte: Autora
5.4.5 Yorixiriamori

O deus Yorixiriamori da cultura ianomami conhecido principalmente pela sua beleza e
personagem principal do conto da Arvore Cantante foi base de inspiragio para o seguinte
moodboard. A paleta de cores foi montada principalmente para ilustrar as partes mais
importantes do conto, os tons da arvore em que ele subia para escapar dos homens da aldeia e
os tons quentes do passaro que ele virou para ir embora no final da narrativa. A Pedra de Jaspe
vermelha foi escolhida devido a sua cor vibrante e a extrema beleza e riqueza em detalhes, com
o quartzo verde para completar a gama de cores e ressaltar ainda mais a pega final. O ouro foi
selecionado devido a sua preciosidade e seu significado atrelado a riqueza e ao desejo. O colar

foi escolhido para homenagear a entidade, com a cria¢do de uma pega marcante e sensual.
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Figura 22 - Moodboard Yorixiriamori
Fonte: Autora

5.5 Criacao de Personas e Sketchs

A seguinte etapa consistiu na produgdo de uma persona para cada uma das pecas
produzidas sendo elas embasadas em suas respectivas entidades. Ao produzir cada ficha de
persona, com ilustragdes faciais, seus gostos, desgostos, personalidades e caracteristicas,
baseadas em cada deidade foi possivel se aproximar de histéria para poder traduzi-las nas pegas
de forma mais coesa. Além disso essa etapa foi essencial para entender quais seriam os
potenciais usuarios e quais atributos pessoais eles gostariam que as joias os ajudassem a
expressar. Assim ja foi possivel a produ¢do do sketch que foi usado de base para a modelagem

dos adornos finais.

5.5.1 Victor Hugo
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Figura 23 - Persona Victor Hugo
Fonte: Autora

A persona que simboliza o bracelete Tupa é Victor Hugo, um professor universitario de
55 anos. Conhecido por ser muito paternal e protetor, ele ¢ também muito criativo, aventureiro
e inovador. As coisas pelo qual o professor tem mais apresso ¢ sua familia, seu trabalho, a
natureza, as viagens, principalmente para locais em que ele possa fazer trilhas. Em contraponto

Victor ndo suporta brigas, trai¢do, cidade grande, comida industrial e tecido sintético.
5.5.2 Gustavo
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Figura 24 - Persona Gustavo
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Fonte: Autora
Gustavo ¢ a persona criada para representar o brinco Guaraci. Aos seus 32 anos ele

trabalha como modelo. Com personalidade forte e expansiva ele ¢ extrovertido, brincalhdo,
energético, carismatico € muito ativo. Seus prazeres vém principalmente do calor, dos esportes
e da natureza, ele gosta muito de carros, comidas festas e cachorros. Agora a chuva, o siléncio

jé o deixam desconfortavel, ele ndo gosta de ambientes muito brancos, chas e lugares fechados.

5.5.3 Jaciara

Persona criada para dar embasamento a criagdo do brinco Jaci, Jaciara ¢ uma atriz de 35
anos. Uma mulher mais introvertida, ¢ caracterizada como uma figura misteriosa, calma e
intrigante. Para se entreter ela gosta de dancar, cantar e ir ao cinema, seus outros prazeres sao a
noite ¢ os seus livros, ¢ ela ¢ uma grande amante de gatos. As coisas que mais a incomodam

sdo bagunga, calor e sujeira, além disso ela odeia acordar cedo e comer comidas amargas.
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Figura 25 - persona Jaciara
Fonte: Autora



43

5.5.4 Juliano

A persona criada para representar o anel Akuanduba ¢ Juliano. O delegado de 50 anos tem
uma personalidade mais séria, ¢ um homem muito criterioso e protetor, mas também ¢é
caracterizado como misterioso e até vingativo. Uma pessoa muito calma, gosta do seu trabalho,
de ir a 6pera, ouvir musica e tomar ché, ¢ muito rigoroso quanto a sua organizagao e seu clima
favorito ¢ o frio. Juliano ndo suporta bagunga, brigas, barulho e muito menos desperdicio, cores

neon e doces também ndo sdo do seu agrado.
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Figura 26 - persona Juliano
Fonte: Autora

5.5.5 Melissa

Melissa foi a persona criada para o desenvolvimento do colar Yorixiriamori, ela é uma
mulher de 28 anos de idade e trabalha como Cantora. Com uma personalidade extremamente
cativante ela ¢ encantadora, divertida, charmosa, intrigante e sorrateira. A cantora adora ir em
encontros ¢ flertar, se encanta com a vida noturna, a musica e o teatro, para se divertir ela
escolhe qualquer atividade que gere a sensacao de adrenalina. As coisas que mais a incomodam

sdo a soliddo, a rotina e 0 marasmo, evita a0 maximo qualquer trabalho manual e ndo suporta

sujeira.
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Figura 27 - persona Melissa
Fonte: Autora

5.6 Prototipacio:
5.7.1 Modelagem Digital

Ap0s a finalizagdo das personas e o desenvolvimento dos sketchs foram ja observadas as
pecas com maior potencial para seguir para a etapa de modelagem digital das joias. Todos os
produtos foram desenvolvidos e renderizados no software Rhinoceros 3D para auxiliar na
visualizacao da proposta de projeto e para a producao dos mockups finais apresentados. Para
ilustrar o processo mostra-se abaixo qual foram as etapas basicas utilizadas para a construgao
dos modelos digitais dentro do aplicativo. A peca escolhida para a apresentacao detalhada das

etapas foi o Anel Akuanduba.



45

Figura 28 - Defini¢do das linhas de grid e formato inicial
Fonte: Autora

Figura 29 - Defini¢do das linhas base do modelo
Fonte: Autora



Figura 30 - Extrusdo das linhas para gerar os elementos finais
Fonte: Autora

Figura 31 - Ajustes de forma e cor
Fonte: Autora
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Figura 32 - Aplicagdo dos materiais e renderizag¢do
Fonte: Autora

Figura 33 - Modelagem Bracelete Tupd renderizada
Fonte: Autora

Figura 34 Modelagem Brinco Guaraci renderizado
Fonte: Autora
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Figura 35 Modelagem Brinco Jaci renderizada
Fonte: Autora

Figura 36 Modelagem Anel Akuanduba renderizada
Fonte: Autora

Figura 37 Modelagem Colar Yorixiriamori renderizada
Fonte: Autora
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1.2.2 Producio dos Mockups

Para auxiliar a visualizagdo dimensional das pecas durante a apresenta¢do da banca
foram desenvolvidos mockups de cada joia desenvolvida no projeto e pegas manequins para
valorizar a exposicdo. As pecas foram feitas com auxilio de impressdo digital para pecas
maiores, mas também tiveram processos manuais de artesanato, com uso de arame ¢ bisquit,
para a construcdo de elementos menores ¢ mais delicados. Para a produgdo, as ferramentas
utilizadas foram um alicate, um estilete, uma régua, uma lapiseira sem grafite, um palito com
ponta de metal e cola TecBond.

Processos de construcio:

O desenvolvimento das pegas teve uma base processual muito similar. O primeiro passo
foi o desenvolvimento das bases em arame, seguindo as medidas estipuladas nos desenhos
técnicos anexados. O processo teve como ferramenta auxiliar principal o alicate, para cortar o
material e curva-lo nas medidas necessdrias. Abaixo estdo algumas fotos para registrar o
procedimento.

Figura 38 - Produgdo da primeira base do Anel Akuanduba
Fonte: Autora
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Figura 39 Bases de arame do Anel Akuanduba
Fonte: Autora

N

Figura 40 - Base de arame do Brinco Jaci
Fonte: Autora

O segundo passo consistiu na modelagem das pecas mais largas, como as pedras e
suportes em bisquit. Para conseguir representar medidas de cada objeto na massa da melhor
forma possivel foram utilizados o estilete, para o corte da massa, a régua e a lapiseira, para
marcagdo, ja para a boa execu¢do dos detalhes o palito ¢ a lapiseira foram essenciais, com
auxilio de 4gua para dar um acabamento mais liso. Segue abaixo algumas imagens da producao.



Figura 41 - Inicio da modelagem das pecas do Brinco Guaraci
Fonte: Autora

Figura 42 - Pegas de bisquit do Brinco Guaraci
Fonte: Autora
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Figura 43 Pegas de bisquit do Colar Yorixiriamori
Fonte: Autora

A ultima etapa consistiu apenas em colar as pecas de bisquit com as de arame com cola
TecBond, para resultar no mockup final.

Figura 44 - Finalizagdo Anel Akuanduba
Fonte: Autora
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Figura 45 - Finalizag¢do Brinco Jaci
Fonte: Autora

Figura 46 Finalizagdo Brinco Guaraci
Fonte: Autora

O unico mockup com um processo de producdo diferente foi o Bracelete Tupa. A sua
base foi desenvolvida pela impressora 3D do laboratério Informa3D, da Universidade
Federal de Uberlandia, a partir do modelo do Rhinoceros. Com a impressao ja concluida,
apenas alguns detalhes que ndo ficaram bem representados foram adicionados com bisquit.
As etapas descritas estao ilustradas nas imagens a seguir.



Figura 47 - Impressao do Bracelete Tupd
Fonte: Informa3D

Figura 48 - Desenvolvimento dos detalhes em bisquit
Fonte: Autora

Apresentacdo dos mockups finais
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Figura 49 - Mockup Bracelete Tupa
Fonte: Autora

Figura 50 Mockup Brinco Guaraci
Fonte: Autora



Figura 51 - Mockup Brinco Jaci
Fonte: Autora

Figura 52 - Mockup Anel Akuanduba
Fonte: Autora
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Figura 53 - Mockup Colar Yorixiriamori
Fonte: Autora

6 CONCLUSAO

Ao analisar sobre a historia da joalheria foi observado que, principalmente durante a
revolu¢do industrial, houve uma imposi¢ao dos costumes europeus sobre o ocidente. O mercado
de ornamentos também foi afetado por esse evento, assim, as joias produzidas e utilizadas pelos
paises da Europa se tornaram referenciais, o que resultou num ofuscamento dos ideais de beleza
de outros paises. Esse evento, somado com a colonizagao gerou uma grande opressao na cultura
indigena e toda a sua e beleza foi esquecida. Assim, o projeto desenvolvido para recolocar em

destaque esse povo de costumes tao ricos, a partir de joias.

A mitologia € uma porta para entender toda a constru¢ao de uma sociedade. Ao entender
a historia de seus deuses ¢ possivel assimilar elementos que se traduzem em regras sociais, ao
analisar a historia de Akuanduba por exemplo, a rigorosidade do Deus e o medo da populacao
de causar o descontentamento da entidade traz a ordem e calma as aldeias. Assim, simbolizar
essas figuras tdo marcantes nas joias ¢ uma forma de representar a esséncia das culturas

indigenas brasileiras.
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A base de pesquisa para a ideagdo criativa associada as praticas convencionais da
joalheria e o desenvolvimento tecnoldgico, levaram a um projeto coeso, criativo, com pegas
modernas e Unicas. As novas tecnologias processuais possibilitam também a aplicagdo do

projeto em uma cadeia industrial.
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