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RESUMO

A monografia “Representagcdes do feminismo: uma investigacdo da retdrica irdnica na série
Fleabag” verifica a existéncia de possiveis novas tendéncias dentro da representagdo midiatica
sobre o feminismo, tomando a série Fleabag como estudo de caso. Desenvolve-se por meio de
uma analise qualitativa, em que o uso exacerbado do pessimismo e da ironia como recurso
narrativo fundamental sdo elementos que reformulam o modo mididtico de retratar o
feminismo, uma vez que a ironia tem como caracteristica a coexisténcia de duas interpretagdes
opostas dentro da sua enunciacdo, tornando possivel uma leitura feminista sobre midias como
Fleabag, que, ao mesmo tempo, carregam em si algumas estruturas no discurso que corroboram
para a ideologia sexista. Para a interpretacdo da série nesse contexto, usa-se a andlise de
conteudo com o intuito de refletir sobre a conjuntura pés-moderna em que se encontra a
produgdo de Fleabag, momento que tornou possivel os novos manejos de representacdo da
midia defendidos na monografia; compara-se a narrativa da série com a sensibilidade pos-
feminista (GILL, 2007) a fim de enquadré-la diante de formatos midiaticos dominantes em
tempos anteriores; e por fim, analisa-se a forma retdrica da ironia e como ela corrobora para a

manuten¢do da ideologia capitalista neoliberal.

Palavras-chave: Feminismo; Midia; Fleabag; Pds-feminismo; Ironia



ABSTRACT

The monograph Representations of feminism: an investigation of ironic rhetoric in the Fleabag
series verifies the existence of new possible tendencies within the mediatic representation of
feminism, taking the Fleabag series as a case study. It develops by the means of a qualitative
analysis, where the exacerbated use of pessimism and irony as a fundamental narrative resource
are aspects that reformulate the way media portrays feminism, since irony has, as its
fundamental part, the coexistence of two opposite interpretations within one single enunciation,
and this facilitates a feminist reading of a TV series as Fleabag, even though the show also
carries in its discourse some structures that corroborate with the sexist ideology. In this context,
the interpretation of the series applies a content analysis with the prospect of reflecting upon
the post-modern condition which surrounds the production of Fleabag, cultural moment that
permitted other ways of depiction of feminism in the media, statement endorsed in this
monograph; it also compares the narrative of the TV series with the postfeminist sensibility
(GILL, 2007) with the intention of framming Fleabag in relation to prevailing media in
previous times; and finally, it analyzes the rhetorical form of irony and the ways in which it

contributes to the maintenance of neoliberal capitalist ideology.

Keywords: Feminism; Media; Fleabag; Postfeminism; [rony
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INTRODUCAO

A presente monografia investiga a presenga de novas tendéncias feministas que
aparecem no capitalismo contemporaneo manifestadas no interior da industria cultural,
tomando a série Fleabag como estudo de caso.

A série televisiva Fleabag teve sua estreia no servigo de streaming Amazon Prime, no
dia 21 de julho de 2016. A produc¢ao inglesa ¢ originada de um monoélogo que a escritora, atriz,
roteirista e produtora Phoebe Waller-Brigde criou em 2012, dando vida pela primeira vez a
personagem Fleabag. Devido ao sucesso do mondlogo de 10 minutos, a atriz decidiu
desenvolver a personagem, criando um espetaculo teatral com apenas uma pessoa em cena,
chamado One woman show (em portugués “Show de uma mulher s6”). A pega tornou-se tao
aclamada pela critica britanica, que gera um ganho consideravel de fas e uma colecdo de
premiagdes, tanto que em 2016 foi anunciada pela BBC Three, canal de televisdo britanico, a
pretensao de transformar a peca em uma série de TV. Devido ao sucesso da primeira temporada,
fiel a historia contada na pega teatral, Waller-Bridge roteirizou mais uma temporada, que teve
sua estreia dia 17 de maio de 2019 e corresponde a estreia de maior sucesso da produgdo.

A série, produzida pela Two Brothers Pictures, produtora terceirizada do canal digital
BBC Three, em um contrato de co-produ¢do com a Amazon Studios, mostrou-se extremamente
popular, recebendo elogios da critica quanto ao roteiro e a atuagdo, o que justifica a enorme
quantidade de prémios recebida pelo seriado de TV. A segunda temporada recebeu 11
indica¢des ao Emmy Awards, premiacao de maior prestigio entre as séries de TV, ganhando 6
delas: melhor roteiro em série de comédia, melhor direcao em série de comédia, melhor atriz
em série de comédia, melhor série de comédia, melhor elenco em série de comédia e melhor
montagem de camera Unica em série de comédia.

Além do sucesso recebido pela critica, a série foi bem aceita pelos fas, o que € mostrado
nas avaliagdes pela audiéncia em sites como o IMDDb (Internet Movie Database), que funciona
com base na avaliagdo dos filmes feita pelos usudrios, € o Rotten Tomatoes, outro site agregador
de criticas de filmes e séries que conta com a avaliagdo do publico e da critica cinematografica.
Em ambos os sites, Fleabag apresenta uma avaliacao positiva, com 8.7 de 10 no IMDb e 93%
de 100% no Rotten Tomatoes. Esses fatores fizeram com que a roteirista e atriz principal da
série se tornasse milionaria, assinando um contrato de exclusividade de producao com a Amazon
Prime (ZULIANI, 2022).

A interpretacdo sobre a sé€rie mostra-se controversa devido a polémica de enquadra-la

ora como uma midia que representa um olhar critico, e que dita novas tendéncias sobre a
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representacdo de um feminismo socialmente relevante, como acredito fazerem os autores
Orlaith Darling (2020) e William J. Simmons (2020); ora como uma midia que, apesar de trazer
elementos novos, resultados de transformagdes culturais do século XXI, ainda perpetua valores
neoliberais, como fazem Billy Holzberg e Aura Lehtonen (2021). Por isso escolhi fazer uma
analise do conteudo e da forma de narracdo da historia de Fleabag, ja que essas contradigdes
parecem ser representantes de tendéncias paradoxais e ironicas, percebidas em outras formas
mididticas que, conforme defende a teoria critica, refletem-se no comportamento das
espectadoras mulheres.

Para além das perspectivas académicas sobre Fleabag, observa-se as criticas de revistas
e sites populares sobre a série que, em sua grande maioria, definem a produgdo como a porta
voz de um feminismo moderno e real, como se mostra no titulo da noticia da Folha de Sao
Paulo “Mais do que 'Game of Thrones', Emmy consagra 'Fleabag' € voz comica feminista” e no
tema do artigo que incentiva mulheres a assistirem a série, redigido por Luisa Rodrigues:
“‘Fleabag: a série que vai te mostrar o feminismo nu e cru’. Selecionamos bons motivos para
vocé comecar a acompanhar essa comédia britanica acida sobre o feminismo REAL”.

Assim, nesta monografia apresentarei os caminhos conduzidos pela midia ao retratar o
feminismo nas séries e filmes e verificarei se Fleabag ¢ representante de uma possivel nova
predisposic¢ao do retrato deste na televisdo, que defendo ser caracterizada por um uso exagerado
da ironia. Além disso, examinarei se essa nova tendéncia corresponde a uma critica acerca da
representacdo do movimento feminista, que se observava na década de 1990 e em meados dos
anos 2000, ou se enquadra-se no formato chamado “p6s-feminista”, que continua perpetuando
visdes problemadticas sobre o movimento, descartando o feminismo como movimento social e
revolucionario, encontrado pelo sistema capitalista para assimilar qualquer forma que poderia
desafia-lo e, por isso, o tomou para si.

Saliento aqui que a série de TV ndo €, necessariamente, disruptiva em sua integralidade
ou totalmente embasada em principios capitalistas a serem perpetuados no sistema. A historia
dos movimentos sociais € suas representacdes, assim como a historia humana em geral, ¢
composta por nuances que, na minha visdo, ndo devem ser interpretadas como avangos ou
retrocessos absolutos. Assim, pretendo analisar meu objeto de pesquisa por meio de uma
comparacdo entre essa possivel nova tendéncia feminista e o feminismo marxista, este alinhado
com as perspectivas de Nancy Fraser, Cinzia Arruzza, Tithi Bhattacharya (2019), que se
mostram anticapitalistas e interseccionais em sua obra, levando em considerac¢do, além da
opressdao de género, a opressdao de classes, o racismo, o etarismo, entre outras violéncias

estruturais.
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Apresentadas a série e as querelas que a permeiam, vale delinear o que penso serem as
caracteristicas das novas tendéncias no feminismo mididtico que pretendo analisar. Defendo
que, para além do po6s-feminismo, usualmente associado ao feminismo liberal, percebe-se hoje
uma representagao midiatica avessa aos valores neoliberais do sistema, porém, as criticas
apontadas pelas novas produgdes estdo abarrotadas de valores céticos e irdnicos, o que afirmo
ser negativo para um possivel futuro revolucionario no feminismo. Isso posto, mostro que
Fleabag ¢ uma das principais expoentes dessa nova tendéncia midiatica.

Além disso, a analise de Fleabag se mostra relevante pois, em um periodo em que as
nog¢des poés-modernas permeiam as narrativas revoluciondrias, inundando a dimensdo simbdlica
com perspectivas plurais, entendo ser necessario fazer a critica e observar as tendéncias que se
mostram dentro dos movimentos revoluciondrios ou emancipatorios, para que eles ndo percam
a caracteristica de romper com a ordem sistémica capitalista.

Assim, tomo argumentos frankfurtianos para demonstrar a importancia de analisar as

novas tendéncias do feminismo demonstradas na série:
Para todos algo esta previsto; para que ninguém escape, as distingdes sdo acentuadas
e difundidas. (...) Cada qual deve comportar, como que espontancamente, em
conformidade com o seu nivel, previamente caracterizado por certos sinais, ¢ escolher
a categoria dos produtos de massa fabricada para seu tipo (Adorno; Horkheimer, 1985,
p. 101).

Dessa forma, ¢ importante analisarmos as formas midiaticas que consumimos, pois
mesmo contendo elementos disruptivos — ou supostamente disruptivos — ao capitalismo, ¢
fundamental percebermos que ¢ inerente ao sistema do capital assimilar pautas sociais com
potencial revolucionario e transforma-las em entretenimento, para que, assim, nossa capacidade
critica seja deturpada, uma vez que o elemento critico ja foi incorporado, de forma amena e
distorcida, no discurso hegemonico do sistema, fazendo com que o capitalismo sobreviva.

O autor frankfurtiano que mais se dedica a refletir sobre a paralisia da critica € Herbert
Marcuse (2015), em sua obra O Homem Unidimensional. Vladimir Safatle (2008), filésofo
chileno e docente da USP, que se situa no campo da teoria critica, elabora teses sobre a
importancia do humor e da ironia no movimento de incorporagao da critica ao proprio sistema
capitalista, ocasionando a pacificacdo das massas. Assim, usarei as teorias citadas a fim de
analisar as especificidades necessarias no estudo de uma forma veiculada dentro da industria
cultural, termo que, na teoria frankfurtiana, refere-se aos ramos artisticos, como o teatro, a

musica e a literatura que passam a seguir os mesmos moldes das atividades industriais quanto

a recursos, contetdo e distribuicdo, perpetuando o sistema capitalista (1985, p.101).
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Dessa forma, escolhi Fleabag para exemplificar a insurgéncia do feminismo irdnico,
pois acredito ser uma forma midiatica que consegue abordar muito das querelas dentro do
movimento social feminista aqui problematizado, além do fato de que a popularidade dessa
série televisiva faz com que os argumentos da pesquisa sejam mais bem compreendidos, ja que
uma parte fundamental do que pretendo analisar diz respeito a fendmenos da cultura de massas
dentro da industria cultural, ou seja, o impacto que uma forma midiatica tem sobre o
comportamento de seus espectadores.

Além disso, essa escolha se deu devido ao meu préprio incomodo ao assistir Fleabag ja
que, mesmo gostando da série e me identificando com a protagonista, sentia que, para além da
falta de representatividade, um desconforto me afligia enquanto a acompanhava. Apos alguns
momentos de reflexdo, percebi que esse incomodo tinha origem no uso da ironia da personagem
principal, que critica as estruturas da sociedade, mas ndo incentiva nenhuma acdo, além de
mostrar-se pessimista quanto ao futuro das mulheres.

Mesmo analisando apenas Fleabag, observo que essa possivel nova tendéncia dentro da
representacdo mididtica do feminismo esta presente em outras produgdes. Outros dispositivos
da industria cultural que considero representativas dessa nova disposi¢do sdo a série Crazy ex-
girlfriend e os livros da autora Sally Rooney, que mostram personagens, autodenominadas
feministas, ligadas a essa interiorizacdo das angustias e dores femininas, sempre presentes e
referenciadas de forma irdnica, um reflexo do comprometimento da satide mental dessas
mulheres. As personagens representadas sdo mostradas como altamente conscientes das
opressdes que vivem, ou seja, existe uma fala cinica sobre si mesmas e sobre o contexto social
que experienciam, sendo capazes de se reconhecerem como feministas e demonstrando
preocupacao em relagao ao futuro das mulheres, pontuando ter consciéncia da opressao género
e, algumas vezes, consciéncia de classe e das diferencas culturais, porém essa postura deve ser
investigada ja que, embora se assumam feministas, o que configuraria esse feminismo? Quais
sdo as limitagdes que caracterizam essa forma do movimento? Essas questdes sdo norteadoras
da monografia e, segundo nossa hipdtese, esse feminismo ndo se mostra materialista, ou seja,
ndo apresenta uma proposicao de mudanga na condi¢do material das mulheres e, mesmo se for
critico ao pos-feminismo — ja que ndo descartamos a possibilidade de ser uma continuidade
desse conceito analitico —, mostrando-se como uma resposta ou contraponto a ele, observo que
a individualizacdo das opressdes, mostrada nas formas midiaticas apontadas, parece ser uma
reproducdo de um estilo pds-moderno do movimento social feminista, ndo gerando mudanga

efetiva nas raizes dos problemas sociais.
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A interiorizagdo (ou individualiza¢do) das lutas sociais, mencionada no paragrafo
anterior, acontece em prol do incentivo ao consumo, uma vez que a transformagao da luta contra
as opressoes sociais em um modo de vida que pode ser comprado através de um produto
adquirido — seja acompanhando uma série televisiva que esta disponivel num servigo pago de
streaming ou na compra de um livro — ¢ um fator que desfavorece a coletividade dos
movimentos sociais e corrobora com a logica de assimilagao do sistema capitalista e da paralisia
da critica elaborada por Marcuse.

Demonstrados os principais argumentos a serem mobilizados na monografia, passemos
para uma analise formal da organizagdo deste Trabalho de Conclusdo de Curso.

A presente pesquisa ¢ de natureza qualitativa; além da interpretacdo bibliografica,
desenvolvemos um estudo de caso, qual seja uma interpretagdo analitica da série televisiva
Fleabag. Neste estudo de caso, o método de analise utilizado foi a analise do contetido.

Segundo Olabuenaga e Ispiztia (1989, apud MORAES, 1999, p. 2), a andlise de
conteudo ¢ uma técnica de interpretagdao do conteudo de varios tipos de documentos, que podem

ser verbais ou ndo-verbais

como cartas, cartazes, jornais, revistas, informes, livros, relatos auto-biograficos,
discos, gravagdes, entrevistas, diarios pessoais, filmes, fotografias, videos, etc.
Contudo os dados advindos dessas diversificadas fontes chegam ao investigador em
estado bruto, necessitando, entdo ser processados para, dessa maneira, facilitar o
trabalho de compreensao, interpretacdo e inferéncia a que aspira a analise de contetido
(Moraes, 1999, p. 2).

A andlise de conteudo constitui uma técnica de suporte para captar seu sentido
simbolico. Esse sentido nem sempre é manifesto e o seu significado nao € unico, podendo ser
interpretado em funcdo de diferentes perspectivas. Por isso, um texto contém muitas

compreensoes e, conforme coloca Moraes:

De certo modo a analise de contetido, ¢ uma interpretagdo pessoal por parte do
pesquisador com relagdo a percepgdo que tem dos dados. Nao ¢ possivel uma leitura
neutra. Toda leitura se constitui numa interpretacdo. Esta questdo de multiplos
significados de uma mensagem e das multiplas possibilidades de analise que
possibilita esta muito intimamente relacionada ao contexto em que a comunicagdo se
verifica (Moraes, 1999, p. 3).

Assim, a monografia estd dividida em cinco capitulos, sendo que o primeiro
corresponde a introdu¢ao e o quinto a conclusao.

No segundo capitulo, farei uma exposi¢do da série, resumindo seu enredo e
identificando suas linhas narrativas principais, relatando o processo de producao dela e os
efeitos materiais de sua veiculagdo, além de apresentar a relagdo entre Fleabag ¢ o contexto
sociocultural em que foi escrita: a pos-modernidade neoliberal. Fazemos, entdo, um resumo dos

episddios, uma exposicao das informagdes técnicas que envolvem a série, ¢ a enquadramos
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dentro da teoria de trés autores pds-modernos: Richard Sennett, Gilles Lipovetsky e Fredric
Jameson.

Ja no terceiro capitulo, fazemos uma analise do conteudo do seriado, baseadas em
comparagoes entre Fleabag e a categoria analitica pos-feminismo. Aspiramos conceber esse
didlogo pensando as midias ligadas ao pos-feminismo e a série, inicialmente, como uma forma
de tese e antitese, investigando as condi¢gdes materiais e ideologicas que lhes dizem respeito,
pontuando a conjuntura historico-social e cultural que influenciou na ascensdo de cada um,
explorando as imagens construidas pela midia sobre o feminino e sobre como as mulheres lidam
com as situagdes cotidianas de sua vida. Saliento o uso do advérbio ‘inicialmente’ pois a
pesquisa busca entender se realmente ha oposigdo entre as duas manifestacdes — a série € o pos-
feminismo — aqui expostas ou se sdo expressdes que nao formulam criticas entre si.

Para isso, fago o recorte de dois episodios da primeira temporada da série, sendo eles o
episodio 2, que acredito ser relevante para pensarmos o quanto Fleabag, mesmo revelando o
quao solitaria a vida de uma mulher no século XXI se mostra ser, pode contribuir para uma
narrativa que ndo elabora uma critica eficaz ao movimento de libertacao sexual das mulheres,
que mesmo tendo sido pauta central do movimento feminista a partir dos anos 1960, nao trouxe
libertagdo concreta para as mulheres. O outro episddio escolhido foi o episddio 4, pois
acreditamos que tece uma critica, mesmo que de forma ironica, ao neoliberalismo e suas
conexdes com 0s movimentos sociais, o que ¢ um fator novo para a midia popular com
principios feministas. Dedico aten¢do maior para esses dois episddios, mas nao deixo de
pontuar momentos diversos, contidos ao longo do restante dos episodios e da temporada, a fim
de exemplificar alguns dos conceitos que mobilizo.

Ainda, busca-se analisar as dicotomias entre as construgdes midiaticas ¢ a materialidade
da luta feminista ¢ do feminismo como um movimento social, considerando o feminismo
materialista como parametro para um feminismo revolucionario. Tentarei elaborar uma
concepcao dialética sobre as categorias citadas, demonstrando quais sdo seus limites e
contribuicdes, suas continuidades e impasses, sem perder de vista que essas formas de pensar o
feminismo coexistem nos dias atuais.

No quarto capitulo, investigo Fleabag por meio de uma analise da forma do seriado,
considerando as ferramentas retdricas usadas no enredo da série como representantes de uma
racionalidade contemporanea que serve a perpetuagao do sistema vigente. Assim, faco uma
interpretagdo da ironia na fun¢do de instrumento narrativo critico e que, por vezes, ¢ confundido
com a forma critica da dialética (SAFATLE, 2008) o que pode ser uma das causas da série ser

interpretada como potencialmente transformadora dentro da interpretagdo midiatica feminista,
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mas nao emancipa de fato as mulheres. A critica da ironia como ferramenta contraria ao
capitalismo ¢ um topico extremamente relevante e abordado pelos pensadores da Escola de
Frankfurt, justamente por ter se tornado um dispositivo de incorporagdo da critica ao status quo.
O que essa pesquisa pretende fazer na sua analise da série Fleabag ¢ identificar a associagdo da
ironia ndo apenas aos discursos anticapitalistas, mas especificamente ao discurso do movimento
social feminista.

Escolhemos essa forma de expor meus argumentos pois acredito que o leitor,
primeiramente, deve ter acesso ao objeto de pesquisa € a suas implicagdes nas relagdes
materiais, o que significa, nesse contexto, compreender a histdria narrada por Fleabag e ter uma
no¢ao inicial do impacto que sua producao teve sobre o publico geral, ou seja, em qual género
a série se encaixa, se teve uma recep¢ao positiva do publico e da critica geral, por isso, o capitulo
2 — “Fleabag: uma comédia dramatica” — trata desses assuntos. Apresentados esses elementos
fundamentais, a linha de raciocinio tracada foi a de que para compreender os fundamentos desta
pesquisa, seria imprescindivel que Fleabag fosse encarada como uma narrativa pés-moderna,
produto de relagdes socioculturais neoliberais, razdo pela qual dedico um espago no segundo
capitulo para realizar o paralelo entre momentos da série e tedricos da pés-modernidade.

Penso também ser necessaria a explicagdo do porqué de ter escolhido fazer a analise do
contetdo antes da analise da forma. Acredito que, por priorizar uma interpretagdo materialista
e dialética, além de reconhecer que ao pesquisar uma série televisiva estamos investigando
aspectos da ideologia da sociedade, o estudo da forma, ou seja, da estrutura material que a
ideologia encobre e impde de forma silenciosa e pretenciosa, envolve as perspectivas mais
essenciais e menos 0bvias que englobam a série Fleabag. Assim, é necessario que ja tenhamos
passado pelas analises especificas do conteudo, para que tenhamos elementos suficientes para
a interpretagao do geral.

Considero que realizar uma pesquisa nunca se mostra um processo linear. Mesmo
havendo etapas para serem cumpridas e um desenvolvimento j& estruturado para continuar, o
objeto de pesquisa, em sua fase inicial, ¢ algo ndo completamente conhecido pelo pesquisador.
Sendo assim, a medida em que eu me aproximava mais do meu objeto: a série Fleabag, seja
por meio de reassisti-la, conversando com outras pessoas sobre ela ou lendo interpretagdes
sobre a producdo, percebi que algumas das minhas hipoteses ndo se mostravam inteiramente
pertinentes, ou sequer equivocadas em sua totalidade.

Decidi dedicar um topico da minha monografia para essa discussdo pois a pesquisa €
resultado desses embates que surgiram nas minhas proprias ideias. Penso ser importante expor

esse fato para manifestar que a pesquisa estd viva e por isso se mostra relevante, uma vez que



16

aquilo que ja estd (supostamente) totalmente conhecido, ja ndo vale mais pesquisar, apenas
descrever.

Sendo assim, saliento que os temas aqui pesquisados, que em linhas gerais e resumidas
sdo as representacdes sobre o movimento feminista no século XXI e a industria cultural, sao
extremamente controversos e repletos de contradi¢do e continuidades, pelo fato de que o
movimento feminista teve, em alguns de seus aspectos, seu discurso incorporado a alguns
dispositivos do capital; e quanto a industria cultural, pelo fato de se tratar de um expoente da
ideologia, ou seja, dos discursos que perpetuam o capital.

A arte no capitalismo sempre foi objeto de muita teorizagdo devido a discussdo sobre
sua fun¢do. O fato de a fun¢do da arte ser questionar o status quo pode configuré-la como
revolucionaria, porém a massificacdo da cultura fez com que sua func¢do fosse reproduzir a
logica do capital e, assim, ela perde sua caracteristica transformadora, mas isso ndo significa
que ndo possa ser questionadora. Portanto, acredito ser possivel compreender o motivo de ser
um encargo complexo pesquisar um seriado, parte da sétima arte, que tem como identidade ser
feminista no contexto descrito.

A partir da leitura da bibliografia inicial elencada, principalmente a que versa sobre a
relacdo entre Fleabag e o chamado pds-feminismo, a minha hipotese inicial de que a série seria
a expressdao de um novo modelo de feminismo adequado ao fim da segunda década do século
XXI se abalou, pois as evidéncias que identificam Fleabag como uma forma midiatica que
oferece continuidade a sensibilidade pds-feminista sdo multiplas e coerentes. Porém, existe
algum consenso, demonstrado nos artigos de Billy Holzberg & Aura Lehtonen (2021), Orlaith
Darling (2020), Joanna Wilson-Scott (2020) e William J. Simmons (2020), de que a série,
mesmo expressando alguns comportamentos que a enquadram dentro da midia pos-feminista,
demonstra alguns elementos que se mostram diferentes dela e que compartilham bases
semelhantes a outros conteudos da industria da cultura que s6 surgem no fim da década de 2010;
sendo possivel elencar entre esses outros conteudos, como ja citados neste capitulo, a série
Crazy Ex-Girlfriend, os livros da escritora Sally Rooney e o livto Meu ano de descanso e
relaxamento, de Ottessa Moshfegh.

Em resumo, j& que tratarei dessas questoes mais profundamente no decorrer da pesquisa,
acredito que os livros e séries citados t€ém em comum um exacerbado pessimismo perante as
situacdes de opressdo que as personagens sofrem, que em sua totalidade tém a ver com a
experiéncia de ser mulher no mundo patriarcal.

Sendo revelados os percursos pelos quais percorri enquanto delineava a pesquisa e as

escolhas técnicas e de contetido que se originaram desses caminhos, prosseguirei com a analise
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da série em trés capitulos: 1) Fleabag — Uma comédia dramatica; 2) P6s-feminismo, feminismo

e Fleabag — Uma critica do conteudo; 3) Ideologia e ironia — Uma critica da forma.
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FLEABAG — UMA COMEDIA DRAMATICA

O tema deste capitulo ¢é a exposi¢ao dos elementos técnicos da série Fleabag, pontuando
o resumo de cada episddio de suas duas temporadas, além do seu processo de produgdo e sua
contextualizagdo dentro da induastria do entretenimento. Pretendo analisar o seriado
enquadrando-o como uma narrativa pdés-moderna, mobilizando autores expoentes da poOs-

modernidade como Fredric Jameson, Richard Sennett e Gilles Lipovetsky.

2.1. RESUMO DOS EPISODIOS

PRIMEIRA TEMPORADA

EP (Episéddio) 1 (27 min.) — No episodio piloto da série Fleabag, acompanhamos a
protagonista, cujo nome ndo sabemos, descrevendo diretamente para a audiéncia através da
quebra da quarta parede a sua preparacdo para uma noite de sexo casual com um homem.
Seguimos com a personagem flertando com outro homem no 6nibus, entregando o niumero de
seu telefone para ele e logo percebendo que se atrasou para um compromisso: a ida ao banco
para a tentativa de conseguir um empréstimo a fim de salvar sua cafeteria da faléncia. Ela ndo
consegue o empréstimo devido a uma confusao que envolveu a participacdo do banco em
dentincias de assédio sexual. Descobrimos que Fleabag (como a série se refere a protagonista)
recentemente se tornou solteira. A protagonista encontra sua irma Claire numa palestra sobre
feminismo, presente dado pelo pai delas. As duas ndo se ddo muito bem e Fleabag nos conta
(através da quebra quarta parede) que esta tentando pedir dinheiro emprestado para a irma,
mas nao consegue. Claire faz perguntas que fazem Fleabag pensar em sua amiga Boo. A
protagonista liga para o homem do Onibus e eles se encontram, porém Fleabag ndo gosta do
fato de ele ndo querer transar com ela. Fleabag aparece na casa do pai, bébada e, apds um
encontro passivo-agressivo com sua madrasta, rouba uma estatua de um busto da casa do pai.
Descobrimos que a amiga de Fleabag administrava a cafeteria junto com ela e que ela se
matou “acidentalmente”.

EP 2 (27 min.) — Fleabag vai até a casa de Claire, o que a surpreende, em busca de falar
com o marido da irma, Martin. A protagonista pede para que Martin venda a estatueta que
roubou da casa da madrasta. Como desculpa para que Claire ndo saiba do roubo, Fleabag afirma
que esta planejando uma festa surpresa de aniversario para a irma. Percebemos que Fleabag tem
uma visao liberal sobre o sexo e, durante o episddio, observamos a personagem na tentativa de

chamar a atengdo de homens para que ela tenha um sexo casual. O pai da personagem vai até a
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cafeteria para perguntar se ela havia roubado a estatueta e ela nega. Fleabag encontra o0 homem
com quem transou no inicio do primeiro episddio e vai para a cama com ele novamente.
Percebemos que a protagonista estd incomodada com o sexo casual e liga para seu ex-
namorado, Harry, que a encontra na mesma noite. Eles fazem amor e Fleabag se incomoda
novamente, porque queria algo menos sentimental e, assim, a protagonista acaba se
masturbando. Harry fica frustrado, pois quer uma experiéncia mais intima nos relacionamentos
e Fleabag diz que tentaria, porém ndo consegue e Harry termina com ela.

EP 3 (26 min.) — E aniversario de Claire ¢ elas iniciam o dia no timulo de sua mie.
Descobrimos que a mae delas morreu trés anos antes de cancer de mama. Fleabag ainda esta a
procura de sexo casual e manda fotos sensuais para muitos contatos a fim de conseguir o que
quer. Martin pede ajuda para Fleabag para comprar um presente para Claire e, enquanto
compram sapatos, a protagonista tem um flashback, ao ver um homem que se relacionava com
Boo e foi 0o motivo de ela ter se matado, pois ele dormiu com outra pessoa enquanto estava com
Boo. Fleabag, desnorteada, sai da loja. O homem que Fleabag encontrou no 6nibus aceita sair
com Fleabag e a acompanha no aniversario da irma. Martin presenteia Claire com a estatua que
Fleabag roubou e, mais tarde, tenta beijar Fleabag no jardim de sua casa, que fica incomodada,
mas ndo diz nada a ninguém. Vai embora da festa com o rapaz do Onibus, eles transam na
cafeteria, mas Fleabag mente que gostou e ele percebe. Percebemos que Fleabag vai ao
cemitério todos os dias.

EP 4 (27 min.) — Fleabag e Claire estdo no carro a caminho de um retiro de siléncio
para mulheres. Fleabag percebe que Claire ndo estda bem emocionalmente, mas a irma nao
compartilha suas angustias. O retiro foi dado as mulheres pelo pai, pois € o Dia das Maes. Elas
sdo proibidas de falar e tétm que cumprir tarefas domésticas dentro do lugar onde estdo.
Eventualmente, escutamos gritos masculinos por perto que dizem “vadia”. Fleabag segue as
vozes e descobre o retiro para homens que ocorre no mesmo lugar e ela ¢ orientada a sair pois
ndo seria seguro para ela ali. Ela percebe que o homem que fez a entrevista para ela conseguir
0 empréstimo no banco, evento do primeiro episddio, esta 1a. Fleabag conta para Claire que a
estatua que Martin lhe deu é da madrasta e que Fleabag a roubou. As mulheres que guiam o
retiro pedem para que todas pensem no passado e percebemos que Fleabag nao quer refletir
sobre seu passado, ou, pelo menos, ainda ndo quer. Quando pedem para pensar em algo pacifico,
a protagonista pensa em Boo. Fleabag descobre que Claire estd pensando em aceitar um
emprego na Finlandia, mas vai ficar em Londres por causa do marido e do enteado. Fleabag
conta que Martin tentou beija-la. Fleabag encontra o homem do banco e conversa com ele sobre

como ¢ infeliz. Claire precisa de espago para pensar e deixa Fleabag sozinha no retiro.
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EP 5 (24 min.) — Fleabag estd em um consultorio realizando o teste do toque em seus
seios, uma cortesia de seu pai para se prevenir contra o cancer que assolou sua mae. A
protagonista faz comentarios inapropriados para o médico em relagdo ao fato de sua profissdo
envolver tocar seios femininos todos os dias. Claire e Fleabag vao para a casa do pai ¢ da
madrasta, ja que € o aniversario de morte da mae delas. A protagonista nos conta (através da
quebra da quarta parede) que Claire nao gosta de os visitar e que ela mesma vé as visitas como
esporte. O jeito como a madrasta as trata em relagdo a casa nos faz perceber que ela quer deixar
claro que a casa nao ¢ das mulheres, e sim dela. Enquanto discutem assuntos sobre a mae, a
madrasta parece desconfortdvel e com ciumes. A protagonista traz 0 homem com quem faz sexo
casualmente desde o primeiro episodio. Claire mostra a Fleabag a estatua e diz para ela devolver
ao lugar que pegou. O pai e a madrasta conversam sobre a exibicdo sobre sexo que ela esta
organizando. Fleabag menciona o emprego na Finlandia de Claire, com a inten¢do de mostrar
que ela deveria aceitar, porém Claire diz que ndo poderia abandonar sua “irma quebrada”. A
madrasta fala sobre Fleabag desistir do café e a protagonista se lembra de Boo. Percebe-se uma
tensdo se formando entre a madrasta e Fleabag devido as insinuagdes da madrasta sobre a mae
da protagonista e as duas brigam. Do lado de fora da casa, Claire mostra que pegou a estatua de
volta de onde Fleabag tinha a devolvido. Claire diz que vai deixar Martin, ajudar Fleabag com
a cafeteria e ir pra Finlandia.

EP 6 (26 min.) — Fleabag esta transando com o homem com quem tem sexo casual
desde o primeiro episddio, porém percebemos que ela ndo esta totalmente entregue a0 momento
pois conversa conosco sobre sempre ter que se manter sexy. O rapaz perde a erecdo e a
protagonista nos fala sobre o momento em que os homens se apaixonam e estragam tudo. Na
manha seguinte, Fleabag se lembra de Boo € o homem que compartilhara a cama de Fleabag
tenta explicar o que aconteceu na noite passada, mas ndo consegue e diz que conversardo mais
tarde. Ja na exibi¢cdo de sua madrasta, esta pede que Fleabag sirva o champagne para o publico.
A madrasta fala sobre sua exibicdo e apresenta “a mulher roubada”, a sua mais profunda obra,
que ¢ a estatua roubada por Fleabag. O homem que Fleabag transou mais cedo diz que esta
apaixonado por outra mulher e a deixa. Harry, ex-namorado da protagonista, aparece na
exposi¢ao com outra mulher. Claire aparece com Martin. Fleabag comeca a beber o champagne
que esta servindo e quebra as tagas no meio do evento. O pai a repreende e diz que merece
seguir em frente e ser feliz. Claire pergunta o que aconteceu e, ao confrontar a irma, Fleabag se
desespera ao ouvir que Martin disse que ela foi quem tentou beijé-lo, e Claire acredita nele pois
a irma tinha feito parecido com Boo. Percebe-se que a camera tenta encurralar Fleabag até que

ela nos mostra, num flashback, que era a mulher com quem o namorado de Boo a traiu. A
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protagonista anda por Londres triste e sozinha, até que chega no lugar em que Boo se matou e
parece querer fazer o mesmo, até que o homem do banco aparece, conversa com a protagonista

e dé a ela a chance de fazer a entrevista para o empréstimo novamente.

SEGUNDA TEMPORADA

EP 1 (26 min.) — No primeiro momento da segunda temporada, Fleabag esta no
banheiro, com o nariz sangrando e nos conta (através da quebra da quarta parede) que
acompanharemos uma historia de amor. Ela diz que estd em um momento diferente da
temporada passada: tem se exercitado, feito dieta, ndo tem transado compulsivamente e ndo tem
pensado no que fez com a Boo ou na situagdo com Claire e Martin. A protagonista estd num
jantar em familia pois seu pai e a madrasta estdo noivos. Além deles, o padre que oficializara o
casamento também esta 14 e ele € jovem, bonito e descolado. Percebemos que ela e Claire nao
estdo se falando e Claire e Martin ndo estao bebendo, pois, estdo tentando ter um filho. Ninguém
faz uma pergunta para Fleabag até que o padre indaga o que ela faz, que conta para todos — e
para nés também, através da quebra da quarta parede — que a cafeteria estd indo bem.
Conhecemos um pouco sobre a histéria do padre e suas relagoes familiares. O pai de Fleabag
d4a um voucher de uma sessdo de terapia para ela. A protagonista vé Martin bebendo e ele a
provoca. Claire sai subitamente da mesa e apos um tempo Fleabag vai ao banheiro procura-la,
descobrindo que a irma sofreu um aborto espontdneo. Ao invés de ir ao hospital, Claire volta a
mesa, comega a beber e Fleabag acha a situacdo absurda e mente, falando que quem sofrera um
aborto fora ela. Todos se compadecem, menos Martin que comega a falar sobre ter sido escolha
do bebé nao a querer como mae. Fleabag se irrita e o soca, ele a soca de volta e a situacdo acaba
machucando também o padre e uma gargonete. H4 um corte para a cena inicial do episoddio. O
padre da o endereco da pardquia para a protagonista e, ao sair, ela encontra Claire e as duas vao
juntas ao hospital.

EP 2 (26 min.) — Fleabag est4 na igreja, escutando o sermao do padre e percebendo
alguns elementos eroticos das pinturas sacras. O padre a convida para um cha e eles comecam
a conversar. Fleabag nos fala que estd interessada no padre e pesquisa sobre celibato. Mais
tarde, Claire aparece no café, que esta lotado, e diz a Fleabag que Martin pretende a processar
pela briga. As duas vao juntas para a casa da madrasta pois ela pintard um quadro das irmas de
presente de casamento para o pai. Claire recebe uma ligagdo que a deixa preocupada sobre
arranjar comida para um evento ¢ a madrasta sugere que Fleabag a ajude. Claire leva a
protagonista a um advogado e diz que vai pagar para que ele a represente no processo de Martin;

o advogado d4 em cima de Fleabag. A protagonista usa o voucher da terapia e fala da audiéncia
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da série como se fossemos seus amigos e confidentes, ela desabafa sobre o porqué de ndo estar
fazendo sexo casual, ja que o sexo nao trouxe nada de bom (enquanto pensa em Boo). Além
disso, ela desabafa sobre querer transar com o padre e pede auxilio sobre o que fazer, sendo que
a terapeuta fala que todos nos ja sabemos o que fazer quando fazemos essa pergunta. A cena
corta para Fleabag como voluntaria em um evento da pardquia. Ela encontra Harry, seu ex-
namorado, além de Martin e seu filho. O padre parece flertar com ela e a entrega uma biblia.

EP 3 (23 min.) — O episddio mostra Fleabag ajudando Claire num evento patrocinado
por sua empresa, que busca premiar a melhor mulher nos negédcios daquele ano. Uma das tarefas
da protagonista ¢ levar o prémio até o palco em que sera apresentado as candidatas, porém
Fleabag quebra o prémio (que ela diz ter o formato de um esperma) e o substitui pela estatua
roubada na primeira temporada. Fleabag serve canapés e conhece algumas das pessoas que
cercam a vida da irma: Klaire, um finlandés por quem sua irma parece estar interessada, e
Belinda, uma das candidatas ao prémio. Quando Belinda ganha o prémio, Fleabag a segue fora
do prédio para conseguir pegé-lo de volta e toma um drink com ela para explicar a situagao.
Depois de algumas reflexdes sobre o que ¢ ser mulher nos negocios, Fleabag a beija, mas
Belinda nao fica interessada. A protagonista volta para o evento de Claire e a irma diz a Fleabag
que sente que ¢ uma fracassada perto da protagonista, pois Fleabag consegue se safar de tudo.
A protagonista vai visitar o padre ap6s isso e eles conversam, mas o padre afirma que apesar de
gostar de Fleabag eles ndo vao transar e que gostaria de ser seu amigo. O padre percebe a quebra
da quarta parede.

EP 4 (28 min.) — O padre e Fleabag estdo escolhendo roupas para que ele use no
casamento. Enquanto conversam, ela responde as perguntas do padre, mas faz comentarios
sobre o quao bonito ele ¢ para a audiéncia. Em certo momento, a protagonista confunde seu
interlocutor e responde uma das perguntas do padre para nos e diz a ele que seu pescogo ¢ lindo.
O padre a leva a uma reunido na qual o espirito escolhe algumas pessoas para que se levantem
e falem. Fleabag acha tudo muito erotico, quando de repente se levanta confusa e fala “eu as
vezes me preocupo que nao seria tdo feminista se eu tivesse peitos maiores”. Ela o leva para o
café, onde o padre descobre a decoragdo de porquinhos da india (feita e incentivada por Boo) e
faz uma série de perguntas intimas sobre a vida de Fleabag, o que a deixa muito desconfortavel,
além de perceber as quebras da quarta parede. Ela diz que ndo quer que ele a conhega. Fleabag
pede que o padre va embora e comega a pensar no funeral da sua mae e sobre como Boo a
apoiou. Fleabag vai para a igreja orar, quando escuta o padre. Ela pede desculpas, eles tomam
gin tonicas e o padre a leva para o confessionario, onde eles se beijam, apds Fleabag confessar

suas verdades mais intimas. Um quadro cai e o padre interrompe o beijo.
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EP 5 (24 min.) — Acompanhamos Fleabag num encontro com o advogado, que termina
em sexo. Na manha seguinte, Claire e Fleabag vao para a casa do pai para serem pintadas e
encontram o padre, que anuncia que ndo podera oficializar o casamento. A madrasta surta apos
ele ir embora e manda as irmas sairem. Fleabag encontra o padre no ponto de 6nibus, onde ele
fala que ndo a quer de volta na igreja. Na cafeteria, percebemos que Fleabag esta frustrada e
recebe uma ligacao da irma pedindo ajuda e, por coincidéncia, o banqueiro aparece no café e
diz que pode a ajudar ficando no café para que ela possa ir até a irma. A protagonista encontra
Claire chorando, com um corte de cabelo diferente e se sentindo feia. Apos tirarem satisfagao
com o cabeleireiro e verem que ele fez um corte exatamente do jeito que Claire havia
requisitado, as irmas conversam sobre as questdes que estao passando: Claire sobre nao querer
mais estar com Martin e Fleabag sobre estar gostando do padre. Elas encontram Klaire e
Fleabag fala para Claire que cuidara dos compromissos dela para que os dois fiquem juntos.
Assim, a protagonista encontra Martin na cafeteria e ele afirma que ela ¢ o problema do
casamento dele e que ira a processar. Fleabag liga para o advogado e marca de encontra-lo, mas
enquanto espera por ele, o padre aparece em sua casa. Ela dispensa o advogado, conversa com
o padre, que afirma que ira realizar o casamento e os dois transam, enquanto Fleabag afasta a
camera, procurando pela primeira vez um momento de intimidade.

EP 6 (27 min.) — Fleabag ¢ o padre acordam na cama juntos e parecem felizes. A cena
corta para o casamento do pai e da madrasta, no qual as irmas estdo recepcionando alguns
convidados. O pai parece estar com algum tipo de angustia. Fleabag da um presente de
casamento para a madrasta: a estatua que roubou dela. A madrasta diz que acha interessante ela
ter escolhido essa obra para roubar, ja que tinha sido baseado na mae dela. Fleabag encontra o
padre num lugar vazio e eles se beijam apaixonadamente. O padre afirma estar sentindo coisas
que ndo sabe explicar e Fleabag questiona se € por causa de Deus ou por causa dela, ele nao
sabe dizer. Claire, no meio dos convidados, afirma que o aborto era dela e confronta Martin
sobre seu casamento. Eles vdo conversar na cozinha, mas Claire esta certa de que quer a
separagao. O pai some na hora da cerimonia e quem o acha ¢ Fleabag, que oferece apoio € o
incentiva a ter coragem. Durante o discurso do padre sobre o amor, Claire se levanta e vai até
o aeroporto encontrar Klaire. Fleabag encontra o padre no ponto de 6nibus quando estdo indo
embora da festa e ela percebe que ele escolheu Deus, mas ainda assim afirma que o ama. Ele
diz que esse sentimento vai passar, mas que a ama também. A protagonista nos mostra que
pegou a estatua novamente, decide caminhar e, quando a camera vai segui-la, ela pede para que

fiquemos parados. Fleabag acena para nos e assim acaba a série Fleabag.
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2.2 - DESCRICAO E INFORMAGOES TECNICAS DA SERIE

Fleabag ¢ um seriado que acompanha a vida de uma mulher cujo nome ndo se revela,
mas a quem atribui-se o apelido Fleabag — que significa “saco de pulgas”, numa traducdo para
o portugués. A obra audiovisual conta com duas temporadas de sucesso, sendo que cada uma
apresenta seis episodios de, aproximadamente, 26 minutos cada. A primeira temporada foca no
luto da protagonista pelo suicidio (que Fleabag chama de suicidio acidental) de sua melhor
amiga, enquanto tem que lidar com sua cafeteria a beira da faléncia, com sua madrinha, que
apo6s a morte de sua mae, tornou-se madrasta e aparenta ter sido um dos motivos pelo qual o pai
tornou-se ausente na vida das filhas; além de enfrentar os efeitos das relagdes casuais que
estabelece com alguns homens.

Ja na segunda temporada, Fleabag, ainda sofrendo os efeitos do luto, passa por uma
mudanca em sua vida ap6s uma briga com sua irma que se deu no fim da temporada um. A
personagem, agora, tem consideravel sucesso em administrar sua cafeteria e realiza uma série
de agdes consideradas como autocuidado e, assim, acompanhamos sua relagdo com um novo
personagem: o Padre. Seguimos com Fleabag tentando reestabelecer uma relacdo de amizade
com sua irma e desenvolvendo uma relagdo romantica com o Padre, que oficializard o

casamento entre o pai e a madrasta da protagonista.

2.3. RELACAO COM O STREAMING E A INDUSTRIA CULTURAL

Acredito que ¢ fundamental para a anélise de uma série de TV, veiculada através de um
meio de comunica¢do de massa — a internet —, apresentar as condi¢des materiais de produgao
envolvidas durante o processo de filmagem e distribuicdo da série, a fim de evidenciar os
interesses capitalistas ocultos por tras do sucesso de uma produgdo chamada, por tantos canais
de noticia e autodenominada, feminista. Assim, apresentarei algumas informacgdes de cunho
financeiro e analisarei alguns posicionamentos da Amazon Prime Video, servigo de streaming
que veiculou Fleabag e, atualmente, o unico que disponibiliza a série para que as pessoas
assistam online.

Nao encontrei informagdes sobre o quanto Fleabag proporcionou de lucro para Amazon
Prime, porém localizei informagdes sobre o quanto Phoebe Waller-Bridge recebeu para o
acordo de exclusividade com a Amazon, que gerou, s6 em 2021, $23,1 milhdes de dodlares.
Analisando o funcionamento dos streamings, percebe-se que existem diversas maneiras desses

servicos ganharem dinheiro, estas estdo relacionadas aos objetivos que cada empresa
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estabelece. A Amazon Prime é um desmembramento da Amazon, multinacional de tecnologia
estadunidense, considerada uma das cinco grandes empresas do ramo no mundo. O site de
noticias The Hollywood Reporter indica que o objetivo do streaming corresponde ao aumento
de compras na Amazon, uma vez que existe maior facilidade de o espectador consumir produtos
da empresa, ja que a assinatura do Prime Video garante frete gratis a uma grande variedade de
produtos, assim, o objetivo ndo envolve, primordialmente, a produg¢do ¢ o conteudo que o
streaming propicia. Por isso, existe certa confusdo a respeito da identidade de estilo da Prime
Video e dos conteudos originais que ela oferece, uma vez que o objetivo dela nao se relaciona
com o conteudo audiovisual em si.

Portanto, ndo podemos desvincular a producao de uma série original da Amazon com a
concentragdo de capital, uma vez que quem esta lucrando com os servicos, ¢ o bilionario Jeff
Bezos, um dos homens mais ricos do mundo. A discussao sobre o qudo disruptiva ¢ uma obra
de arte, que se torna parte de uma industria veiculada de forma massificada, ¢ extremamente
relevante para essa pesquisa, uma vez que nada € revolucionario apenas na esfera da ideologia,
principalmente se vinculado a uma empresa multimilionaria.

Além disso, cabe refletir sobre a indicagdo e vitoria de Fleabag as categorias do Emmy
Awards, prémio de maior prestigio mundial sobre os programas profissionais de televisdo. A
série ganhou os prémios de Melhor Série de Comédia, Melhor Direcdo em Série de Comédia,
Melhor Roteiro em Série de Comédia, Melhor Atriz em Série de Comédia, Melhor Elenco em
Série de Comédia e Melhor Montagem de Camera, unica em Série de Comédia ganhando 6 das
11 categorias para qual foi indicada. Trago essas informagdes para que pensemos no prestigio
que essa sé€rie, a qual € associada a valores feministas, recebe em uma premia¢ao mundial cujos
ditames estdo diretamente influenciados pela academia que compde o ambiente das
celebridades e da propria critica midiatica, normalmente constituida por homens brancos e
ricos.

Realizei essa abstragdo, pois penso que, mesmo me dedicando a explorar as implicagdes
materiais da série apenas no pentltimo capitulo da monografia, as informagdes aqui abordadas
representam dados técnicos da série Fleabag e constituem uma tensdo presente em toda a
analise do seriado, que ¢ a interpretacao de um elemento (a série) que constitui a superestrutura
da sociedade — ja que a indulstria cultural serve a ldgica de sustentacdo da ideologia — na
qualidade de defensor de valores transformadores, nesse caso, o feminismo. Devido a esse
aparente paradoxo, pretendo, primeiramente, pensar a série em seu contexto sociocultural, a

série e sua relacdo com o feminismo e, somente entdo, delinear os efeitos objetivos da série e
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sua relacdo com a estrutura social, que em realidade, ¢ um assunto que tangencia todo o

argumento que sera apresentado.

2.4. CONTEXTO SOCIOCULTURAL EM QUE FOI PRODUZIDA: FLEABAG E A
POS-MODERNIDADE

Apresentado o resumo de cada episodio, percebe-se que € escasso o numero de
personagens que possui nome proprio. Existem diversas teorias do porqué dessa escolha
narrativa de Phoebe Waller-Bridge, e Luisa Santini Januario (2020) realiza um interessante
estudo sobre a questdo em seu trabalho de conclusdo de curso “‘Somos mas feministas’: uma
analise sobre a representacdo da mulher e do feminismo em Fleabag”. Ela investiga a
linguagem e sua relacdo com as representagdes sociais, refletindo sobre o que significa nomear
algo no contexto cultural ocidental, argumentando que, ao nomearmos algo, atribuimos
significado a ele, o que indica que conhecemos esse objeto.

Assim, algumas hipdteses que surgem s3o de que Waller-Bridge, ao nao nomear
Fleabag, taz com que ela seja um modelo de identificacao para varias mulheres, ja que, por ndo
sabermos exatamente quem ela ¢, pode ocupar diversas posi¢des, por exemplo como mulher
cinica, mulher insegura ou mulher lasciva, representando um sujeito descentralizado e flexivel,
tipico do pos-material e do neoliberalismo. Outra hipdtese € a de que a personagem, por nao ter
nome proprio, o que normalmente se atribui sobre aquilo que ndo temos controle e nao
conseguimos entender, quis representar o fato de que Fleabag pode ser vista como invisivel e
impessoal aos olhos de outras pessoas. Observa-se, principalmente, o fato de que Fleabag ¢ um
apelido pejorativo, recurso também utilizado para nomear os homens da série, o que parece
colocar a personagem no mesmo “nivel” dos personagens do sexo masculino.

Ambas as hipoteses levantadas, em relagdo a escolha de ndo nomear a protagonista, tém
relacdo com a construgdo de um sujeito pds-moderno, que nao tem fortes ligacdes com outras
pessoas, relaciona-se de forma impessoal e se encontra "a deriva”, podendo assumir diversos
papeis sociais. Argumento que a construc¢ao historica desse sujeito favoreceu ao neoliberalismo,
pois para se adequar num sistema tdo flexivel foi necessario que as pessoas se tornassem
acostumadas com o impessoal, com a modernizacdo da vida cotidiana, com uma rotina rapida
e voltada para o trabalho, afinal a po6s-modernidade, de forma resumida, ¢ a morte das
metanarrativas, da historia e do homem. O artigo de Seyla Benhabib (2018), “Feminismo e pds-
modernismo: uma alianga complicada”, sintetiza ideias sobre a morte dos trés conceitos

mencionados, do homem, da histdria e da metafisica, elaborado por Jane Flax, apontando que
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a transformagdo cultural que ocorreu em concomitancia as mudangas do capitalismo tardio
trouxe a critica a qualquer argumento essencialista em relagdo ao ser humano, a ideia de
progresso, totalidade, unidade e da busca pela verdade absoluta transcendental. Entdo, o que
resta ao individuo ¢ se voltar para o imediato, ao efémero, sem ter perspectiva de futuro ou
nogdes de passado, o que, junto ao iminente capitalismo dos grandes conglomerados, fez com
que existisse uma conformidade perante a existéncia voltada para o trabalho.

Nao faltam tedricos que expliquem e problematizem os efeitos da pds-modernidade
sobre o sujeito social: Richard Sennett (1998) com a obra O declinio do homem publico, Perry
Anderson (1999) e sua andlise de Fredric Jameson em As origens da pos-modernidade, além
de Os tempos hipermodernos de Gilles Lipovetsky (2004). Farei um paralelo entre essas trés
obras e alguns elementos da série Fleabag, a fim de elucidar o porqué de acreditar que ela
aborda elementos p6s-modernos e neoliberais.

Em seu ensaio, Sennett expde a tirania da intimidade como um fator de repressao do
homem, uma vez que, enquanto a intimidade ndo invadia o dominio publico, os seres humanos
se relacionavam por meio de encenagdes e codigos sociais dentro da experiéncia coletiva. Aqui
a intimidade significa o “ser vocé mesmo”, sem mascaras € ndo necessariamente uma forma
pessoal, informal ou familiar de interacdo. Para o autor, essa teatralidade era positiva, uma vez
que se vivia através da preservacdo do eu, o que significa que quando se julgava alguém, estava-
se julgando sua agdo, ndo sua natureza. Com as transformacdes do século XIX, a nogdo de
personalidade passou a vigorar em fung¢ao da sociedade de consumo, ja que a cultura deveria se
transformar a favor da compra de objetos supérfluos, o que significava atrelar o consumo a uma
expressao de si mesmo e, a partir dai, houve um declinio do homem publico que se relacionava
por meio da construcdo de um personagem. De acordo com Sennett, isso introduziu uma
repressao sobre os seres humanos, ja que precisavam se relacionar acionando a sua intimidade,
ou seja, em publico sdo julgados por sua natureza, além de passar a vigorar a doutrina da
imanéncia secular que significa que tudo ¢ o que parece, os sujeitos existem em si, ndo existe
mais a transcendéncia, tudo esta atrelado aos fendmenos que existem e que se mostram agora,
j& que nos relacionamos por meio das nossas personalidades, sem “esconder” nossas
intimidades.

Richard Sennett ndo usa propriamente o termo poés-moderno ou alguma outra categoria
analitica com o mesmo efeito, porém o autor teoriza sobre os efeitos do capitalismo tardio sobre
os sujeitos modernos e traca um paralelo desde a modernidade. Acredito ser relevante trazer
esse autor pois a personagem principal de Fleabag ¢ perturbada frequentemente pela ansiedade

de expor sua intimidade, além de percebermos a repressao que existe por ela se mostrar quem
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¢ e por ter cometido os erros que cometeu no passado. Um exemplo disso se dd ao final da
primeira temporada, quando Claire decide acreditar que Fleabag beijou seu marido ao invés de
pensar o contrario, devido ao fato de que Fleabag ja havia transado com o namorado de sua
melhor amiga no passado.

Portanto, percebemos uma visao secular de Claire sobre Fleabag, sem espago para a
transcendéncia, o que de acordo com o autor, ¢ tipico da modernidade. Outro exemplo de como
a personalidade reprime a personagem se apresenta na segunda temporada, em que Fleabag
confessa ao padre que gostaria de alguém para decidir tudo por ela, por acreditar que estava
fazendo tudo errado. Percebemos que ela ndo gosta do peso de ter que decidir publica e
constantemente a personalidade que deve assumir.

Perry Anderson, em Origens da pos-modernidade, dedica o terceiro capitulo de sua obra
para investigar a teoria de Fredric Jameson sobre a pos-modernidade, que versa sobre a ldgica
cultural do capitalismo avangado, seguindo bases de analise frankfurtianas. Jameson identifica
as consequéncias da transformagdo de um capitalismo industrial para o financeiro dos grandes
conglomerados na experiéncia dos sujeitos, que, segundo ele, indica o desaparecimento do
sentido ativo de historia, fazendo com que as expectativas sobre o futuro ou a nogdo de memoria
sejam prejudicadas. Além disso, o autor aponta para a dissolu¢do da burguesia como adversaria
da classe trabalhadora, para a saturagdo do imaginario através da ideologia emparedada presente
nas televisdes e para mudangas no cendrio dos movimentos sociais, que era tdo efervescente
nos anos 1960, mas a partir dos anos 1970 sofre uma mudanca radical, uma vez que, com o fim
da Unido Soviética e o triunfo do capitalismo, o horizonte revolucionério, fundamental para o
modernismo, extingue-se.

Ademais, Perry Anderson sugere, em sua andlise de Fredric Jameson, que a pos-
modernidade, combinada a ascensdo do sistema neoliberal, tem a histeria como sentimento
coletivo e geral, sendo que esta representa uma reagao exagerada e falsa para cobrir uma apatia
interior, resultado do pessimismo em relacdo ao futuro e da quantidade enorme de informagdes
cotidianas expostas ao individuo. Para Jameson, o sujeito pds-moderno nao ¢ afetuoso e se
relaciona por meio da superficialidade emocional, o que acarreta subitas mudancas de humor,
semelhantes aos quadros esquizofrénicos.

Vale lembrar que Jameson ndo ¢ o tinico autor que compara a experiéncia pds-moderna
a esquizofrenia, pois hé a célebre obra de Gilles Deleuze e Félix Guatarri (1995), Capitalismo
e esquizofrenia. Essa andlise pode parecer contraria a de Richard Sennett, porém a meu ver elas
se complementam, uma vez que penso a superficialidade como uma das maneiras que

encontramos de proteger a intimidade repressora, ja que ela ndo desapareceu, ou seja, ainda nos
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relacionamos com base no que Sennett nomeia como intimidade: através da afirmacdo da
personalidade, do ser “fiel a si mesmo”, da rejeicdo daquele que ¢ falso — pelo menos
publicamente.

Nesse sentido, a série consegue provocar instigantes reflexdes sobre como aparecemos
para os outros — nos momentos de interacdo da protagonista com os demais personagens — €
como somos para nds mesmos — quando ela quebra a quarta parede. Fleabag demonstra um
sofrimento vindo ndo apenas das situacdes especificas de seu passado, mas das relagdes
impessoais que estabelece, do sentimento de solidao e da dificuldade da socializacdo apos o
luto. Assim, Fleabag ndo romantiza a conjuntura do sujeito pds-moderno, e consegue criticar
essa condicao cultural demonstrando o quanto as pessoas sofrem pela internalizagdo de seus
sofrimentos, principalmente no contexto feminino e neoliberal.

Mesmo tendo criticas ao conceito de histeria, principalmente quando o termo ¢
associado a satde mental feminina, acredito que a categoria analitica de Jameson cabe bem ao
analisarmos a personagem Fleabag. A superficialidade dela ¢ o humor, pois fala com leveza e
um sorriso no rosto sobre as intempéries de seu passado e, apesar de ndo ter mudangas de humor
subitas, ela estd quase sempre cabisbaixa, contam também alguns artigos que a diagnosticam
com transtorno dissociativo. Na primeira temporada, mesmo que ela faga sexo casualmente com
frequéncia, percebemos que ela tem questdes com o afeto, depois de ndo conseguir abragar sua
irma no episddio 1 e por ndo conseguir fazer carinho no porquinho da india nos primeiros
episodios da série.

Dessa forma, ao fazer-nos pensar no sofrimento que ¢ viver na repressao da intimidade
e da superficialidade ao mesmo tempo, acredito que a série consegue tecer interessantes criticas
sobre o neoliberalismo, conjuntura econdmica que permite ao sujeito pos-moderno se aflorar.
Orlaith Darling (2020) faz um paralelo entre as duas irmas da série: Fleabag e Claire, colocando
a primeira como um sujeito neoliberal derrotado/fracassado e a segunda como um sujeito
neoliberal de sucesso, porém a série questiona ambas as subjetividades ali colocadas,
desenvolvendo as angustias e repressoes sofridas pelas duas, que além de serem produto da
inser¢do no mundo neoliberal, também resultam da opressdo patriarcal representada, na
producao, através da figura de Martin (marido de Claire) e dos homens que cruzam o caminho
de Fleabag, como o banqueiro do primeiro episddio e o ex-namorado Harry.

O pessimismo sobre o futuro revolucionario ¢ quase um consenso dentro das teorias da
pos-modernidade, o que pode ser observado nos autores que mencionei neste subcapitulo.
Todavia, os textos de Lipovestky contém reflexdes que dialogam mais diretamente com a série

de Phoebe Waller-Bridge.
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Trago Lipovestky para completar essa andlise sociologica da série Fleabag, a fim de
delinear — em partes, ja que temos outros momentos da monografia para nos aprofundar no
topico — o pessimismo da personagem principal. Gilles Lipovestsky (2004) em Os tempos
hipermodernos argumenta sobre a obsolescéncia do termo pds-moderno, considerando seu fim
com o inicio dos anos 1990, que inaugura o que o autor chama de tempos hipermodernos. Nao
pretendo me aprofundar no que vale essa transi¢do e nas polémicas que circundam essa teoria.
Acredito ser relevante para esta pesquisa o que Lipovestsky elabora sobre as causas da ruina
das metanarrativas, ja que, segundo ele, apenas as catéstrofes politicas — como o holocausto —
e os insucessos dos movimentos revolucionarios, representados principalmente pela teoria do
fim da historia ap6s a queda da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, ndo eram
suficientes para explicar o desdnimo com as narrativas que visam mudar a sociedade.

De acordo com o autor, o descrédito nas metanarrativas, principalmente daquelas de
cunho revolucionario, foi efeito do fendmeno cultural pds-moderno, que deu inicio a
reformulacao das vontades e dos comportamentos dos sujeitos. Assim, configura-se a sociedade
do efémero, das novidades e modernizacdes constantes, o que fez com que as aspiragdes, que
em momentos passados se voltavam para um futuro coletivo de mudanca, passassem a se
orientar pela satisfagdo privada, constituindo uma cultura hedonista que promove a realizacao
das necessidades imediatas do prazer, normalmente relacionadas ao consumo. Esse cenério, que
o autor configura como presentista, positivo, um cotidiano vivido para o carpe diem, ja ndo se
enquadra para descrever os tempos hipermodernos.

Lipovestky introduz que, a partir dos anos 90, as condi¢des materiais do sistema
neoliberal, a globalizacdo e a revolucdo informatica impuseram uma mudan¢a no entendimento
do espaco e do tempo, que foram culturalmente comprimidos, produzindo uma sociedade da
imediatez, da flexibilidade, da rapidez e, consequentemente, da precariedade. Assim, o que nos
tempos pos-modernos era frivolo e se dedicava a satisfazer as vontades do presente, na
hipermodernidade ¢ tomado por um sentimento de incerteza e risco relativo ao futuro, pois tudo
se torna volatil num contexto material de alto desemprego e redugdo de gastos, tempo e espago.
Assim, a sensagdo de perigo invade os sujeitos sociais, fazendo com que nos preocupemos com
o futuro, mas de forma a limitar os danos do que j& estd em voga. Eis, entdo, tempos de
pessimismo perante a modernidade, que ainda participa do gozo constante do consumo, mas
agora depara-se com as ansiedades e os estresses de um futuro incerto.

Acredito que em Fleabag ¢ possivel observar uma protagonista que vive as tensdes
hipermodernas, pois verificamos um pessimismo constante da personagem sobre si mesma, dela

perante as acdes de outros personagens e até mesmo sobre sua relagdo com os movimentos
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sociais que acha importante — como o feminismo. Ao realizarmos um paralelo com a teoria de
Lipovestky, podemos perceber que a personagem age muitas vezes para satisfazer o proprio
gozo, principalmente na primeira temporada, na qual se observa seu envolvimento com
diferentes homens buscando o prazer do sexo e at¢ mesmo na trama final da temporada, na qual
descobrimos que Fleabag transou com o namorado de sua melhor amiga, atitude que ela
considera condenavel e vergonhosa, mas entendemos que ela o fez, primordialmente, pelo
prazer imediato. Porém, essa satisfagcdo das vontades da protagonista acompanha consequéncias
pesarosas, o que a faz racionalizar suas ac¢oes e, eventualmente, procurar uma mudanga no seu
comportamento, passando a se alimentar melhor, fazer exercicios fisicos e evitar o sexo casual
em excesso. Lipovestsky afirma que essa dicotomia que envolve a procura pela permanéncia -
exemplificada na tentativa de controle do cotidiano, a fim da preservacdo da vida — no reinado
do efémero ¢ um dos mecanismos que o sujeito encontra para sobreviver aos tempos
hipermodernos. Assim, Fleabag seria um caso de como os sujeitos lidam com as tensoes
culturais do neoliberalismo, agenciando o desejo pela satisfacdo dos seus prazeres imediatos, a
falta de esperanga na mudanca social e a ansiedade causada pela incerteza do que vira.

Em sintese, neste capitulo compreendemos o percurso dessa mulher que lida com o luto,
com as relacdes interpessoais e com os dilemas de ser mulher e de definir-se como feminista
num contexto social pds-moderno, através de uma narrativa que combina comédia e drama. A
fim de analisar a representa¢do social da protagonista da série, sua autodeclaracdo como
feminista e as consideraveis associagdes que os telespectadores da obra fazem entre o seriado e

o feminismo € preciso compreender o termo pds-feminismo, explorado no capitulo seguinte.
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POS-FEMINISMO, FEMINISMO E FLEABAG (UMA CRITICA DO CONTEUDO)

Neste capitulo, pretendo fundamentar a categoria analitica “pds-feminismo”, elencando
a dificuldade de conceituagao do termo, uma vez que o prefixo “pds” costuma gerar questoes
sobre seu significado. Pretendo associar os diferentes conceitos do pos-feminismo com a pos-
modernidade e o neoliberalismo e, com base nisso, associar a categoria com a série Fleabag.
Verificarei se o seriado possui elementos de uma midia pertencente a cultura pds-feminista,
analisando episddios e eventos da série a fim de identificar semelhancas e diferencas no
discurso de Fleabag para o discurso do pos-feminismo. Além disso, farei um paralelo entre o
feminismo materialista, que acredito ser de cunho revolucionario e emancipatério para a
opressao feminina e a sensibilidade pos-feminista, pontuando a relacdo entre esses dois
elementos na série. Por fim, examinarei se o seriado Fleabag representa ou nao uma nova

tendéncia dentro das representagdes mididticas sobre o feminismo.

3.1. AFINAL, O QUE E O POS-FEMINISMO?

A presente pesquisa conceituard o pds-feminismo em didlogo com o livro Postfeminist
Cultural Texts and Theories’ dos autores Stéphanie Genz e Benjamin A. Brabon (2009), além
do artigo “Postfeminist media culture: elements of a sensibility”* de Rosalind Gill.

De acordo com Genz e Brabon (2009), na década de 1980 se inicia uma relagdo entre o
feminismo e a cultura popular propagada pela midia, que colocava o movimento de libertagao
das mulheres dentro do reino da representacao cultural. Ao fenomeno resultado dessa relagao
deu-se 0 nome “poOs-feminismo”, porém ndo ha consenso sobre o que o termo significa
culturalmente.

A controvérsia relativa ao prefixo “p6s” nao ¢ nova no campo da Sociologia, sendo o
termo pos-modernidade objeto de critica e debate até os dias atuais. Essa controvérsia se deve
ao fato de que o prefixo pode significar uma superacdo, indicando contrariedade; pode
representar uma continuidade através de dados elementos novos que surgem diante de um
fendmeno ja existente; ou, até mesmo, uma existéncia geral no contexto pods-moderno
contemporaneo. Existem diferentes expoentes, recheados de contradigdes, do pos-feminismo,
que se relacionam com contextos histdricos, politicos e culturais, cujos contetdos e

fundamentos tratarei nos paragrafos seguintes.

! Pos-feminismo: textos e teorias culturais (traducdo nossa).
2 Cultura midiética pos-feminista: elementos de sensibilidade (tradugio nossa).
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Uma das interpretagdes sobre o conceito de pos-feminismo é que essa relacdo com a
cultura popular da midia e sua relagao inegavel com o consumismo representa um backlash, ou
seja, uma retaliacdo ao feminismo. Os tedricos que usam dessa compreensdo percebem o pos-
feminismo por meio de uma visdo negativa, ja que identificam esse fenomeno midiatico como
uma forma que rejeita valores feministas.

De acordo com essa perspectiva, a partir dos anos 1980 houve uma representagao
popular sobre o feminismo que o culpava por uma série de questdes que afligiam as mulheres,
como a sindrome do burnout, a infertilidade e a depressao (2009, p. 51). Representava-se o
ambiente doméstico como um santudrio de independéncia e autonomia feminina, longe dos
estresses do trabalho, fazendo com que anos de luta feminista, a favor da conquista da a¢ao na
esfera publica para além da privada, retrocedessem.

Assim, o adjetivo “feminista” se tornou extremamente pejorativo dentro de
determinados circulos sociais. Iniciou-se uma ideologia frisada pelas revistas e programas de
TV que defendiam que as mulheres solteiras sofriam pela falta de homens, as mulheres sem
filhos eram confusas e depressivas e que mulheres sem casamento ficariam histéricas. Genz e
Brabon (2009), além de analisarem o filme de 1987 Fatal Attraction como expoente do
backlash pos-feminista, colocam em seu texto fragmentos de revistas e relatos recolhidos por
Susan Faludi em seu livro que investiga o backlash, que exemplificam esse fendmeno no campo

do discurso:

O feminismo ¢ dito como o responsavel pela ‘triste situagdo dificil de milhdes de
mulheres infelizes e insatisfeitas’, as quais pensando que conseguiriam combinar
carreira e familia, arriscaram uma parte essencial de sua feminilidade (Walters,
Material Girls 119). Suzanna Danuta Walters resume o argumento do bakclash através
do qual o feminismo ‘prometeu mais do que entregou’: ‘nds pensamos que queriamos
igualdade, mas percebemos que ndo conseguimos ter tudo’ (Genz; Brabon. 2009, p.
54)

Semelhante ao individuo pdés-moderno, que fica a deriva devido ao excesso de
liberdade, o feminismo teria dado independéncia excessiva as mulheres, transformando-se em
inimigo. Porém essa relacao de suspeita perante o feminismo nao era explicita, ja que ndo era
de interesse do mercado de trabalho que as mulheres parassem de trabalhar, entdo as
representacdes midiaticas femininas passaram a associar a domesticidade com a libertagao,
enfatizando que as mulheres precisavam ser profissionais, mas também precisavam relembrar
seu interesse no romance € no casamento.

Nessa interpretagdo, o pods-feminismo nao representa um simples anti-feminismo, mas
oferece ferramentas para analisarmos a separacdo entre o feminismo critico e o feminismo

comercializado, alinhado aos interesses do mercado. Com a saturagdo das representagdes na
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midia popular sobre o papel da mulher, nota-se uma vulgariza¢cdo do termo feminismo — o
feminismo comercializado, porém essa distingao nunca ¢ feita — na cultura pop, sendo usado
frequentemente e aceito como uma expressao relevante na cultura midiatica contemporanea.

Outra forma de perceber o pds-feminismo ¢ interpreta-lo por meio da concepgao de um
novo feminismo, pos segunda onda, que opde o conceito de vitima e poder. A segunda onda
do feminismo, iniciada na década de 1960, representou o movimento organizado pela libertagao
das mulheres em prol dos direitos e da dentncia do patriarcado como a fonte de opressao das
mulheres. O pos-feminismo, compreendido como novo feminismo na década de 90, adequava-
se a uma nova geragao de mulheres jovens que ndo haviam vivenciado a luta das décadas de 60
e 70.

O léxico do novo feminismo dos anos 90 ¢ semelhante ao vocabulério neoliberal: invoca
a agéncia individual, a confianga, a assertividade e o sucesso em suas narrativas, que nao sao
colocadas como politicas, uma vez que se faz o necessario para que a esfera pessoal e a politica
ndo se aglutinem. As feministas desse contexto buscam distanciar-se o maximo possivel das
feministas da segunda onda, principalmente através da oposi¢ao entre feminismo da vitima e
feminismo de poder. Segundo as novas feministas, as mulheres t€ém o poder de autodefinir-se e
empoderar-se, enquanto as mulheres da segunda onda tratavam-se como vitimas, o que seria
desempoderador, portanto, as mulheres deveriam superar o status de vitima e ultrapassar o
feminismo da segunda onda que, de acordo com elas, colocava-se como moralmente superior e
apenas enquadrava dentro do movimento quem seguia as agdes pregadas pelo movimento.
Assim, o novo feminismo define-se como incentivador do pensamento livre,
indesculpavelmente sensual e amante do prazer (WOLF, 1994, apud GENZ; BRABON, 2009
p. 64), combinando liberdade individual e igualdade politica, porém, nessa tentativa de tornar
popular e criar uma identificacdo com todos os individuos mulheres, a seriedade politica ¢
deixada de lado.

Foi durante esse periodo, na década de 1990, que o pds-feminismo comegou a ser um
termo popularizado, reconhecido e concretizado como um fendmeno que estava ocorrendo no
ocidente. Isso € perceptivel nas expressdes que se colocavam ao se referir ao feminismo, como
Girl Power (ou poder das garotas) e “do-me” feminismo (ou feminismo do transe comigo). A
ideia que ¢ associada a esses termos ¢ a de que a mulher usa e aceita sua sensualidade,
manipulando sua posi¢ao dentro da cultura popular, ou seja, o que antes era uma objetificagao
dos homens em relagdo as mulheres, colocando-as no papel de vitima, agora ¢ transformado

numa escolha feminina para se obter os resultados desejados.
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Dentro do novo feminismo, Genz e Brabon (2009) atribuem foco para o termo Gir/
Power, que seria um movimento de repensar e remodelar a feminilidade, normalmente
incluindo simbolos estereotipados sobre mulheres, como as bonecas Barbie, a maquiagem e a
cor rosa, como elementos de empoderamento feminino. Essa mudanga deve ser vista por meio
de uma perspectiva dialética, pois mesmo que o termo, claramente, atenda aos propositos
liberais de atribuir as opressoes estruturais a esfera individual e ter relagdo direta com a
transformacgdo do comportamento feminino em uma commodities, pode demonstrar o potencial
de desenraizar a feminilidade e torné-la disponivel para ser interpretada por outras perspectivas.

Com base nisso, nota-se uma popularizacdo do termo Girl Power. Os autores defendem
que esse fendmeno ocorreu devido ao fato de que a mudanca oferecida na perspectiva sobre o
que ¢ o feminino ndo desafia o status quo, sendo muitas vezes congruente com a visao patriarcal
colocada sobre as mulheres (Genz; Brabon, 2009). Dessa forma, percebe-se que a principal
mudanca que o pos-feminismo trouxe para o cenario feminista foi a interiorizagao da opressao
feminina. Assim, a ironia torna-se pe¢a fundamental na representagdo midiatica feminina, uma
vez que verdades inquestionaveis sobre os retrocessos da luta feminina podem ser afirmadas de
formas disfarcada, distraida e engracadas.

Introduzidos os contextos pos-feministas alicer¢ados no livro de Stéphanie Genz e
Benjamin A. Brabon (2009), definirei, a seguir, a sensibilidade pds-feminista com base nos
argumentos de Rosalind Gill, a mais relevante tedrica do pos-feminismo para essa pesquisa. A
autora defende o pos-feminismo como uma sensibilidade e ndo como um retrocesso completo
ou como uma nova forma de feminismo, e isso se da, principalmente, devido ao desacordo que
existe sobre o termo, assim como apontam os teoricos citados nos paragrafos anteriores. Dessa
forma, a expressao “sensibilidade” se enquadraria melhor na conceituagao do pos-feminismo
pois permite delinear a correlagdo de temas que envolvem esse fenomeno, permitindo analisa-
los mesmo quando apresentam manifestacdes tedricas e populares tdo distintas, podendo
envolver tanto o backlash anti-feminista quanto o novo feminismo do Girl Power.

Gill percebe a cultura midiatica pos-feminista como seu objeto de estudo, ndo como
uma posicao de andlise, o que significa, para ela, que o pos-feminismo ¢ um fendmeno midiatico
a ser analisado, ndo um alinhamento politico pelo qual se vive. Porém, isso ndo quer dizer que
ndo existam interesses na producao dessa sensibilidade, uma vez que, de acordo com Rosalind
Gill, a insurgéncia do pos-feminismo estd diretamente relacionada a ascensdo do regime
neoliberal nas sociedades ocidentais.

Buscando organizar as caracteristicas que identificam uma forma de midia como

representante da sensibilidade pods-feminista, a autora elenca algumas -caracteristicas
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fundamentais. A primeira delas ¢ a feminilidade como uma propriedade do corpo, o que
significa a representacao e o incentivo da preocupacdo excessiva com o corpo, com foco na
vigilancia em favor da sensualidade. Isso faz com que a feminilidade, ao invés de ser lida como
produto das relagdes sociais de poder ou influenciada por fatores psicoldgicos, seja percebida
por meio da relagdo individual com o corpo feminino. Assim, o corpo sensual deve ser fonte de
poder, ndo mais associado a maternidade ou ao cuidado, mas com a moral da mulher e com sua
produtividade e sucesso. Portando, uma mulher deve usar sua sensualidade em prol da ascensao
financeira pessoal e deve manter-se sempre saudavel e esbelta, mas ndo para agradar aos
homens e sim para beneficio proprio, ja que esse corpo pode ser uma distragao para os homens
e, assim, pode-se ultrapassa-los profissionalmente ou devido ao simples fato de que uma relagao
saudavel com o corpo, no contexto atual, significa uma pessoa equilibrada e propensa ao
sucesso.

Outro elemento da cultura da midia pds-feminista ¢ a sexualizacio da cultura,
percebida pela proliferacdo dos discursos sobre sexo e sexualidade. A autora percebe um
aumento das representacdes eroticas sobre os corpos a partir dos anos 90, nos quais se notam,
principalmente, uma distribuicdo desigual sobre os discursos relativos ao sexo € uma
sexualizacao até mesmo das criangas. De acordo com Gill, os discursos sobre sexo direcionados
aos homens — e também feito por eles — sdo envoltos numa atmosfera de diversao e relaxamento,
sem a necessidade da autovigilancia, enquanto as mulheres ¢ atribuida a fungdo de monitorar
toda a vida sexual de uma relacdo, sendo responsaveis por manter-se atraentes, oferecer prazer
aos homens, cuidar-se para ndo contrair infecgdes ou doencgas sexualmente transmissiveis, zelar
por sua reputacao que deve envolver gostar de sexo, mas ndo gostar demais a ponto de transar
com muitos parceiros, além de cuidarem da autoestima dos homens. Aqui, a autora inicia o
argumento que versa sobre a mulher ser o sujeito neoliberal ideal, ja que a autovigilancia esta
embutida nas ideias sobre ser feminina desde os primoérdios da sociedade ocidental, o que ¢
valoroso nos tempos neoliberais atuais.

A prdoxima caracteristica elencada pela autora ¢ a transformaciao da mulher de objeto
sexual para sujeito sexual desejante, que envolve uma mudanga na compreensao de onde esta
o poder, ja que antes as feministas denunciavam um olhar sexual patriarcal sobre as mulheres,
que era opressivo, mas agora interpreta-se que o olhar de policiamento sobre o corpo sensual
se internalizou, cabendo as mulheres serem ativas, desejantes, mostrarem-se como seres sexuais
e provocativos. Dessa forma, instaura-se um novo regime de disciplina, que se mostra auto

vigilante sobre a autoimagem, internalizando a objetificagdo feminina e a transformando numa
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escolha estética que, por vezes, exclui minorias como as Iésbicas, mulheres negras, gordas e
idosas.

Outra caracteristica ¢ o individualismo, a escolha e 0 empoderamento. Na midia pos-
feminista, as nog¢des de influéncia politica e cultural ndo sdo apresentadas, fazendo com que a
vida seja resumida a escolhas pessoais e determinacao propria. Isso € perceptivel em discussdes
nas redes sociais sobre o fato de se depilar ou nao faz de alguém mais ou menos feminista, até
em narrativas cinematograficas em que a protagonista decide mudar radicalmente o modo de
vida sem nenhum impacto estrutural e financeiro.

A autora elenca a auto-observagao e a disciplina como outro elemento da midia pos-
feminista, aprofundando o argumento de que as mulheres sejam o sujeito neoliberal ideal. De
acordo com Gill, a autovigilancia sempre foi exigida das mulheres, porém o que se observa no
contexto atual ¢ a intensificagdo desta, concomitantemente a uma rejeicao dessa vigilancia.
Entdo a disciplina e a tentativa de melhoria e remodelagdo interior se estendem para todas as
esferas da vida, mas devem ser percebidas como uma tarefa divertida, descontraida e natural,
afinal passa a ser uma caracteristica da subjetividade feminina e feminista na midia. Dessa
forma, Gill nomeia o paradigma da reforma (makeover) como fundamental na sensibilidade
pos-feminista, o que representa a reinven¢do constante da aparéncia de uma forma que espelhe
a reforma interior de uma posi¢ao moral de vida ou apenas de uma mudanca de personalidade.

Por fim, a autora aponta a ironia e o conhecimento como caracteristica do pods-
feminismo, indicando que a ironia tem a func¢ao de lisonjear os consumidores com o fato de que
sdo espertos demais para enxergar a manipulagdo, entdo apresenta-se a manipulacdo de forma
transparente e descontraida. Além disso, a ironia permite uma distancia entre as crengas e 0s
sentimentos particulares de uma pessoa e a apresentacao destes em publico, ja que a paixao
excessiva no contexto atual, segundo a autora, ¢ vista como brega. Assim, coloca-se uma defesa
interna contra sentimentos contraditorios, ja que com a ironia € possivel, por exemplo, realizar
piadas machistas, mas afirmar que ndo era bem o que queria ser dito, ja que estava no contexto

de humor.

3.2. FLEABAG E O POS-FEMINISMO

Para desvendar os problemas desta pesquisa ¢ fundamental que relacionemos a série
Fleabag o que foi apresentado sobre a sensibilidade pos-feminista, além de investigar a
bibliografa sobre o seriado, a medida que existem tedricas que identificam a série como um

expoente da sensibilidade pds-feminista e outras que, apesar de delinearem algumas afinidades
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com o poOs-feminismo, apresentam também as pautas importantes para a luta feminista
mostradas na série, que nao se relacionam diretamente com as bases teoricas apresentadas sobre
o poés-feminismo (o Backlash e o Novo Feminismo identificado pelo Girl Power). Por fim,
demonstrarei porque considero a série um expoente da sensibilidade pos-feminista, porém
enfatizarei alguns elementos em Fleabag que considero fundamentais na representacdo do
feminismo atualmente, que ndo estdo inclusos na defini¢do de Rosalind Gill sobre o que
caracteriza o pos-feminismo.

Seguindo a definicao de Gill, iniciarei a interpretacao sobre a série Fleabag por meio
de sua identificagdo com a feminilidade como propriedade corpérea. Acredito que Phoebe
Waller-Bridge consegue tecer comentarios sobre essa caracteristica do pds-feminismo, mas nao
consegue deixar de trazer alguma conformidade com o fenomeno. A roteirista e diretora
consegue diferenciar-se da maioria das midias pos-feministas ao retratar uma mulher que nao
se adequa aos padrdes de constante vigilancia e controle sobre o corpo (a protagonista Fleabag),
incentivando-nos a observar as tensdes entre ela e sua irma, cuja relagdo com corpo, de forma
a domina-lo, ¢ mencionada constantemente. Uma caracteristica da personagem principal, ¢ a
familiaridade que ela tem com fluidos corporais, falando abertamente — pelo menos para a
camera — sobre sua menstruacdo, arrotos e peidos, enquanto sua irma repreende essas agdes €
até¢ mesmo diz que nao solta uma flatuléncia ha anos. Acredito que a série € inovadora e critica
no quesito apontado pois reconhece a existéncia de mulheres diferentes das idealizadas pelo
p6s-feminismo e pelo neoliberalismo — mesmo que ainda brancas e financeiramente seguras —,
porém ainda se prende em ideais que considero opostos aos valores feministas.

No segundo episddio da primeira temporada, Fleabag encontra, no supermercado, um
homem com quem mantém relagdes casuais. Ela estd comprando absorventes e, ao vé-lo,
Fleabag troca rapidamente o absorvente de fluxo pesado para fluxo regular. Apds fazer um
comentario que da a entender que seu fluxo nunca ¢ leve, num tom que sugere sensualidade, o
homem oferece para que se encontrem mais tarde e, ao sair, ela destroca o absorvente para o de
fluxo pesado. Essa cena dé a entender que, mesmo Fleabag sendo uma mulher que ndo policia
tanto o que diz e esta confortavel com o natural do seu corpo, ela o controla e disfarca para que
aparente de outra forma aos homens, transparecendo que o unico “excesso” considerado
atraente para o sexo oposto ¢ a sensualidade.

Nesse contexto de controle do “como parecer” em fun¢do do prazer do outro, pode-se
citar diversas outras cenas da protagonista, incluindo a primeirissima cena da série, na qual ela

sai da cama, arruma-se meticulosamente para aparentar ter acabado de chegar em casa, ensaia
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suas expressoes e falas para que pareca estar animada com a possibilidade de transar, mas nao
ansiosa por isso.

Outro exemplo de como a série trabalha a feminilidade como uma propriedade do corpo
se da, no mesmo episodio, quando duas mulheres entram no café de Fleabag, pedem um risoto
organico (que Fleabag compra pronto no supermercado, onde encontra o homem referenciado
anteriormente) e comentam entre si 0 quanto estdo satisfeitas com seu corpo, ndo precisando se
preocupar em se definir através dele, ja que ele estd tdo 6timo. Em sequéncia, uma das mulheres
continua falando sobre nao querer ter filhos agora, porque nao pode arruinar o corpo. Enquanto
isso, Fleabag olha para a cAmera algumas vezes, sugerindo que percebe o quanto esse discurso
¢ problematico, uma vez que defende a liberdade feminina sé para aquelas que t€ém confianca
no proprio corpo, ou seja, normalmente quem € considerada culturalmente como sensual. Além
disso a fala sobre a maternidade indica o quanto a feminilidade ndo estd mais sendo conectada
a maternidade, mas sim ao corpo “perfeito”, o que exclui ainda mais mulheres desse discurso.

Essa caracteristica da sensibilidade pds-feminista ¢ extremamente problematica, pois
além de excluir muitos corpos femininos, aciona um mecanismo de vigilancia e controle que
ainda serve ao olhar masculino. Portanto, mesmo que em Fleabag esse elemento tenha sido
tratado através de uma fala de humor ou por meio do cinismo de Fleabag ao escutar a conversa
entre essas amigas, a sequéncia de cenas nos mostra que a protagonista também estad imersa
nessa logica de autovigiar-se para satisfazer homens. Assim, a série oferece um meio de dar
visibilidade para as mulheres que ndo se enquadram nesse fundamento de controle corporal
intenso, porém também tentam se enquadrar nessa racionalidade, afinal € solitario ser diferente.

O proximo elemento da sensibilidade pos-feminista que pretendo analisar é a
sexualizacao da cultura, que esta intensamente presente na série Fleabag. Durante os eventos
da primeira e segunda temporada, é possivel perceber que a protagonista ¢ retratada como uma
mulher que faz muito sexo e gosta de se dar prazer. As tensdes fundantes da sensibilidade pos-
feminista estdo presentes nesse aspecto da série pois enxergo elementos positivos e negativos
para a representacao da luta feminista em Fleabag. Acredito que o fato de, muitas vezes,
tratarem a frequéncia com que Fleabag faz sexo como um desequilibrio gerado pela dor do luto
e nao como algo que se deve ter repudio, ¢ fundamental para o que faz essa série ser bem-
sucedida.

Aqui, ¢ interessante observarmos brevemente uma das midias considerada como
expoente do pds-feminismo: Sex and The City. Na série de estreia em 1998, acompanha-se a
protagonista Carrie relatando em sua coluna de revista sua vida sexual e a de suas amigas, sendo

colocado que os multiplos parceiros sdo fundamentais para o autoconhecimento, conexdes,
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sucesso e, nao explicitamente, para encontrar o homem ideal. Em Fleabag ndo existe essa
significacdo individualista e neoliberal sobre o sexo, sendo que ele ¢ visto na primeira
temporada como um refigio da dor do luto de perder uma amiga; como uma relagao de poder,
na qual um pode se sentir desejado ou no controle de fazer o que quer, como o homem que
pratica sexo anal com Fleabag sem o consentimento dela; ou um meio de satisfazer-se.

Acredito que essa representacao da mulher e do sexo pode ter ganhos significativos para
um feminismo realmente libertador, uma vez que a performance do sexo se desgruda do fator
de oferecer prazer unicamente masculino ¢ também nao ¢ mostrado como uma forma de se
empoderar individualmente. O que Fleabag demonstra ¢ que, em um mundo patriarcal, no qual
a opressao masculina sobre as mulheres ainda persiste, principalmente transformando essa
opressao em um olhar autocritico interno, ainda existe a possibilidade de uma interpretagao
sobre a sexualidade feminina que ¢ contextual e nao serve ao olhar masculino (male gaze).
Entdo, mesmo que o sexo como um refugio para a dor acarrete diversas outras querelas de
cunho psicoldgico, ele ndo ¢ mostrado como uma forma de Fleabag se sentir bem, poderosa e
em sintonia com sua feminilidade, como ocorreria em outras midias pds-feministas, mas
percebe as relagdes de poder que existem dentro do sexo e o representa de uma maneira
subjetiva, podendo ser fonte de uma desnaturalizagdo do sexo como empoderador ou como
totalmente negativo, dicotomia frequentemente apresentada nas midias televisivas.

Em outra ocasido, na segunda temporada, observamos que a protagonista estd “em
greve” de sexo casual, assim como adota uma dieta e uma rotina de pratica de exercicios. Essa
transformacdo indica autocuidado, autovigilancia e disciplina, associadas ao sucesso de sua
cafeteria, o que faz com que Fleabag se encaixe nas narrativas que apresentam o paradigma da
reforma. Entdo, mesmo que a representacao do sexo e da sexualidade fugissem levemente da
narrativa neoliberal durante a primeira temporada, observa-se que, na segunda, a série se volta
para uma sensibilidade pds-feminista.

Acredito que a protagonista exprime muito bem as tensdes entre o feminismo como um
movimento social coletivo e sua transformacdo em um movimento com principios
individualistas. Dois momentos da série sdo emblematicos para o entendimento do
individualismo e da escolha em detrimento da objetificacdo e do empoderamento: a cena em
que Fleabag e sua irmd comparecem a uma palestra sobre feminismo, no Episodio 1 da primeira
temporada, e a cena em que Fleabag e o padre estdo numa reunido e a protagonista anuncia que
ndo seria tdo feminista se tivesse peitos maiores.

Na primeira situagdo, a palestrante pede para que levante a mao quem trocaria 5 anos

de sua vida pelo corpo perfeito e apenas as irmas levantam a mao. Acredito que essa cena esta
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no primeiro episddio da primeira temporada pois gera identificacdo com outras mulheres
também imersas na cultura pds-feminista. A cena representa o quanto o pos-feminismo valoriza
o corpo perfeito como escolha, sem uma reflexao sobre o que esse corpo perfeito representa ou
sobre quem definiu o que € o corpo perfeito, além do fato de que a discussado politica sobre a
luta coletiva feminista se torna minima dentro desse contexto, uma vez que no pos-feminismo
a perfei¢ao do corpo ¢ valorizada acima da prépria vida das mulheres. Sem davida, muitas
mulheres também fariam essa escolha, mesmo que ndo admitam (inclusive Fleabag e Claire se
envergonham apds levantarem a mao), pois mesmo que o corpo perfeito seja uma construgao
social que oprime mulheres, a midia pds-feminista afirma que ¢ apenas por meio dele que se
conseguira ser uma mulher bem-sucedida, empoderada e amada.

A outra situagdo da série, na qual Fleabag declara que nao seria tdo feminista se tivesse
peitos maiores, claramente indica que a escolha de ter um corpo com uma estética determinada
pode espelhar o contexto politico na qual essa pessoa se insere, mais uma vez transferindo ao
corpo qualidades femininas ou ndo. A reducao das agdes politicas a meras escolhas individuais
esvazia os movimentos sociais da sua esséncia coletiva, o que apaga a luta concreta pelo fim da
opressao e, mais do que isso, aciona dispositivos de interiorizacdo dessa opressao.

Em Fleabag, a transformac¢do da mulher de objeto sexual para sujeito sexual desejante
¢ bem clara, uma vez que a protagonista estd sempre flertando e indo para cama com homens,
fazendo piadas e insinuagdes sexuais sobre suas noites casuais ou sobre masturbacdo. A série
chega até a inverter em alguns momentos os papeis normalmente atribuidos para homens e
mulheres nos discursos sobre sexo, principalmente na relagdo entre Fleabag e Harry, na qual
podemos observar Harry querendo mais ateng¢ao durante o sexo, sendo responsavel pelas tarefas
domésticas e por manter o relacionamento interessante e saudavel, além de se chamar de ex-
namorada de Fleabag na segunda temporada.

Outra situagdo que vale mencionar ¢ a cena em que Fleabag sai de casa, estd caminhando
narua e se sente extraordinariamente bonita e, enquanto caminha, observa um homem a olhando
e nos fala, através da quebra da quarta parede, que € uma pena ter que o transformar num
predador sexual, j& que esta tdo bonita. Por fim, o homem faz um comentario de cunho critico
a sua aparéncia de “vadia”. Essa cena ¢ emblematica pois parece demonstrar que Fleabag esta
consciente de um possivel assédio e ndo teme, nem se desvia da situagdo, mas mostra que esta
no controle, até preocupada de ter que acontecer esse assédio ja que seria culpa dela, por estar
tdo bela. Esse discurso feminista parece-me problematico, afinal, além de interiorizar a opressao
de género retirando a culpa do patriarcado e colocando-a na forma como a protagonista se

apresenta, demonstra uma falsa sensa¢ao de controle, pois se 0 homem realmente a assediasse,



42

ndo seria um momento de descontragdo ou um momento em que Fleabag teria algum poder
sobre.

Quanto a ironia, a ultima das caracteristicas pos-feministas a ser analisada, pode-se
afirmar que € praticamente uma personagem em Fleabag, ja que estd presente em quase todas
as cenas. A ironia ¢ um recurso da linguagem na qual se diz algo, mas o que quer se fazer
entender € o oposto, assim, existem dois significados sendo expressos, o que torna possivel as
tensdes coexistirem. Em todos os momentos da sensibilidade pés-feministas presentes na série
¢ possivel observar a personagem sendo ironica para se dirigir aos outros personagens ou
quando se dirige a n6s através da quarta parede. Isso faz com que seja dificil identificarmos se
a protagonista esta ou ndo de acordo com suas ideias expressas, por vezes, antifeministas, ou
ainda se estd brincando ou falando sério.

Juntando todos os fatores da cultura pés-feminista e ressaltando o uso frequente da
ironia, ¢ possivel compreender os impasses ao analisar Fleabag como uma representagao
positiva ou negativa para a representacao da luta feminista. Para analisarmos esses critérios,
farei um paralelo entre dois episddios da primeira temporada, o segundo e o quarto, tentando
delinear de forma dialética os pontos que considero positivos na representacdo de uma mulher
na midia atual e os pontos negativos.

Antes de apresentar os argumentos correspondentes aos episodios € o que representam,
considero relevante afirmar minha percepcao sobre a sensibilidade pds-feminista. Até entdo,
venho apresentando-a embasada em autores que a descrevem, porém, para a analise da série, a
fim de pensar quais elementos sdo disruptivos ou nao dentro de um feminismo que penso ser
relevante politicamente, preciso anunciar que a sensibilidade pos-feminista, mesmo oferecendo
alguns pontos de desnaturalizagdo de categorias importantes para a opressao feminina, serve ao
neoliberalismo que ¢ sustentado, em sua grande maioria, pela concentracdo de renda na mao de
homens brancos, cisgénero e heterossexuais. Portanto, parto do pressuposto segundo o qual o
pos-feminismo ¢ uma ideologia de alude a uma libertagdo feminina restrita, mesmo quando se
fala em um novo tipo de feminismo, ja que a libertacdo deve ser para todas as mulheres, nao
apenas para aquelas que s3o belas e tém poder de consumo. Feita essa digressdo, passo a

investigacao dos episodios.



43

3.3. EPISODIOS 2 E 4 DA PRIMEIRA TEMPORADA — COMO SE ENCAIXAM NA
REPRESENTACAO DO FEMINISMO NA MIiDIA?

3.3.1 - Episédio 2

O segundo episodio de Fleabag, segundo minha andlise, consegue reunir todos os
elementos que julgo problematicos na série, por representarem uma sensibilidade pos-feminista
delineada, apesar de ter alguns momentos interessantes para reflexdo. Fleabag comeca o
episddio explicando o seu relacionamento com Harry, dando a entender que quem tem o poder
na relacdo ¢ ela, uma vez que diz sempre terminar com ele quando precisa de uma faxina, afinal
ele limpa o apartamento dela apds cada término.

De acordo com Billy Holzberg e Aura Lehtonen (2022), no artigo “The affective life of
heterosexuality: heteropessimism and postfeminism in Fleabag™> é nessas transgressdes de
cunho sexual dos papeis de género que se encontra o verdadeiro potencial feminista da série, ja
que mostram Fleabag ndo como uma romantica passiva esperando pelo principe encantado, mas
como imperfeita, até mesmo egoista, confusa sobre seus proprios desejos e disposta a explora-
los. Nao hé davidas de que a representagdo de mulheres ambiguas € extremamente importante,
assim como a representacdo de homens contraditérios/ambiguos também o ¢, ja que se tratam
de pessoas socialmente determinadas e com percepgdes humanas.

Contudo, qual o sentido politico dessa forma de exibicdo de personagens para o
movimento feminista dentro de uma estrutura ainda patriarcal? Faco essa indagagao sem perder
de vista que o horizonte da luta pelos direitos da mulher deve incluir a democracia e a liberdade.
No texto de Florestan Fernandes (1989), Democracia e Socialismo, o autor ndo fala sobre o
movimento feminista em si, mas sim sobre o movimento operario. Florestan (1989) discute a
importancia da democracia e da liberdade no contexto do comunismo, colocando essas duas
categorias como transcendentes ao capitalismo; uma vez que existe a confusdo no imaginario
popular social que coloca as duas ordens como expoentes do capitalismo, dispondo que a
democracia seria anulada em detrimento da igualdade dentro de um sistema comunista, o que
se mostra falso.

Acredito que tanto a luta feminista quanto a operaria dialogam entre si e devem ter como
projeto a libertagdo das opressdes estruturais do capitalismo, bem como a igualdade e

democracia em seus moldes livres da opressdo burguesa e patriarcal.

3 A vida afetiva da heterossexualidade: hétero-pessimismo e pés-feminismo em Fleabag. (Tradugio nossa).
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A concep¢do de liberdade dominante, no imaginario social e nas representacdes
midiaticas na sociedade capitalista, ¢ a burguesa, que tem como base as liberdades individuais
e ndo a libertacdo das opressdes estruturais e sist€émicas. Na critica a sociedade burguesa, uma
analise marxiana deve ser muito bem aplicada na interpretagdo sobre as representagdes de
mulheres como pessoas livres sexualmente dentro de contextos ainda opressores, ja que, se
desconsiderarmos as opressdes materiais de género, existem grandes chances de perpetuar-se o
sexismo.

Um exemplo da importancia da analise materialista sobre a midia ¢ o fato de que
mulheres nuas por vezes sdo representadas como donas de seu proprio corpo, o que certamente
se d& por meio da reinterpretacao sobre protestos politicos em prol dos direitos das mulheres,
(como a “Marcha das Vadias”, na qual mulheres expde os seios a fim de retomar a atengao para
as palavras de ordem que escrevem em seu corpo nu). O que diferencia a nudez e seu significado
sdo os contextos: enquanto umas a usam como forma de protesto politico, outras estdo inseridas
na industria de entretenimento, por vezes permeada pelo olhar que serve aos desejos
masculinos, o que ndo representa libertagdo material alguma. Portanto, claro que podem
apresentar-se representagdes como conteudos criticos ou que fomentam uma esperanga numa
sociedade utopica, mas essa forma jamais produzird um efeito material revoluciondrio se ndo
ha ferramentas de destrui¢do da ordem estrutural nela.

Nesse sentido, podemos problematizar a afirmacdo segundo a qual a inversdo de papeis
de género em Fleabag é transgressora ¢ potencialmente feminista, pois ndo existe na série
nenhum horizonte de transformacao efetiva na opressao feminina. Nao sdo questionados os
lugares socialmente explorados e opressores. Inclusive, o personagem Harry ¢ um homem que
trata Fleabag como se ela fosse diferente das outras mulheres por ser engracada e acompanhar
o seu humor, o que, por si s0, mostra o quanto ele enxerga mulheres como seres inferiores. A
sensibilidade masculina, indicada no homem afeminado ou em homens que ocupam “lugares
femininos”, além de ser uma condi¢do que naturaliza ideias sexistas que essencializam o lugar
feminino e masculino na sociedade, ¢ tratada na série como um comportamento facilmente
administrado pela protagonista, ja4 que ela terminava e reatava o namoro na hora que queria,
mostrando que o poder da relagdo estava desigual e nas maos de Fleabag. Mesmo quando
terminam, ndo parece ser uma situacdo pela qual a protagonista sofre ou sequer desgosta,
enquanto, ao contrario, observamos Harry desolado, porém decidido. Objetivamente falando,
homens sensiveis ndo estdo livres de carregarem o machismo sé por serem sensiveis e, SO
porque uma mulher consegue ter o poder dentro de uma relacdo com um homem sensivel, nao

significa uma virada de chave para o fim da opressao feminina.
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Em outro momento do episoddio, observamos Fleabag falar com a camera e divagar sobre
sua relagdo com o sexo. A sexualidade ¢ um tema fundamental para tratarmos do feminismo
pois uma das principais formas de opressao sobre as mulheres ¢ o tratamento do corpo feminino

como propriedade masculina. Em seu mondlogo, Fleabag afirma:

Preciso pensar em todas as pessoas com as quais posso transar agora. Ndo sou
obcecada por sexo. S6 ndo consigo parar de pensar nisso. Na execucdo, no
desajeitamento, no drama. No momento em que vocé percebe que alguém quer o seu
corpo. Nem tanto na sensacao do ato

Podemos observar que a representacao do sexo importa mais para a personagem do que
o0 ato em si. Penso que isso ocorre devido a sensibilidade pos-feminista presente na personagem,
que ja internalizou a sexualidade como um poder feminino, como uma maneira de satisfazer-
se, satisfazer o outro e ter algum controle sobre esse outro, ideias problematizadas nesta
pesquisa. Nao se trata de argumentar contra as narrativas que mostram o sexo como ele ¢:
esquisito, mas fascinante, ja que existe algo de poético no sexo como fruto do prazer, porém
ndo se deve desconsiderar a existéncia da opressdo. Acredito que mulheres, num mundo
patriarcal, dificilmente se sentirdo confortaveis e a vontade com o sexo, pois sempre estardo
com medo da possibilidade de sofrer algum abuso, além de estarem sob constante julgamento
acerca de sua aparéncia. Fleabag ndo ignora isso, j4 que observamos a protagonista em uma
situacdo em que um de seus parceiros ndo pede permissao antes de fazer sexo anal com ela e
percebe a influéncia do olhar masculino sobre a performance sexual das mulheres, porém ¢ um
elemento sutil da série, cuja critica nao esta totalmente explicita.

As tensdes poés-feministas estdo muito presentes na série € percebemos que a
protagonista sofre com as narrativas de liberdade sexual e sexualizagdo da cultura,
principalmente por ter um trauma intenso relacionado ao sexo, ja que ela se culpa pelo suicidio
de da melhor amiga. Assim, compreende-se o porqué de ela racionalizar tanto o sexo, querer
tanto fazé-lo, mas ndo gostar da sensagdo, uma vez que a midia pos-feminista, apesar de
problematizar o estupro e o controle masculino sobre o corpo das mulheres, propagou uma ideia
de que o empoderamento estd na confianga no proprio corpo, de forma que ele deve estar sempre
preparado para o sexo, sempre bonito, sempre apresentavel e sempre sensual. Isso esta
mascarado como uma escolha feminina, contudo ndo se mostra como um desejo genuino entre
as mulheres, como demonstra Fleabag, ao dizer que a sensagdo de transar ndo ¢ tdo prazerosa.

A proxima cena do segundo episddio que analiso ja foi mencionada neste capitulo. Diz
respeito ao momento em que Fleabag caminha na rua, sentindo-se confiante e bonita, observa
um homem vindo em sua direcao e fala para a camera: “Estou meio preocupada de fazer desde

pobre cara um abusador”. Em seguida, escuta do homem: “walk of shame”, expressdo em inglés
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cuja traducdo seria “caminhada da vergonha”, que indica o momento em que mulheres
caminham pela manha ap6s uma noite de sexo casual de volta para casa, ainda com as roupas
do dia anterior. E uma expressio de cunho pejorativo que expressa a ideia de mulheres que
transam casualmente sdao vadias. ApoOs receber esse comentario, a protagonista quase esbarra
numa bicicleta e pensa em Boo, que se jogou numa rua em movimento buscando ser atropelada
por uma bicicleta, mas foi acertada por carros € morreu. O que parece ¢ que Fleabag estava, na
medida do possivel, confortavel em ser assediada na rua quando esse crime estava envolto na
ideia de afirma-la como uma mulher sexual e desejada, porém quando o homem a assedia
enfatizando a ideia de vadia, ela se incomoda.

Interpreto essa sequéncia de eventos como mais um expoente do pos-feminismo, ja que
a sexualidade latente e inerente do corpo feminino, como uma forma de empoderamento e
caracteristica do controle da mulher e, principalmente, como uma qualidade que a enquadra
como sensual para o olhar masculino, ¢ bem quista. Porém, quando a mesma situagdo objetiva
se mostra através de um viés negativo, Fleabag ¢ pega desprevenida. Certamente, ndo posso
deixar de analisar as questdes da personagem, que envolvem a culpa envolta em sua sexualidade
latente, que ocasionou a tristeza de sua amiga e eventual suicidio, porém, a série mostra a
fragilidade que ¢ tratar a sensualidade em contextos de aparente controle feminino como
positiva, ja que num mundo patriarcal dificilmente poderia se controlar um estupro ou um
assédio. A naturalidade com que Fleabag trata um possivel assédio ¢ emblematica,
principalmente contraposta com a outra forma de ver essa sensualidade, que a afeta
profundamente. Questiono-me se essa encenagao dupla se mostra como uma demonstracao das
diferentes interpretagcdes sobre as formas de tratar o sexo ou se ¢ apenas mais uma forma de
naturalizar opressoes que, por fim, quando se mostram de fato opressdes, geram confusao,
tensOes carateristicas da cultura pos-feminista.

Analisarei mais uma cena ja mencionada: as duas mulheres que entram na cafeteria de
Fleabag, apds uma aula de yoga. A yoga tem sido alvo de criticas antineoliberais por ter se
tornado uma pratica que, além de naturalizar uma vigilancia constante e uma légica de auto
melhoramento em prol da produtividade do sistema, associa essas ideias com o controle do
corpo feminino. Nessa cena, as duas amigas expressam o apice da autovigilancia feminina ao
observarmos ndo apenas o que escolhem de alimentacdo, mas também os comentarios que
fazem: “nao tenho que me definir pela minha aparéncia porque tenho um puta corpao (...) posso
fazer outras coisas agora! (...) Mike quer que tentemos engravidar. (...) Nao posso arruinar este

corpo com um bebé¢, Steph. Terei de deixa-lo. [risadas]”.
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Parece-nos que a intengdo de Phoebe Waller-Bridge, com essa cena, era contrapor
mulheres que seriam expoentes claros da sensibilidade pds-feminista, principalmente aquelas
cuja perspectiva envolve um senso de superagdo ao feminismo das vitimas, empoderando
mulheres por meio da positividade e da rigidez relativa ao corpo sensual, contrarias a Fleabag,
que representaria um outro tipo de feminilidade. Essa alternativa certamente ¢ menos romantica
quando se trata da sexualidade, abrangendo as tristezas e angustias de conduzir uma vida
sexualmente ativa em um contexto patriarcal e, para além disso, num contexto de luto. Porém
a ironia constante observada na protagonista, mesmo sendo um recurso importante que
escancara as criticas e os problemas sociais, ndo se mostra transformadora, uma vez que
naturaliza o discurso que ridiculariza a si proprio.

Uma tltima observacao sobre as clientes de Fleabag diz respeito a ultima aparigao delas:
saem da cafeteria depois de avistar Hillary no chao, a porquinho-da-india que Fleabag deu para
Boo no aniversario da amiga e que, posteriormente, virou uma paixao tao grande de Boo que o
tema do café foi inspirado em porquinhos-da-india. As duas amigas acham Hillary nojenta e
vao embora. A simbologia dessa cena ¢ multipla, mostrando que, assim como acharam Hillary
suja, muitos também acham Fleabag nojenta, apesar de ela ndo se considerar dessa forma.
Hillary, sofre de depressao, aparentemente comum entre porquinhos-da-india e Fleabag, mesmo
cuidando dela, tem dificuldade em conforta-la e oferecer carinho ao animal. Por ter sido um
presente simbdlico entre amigas, Hillary representa uma conexdo feminina genuina entre duas
mulheres que se apoiavam e se amavam, indicando também uma paixao construida com base
nesse amor fragil.

Na casa do homem com quem Fleabag fez sexo anal no primeiro episoédio, o personagem
pergunta qual seria o maior medo da protagonista, pergunta que ela responde, aparentemente
refletindo sobre qual resposta ele deseja ouvir, com um simples medo de perder o conceito da
juventude. Depois, 0 homem pergunta se ela se sente sozinha, o que ela responde com um sim,
claro, enquanto ele diz a ela que nunca se sente sozinho. A primeira pergunta ¢ extremamente
relevante para nossa analise, ja que perder o conceito da juventude ¢ um medo incentivado pela
cultura pés-feminista, € o que o roteiro de Fleabag executa brilhantemente ¢ fazer com que a
protagonista responda dessa forma, sabendo que ¢ a resposta esperada pelo olhar masculino, a
fim de satisfazé-lo, mesmo que ndo seja uma resposta genuina. Entdo, consegue utilizar a ironia
para criticar e enquadrar-se numa sensibilidade pos-feminista.

Em cena posterior, a protagonista responde, de forma sincera, mostrando que € solitaria
uma vida de vigilancia constante, na qual as pessoas sdo genuinas e auténticas apenas em

situacdes muito especificas. Depois disso, eles transam e mais uma vez o homem faz sexo anal
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com Fleabag sem a informar previamente e ela se desespera, ligando para Harry em seguida
por precisar de algo que transmita mais seguranca para ela. Depois de se reconciliarem, ela e
Harry transam e Fleabag diz para a camera que ele a esta desperdigando quando trata dela com
tanto carinho e romance. Mais uma vez, a série parecer demonstrar que o sexo heterossexual
para as mulheres nunca sera totalmente confortavel num mundo patriarcal.

A ultima cena que citarei desse episddio ¢ o momento no qual Claire visita Fleabag na
cafeteria para avisar a irma que quer assumir a fun¢do de organizar a propria festa surpresa.
Nessa cena percebemos, pela primeira vez, o quanto Claire representa o sujeito neoliberal, que
busca controlar meticulosamente o cotidiano e os afetos, ao contrario de Fleabag, que nao
planeja nada, a ndo ser como se portar em seus encontros romanticos. Quando Claire v€ que a
cafeteria esta passando por uma situa¢do financeira dificil, ela pede um sanduiche e pergunta
do que ¢ feito. Nao gostando dos ingredientes, Fleabag faz uma piada sobre Claire vomita-lo
depois, naturalizando a bulimia.

Em sintese, pode-se concluir que, mesmo identificando exemplos do que considero
como elementos da sensibilidade pds-feminista, a série consegue abordar reflexdes que fogem
de uma conformidade com o neoliberalismo, muitas vezes criticando o sistema, mesmo que nao
de forma disruptiva ou revoluciondria. Por vezes observamos a naturalizacdo de
comportamentos que asseguram a continuidade da opressao feminista e que se enquadram num
feminismo que considero comercial, como quando Fleabag faz piadas sobre a bulimia ou sobre
um possivel assédio na rua.

Entretanto, percebe-se também que a série busca mostrar as nuances desse tipo de
feminismo no sujeito, ndo ignorando o sofrimento e a soliddo que afligem as mulheres por nao
se adequarem socialmente, ja que a sociedade ¢ “feita para os homens”. Fleabag nao ¢
totalmente disruptiva, mas também contém representagdes femininas no contexto neoliberal.
Acredito ser importante mostrar que ha contradi¢des, ja que ndo gostaria de cometer o mesmo
equivoco que acredito que tenha feito a Escola de Frankfurt, ao reduzir a obra de arte a uma
mera reprodugdo da ideologia, sem considerar que existem ideias que buscam questionar o

sistema.

3.3.2. Episodio 4

O episodio 4 traz a mais bem sucedida critica ao neoliberalismo presente na série.
Seguimos as irmas Fleabag e Claire num retiro feminino, um presente dado pelo pai delas.

Nesse retiro, o siléncio ¢ exigido das mulheres, enquanto sdo convidadas a refletir e realizar
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tarefas como a jardinagem e a limpeza. Concomitantemente, um retiro masculino acontece no
mesmo lugar, porém em um bloco separado, no qual ¢ possivel ouvir os homens durante suas
atividades, que envolvem gritar obscenidades para manequins femininos.

Durante o episodio, as condutoras do retiro usam muito o termo “mindfullness”, que
numa traducao livre significa “estado de atencgdo plena”. Uma rapida busca por sites de pesquisa
revela que essa expressao estd associada ao bem-estar no século XXI, sendo considerado um
objetivo a ser alcangado e uma expressdo que ¢ associada & meditacdo e ao budismo, mas
também a psicologia cognitiva. A incorporacdo do termo na rotina de trabalho neoliberal se
torna escancarada; argumento que isso ¢ uma estratégia do mercado de trabalho a fim de sanar
paliativamente as questdes de desvios de atencao e transtornos mentais que ele proprio causou.

Dessa forma, penso que os transtornos de déficits de atencdo e a hiperatividade, que
aumentam a cada dia, estdo diretamente relacionados com o modo de vida capitalista que
promove uma inundacdo de estimulos sensoriais através do entretenimento e do proprio
trabalho, que hoje € cada vez mais precarizado e menos especializado, associado ao trabalhador
polivalente. Além disso, o estresse e a ansiedade sdo sintomas também cada vez mais crescentes
nos individuos e isso também ¢ diretamente relacionado a precarizagdo do trabalho. Assim, a
gestdo das empresas, cada vez mais voltadas a subjetividade, percebendo o aumento do
adoecimento no trabalho, o que implica absenteismo e prejuizos, passam a difundir uma nova
ideologia, que hoje ja estd presente no linguajar empresarial: o estado de atengdo plena no aqui
e agora para o aumento da produtividade e da suposta felicidade.

Assim, mesmo que a expressdo ‘“mindfulness” ndo se origine em um contexto
neoliberal, ela foi apropriada e ressignificada pelo sistema, invocando um comportamento de
atencao plena em si e nos arredores, colocando-se como uma pratica que auxilia no foco, na
produtividade e na saude mental individual, ignorando os fatores sist€émicos que geram o
estresse, a ansiedade e a precariedade. Dessa forma, acredito que Fleabag elabora uma critica
interessante ao sistema neoliberal e aos diferentes modos como a ideologia de mindfulness ¢
acionada a fim de enquadrar comportamentos masculinos e femininos dentro do neoliberalismo.

No retiro feminino, o siléncio ¢ exigido das participantes e sao aconselhadas a deixarem
a sua voz ecoar apenas na cabega e prenderem seus pensamentos em suas mentes para que
consigam ser mais atentas. Isso tudo deve acontecer enquanto elas realizam tarefas domésticas,
como podar as plantas e limpar o chdo, alternando essas atividades com alguns momentos
meditativos. Enquanto isso, no retiro masculino, os homens sdo encorajados a serem homens
melhores, primeiro insultando bonecas, sentindo raiva das mulheres que o ultrapassam nos

cargos empresariais € depois sdo incentivados a parabeniza-las e pedir desculpas para elas. Essa
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diferenga entre o tratamento dos sexos e sua relagdo com o comportamento num mundo
neoliberal representa as condutas incentivadas nos homens e nas mulheres em qualquer esfera
da vida.

Nao penso que o silencio das mulheres seja tdo incentivado hoje quanto o era nos tempos
passados, porém ainda assim ¢ esperado que mulheres, principalmente no meio empresarial e
politico, recebam criticas caladas, demonstrem uma histdria de superagdo que envolva aguentar
em siléncio até que cheguem em uma posicdo de poder suficiente para realizar alguma
providéncia, além do fato de que das mulheres se espera sempre um comportamento racional,
ponderado e cuidadoso, pois se forem minimamente impulsivas — da mesma forma que sdo
incentivados os homens — sdo consideradas “seres da emog¢ao” ou histéricas. J4 aos homens,
resta que se adequem a essa nova configuracao de comportamentos, que cede alguns lugares de
comando a populacao feminina, o que gera raiva, aflorada pelo fato de que tém que aprender a
ndo reproduzir tdo escancaradamente os padrdes comportamentais de objetificagdo que eram
tao frequentes. Espera-se, entdo, que eles aprendam, recebendo segundas e terceiras chances e
que pecam desculpas por seus atos, mais uma vez atribuindo ao individuo a responsabilidade
pelo comportamento machista e ndo ao sistema social patriarcal.

Fleabag desafia as regras do retiro varias vezes, quebrando o siléncio, além de mostrar
que o exercicio da atencdo plena ja ¢ realizado por ela e, muitas vezes, ndo representa algo
positivo. Durante o exercicio de meditacdo, a instrutora pede que as clientes pensem num
momento de barulho e tensao e Fleabag lembra de algo que decide ndo nos mostrar, revelando
que o exercicio de manter os pensamentos aprisionados em sua cabeca ja ¢ frequente para a
protagonista, que internalizou a légica liberal mesmo no contexto mais intimo de dor e luto.
Quando a instrutora pede para que pensem em algo leve, a personagem lembra de Boo e da
relagdo de amizade e de amor que compartilhavam, mostrando que o ato de repartir
experiéncias, contextos e pensamentos, principalmente no contexto feminino, ¢ extremamente
significativo para uma vivéncia saudavel e possivelmente transformadora.

Assim, nesse episodio, Phoebe Waller-Bridge consegue tecer uma critica relevante para
a opressdo feminina no contexto neoliberal, apontando com humor o modo como o
neoliberalismo reproduz as desigualdades de género e a opressdo feminina, mostrando mais
uma vez como a mulher parece ser o sujeito neoliberal perfeito, sempre incentivada a manter
uma alta vigilancia sobre sua aparéncia, seu comportamento ¢ até mesmo sobre o que deve ou

nao pensar.
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3.4 OUTROS ELEMENTOS DA SERIE

A partir do estudo da série, penso ser possivel abordar a complexidade dos temas
relativos ao pos-feminismo em Fleabag e os relacionar com os contextos sociais e culturais,
tomando outros eventos ilustrativos das questdes abordadas na pesquisa, que nao
necessariamente sdo eventos presentes em um unico episodio, mas que se espraiam durante a
trama das temporadas.

O primeiro dos elementos que considero relevante ¢ a relagao entre Boo e Fleabag e a
maneira como ¢ retratada na série.

Todas as interacdes que observamos entre elas se dao na forma de flashback, ou seja,
Fleabag narra uma memoria, ja que Boo estd morta. Porém os momentos entre Fleabag e Hillary
também podem ser considerados uma projecao dessa relagdo de amizade, ja que a porquinho-
da-india sempre ¢ associada a Boo. Percebemos que o luto que a protagonista vive € imenso e
isso se reflete na soliddo e no cinismo da personagem, afinal, Boo era sua melhor amiga. Nas
cenas entre as duas amigas, observamos que Fleabag ndo quebra a quarta parede nenhuma vez,
demonstrando que, em sua relagdo com Boo, ela estava inteira nas conversas, sem analisar ou
julgar o que a outra pessoa iria falar, ou retrucar mentalmente com comentarios irdnicos ja que
ela tinha liberdade de falar diretamente com Boo.

Penso ser relevante mobilizar o conceito de continuum lésbico, de Adrienne Rich
(2010), para explicar o porqué de acreditar que a relag@o entre Boo e Fleabag seja representante
de um vinculo entre mulheres que € positiva para um feminismo comprometido com a mudancga
material nas condigdes de opressao de género. De acordo com Rich (2010), o contiuum 1ésbico
faz parte de toda e qualquer vivéncia feminina, podendo estas estarem ora dentro ora fora desse
espectro, mesmo nao se identificando como lésbicas. A categoria se refere a qualquer
experiéncia de relagdes afetivas mantida entre mulheres que gere identificacdo entre elas,
delineando uma vivéncia profundamente feminina de compreensdo e acolhimento,
compartilhando opressdes, significados e particularidades. Assim, o continuum 1ésbico ajuda
na descoberta de uma existéncia erdtica feminina, no sentido de o erdtico nao estar confinado
ao corpo, mas conter sentimento e personalidade. Assim, a heterossexualidade compulsdria,
que ¢ fundamentalmente opressiva para a experiéncia de qualquer mulher, seja ela identificada
como heterossexual, bissexual ou lésbica, ¢ questionada através dessa experiéncia profunda
entre mulheres.

Rich (2010) entende o continuum lésbico como uma importante base para o movimento

feminista, pois enxerga a heterossexualidade compulséria como o fundamento para que
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mulheres sejam presas e tornadas propriedades sexuais naturais, o que garante aos homens o
acesso ao corpo, aos sentimentos e a vida financeira delas. Assim, o continuum 1ésbico se

mostra como uma forma de resisténcia feminina, defendendo que

A identificagdo entre mulheres ¢ uma fonte de energia e de poder feminino potencial,
contido e minimizado pela instituicdo da heterossexualidade. A negagdo da realidade
e da visibilidade da paixdo das mulheres por outras mulheres, da escolha das mulheres
por outras como suas aliadas, companheiras de vida ¢ de comunidade, ao se obrigar
que tais relagdes sejam dissimuladas e até desintegradas sob intensa pressdo tem
representado uma perda incalculavel do poder de todas as mulheres em mudar as
relagdes sociais entre os sexos € de cada uma de nos se libertar (Rich, 2010, p. 40).

Acredito que a série retrata com sutileza como a relag@o entre Fleabag e Boo se torna
um porto seguro para as personagens, sendo que os momentos que compartilharam juntas sao
0s que observamos a protagonista sendo genuina, sem mentir para conseguir o que quer € sem
racionalizar todo o dialogo, prevendo o que a outra pessoa ira falar ou o que ela dira, seguindo
um fluxo natural e acolhedor entre amigas. Nesse sentido, observamos Fleabag feliz, aceitando
que a critiquem sem recorrer ao humor, ou se expressando e cantando a plenos pulmdes. Porém
isso tudo ¢ arruinado devido a heterossexualidade compulsoéria: Fleabag transa com o namorado
de Boo, e Boo descobre que ele a traiu, porém nao fica claro se ela sabe que foi com a melhor
amiga.

Outro topico que gostaria de mencionar, ainda relativo a personagem Boo, ¢ a
fascinagdo com os porquinhos da india, tamanha que se tornou o tema da cafeteria das amigas.
O que me fez refletir sobre essa questdo foi o artigo “Bad feminism: On Queer-Feminist
Relability and the Production of Truth in Fleabag”?, de William J. Simmons (2020). Simmons
(2020) analisa o fator identificavel (relatable) da protagonista, ou seja, o fato de que Fleabag
traz em sua personagem um apelo para a identificacdo individual, fazendo com que os
telespectadores da série se reconhecam na personagem, mas de diferentes formas, razao pela
qual a série se tornou um sucesso.

Para Simmons (2020), homem gay, a série apresenta caracteristicas queer e esse
elemento fez com que tantos membros da comunidade LGBTQI+ se identificassem com
Fleabag (além da bissexualidade da protagonista). A caracteristica queer na série se revela por
meio das expressoes de amor através de formas ndo normativas, como no apego a Hillary — a
porquinha da india de Boo —, que, de acordo com o autor, ¢ similar ao apego que os membros
da comunidade gay tém com algumas divas POP ou filmes especificos, pois representam uma

forma de vida e de cotidiano que espelham as vivéncias queer, que invocam popularidade,

4 Mal feminismo: sobre a confiabilidade do Feminismo-Queer e a produgdo da Verdade em Fleabag
(Tradugdo nossa).
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humor, mistério, excesso ou estranheza, codigos que ressoam com as dificuldades de se
encaixar socialmente sendo gays, lIésbicas, transsexuais, bissexuais, assexuais ou qualquer outro
membro da comunidade. Esse amor dedicado a obsessdo por algo, seja um animal, uma série
de TV, ou uma cantora, ¢ relevante para a analise da representatividade queer, pois ela pode ser
vista por outros como compulsiva ou insistente, principalmente pelos heterossexuais, ja que sao
contemplados com uma representatividade constante, uma vez que o mundo teria sido feito para
eles e por eles.

Outro aspecto relevante da série € a representacdo da maternidade, por meio da estatua
e da figura dos seios. No artigo “Both absent and omnipresent: the dead mother in Fleabag ™,
Joanna Wilson-Scott (2020) investiga a presenca da mae da protagonista Fleabag, que, mesmo
nunca tendo aparecido, ¢ uma presenca importante para o enredo. Scott (2020) menciona o peso
sobre as maes que abandonam e que se tornam rechagadas pela sociedade por ndo terem
cumprido um papel que ¢ visto socialmente como natural para as mulheres. Esse julgamento ¢
tdo intenso que se estende até mesmo para as maes falecidas que recebem a culpa de
traumatizarem os filhos, mesmo estando mortas. O fato de que a mae faleceu por causa do
cancer de mama ¢ sempre mencionado e a presenca de peitos durante a série pode representar
o fato de que o luto pela made ainda nao foi processado pela protagonista, que muitas vezes
associa a mae a feminilidade e aos seios fartos. Assim, acredito que uma das interpretagdes
sobre a figura da estatua, presente no enredo das duas temporadas de Fleabag tem relagao com
a feminilidade ¢ com a mae de Fleabag, sendo ressignificada de acordo com contextos:
enquanto pode ser vista como uma figura imanente e decorativa, Fleabag a rouba e a toma para
si, dando vida para a estatua, demonstrando o quanto as interpretacdes sobre a feminilidade
podem ser diversas, afinal de contas ¢ uma categoria construida socialmente, sujeita as
mudangas culturais e politicas.

Ainda sobre a representacdo da maternidade, podemos refletir sobre o aborto
espontaneo sofrido por Claire, no inicio da segunda temporada. A narrativa do aborto estd
recheada de comportamentos associados ao neoliberalismo e ao sujeito neoliberal — Claire, que
pratica a autovigilancia constante — sendo que apds descobrir o aborto, a personagem apenas
volta para a mesa de jantar em que estava e comeca a beber como se nada houvesse acontecido.
O argumento sustentado por Martin, que acreditava que Fleabag era quem tinha sofrido o
aborto, de que o acontecimento era uma escolha individual do bebé de nao a ter como mae,

indica que a tendéncia ¢ sempre preocupar-se mais com o feto do que com a saude da mae, uma

’ Ausente e Onipresente: a mde morta em Fleabag (tradugdo nossa).
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vez que ninguém se preocupa em levar a protagonista ao hospital para checar se estd tudo bem.
No decorrer da temporada, observamos que mesmo abalada, Claire se sente aliviada de nao
estar carregando o bebé de seu marido, o que pode ser tomado como um exemplo de como a
série consegue desnaturalizar o papel de mae e de esposa, sem reduzir o aborto a uma coisa boa,
mas pontuando que, quando acontece, pode livrar uma mulher de um relacionamento que ja ndo
quer mais estar, e livra-la da vida de mae, apresentando que a maternidade ndo ¢ um sonho
idealizado inerente ao sexo feminino, mas sim uma categoria social criada para manter mulheres
na esfera domeéstica.

Um dos pontos que cabe ainda discutir ¢ a mudanga na personagem Fleabag da primeira
temporada para a segunda. Durante a primeira temporada, observamos a protagonista imersa
no luto, para que no final da temporada ela se encontre em seu momento mais dramatico, apos
ter manifestado a culpa de ter traido sua melhor amiga e de ter brigado com sua irma e com seu
pai. Na segunda temporada, percebemos que depois de conseguir manter seu negocio por meio
de um empréstimo, Fleabag passa a ser mais cuidadosa com o corpo e com seu modo de vida,
tentando fazer com que o seu exterior seja um reflexo de seu interior, que precisa de cuidado.
Assim, a protagonista parece colocar em pratica a ideia neoliberal de associacdo entre o controle
vigilante do corpo e o status feminino adequado as expectativas sociais sobre seu género.

Por fim, passo a analisar a série e a categoria “hétero-pessimismo” em dialogo com o
artigo “The affective life of heterosexuality: heteropessimism and postfeminism in Fleabag”,
de Billy Holzberg e Aura Lehtonen (2021). Os autores pesquisam o “hétero-pessimismo” de
acordo com o conceito de Indiana Seresin, entendido como desfiliagcdes performativas com a
heterossexualidade, expressadas na forma de arrependimento, vergonha ou desesperanga em
relacdo a experiéncia heterossexual. Esse fendmeno nao ¢ especifico de um género. Um
exemplo constante nas redes sociais, ¢ a existéncia de piadas sobre homens que expressam
desgosto por suas esposas. Porém o que se discute no artigo ¢ a crescente presenca feminina
dentro das praticas hétero-pessimistas, apresentando seu descontentamento com os homens
heterossexuais e a associagdo desse comportamento com criticas ao patriarcado.

Os autores afirmam que essa categoria estd presente em quase todos os momentos de
Fleabag. Interpretam até¢ mesmo a quebra da quarta parede pela protagonista como uma forma
de escape da realidade, por meio da qual Fleabag nos convidaria a julgar e racionalizar os
relacionamentos heterossexuais a sua volta. Essa teoria ¢ reforcada pelo fato de que a quebra
da quarta parede ndo ocorre nos momentos de unido e empatia entre as personagens femininas,
como nos flashbacks entre Fleabag e Boo ou nos momentos de conexao profunda entre Fleabag

e Claire. Porém, Holzberg e Lehtonen afirmam que a série, mesmo criticando a
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heterossexualidade, ainda mantém certo apego a ela, recusando-se a experimentar outras formas
de relacionar-se romanticamente, muitas vezes construindo a heterossexualidade como
inevitavel.

Isso se mostra mesmo quando observamos Fleabag demonstrando interesse sexual por
outras mulheres, o que ocorre no primeiro episodio da primeira temporada, no qual ela encontra
uma mulher embriagada e com os peitos para fora da blusa, oferecendo ajuda e depois propondo
que ela volte para casa com ela — acontecimento que se segue com a mulher chamando Fleabag
de “homem safadinho”. O outro momento em que Fleabag demonstra a sua ndo nomeada
bissexualidade ocorre na segunda temporada, quando ajuda Claire a organizar um evento de
premiacao para a melhor mulher nos negocios, em que a ganhadora ¢ Belinda, que recebe a
estatua de sua madrasta como prémio. Quando vai embora, Fleabag a persegue para recuperar
a obra de arte e posteriormente as duas saem para beber juntas.

Observa-se, entdo, que mesmo quando os moldes de sexualidade fogem do padrio na
série, identifica-se uma binaridade no que se refere aos comportamentos que sao normalizados
para homens e mulheres, colocando Fleabag em situa¢des nas quais ela se confunde com um
homem, convidando uma mulher bébada para casa ou perseguindo uma mulher na rua.

A figura do padre ¢ emblematica para essa interpretacdo, uma vez que a narrativa da
segunda temporada parece mostrar a heterossexualidade convencional como destino final para
as mulheres, mesmo quando ela aparece através da busca pelo irrealizavel, que ¢ um homem
celibatario.

Dessa forma, os autores apontam o hétero-pessimismo em Fleabag como o ultimo
estado conhecido do po6s-feminismo, colocando a critica a feminilidade e a heterossexualidade
neoliberal junto as posi¢des antiaspiracionalistas — ou pessimistas — como uma expressao das
pressoes da classe média branca heteronormativa. Para eles, a série se destaca por quebrar as
expectativas sobre o comportamento da feminilidade da classe média branca, ainda que ofereca
pouca leitura politica sobre o feminismo de fato, o que pode obscurecer as violéncias de outras
experiéncias da feminilidade, como a luta das mulheres negras, 1ésbicas ou transexuais. Além
disso, a série continua promovendo o apego a certas estruturas da heterossexualidade, mesmo
criticando-a, oferecendo uma critica que nao remedia, apenas oferece um modo de existéncia

através daquilo que critica.
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3.5. FLEABAG E FEMINISTA?

Para responder a essa pergunta, primeiro ¢ necessario delinear qual concepcdo de
feminismo orienta nossa perspectiva, qual seja um feminismo que valoriza a politica de
transformagdo e emancipacao das mulheres.

Existem diversas expressdes do feminismo que considero relevantes para a
emancipagao material das mulheres, porém parto do feminismo revolucionario e anticapitalista,
podendo ser enquadrados o feminismo marxista, materialista ou para os 99%.

A primeira autora que apresento para a investigacdo de um feminismo politicamente
revolucionario ¢ Simone De Beauvoir, feminista existencialista que cunhou uma das principais
bases teoricas para as criticas do marxismo a opressdo feminina: a teoria das mulheres como
segundo sexo. Beauvoir constroi o argumento de que as mulheres foram produzidas
culturalmente com base da ideia do outro, ou seja, os homens foram construidos como sujeitos
e as mulheres foram construidas por meio do homem, correspondendo a sua negagdo. A linha
existencialista que a autora trabalha envolve uma concepg¢do antiessencialista da vida, o que
significa que as esséncias — uma categoria que determina a existéncia antes mesmo dela ocorrer
— devem servir apenas aos objetos e ndo aos seres humanos, que concebem sua esséncia com
base na existéncia. Porém, as mulheres foram concebidas como objeto, relegadas a uma situagao
de imanéncia e passividade, sendo configuradas a comportar-se de maneiras culturalmente
construidas, porém historicamente naturalizadas e nomeadas como a natureza feminina,
enquanto aos homens ¢ oferecido um lugar de transcendéncia, de sujeito ativo que vai além da
natureza, sendo responsaveis pela construgao e criagao.

Simone De Beauvoir critica a visdo de Engels sobre a origem da opressdao feminina,
discordando que o surgimento da propriedade privada tenha sido o principio dessa opressao,
defendendo que o patriarcado deve ser estudado e combatido conforme suas particularidades.
Mesmo ndo convergindo sobre as origens da opressdo de género, ¢ possivel afirmar que assim
como o materialismo historico o faz, a linha existencialista de Beauvoir desnaturaliza aquilo
que ¢ considerado essencial na vivéncia feminina, oferecendo uma interpretacdo de que a
existéncia do patriarcado na qualidade de classe domina e oprime as mulheres.

De acordo com a autora, compreende-se, entdo, que ser mulher ¢ uma construgdo
cultural como o segundo sexo, sexo esse que sofre de uma opressao especifica, ja que, além de
estar confinado a natureza, ao corpo e a reproducdo, envolve uma relacdo constante e de
dependéncia mutua com o seu opressor. Dito de outro modo, a medida que a reprodugdo da

espécie depende dessa relagdo, ¢ mais dificil conceber um futuro sem machos, do que um futuro
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em que a burguesia ndo exista mais. Portanto, Beauvoir reflete em sua obra O Segundo Sexo
que a reproducao da espécie ¢ um fato de ordem biologica, enquanto a opressao das mulheres
¢ de ordem cultural e social, mostrando que o privilégio bioldgico, assim como a ideologia da
natureza, ¢ uma justificativa para manter a opressao dos homens sobre as mulheres.

Dessa forma, a extingdo do homem como macho, além de inviavel, ndo representa uma
solucdo para o feminismo, ja que a libertacdo das mulheres provém da eliminagdao do
patriarcado como grupo social e da dilui¢ao de todo e qualquer mecanismo de poder ou discurso
que mantém mulheres na esfera da natureza e ndo na esfera da cultura. Ao romper com a

eternidade das esséncias das categorias de feminino e de masculino,
a filésofa termina o livro recorrendo explicitamente a Marx, resgatando a ideia de que
a dominagdo do homem sobre a mulher é expressdo da sua propria degradagcdo como
ser humano. Dessa forma, conclui a autora, somente uma solidariedade inequivoca entre

homens e mulheres podera libertar o segundo sexo. (Bonnet, 2020, p. 376).

Esta tese, aqui resumida, € relevante para o feminismo que nasceu posteriormente, uma
vez que Simone De Beauvoir volta seu olhar para as raizes da opressao sobre o segundo sexo,
ponderando ndo apenas situacdes especificas e historicamente condicionadas, mas
apresentando uma teoria concisa sobre a origem cultural da opressdo de género. Porém,
observa-se que a teoria ndo ¢ completa, uma vez que Beauvoir nao se aprofunda na investigagao
da existéncia de multiplas realidades entre as mulheres. Ela reconhece que ndo somos
homogéneas, mas ndo discute as opressoes especificas que assolam as mulheres negras,
colonizadas ou transsexuais, que preocupam as feministas materialistas e marxistas.

Para os fins dessa pesquisa, escolho apresentar as teses do feminismo marxista, tomando
do livro Feminismo para os 99%: um manifesto, de Cinzia Arruzza, Tithi Bhattacharya e Nancy
Fraser (2019). O prefacio a edigcdo brasileira, de Taliria Petrone, narra a urgéncia de um
feminismo politicamente transformador e inclusivo, que seja engajado com todas as pautas que
contribuem para o fim da opressao de mulheres, como o anticapitalismo, o antirracismo, o
ecossocialismo, a antiLGBTfobia, o anticolonialismo e o internacionalismo. Dessa maneira, o
feminismo que liberta ¢ aquele que articula classe, raca e género, ao contrario dos feminismos
de ordem capitalista, corporativa e liberal, que, além de ndo acolherem a diversidade entre
mulheres, perpetuando a concepgao universalista — ou essencial — de mulher, ignoram as raizes
das opressoes de classe que estdo intrinsecamente interligadas as de género.

As autoras apontam para a faléncia do feminismo liberal, chamando atengdo para uma
onda de feminismo combativo que surge com a retomada das greves feministas, que clamam

por uma sociedade livre da opressao sexista com bases anticapitalistas. De acordo com elas, o
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feminismo corporativo se mostrou desastroso com sua politica de microcrédito implantada no
Sul global, que, em busca de empoderar mulheres através do empréstimo de dinheiro, resultou
no descrédito financeiro de mulheres trabalhadoras, além de dividas consideraveis. Chamando
atencao para as atividades realizadas pelas mulheres, pelas quais o capital ndo remunera, as
novas greves feministas sdo capazes de superar a divisdo entre politica identitaria e politica de
classe, que jamais deveriam ter sido dissociadas, embora foi o que ocorrera com a ascensao do
discurso do feminismo neoliberal.

Arruza, Bhattacharya e Fraser defendem que a grande midia apresenta o movimento
feminista como se fosse unicamente o feminismo neoliberal, que além de ndo apresentar
solucdes para a opressao de género, faz parte do problema, uma vez que se dedica a ascensao
de uma minoria de mulheres — brancas, ricas, cisgénero e heterossexuais — para cargos
corporativos de poder e chama isso de empoderamento, recusando-se a debater sobre as
condi¢des socioecondmicas que limitam a liberdade da maioria das mulheres, que certamente
continuam sendo exploradas, mesmo com a ascensdo econdmica dessas poucas outras. Assim,
o feminismo liberal se apresenta como favoravel ao avanco individual de mulheres especificas,
ignorando o coletivismo necessario para a luta.

Entdo, um feminismo politicamente consequente estd envolto em questdes ndo apenas
ditas como questdes de mulheres, mas com toda e qualquer opressao e exploragdo que favorecga
ao patriarcado e ao capitalismo. O feminismo que nos interessa, por exemplo, preocupa-se com
a legaliza¢do do aborto, desde que esteja comprometida com a implantagdo de um sistema
universal e gratuito de satde publica, que suporte a reprodugdo social redesenhada para um
amplo leque de familias e unides afetivas. Isso porque, muitas vezes, essa pauta ndo envolve a
discussao sobre atingir as mulheres de todas as classes, por ndo conseguirem pagar pelo servigo.

Para as autoras, o capitalismo sempre tentou controlar a sexualidade dos individuos e
fez isso através de diversas maneiras durante os anos. No momento em que o sistema esta cada
vez mais moldado pelas financas e se desprendeu da familia para se manter, ele ndo ¢ mais
oposto aos arranjos de sexualidade e géneros queer na medida em que podem associar essas
categorias ao consumo ¢ ao individualismo. Dessa forma, ndo ¢ dificil encontrar filmes com
personagens femininos, negros ou LGBT+ como protagonistas, porém majoritariamente
moldados com base em comportamentos adequados a regularizacdo do Estado e favoraveis ao
capital, representando mulheres como proprietarias de sua propria sexualidade, mas que ainda
aceitam ser enquadradas dentro dos padrdoes de escolha dos homens ou mostrando
homossexuais que sao definidos primordialmente pelo seu padrao de consumo, estilo de roupas

e de vida. Essas representagdes sao tomadas como progressistas, contrarias a uma onda de
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reacionarismo sexual normalmente associada a religido, porém nada mais s3o do que um
enquadro no modo de vida liberal capitalista, uma vez que ainda perpetuam essencializagdes
repaginadas sobre as categorias sociais mulheres, queer, bissexuais, gays e lésbicas.

Dessa forma, as autoras associam o capitalismo ao patriarcado, afirmando que, mesmo
que a opressdo de mulheres ja existisse, o capitalismo se apropriou do patriarcalismo e
reinventou a opressao das mulheres.

Por fim, tomo a obra de Judith Butler, que, embora ndo se enquadre no feminismo
materialista, mas na teoria queer, € relevante pois estd comprometida com a desnaturalizagao
do género. A autora, ao refletir sobre o termo heterossexualidade compulsoria, fundado por
Adrienne Rich, questiona a existéncia de uma identidade feminina Unica, que tem que se
enquadrar em moldes heterossexuais, sempre se adequando a passividade, a ternura, ao cuidado
e a delicadeza. Segundo a autora, tedrica do feminismo lésbico, a categoria social feminilidade
deve ser totalmente desconstruida, pois ¢ responsavel por nos manter na esfera da natureza,
imanente e doméstica. Assim, Butler discute a heterossexualiza¢ao do desejo, que representa o
fato de que fomos condicionadas ou socializadas para nos enquadrarmos nas relagdes que
envolvem a sexualidade por meio de padrdes bindrios, o que significa que até mesmo em
relacdes lésbicas ¢ esperado que exista um polo masculino e um polo feminino de
comportamentos e o que foge disso ¢ considerado anormal.

Apresentados esses pontos que considero relevantes para o entendimento do que ¢ um
feminismo comprometido com a libertagao das opressdes de género, analisemos a série Fleabag
fundamentados no que ja foi apresentado sobre a série.

E fato que uma forma midiatica ndo pode ser considerada materialmente revolucionéria,
uma vez que se enquadra no campo da superestrutura, ou seja, da ideologia. Porém isso nao
impede que as obras de arte ndo apresentem rupturas com a ordem estabelecida representando
modelos que criticam o status quo. Dessa forma, acredito que Fleabag consegue abarcar em
sua narrativa tanto momentos criticos ao sistema patriarcal quanto situagdes que reforcam a
opressao de género em seu periodo neoliberal.

O fato de a série se enquadrar numa sensibilidade pos-feminista parece-me um
indicativo do afastamento daquilo que nomeei ser um feminismo comprometido com a
libertacdo material das mulheres, uma vez que essa ldgica estd intrinseca numa realidade
neoliberal. Observa-se uma aproximacao entre Fleabag e os interesses do capital no fato de que
as personagens da série tentam atingir padroes de beleza e de comportamento aceitaveis para a
conquista dos homens; na transi¢cdo para a segunda temporada, na qual a vida de Fleabag sofre

uma mudanga radical devido ao empréstimo de um banco, para que seu café passe a ser bem-
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sucedido; e até mesmo na representagdo da heterossexualidade da protagonista, que mesmo
tentando se relacionar com algumas mulheres ou invertendo os papeis de género dentro de uma
relacdo heterossexual, ainda perpetua a no¢ao binaria de homem e mulher dentro da esfera
relacional, o que contribui para a continuidade das opressdes de género.

A dificuldade do tema se dé principalmente pelo uso da ironia e do cinismo na série,
que torna possivel a coexisténcia de dois discursos ao mesmo tempo: daquele que afirma as
opressdes e daquele que as nega, através do humor. A analise da forma narrativa sera feita no
proximo capitulo, mas ¢ importante pontuar esse paradoxo, pois assim percebemos onde se
situa a critica em Fleabag, tornando-a uma série que valoriza ideais feministas em algum nivel.

Acredito que o sucesso de Fleabag em questionar o status quo se alicerca em dois
pontos. O primeiro deles € na critica as narrativas motivacionais, tipicas do neoliberalismo, que
além de supervalorizarem a meritocracia em detrimento da igualdade, reproduzem uma logica
de diferenciacdo nos discursos para mulheres e para homens, sendo que as mulheres sdo
associadas as narrativas de valorizacdo do “feminino”, tais como praticar atividades que fazem
o corpo estar saudavel (e se adequar aos padrdes de beleza impostos), e administracdo das
emocdes de forma silenciosa e individual; enquanto para os homens s3o afirmadas as praticas
de explosdo das emocgdes, principalmente a raiva.

O segundo ponto que considero positivo para a representa¢do de uma critica ao sistema
patriarcal ¢ que, mesmo Fleabag contribuindo para a reprodu¢do de uma narrativa com
centralidade na heterossexualizagdo do desejo, que antes de tudo promove a anormalidade
daquilo que foge aos padrdes heterossexuais, a protagonista consegue transmitir a anormalidade
que esta dentro da propria heterossexualidade no desejo, mostrando que o sexo compulsorio,
com base no empoderamento individual pode estar intrinsecamente interligado a vivéncias
traumaticas. Dessa forma, pelo fato de a série ter se tornado mundialmente conhecida pela
identificacao do publico com a personagem principal, é possivel questionar se ndo haveria uma
insatisfacdo com a heterossexualidade compulsoria e com os efeitos do feminismo neoliberal
sobre a vivéncia das mulheres. Contudo, a série deixa a desejar, a medida que nao redireciona
esse sentimento de raiva e dor para a acdo de transformar a materialidade dessa opressao.

A série mostra-se relevante, afinal, ndo porque incentiva a mobiliza¢ao de mulheres em
prol da busca pela libertagdo de género, mas por oferecer ferramentas de analise dos elementos
midiaticos que promovem identificacdo com as mulheres, uma vez que se tornou popular e ¢
referenciada como um expoente do feminismo atual. Como observamos, Rosalind Gill defende
a categoria pos-feminismo como uma sensibilidade que auxilia as tedricas a investigarem os

rumos que a midia tomou na representa¢ao de mulheres, tendo resultados positivos ou negativos
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na desnaturalizacdo da feminilidade. Fleabag oferece, na minha perspectiva, exatamente o
mesmo, por se enquadrar nessa sensibilidade.

Dessa forma, Fleabag nao se mostra como um novo modelo de representacdo do
feminismo na midia, ja que observamos que a série reproduz elementos que se adequam ao pos-
feminismo e ao neoliberalismo, que ao transformar os hébitos culturais da sociedade ocidental,
impondo a ideologia do mindfullness, da autovigilancia constante e da precariedade no trabalho,
conseguiu absorver alguns valores da luta contra a opressdo de género em seu discurso,
fazendo-os se adequarem a logica do sistema. Como ja dito anteriormente, nao cabe a
superestrutura social comportar as lutas materiais da sociedade e, se estamos comprometidas
com uma luta emancipatoria, as batalhas devem ser travadas materialmente através da
superagao do capitalismo.

Todavia, enquanto o feminismo para os 99% nao se concretiza como realidade para
todas as mulheres oprimidas, cabe a nds pesquisadoras analisarmos as formas como a midia
neoliberal se apropria dos discursos feministas para esvazia-los de sua seriedade politica.
Assim, mesmo delineando que Fleabag tem elementos potencialmente feministas, a 16gica de
tensdo e de duplicidade do discurso € constituinte da sensibilidade pos-feminista, que ¢
fundamentalmente neoliberal, portanto, a divisdo entre feminismo real e feminismo comercial
deve ser primordial nessa analise, enquadrando a série como pertencente ao segundo tipo,
devido a todas as investigagoes ja feitas — desde sua disponibilidade na Amazon Prime até a
identificacdo do seriado como pds-feminista.

A hipotese de que a representacao irdnica sobre a percep¢ao feminina se traduziria para
uma nova forma de interpretacdo e manifestagdo do feminismo, que corresponderia a uma
interiorizagdo do movimento, esta parcialmente verificada, pois de fato a ironia presente em
Fleabag faz com que confundamos a série com uma atualizada forma de retrato da condicao
das mulheres na TV, porém, essas condigdes ja se mostravam desde os anos 2000, com o poOs-
feminismo. A aparente critica ao pos-feminismo em Fleabag nada mais ¢ do que um expoente
dessa mesma forma, uma vez que as tensdes € a ironia sdo caracteristicas fundantes dessa
sensibilidade, como ja defendido.

Entdo, mesmo que o pessimismo latente na personagem Fleabag se apresente como um
fator novo na representagdo midiatica das mulheres, isso ndo faz a série imune a sensibilidade
poOs-feminista. Inclusive o pessimismo e a ironia, fatores que serdo trabalhados mais
profundamente no terceiro capitulo desta monografia, podem contribuir para o afastamento dos
movimentos sociais de um engajamento politico que de fato mobilize a emancipacao, mais uma

vez favorecendo o sistema capitalista.
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Defino a série como uma representante da sensibilidade pds-feminista, alinhada com
alguns valores neoliberais, mas com rompantes de criticas acidas a algumas das instituicdes que
sustentam a opressao de género, produzindo reflexdes relevantes, mas ainda pertencente a

logica do neoliberalismo.

3.6. EXISTEM NOVAS TENDENCIAS DO FEMINISMO, ENTAO?

Definido o pds-feminismo e caracterizada a série Fleabag como uma de suas
expressoes, resta uma indagacdo: o que faz a série tdo querida pelo publico? Essa questdo
norteou a elaboragdo da minha hipotese inicial segundo a qual Fleabag representaria uma nova
tendéncia dentro da representagdo do feminismo na midia.

Fleabag tem sido um sucesso e gerado identificacdo entre mulheres por multiplos
motivos, alguns mais objetivos e outros menos aparentes. Dentre os motivos mais objetivos esta
o fato de que Phoebe Waller-Bridge conseguiu fazer uma personagem com desenvolvimento e
profundidade, nunca reduzindo-a a estereotipos ou fazendo com que todas as suas ag¢oes fossem
embasadas em elementos de personalidade ja apresentados para o publico. H4 momentos de
surpresa, mas nunca uma surpresa aleatoria ou que caisse nos moldes de um cliché, além de
usar a quebra da quarta parede de uma forma diferente do usual e roteirizar didlogos ora
engracados, ora profundos, mas sempre com coeréncia e significacdes relevantes para a trama.

Quanto ao sucesso da série e sua relagcdo com a cultura da sociedade ocidental, & possivel
elencar algumas hipodteses. O fato de a protagonista apresentar caracteristicas consideradas pos-
feministas, uma sensibilidade que se constitui culturalmente desde os anos 1990, pode gerar
uma identificacdo entre mulheres e a personagem Fleabag, ja que a protagonista vive de acordo
com padrdes culturais vivenciados pela populagdo de classe média, branca, eurocéntrica ha
quase duas décadas. Mesmo que observemos uma retomada de valores materialistas dentro do
movimento feminista, o pds-feminismo, alinhado a perspectivas neoliberais, ¢ dominante na
midia televisiva mundial, fazendo com que seja o tipo de sensibilidade feminista que esteja
mais alastrada entre mulheres, que muitas vezes sequer tém contato, através da midia, com os
movimentos grevistas que acontecem na Espanha, por exemplo, apontados por Arruzza,
Bhattacharya e Fraser como oposi¢do ao feminismo como servigal do capitalismo. Isso, junto
ao fato amplamente investigado por Adorno, Horkheimer, Marcuse e Benjamin que diz respeito
a massificacdo da cultura através da padroniza¢do do conteudo propagado pela midia, faz com

que entendamos o porqué de tantas pessoas se identificarem com a série.
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Como afirmam Adorno (1945), Horkheimer (1945), Marcuse (2015) e Benjamin (2020),
a massificagao da cultura ocorre por meio da padronizagdo do conteudo propagado pela midia.
Assim, a industria do entretenimento, com base em sua logica de reprodugdo de um produto (o
conteudo) que, por meio da repeti¢ao, faz com que os espectadores passem a naturalizar esse
comportamento repetido — logica melhor explicada no capitulo seguinte — cria mecanismo de
reproducdo das agdes e sentimentos representados. Portanto, a coeréncia reproduzida
massivamente pela midia produz identificagdo com ela mesma.

Pensando a teoria frankfurtiana mencionada, vale apresentar também o efeito da
expropriagdo do esquematismo. O esquematismo, para Kant, ¢ uma categoria do sujeito que
corresponde a capacidade que ele tem de classificar, ordenar e racionalizar eventos com base
nos dados sensiveis acessiveis a esse individuo, ou seja, € o entendimento de, através da reunido
de dados sensiveis conjunturais e especificos que temos, conseguirmos determinar o que pode
vir em seguida. A industria cultural, por meio da padronizacao de seus contetidos, cenas, atores,
cangdes e ambientacdes tende a roubar do espectador a capacidade de produzir por si mesmo
os significados daquilo que esta consumindo, o que significa afirmar que a midia dispde de
alguns dispositivos padrdes que ja nos informam o que ocorrerd nos proximos momentos
daquele filme/musica/série. Observemos, por exemplo, um filme de terror, que através da
ambienta¢do e trilha sonora nos informa que um susto estd chegando; ou uma série de comédia
cujas risadas nos informam quando rir; e at¢ mesmo o momento de falha do herdéi, que ele deve
suportar com perseveranga ¢ for¢a, pois em poucos momentos essas adversidades serdo
superadas e o bom comportamento dele diante dos infortunios sera recompensado. Mas o que
isso tem a ver com Fleabag?

Para responder essa pergunta, € necessario apontar os elementos que Fleabag traz de
novo para a representacdo das mulheres na televisdo. Supondo que o pds-feminismo ¢ uma
sensibilidade criticada em muitos nichos feministas, ¢ relevante pensar sobre o que Phoebe
Waller-Bridge fez para que Fleabag passasse a ser considerado um objeto de estudo, mesmo
entre esses grupos criticos ao pos-feminismo. Penso que esse elemento novo diz respeito ao uso
exacerbado da ironia e do pessimismo latente presente na série.

A ironia, ja elencada por Rosalind Gill (2007), ¢ um elemento basilar para a
sensibilidade pos-feminista, fundamental para envaidecer (flatter) (Gill, 2007, p. 159) o
espectador pelo fato de que entende os elementos que estdo sendo postos, mas ainda consegue
se divertir demonstrando seu oposto, além de estabelecer uma distancia entre o sujeito e uma
crenga num discurso especifico que impede os juizos passionais, vistos como ‘“‘chatos”

(uncool/lame). O que Fleabag faz ¢ criticar o sujeito pos-feminista com uso exagerado da ironia
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e do pessimismo, que inicialmente pode trazer reflexdes que contribuem para o debate de como
a opressao das mulheres sofreu alteragdes, porém além de contribuir com a perpetuagao do
discurso pos-feminista, mesmo através de sua critica ironica, Fleabag tornou-se um simbolo de
identificacdo, o que faz com que os sentimentos de ironia e pessimismo se alastrem nas
mulheres que se identificam como feministas — uma vez que a série ¢ denominada feminista
pela midia — o que, para um movimento social que busca a libertacao das opressdes, ndo ¢ um
fator positivo.

A questdo da identificagdo ¢ relevante pois, num mundo feito por homens e para
homens, que se veem representados constantemente, uma vez que as grandes pessoas de
sucesso, as mais ricas € que recebem mais prestigio sao homens, a representagao de mulheres
se torna importante para o empoderamento feminino. O que passa a acontecer, com a ascensao
do capitalismo financeiro, ¢ que essa representagdao ocorre através de meios que favorecem o
sistema, incentivando o consumo ou, até mesmo, para que se antecipe, através da expropriacao
do esquematismo, algumas possibilidades de comportamento contra o status quo € os represente
de uma forma que ndo seja uma ameaga a estabilidade do sistema capitalista.

Assim, entendamos como a série Fleabag se encaixa no movimento de expropria¢ao do
esquematismo e assimilacdo do sujeito dito feminista ao sistema do capital: como dito na
introducao, identifico Fleabag como expoente de uma sensibilidade que louva e faz graga do
feminismo ao mesmo tempo, usando o pessimismo como ferramenta para tais agdes. A série de
Phoebe Waller-Brigde ndo ¢ a unica que faz isso, sendo que existe até mesmo um nome para
protagonistas como Fleabag: as garotas precarias. Gabrielly Caroline Carvalho, em seu
Trabalho de Conclusdo de Curso, usa o conceito de Rebecca Wanzo para definir o que ¢ a

comédia das garotas precarias

O conceito se resume em uma produgdo comica que retrata jovens mulheres que se
apresentam insegurancas em suas vidas econdmicas e em outras areas da vida. Além
de Fleabag e Insecure, outros exemplos de producdes deste tipo sdo Girls (HBO: 2012-
2017) e Chewing Gum (E4: 2015-2017) (Wanzo, apud Carvalho, 2022, p.43.).

O fato de que esse género, dentro das séries televisivas, tenha se tornado popular, indica
que existe algum interesse capitalista no investimento de produgdes como essas € iSsO
demonstra que alguma forma de expropriagdo do esquematismo esteja ocorrendo. Acredito que
o fato de que esses seriados, mesmo representando dores e opressoes reais, normalizam uma
forma de lidar com a opressao masculina através do humor e da ironia, afastando cada vez mais
as mulheres de um ativismo sério e revoluciondrio, ¢ uma das razdes pelas quais a populariza¢ao
desse modelo midiatico esteja sendo incentivada. Esses elementos ja tinham sido identificados

numa sensibilidade p6s-feminista, porém o fato de que criticam estruturas dominantes de poder,
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como o racismo e o neoliberalismo, fazem com que inaugurem um estilo ainda mais ir6nico
entre as obras pds-feministas.

Em sintese, o conjunto desses fatores enquadram Fleabag em outra relagdo com o pos-
feminismo, comparada as series pos-feministas mais antigas como Sex And The City e O diario
de Bridget Jones, a medida que existe nela uma critica irdnica ao sistema neoliberal. Além
disso, uma certa descrenca relativa ao futuro do feminismo, mostrada por meio de um
pessimismo exagerado, traz um fator novo a ser analisado na midia pds-feminista atual. O
pessimismo, conduta moral ou metafisica daquele que espera o pior, foi lido como uma resposta
a morte de Deus, indicada por Nietszshe; a morte das metanarrativas afirmada pelos tedricos
pos-modernos; e a critica ao positivismo que, apos a ascensao de um pensamento decolonial,
mostrou-se uma narrativa eurocentrista e altamente questionada.

A discussdo aqui apresentada ¢ de ordem metafisica, pertencente ao dominio da
Filosofia. Todavia, busco identificar as implica¢cdes materiais da valorizagdo do pessimismo,
que acredito ter relagdo direta com o antimarxismo e a conformidade com o sistema capitalista,
uma vez que, objetivamente, o pessimismo nada mais ¢ do que uma filosofia moral, que se da
na ordem do discurso, ndo apresentando solu¢do para nenhuma querela social.

O pessimismo em excesso, entdo, tira do sujeito todo e qualquer impeto de
transformagdo, pois mesmo havendo desejo de que as coisas mudem, ndo existe um motivo
para acdo estruturada. Nesse contexto, as premissas defendidas por Marx de transformacao da
infraestrutura e de que cabe a filosofia transformar o mundo e ndo apenas o interpretar, tornam-
se esquecidas por meio do discurso propagado nas grandes midias.

Delineadas as novidades que Fleabag traz para a interpretagdo da sensibilidade pos-
feminista, resta identificar as consequéncias da ironia exacerbada na materialidade da luta
feminista, bem como aprofundar a discussdo sobre a industria cultural e a paralisia da critica,

ou seja, a faléncia desta.
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IDEOLOGIA E IRONIA — Uma analise da forma

O objetivo deste capitulo da monografia ¢ investigar o papel da ironia na perpetuacio
da ideologia dominante no capitalismo. Parto de autores frankfurtianos, que pensaram o tema
da ideologia na sociedade ocidental contemporanea, e de Vladimir Safatle (2008), que discute
em sua obra Cinismo e Faléncia da Critica, especificamente, as questdes da ironia e do cinismo
e sua relagdo com a racionalidade que passa a vigorar com a ironizac¢do absoluta das condutas
e dos valores. Ao final, fago uma analise sobre a retorica da ironia em Fleabag e como ela
exemplifica a teoria elaborada no capitulo.

O conceito de ideologia para os frankfurtianos ¢ elaborado a partir da discussao sobre o
progresso técnico e como a tecnologia transformou a racionalidade ocidental. Segundo Marcuse
(1999), na transi¢ao do capitalismo industrial para o capitalismo monopolista, houve uma
transformagdo da racionalidade burguesa para a racionalidade instrumental, guiada pelo
principio da eficiéncia. Essa racionalidade estabeleceu novos padrdes de julgamento e
fomentou atitudes nos homens que os predispuseram a aceitar os ditames do aparato capitalista,
uma vez que seria irracional se opor a efici€ncia, ao progresso e a producao em larga escala.

A racionalidade instrumental que julga meios e fins esta tdo intrinsecamente presente
nas relagdes de produgdo no capitalismo monopolista, representando valores considerados
positivos para a sociedade (a eficiéncia e o progresso), que os homens, ao se perceberem parte
dessa logica, acatam seu lugar dentro do sistema produtivo sem oposi¢ao. Ao defenderem essa
teoria, os frankfurtianos propdem uma revisdao do conceito de ideologia, uma vez que ja ndo ¢
mais necessario ao sistema que se esconda a materialidade das relagdes de classe e de producao,
pelo fato de que se passa a incentivar que os trabalhadores fiquem cientes e satisfeitos com seu
lugar dentro do principio de eficiéncia e, com base nisso, ndo tenham motivos para se opor ao
sistema. Assim, a ideologia ndo se mostra mais como falsa consciéncia, mas corresponde a
propria realidade, o que Safatle, referenciando Adorno, (Adorno apud Safatle, 2008, p. 93)
chama de transparéncia da sociedade.

No terceiro capitulo de Dialética do Esclarecimento, intitulado “A Industria Cultural: O
Esclarecimento como mistificagdo das massas”, Adorno e Horkheimer (1985) observam que a
racionalidade — aqui nomeada “esclarecimento” em funcdo da teoria Kantiana — ¢ o fator que
mistifica as classes, ou seja, faz com que aceitem a logica do capital, assim configurando a
fusdo da ideologia a realidade. Entdo, a ideologia ndo mais se caracteriza como um véu sobre
as relagdes produtivas, mas se engendra no fato de que tudo esta gerido sob a légica da

racionalidade instrumental e utilitarista, fazendo com que os fendmenos sociais entoem o
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mesmo ritmo de aco (Adorno; Horkheimer, 1945, p. 99) atribuindo um ar de semelhanga a
cultura contemporanea ocidental. Nesse contexto, a cultura padronizada em escala massificada,
a qual chamamos de industria cultural, torna-se basilar.

A apropriagao do esquematismo, apresentada no capitulo anterior como caracteristica
da industria cultural, produz identidades previsiveis e comuns/padronizadas, aspecto que, em
escalas massificadas, auxilia na mistificagdo das classes. Isso ocorre devido a criagdo e
afirmacao de tipos na representacdo da midia, ou seja, aos tropos de género, como romances
comédias ou tragédias, bem como em tropos sobre personagens, como a divisao entre vildes,
herois e donzelas. E, com base nesses tipos, sdo elaborados clichés, criando situagdes que se
repetem e que aparentam pertencer a estilos diferentes, mas entoam a logica da semelhanca e

da racionalidade instrumental. Ao mesmo tempo, a falta de estilo ¢ condenada, apresentando

um paradoxo:

O conceito do estilo auténtico torna-se transparente na indudstria cultural, como um
equivalente estético da dominagdo. (...) A inddstria cultural acaba por colocar a
imitag@o como algo de absoluto. Reduzida ao estilo, ela trai seu segredo, a obediéncia
a hierarquia social. (...) assim, a industria cultural, o mais inflexivel dos estilos, revela-
se como a meta do liberalismo, ao qual se censura a falta de estilo (Adorno;
Horkheimer, 1985, p. 107).

Observa-se que a pluralidade de estilos, nesse contexto, € funcional ao capitalismo, pois
além de proferirem a ldgica da racionalidade instrumental e retirarem do espectador a
capacidade de realizar as etapas logicas por si so, através da expropriagdo do esquematismo, 0s
tipos criados pela induastria cultural servem para reduzir o publico a estatisticas que,
posteriormente, sdo usadas a fim de perpetuar o consumo das massas. Dessa forma, até os
artistas que concebem ideias novas devem se integrar a industria cultural, pois ¢ a inica forma
de a arte deles sobreviver.

Outro aspecto da teoria frankfurtiana, ainda presente no quarto capitulo de Dialética do
Esclarecimento (1985) e que corrobora para a constru¢ao do argumento que tento delinear sobre
os paradoxos e conciliagdes estabelecidos pela industria cultural, é o fato de que ela funde o
que ¢ considerado arte séria e arte leve, conciliando a cultura da arte e da distracdo, que se
subordina a formula falsa da totalidade da industria cultural (1985, p. 112). De acordo com
Adorno e Horkheimer, ¢ devido a essa fusdo que o riso surge mesmo quando ndo ha nada de
engracado, e se torna um remédio paliativo oferecido pela industria do prazer, que prolonga o
trabalho nas horas de lazer e promove rigorosa vigilancia sobre o prazer sensivel. Assim, rir ¢
uma parodia da reconciliagdo (1985, p. 116), demonstrando que o ato de se divertir representa
a conformidade.

Para concluir a apresentagdo da teoria frankfurtiana necessaria para essa andlise,
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A industria cultural tem a tendéncia de se transformar num conjunto de proposi¢des
protocolares e, por isso mesmo, no profeta irrefutdvel da ordem existente. (...) A
ideologia fica cindida entre a fotografia de uma vida estupidamente monoétona e a
mentira nua e crua sobre o seu sentido (...). Para demonstrar a divindade do real, a
indtstria cultural limita-se a repeti-lo cinicamente (Adorno; Horkheimer, 1985, p.
122).

A industria cultural, entdo, tem o poder de inculcar a ideologia capitalista nos
trabalhadores, através da repeti¢ao incessante em um formato de lazer e diversdo. Dessa forma,
os autores afirmam que a ideologia, no capitalismo monopolista, mobiliza discursos vagos e
descompromissados, sempre estimulando conceitos opostos e muitas vezes paradoxais a fim de
estabelecer uma totalidade, compreendendo-se entre o falso e o verdadeiro, o que bloqueia o
discernimento dos individuos e mobiliza o cinismo nido enquanto valor moral, mas como
constituinte da racionalidade geral.

Nesse contexto, a ironia e o cinismo tornam-se categorias chave para a compreensao da
racionalidade vigente na cultura ocidental. De acordo com o dicionario online Michaelis, a
ironia

Figura pela qual se faz uso de palavras que sdo o contrario do que realmente se quer
dizer, geralmente para demonstrar humor, irritagdo ou aborrecimento; considerada
uma das formas mais complexas de expressao literaria, € tida ndo apenas como uma
figura de linguagem ou de pensamento, mas um habito mental que implica diversas

nuances de significados simultaneos ou, ainda, multiplos significados de uma
afirma¢@o ou de um comentario (Michaelis, online, [s/p.].)

Pontuar o significado de cinismo ¢ relevante tanto para a reflexdo frankfurtiana quanto
para a de Safatle. Cinismo ¢ um procedimento que mostra desprezo pelos padrdes sociais e
morais vigentes (Michaelis, online, [s/p.]).

A ironia e o cinismo passam a ser figuras complementares dentro da linguagem e da
ideologia no capitalismo monopolista, pelo fato de, por meio do discurso, conceberem numa
mesma fala valores opostos e paradoxais, compreendendo-se entre o falso e o verdadeiro.
Assim, minam o discurso de oposi¢do ao capitalismo, propagando o ceticismo. Dessa forma,
ndo ¢ estranho que autores como Peter Sloterdijk e Vladimir Safatle utilizem o termo razao
cinica, uma vez que a logica irdnica estd presente nos proprios fundamentos do capitalismo
ocidental contemporaneo, ou seja, consegue de forma transparente evidenciar as relagdes de
poder e os supostos ganhos sociais que os fins capitalistas podem oferecer e, a0 mesmo tempo,
obliterar as formas criticas e revoluciondrias que possam surgir. Tal qual a ironia promove
discursos conflitantes, a ideologia também o faz.

A fim de demonstrar os efeitos da racionalidade cinica e a consequente ironizacao
absoluta das condutas e valores, Vladimir Safatle (2008), em Cinismo e Faléncia da Critica,

dialoga com a teoria critica de Adorno e Horkheimer. Seu objetivo ¢ contextualizar a
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transparéncia da sociedade ocidental nomeada pos-ideologica, identificando essa transparéncia
como obstaculo. Safatle (2008) defende que, ao esgotarem-se as categorias reificagdo, alienacao
e falsa consciéncia, a ideologia permanece existindo, porém rompe com suas causas originais,
defendidas por Marx (apud SAFATLE, 2008) e, dessa forma, a propria transparéncia
representaria a logica racional que sustenta a ideologia. A forma encontrada pelo sistema
capitalista de perpetuar-se através da ideologia ocorreria através da instauragdo de uma
racionalidade cinica, analisada aqui ndo como um fator moral, mas como um problema
resultado das mudancas estruturais da racionalidade.

Na introdugdo, Safatle (2008) faz uma taxionomia dos atos de fala duplo, ou seja,
aqueles que carregam o paradoxo no seu discurso, assim como o cinismo. O autor tem interesse
nos atos de fala indireto, que contam com a ironia e o cinismo, que, para ele, sdo representantes
da racionalidade ocidental contemporanea. O fundamental para compreender a ironia € o
cinismo € que, mesmo quando tratados apenas como figuras da retorica, ¢ necessario que quem
escuta as falas ironicas compreenda a inadequagdo que estd sendo anunciada, sendo
corresponderia a um ato de ma-fé, ndo a uma fala irdnica, fato que contempla também o
cinismo, ja que estes ndo mascaram nenhum discurso, mas o revelam em forma paradoxal.

Identificando as caracteristicas fundamentais do cinismo e da ironia, o autor faz um
paralelo com a teoria hegeliana a fim de demonstrar a relag@o entre cinismo, ironia e dialética.
Safatle (2008) aponta uma questdo importante para a presente monografia, demonstrando que
a ironia pode facilmente ser confundida com a dialética. Assim, o autor descreve as
caracteristicas fundamentais compartilhadas entre esses dois elementos para depois focar nos
fundamentos que separam a critica irdnica da critica dialética.

Segundo Safatle, tanto a dialética quanto a ironia compreendem e expressam o fato de
que a modernidade carrega em si mesma nog¢des que negam ela propria, fundindo esses
elementos paradoxais e criando uma conformidade nos homens. Assim, existe uma nog¢ao
compartilhada da crise de valor da realidade, porém a critica irdnica ndo produz um valor novo,
apenas identifica que o presente ndo ¢ ideal. Dessa forma, ambas as categorias enunciam a
contradi¢do entre efetividade e conceito (Safatle, 2008, p.38), porém apresentam diferencas
estruturais: enquanto a dialética apresenta o embate de ideias, utilizando da negacdo da
realidade e do conceito, e promovendo a sintese dessa contradi¢do, a ironia se mostra uma

dialética interrompida, como o autor expressa no trecho a seguir:

(...) para Hegel, a problematizagdo irdénica do fundamento das expectativas de
validade s6 pode produzir certa ironizagdo geral das condutas, que ¢é figura da
perpetuagdo da crise de legitimidade, maneira de conservar sub specie ironiae o que
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nao tem mais legitimidade no interior das esferas sociais de valores, reduzindo a
dimensdo dos fendmenos a um jogo negativo de aparéncias. (...)

Por sua vez, a negatividade ir6nica € vista por Hegel como um bloqueio por ndo poder
passar ao segundo nivel da negatividade dialética (Authebung); esse nivel que, em
vez de acomodar-se com o jogo infinito de paradoxos e de passagens, (...) procura
produzir um modo de negacdo que conserva o objeto negado. Ou seja, a ironia seria,
ao menos segundo Hegel, uma “dialética bloqueada” (Safatle, 2008, p. 40).

O que se observa, entdo, ¢ que a ironia ndo promove a sintese proporcionada pela
dialética, que representa a concep¢do de novas ideias € manejos sociais, permitindo um
horizonte revolucionario. Dessa forma, uma perspectiva ironica preserva os ideais que critica,
conduzindo ao que Kierkegaard chama de “nada ir6nico” que corresponde a repeti¢do cética e
indefinida daquilo que ¢ indeterminado (KIEKEGAARD, apud SAFATLE, 2008, p. 41).

Essa tese ¢ semelhante a tese frankfurtiana sobre a defesa de valores vazios e
descompromissados, frisada pela ideologia nas sociedades contemporaneas, uma vez que o
cinismo como forma de esclarecimento (SAFATLE, 2008, p. 42), pensado como a ironiza¢ao
das condutas tem a fun¢do de incorporar a critica nos discursos hegemonicos sem mobilizar
uma forma de superagdo dessas criticas, perdendo a eficidcia de mudanca das condutas. Assim,
a critica cinica, que incorpora a ironia, torna-se a racionalidade adotada como dominante, uma
vez que o capitalismo passa a ndo temer mais a revelacdao de seu funcionamento ideoldgico, ja
que tem mecanismos de anunciar ele mesmo sua propria ldgica e, por ter controle sobre o
discurso — aqui vale-se da teoria critica da industria cultural —, revelando-a de forma ironica, a
dispor de todo o humor que resulta dessa retorica, anulando a for¢a revoluciondria que poderia
surgir dessa enunciagdo e invertendo o valor da verdade ao sustentd-la (SAFATLE, 2008, p.
72).

Safatle apresenta a perspectiva de Lyotard sobre um capitalismo cinico que se perpetua
por meio da enuncia¢do de praticas que ele mesmo revela, pontuando que a forga do sistema
vem do fato de que ele ndo se leva mais a sério, ndo dependendo mais da crenga inquestionavel
nos conteiidos normativos que o sustentavam, como o racismo, a misoginia e o colonialismo,
colocando a auséncia de legitimidade e a anomia como as bases que o sustentam. Essa tese se
enquadra numa perspectiva pés-moderna de morte das metanarrativas, na qual impera uma crise
geral de legitimacdo. O que Lyotard defende ¢ que a racionalidade cinica passe a ser o discurso
que legitima o capitalismo por meio disso.

Em complemento, Safatle (2008) retoma a teoria adorniana para a investigagao da ironia
na racionalidade cinica, que ¢ vista como ferramenta fundamental na constituicao retorica da
critica:

(...) a ironia, em especial aquela que aparece sob a forma da satira, ¢ compreendida
como reacdo do poder aos imperativos de mudanga, e isso em razdo de o alvo



71

privilegiado da satira ser normalmente a “decadéncia dos costumes”. A critica que se
serve da ironia seria vinculada a logica da conservacdo porque seu critério de
orientagdo “¢ sempre o critério ameacgado pelo progresso; este permanece pressuposto
como ideologia imperante, a tal ponto que o fendmeno que foge a regra ¢ rejeitado,
sem que se lhe faca a justica de uma discussdo racional”. Ela se orientaria, assim,
através de um “acordo transcendental imanente”, de um senso comum nunca colocado
em causa (Safatle, 2008, p. 95).

Dessa forma, a critica cinica e irdnica € responsavel por fazer graca daqueles que fazem
graca dela, assumindo uma autopercepg¢ao que ja esta previamente feita e transformada em algo
satirico, o que permite a continuidade do sistema sem sofrer oposi¢cao. O enraizamento
substancial das crengas e posig¢oes ideologicas ¢ abandonado completamente nesse contexto,
pois tudo ¢ flexivel, alvo do humor irdnico e sujeito a incorporagdo ao aparato capitalista.
Assim,

(...) atualmente os sujeitos ndo sdo mais chamados a identificar-se com tipos ideais
construidos a partir de identidades fixas e determinadas, o que exigiria engajamentos
e certa ética da convicgdo. Na verdade, eles sdo cada vez mais chamados a sustentar
identificagdes irdnicas, ou seja, identificagdes nas quais, a todo momento, os sujeitos
afirmam sua distancia em relagdo aquilo que estdo representando ou, ainda, em relagio
a suas proprias agdes (Safatle, 2008, p. 104).

Apos a exposicdo das duas teorias relevantes para a reflexdo sobre a ironia no contexto
contemporaneo, vale pensar o feminismo nesse contexto e a série Fleabag. O movimento
feminista tem sido incorporado no discurso hegemoénico da industria cultural. Através da
absorcao de valores considerados feministas na midia em geral, observa-se como as for¢as do
poder capitalista conseguem esgotar discussdes sérias e que visam a transformacgao social em
parte da conservacao do sistema, assim surgindo formas menos transformadoras e mais
reformistas, além de associar o movimento social a padrdes de consumo.

Um exemplo claro de como, sobre a influéncia da industria cultural, valores feministas
foram transformados em tipos midiéticos a fim do consumo ¢ a criacdo dos géneros “chick lit”,
que numa tradugdo para o portugués seria literatura para mulherzinhas e o “chick flick” que

seria filmes para mulherzinhas A defini¢do do wikipédia para essas categorias sdo:

Chick lit ¢ um termo usado para descrever um tipo de fic¢do popular voltada para
mulheres jovens. (...) Romances identificados como chick lit tipicamente retratam
relacionamentos romanticos, amizade feminina e dificuldades no local de trabalho de
uma forma engragada e leve (Wikipedia, online, [s/p.]).

Chick flick ¢ um termo, mas também uma giria, usada as vezes de forma pejorativa,
para um género filmico voltado especificamente para os interesses femininos,
direcionado para mulheres (Wikipedia, online, [s/p.]).

Atualmente percebe-se o sexismo intrinseco nesses géneros, ja que o fato de se
enderecar a mulheres, retratar vivéncias femininas no trabalho e na vida romantica nao

necessariamente significa emancipar mulheres de sua posi¢do de opressdo social,
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principalmente quando ideais neoliberais sdo mobilizados. Normalmente, esses filmes e livros,
se ndo reduzem o feminismo ao sucesso individual e ao enriquecimento de mulheres,
naturalizam categorias como a de natureza feminina, ao retrata-la como delicadas e preparadas
para assumirem seu papel no casamento, a0 mesmo tempo que desenvolvem sua carreira
profissional. Esses géneros foram popularizados nos anos 1990 e 2000, correspondendo ao que
nomeamos no segundo capitulo de novo feminismo, simbolo do pds-feminismo associado ao
Girl Power e ao feminismo liberal.

Hoje, a apropriacao capitalista do feminismo usa (e abusa) da ironia pois as mulheres ja
identificam as ferramentas da midia que propagam uma falsa libertacdo de género. A
popularizagdo dos termos que envolvem a luta contra a opressdo de género ocorreu,
principalmente, pelo surgimento do feminismo Gir/ Power nos anos 1990, o que corroborou,
paradoxalmente, para o esclarecimento em relacdo as representagdes do feminismo que ainda
se serviam de ideias patriarcais veiculadas pela grande midia.

Dessa forma, uma das formas escolhidas pela midia para reproduzir ideais feministas e
o status quo, foi a formulagdo irdnica, investindo em filmes, séries e livros escritos e dirigidos
por mulheres, mas que exploram a ironia no movimento feminista, cagoando de falas machistas,
mas reproduzindo-as e fazendo comédia sobre o fato de serem obcecadas por homens. Nesse
contexto, aparecem novos tipos que configuraram ndo apenas os géneros narrativos do contetido
que consomem, mas a propria personalidade, como por exemplo as cool girls (garotas legais),
as femcel (termo criado por mulheres com base no conceito de incel, que se refere a homens
celibatarios involuntarios) e até mesmo as garotas precarias, ja citadas nessa monografia.

Nao ¢ nosso intuito revelar o que essas categorias representam ou como elas impactam
na sociedade. Nossa intengao ¢ exemplificar como a representagdo irdnica, associada a tipos de
identificacdo ironica, permeia a sociedade ocidental e sdo abundantes no meio dito feminista,
elucidando a relevancia de pensar como o capitalismo oferece, por meio da industria cultural,
um amplo leque de aparentes estilos de vida que estdo imbuidos de padrdes que influenciarao
o consumo das pessoas além de condiciona-las a previsibilidade.

Assim, pensando Fleabag como uma série que usa e abusa da apresentagdo do
feminismo de forma irdnica, compreende-se o modo como serve a ideologia capitalista,
perpetuando tipos femininos inseridos na racionalidade cinica. Um exemplo ¢ oferecido por
William J. Simmons (2020) no artigo “Bad Feminism: On Queer-Feminist Relatability and the
Production of Truth in Fleabag”, no qual afirma que “de certo modo, ela [Fleabag] tanto satiriza
quanto lamenta sua exclusao do feminismo” (Simmons, 2020, p. 28). Ao examinar essa

dualidade da percepcdo da protagonista sobre o movimento, bem como sua relacdo com o
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feminismo, recheada de momentos engragados que a reduzem a seu corpo - como na palestra
feminista que comparece com sua irma e levanta a mao para afirmar que trocaria anos de sua
vida por um corpo perfeito ou quando diz que ndo seria tdo feminista se tivesse peitos maiores
—, compreendemos que Fleabag usa a retorica da ironia constantemente, contemplando
paradoxos que sdo criticos ao patriarcalismo, mas ainda sustentam essa normatividade
capitalista.

Até mesmo a representagdo irdnica e sarcastica da protagonista em sua condi¢do de luto
e na relagdo tumultuada com o sexo heterossexual pode ser interpretada como uma maneira de
perpetuar a racionalidade cinica sobre fatos que sustentam a opressao de género.

Além disso, no artigo The affective life of heterosexuality: heteropessimism and
postfeminism in Fleabag (2021), discute-se outro paradoxo fundamental na narrativa da série:
a preservagao da heterossexualidade patriarcal em Fleabag por meio de sua propria satira. Os
autores levantam a categoria hétero-pessimismo, que configura desfiliagdes performativas com
a sexualidade (2021 p. 1). Fleabag ¢ hétero-pessimista em diversos momentos: quando descarta
Harry por capricho proprio ou quando cagoa de homens por ndo saberem a satisfazer no sexo.
Porém, em todos os momentos que se desprende da heterossexualidade através da retorica, ela
estd sustentando seus pilares: transando com homens ou num relacionamento com eles. O fim
da série de TV, no qual a protagonista parece encontrar conforto num romance heterossexual,
¢ emblemadtico por frisar essa dicotomia entre a problematizacdo da heterossexualidade, mas
sua continuidade na pratica.

Acredito que Fleabag seja um seriado que carrega em si a racionalidade cinica, que ¢
cética em relacdo aos valores revolucionarios dentro do proprio feminismo, além de conter uma
retorica ironica, representada nos paradoxos representados na narrativa da série. Por tais razoes,
o roteiro de Phoebe Waller-Bridge constitui um meio que perpetua o sistema capitalista com
bases patriarcais. Nao acredito que, por esses motivos, as pessoas devam parar de assistir a
série, muito pelo contrario. Ela ilustra a profundidade da ideologia capitalista nas sociedades
contemporaneas atuais, que podem atingir at¢ mesmo os nucleos da esquerda. Isso ndo quer
dizer que as séries e os filmes pertencentes a veiculagdo entre as massas nao possam suscitar
discussdes criticas pertinentes ao sistema — como Fleabag muitas vezes o faz —, mas, como
observado neste capitulo, a retorica da industria cultural tende a reproduzir uma racionalidade
que aprisiona ao invés de libertar, de tal modo que obras midiaticas dificilmente serdo
consideradas revoluciondrias dentro do capitalismo.

O fato de que a ironia pode facilmente ser confundida com a dialética, como analisado

por Safatle, justifica o fato de Fleabag ser lida como um modelo midiatico que transforma a
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visdo da midia sobre as mulheres, considerada uma critica ir6nica do patriarcado
contemporaneo. Mas, como o autor aponta, a ironia se mostra como uma dialética interrompida,
que nao oferece solugdo as calamidades problematizadas, perpetuando uma descrenga em
qualquer que seja o futuro, ja que a transformacgao nao ¢ cogitada.

Atribuir uma funcdo a arte pode sustentar a racionalidade instrumental vigente no
capitalismo monopolista, portanto, ¢ complexo — e impossivel, nesse contexto — conferir as
séries ou aos filmes a tarefa de questionar criticamente, sem o uso da ironia e da racionalidade
cinica, as instituicdes normativas sociais.

Por meio deste capitulo, meu objetivo foi discutir como algumas formas mididticas,
observadas como relevantes para a luta feminista, podem carregar logicas que nos oprimem.
Nao nego que o aumento das narrativas representadas por mulheres e para mulheres seja
acalentador, principalmente por gerarem identificacao, porém, € necessario que nos atentemos
sempre para as esséncias escondidas nas aparéncias a fim de que consigamos conquistar a

emancipagao total das opressdes de género, que ndo existirdo sem a superagao do capitalismo.
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CONCLUSAO

Em sintese, defendo na monografia que a série Fleabag se enquadra numa sensibilidade
poOs-feminista, mostrando-se alinhada com perspectivas favoraveis ao sistema neoliberal. No
entanto, essa identificacdo entre a midia e a sensibilidade descrita ndo se d4 de uma forma
explicita e mecanica, devido ao fato de que Fleabag tece criticas ao neoliberalismo e a sua
imbricacdo nos sujeitos. O elemento que nos permite fazer essa relagdo ¢ o uso exacerbado da
ironia como forma narrativa, que investigamos ser uma ferramenta de manutencao de
fundamentos capitalistas e opressores.

Dessa forma, as hipodteses iniciais foram testadas e verificamos que Fleabag pertence a
um género de linguagem midiatica que ndo se mostra inteiramente novo, mas certamente
carrega fatores inexplorados para a interpretacdo da sensibilidade pos-feminista, que
correspondem ao humor e a ironia na forma retdrica acionada pela série: elementos que
normalizam o pessimismo relativo a horizontes revolucionarios dentro dos movimentos sociais.
Esse fendmeno ¢ observado em outras figuras midiaticos para além da série de Phoebe Waller-
Bridge, porém aqui pontuo as caracteristicas especificas de Fleabag, que exprimem o que
Vladimir Safatle chama de faléncia da critica, traduzidas na forma da protagonista relacionar-
se com o feminismo — distanciando-se politicamente dele, mas ainda reconhecendo-se como
feminista — e com base no modo como questiona os relacionamentos heterossexuais —
apontando como operam dentro da logica de opressdao de género, apesar de perseguir o amor
heterossexual normativo ao fim da série. Defendo que essas tensdes, representadas por meio do
humor em Fleabag, sdo constituintes de uma retdrica ironica que afasta as discussodes politicas
de uma solucao de transformacao viavel da realidade.

Portanto, a producdo da série se relaciona materialmente com a industria cultural de
forma a enriquecer uma elite que tem interesse na popularizagdo do discurso da série por muitos
fatores. Um deles ¢ o fato de a série se enquadrar em uma narrativa pés-moderna, em um
contexto no qual as discussdes politicas sdo individualizadas, ao invés de coletivizadas e o
pessimismo torna-se um sentimento quase geral, mesclado com a cultura do consumo, que
promete apenas felicidades instantaneas. Além disso, o contexto da sensibilidade pos-feminista
faz com que a narrativa da série, com valores supostamente alinhados ao feminismo, distancie-
se da emancipagado das mulheres, perpetuando valores ainda opressores e invisibilizando pautas
como a luta das mulheres negras ou transsexuais.

Assim, mesmo tratando-se de uma obra audiovisual escrita fundamentada no ponto de

vista de uma mulher, que gera identificagdo com outras mulheres por revelar formas de viver
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com a opressdo patriarcal, junto ao fato de que Waller-Bridge tece criticas a constituicao
neoliberal do sujeito feminino, a série se enquadra num modo de producdo e exibicao que
representa interesses do capital tanto no conteudo que mobiliza quanto na forma escolhida para
mobiliza-lo. Percebo, entdo, que a ironia como forma retorica de representar tendéncias de um
movimento social pode, no maximo, perpetuar visdes reformistas sobre as opressoes.

Buscou-se abordar o tema de forma dialética, articulando aparéncia e esséncia,
evidenciando as contradigdes existentes entre o feminismo que a série busca demarcar e o
feminismo liberal, que ela também representa. Nao se trata de condenar a série como um género
meramente burgués ou capitalista, infiltrada e planejada como feminista para que as mulheres
continuem adequadas ao sistema patriarcal sem desejo de o transformar. Mas atentamos para o
fato de que as narrativas cinicas estdo cada vez mais predominantes dentro das figuras da midia
e nas redes sociais e esse fator transformado num género midiatico e se enquadrando nos
tramites da industria cultural, pode esgotar ainda mais a critica social que tem potencial de
obliterar a opressdo de género. Dessa forma, ndo se incentiva o boicote a série Fleabag, mas
sim um olhar critico sobre seus episddios, em prol da identificacdo de quais pautas ali tratadas
sdo relevantes para a emancipagdo das mulheres e quais representam uma tendéncia
individualizada e cinica sobre a opressdo de género que ndo deve ser ignorada, mas
compreendida.

Por fim, friso, mais uma vez, que a série serve como estudo de caso para uma tendéncia
percebida por mim e por outras autoras do pos-feminismo (Gill, 2017), (Nash; Whelehan,
2017), sendo uma representacao midiatica sobre o feminismo e, o que a arte surrealista de René
Magritte nos ensinou tdo didaticamente em sua obra La Trahison des images (A traigdo das
imagens), na qual pinta um cachimbo e escreve ‘isto nao ¢ um cachimbo’, ¢ que a representacao
sobre algo ndo ¢ a coisa material em si. Portanto a representacdo do feminismo na midia ndo ¢
propriamente o feminismo da luta material e emancipatoria, que carrega em si os fundamentos
para a libertacdo de todas as mulheres que, na minha perspectiva, corresponde a superagdo de
todas as opressdes que nos afligem, principalmente aquelas que resultam do sistema capitalista

e patriarcal.
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