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RESUMO

Esta pesquisa apresentada como trabalho de conclusdo do Curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia, teve como propdsito um trabalho pratico ¢ uma
investigacao bibliografica e iconografica acerca da vida das mulheres que tiveram participagao
no fendmeno do cangaco no Nordeste brasileiro, movimento de banditismo social que teve seu
auge na década de 1930. Constituido por quatorze pinturas em aquarela, materializo memorias
das cangaceiras e problematizacdes acerca de suas vivéncias apOs o ingresso nos bandos,
apontando a desigualdade de género estabelecida dentro do contexto da sociedade sertaneja e a

invisibilidade da atividade feminina na historiografia do cangago.

Palavras-chave: mulheres; cangaco; aquarela; feminismo; patriarcado.



ABSTRACT

This research presented as a conclusion of the Visual Arts Course at the Federal
University of Uberlandia, had as its purpose a practical work based on bibliographical and
iconographic investigation about the lives of women who participated in the cangaco
phenomenon in the Brazilian Northeast, a social banditry movement that had its peak in the
1930s. Consisting of fourteen watercolor paintings, I materialize memories of the cangaceiras
and problematizations about their experiences after joining the bands of cangaceiros, pointing
out the gender inequality established within the context of country society and the invisibility

of the activity feminine in the historiography of cangaco.

Keywords: woman; cangago; watercolor; feminism; patriarchy.
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INTRODUCAO

Quando iniciei meu interesse em pesquisar sobre o cangaco, impulsionada pela mera
curiosidade em saber quem foi esse grupo tdo falado Brasil, ndo imaginei o qudo grande seria
a problematica nesse assunto, envolvendo as mulheres cangaceiras. As representagdes culturais
que eu havia consumido, como cordéis e filmes, romantizavam o casal Maria Bonita e Lampido,
retratando-os como uma dupla invejavel em termos de amor e respeito. O livro “Maria Bonita,
sexo, violéncia e mulheres no cangaco” de Adriana Negreiros(2018) foi a leitura de partida que
provocou minha reflex@o sobre as questdes de género no contexto do cangago, mesmo antes do

inicio da graduacao.

AARARARAR AR KA R AR RN RRARANA R R A AR AR AR R RIRIIh A K

Figura 1. Capa do livro de Adriana Negreiros

De forma geral, esta pesquisa tem como objetivo construir visualidades por meio de

pinturas (aquarelas) representando mulheres cangaceiras, abordando as complexidades de
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género que permeiam o seu contexto, como a rigidez na designagdo bindria de indumentérias,
a restri¢ao a participagdo em combates e as violéncias sofridas em seu contexto patriarcal.

O trabalho ¢ dividido em trés capitulos escritos e duas séries de pinturas em aquarela,
além da introducdo e consideragdes. No primeiro capitulo, discorro sobre as motivagdes que
incitaram o acontecimento do cangago, abordando o contexto historico prévio a este fendmeno
social. Como também, o inicio do bando de Lampido e os primeiros indicios que levaram as
mulheres a ingressarem no cangago. No segundo capitulo, examino como foi a vida das
mulheres cangaceiras, a partir de pesquisa bibliografica feita através de livros, videos e
documentos digitais disponiveis de forma online, destacando sua importancia para esse grupo
social, e os desafios enfrentados ao longo de suas vidas.

O terceiro capitulo ¢ dedicado ao meu processo de criagdo. Abordo o caminho desde a
escolha do tema até a defini¢do das referéncias tedricas e imagéticas que orientaram a producao,
além das escolhas de composi¢cdo para as pinturas. Na segunda parte exploro a questdo dos
retratos, integrando relatos das historias de vida das mulheres do cangaco para proporcionar
uma perspectiva mais aprofundada sobre o conjunto seriado, por fim, comento brevemente

sobre a exposi¢ao como concretizacao deste trabalho.
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1. CONTEXTUALIZANDO O CANGACO

“O cangago se transformou simbolo da coragem, da valentia, da festa e da fama(...)”

(PENNA,1976)".

Desde a colonizagdo, a estrutura fundidria brasileira esteve dominada pela abundancia
de terra concentrada em uma unica propriedade. No Brasil, principalmente em areas
interioranas, vemos a conservacao de latifindios improdutivos destinados a criagdo de gado e
a alimentos para o rebanho, enquanto a populacdo rural ¢ desprovida de terras. Mesmo
sobrevivendo ao coronelismo o homem do campo teve a formagao de sua consciéncia politica
barrada.(SILVA, 1983).

Na passagem do Império a Republica, ainda se mantiveram alguns elementos da
organizag¢do politica anterior, como por exemplo a posse de poder sendo passada aos coronéis,
prevalecendo um sistema no qual se manifestavam a transferéncia informal do poder por
heranca (OLIVEIRA,2017).

Na passagem do Império a Republica o coronelismo e os coronéis herdam alguns
elementos de poder da organizagdo politica anterior, tornando-se segundo (SILVA,1983), os
“chefes” das regides do interior do Brasil, monopolizando o poder econdomico e politico. O
coronel a partir dos favores prestados dispde constantemente de uma “clientela” para outros
fins ndo eleitorais. A clientela ¢ a populacdo sem consciéncia e sem vontade propria, que se
beneficiava ao aliar-se aos coronéis. E oferecido protecdo em troca de lealdade, submissdo e a
propria consciéncia do trabalhador. A exploragao direta é disfargada por alguns “privilégios”.

Os que ndo conseguiam enquadrar-se nessa estrutura contavam com dois caminhos:
migrar para o sul - onde o processo de industrializa¢do se desenvolvia com as fazendas de caf¢,
(absorvendo parte da mao-de-obra excedente do Nordeste) ou fazer como os jaguncgos que se
revoltavam contra os coronéis ¢ aderiam ao cangago como forma de protesto.

De acordo com Hermano Penna (1976) e Wilson Alvares dos Santos (2018) o cangacgo
teve seu auge na década de 30 e por sua conjuntura historica foi considerado um movimento
social armado marcado por inimeras disputas politicas, de terras e lutas pela honra. Surge de
uma realidade social complexa em um sistema econdmico e politico pulverizado em pequenos

centros autonomos dominados pela figura do coronel nordestino. Teve como area de

! Hermano Penna. Mulheres no Cangago, 1976. Minutagem: 3:28 - 3:33. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=Jw47shwhJV8&t=96s . Acesso em 10 de novembro de 2023.
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abrangéncia a regido semiarida do nordeste brasileiro: o sertdo nordestino, compreendido pelos

estados de Alagoas, Bahia, Ceard, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte e Sergipe,

dominado pela caatinga.
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Figura 2. Mapa, 4rea de atuagio dos cangaceiros. Fonte: Cartografia Canoa de Tolda?

De acordo com Maria Dalva Silva (1983) muitos foram os homens do cangago que
antecederam Lampido, como Antoénio Silvino que entrou para o cangago em 1896, e foi
responsdvel por criar os bandos independentes, logo apds veio o bando de Sinhd Pereira.
Lampido, que fazia parte do bando assume a lideranga apos Sinho6 deixar o cangago.

Nesse ambiente, o Cangago surgiu como forma de contestacdo, os participantes eram
em grande maioria filhos e filhas de vaqueiros, pequenos sitiantes, quase todos vindo de
camadas pobres do sertdo (PENNA,1976). Quem popularizou o cangago foi Virgulino Ferreira,
mais conhecido como Lampido. Filho de trabalhadores do campo, nasceu em 1897 em Serra

Talhada/PE e teve seu primeiro contato com o cangaco em 1917, aos 20 anos, quando sua

2 Disponivel em: https://canoadetolda.org.br/o-baixo-sao-francisco/cangaco/ . Acesso em: 10 de novembro de

2023
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familia foi perseguida por coronéis. Nesse mesmo ano, seu pai ¢ morto em uma emboscada da
policia alagoana e Virgulino promete vingar sua morte. Em 1918 entra para o bando de Sinh6
Pereira e mais tarde, em 1922 torna-se lider.

O cangago representou também forca e coragem pois tratava-se de um grupo temido na
regido, que enfrentava os coronéis e a volante, “ser cangaceiro para os garotos e rapazes daquela
regido era um fato de orgulho e coragem” (OLIVEIRA apud ARAUJO, 2019 p.37).

Em decorréncia, observou-se que muitas mulheres entraram para o cangago nao apenas
por motivagao social ou de imposi¢ao, mas também por questdes sentimentais, € dai por diante,
a participagdo delas tornou-se importante para o bando como histéria. A partir de 1930 o
cangaco come¢a uma nova fase, com a entrada das mulheres configuram-se novos
comportamentos e falas. A primeira mulher a entrar foi Maria Gomes de Oliveira, Maria de
D¢éa, que so viria a ser chamada de Maria Bonita apds a sua morte (NEGREIROS, 2018).

Maria Bonita era natural de Santa Brigida, BA. E era casada, porém ndo era feliz no
casamento. Conheceu Lampido numa das vezes em que o bando descansava na fazenda do pai,
a partir de entdo sua paixao desperta e no ano seguinte parte com o bando para a Caatinga. Sua
presenca no movimento se deu até 1938, ano de sua morte no ataque a Gruta de Angico em

Sergipe, nesse mesmo combate morrem Lampido e varios outros cangaceiros.
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2. A VIDA FEMININA NO CANGACO

“Atravessar as fronteiras de diversos estados nordestinos sempre na incerteza se um

novo dia que estava raiando, ndo seria o ultimo de sua vida” (JUNIOR, HARAZIM, 2000).’

Nas primeiras décadas do séc. XX, o espago-lugar da maioria das mulheres sertanejas
era determinado por valores machistas?, racistas®, heteronormativos® e patriarcais’. Por isso,

o cotidiano dessas mulheres as langava em casamentos arranjados (COSTA,2022), ocasionando
que Maria de Déa se casasse aos dezesseis anos de idade, em um casamento que ndo a faria
feliz, fato que contribuiu para sua adesdo ao cangaco.

Com a entrada de Maria Bonita para o bando de Lampido, foi possivel que outras
meninas/mulheres entrassem para o cangago, porém, ao contrario do que ¢ disseminado, nem
todas elas entraram por vontade prépria como foi com Maria de Déa, para algumas se deu a
partir de estupro e sequestro, como é o caso de Sila e Dada (ARAUJO, 2019).

Ressalto neste momento, que a violéncia aconteceu ndo somente contra a mulher, mas
contra meninas, pois Sila e Dad4 ainda eram criangas por volta de seus 13, 14 anos quando
foram violentadas e levadas para ingressarem ao cangaco. Se faz necessario questionar os
autores aqui citados e consequentemente inseridos no sistema que compactua com a cultura do
estupro onde normalizamos que meninas sejam consideradas mulheres.

Segundo NEGREIROS(2018), o cangaceiro Corisco ao invadir a casa onde Dada morava
com seus pais, acompanhado de dois “cabras”, ordenou que arrastassem a garota mata adentro,
e assim, a estuprou. Para as forgas volantes, Dad4 ndo havia sido sequestrada, ¢ sim havia

decidido fugir com o cangaceiro.

3 Dimas Oliveira Junior e Luis Felipe Harazim. Mulheres no Cangago, 2000. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=_g91L5q9ggl&t=1819s . Acesso em: 20 de novembro de 2023.

4 Atitudes que discriminam ou recusam a ideia de igualdade dos direitos entre homens e mulheres.

5 Preconceito e discriminagio direcionados a alguém tendo em conta sua origem étnico-racial.

¢ A heterossexualidade como a norma numa sociedade

7 Sistema social em que homens mantém o poder primdrio e predominam em fung¢des de lideranga politica,
autoridade moral, privilégio social e controle das propriedades
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Figura 3. Fotografia, cangaceira Dada. Fonte: IMS. Fotografia: Benjamin Abrahdo

Outra cangaceira famosa, foi Ilda Ribeiro de Souza, conhecida como Sila, morava em
Poco Redondo /SE, era de familia pobre e do campo, entrou no bando quando tinha 13 anos,
sobre ameagas de Z¢ Sereno. “A mulher sertaneja, ao ser escolhida, ndo tinha outra alternativa
a ndo ser ceder.”(OLIVEIRA, 1996, p.32).

Ja Adilia, entra no cangago por dois motivos, por amor ao cangaceiro Canario e por ndo
suportar mais as repressoes de seu pai, que ndo permitia que ela frequentasse a escola e tivesse
vaidade (OLIVEIRA, 1996) “Meu pai ndo me deixava me pintar, ndo me deixava dangcar,
dancar ele ndo deixava de jeito algum ele nao deixava, depois que eu sai, agora, ai eu dangava,
penteava meu cabelo do jeito que eu queria, me pintava da melhor forma (...)”(PENNA, 1976)®
Relata Adilia no documentério Mulheres no Cangaco, sobre se juntar aos demais cangaceiros e

ter mais liberdade para arrumar-se como quisesse, no entanto, ela comenta ter se arrependido

8 Hermano Penna. Mulheres no Cangago, 1976. Minutagem: 11:10 — 11:28. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=Jw47shwhJV8&t=96s . Acesso em 10 de novembro de 2023.
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de tal atitude, devido a vida perigosa na Caatinga e das agressdes que sofria de Canario. Isso
fica claro na fala de Adilia para o documentario Feminino Cangago, “Logo eu encontrei um
homem que sé faltava me matar” (NETO, VIANA. 2016)°. A cangaceira Dad4 relata no
documentario Mulheres no Cangaco, que a vida da mulher dentro do bando era antes de tudo,

respeito ao marido (JUNIOR, HARAZIM, 2000).

Figura 4. Fotografia, Adilia e Sila. Fonte: IMS. Fotografia: Benjamin Abrahao.

Além das citadas, varias outras meninas/mulheres viveram no cangaco, alterando os
comportamentos e a visao que a sociedade tinha sobre o bando. (ARAUJO, 2019), mas de
inicio, houve resisténcia por parte dos homens para que as mulheres se tornassem também,

cangaceiras:

“(...) todos os que gozavam da confianga de Lampido o alertavam para os perigos que
as mulheres representavam. Segundo Daniel Lins, o padre Cicero Romao, considerado
por Lampido seu santo conselheiro e protetor, o afirmara: “Lampido sera invencivel
enquanto ndo houver mulher no bando. (...) Para aquele imaginario patriarcal, essa
relacdo do homem com a mulher se daria como no conto do arco-iris, a sua beleza é
atraente, mas este teria o poder de inverter os sexos. Assim, cobrir uma mulher como
dizem os cangaceiros, ou se acasalar com ela, seria 0 mesmo que passar por baixo desse

® Lucas Viana e Manoel Neto. Feminino Cangago. Minutagem:28:02 — 28:05. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=wsTCQ7LOeds



20

arco-iris: o homem vira mulher, passa a ter os seus arquétipos- entre eles o medo e
fragilidade- e a mulher passa a ser o0 homem, a dominadora da situagdo” (MOREIRA,
2016 p.102).

Os cangaceiros também acreditavam que homem de batalha ndo poderia andar com
mulher, o corpo perde a oracao e qualquer bala atravessa (MOREIRA,2016). Diante disto, nota-
se que a entrada da mulher no cangaco aconteceu contrariando a vontade de alguns cangaceiros,
0 que torna este acontecido sindnimo de resisténcia e autonomia.

As mulheres do séc. XIX e boa parte do séc. XX estiveram inseridas em uma sociedade
preconceituosa e repressiva, que as colocavam sob um discurso de submissao diante da figura
masculina, esta distingdo entre sexos criou a figura do homem destinado a vida publica e da
mulher destinada a vida privada e afazeres do lar, essa visdo também foi responsavel por
silenciar as mulheres na historiografia, “é perceptivel o pouco espaco e a (in)visibilidade
atribuida a Maria Bonita e, menos ainda, ou nada, as outras mulheres. E preciso dizer que o
foco da quase totalidade de historiadores voltou-se exclusivamente para Lampido e seus feitos”
(MOREIRA,2016, p.85).

O silenciamento das mulheres nos jornais como O Estado de Sdo Paulo e Jornal da
Manhda dava-se por sua quase invisibilidade e objetificacdo, este ndo lugar ocupado pelas
cangaceiras - da mulher que ndo ¢ mae e rompe com o modelo de familia tradicional — nega a
domesticacdo. Por isso a necessidade de desqualificar e forgar sua marginaliza¢do na

historiografia (LIMA,2020).
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2.1 AMODA CANGACEIRA: VESTUARIO COMO EXPRESSAO DE PODER

“Vinham com chapéus estrelados, o ouro das libras esterlinas brilhava nas bandoleiras
dos fuzis. Os anéis cobriam os dedos e os bornais eram floridos de finos bordados”
(PENNA,1976)'°

Apesar das rudes caracteristicas do cenario, pode-se dizer que os sertdes, exatamente
pela auséncia de oferta de objetos que pudessem ser oferecidos pela industrializagao, sempre
abragaram uma quantidade significativa de artesdos. Esses criadores de objetos artesanais foram
responsaveis por difundir a imagem da cultura sertaneja para as outras partes do pais.
(ARAUJO,2013)

No Brasil na década de 1920 e 1930 ndao havia quem tivesse mais motivos para se
esconder sendo Lampido, jornais expunham imagens a sua procura, de modo que seria
conveniente a utilizagdo de um estilo minimalista ¢ camuflado por parte dos cangaceiros,
porém, pelo ao contrario, os “cabras” eram verdadeiros “amostrados”, a ostentacdo fazia parte
de seu estilo, e quanto mais ouro e cores, maior a fortaleza e valentia. Lampido que ndo hesitava
em sangrar seu inimigo até a morte, porém gostava de usar meias de seda sob as ruasticas
alpercatas. Maria Bonita que lamentava a morte de uma mulher do bando, ndo deixava o
acampamento sem um broche de ouro preso ao vestido, escreve Adriana Negreiros para a
coluna Nossa da Revista digital UOL."!

Nao se pode deixar de notar o qudo inusitados os objetos utilizados pelo cangago
passaram a ser depois da entrada de Lampido, alias, no interior, os homens costuravam tdo bem
quanto as mulheres - heranca da cultura do vaqueiro - pois produziam seus proprios gibdes.
Lampido era um eximio costureiro e isso nunca foi motivo para questionar sua virilidade. Os
objetos dos cangaceiros ganham maior destaque depois da entrada das mulheres. Elas
trouxeram inovacdes modificaram o vestuario inseriram nas confec¢des das roupas: variagdes
de cores, incrustacdes de pedras, bordados e os bornais bem desenhados e elaborados. Dada foi
grande contribuidora nesse quesito, considerada a figurinista do bando de Lampido, trouxe cor
para onde antes sO parecia existir violéncia. Houve a partir disso, um despertar da vaidade

masculina no Cangago (ARAUJO, 2019). “Eu mesma inventei aqueles bornais de flor, que é

1 Hermano Penna. Mulheres no Cangago, 1976. Minutagem: 2:56 — 03:09. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=Jw47shwhJV8&t=96s . Acesso em 10 de novembro de 2023.

1 Adriana Negreiros. Espalhafatosos, pimpdes. Nossa, UOL. Disponivel em:

https://www.uol.com.br/nossa/reportagens-especiais/cabra-macho-com-bordado-seda-e-ouro-a-moda-
exuberante-do-cangaco/#page8 . Acesso em: 20 de novembro de 2023



22

bordado, eu inventei quando estava num coito, eu tava sem fazer nada, cortei um papeldo e
inventei aquilo” Relata Dadd no documentério Assim era Dada — Vida pos cangago - Coito €
como os cangaceiros denominavam os locais onde repousavam apds caminhadas sertdo a
dentro, quando buscavam por refligio e seguranca, tinham como confianga coiteiros, pessoas
que lhe cediam locais, ou casas para que descansassem e a0 mesmo tempo em constante vigilia

do perigo em volta(COSTA,2019).

Figura 5. Luvas bordadas. Fonte: Acervo: Coleg¢do Pernambucano de Mello. Fotografia: Fred Jordao

Costurar e bordar eram atividades que faziam parte da criagdo de qualquer menina para
se tornarem boas donas de casa, em sua maioria, muito cedo comegavam a cuidar das tarefas
do lar, além de caminharem por léguas em busca de d4gua em pogos e cacimbas, nao diferente
disso, Dada cresceu aprendendo a costurar, fazia pequenos servigos e remendos em roupas de
vizinhos e parentes, sua aptiddo e criatividade com a costura levou o cangago para outro patamar

no quesito estética, sendo sempre lembrado pelos motivos florais(CHAVES,2021).



Figura 6. Jogo de bornal completo. Fonte: Cole¢do Pernambucano de Mello. Foto: Fred Jordao.

Figura 7. Bornal solteiro de Dada. Fonte: Colecdo Pernambucano Mello. Fotografia: Fred Jordao

23



24

s

P &
<>
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Figura 8. Motivos florais. Fonte: Reprodugdo do livro “Estrelas de Couro: A estética do cangago”

Para COSTA,2022, outro fator marcante para essa nova fase foi que as mulheres ao
fazerem parte do cangaco, tiveram seus modos de se vestirem completamente modificados, pois
tiveram que aderir a estética e a aparéncia do cangaco, mas ¢ interessante notar como o vestido
continuou fazendo parte do seu cotidiano, ja que ndo ha registros de Maria Bonita, a primeira
do bando, utilizando calgas. Nada de extraordinario, se considerarmos que somos uma
sociedade que faz da roupa uma forma de comunicagdo que, a proposito, descobre o peito de
corpos masculinos, mas encobre os de corpos femininos.

Sendo o vestido uma roupa padrao essencialmente feminina para os modos de vestir nas
sociedades ocidentais, isso quer dizer que, mesmo tendo que atuar em um cenario de natureza
rispida, a cangaceira, ndo pdde assumir certos tipos de vestes, tais como as calgas compridas
(ARAUJO,2013) e ndo era a toa, pois, ao deixarem, suas familias com cédigos patriarcais e
sexistas bem demarcados, as mulheres ingressam em um grupo com valores muito semelhantes

(COSTA,2022 p.5).
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Figura 9. Vestido de Maria Bonita Fonte: Museu Historico Nacional /Instituto Brasileiro de Museus (Ibram).
Fotografia: José Caldas.

Figura 10. Fotografia, cangaceiras Moga e Inacinha com vestidos de batalha. Fonte: Cariri Cangago'?

12 Disponivel em: https://cariricangaco.blogspot.com/2014/07/joana-conceicao-moca-de-cirilo-por.html
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Segundo Ana Lourdes Costa (2022), as calgas, na década de 30, eram consideradas
vestes para “homem macho” e “cabra da peste”, além disso, no sertdo, o uso de calgas pelas
mulheres poderia ligd-las ao estereotipo de “mulher macho”. Esse mesmo codigo de conduta
pautou as demais pecas de vestimentas que as cangaceiras poderiam usar, como por exemplo

na mais marcante adaptacdo da indumentaria tradicional: o chapéu de cangaceiro.

o -
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Figura 12. Fotografia, Lampido e Maria Bonita com seus chapéus. Fonte: Acervo da Sociedade do Cangago,
Aracaju/SE. Fotografia: Benjamin Abrao
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Utilizado principalmente para a prote¢do contra os raios solares, onde temos as pontas
bem maiores que o tipico chapéu de vaqueiro, possuindo abas com cerca de 10 centimetros,
viradas para cima na frente e no verso, ornado com moedas de ouros e outros enfeites - o chapéu
em forma de meia-lua tornou-se uma marca de identidade de tal forma que, quando queriam
passar despercebidos, o chapéu era a primeira coisa a ser retirada (HARTENTHAL,2021).

A vestimenta dos homens era mais elaborada do que a das cangaceiras, os chapéus
femininos transmitiam maior simplicidade, nao eram feitos de couro como o chapéu masculino,
0 couro era assunto para homem, para as mulheres era reservado um chapéu de feltro de aba
média, 6 a 8 cm, com testeira e barbela!> (MELLO, 2022, p.89), ocorrendo, uma clara divisio
de roupas e acessorios por meio da classificagdo binaria de género (COSTA,2022, p.5).

As abas do chapéu masculino, eram batidas para cima pela necessidade de nao fazer
sombra durante as fugas, além das abas caidas atrapalharem por conta da movimentacao, para
além, esse objeto incorporava valores ¢ uma fungdo estética, colocando a fungdo pratica em
segundo plano. O chapéu assume um poder simbdlico na cabega de Lampido - a coroa do rei,
autoproclamado governador do sertdo. O chapéu meia-lua era um meio de Lampido se destacar,
sabia que era importante divulgar sua imagem, chegando até possuir cartdes de divulgagao
(CHAVES,2021).

Deve-se ressaltar que o cangaco nao criou o chapéu de couro, apenas aprimorou o que ja
era utilizado pela cultura do vaqueiro, a cangaceira Dada foi a primeira a realizar uma
intervengdo em um chapéu, sendo este de Corisco, seu companheiro, a pedido de Lampiao, essa
customizacado foi levada a diante, sendo possivel encontrar nos diversos chapéus de cangaceiros,
simbolos de protecdo como a Estrela de Salomao, Cruz de Malta e Flor de Lis, Dada conta

como foi esse processo:

(...) estava de barriga, tinha ficado muito doente, fraca, entdo fiquei bastante tempo
escondida no Raso da Catarina, me recuperando, esperando a crianga nascer. Foi
quando comecei a imaginar e criar esses bordados e enfeites coloridos pra embelezar
os bornais e chapéus. Eu bordava tudo com fitas, com pedras, ficava uma beleza. Era
flor, estrela, circulo, arvore, medalha e moeda em ouro e prata. Tudo bordado,
recortado em couro branco ou pregado. Quando o capitdo Lampido viu aquilo, nossa!
Ficou encantado e foi logo encomendando: “Comadre Dad4, pode fazer um bordado
desses pra mim?” Bordei um bornal, iche!. Ficou lindo, e dei de presente pra ele. Ele
reclamou, imagine, que eu so tinha feito um e encomendou logo outro. Nao demorou
e todos os cangaceiros usavam igual. Virou moda. (ZATZ apud CHAVES,2021,
p-68).

13 Barbela, também chamada de barbicacho, destinada a prender o chapéu sob o queixo.
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Apesar da entrada das mulheres no cangaco ter impulsionado a criatividade na estética
das indumentarias, a dindmica de poder entre homens e mulheres, tanto dentro do cangago
quanto no cendrio historico pds-cangaco, relegou essas mulheres a posigdes subalternas,
resultando em um imaginario da figura da cangaceira como belicosa, perigosa e sensual ou as
mulheres que fragilizavam o cangaco (MOREIRA, 2016).

Em "Problemas de Género: Feminismo ¢ Subversao da Identidade", Judith Butler(2003)
aborda as identidades de género bindarias, como algo rigidamente definido e refor¢ado através
de praticas culturais, discursos e comportamentos da sociedade, onde as normas sociais
contribuem para a manutengdo do poder masculino. Roberta Barros (1979) argumenta que a
percepcao da mulher foi criada através da industria cultural, dessa maneira, “a mulher ndo seria
nada além de mascara, nada além de imagem” (BARROS, 1979, p. 119), sendo ensinada a ser
mulher pela industria e por quem a domina — o homem -, este seria o instrumento no qual a
mulher ¢ submetida a sociedade patriarcal desde a infancia.

Como consequéncia desse sistema, as mulheres do cangaco, apesar de seus feitos, foram
sendo colocadas em segundo plano na histéria, as interpretagdes que se tem sobre suas vidas,
se dao sobretudo sem problematizagdes ou criticas, condicdo que persiste até os dias atuais,
“reconhecer a agéncia delas na constru¢do de uma materialidade especializada para andar na
caatinga, como, sobretudo, a confec¢do dos vestidos de batalhas foram questdes nao

valorizadas.” (COSTA,2021, p.33).
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3. PROCESSOS ARTISTICOS ATE O CANGACO

Ao longo desses cinco anos de estudos dentro do Instituto de Artes (IARTE), minha
trajetoria académica foi marcada por uma série de trabalhos relacionado ao tema “aves” que fui
desenvolvendo no curso. Logo nos dois primeiros periodos, destaco a produgdo de um livro de
artista intitulado "Um Olhar para o Cerrado", composto por gravuras em linoleo retratando a
avifauna caracteristica desse bioma, pensado para a disciplina de “Processos Graficos”. Bem
como realizei a produgdo de um grande ninho de passaro utilizando como material cordas de
sisal e cola, para disciplina de “Experimentacdo da Forma e do Espago” onde o objetivo do
trabalho final era a constru¢do de um lar. Assim, ao longo do curso, minha producao artistica,
seja ela em aquarela, gravuras, fotografias etc. Giraram em torno dessa tematica que se tornou
confortavel para trabalhar, sempre abordando o mesmo assunto.

No sétimo periodo, especificamente durante a introdugdo da disciplina de Atelié de
Processos Graficos, o professor Marcel ressalta a importancia de realizar projetos que nos
motivem a continuar para além da universidade, isto me levou a refletir se o que eu estava
fazendo era mesmo o que eu precisava naquele momento, j& cogitando possiveis temas para a
escrita do trabalho de conclusdo de curso.

Pensar sobre o tema que poderia despertar meu interesse pela pesquisa e produgdo em
pintura, foi como tentar buscar dentro de mim motivagdes para o que eu estava fazendo, e
revisitar minhas raizes familiares e historicas fez parte disto. Nascida no estado de Sdo Paulo,
me vi crescer em meio a cultura popular nordestina, meus pais, ambos do interior de
Pernambuco, migraram ainda bem jovens para o estado que mais possui nordestinos fora do
Nordeste (IBGE)'. Em sua grande maioria, migravam em busca de melhores condi¢des de
vida, meus pais ndo foram diferentes, ali fincaram suas vidas como diarista de residéncia
familiar e metalurgico.

O historiador Durval Muniz de Albuquerque JR em seu livro “A invencdo do Nordeste
e outras artes”, argumenta que a saudade ¢ um elemento pessoal de um individuo que se percebe
perdendo referéncias de seu territorio e de seu ser, para ele, o Nordeste foi fundado na saudade
e na tradigdio. Por defini¢do, segundo o Diciondrio Online’, “tradi¢do” é o costume transmitido
de geragdo a geracdo ou aquilo que se faz por habito; as tradigdes de uma regido; Heranca

cultural, legado passado de uma geragao para outra.

14 Fonte: https:/estudio.r7.com/nordestinas-em-sao-paulo-legado-e-futuro-25012021

15 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/tradicao/ . Acesso em: 10 de novembro de 2023.
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As memodrias que as tradi¢cdes nos permitem vivenciar, foram meu ponto de partida para
a escolha de meu tema, a ultima vez que estive em Pernambuco para visitar minhas avoés, trouxe
de volta comigo um boneco de barro. Era cedo, 10 de janeiro de 2018, vé Maria me levou para
comer pastel na feira da regido da cidade de Cupira, os artesdaos também estavam por 14 para
vender suas pegas e eu logo fui me aproximando, era uma barraquinha onde estavam dispostos
uma quantidade significativa de bonecos diversos, produzidos de barro; trio de forrozeiros,
bandoleiros armados em frente a mandacarus, vaqueiros, ¢ todos eles confeccionados
caracterizados com o iconico chapéu de cangaceiro. Adquiri uma pega que fica implicito ser
Maria Bonita e Lampido, e a partir desse momento, minha curiosidade em compreender esses
elementos se intensificou, inquietagdo essa que estendeu a investigacao sobre a identidade das

mulheres cangaceiras, a fagulha que iluminaria o projeto de pesquisa surgiu.

-

Figura 13. Boneco de barro, casal. Fonte: Produtos do Sertio'®

Explorar e abordar tematicas relacionadas ao feminismo sempre despertou meu
interesse. Neste contexto, percebo essa investigacdo como uma oportunidade de estabelecer
uma conexdao mais profunda com minhas origens, a0 mesmo tempo em que questiono as

imposi¢goes socialmente atribuidas as mulheres sertanejas. Trago como objetivo, construir

16 Disponivel em: https://www.produtosdosertao.com/ . Acesso em: 10 de novembro de 2023
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visualidades que ultrapassem o estigma de “acompanhantes”, colocando-as em posicdes que
lhe foram negadas e contar suas histérias como mulheres sertanejas que fazem parte de um
pedaco da cultura brasileira.

Muitas mulheres artistas também passaram pela mesma questdo em seus
relacionamentos, no Brasil, na Europa, nos EUA, etc. Onde seus companheiros levavam os
créditos por suas producdes, como € o caso das artistas Margaret Keane!” e Camille Claudel'®,
sendo ofuscadas e valorizadas somente por estarem ao lado de homens artistas. Keane tinha
suas pinturas assinadas e vendidas pelo seu companheiro, ¢ Claudel nunca foi reconhecida em
vida por suas esculturas, o que se especula até os dias atuais que possivelmente muitas
produgodes de seu companheiro, sejam na verdade autoria de Claudel. Na historia da arte, na
ciéncia e na sociedade comum, as mulheres foram e continuam sendo subjugadas como
companheiras onde seus trabalhos nao sao validados sem o aceite do homem.

A colegdo de pinturas desenvolvidas para esta pesquisa que aborda essas questdes na
sociedade — e inclusas na historia da arte-, ¢ dividida em duas partes, a primeira, uma série
intitulada “Cangaceiras” consistindo em sete imagens com dimensodes de 29,7 x 42 cm (A3) e
mais sete pinturas com a dimensao de 21 x 29,7 cm (A4), da série “Retratos e relatos”. Ao todo,
compreendendo um conjunto de 14 imagens elaboradas com tinta aquarela e caneta nanquim -

inicio abordando as primeiras sete pinturas feitas, “Cangaceiras”.

17 Disponivel em: https://www.oexplorador.com.br/walter-keane/ Acesso em: 05/12/2023
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/26/album/1519649002 373020.html#foto gal 9
Acesso em: 05/12/2023

18
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3.1 SERIE CANGACEIRAS

O primeiro desenho que esbocei e pintei, intitulado “O punhal” tem como referéncia
visual o cartaz do filme “Deus e o Diabo na Terra do Sol” de Glauber Rocha, a figura masculina
do cartaz estd centralizada segurando um punhal a sua frente, indumentaria esta, cujo as
cangaceiras também tinham direito a porte. Segundo COSTA(2021), Dad4 justifica o ndo uso
do punhal para perfurar os seus adversarios, servindo-a apenas como enfeite.

Nesta mesma composi¢ao, incorporo o chapéu de Lampido sendo utilizado por uma
figura feminina, durante a produgao do esboco, me questionei quais reagdes seriam provocadas,
caso as mulheres cangaceiras, em seu tempo, reivindicassem o uso do chapéu meia-lua
adornado de moedas de ouro e prata. Para o fundo da imagem, considerei maneiras de
representar o pais sem que ficasse caricatural, aproveitei a caracteristica da aquarela de produzir
manchas, e com bastante agua, fui formando estas manchas em tons de amarelo, azul e verde.
A ndo uniformidade destas, ¢ atribuida a introducao de sal marinho sobre a tinta, gerando esse
efeito singular.

Destaco, que no processo de elaboragdo dos desenhos, utilizei o livro "Estrelas de Couro:
A Estética do Cangaco" como fonte de referéncia imagética, livro de autoria do historiador
Frederico Pernambucano de Mello, que possui vasta iconografia das indumentarias
pertencentes ao cangago, sendo estas, acervo pessoal do historiador. Também utilizo o livro
“Iconografia do Cangaco” de Ricardo Albuquerque que reune fotografias detalhadas dessa

historia.



Figura 14. Aquarela e caneta nanquim, O punhal. Fonte: Acervo pessoal

copacabana filmes apresenta

agalhaes
do d'el rey
s um filme de glauber rocha
valle produc¢ao:luiz augusto

Figura 15. Cartaz do filme “Deus e o Diabo na terra do sol”. Fonte: Itau Cultural

33



34

As proximas duas pinturas, figuras 16 e 17, sdo figuras femininas vestidas com traje de
combate, portando aparato bélico em maos. Em muitas definigdes, as armas aparecem
associadas a figura do cangaceiro, o que reforca o carater bélico do movimento, “existem
lacunas interpretativas relacionadas ao papel e a presenca das cangaceiras nos conflitos, bem
como a auséncia de perspectivas de estudo que enfoquem a relacdo delas com a cultura material
bélica.” (COSTA,2021, p. 14), nesse sentido, busco nessas imagens, representar uma dindmica
ativa das mulheres em cenarios de combate, destacando sua independéncia em relagdo a
protegdo tradicionalmente associada a figura masculina em seus vinculos sociais. A imagem da
figura feminina utilizando calgas, contrasta significativamente com a concepg¢ao do imaginario
coletivo acerca de qual seria o lugar e o papel social que caberia a mulher (MATOS,2010), visto
que, como citado anteriormente, as cangaceiras andavam mata a dentro de vestido.

Minha mae, relata ter ganhado a primeira peca de calgas por cerca de 1984, aos 12 anos
de idade, até esse momento, o uso de vestidos era imprescindivel, faca sol ou faga chuva.
Juscelina Barbara Anjos Matos, 2010 afirma que no Brasil, o uso da calga por mulheres,
chegavam ao pais na década de 60, principalmente pelo cinema e revistas importadas, apesar
disso, era uma mudanca absorvida com moderacdo. Pensando na realidade do interior, onde os
valores tradicionais dominavam, a calga como elemento do guarda-roupa feminino custou a ser
aceita. Em algumas regides, era permitido o uso de calcas por trabalhadoras, na moda isso
significava um vestudrio pratico, funcional e duravel.

Ha um imaginario sobre a caatinga, de um agreste Unico, no entanto, trata-se de um
bioma rico e diversificado em sua fauna e flora. Em geral, a flora da Caatinga tem caracteristicas
peculiares, apresentando estruturas que se adaptam as condi¢des aridas, o que permite resistir
ao clima quente e a pouca quantidade de 4gua. Sao caracteristicas como: folhas mitidas, cascas
grossas, espinhos, raizes e troncos que acumulam agua. O tipo de solo mais comum, ¢ raso e
pedregoso, apresentando plantas de baixo porte e cactaceas, possui uma rica diversidade de
vegetacao, por isso, chamada de caatingas, ¢ possivel se deparar com a caatinga arborea,
arbustiva, mata seca e carrasco'*(SENA, 2011)

Nos cenarios, viso explorar a diversidade de cores que o agreste possui, brincando com

essa questdo do imaginario comum, da seca com nuances terrosas, incorporado as cores da

19 Arborea: Florestas altas de 4drvores de até 20m; Arbustiva: Arvores mais baixas de até 8m, ocorre em 4areas mais
planas e baixas; Mata seca: floresta que ocorre nos topos das serras e das chapas; Carrasco: Arbustos com

caules finos, tortuosos e emaranhados.
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vegetacdo ¢ do céu azul. Estabelece-se um jogo de contrastes, entre a aspereza do sertdo, a

delicadeza da aquarela e a intensidade da narrativa histérica do que foi o cangaco.

Figura 16. Aquarela e caneta nanquim, Bandoleira. Figura 17. Aquarela e caneta nanquim, Mandacaru, a
Fonte: Acervo pessoal forca. Fonte: Acervo pessoal
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Damas da noite(fig.19), € uma pintura na qual fago relacdo com o trabalho de Artemisia
Gentileschi(1593-1653), em sua obra “Judite decapitando Holofernes”, retrata uma histéria
biblica que compde o Antigo Testamento. Na narrativa, Holofernes ¢ um general que quer
destruir a cidade de Betulia, a servico do rei Nabucodonosor da Babilonia, nesta cidade vivia
Judite, mulher muito respeitada pelo povo, pois era devota a Deus. Ao ver sua nagdo ameagada,
Judite vai de encontro ao campo inimigo. Embasbacados com sua beleza, deixam-na entrar sem
questionamentos. Holofernes a convida para jantar e durante a refei¢do, Judite embebeda-o de
vinho. Aproveitando esse momento de fraqueza, Judite entdo o decapita, e volta para sua cidade
com a cabeca do general, por esse feito, ficou conhecida como a salvadora de sua nagdo
(ARAUIJO,2018).

Gentileschi teve sua aptiddo para pintura notada pelo pai ainda cedo, o qual decidiu
coloca-la para estudar pintura com o pintor Agostino Tassi. Na auséncia do pai em casa, a artista
foi violentada sexualmente durante cerca de um ano por Tassi, este acontecimento foi
traumdtico na vida da artista e acabou reverberando em suas pinturas. Judite decapitando
Holofernes, ¢ considerado sua vinganga pictorica pela agressdo que sofreu, nenhuma outra
versao ¢ tao realista quanto sua pintura (ARAUJO,2018).

A pintura de Artemisia foca no momento da agdo da decapitacdo, enquanto a cena que
se concentra na pds decapitagdo, com a cabeg¢a masculina ainda quente e sangrando. Judite
segura a cabeca pelos cabelos, e utiliza da outra mdo para empunhar a espada, enquanto Abra,
a outra personagem da imagem, ajuda a imobilizar o general, evidenciando uma colaboragao
conjunta entre duas mulheres destemidas.

Em Damas da noite, represento a unido de duas cangaceiras, assim como a unido de
Judite e Abra que trabalham pelo mesmo objetivo. Na historia do cangago, nao foram poucas
as mulheres que se viram obrigadas a ingressarem apos serem violentadas sexualmente, nesse
ato-violagdo, a masculinidade e o poder se entrelagam. Para Roberta Barros (1979) o corpo da
mulher opera como instrumento de poder, de contengdo de desejo feminino, portanto dominio
que assegura lugar de privilégio ao sexo masculino. Contrapondo isso, coloco essas figuras

femininas em posi¢ao de poder ao terem em suas maos, uma cabeca masculina.



37

Figura 18. Pintura, Judith decapitando Holofernes. Fonte: Artemisia Gentileschi, Judith Beheading Holofernes
(1620-1621). Colegao das Galerias Uftfizi

ey

Figura 19. Aquarela e caneta nanquim, Damas da noite. Fonte: Acervo pessoal
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As figuras 22 e 23, trata-se de pinturas que representam episddios da vida das mulheres
cangaceiras. Dada foi a grande bordadeira do cangaco, sendo a responséavel por tornar iconico
a estética cangaceirista (ARAUJO, 2019), bordando o cangago, representa a propria Dada. Os
integrantes do cangago utilizavam os periodos de tranquilidade nos acampamentos onde se
resguardavam, para se dedicarem as tarefas que ndo conseguiam fazer em meio as agitacdes do
dia a dia, como por exemplo, costurar. Como meio de prestar homenagem a essa importante
cangaceira, retrato-a de modo a comunicar serenidade, em um momento que de certa forma,
proporciona um breve instante de tranquilidade em meio a turbuléncia. “Nao nos parece absurdo
pensar na costura e no bordado como meios intuitivos de higiene mental a servigo do equilibrio
do grupo combatente no cangacgo, para além do sentido utilitario da ocupagdo.” (MELLO,2021).

Com o proposito de contextualizar o ambiente que envolvia o ato de costurar, busquei
na internet fotografias que capturassem cangaceiros utilizando méaquinas de costura. Embora as
fotos ndo apresentem 6tima qualidade, € possivel ter uma nogdo interessante de como era a
ambientac¢do deste momento.

Na figura 20, Maria Bonita ao centro, sob uma estrutura semelhante a uma tenda e preso
a um tronco de arvore localizado ao lado esquerdo da fotografia. Ao fundo, observa-se folhas e

galhos secos, enquanto os demais cangaceiros a observam.

Figura 20. Fotografia, Maria Bonita costurando. Fonte: José Mendes Pereira?

20 Disponivel em: http://blogdomendesemendes.blogspot.com/2014/09/0-cangaco-os-cangaceiros-costurando

na.html . Acesso em: 20 de novembro de 2023
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A partir de referéncias visuais fotograficas, dediquei a representd-la em Bordando o
cangaco, adicionalmente, utilizo o traje civil de Maria Bonita(fig.21) também como parte da
composi¢ao. Diferente do vestido de batalha, o vestido civil aparenta ser confeccionado em um
tecido de maior refinamento, indica ser usado em momentos de repouso, além disso, o fato de

ser de tom claro, torna-se uma o6tima escolha que orna com os tons claros da paleta da pintura.

N

Figura 21. Fotografia, Maria Bonita em traje civil. Fonte: Acervo IMS. Fotografia: Benjamin Abrahéo
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Figura 22. Aquarela e caneta nanquim, Bordando o cangago. Fonte: Acervo pessoal

O ultimo crepusculo, relata os ultimos momentos em que as cangaceiras Maria Bonita
e Sila estdo juntas na noite anterior do ataque que ocasionou na morte de cerca de 11
cangaceiros, na Grota de Angico em Poco Redondo-Sergipe. A escritora Adriana Negreiros

descreve esse momento em seu livro “Maria Bonita: Sexo, violéncia e mulheres no cangago™:

“Depois de passar a tarde inteira costurando roupas novas para o sobrinho de Lampido,
Sila e Maria decidiram espairecer jogando conversa fora em uma das enormes pedras
que rodeavam as barracas. Como nao gostava de fumar perto de Virgulino, Maria pediu
para que se sentassem em um ponto mais afastado das tendas. Estava contrariada.
Naqueles dias, havia se desentendido com o marido. Ele ndo gostara de seu corte de
cabelo, mais curto que o habitual, e ela andava irritada com sua relutancia em deixar o
cangaco. Confidenciara a Sila que estava fatigada daquela vida. (...) Igualmente
cansada, Sila ouvia as queixas da amiga com o olhar perdido no horizonte. Seu torpor
seria interrompido pela visdo, em meio a escuriddo, de uma discreta luzinha acendendo
e apagando. Cutucou Maria. Perguntou se aquilo ndo era uma pessoa fumando — a
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chama lembrava aquela formada na ponta de um cigarro quando alguém traga a fumaga.
Aborrecida, a Rainha do Cangago fez pouco-caso da cisma de Sila. “Deve ser algum
vaga-lume”, disse, encerrando a conversa. Desejou-lhe boa noite ¢ foi dormir”
(NEGREIROS, 2018. p.231)

Negreiros prossegue com a descricdo dos eventos ocorridos na manha seguinte,
destacando que os cangaceiros foram despertados de maneira abrupta por tiros, resultando na
morte de 11 cangaceiros, entre eles, Maria Bonita e Enedina, enquanto os demais conseguiram
sobreviver.

A autora constréi uma narrativa envolvente ao relatar esse acontecimento, o que me
prendeu a atengao, ao ir lendo consegui visualizar toda uma cena como se eu estivesse presente
naquele dia.

Na pintura, tons de azul e roxo, com um pingo de amarelo e rosa para representar um
céu crepusculo, um entardecer. Busco transmitir uma sensagao de leveza e serenidade na obra,
como se as personagens tivessem consciéncia de que aquela situacdo teria um desfecho em
breve. Entre a paisagem arbdrea, ha uma pequena luz amarela que se destaca, representando as
luzinhas vistas por Sila, enquanto adiante sdo visiveis cactos e uma tenda amarrada em uma
arvore, indicando proximidade com o acampamento.

O ultimo crepusculo ¢é a representacdo de duas mulheres fatigadas pela vida ndmade e
perigosa que viviam, compartilhando esse momento de intimidade entre elas, representa o

comeco do fim.
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Figura 23 Aquarela e caneta nanquim, O ultimo crepusculo. Fonte: Acervo pessoal

A pintura Sabia (figura 25) é a composi¢ao na qual encontrei uma forma de também me
representar por meio dos aspectos praticos deste TCC. Como também, € a ultima pintura a ser
planejada e finalizada.

Conforme mencionado anteriormente, os passaros fizeram parte significativa em minha
trajetoria na graduacgdo, a decisdo de ilustrar o Sabid-laranjeira, se da pelo fato da ave ser
considerada simbolo do estado de Sdo Paulo, estado de minha naturalidade, assim como
também ¢ considerada ave simbolo do Brasil?!.

Na composi¢do, o passaro assume o “eu” poético da imagem, simbolizando meus
processos até o momento presente. Além disso, também representa a relagdo com as mulheres
sertanejas que migram para Sao Paulo, assim como as mulheres de minha familia, avos, tias,

mae, que migraram pensando em seus futuros. “Muitos migram ainda hoje para que a sua

2! Fonte: https://www.wikiaves.com.br/wiki/sabia-laranjeira . Acesso em: 20 de novembro de 2020
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familia ndo deixe a terra, a casa, a vida simples na margem do rio. Muitos migram para que
seus filhos ndo necessitem migrar” (PAULA, 2013, p.68)

Sabid destaca-se por ser a Unica pintura em que a figura feminina estd usando o chapéu
propriamente das mulheres cangaceiras, o chapéu de feltro em formato de coco (MELLO,2022).
No decorrer do processo, notei a auséncia de também as representar como eram, ndo so
incorporando as vestes designadas masculinas como meio de questionamento de poder. O

chapéu utilizado como referéncia, pertenceu a Maria Bonita(fig.24).

Figura 24. Fotografia, Maria segurando chapéu. Fonte: Acervo IMS. Fotografia: Benjamin Abrahao
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Figura 25. Aquarela e caneta nanquim, Sabia. Fonte: Acervo pessoal

Para mim ¢ nitido a evolucdo dos meus tragos e da técnica de pintura com aquarela a
medida que avangava na producdo. Nas ultimas criagdes desta série (fig. 22, 23 e 25), fui
experimentando mais as manchas, caracteristica da aquarela, e reduzi o uso da caneta nanquim
para delimitar espagos. Nas primeiras pinturas feitas (fig. 14, 16 e 17) a busca por uniformidade
da aquarela no papel era uma prioridade, e a presenca de manchas muito marcantes, era algo
que me incomodava, logo, trabalhar com a transparéncia também foi um desafio, que foi algo

que fui desconstruido durante o desenvolvimento.
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3.2 DIALOGOS VISUAIS

Neste processo, as aquarelas de Georgia O’keeffe me ajudaram a pensar o trabalho de
manchas e a possibilidade de usar tons diferentes para criar formas e sombras, nesta paisagem
(fig.26), a artista utiliza tons de azul e vermelho para dar volume as grandes rochas atrés das
arvores, bem como utiliza pincelada mais soltas no momento de criar as formas das arvores
representadas. Absorvendo isso, fui experimentando mistura de tons nas camadas e tentando

me soltar mais em minhas praticas, no entanto, tenho muito a continuar desenvolvendo.

Figura 26. Paisagem de Georgia O’keeffe. Fonte: https://collections.okeeffemuseum.org/object/85/

Outro artista que foi interessante como referencial, ¢ Alexandre Moura, autor da série
“Aquarela Cangago”. Moura, artista maranhense e professor do curso de artes visuais da
UFMA, apresenta um conjunto de 20 pinturas que recria de forma colorizada as fotografias em
preto e branco do cangago. Me atravessa em suas pinturas, o abuso de cores e detalhes através
da aquarela, dispensando a reprodugdo fiel das tonalidades reais do cangaco.

No plano de fundo de suas obras ndo ha quase nenhum detalhe, direcionando o foco
para as cores das indumentarias usadas pelas figuras nas imagens. O que absorvo das produgdes
de Moura, ¢ a sutileza com a qual ele consegue trabalhar com o material, criando volume nos
elementos representados por meio da diluigao da tinta em determinadas areas e do uso da tinta

mais pigmentada para criar os sombreamentos.
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Figura 27 Aquarela de Dad4 e Maria Bonita. Fonte: Reprodugio do Instagram do artista??

Figura 28. Aquarela de Alexandre Mourdo. Fonte: Reprodugdo do Instagram do artista®®

22 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BrfEIBjDOZ-/?img_index=1 . Acesso em 21. Nov. 2023
23 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BqpEBBPDn-6/ . Acesso em: 21. Nov. 2023
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Assim como o artista anteriormente citado, Candido Portinari também possui um
conjunto de mesmo assunto, intitulado “Cangaceiros” elaborada com tinta a 6leo. Embora
utilize um meio diferente do meu, essa série contribuiu significativamente que eu pensasse a
anatomia e as posicoes de meus esbogos, considerando minha dificuldade em desenhar figuras
humanas. No inicio do projeto de pesquisa, compartilhei com meu orientador a apreensdo em
retratar a figura humana, pois imaginava uma forma corporea bem definida e "perfeita". Como
sugestao, ele me aconselhou a buscar referéncias visuais, e os "Cangaceiros" de Portinari foram
os primeiros didlogos visuais que me chamaram a aten¢do, me deixou curiosa como ele ocupa
quase que a totalidade de tela com a figura humana, além de trabalhar as cores terrosas e as
tonalidades azuis, elementos que também se destacam em minhas pinturas. As obras de

Portinari marcam pela postura estatica e o olhar penetrante do cangaceiro.

Figura 29. Pintura, Cangaceiro. Fonte:Portinari.org.br
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Figura 30. Pintura, cangaceiro sentado. Fonte: Figura 31. Pintura, Cangaceiro de Portinari. Fonte:
Portinari.org.br Portinari.org.br

As figuras 30 e 31, exemplificam referéncias de posi¢ao anatomica que utilizei em uma
das minhas pinturas, mais especificamente em "Damas da Noite" (fig. 19). uma das cangaceiras
representadas estd sentada, assim como muitas pinturas de cangaceiros do Portinari. Estabelego
uma conexdao com a postura do cangaceiro estar sentado, assemelhando-se a um trono,
considerando toda a dindmica de poder presente no cangaco. Utilizo essa representacdo para
minha cangaceira, como se estivesse exercendo um reinado durante o momento de sua
vinganca.

Por fim, a parte pratica deste TCC foi fundamental para aprimorar minha técnica com o
material, como também, para o desenvolvimento da minha capacidade criativa, uma vez que eu
me autolimitava, considerando-me pouco criativa no aspecto artistico. A tarefa de criar
desenhos foi um desafio, pois era bem comum pensar em fidelizar fotografias em minhas
pinturas, a pesquisa tedrica e iconografica auxiliou muito no momento de planejar os elementos
das composigdes, o que evidenciou impacto positivo na minha capacidade criativa. Bem como
os artistas citados neste capitulo, contribuiram em diversos aspectos, ora nas maneiras de se

pensar o uso da aquarela, ora no modo de pensar a anatomia da figura humana.
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3.3 SERIE RETRATOS E RELATOS

Retratos e relatos ¢ uma série de aquarelas baseadas em pesquisa iconografica,
retratando 07 cangaceiras, com dimensdes de 21 x 29,7 cm cada. Com o objetivo de dar luz ha
quem foram as mulheres do cangacgo, a série representa a complexidade de suas vivéncias,
buscando transmitir caracteristicas fisicas, ¢ emocionais através da expressdo e do olhar
impactante que tento transmitir pelos retratos, o retrato ¢ também, um meio de preservar a
memoria e a histéria de uma época. Como complemento desse conjunto, também insiro relatos
das vivéncias das mulheres retratadas entendendo que o trabalho vai além dos tragos visuais,

proporcionando uma abordagem contextualizada das suas vidas na histéria do cangago.

Figura 32. Aquarela e caneta nanquim, retrato de Adilia. Fonte: Acervo pessoal

Adilia, (Sergipe, 1920 - 2002), Maria Adilia de Jesus, como grande parte das

meninas/mulheres que entraram no cangaco ainda adolescente, aos 16 anos experimentou
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situacdes de perseguicdes e sofrimentos. Ao ser questionada sobre o motivo que a levou a
ingressar no cangaco, ela conta ter sido proposta do seu namorado, Bernardino, futuro
cangaceiro Candrio (NEGREIROS,2018) Logo foi se arrependendo das decisdes tomadas e
sentindo cada vez mais raiva de seu companheiro — “Logo encontrei um homem que so faltava
me matar(...) ele era tdo ruim comigo que quando ele morreu eu niao botei uma lagrima”. A
Unica vez em que ficou gravida, fez todas as simpatias possiveis para expelir o feto, dentre os
chés que tomava para tal, os esforgos foram em vao, resultando no nascimento de um menino
(LIMA,2020). Adilia ultrapassa seu tempo, saiu de casa na tentativa de escapar das opressoes

de seu pai — Vislumbrou no cangago um ideal de liberdade.

Figura 33. Aquarela e caneta nanquim, retrato de Dada. Fonte: Acervo pessoal

Dada, (Pernambuco, 1925 — 94) Sérgia Ribeiro da Silva, entrou para o cangago aos 12
anos, ainda crianga, quando foi sequestrada e violentada pelo cangaceiro Corisco. Uma vez que
as cangaceiras ndo usavam contraceptivo e precisavam estar disponiveis para seus
companheiros, Dada logo engravidou. Porém, um recém-nascido ndo combinava com a rotina

do cangaco, apds parir, deviam sempre entregar a crianga para alguém de confianga, ao passar
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por esse momento, Dada sentiu, como definiria um dia, a maior dor do mundo. Durante sua
gestacdo, foi cuidada pelo povoado indigena Pankararé, onde costurou bonecas, mas nao
somente, ali inventara um bordado diferente, com motivos florais e geométricos multicolorido.
Assim, com bordados e enfeites de ouros nos chapéus, revolucionou a estética do cangaco. Era
também sub lider no bando, na auséncia de Maria Bonita, era ela quem dava as ordens.

(NEGREIROS,2018)

Figura 34. Aquarela e caneta nanquim, retrato de Durvinha. Fonte: Acervo pessoal

Durvinha, (Bahia, 1915 —2008) Jovina Maria da Conceig¢do Souto, se juntou ao cangago
aos 15 anos de idade, assim como Maria Bonita, ingressou de forma espontanea, o que causou
diversos transtornos a sua familia. Foram ameagados e suas propriedades incendiadas pelas
forcas volantes. Durvinha ingressou ja namorando o cangaceiro Virginio, mas o destino mudou
a vida de Durvinha, seu marido morreu em combate e, pelas leis do Cangaco, viuva ndo poderia
permanecer, nem sair, assim, a op¢ao era se juntar a outro bandoleiro ou morrer. Uniu-se ao
cangaceiro Moreno, vivendo junto a ele pelo resto de sua vida - foram o ultimo casal cangaceiro
sobrevivente (ARAUJO,2019). Apesar das cangaceiras ndo terem participagdo em combates,

era de importancia aos bandoleiros se expressarem através da linguagem corporal ou a partir do
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uso das armas miradas para as lentes de uma camera. Durvinha possui uma célebre fotografia
com um enorme sorriso no rosto, ostentando em suas maos uma pistola semiautomatica

Browning, modelo 1900, calibre 32 (COSTA, 2021).

Figura 35. Fotografia, Durvinha apontando pistola. Fonte: Acervo IMS. Fotografia: Benjamin Abrahdo
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Figura 36. Aquarela e caneta nanquim, retrato de Inacinha. Fonte: Acervo pessoal

Inacinha (Bahia, 1916 — 57) In4cia Maria das Dores, oriunda da Bahia, era uma jovem
descendente do povo indigena Pankararé, entrou para o bando quando o cangaceiro Gato, um
dos mais violentos do bando, a encontrou e logo se apaixonou, a ela ndo havia outra op¢ao,
sendo a morte ou acompanhar o cangaceiro. Estava com 08 meses de gesta¢ao quando foi pega
pela volante, forca policial responsavel por cacar cangaceiro, a bala atingiu a nadega e o
abdomen, ndo interferindo na gestacdo, pariu dentro da cadeia, foi presa em

Alagoas(OLIVEIRA,2020).
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Figura 37. Aquarela e caneta nanquim, retrato de Maria Bonita. Fonte: Acervo pessoal

Maria Bonita, (Bahia, 1911 — 1938) Maria Gomes de Oliveira, foi a primeira mulher a
ingressar ao bando, ficando conhecida como a Rainha do Cangago, nos discursos recebiam
postos de honra mas eram subjulgadas pela violéncia masculina. Apds sua entrada, foi
autorizado que demais mulheres também fossem permitidas na convivéncia. Era chamada de
“Maria do Capitdo” entre os cangaceiros, € pelos soldados conhecida como uma mulher vulgar.
Pouco antes de conhecer Lampido, Maria j& vivia um casamento infeliz, o que contribuiu para
sua adesdo ao cangaco, tornando-se motivo para conflitos familiares. Maria Bonita transgrediu
as normas da sociedade abandonando seu marido. Em 1932, Maria teve sua primeira filha, (a
unica reconhecida), como fariam todas as mulheres depois de parir e se despedir de seus bebés,
Maria amarrou um pano em volta de seus seios, a fim de imobiliza-los, era a maneira de evitar

que, turgidos de leite, manchassem seu vestido (NEGREIROS,2018).
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Figura 38. Aquarela e caneta nanquim, retrato de Lidia. Fonte: Acervo pessoal

Lidia Vieira de Barros Figueiredo (Bahia, 1912 - 1934, ingressou no grupo com cerca
de 18 anos, chamou a aten¢do por acompanhar o cangaceiro tido como o mais feio do grupo, e
ela, tida como a mais bela entre todas. Quando Lidia ndo estava com o marido, ela se encontrava
com outro homem, o cangaceiro Bem-te-vi, ndo demorou muito para que fossem flagrados
juntos. Para os cangaceiros, trai¢do era sinonimo de morte, Lidia foi amarrada a um pedago de
pau e passou a madrugada inteira chorando e implorando socorro, pela manha, Z¢é Baiano, seu
marido, desferiu a ela uma sequéncia de pedradas e pauladas na cabecga e no corpo, até a sua

morte (OLIVEIRA, 2020).
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Figura 39. Aquarela e caneta nanquim, retrato de Sila. Fonte: Acervo pessoal

Sila, (Sergipe, 1915 —2005) Ilda Ribeiro da Silva, foi sequestrada e ingressou no bando
aos 14 anos de idade, em 1936 e nele permaneceu até em 1938, quando ocorreu o “massacre de
Angico” sendo uma das sobreviventes. Sila relata em entrevistas posteriores, que com o
ingresso da mulher no cangaco, foi possivel se ter maior apoio quando havia necessidade, como
por exemplo, evitar que outras mulheres fossem abusadas. Foi a cangaceira mais proxima de
Maria Bonita, na noite anterior a tragédia que abateu o grupo de Lampido, Sila e Maria se
afastaram do grupo para fumarem, a propria avisou a Maria Bonita de que luzes estranhas
piscavam ao longe, e ali, tiveram suas tltimas conversas (NEGREIROS,2018).

O intuito de adicionar relatos das experiéncias vividas pelas cangaceiras, ¢ apresentar
um significado e uma perspectiva mais profunda sobre o propdsito dos retratos, assim como

também evidenciar o que foi a vida da mulher dentro do cangago.
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3.4 EXPOSICAO

A realizacdo da minha exposi¢do individual ndo apenas marcou a conclusao do
desenvolvimento pratico deste projeto, mas também representou um resultado palpavel em
minhas maos de todo o esfor¢o e desafios enfrentados ao longo do ultimo semestre da
graduacdo. A exposicdo se revelou a melhor maneira de concretizar esse ciclo académico em
minha vida.

A exposi¢do aconteceu no laboratdrio Galeria, carinhosamente chamado de “aquario”,
localizado no campus Santa Moénica da UFU, entre os dias 13 e 17 de novembro de 2023, e
contou com a divulgagdo online em canais de comunicagdo ¢ midia, como Instagram e

WhatsApp.

MY NG

Exposigcao

ALEM DE MARIA BONITA: \.
AQUARELAS E HISTORIAS ¢
FEMININAS

~ Lab. Galeria (2° Andar)
Bloco 11 - UFU Santa Monica

Abertura: 13 de novembro as 18h30
Visitacdo: 13 a 17 de novembro 2023

P N
Figura 40. Convite digital da exposi¢ao

A montagem ocorreu no sabado anterior a abertura, no dia 11, e contou com assisténcia
de montagem de meus amigos de graduagdo, Rebecca e Paulo. Inicialmente, fui fazendo o
planejamento das dimensdes de altura e espacamento entre as obras pensando nelas dispostas
nas paredes. Antes de proceder a fixacao definitiva dos pregos nas paredes, realizei testes com
fita crepe para ndo ter erros na hora de fixar os pregos, pois tive como escolha de suporte para

as pinturas, prendedores de papel, como € possivel ver na figura 41.
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Figura 41. Exposi¢do montagem. Fonte: Acervo pessoal

Ressalto neste momento, a relevancia do trabalho em equipe durante o processo de
montagem. Mesmo com um grupo de trés pessoas, dedicamos toda a tarde para planejar, medir,
fixar pregos, e afixar papéis e legendas. Sem essa ajuda, o tempo da montagem seria maior e
ndo teria sido tdo divertido como tornou essa experiéncia.

Quanto a disposi¢ao das pinturas, na parede central do laboratoério, optei por apresentar
os retratos e os relatos, dado seu maior impacto e por ter uma quantidade maior de elementos,
compreendendo 07 textos e 07 pinturas. Essa escolha possibilita que assim que os visitantes
chegassem a frente da galeria, os retratos seriam a primeira coisa vista, antes mesmo de
entrarem.

Nas paredes laterais, as pinturas maiores foram organizadas de forma pensada, seguindo
a sequéncia da esquerda para a direita. Na parede esquerda, o texto introdutorio da exposigdo ¢
o primeiro elemento da fileira, seguido pelas pinturas das cangaceiras armadas e trajando roupas
de batalha. Da mesma forma, nas ltimas pinturas a serem visualizadas na exposic¢ao, incluem-

se Sabid, Bordando o Cangaco e O Ultimo Crepiisculo.



Figura 42. Montagem parede central. Fonte: Acervo pessoal

Figura 43. Montagem parede esquerda. Fonte: Acervo pessoal
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Figura 44. Montagem parede direita. Fonte: Acervo pessoal

No dia da abertura, fiquei ansiosa a medida que se aproximava o horario marcado para
as 18:30, momento de iniciar o evento de abertura. Um misto de medo e felicidade invadiram
0 meu corpo, principalmente por ser uma pessoa introvertida, tornando o medo das possiveis
reacOes uma constante.

Ao chegar no bloco 1I para a abertura, surpreendi-me ao encontrar pessoas ja
aguardando, o que ndo eu ndo esperava. Logo, foram chegando amigos, professores e estudantes
do curso, alguns muito curiosos perguntando sobre os conceitos das pinturas, tive o prazer de
contar como foi sendo a elaboragdo das ideias por tras dos desenhos.

As reagoes do publico eram diversas, variando de comentéarios como “que impactante”

'9’

a “nossa, eu ndo sabia que vocé pintava, eu adorei!” e observagdes sobre a intensidade das
historias representadas. Eu estava bem receosa quanto a decisdo de incluir os relatos das
vivéncias das cangaceiras na exposicao, ao lado das pinturas, devido a sua natureza intensa e,
de certa forma, agressiva. Durante as conversas com os visitantes naquele dia, recebi feedbacks

bem positivos, enfatizando a importancia de dar visibilidade a historias mesmo quando dificeis.
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Figura 45. Entrada da galeria. Fonte: Acervo pessoal

3

Figura 46. Abertura da exposi¢do. Foto: Paulo de Faria
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Figura 47. Visitantes da exposi¢@o. Foto: Rebecca Emilia

Observando a exposi¢do como um todo, como a concretizagdo de um trabalho, sinto-
me realizada como antes ndo estive, a experiéncia de planejar, montar e expor com certeza
enriqueceu ainda mais a minha formagao como aluna de artes visuais. A presenca e apoio dos
meus amigos nesse dia tdo especial foi de suma importancia, me fez perceber que embora o
trabalho artistico seja por vezes, uma jornada solitaria, nds, artistas, ndo estamos tao sozinhos

assim e a partilha de nossas praticas s6 somam para a nossa comunidade.
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CONSIDERACOES

A pesquisa desenvolveu um trabalho pratico em pintura acerca das historias das
mulheres que fizeram parte do fenomeno social que foi o cangaco no Nordeste do Brasil. Apesar
de doloroso, pesquisar e citar os fatos que permearam a vida destas mulheres sertanejas, sdo de
suma importancia para a preservagao de uma historia que nao deve ser apagada. Atualmente,
observamos significativas contribuicdes no ambito das questdes feministas, as quais
possibilitam uma abordagem critica das nossas vivéncias enquanto mulheres. Discutir o
cangaco ¢, de fato, explorar uma faceta da cultura brasileira, contudo, se faz importante
questiona-lo sob diversas perspectivas.

Me desafiar a desenvolver um projeto pratico foi extremamente enriquecedor para
minha préxis artistica, no que diz respeito ao aprimoramento da minha habilidade com o
material da aquarela, tive a oportunidade de explorar mais profundamente as caracteristicas
distintivas dessa técnica. Além disso, essa experiéncia demandou o desenvolvimento da
paciéncia durante o ato de pintar, visando alcancar um resultado satisfatorio, foi benéfico
compreender que o criar e o produzir, necessitam de pequenas iniciativas com o lapis e o pincel,
€ que a pesquisa tedrica tem muito a contribuir com minha pratica artistica.

Ao longo do processo, me encontrei em muitos momentos de frustragdo, pela minha
percepcao sob a minha produgdo pratica e por achar, em alguns momentos, que o que eu estava
pesquisando ndo fazia sentido dentro do curso de artes visuais. Senti medo do material que
escolhi trabalhar, por vezes achei que eu ndo conseguiria realizar a quantidade de pinturas que
eu tinha me proposto. A persisténcia resultou na concretiza¢ao das pinturas que se propdem a
visibilizar as mulheres do cangago e criar cenarios para suas historias.

Esse trabalho de conclusdo de curso, ¢ s6 uma das formas de deixar registrado em
imagem, quem foram Adilia, Dad4, Durvinha, Inacinha, Maria Bonita, Sila e muitas outras que

experienciaram o cangago em suas peles e coragdes sofridos.
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