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RESUMO

O interesse nessa tematica surgiu apos o contato com a disciplina Histéria do Brasil
Republica I, quando o radio foi retratado em diversos momentos do curso, suscitando o
entusiasmo em pesquisas posteriores sobre radionovelas e sobre o periodo da década de 1950.
Esse trabalho tem como proposta abordar a influéncia e a acdo da radionovela "O Direito de
Nascer" na educagdo feminina na década de 1950 no Brasil, retratando diferentes formas da
producéo radiofonica, estilos de vestimentas, modos de falar e comportamentos das mulheres,
reforcando-lhes a responsabilidade e a obrigacdo de cumprir e estar sempre sujeitas ao papel de
"dona do lar" dentro daquele periodo.

INTRODUCAO

O século XX no Brasil ficou consolidado como um periodo de muitas transformacoes,
sobretudo nos campos politico, econdémico e social, responsaveis por construir identidades
coletivas, valores e costumes aos brasileiros e por estabelecer padrdes de comportamentos ainda

vigentes no cendrio atual do pais.

Para compreender tais questdes, sobretudo suas especificidades, a analise do periodo
compreendido entre a década de 1940 e de 1950 tornam-se extremamente importantes, uma vez
que segundo a escritora Angela de Castro Gomes, foi um periodo em que “vivia-se sob o ataque
ao liberalismo e, para intelectuais cujo desafio era construir um mundo moderno com base em
constrangimentos que o negavam, a forca da maré de critica podia ser explorada como um

estimulo a criatividade”.?

Nesse contexto, o Brasil contou com diversas figuras politicas que foram responsaveis
por formular diferentes projetos de governo e muitas mudancas no cenario social do pais. Entre
estes, Getulio Vargas assumiu o poder com a chamada Revolucao de 1930, e se manteve nele
por quase duas décadas, estabelecendo um governo marcado pela politica de massas e pela forte
presenca das oligarquias rurais no pais. Outro importante nome para a politica nesse contexto
brasileiro foi Juscelino Kubistchek, que estreou uma época de transformaces e conviccdo de

desenvolvimento econdémico num cenario onde a cultura se apresentava como um importante

1 CASTRO, Angela de. 1998, p.506.



agente mobilizador e trazia ao pais o sentimento de modernidade. JK passou a ser reconhecido
como “o construtor de Brasilia; o homem do “plano de metas”, que foi nome de automével e

adorava dancgar. Enfim, o presidente “bossa-nova”. (Idem, p.549)

Além disso, JK apresentava um demasiado interesse na expansdo da industrializagdo
brasileira, que teria como principal base o capitalismo e o liberalismo, e que segundo ele, se
assemelharia ao das nag0es ricas e detentoras de poder, e acima de tudo, que seria um plano
contemplando toda a sociedade. Além de que, em seu governo, 0 nacionalismo também
assumiu um grande espago, uma vez que reunia uma diversidade de grupos de apoio, formado
por empresarios industriais, operarios, sindicatos, além da cooptacdo de setores das oligarquias
rurais, que defendiam um desenvolvimento social e econdmico do pais. Segundo Moreira, "as
questdes que mais mobilizaram 0 movimento nacionalista foram a industrializagéo, a presencga
do capital estrangeiro, a reforma agréaria e o pacto social politico que deveria orientar e sustentar

0 processo de "desenvolvimento nacional”. (MOREIRA, 2003, p.170)

Nesse periodo, a sociedade brasileira convivia com padrées de comportamentos
altamente opressores em torno das mulheres, uma vez que para elas, ficava conferido o
cumprimento da moral e do respeito social, sobretudo no seu lar, onde o casamento, a concepgéo
de filhos e a submissdo ao marido representavam um modelo exemplar e feliz de vida a ser
seguido. Diante disso, cabia a mulher ter cautela quanto ao modo de se vestir, os cuidados da
aparéncia fisica, ao que falava e “se” falava, uma vez que ndo deveriam "importunar” seus
maridos, além de ter sido um contexto em que o ato de trabalhar fora de casa era algo incabivel

dentro da sua realidade patriarcal.

Visto que a sua atencdo deveria ser exclusivamente voltada para os cuidados da casa e
da familia, ndo lhes restavam muito tempo para o entretenimento, e quando isso era possivel, a
Unica possibilidade era a leitura de revistas e 0 acompanhamento de programacdes na radio,

mecanismo esse que se tornou primordial nesse contexto do pais:

“Sua compreensdo como espago onde também se preserva a luta pelo
consenso, onde estdo presentes ainda que de maneira desigual as ofertas de
sentido realizadas a partir do poder e as semanas provenientes dos setores
subalternos, permite restabelecer a relevancia analitica a um meio como o
radio — desprestigiado desde outras perspectivas, ndo por ser estatisticamente
um meio de grande consumo em nivel popular, se ndo porque, em sua

competitiva relacdo com a televiséo, ela deve ter se redefinido, ganhando um



Novo posto: ndo a de aparato que “convoca a ser ouvido”, mas melhor, o de
que se “ajusta ao ouvinte”, o de meio que se deixa reger pela cotidianidade de
seus receptores, definindo-se como acompanhante € criado. E nesse servir a
cotidianidade, ele é capaz de fazer visivel nas imagens elaboradas por outros,
uns modos populares de sentir e pensar, de expressar-se e reconhecer-se, de
atuar entre si e frente aos demais que podem ser fonte se autor de
reconhecimento, mas também e as vezes a0 mesmo tempo — fonte de

indiferenga”. 2

Outra circunstancia extremamente censurada as mulheres daquele periodo era a carreira
artistica, visto que além do fato da obrigacdo da vida familiar e doméstica lhes tomarem muito
tempo, a industria artistica as consideravam menos talentosas do que os homens, fazendo com
que poucas delas fossem escaladas para os trabalhos, além de que dificilmente seus maridos
Ihes davam permissdo para seguir no ramo. Dessa forma, as mulheres que optavam pela vida

artistica eram ainda mais criticadas e mal vistas pela sociedade.?

A titulo de exemplo dessa realidade esta a cantora e compositora Iracema de Sousa
Ferreira, que ficou conhecida pelo seu nome artistico Nora Ney, casada no final da década de
1940 com Cleido Queiroz Maia e cuja relacdo estava longe de ser saudavel, uma vez que Cleido
era conhecido por ter serios problemas com o alcoolismo e por agredir Ney frequentemente,

muitas vezes motivado por ciimes e descontentamento com a carreira da atriz.

Dentro dessa realidade, apés um dos incessantes episodios de briga do casal, Ney foi
encontrada em coma por seus Vvizinhos, e ap0s ser socorrida, ela afirmou em publico que foi
forcada por seu marido, sob ameacas, a ingerir diversos comprimidos de entorpecentes. Mais
tarde, Cleido admitiu o crime, alegando que a felicidade dele e de seus dois filhos, de 6 e 9

anos, dependeria da morte da cantora.

Naquela época, em razdo do sucesso que as radionovelas adquiriam e de sua forte
divulgacdo na midia impressa — jornais e revistas especializadas sobre o radio -, o jornal "A
Gazeta de Noticias", responsavel por retratar o agonizante episddio vivenciado por Ney, citava

a situacdo da cantora como se fosse o capitulo de uma producéo radiofonica. O estado de saude

2 MATTA, Maria Cristina. 2005, p.272.
3 Ver a esse respeito o importante trabalho do historiador Alcir Lenharo para uma analise mais
aprofundada sobre o tema em questdo: LENHARO, Alcir. Cantores do rédio. 1995.



da cantora era sempre mantido em suspense, e ela passou a ser intitulada pelo jornal como

"atriz". Segundo Alcir Lenharo:

"A estratégia para armacao dos capitulos novelisticos esta posta pelo jornal: a
sinopse podera ser revirada pelo avesso, mas sempre orientada pelo fator
suspense que a matéria tem armado no final: Ainda era grave o estado da
cantora? Ficara comprometido o seu sistema nervoso? O que acontecera a

seguir? Esse tratamento novelistico explica melhor o motivo de a matéria

denominar Nora de "atriz".*

Nesse sentido, é preciso contextualizar a importancia que o radio e suas programacées
foram exercendo sobre a vida privada no Brasil. Segundo Luiz Carlos Saroldi e Sonia Virginia
Moreira, quando o radio chegou ao Brasil, assim como nos Estados Unidos, houve uma certa
resisténcia por parte de alguns setores da sociedade, especialmente dos homens de imprensa.
Para muitos, o radio era visto como um veiculo imediatista e loquaz, que ndo possuia a nobreza

e a perenidade da palavra impressa.

A desconfianca em relacao ao radio estava relacionada, em parte, ao receio de que ele
pudesse substituir ou diminuir a importancia dos jornais e revistas. Alem disso, havia também
uma preocupacdo com a qualidade do contetido que seria transmitido pelo radio, que era visto
como algo mais efémero e superficial em comparacdo com a palavra impressa. No entanto, com
0 tempo, o radio se consolidou como um dos principais meios de comunicacdo no Brasil e no
mundo, e se mostrou uma midia eficaz para informar, entreter e educar o publico, e passou a

coexistir com os jornais e revistas, cada um ocupando 0 seu proprio espaco na sociedade.

A resisténcia inicial ao radio foi, portanto, um reflexo do receio diante do novo e do
desconhecido. Mas, como tantas outras inovagdes, o radio acabou sendo adotado e incorporado
a vida cotidiana das pessoas, tornando-se uma parte fundamental da cultura e da sociedade

brasileira.®

Dessa forma, o radio passou a exercer o oportuno papel de levar e “elevar” a cultura
aos setores populares urbanos e rurais, sendo responsavel por arrastar consigo uma infinidade
de apaixonados, tanto pelas suas programacdes, quanto pelos artistas que as compunham,

fazendo com que dessa forma o seu acompanhamento representasse uma necessidade que se

4 LENHARO, Alcir. 1995, p.99
® SAROLDI, L.C. e MOREIRA, S.V. 1984,



incorpora ao campo das necessidades socialmente reconhecidas e cuja satisfagdo — como ocorre
com as restantes — modelara comportamentos, criara conflitos e se inscrevera no modo global

de reproducéo da vida familiar.®

Analisando essa conjuntura, para a escritora Lilian Franca, "o radio é o jornal de quem
ndo sabe ler, é o mestre de quem ndo pode ir & escola, é o divertimento gratuito do pobre™.
Assim, o radio se instaurou como um importante equipamento responsavel por levar a cultura,
0 entretenimento, e até mesmo a educacdo para os lares brasileiros, uma vez que segundo
DANGELO:

“O radio foi mais um instrumento de comunicacdo de massas, aproximou as
pessoas e serviu como canal de realizagdo profissional e artistica para tantas
outras, sendo mais tarde superado pelo poder da imagem televisiva e, em
consequéncia, transformado em “lampejos da memoria”, recordacdes

nostalgicas e imagens de recursos técnicos superados pela evolugdo, pelo

progresso e pelo rumo “natural das coisas” .8

Desta forma, entende-se que o radio também se consolidou como um importante e
primordial agente nos lares brasileiros no que tange o papel de agrupar as familias, as donas de
casa e por gerar diversos debates sobre suas programacdes, seja acerca das noticias, das
musicas, e sobretudo, do grande fendmeno que se tornaria mais tarde a radionovela, citada

anteriormente, que foi uma narrativa caracterizada pela ficcdo e dramatizacao.

Chegando ao Brasil na década de 1940, periodo conhecido pelos “anos dourados do
radio brasileiro”, a radionovela insere-se num contexto “em que ele (o radio) se torna mais
presente na vida dos cidadaos, ndo somente pela grande procura pelos artistas nos programas
de auditdrios, mas também pelo noticiario da Segunda Grande Guerra e a inser¢do das

radionovelas na programagio”.®

Entende-se que as radionovelas atingiram o Brasil apdés o grande destaque que
alcancaram em Cuba, um pais idealizador de diversos trabalhos e experimentos radiofénicos de
cunho popular. Oportunamente, Cuba se tornou um célebre produtor de textos de radionovelas

no século XX, quando grande parte de suas producdes eram exportadas para outros paises da

® MATTA, Maria Cristina. 2005, p.285.
"FRANCA, Lilian Cristina Monteiro, p.67.
8 DANGELO, N. 2012, p. 32.

9 ALAMY, Odette Machado. 2007, p.29.



América Latina, principalmente ao Brasil, que adquiria 0s scripts para adapta-los

posteriormente.

Nesse cendrio, diversas obras radiofénicas obtiveram destaque no Brasil, mas o maior
fendmeno ficou atribuido a produgdo “O direito de nascer”, que estreou em 1951 pela Radio
Nacional. A obra foi uma adaptacdo do texto original do Felix Caignet, onde os ajustes e as
traducOes foram realizados por Eurico Silva. As adaptagdes ocorreram a partir do texto original,
e aconteceram por conta da carga dramatica mais intensa, e para que a obra ficasse congruente

a preferéncia do publico brasileiro.

Compondo o elenco dessa radionovela estavam importantes nomes como o de Nélio
Pinheiro, Paulo Gracindo, Talita de Miranda, Dulce Martins, Iara Sales, dentre outros. “O
Direito de Nascer surpreendeu todos os criticos e todas as previsdes que afirmavam que o

radioteatro era um género em decadéncia e que o publico brasileiro ndo se interessava por

tramas longas”.*

Essa radionovela ganhou diversos holofotes, até mesmo pela célebre revista brasileira
“A Noite Ilustrada”:

"E 'O Direito de Nascer'. As segundas, quartas e sextas, das 20 horas as 20:30,
muita gente estd sofrendo com Maria Helena, Mamae Dolores e Albertinho,
desde o dia 8 de janeiro de 1951, dia em que a histéria comecou a ser
transmitida. E este sofrimento vai continuar até outubro que vem... Toda
aquela histéria da pedra em que Maria Helena tropecou so vai acabar daqui a
sete meses. E até 14, muita coisa vai acontecer a Don Rafael. Talvez ele fique
bom da paralisia; talvez ndo. Talvez Albertinho se case com Isabel Cristina;
talvez morra... Oh, senhor reitor, estamos brincando... 'O Direito de Nascer',
como a 'Em busca da felicidade', é de autor cubano. O homem que ideou e
escreveu toda a complicacdo chama-se Félix B. Caignet. Nasceu em uma
fazenda de S&o Luis, a 'Burene'. E ele afirma que ali nasceu também o heroi
de sua novela, o Alberto Montalvo, conhecido em Cuba como Albertico e no

Brasil como Albertinho".**

10 CALABRE, Lia. p. 65-83, 2° sem. 2007.
11 A Noite Illustrada, p.28, 1951.



Ainda segundo a revista, o universo da radionovela "O Direito de Nascer" é povoado
por personagens complexos e multifacetados, cada um com suas préprias caracteristicas e
historias de vida, uma vez que Dom Rafael de Juncal que € o patriarca da familia, consistia-se
num homem rigido, autoritario e violento, defensor dos valores da nobreza tradicional e

decadente. Ele era pai de Maria Helena e Dorinha.

Jorge Luiz, por sua vez, € um jovem que foi criado na Espanha e traz consigo valores
nobres e romanticos para Cuba. Ele se torna um homem de grande carater e um perfeito

cavalheiro, mas sofre por amor a sua grande e Unica paixao, Maria Helena, filha de Dom Rafael.

Maria Helena é uma garota romantica, sonhadora e caprichosa, que passa por
transformacgdes ao longo da histéria. Depois de trdgicos acontecimentos, como sua relacao
extraconjugal com Jorge Luiz, sua gravidez e a separacao de seu proprio filho, ela se torna uma

mulher madura, determinada e corajosa.

Mamée Dolores é a empregada da familia Juncal, uma mulher determinada, impulsiva,
alegre, bondosa e com uma visao realista da vida. Ela tem um grande amor maternal por Maria

Helena e Albertinho.

Alfredo Martins é um jovem irresponsavel, aventureiro e impulsivo, que mais tarde na

vida sofre com uma esposa infiel e com um filho que reedita o seu comportamento de juventude.

Por fim, temos Dona Conceicdo, mae de Maria Helena e Dorinha e esposa de Dom
Rafael. Ela é submissa ao marido, mas no fundo tem um coracdo bom. Cada um desses
personagens contribui para a rica trama de "O Direito de Nascer”, trazendo consigo suas

proprias historias, conflitos e desafios.?

Diante deste contexto, é inquestionavel a influéncia que as radionovelas exerciam sobre
os individuos. A partir da sua exibicdo, diversas pessoas esperavam com ansiedade pelos
proximos episodios, 0 que gerava incontaveis comentarios e discussdes, em diferentes lugares,
seja nos lares ou nas ruas, e em diferentes circulos sociais, aproximando e unindo as pessoas
através desse modelo de entretenimento. Exemplo disso estava nas diversas ocorréncias onde
0S ouvintes enviavam cartas e relatos que demonstravam apoio e/ou indignacdo sob as acdes e

até mesmo dos destinos que 0s personagens tomavam nas tramas.

12 |dem, 1951.



Outra razdo pelas quais as radionovelas eram tdo amadas, sobretudo pelas mulheres,
estava na representacdo de personagens femininas com as quais elas podiam se identificar. As
protagonistas das radionovelas muitas vezes enfrentam desafios semelhantes aos da vida real,
como o amor, a familia, o trabalho e a independéncia. Essas personagens refletem as aspiracoes
e os dilemas de suas realidades, criando um senso de conexao, compreenséo, reconhecimento e
empatia pelas ouvintes. Além de que para elas, as radionovelas iam muito além do papel de
representacdo social, e promovia um senso de comunidade entre elas, uma vez que as discussoes
sobre os episddios mais recentes, 0s debates sobre o destino dos personagens e até mesmo as
interacdes com outras fas criavam lagos sociais e forneciam um espago seguro para as mulheres
compartilharem suas opinides e perspectivas entre si, diferente dos lares da maioria delas, onde

elas eram censuradas e ignoradas.*3

N&o obstante, pode se afirmar que o perfil das radionovelas estava voltado para a
enfatizacdo de um comportamento feminino considerado “ideal” naquele periodo, ja que o seu
publico era composto quase que em sua totalidade por mulheres, e dessa forma, esse tipo de
espaco era excepcional para estabelecer os padrdes que a sociedade almejava sobre elas. Sendo
assim, a radionovela ficou caracterizada como um género a principio direcionado ao publico
feminino, pois buscava realcar sentimentos e, sobretudo, a pratica de boas a¢6es. Segundo a
autora Odette (ALAMY, Odette Machado, 2007, p.46):

“A radionovela fazia parte do mundo feminino. (...). Porque, enquanto se
escuta, continua-se a fazer. Enquanto se escuta, tricota-se, lava-se o cabelo,
trata-se da pele, faz-se méos e pés. Era em volta do radio que aprendiamos
essas artes do feminino. Uma geracdo aprendia com a outra. As mais velhas
passavam para as mais novas tudo sobre o cuidado do corpo, da roupa, da
limpeza e da feitura dos alimentos. Por observacéo e imitacéo, a sabedoria era
passada adiante, sem ordem expressa e sem receita. Compartilhava-se
enguanto se tricotava, se crocheteava, bordava, cerzia, e o radio continuava
descrevendo as emocdes ndo expressas do cotidiano e, muitas vezes, também

habitos e costumes que nao conheciamos”.

Considerando este cenario, diversos patrocinadores enxergavam as radionovelas como
um negdcio extremamente lucrativo para suas marcas, sobretudo aqueles que representavam os

equipamentos domésticos, os quais alegavam que estes seriam os “grandes aliados das mulheres

13 AZEVEDO, Lia Calabre;MAUAD, Ana M.; REIS, D. A..



nos cuidados da casa, para que assim fosse possivel ter mais tempo para o marido e para 0s
filhos”. Havia também uma forte presenca de patrocinadores de roupas intimas, como por
exemplo a marca DeMillus, que destacava o cuidado que as mulheres deveriam adotar com o
seu corpo feminino para que dessa forma, elas fossem capazes de assegurar e de trazer

“tranquilidade” para seus casamentos.'*

Posto isso, sustenta-se a analise de que as radionovelas estabeleciam um forte peso nas
decisdes e nos sentimentos das mulheres, uma vez que as ouvintes involuntariamente sentiam-
se forcadas a se adequarem ao que as narrativas disseminavam, a fim de serem enquadradas
pelos seus maridos e pela sociedade nos moldes que eram considerados ideais. Segundo Odette
Machado, "as radionovelas possibilitavam essa identificacdo com o ouvinte, construindo uma
relacdo intima entre as historias que eram narradas e a vida cotidiana”. (ALAMY, Odette
Machado, 2007, p.45).

Acerca dessa identificacdo, a pesquisa desenvolvida por Maria Cristina da Mata, que foi
abordada pela escritora Graziela Biachi, discorre de maneira aprofundada sobre a relacdo das
pessoas com o radio, desde os primdrdios do seu desenvolvimento inicial. Com o passar do
tempo, a forma como as mulheres interagiam com o radio mudou significativamente, visto que
segundo a autora, foi no espaco privado da casa que comegaram a ser estabelecidos o0s gostos
radiofénicos femininos. O ambiente familiar se tornou o local de consumo dos primeiros
programas e primeiras emissoras, e a partir dele, outros gostos foram sendo configurados. A
identificacdo feminina com o radio, portanto, esta intrinsecamente ligada a sua presenca no

ambiente doméstico.

Com o tempo, a relacdo das mulheres com o radio evoluiu, refletindo as mudancas
sociais e culturais que ocorreram ao longo das décadas. O radio se tornou um importante meio
de comunicacdo para as mulheres, proporcionando-lhes informacdes, entretenimento e uma

forma de se conectarem com o mundo exterior. *°
Acerca desse contexto, para a escritora Miriam Goldfeder (1980, p.84):

"A radionovela surge em nossa dissertacdo como objeto de analise enquanto
espaco de convergéncia dos valores morais conservadores tipicos dos setores

médios. Queremos dizer com isto que ela se comportou como foérmula

14 ALAMY, Odette Machado. 2007.
15 BIANCHI, Graziela. 2005.



simbdlica da realizacdo dos ideais ético-sociais da sociedade burguesa, de
forma acabada, fechada sem possibilitar ou apresentar aberturas no sentido
ideoldgico. Ela teria, entdo, um papel reiterador deste campo de valores em
seu sentido mais geral, como visdo de mundo, capaz de fazer convergir uma

gama de situacBes consideradas caracteristicas".

A medida que refletimos sobre a influéncia das radionovelas no contexto da educagéo
feminina no século XX, torna-se evidente que essas narrativas radiofonicas desempenharam um
papel notavel na vida das mulheres ndo s6 como uma forma de entretenimento, mas também
como uma fonte de condenacdo sob as diferencas sociais, que segundo o autor Jesus Martin
Barbero:

"A ocupacdo da esfera politica pelas massas de despossuidos conduziu a uma
imbricacdo de Estado e sociedade que acabou arruinando a antiga base do
publico, sem doté-lo de outra, nova". E partir dai que a cultura é redefinida e
modificada em sua fungdo. O vazio aberto pela desintegracdo do Publio sera
ocupado pela integracdo que produz o massivo, a cultura de massa. Uma
cultura que, em vez de ser o lugar onde as diferencas sociais sdo definidas,
passa a ser o lugar onde tais diferencas sdo encobertas e negadas. E isto ndo
ocorre por um estratagema dos dominadores, e sim como elemento

constitutivo do novo modo de funcionamento da hegemonia burguesa, "como

parte integrante da ideologia dominante e da consciéncia popular".®

Além disso, as radionovelas frequentemente retratavam as mulheres de uma maneira
inferiorizada, citando-as como donas de casa submissas e como maes que deveriam renunciar
suas vontades e anseios em prol dos filhos e da familia. Raramente as producdes radiofonicas
retratavam as mulheres como personagens fortes e independentes, o0 que contribuia para a
manutencdo de expectativas sociais restritivas sobre o papel que elas ocupavam ou que
deveriam ocupar na sociedade. Também acontecia a romantizacdo das radionovelas sob
relacionamentos abusivos ou prejudiciais, posto que os dramas emocionais em volta de histérias
de amor tragicas eram comuns, e muitas vezes envolviam mulheres sendo vitimas de violéncia
ou manipulacdo por parte de seus companheiros. Isso contribuia para a normalizacdo dos
casamentos abusivos e as desencorajavam de abandonar seus lares e seus casamentos

desgastados.

6 MARTIN-BARBERO, Jes(s, 2001, p.168



N&o obstante, o controle da sociedade e dos homens sob suas vidas estava também no
percurso correto que cada mulher deveria seguir ao longo de suas vidas, que se tratava da
preparacdo precoce para o casamento, ndo sendo toleravel o celibatarismo, a independéncia
feminina, relacdes sexuais fora do matriménio ou qualquer relacdo extraconjugal. A propria
historia de Maria Helena, em "O Direito de Nascer" ¢ um exemplo claro da opressdo e do

controle que as mulheres enfrentavam na sociedade da época.

A personagem, por ter um relacionamento com um homem casado, era julgada e
condenada pela sociedade, sendo proibida de criar o seu proprio filho, fruto deste
relacionamento. Reitera-se que esse impedimento partiu de seu pai e de sua familia, que temiam
0s julgamentos da sociedade e priorizavam a protecdo do seu status e moral. Em vez de apoiar
e ajudar Maria Helena a criar seu filho, a familia escolheu priva-la do direito de ser mae, um
exemplo doloroso de como as mulheres eram frequentemente privadas de suas escolhas e de
seus destinos, e de como eram incessantemente tratadas como propriedades de suas familias,
com suas vidas e decisdes sendo controladas por homens. Alem disso, destaca a hipocrisia da
sociedade da epoca, que valorizava a moral e o status acima do bem-estar e da felicidade das
mulheres. Infelizmente, esse tipo de histéria ndo se tratava de um caso isolado, mas sim de uma

realidade ostensiva de muitas naquele contexto.

Em suma, as radionovelas na década de 1950 muitas vezes perpetuavam estere6tipos de
género prejudiciais e romantizavam relacionamentos abusivos, contribuindo para a

marginalizacdo das mulheres e dificultando seu progresso e protagonismo na sociedade.

Por fim, conectando o papel e a importancia das radionovelas dos anos 1950 com o
mundo atual, saturado de midias digitais e tecnologias que buscam construir consumidores a
partir da afirmacdo de visibilidade, sucesso e aceitacdo em comunidades de seguidores, as
radionovelas oferecem um possivel contraponto, pois proporcionaram um convivio mais aberto
e flexivel pela escuta radiofonica e que, embora reiterassem apenas aqueles valores
considerados corretos pela sociedade, eram capaz de promover e estimular 0s ouvintes a
desacelerar e mergulhar em histérias envolventes, criando conexdo emocional e uma

experiéncia coletiva.

Esse formato de entretenimento permite que as pessoas usem sua imaginacao de maneira

Unica, criando imagens mentais que sdo téo vividas quanto qualquer efeito visual em tela, mas



que permitiam seus ouvintes sonhar com dias melhores, demandar a satisfacdo de seus direitos

como cidadés e a refletir sobre o seu papel numa sociedade altamente excludente e machista.

Além disso, as radionovelas tém o poder de tocar as emogdes e estimular novas
sensacdes. Elas abordam questdes sociais, politicas e pessoais de maneira cativante, muitas
vezes desafiando normas e preconceitos. Para muitos, as radionovelas sdo uma forma de
educacéo e conscientizacdo, além de que elas também tém a capacidade de criar um senso de
comunidade entre os ouvintes, como grupos de discussao e fa clubes de artistas reconhecidos
nestas narrativas radiofonicas, que demonstram como as histdrias compartilhadas podem unir

as pessoas, incentivando a troca de ideias e a construcao de lagos sociais.

Assim, a partir das infinitas ondas sonoras, podcasts e tecnologias atuais, as
radionovelas apesar de ndo estarem mais presentes como nos tempos passados, sobrevivem
apropriadas pelas telenovelas em seus enredos e tramas que ainda sao capazes de proporcionar
entretenimento, educacao e conexdo emocional, seja revivendo classicos do passado ou criando
novas histdrias para as geracgdes atuais, pois continuam a mostrar que a magia da voz e da
imaginacdo é uma fonte inesgotavel de inspiracdo e enriquecimento nas vidas das pessoas.
Como uma forma de contar histérias que perdura ao longo do tempo, as radionovelas séo
testemunhas da resiliéncia do poder narrativo e da capacidade de tocar coracGes e mentes,
independentemente da sua época de producao e exibicao, pois conecta pessoas com um passado

em permanente dialogo com as questdes e tabus que circularam em diferentes épocas.
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