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RESUMO

O Pantanal, lar de diversas espécies animais e vegetais, abriga quatro biomas e, tamanha sua
importancia, foi reconhecido como "Reserva da Biosfera" pela UNESCO, em 2000. Além
disso, € cenario para a novela de mesmo nome. Pantanal teve sua primeira versao exibida em
1990 pela extinta TV Manchete e, em 2022, um remake da Rede Globo trouxe de volta os
personagens iconicos que marcaram a historia das telenovelas brasileiras, como o Velho do
Rio, Juma Marrud e Z¢ Ledncio. A edigdo permitiu que a atual geracdo, que talvez nao
conhecesse esses € outros personagens, tivessem contato com uma nova versdo da trama,
muito fiel a original. No entanto, o remake apresentou mudancas quanto aos debates
propostos, buscando se adequar a uma nova realidade social e quanto a fotografia, que
avancou consideravelmente desde a década de 90 e foi muito elogiada pelos criticos da novela
pela qualidade e potencial de despertar sentimentos diversos no publico. Entre as varias
problemadticas abordadas no enredo de Pantanal (2022), destaca-se a discussao em prol da
preservacdo do meio ambiente, que utiliza mais imagens do que falas diretas para abordar os
crimes ambientais. Por isso, este trabalho, que segue a luz dos estudos do Imaginario, de
Gilbert Durand, analisa como estas imagens, técnicas e visuais da fotografia de meio ambiente
da novela, revelam, na verdade, aspectos simbolicos do imagindrio pantaneiro. Como
processo metodologico, este estudo pode ser compreendido como uma cartografia das
imagens de Pantanal 2022, as quais foram divididas em quatro elementos: “4gua”, “terra”,
“fogo” e “ar” e lidas por meio de quatro operadores analiticos: visualidades, temporalidade,

relagdo com a documentagao para chegar, ao fim, aos aspectos simbolicos.

Palavras-chave: Fotografia; Imaginério; Meio Ambiente; Pantanal; Telenovela.
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ABSTRACT

The Pantanal, home for an amount of animal and plant species, encompasses four biomes and,
due to its immense importance, was recognized as a "Biosphere Reserve" by UNESCO in
2000. Furthermore, it serves as the setting for a soap opera with the same name. Pantanal had
its first version aired in 1990 by the now-defunct TV Manchete, and in 2022, a remake by
Rede Globo brought back the iconic characters that left a mark in the history of Brazilian soap
operas, such as the Velho do Rio, Juma Marrud, and Z¢ Ledncio. The remake also allowed the
current generation, who may not have been familiar with these and other characters, to engage
with a new version of the story, which remained faithful to the original. However, the remake
introduced changes in the proposed debates to align with a new social reality, as well as
advancements in photography since the 1990s, which were highly praised by the soap opera's
critics for their quality and potential to evoke diverse emotions in the audience. Among the
various issues addressed in the plot of Pantanal (2022), the discussion in favor of
environmental preservation stands out, utilizing more visuals than direct dialogue to address
environmental crimes. Therefore, this work, following the studies of Gilbert Durand's
Imaginary, analyzes how these images, techniques, and visual aspects of environmental
photography in the soap opera actually reveal symbolic aspects of the Pantanal's imaginary.
As a methodological process, this study can be understood as a cartography of the images in
Pantanal 2022, which were divided into four elements: "water," "land," "fire," and "air," and
analyzed through four analytical operators: visuality, temporality, relation with

documentation, to ultimately arrive at the symbolic aspects.

Key-words: Photography; Imaginary; Environment; Pantanal; Soap opera.
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1 INTRODUCAO

No meio da América do Sul, com uma menor parte territorial no Mato Grosso e uma
maior no Mato Grosso do Sul, estd o Pantanal: a maior planicie inundavel de todo o planeta.
Area marcada pelos rios que “sdo como veias, serpentes (...) que trancam no coragdo do
Brasil”, como canta Maria Bethania na abertura da novela Pantanal (2022). Lar de dourados,
jacarés, ongas-pintadas, capivaras, tuiuills, piranhas e tantas outras espécies. De plantas, para
ser mais exata, sao mais de duas mil encontradas, segundo a Empresa Brasileira de Pesquisa
Agropecudria (Embrapa Pantanal, 2004).

Ha quem diga que o Pantanal ¢ apenas uma regido alagada. Mas com tamanha fauna e
flora, a regido pantaneira abriga quatro biomas: a Amazonia, o Cerrado, o Chaco e a Mata
Atlantica, o suficiente para ser reconhecida, em 2000, como “Reserva da Biosfera” pela
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).

E em meio a toda essa riqueza ambiental, que viveu o fazendeiro Joventino e depois
José Leoncio com seus trés filhos: Tadeu, Joventino - em homenagem ao avo desaparecido em
meio a floresta - e José Lucas. Uns vieram antes, outros apareceram bem depois. Filo,
companheira de José Leoncio ndo, ela sempre esteve la.

Na mesma fazenda, mas bem distante, viviam em uma tapera Maria Marrua e seu
amado Gil, com a permissdo dos Ledncio. L4, eles viveram desde que perderam os filhos em
conflitos de terra, na ultima cidade em que moraram. Na tapera, procuravam a paz que nunca
tiveram antes, para criar a filha mais nova. A menina era Juma Marrud, aquela “que virava
onga”, igual a mae. Ela, assim como todo elemento da natureza, era protegida pelo Velho do
Rio, o “pai de todas as sucuris” e o primeiro a sentir na pele, como sucuri que era, os efeitos
das queimadas no Pantanal.

Se eles viravam bichos mesmo, ndo se sabe. Mas este enredo ¢ conhecido pela geracao
de 1990, quando a primeira edi¢cdo da telenovela Pantanal foi langada e exibida pela extinta
TV Manchete. Se alguém ndo se lembrava, passou a conhecé-lo em 2022, ano que marcou a
exibicao do remake da trama, feito pela Rede Globo.

Os remakes, reprises, reboots, prequelas e produgdes de épocas fazem parte
de uma “logica de retomada”, caracteristica da cultura da nostalgia, que tem
afetado as producdes audiovisuais contemporineas. Trata-se de uma
tendéncia identificada tanto no cenario nacional como no internacional ha,
pelo menos, mais de duas décadas (RIBEIRO, 2020, p. 169).
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O interessante ¢ que, ainda que o remake aborde a mesma trama de Pantanal de 1990,
a narrativa ¢ reformulada com a ajuda dos recursos atuais de fotografia e captagao das cenas.
De certo modo, o que se “refaz” na narrativa de um remake ¢ a visualidade. Por isso, este
trabalho valoriza pontualmente os olhares fotograficos ao recriar as cenas ja existentes com
novas imagens e, consequentemente, novos significados.

Este trabalho parte da percepcdo de que a fotografia é capaz de abordar questdes de
meio ambiente e, através delas, elaborar imaginarios, sem que a producao da novela precise
inserir necessariamente explicagdes verbais para que as imagens fagam sentido, ainda que
tudo isso contribua para a narrativa. Assim, esta pesquisa procura compreender o papel que a
fotografia tem na potencialidade que produ¢des audiovisuais t€ém de marcarem geragdes por
meio de seus repertorios imaginarios. Tudo isso, a partir de Pantanal (2022).

A escolha do objeto de estudo deste trabalho por Pantanal (2022), entre outras
possiveis telenovelas a serem analisadas nesse sentido, se justifica primeiro pela curiosidade
pessoal da autora (afinal, ndo se deve mentir: este fator é importante). Depois, pela atualidade,
sendo até o inicio do pré-projeto deste trabalho, a novela mais recente a ser produzida e
transmitida pela Rede Globo. Também interessa fortemente que este produto midiatico em
especifico seja um remake de outro produto apresentado ha trés décadas, pois ha uma questio
de temporalidade a ser observada com as imagens.

Como ultima - e mais potente - justificativa pela escolha da nova versao como recorte,
trata-se de uma telenovela cujo proprio titulo - Pantanal - faz referéncia a uma extensa area a
qual, no momento de gravagdo da trama, ainda sofria as consequéncias da devastagdo do local
apos os incéndios, que ja sdo considerados os maiores ja registrados na regido pelo Instituto
Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE). Esta imbricagdo do produto ficcional com o real
também ¢ um fator relevante para este estudo.

O objeto empirico €, de fato, a materialidade de Pantanal (2022). Mas, por existir uma
primeira versdo que deu origem a atual, o estudo necessariamente correlaciona
comparativamente esses dois objetos, que tém o mesmo enredo - a novela da década de 1990
e a de 2022. Essa condicao nos coloca o desafio de levar em conta a relagao entre distintas
temporalidades, conforme os contextos vivenciados socialmente pelas audiéncias no intervalo

de trés décadas, e os avangos no proprio aparato tecnoldgico da fotografia.
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Ao longo de toda a trama mencionada resumidamente acima, diversas problematicas
ambientais e sociais sdo expostas. Entre elas, o machismo enraizado e escancarado, a
homofobia, o racismo, os vicios, a polui¢cdo, a queimada, a destrui¢ao das areas pantaneiras, a
luta pelas terras, o agronegdcio, entre tantas outras discussdes indiretamente apontadas. De
todas estas, este trabalho se aproxima especificamente das questdes relacionadas ao meio
ambiente, ja que estas ndo poderiam ser ignoradas, considerando as condigdes pelas quais o
local ha pouco havia passado devido ao fogo.

No entanto, estes elementos ndo podem ser analisados apenas com o olhar fisico ou
técnico. Nesta Ultima edi¢do da telenovela, a questdo ambiental teve uma aliada no momento
de construgdo das ideias: a fotografia em niveis de alta tecnologia. Por isso, este trabalho
busca compreender a contribuicao das fotos aos imagindrios a partir de um olhar simbodlico,
capaz de apreender os aspectos envolvidos na repercussdo de Pantanal entre diferentes
geracgdes - tanto na relacdo com o passado, quanto com o interesse futuro.

Vale ressaltar que, neste trabalho, para fins de diferenciagdo dos termos, utiliza-se
Pantanal, maiusculo e em italico, para referir-se a novela. Ja para se referir a drea pantaneira
em si, escreve-se normalmente: Pantanal.

Mas como analisar tudo isso? A palavra “imaginarios”, mencionada nos paragrafos
anteriores, ¢ o conceito-chave para este trabalho, que apoia-se na Teoria do Imaginario, de
Gilbert Durand (2004), a qual serd detalhada adiante. Para o autor, todas as imagens, sons,
cheiros, lembrancgas e vivéncias afetam a mente humana ¢ moldam determinadas percepgoes
da realidade, fazendo com que o individuo sempre associe uma coisa a outra. Assim, quando
se 1€ o titulo deste trabalho - “Nossos filhos verdo” - o leitor se lembrard, provavelmente, da
musica de abertura da novela, propositalmente a mesma sobre a qual este trabalho aborda.
Além disso, optar por este trecho da musica como titulo ainda complementa aquela reflexao
de interesse desta pesquisa: Como geragdes futuras verdo o imaginario de meio-ambiente de
Pantanal (2022)?

Como vimos, a questdo formulada esta na intersec¢ao da fotografia com o imaginario,
passando necessariamente por uma tematica (o meio ambiente e o Pantanal), pelos elementos
temporais (o remake, as geracdes que constituiram audiéncias, a destruicdo do Pantanal ao
longo do tempo) e pela constru¢do simbolica do real a partir de um produto midiatico de
ficcdo. Portanto, de modo mais preciso, podemos compor a seguinte questdo norteadora para
esta pesquisa: Como as imagens técnicas visuais da fotografia de meio ambiente na
novela Pantanal (2022) revelam aspectos temporais e simbdlicos do imaginario

pantaneiro?
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A questdo colocada ancora-se na perspectiva do imaginario, de modo que o
interesse ndo esta no processo semiotico da fotografia, mas na relacdo desta com os
simbolismos da cultura (DURAND, 2004). Nossa questdo parte do pressuposto de uma
diferencia¢do entre imagem técnica e imagem simbdlica. Conforme Barros, De Carli e
Fantinel (2016, p. 223), “a imagem técnica nos ¢ apresentada conscientemente, estimulando
os sentidos, a exemplo de um filme ou fotografia. O simbolo ndo ¢ redutivel ao

signo-representacao, mas € também parte desta técnica”.

[H4, portanto] um contraponto entre dois amplos conjuntos: as imagens
técnicas, materiais, produzidas pelo homem com o auxilio de aparelhos,
conforme definicdes primeiras de Vilém Flusser (2008; 2011), e as
imagens simbolicas, imateriais, intrinsecas ao humano por estarem filiadas a
certa constante antropologica, de acordo com postulados de Gilbert Durand
(1995; 1998) (BARROS, DE CARLI E FANTINEL, 2016, p. 223).

Diante disso, como estamos diante de um extenso material visual - os episddios de
toda a telenovela em estudo - julgamos valido pensar em uma estratégia de composi¢do de um
corpus: o procedimento da cartografia de imagens, que ¢ um modo de selecionar imagens e
“lidar com todo esse material, sem ignorar a interferéncia subjetiva do pesquisador e, mais do
que isso, fazer uso dela na investigacao” (SANTOS, 2022, p. 3).

Assim, além da ancoragem na perspectiva da Teoria do Imaginério, para
operacionalizar esta pesquisa e também para organizar o processo de escrita desta monografia,
construimos um caminho que pode ser entendido através de quatro momentos metodolégicos,
correlacionados e adaptados a partir do processo sugerido no estudo “Cartografia aplicada a
pesquisa com imagens: Uma proposta metodolégica”, de Thiago Henrique Ribeiro dos
Santos':

Considera-se que ha potencial no uso da cartografia para pesquisas no campo
da Comunica¢do que sejam orientadas pelas perguntas, mais do que pelas
afirmacdes; pelas duvidas, mais do que pelas certezas. Do mesmo modo, aos
estudos da imagem, pode vir a contribuir nas investigagcdes das relagdes
invisiveis e afetuais entre corpos humanos e imagéticos (SANTOS, 2022, p.

1.

Esses quatro momentos ndo sdo estanques, nem foram pensados previamente, mas
ajudam a explicitar os procedimentos metodoldgicos desde nossos movimentos exploratdrios
sobre o objeto de estudo até a configuracdo dos capitulos desta monografia, que
intencionalmente ndo se estrutura do modo habitual entre capitulos exclusivamente tedricos
ou analiticos, mas, desde o conteudo desta introducdo, avanca a cada capitulo adensado a

discussdo que comeca com o imagindrio pantaneiro, lida com suas formas de manifestagao
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midiatica na TV e na fotografia e chega nos aspectos simbolicos desse imaginario
mobilizados a partir da fotografia da telenovela Pantanal (2022).

Pensando a partir das sugestdes de Santos (2022), peco permissao ao leitor para que eu
possa falar também de minhas proprias experiéncias neste guia metodologico. Com a
finalidade de investigar a relagdo entre fotografia e imagindrio em Pantanal (2022), os quatro
momentos descritos abaixo revelam um pouco do processo vivenciado ao longo da pesquisa:
a) construir um olhar ativado e afetivado capaz de guiar a cartografia; b) explorar as
materialidades da novela; c) mapear as imagens em suas condi¢des de legibilidade e; d)

efetuar uma leitura simbdlica.

a) “O olhar a(fe)tivado”

Como veremos com Gilbert Durand (2004), o imaginério pode ser compreendido a
partir dos aspectos simbdlicos envolvidos tanto na subjetividade quanto nos discursos sociais.
Contudo, para que ocorra o que ele chamou de a “revelagao de um sentido”, é preciso também
imaginar e estar implicada no processo de leitura simbdlica. O imaginario nao segue apenas a
ordem do discurso logico e do significado, mas se constitui nas associagdes que fazemos com
outras imagens da cultura.

Assim, para pensar de modo cartografico, primeiro € preciso perceber como nosso
olhar est4d implicado naquilo que vemos. Nesse sentido, Santos (2022) se debruca na diferenca
entre “ver” e “olhar”, no que se refere tanto as pesquisas cientificas quanto a vida e explica,
em didlogo com Rolnik (2006), que existe um salto entre estas duas formas de enxergar,
chamado de “fator de a(fe)tivacdo”. Ele “pode ser um passeio solitario, um poema, uma
musica, um filme, um cheiro ou um gosto... Pode ser a escrita, a danga, um alucinégeno, um
encontro amoroso — ou, ao contrario, um desencontro” (ROLNIK, 2006, p. 39).

O fator de a(fe)tivacdo que permitiu com que eu deixasse de apenas ver e passasse a
olhar, no curso desta pesquisa foi, em resumo, a partir de duas coisas: o aprego pela fotografia
e a conexao familiar.

Por volta dos 16 anos, ganhei de meu pai a minha primeira camera fotografica. Desde
entdo, a palavra “fotografia” vem despertando minha atenc¢do. Despertou tanto que se tornou
um dos motivos para que eu escolhesse cursar Jornalismo, além do apreco pela escrita. Ja aos
19 anos, no inicio do curso, imaginava que, de alguma forma, este meu passatempo se
tornaria tema de uma futura pesquisa.

Mais proximo da disciplina de Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC), decidi que

estudaria a fotografia das telenovelas brasileiras. Restava escolher uma entre tantas que
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fizeram parte da minha vida, ja que o horario da novela sempre foi “sagrado”. Era a hora de
fazer pipoca, reunir a familia nos lugares do sofa e até o cachorro, que levava seu brinquedo
favorito. O sofa quase ficava pequeno. Quando o cendrio era esse, pode ter certeza que a
novela era boa.

Foi o caso de Pantanal, que deixava a familia a espera dos proximos capitulos, mesmo
que a mae e o pai, de outra geragdo, ja soubessem até o final da historia. Assim, eram duas
geracdes da novela e duas geragdes em familia assistindo ao remake, enquanto comparavamos
dois momentos da historia real do Pantanal e consequentemente do aspecto relativo a
temporalidade desse imaginario. Antes, o que parecia se tratar de algo regional, fantastico,
preservado e desconhecido, agora ¢ luta devida ao excesso de exploracdo, como evidenciam
as queimadas. O real mistura-se com a ficgao.

Tudo isso “agucou a minha sensibilidade de cartdgrafa”, como diz Santos (2022). Mas
além do olhar afetivo para a pesquisa, passei a me questionar sobre a contribuicdo da
fotografia na manifestagdo deste imaginario que meu pai e minha mae ja revelavam acerca da
novela e como ela tem um papel importante no remake, ao despertar o interesse das novas
geracdes e alertd-las sobre as tragédias e crimes ambientais.

Este primeiro momento materializa-se na redagdo da questdo norteadora e na opg¢ao
pela teoria do imaginario como prisma, de modo que foi através do reconhecimento desses
vinculos, muito pessoais, que pude me aventurar nas relacoes entre a fotografia de Pantanal e

0 imagindario pantaneiro.

b) “Deriva exploratdria”

Ciente de que esse olhar segue em construgdo, passei a rever a telenovela em busca do
que salta aos olhos em termos de fotografia e de imaginario. Este € o momento, segundo a
sugestao metodologica de Santos (2022, p. 9), de conhecer e vagar pelo meu objeto de estudo.
“Uma vez a(fe)tivado o olhar para cartografar imagens, surge o momento de por elas derivar,
com elas se relacionar”. O autor compara este procedimento com a ideia de flanar pelas
cidades.

Pelas cidades, ndo seria possivel, j& que o objeto de estudo deste trabalho foi
televisionado ou estad disponivel pelo Globoplay, plataforma de streaming da emissora
responsdvel pela exibicdo da novela, a Rede Globo. Por isso, embarquei na deriva
exploratoria por “geografias digitais”, termo do proprio autor: “Mas se o uso da deriva pelos
autores se da pelo corpo da cidade e as paisagens urbanas cartografadas por eles sdo de vidro

e concreto, as em discussdo neste artigo sao de luzes e de pixels” (SANTOS, 2022, p. 9).
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Assim, a navegacdo para este trabalho se deu por entre as imagens de toda a novela
Pantanal de 2022. Assisti a trama novamente, agora com o olhar académico, buscando entre
os 167 capitulos pelos momentos em que a fotografia foi o diferencial ao se tratar do meio
ambiente na novela.

Além disso, nessa deriva exploratoria consultei materiais mididticos sobre a regido
pantaneira, assisti algumas cenas da primeira Pantanal (1990) e busquei entre noticias e
publicacdes de telespectadores dos usuarios do Twitter e Instagram um parametro para que as
cenas do remake selecionadas para este trabalho estivessem articuladas as questdes que
tiveram certa repercussao.

Todos esses movimentos tiveram como objetivo ampliar o repertdrio cultural de base
para este estudo. As materialidades referentes a esse processo serdo apresentadas junto a
discussdo tedrica inicial, feita nos capitulos 2 e 3, respectivamente sobre “O Pantanal e o
imagindrio” e “Manifestacdes midiaticas do imaginario”, quando também serdo valorizadas as
discussoes de interface, como a importante contribuicdo dos Estudos Culturais sobre o objeto

telenovela.

¢) “Mapeamento herético do rizoma e encontros traumaticos”

Apoés a deriva, é natural que haja um emaranhado de imagens, publicagdes, textos,
pesquisas e até musicas relacionadas ao imaginario de Pantanal. Emaranhado este que ficou
conhecido por “rizoma”, dentro da filosofia - com um empréstimo da botanica - por Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1995). O conceito faz referéncia a uma visdo de mundo multipla,
cadtica, sem comego ou fim e que conecta todas as informagdes ao mesmo tempo, tal qual as
raizes de uma planta.

Por sua vez, Santos (2022, p. 11) propde que ¢ preciso também organizar um
mapeamento, isto €, “localizar-se em meio ao seu emaranhado de imagens”. Segundo o autor,
ao selecionar o corpus durante o estudo, a cartografia desafia as maneiras tradicionais de se
fazer pesquisa e assume que o caminho para a chegada aos resultados nao ¢, de forma alguma,
linear. Pelo contrario, as muitas conexdes ¢ imprevisibilidades do processo podem enriquecer
o conhecimento.

Essa multiplicidade ¢ interessante para este trabalho considerando que o imaginario se
trata da unido de diversas experiéncias vivenciadas individualmente ou por uma sociedade.
Por isso, assim como meus pais, quem assistiu a primeira edi¢do de Pantanal, ja colecionava

lembrangas de antigos atores, musicas, cenas icOnicas que se uniram a nova edigdo.
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Resultado: um universo de momentos que nao poderiam ser analisados de maneira “linear”,
em concordancia com os estudos de Santos (2022).

Algumas cenas mencionadas ao longo do trabalho apresentavam varios momentos em
sequéncia, todos importantes para a compreensao do leitor de um todo. Portanto, em alguns
pontos desta pesquisa, optei por unir trechos em uma montagem, fazendo algo similar ao que
diz Damasio (2022, p. 7) em seu texto “Pranchas de imagem em circulagdo: explorando as
iconicidades do imaginario na midiatizagao™”:

As potencialidades do uso de pranchas de imagens em circulagdo estdo
ligadas justamente a tentativa de perceber o simbolico capaz de reunir
determinadas imagens, sonhar as imagens para acessa-las de alguma forma,
umas através das outras.

Apesar de organizar a disposi¢cdo das cenas por meio das montagens, houve a
precaucao em nao alterar o sentido da cena, proposto pela trama. Este foi apenas um recurso
visual estatico para explicar o sentimento passado pela novela ao longo do capitulo, em video.

Santos (2022, p. 15) traz um outro conceito na cartografia, que interessa a este
trabalho, denominado por ele de “encontros traumaticos”. E um pontapé inicial a etapa de

analise das imagens, porque trata-se dos disparadores de investigacao.

Em Benjamin (1989, p. 109), um “choque traumatico” ¢ justamente aquele
que foge a vivéncia cotidiana, escapa a dindmica dos choques com os quais
estamos acostumados, e rompe, de algum modo, a protecdo do consciente,
instalando-se inconscientemente na memoria.

Esta metodologia considera como parte essencial da analise o sentimento que ¢
despertado pelas imagens, da mesma forma que as cenas de meio-ambiente em Pantanal, as
quais estabelecem uma relagio visual e simbolica. E como conclui Santos (2022) ao dizer que
“¢ preciso olhar ndo apenas para os sentidos que as imagens carregam, como também para o
que elas fazem sentir”.

Para os fins deste trabalho, esse mapeamento das imagens e essa percepcao de suas
dindmicas se dara, sobretudo, no capitulo 4, sobre “O imaginario pantaneiro em Pantanal
(2022)”, quando sera concretizada a analise da relagdo entre fotografia e imaginario na novela
em questdo. Uma das primeiras percep¢des ao olhar para as imagens cartografadas foi

perceber que se trata de um conjunto que pode ser nomeado como fotografia ambiental.

d) “Fazer sentir das imagens”
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Apos assistir a novela, unindo as cenas coletadas por meio da captura de tela e como
resultado da deriva exploratdria, chega-se a etapa de dar sentido as imagens analisando o que
elas fazem sentir. Este ¢ o momento em que Santos (2022, p. 16) dialoga com outros
pesquisadores com o objetivo de validar a importancia em “lidar com experiéncias estéticas
fora do ambito da linguagem”.

Com todo o rizoma de cenas coletadas, fez-se necessario criar uma logica de analise
para organizar as problematicas apresentadas na trama de Pantanal. Como mencionado
anteriormente, diversos topicos sdo pontuados pelo elenco e, para este trabalho, utiliza-se o
recorte de discursos ambientais desenvolvidos por meio da fotografia.

Considerando o objeto da analise, as questdes ambientais serdo dispostas em quatro
topicos - ou melhor, “elementos” - principais, os quais, provavelmente, o leitor ja conheca.
Aqui, os problemas indicados na novela sdo divididos em ar, 4gua, terra e fogo. A escolha
pelos “4 elementos” como categorias deste trabalho se deu pela necessidade em criar uma
logica de andlise de todos os problemas ambientais mencionados na telenovela. Além do
interesse em tornar a escrita um pouco mais literaria ¢ menos engessada, essa divisdo facilitou
ndo s6 a andlise, ja que o olhar pdde ser direcionado a cada um dos quatro elementos, como a
distribuicdo das cenas. Eis, portanto, a concretizacdo de uma cartografia.

Assim, em “Agua”, o leitor encontrara as criticas a polui¢io e redugdo dos rios
pantaneiros. Em “Terra”, os discursos relacionados aos conflitos na luta por espacos de terra,
muito presentes na trama. Em “Ar”, a polui¢do dos ares do Pantanal apds o fogo e a
contaminagdo da terra com a dispersdo de agrotdxicos. Em “fogo”, enfim, a queimada e a
destruicdo do Pantanal. Tudo isso, alcancado apenas por meio da linguagem visual e
complexificado por meio de ambivaléncias e polissemias que os simbolos ligados a cada
elemento imaginario carregam.

Além de uma visada possivel para organizar as imagens técnicas visuais no caso da
fotografia ambiental, “a metapoética dos quatro elementos alquimicos” foi pensada por
Gaston Bachelard como a “linguagem primaria do inconsciente” (GOMES, 2015). Bachelard
dedicou obras inteiras a esses estudos. Sobre o fogo, escreveu dois livros: 4 psicanalise do
fogo e A chama de uma vela. Sobre os demais elementos: 4 dgua e os sonhos, O ar e os
sonhos e A terra e os devaneios da vontade. Essa constatagdo nos serviu aqui de inspiragdo na
relagdo com os estudos do imaginario.

Falar da relagdo entre fotografia e imaginario ao abordar diferentes momentos de
Pantanal ¢ falar também de visualidade, temporalidade, documentacao e aspectos simbolicos.

Por isso, em cada um dos subtopicos, utilizaremos essas nogdes como operadores analiticos,
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capazes de adensar o estudo. Portanto, mostraremos e descreveremos a visualidade de um
conjunto de imagens cartografadas. Também ha a andlise, em cada caso, sobre a
temporalidade, isto ¢, sobre como o passar do tempo influencia nas narrativas do local ou dos
personagens, buscando compreender o que levou a novela a dispor de determinada imagem
para gerar o sentido proposto. Quanto a documentacdo, a andlise também se pauta na
importancia dos assuntos tratados, considerando que nela, a ficcdo da novela se mistura com a
realidade do Pantanal. Por fim, como esta pesquisa volta-se ao olhar simbolico, a analise nao
poderia ser apenas técnica. Aqui, analisam-se também as diversas sensacdes causadas pelas
imagens da telenovela, a exemplo do fogo, que arde e queima o bioma, mas também pode ser

sinonimo de aquecimento e unido dos violeiros em torno da fogueira.
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2 O PANTANAL E O IMAGINARIO

Como mencionado na Introducdo, este trabalho toma como base a Teoria do
Imaginario ao buscar compreender as relagcdes entre a fotografia de meio-ambiente na novela
Pantanal (2022) e o imaginario pantaneiro. Por isso, se faz necessario o entendimento desta
teoria, exposta nos topicos a seguir, além da compreensdo da relevancia da fotografia e das
produgdes culturais — como as telenovelas brasileiras — no processo de criacdio de um

repertdrio imagético individual e coletivo.

2.1 O imaginario

3

Durante muitos séculos, a busca pela “verdade” se pautou em um raciocinio
binario de “certo ou errado”, valorizando a experiéncia dos fatos e desconsiderando tudo
aquilo que carregasse uma visdo subjetiva que desafiasse a certeza. Por isso, “a imagem, que
ndo pode ser reduzida a um argumento ‘verdadeiro’ ou ‘falso’ formal, passa a ser
desvalorizada, incerta e ambigua” (DURAND, 2004, p. 10).

Este pensamento, com o passar dos anos, encontrou resisténcias. Platdo, por
exemplo, ja criticava a aversdo ao imaginario quando admitia a existéncia da alma, do além,
da morte e de fendmenos inexplicdveis como uma possivel forma de encontrar a verdade. A
heranca platonica ainda esteve presente na validagdo da materializagdo de Deus na imagem de
Jesus e na representacao das santidades em vitrais e esculturas das catedrais.

Depois, escolas literarias como o Barroco, Romantismo e Simbolismo seguem
resistindo ao iconoclasmo e, aos poucos, a imagem deixa de ser restrita a religido e a politica.
O processo criativo, subjetivo e do “imaginério”, ainda que desafie a certeza, passa a ser
considerado. Desde a chamada “descoberta do inconsciente”, com Freud, “a imagem perde
sua desvalorizacdo cléassica e deixa de ser uma simples ‘louca da casa’ para transformar-se na
chave que d4 acesso ao aposento mais secreto e mais recalcado do psiquismo” (DURAND,
2004, p. 36).

Gilbert Durand, o precursor desta teoria, nasceu na Franca, em 1° de maio de
1921. Ao longo de sua vida, foi professor de Filosofia, Sociologia e Antropologia na
Universidade de Grenoble. Para ele, na Teoria do Imagindrio, o “irracional” ¢ um fator
importante na compreensdo da esséncia humana, uma ligacdo entre o psiquico individual e o
social.

Por meio de suas obras, entende-se que o ser humano atribui um significado para
tudo que o cerca, ainda que de forma inconsciente. Assim, sdo criados repertorios de imagens

em duracdo: quando o ser as reconhece, mesmo que elas aparecam em épocas distintas, ele se
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identifica e constréi o seu universo tragando semelhangas com outros. Isto se d4, segundo
Durand (2004, p. 82), porque o imaginario estad conectado a processos como “o sonho, o mito
ou a narrativa da imaginagao”.

Por isso, o imaginario, apesar de residir proximo a imaginagio, ndo ¢ fantasia. E uma
unido de vivéncias, sonoridades, lembrancas e de imagens as quais os individuos tiveram
contato ao longo de toda a vida. Pode ter sido visto em uma novela, em uma reportagem,
ouvido uma musica na radio quando era crianga, ou até mesmo visto um desenho infantil. Em
algum momento, nas individualidades, estas coisas podem ter alguma ligacao.

Este conceito ndo se confunde com a SemioOtica. Ambas as teorias falam das
associagdes que os individuos fazem ao verem determinadas coisas. No entanto, ndo seguem a
mesma linha de raciocinio:

Por um lado, a semiodtica, em geral, nos leva a busca de significados através
do estudo da imagem como linguagem visual, elemento significante ou
representativo de algo na realidade. Mas, aderindo a logica, perde de vista o
fendmeno antropologico propriamente imaginativo. Por outro lado, a teoria
do imaginario nos remete aos simbolos formadores da experiéncia humana
(DAMASIO, 2023, p. 18-19).

Desta forma, entende-se que a Semidtica se concentra no problema da representacao,
em como os signos sdao utilizados para comunicar ideias e significados arbitrariamente
construidos para representar seus referentes no mundo. J& os estudos do Imaginario procuram
entender as motivagdes simbolicas da imaginacdo capazes de construir as bases para essas
representacdes, isto ¢, como as imagens e os simbolos afetam a mente humana ¢ moldam
determinadas percepcoes da realidade, seja a partir do que Durand (2004) chama de topica
sociocultural ou da experiéncia intima dos sujeitos.

Essa diferenciacdo de perspectivas também se refere a diferentes objetos. Em nosso
estudo, por exemplo, nos referimos justamente a relacdo entre as “imagens simbolicas” do
imaginario, especificamente o imagindrio pantaneiro, e as ‘“imagens técnicas visuais”
(BARROS, DE CARLI E FANTINEL, 2016; LACERDA E DE CARLI, 2021) da fotografia
da novela Pantanal.

Ainda que diferenciando-se, as imagens fotograficas participam necessariamente do
imaginario. Segundo Barros, De Carli e Fantinel (2016, p. 224), “o pesquisador dedicado ao
estudo das imagens — e principalmente aquele que toma os estudos do imagindrio como
heuristica — tende a observar os produtos da cultura como obras que contém conteudo

simbdlico”.
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Desse modo, Gilbert Durand (2004) propde que o imaginario seja acessado psiquica e
culturalmente, em uma dupla via, que ele chamou de “trajeto do sentido” ou “trajeto
antropolégico”.

O ‘trajeto antropologico’ representa a afirmacdo na qual o simbolo deve
participar de forma indissoluvel para emergir numa espécie de ‘vai-vém’
continuo nas raizes inatas da representacdes do sapiens e, na outra ‘ponta’,
nas varias interpelacdes do meio cosmico e social. Na formulagdo do
imaginario, a lei do ‘trajeto antropologico’, tipica de uma lei sistémica,
mostra muito bem a complementaridade existente entre o status das aptidoes
inatas do sapiens, a reparticdo dos arquétipos verbais nas estruturas
‘dominantes’ e os complementos pedagdgicos exigidos pela neotenia
humana (DURAND, 2004, p. 90).

Reunindo, portanto, as experiéncias dos sujeitos e os repertorios da cultura, o
trajeto pelo qual se acessa o imaginario forma algo como uma “bacia semantica” (DURAND,
2004), que, ao longo do tempo, vai escoando as aguas, formando rios e saturando os sentidos.
Retomaremos o conceito de bacia semantica adiante para adensar a percep¢ao do imaginario
pantaneiro com o passar dos anos, pois o imaginario ¢ sempre dindmico e esta em circulagao.

Quando se fala em imaginario, ¢ preciso se referir também as contribui¢des de Gaston
Bachelard (1997), filésofo e epistemdlogo francés que propds a Lei da Imaginagdo Material.
Nela, a imaginagdo ¢ tida como fundamental para moldar as percep¢des do mundo, mas
sempre atrelada as materialidades dele, que exteriores a mente individual, vao além da
percepcio e da memoria. Tratam-se de elementos materiais como Agua, Terra, Fogo e Ar.

Segundo Gomes (2002), a “metapoética dos quatro elementos” de Bachelard expande
a ideia de que o imaginario envolve a materialidade explorando a relagdo entre a poesia e os
quatro elementos da natureza. Segundo o filésofo, cada elemento tem sua propria metafora
poética e essas metaforas podem ajudar a revelar as profundezas da psique humana. Portanto,
ele explora a polissemia de cada elemento.

Bachelard, ap6s psicanalisar as imagens do fogo, chega a uma conclusio
curiosa: ndo aceita que a descoberta do fogo pelos povos primitivos tenha
sido causada pela friccdo de dois pedacos de madeira ao acaso. Para ele, ‘o
amor ¢ a primeira hipdtese cientifica para a reproducgdo objetiva do fogo’;
‘uma criacdo do desejo e ndo uma criagdo da necessidade’ (GOMES, 2002,
p. 2-3).

O fogo, por exemplo, ¢ um elemento que pode aquecer e iluminar, mas também pode
queimar e destruir. A agua pode ser suave e calmante, mas também pode ser violenta e

destrutiva. A terra pode ser solida e estavel, mas também pode ser pesada e sufocante. O ar

pode ser leve e refrescante, mas também pode ser forte e destrutivo em forma de vento. Esta
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dualidade serd a base do capitulo de andlise das fotografias de meio-ambiente em Pantanal
(2022).

Para Bachelard, essa imagina¢do material e dindmica, expressa através dos
padroes recorrentes dos quatro elementos alquimicos (terra, agua, ar e fogo),
¢ a linguagem primaria do inconsciente. (GOMES, 2002, p. 1)

Aqui, muito se falou de uma memodria individual e de sensagdes, lembrangas e
percepcdes intimas de cada individuo. No entanto, a partir de agora, este trabalho se debruca

sobre um repertoério imagético e cultural desenvolvido de maneira coletiva na sociedade.

2.2 O imaginario pantaneiro

Em Pantanal (2022), foram exploradas muitas caracteristicas do ambiente pantaneiro.
Exemplo disso ¢ a quantidade de imagens que mostram a fauna, a flora e as paisagens do
local. No entanto, ainda que retrate de forma fiel o Pantanal, a fotografia da novela ainda
buscou se assemelhar com os elementos imagéticos da primeira versdo, justamente por
despertar no telespectador um sentimento nostalgico, sobre o qual sera falado mais adiante.

Para além da novela, documentos reunidos no site Documenta Pantanal podem
ampliar a visdo e o repertorio no que diz respeito as caracteristicas imaginarias do bioma,
fomentando algo parecido com aquilo que Durand (2004) denomina “bacia semantica”.
“Bacia”, como uma metafora para indicar que o conceito reine elementos, imagens e
simbolos que podem compor uma cultura em um determinado tempo, e, assim,
compreendé-la.

O Documenta Pantanal é uma iniciativa que busca tornar as riquezas, caracteristicas e
urgéncias do bioma mais conhecidas pelo publico e, aqui, nos auxilia a compreender um
pouco sobre o repertorio das imagens visuais € simbdlicas desse imagindrio. O portal retine e
apoia livros, filmes, artesdos e designers que tratam dos temas. Ao navegar pelo site, nota-se a
utilizagdo de elementos graficos que remetem a regido: variedade de cores, com
predominancia do laranja, verde, azul, o que leva o usudrio, respectivamente, ao sol quente, as
matas e aos rios abundantes do local. Além disso, o portal apresenta elementos graficos

organicos, curvos, fazendo referéncia ao Pantanal.
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Figura 1 - Capturas de tela da pagina Documenta Pantanal
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Fonte: Documenta Pantanal/reproducéo

Estes topicos ddo inicio a uma bacia semantica do local, mas ndo sé. Entre os livros
apoiados pelo site, outros elementos reforgam o imagindrio pantaneiro, ja que, ao pensar em
Pantanal, estas sdo imagens recorrentes que podem vir a mente: vistas aéreas de terras planas
e inundadas, que parecem nao ter fim; grande quantidade de rios com curvas acentuadas;
animais caracteristicos, como ongas-pintadas, tuiuids, jacarés, araras-azuis, ariranhas; na
cultura, influéncia de povos indigenas, gauchos e paraguaios; na economia, pesca, turismo e
pecudria; na gastronomia, carnes bovinas comumente assadas no fogo de chdo em festas
pantaneiras, junto a legumes e frutas com muito caldo marcam o dia a dia do local; no tempo,

muito sol ou muita chuva e, por fim, como retratado durante toda a trama de Pantanal,
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comitivas de pedes com seus gados e berrantes, acompanhados de bebidas como um tereré

bem gelado no calor das estradas de terra.

Figura 2 - Mapa do Pantanal
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Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)/reproducao

No livro “Tristes Topicos”, do antropdlogo e socidlogo francés Claude Lévi-Strauss, o

autor descreve as proprias experiéncias ao visitar o Pantanal, no ano de 1930:

Vista de avido, essa regido de rios serpenteando por entre as terras planas
cria o espetaculo onde estagnam as aguas. [...] Em terra, o Pantanal torna-se
uma paisagem de sonho, onde as manadas de zebus se refugiam como em
arcas flutuantes no alto das elevagdes. Nos charcos submersos, flamingos e
gargas formam ilhas compactas, brancas e cor-de-rosa, ainda menos
plumosas do que as copas em leque das palmeiras carandas (STRAUSS,
1955, p. 173).

Ao contrario deste imaginario poético, o autor ainda define o local como “selvagem e

triste”, o que converge com a atual situacdo vivida no Pantanal. Como descrito no portal

Documenta Pantanal, os incéndios tém sido cada vez mais recorrentes, se tornado uma
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ameaga ao ecossistema e, acabam, por fim, integrando este mesmo imaginario pantaneiro,
junto com outros problemas ambientais.

Sdo uma tragédia dificil de reverter, diretamente ligada a estiagem
prolongada e a mudanga climatica. A pratica incorreta da atividade
agropecuaria no Planalto Central, onde nascem os rios pantaneiros, acelera
seu assoreamento; a perda hidrica afeta toda a dindmica do bioma,
impactando na seguranga alimentar das populagdes ribeirinhas, nos
transportes, na vida silvestre. Monoculturas tradicionais e grandes obras de
infraestrutura fragilizam o bioma, ao desmatar e poluir as nascentes dos rios
que formam o Pantanal (DOCUMENTA PANTANAL, 2019).

Nao que seja preciso comprovar que o bioma passe por destruicdo. As marcas ja foram
deixadas na devastacdo e morte de espécies. No entanto, as fotografias de Araquém Alcéantara
chamam a atengdo para a dura realidade e o significado por tras da dor. E como analisam
Rayane Lacerda e Anelise De Carli em “Imagem do fogo no Pantanal: reflexdes acerca dos
simbolismos na fotografia ambiental de Araquém Alcantara”, em 2021.

Lacerda e De Carli (2021) fazem uma leitura simbdlica das imagens. Caracterizadas
como “fotografia ambiental”, elas mostram vegetagdes queimando e animais fugindo do fogo.
Alguns com sucesso, outros ndo. No entanto, apesar de ndo se ter um lado belo nestas cenas, o
proprio fotografo diz e as autoras reforcam que, apesar do fogo, a tentativa de Alcantara com
as imagens era de procurar algo que pudesse retratar a beleza da vida, que morava na
probabilidade de um animal sobreviver ou na chance do fogo se apagar antes que alcangasse
um restinho de verde presente na foto.

Esta pesquisa sera retomada adiante devido a importancia do trabalho para a fotografia
e a semelhanca ao presente trabalho no que tange a abordagem ambiental do Pantanal em
termos de imaginario. Se difere, no entanto, em relagdo ao objeto de estudo, ja que Lacerda e
De Carli se pautam a realidade e neste hd a mistura desta com a fic¢do das telenovelas.

No entanto, apesar de a novela trazer a tona a problematica das queimadas, nao se
pode deixar de lado o fato de que tamanha destruicdo era, antes de se tornar novela, real. No
programa Fantastico, da Rede Globo, do dia 20 de setembro de 2020, uma das reportagens
procurou saber como o fogo comega no Pantanal. Uma hipotese seriam as descargas elétricas,
mas sem chuvas na data dos incéndios, sem raios. Assim, a principal suspeita € que os focos
de incéndio em fazendas pantaneiras ja investigadas tenham sido causados pela agdo humana
€ criminosa.

Ainda conforme a reportagem, os focos comegaram em datas proximas do més de
julho. A Policia Federal investigou, na época, se houve um “dia do fogo” neste periodo:

quando varios focos de incéndio sdo causados propositalmente para dispersar investigagdes. A
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explicagdo € que este fogo queima a vegetacdo nativa e torna-se uma grande drea para o pasto
dos animais. No entanto, este fogo foge do controle e causa destruicao.

Segundo o Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE), desde que as queimadas
sdo contabilizadas pelo instituto em 1998, o ano de 2020, no Pantanal, marcou como o que
teve a maior quantidade de focos de incéndio registrada entre todos os demais biomas
brasileiros.

Na reportagem que deu inicio a este capitulo, exibida em 2020, foi afirmado: nesta
época, a regido enfrentava a maior estiagem dos Ultimos 50 anos. Uma imagem cruel de se
pensar e diferente do que comumente se imagina ao falar desta area do Brasil. J4 que, ao tocar
no nome Pantanal, ¢ comum que se pense nas dguas limpidas, abundantes, no céu cheio de
estrelas, no sol escaldante ou, a0 menos, um jacaré e um tuiuit. Seja qual for o imaginario, ¢
possivel que nele predomine uma imagem positiva do lugar.

E possivel porque, segundo a teoria de Gilbert Durand, as experiéncias visuais,
sonoras ¢ todas as lembrangas se acumulam e se manifestam em conjunto quando nomes -
como “Pantanal” - sdo citados. E, se estes individuos t€ém um repertorio imagético da novela,
ou quem sabe, pelos livros de Geografia da infancia, entdo, sim, podem ser imagens positivas
as que eles t€ém sobre o Pantanal.

No entanto, esta sequéncia de dados acerca da queimada de inumeras espécies da
fauna e da flora adicionam uma nova “aba” ao “imaginario pantaneiro”. Com as queimadas,
quando alguém falar sobre o Pantanal, todas estas referéncias - as boas ou ruins - se
relacionam e cada individuo tem em si, um imaginario de Pantanal ainda mais robusto.

No capitulo seguinte, alguns elementos serdo expostos com o intuito de mostrar como
uma imagem pode fazer com que o telespectador lembre-se de outras tantas coisas na novela,
baseado em suas experiéncias pessoais. Mais especificamente, como as imagens simbolicas se

fizeram presentes na edi¢do de 2022 de Pantanal.
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3 MANIFESTACOES MIDIATICAS DO IMAGINARIO

As manifestagdes midiaticas, seja por filmes, séries, fotografias, reportagens, musicas,
telenovelas, entre tantas outras midias, desempenham um papel fundamental no imaginario
coletivo. Até porque, segundo Gilbert Durand, o imaginario ¢ um sistema simbodlico e
subjetivo, que retne todas estas experiéncias individuais e coletivas. Dessa forma, os
capitulos a seguir se debrugam sobre duas manifestagdes mididticas: as telenovelas e as
fotografias. Além disso, buscam compreender de que forma elas reforcam e dinamizam o

imaginario.

3.1 Nas telenovelas

No campo da Comunicacdo, o teodrico, semidlogo, antropdlogo e filosofo Jesus
Martin-Barbero (1997) deixou contribuigdes principalmente no que se diz respeito a relagao
entre cultura e sociedade. Barbero entendia as telenovelas como parte importante na
construgdo de identidades individuais, uma vez que, por tratar-se do cotidiano como ele ¢&,
gera identifica¢do no publico. Luiza Carla Ribeiro e Simone Antoniace Tuzzo, pesquisadoras
da UFG e UFRJ, analisaram os estudos de Barbero no contexto das telenovelas:

A telenovela por muitas vezes faz o papel de cumprir um legado para
além da diversdo, identificando a realidade. Retrata fatos cotidianos,
realidades vivenciadas que a maioria dos individuos acaba por se
identificar. Isso pode ser percebido principalmente no Brasil, pais em
que a dramaturgia tem grande espago na televisdo, inclusive em horarios
nobres (RIBEIRO e TUZZO, 2013, p. 3)

Em sua obra “Dos meios as mediagdes” (1997), no capitulo “Melodrama: o grande
espetaculo popular”, Barbero explica o porqué de as telenovelas carregarem cotidianos em
seus enredos e, com isso gerarem a identificagdo mencionada por Ribeiro e Tuzzo (2013).
Segundo o autor, o principio deste cendrio estd na criagdo dos melodramas, na Franga e na
Inglaterra de 1970, quando os teatros das cidades eram destinados a um espetaculo que
poderia ser tudo, menos popular. Na €época, as governangas proibiam determinados topicos de
interesse do povo para evitar alvoro¢os no publico, que poderia se identificar com as
narrativas e reagir desproporcionalmente. Como o imprevisivel desta situagdo assustava as
liderancas, os enredos populares passaram a ser permitidos apenas nas ruas, mas com uma

condi¢do: sem falas.
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O melodrama nasce como ‘espetaculo total’ para um povo que ja pode se
olhar de corpo inteiro, ‘imponente e trivial, sentencioso e ingénuo, solene e
bufdo, que inspira terror, extravagincias e jocosidade’. Dai a peculiar
cumplicidade com o melodrama de um publico que - ‘escrito para os que nao
sabem ler’, dira Pexerecourt - ndo procura palavras na cena, mas agdes e
grandes paixdes. E esse forte sabor emocional é o que demarcara
definitivamente o melodrama, colocando-o do lado popular, pois justo nesse
momento, anota Sennett, a marca da educacdo burguesa se manifesta
totalmente oposta, no controle dos sentimentos que, divorciados da cena
social, se interiorizam e configuram a ‘cena privada’. (BARBERO, 1997, p.
159).

A ideia proposta por Barbero segue a teoria dos Estudos Culturais, com recorte para o
povo latino-americano. Esta linha de pensamento parte da ideia de que ndo se pode separar o
sujeito da cultura, ja que ¢ devido as vivéncias destes sujeitos que eles, como seres ativos, irdo
produzir cultura. Neste caso, ndao ¢ algo da industria para os seres, como se estes fossem
passivos. Ela vem dos seres para a sociedade.

Em resumo, o conceito de “cultura” nos Estudos Culturais esta ligado ao cotidiano. Na
musica, por exemplo, o rap ¢ o resultado de pessoas em locais sociais com determinadas
vivéncias que as fazem falar de onde elas pertencem, produzindo cultura. Por isso, de acordo
com a corrente, grupos marginalizados também tém as suas culturas deixadas de lado.

E como concluem Ribeiro e Tuzzo (2013) ao afirmarem que “nenhum outro género
chegou a ser tdo popular na América Latina como ¢ o melodrama”, género que ndo precisou
de muito para revelar os problemas, as paixdes, os motivos de risada e os segredos mais
intimos de uma sociedade que busca se identificar e se entreter com isso no final do dia.

Portanto, apos décadas de produgdes televisivas, ¢ 16gico que essas imagens seguem
seu curso na bacia semantica e manifestam-se midiaticamente, passando a ser relembradas
pelos telespectadores, a depender da experiéncia individual de cada um, mas também de um
repertorio que, consciente ou inconscientemente, ¢ coletivo. Isto € o imaginario.

Por isso, quando em Pantanal de 2022 o personagem Tadeu (José Loreto) usa como
parte de seu figurino uma camisa com o brasdo dos “Mezenga”, referéncia a familia
protagonista da novela Rei do Gado (1997), algumas pessoas captaram o easter egg € se

emocionaram. Provavelmente, aquelas que t€m esta referéncia em seu imaginario.
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Figura 3 - Tadeu com uniforme da familia Mezenga

Fonte: Globoplay/reproducao

Além deste, diversos detalhes foram resgatados pelo remake e apareceram nas cenas
em formato de homenagens, agucando a memoria dos telespectadores e até mesmo
preservando a de atores da primeira edigdo da trama, ja falecidos atualmente.

Como primeiro exemplo, relembro a trilha sonora da abertura. A musica, interpretada
na primeira edi¢do pela banda Sagrado Coragdo da Terra e por Marcus Viana, foi mantida na
segunda edi¢do, repaginada na voz de Maria Bethania e Almir Sater. Quanto as imagens que
compdem a abertura, nota-se uma semelhanca na identidade visual entre as duas épocas:
sobreposi¢cdo de filmagens, as quais, em determinados momentos, também se misturam com
montagens e sdo dispostas em duas metades da tela. Portanto, ja nos primeiros segundos de
Pantanal as semelhangas ja indicavam ao publico que poderia se esperar um remake fiel ao
enredo original.

Quanto ao elenco da novela, pode-se dizer que a escolha pelos atores esmiugou o
imaginario pantaneiro do publico. Personagem principal, Z¢é Leoncio foi vivido por Marcos
Palmeira na edi¢do de 2022, o mesmo ator que, na trama original, havia interpretado o filho
Tadeu. Outro ator que marcou a primeira versao da novela e foi trazido de volta para o remake
foi o cantor Almir Sater, responsavel também por diversas musicas das trilhas sonoras de
ambas as edi¢cdes. Em Pantanal (1990), Almir Sater viveu o mistico personagem Trindade e
em 2022, foi a vez de interpretar o chalaneiro - e violeiro - Eugénio. No remake, Trindade foi

vivido por Gabriel Sater. Também violeiro na trama, o encontro dos dois personagens, pai e



37

filho na vida real, proporcionou cenas criadas para emocionar o publico que reconheceu as

duas geragdes contracenando.

Figura 4 - Almir e Gabriel Sater contracenam

Fonte: Globoplay/reprodugdo

Outra cena que misturou as duas edi¢des da novela foi criada digitalmente como forma
de homenagem a Claudio Marzo, o primeiro ator a interpretar o conhecido personagem Velho
do Rio e que faleceu em 2015. Na cena, Osmar Prado aparece reverenciando o primeiro Velho

do Rio apos enxerga-lo atravessando o Pantanal em uma comitiva fantasma.
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Figura 5 - Montagem homenageia Claudio Marzo em Pantanal (2022)

Fonte: Globoplay/reproducao

As “coincidéncias” - entre aspas, porque se tratando de televisdo, raramente pode-se
falar em coincidéncia - ndo param por ai. O imaginario ainda foi explorado no ultimo
capitulo, que mostra o casamento de Z¢é Leoncio e Filo. Entre os convidados, estavam
presentes diversos atores que participaram da primeira edi¢do. Ao fundo da cena principal, a
primeira Juma (Cristiana Oliveira), a primeira Madeleine (Ingra Liberato) e o primeiro
Tibério (Sérgio Reis) estavam entre os convidados da cerimonia.

Por fim, a trilha sonora de 2022 também contou com musicas que marcaram a época
da primeira edicdo e faziam parte at¢é mesmo da narrativa: “Cavalo Preto”, “Comitiva
Esperanca”, “Chalana” e “Tocando em Frente”, além da musica de abertura, estdo entre elas.

No artigo “Remakes, reprises e cultura da nostalgia em tempos de Covid-19:

dindmicas da memoria na teledramaturgia da Globo”, da Rede Brasileira de Pesquisadores de
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Ficgdo Televisiva (Obitel Brasil) de 2021, os autores afirmam que as produgdes audiovisuais
contemporaneas tém seguido uma “légica de retomada”, reavivando elementos do passado.

Certamente, poderiamos tratar dessa onda de nostalgia por meio de termos
como o “retr0” ou o vintage. Mas a nostalgia ndo é apenas moda ou
tendéncia. Em vez disso, muitas vezes expressa ou sugere algo mais
profundo, visto que lida com relagdes com o tempo e o espago. Diz respeito
a uma forma de viver, imaginar, explorar e (re)inventar o passado, o presente
e o futuro (RIBEIRO et al., 2021, p. 170).

O artigo analisa as producdes da TV Globo apds a paralisacdo das atividades de
gravacdo de novas novelas no periodo da Covid-19, quando a emissora substituiu partes da
programacdo por producdes antigas, as quais foram bem aceitas em termos de audiéncia,
segundo a pesquisa.

E claro que a situagdo era favoravel: pessoas dos mais diferentes perfis e
idades estavam isoladas em casa, afastadas de suas atividades cotidianas e
avidas por entretenimento. Mas isso ndo explica tudo. Por que, entre uma
gama ampla e variada de produtos culturais disponiveis, um grupo
significativo escolheu as novelas antigas como forma de diversdo e de passar
o tempo? Acreditamos que a nostalgia teve um papel fundamental, sendo
determinante, para garantir o sucesso das reprises televisivas (RIBEIRO et
al., 2021, p. 170).

Entre quatro novelas analisadas, vale para este trabalho ressaltar a pesquisa dos
autores acerca do remake de “Eramos Seis”, feito pela Rede Globo no ano de 2019 e que ja
estava sendo transmitido no momento em que as gravagdes foram interrompidas. A novela,
baseada em outras adaptagdes do livro de Maria José Dupré, de 1943, trouxe para as cenas
finais atores que ja haviam interpretado personagens que haviam sido icOnicos em outras
edicoes da trama. “Dessa forma, experiéncias antigas sdo enquadradas nas novas narrativas,
fazendo referéncia e acionando uma imaginacao televisual” (RIBEIRO et al., 2021, p. 170).

Esta pratica, recorrente na programacdo da emissora, refor¢ca: com tantos elementos
nostalgicos como os mencionados acima, ndo se pode desconsiderar o potencial das
producdes audiovisuais em reviver memorias, refor¢ar imaginarios presentes em cada sujeito
e, com isso, mobilizar culturas. E uma das formas mais potentes no trabalho criativo ao redor

de remakes € a fotografia, onde se imprimem os olhares, questdo tratada na sequéncia.

3.2 Na fotografia

Jacques Rancicre, filosofo francés, afirma que “as imagens sdo seres viventes porque a
elas falta vida” e dependem dos seres humanos como intérpretes e colecionadores de

memorias para conferir existéncia a elas. “Ela precisa de nds para ser o organismo do qual ela
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ainda é sombra desencarnada” (RANCIERE, 2015, p. 195). E por isso também, que segundo a
filosofa Marie-José Mondzain, “a imagem ¢ inseparavel ao sujeito” (MONDZAIN, 2015, p.
39).

Inerente aos sujeitos, a fotografia ¢ uma das formas de comunicagdo que permitem
com que tenhamos acesso a outras realidades. Por isso, ¢ estratégia essencial a sinestesia das
produgoes audiovisuais. No livro “The Skin of the Film”, de Laura U. Marks, a autora
volta-se ao cinema e aborda como a produ¢ao audiovisual e cinematografica pode ser mais do
que apenas uma experiéncia visual, mas despertar uma resposta fisica dos espectadores, sendo
a fotografia parte desta experiéncia sensorial.

Nesta perspectiva, enquadramentos, planos, angulacdes, camadas, cores e iluminag¢des
sdo responsaveis por dar a fotografia o seu diferencial: o poder de direcionar o olhar do
publico para além do que se vé. Neste sentido, apesar de se complementarem, a imagem
técnica (materiais, aquilo que se vé€) se difere da imagem simbolica (imateriais, subjetivas de

cada ser, aquilo que elas geram). O interesse deste trabalho ¢ voltado a segunda.

Quando se estuda um tema através do imaginario, é necessario esclarecer de
que imagens estamos falando. No caso da fotografia, temos aquilo que
podemos chamar de imagens iconograficas, distintas e mesmo alheias as
imagens que, em conjunto, efetivamente constituem o imaginario
(BARROS, 2010, p. 215).

E falando de percepcio da realidade que o assunto “imaginario” se mistura ao topico
“fotografia”. O imaginario pode ser ressignificado a partir da presenca de determinadas
fotografias, ja que o olhar fotografico - que depende da visao de mundo do (a) fotografo (a) -
conversa com a mistura de sensa¢des geradas no telespectador. E o que dizem os autores do
artigo “A fotografia como catalisador simbodlico - notas para uma hermenéutica da fantastica
em imagens praticas”, de Ana Tais Martins Portanova Barros e Jean-Jacques Wunenburger:

Conclui-se que a hermenéutica simbdlica da fotografia exige uma constru¢ao
metodologica propria, avangando inclusive sobre a mitodologia durandiana,
mas que essa construcdo pode ser embargada pelo fato de a simbodlica ndo ser
atributo da imagem, e sim condi¢do para que ela aconte¢a (BARROS,

WUNENBURGER, 2015).
Logo, se a fotografia ¢ o resultado complexo da interpretacdo de mundo de quem as
produz e também da interpretagdo de quem as vé, ela ¢ fator diferencial no que se refere
adentro de um Imagindrio, j& que esta arte permite a criagcdo de imagens concretas capazes de

evocar emogdes € sensacdes em quem as vé e as guarda na memdria.
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A questdo ambiental, mostrada amplamente em Pantanal, ¢ um dos exemplos em que
a experiéncia sensorial foi aflorada por meio das imagens. Primeiro, porque os telespectadores
ja tinham um repertério de “imagens-lembranca” da primeira edi¢do da novela, de 1990, e das
recentes imagens produzidas e transmitidas por telejornais em periodo anterior a novela, sobre
as queimadas. Segundo, porque tratando-se de um fato real em meio a fic¢do, assistir a morte

dos animais pantaneiros ndo poderia causar menos do que comogao e dor.

Figura 6 - selecdo de reportagens sobre as queimadas do Pantanal
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Estas sdo apenas algumas de um grande repertério de reportagens presentes na Internet
sobre as queimadas no Pantanal. A unido de todo este contetdo com as reportagens
televisionadas explicam como ha um resgate da memoria de quem assistiu a Pantanal (2022):
este contetido imagético apresentado em reportagens torna-se parte de um imaginario coletivo
e, em cada cena da destrui¢do abordada na novela, sdo estas “imagens-lembranca” que vém a

mente e podem causar tristeza, especialmente quando o espectador se lembra de que sdo reais.
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Tais questdes explicam, portanto, a relacdo da fotografia enquanto forma de
documentacdo com o imagindrio, que, no caso da televisdo, conserva justamente estas
imagens, as quais duram por geragdes. “Toda imagem tomada como essencialmente visual &
no fundo derivada da sensagdo — para ndo dizer que é sua copia — ou seja, ligada
indissoluvelmente a percepcao e, portanto, a memoria” (BARROS; WUNENBURGER, 2015,
p. 52).

Rayane Lacerda e Anelise De Carli (2021), nos estudos das “Imagens do fogo no
Pantanal: reflexdes acerca dos simbolismos na fotografia ambiental de Araquém Alcantara”
discutem, antes de analisar simbolicamente as imagens de Araquém', a importancia da
fotografia ambiental para o Jornalismo ou para qualquer ramo social. As autoras refor¢am que
ela seria “a visdo organica e artistica da existéncia, apresentada, compartilhada e informada
por meio da linguagem fotogréafica visual, sendo capaz de mobilizar e transformar o mundo
em que se vive” (LACERDA apud LACERDA E DE CARLI, 2021, p. 110).

Tais fatores justificam a importancia em se compreender a fotografia como agente
importante na manutengao da perspectiva ecoldgica.

A fotografia, inserida nesse contexto, adquire alta relevancia, ja que
acrescenta o elemento visual nessa teia de sentidos e interpretagdes
imbricados € que cumprem para desativar uma perspectiva antropocéntrica,
ao retirarem o humano do centro da narrativa e colocando-o como ator
interconectado aos elementos naturais através do elo da vida. (LACERDA E
DE CARLI, 2021, p. 109)

Lacerda e De Carli (2021), também com base na teoria do imaginario, discorrem sobre
o poder da fotografia em ‘“abarcar os sentidos do espectador inteiramente”. Isto porque
carrega um potencial simbodlico que se antecede até mesmo ao pensamento l6gico-dedutivo.

Isso quer dizer que a presenca do fogo, por exemplo, em fotografias, ndo
seria um elemento tocante, que causa comog¢ao e afetividade, simplesmente
pelo fato de sabermos racionalmente que o fogo causa destrui¢do e morte.
Antes disso, segundo essa perspectiva tedrica durandiana, o fogo ¢ um
elemento simbolico, antes de ser signico, o que significa que seu simbolismo
ndo somente esta figurado na forma visual da fotografia, mas que ele
participou do processo de produgdo da propria fotografia (LACERDA e DE
CARLI, 2021, p. 113).

Seguindo esta perspectiva e a da dedicagdo de Araquém Alcantara em procurar rastros
de beleza em meio a dor, as fotografias do profissional foram analisadas a partir do viés

simbolico, semelhante ao que esta pesquisa faz, nos capitulos finais. Lacerda e De Carli

' Araquém Alcantara (1951-) é um fotografo brasileiro, com mais de 50 anos de carreira, reconhecido
internacionalmente por trabalho em fotografia de natureza.
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(2021, p. 110) identificaram nas imagens do fotografo a “necessidade de (re)encantar o olhar

humano sobre a natureza”.

Figura 7 - macaco-prego fugindo do fogo no Pantanal

Fonte: Araquém Alcantara/reprodugéo

Esta ¢ uma das fotos analisadas pelas autoras no estudo. Nesta imagem, Araquém
Alcantara estava em meio as queimadas do Pantanal, que ¢ enorme, vasto, mas voltou-se ao
pequeno detalhe do macaquinho, fugindo do fogo. A beleza que Araquém procurava nestes
detalhes, aqui, pode estar no fato de que, apesar do sofrimento, o0 macaquinho ainda tinha
chances de sobreviver.

O fogo ndo precisa estar representado de forma iconica na fotografia para
manifestar a destruicdo que provoca, pois, o gesto de mergulho fugitivo do
macaco ¢ uma das facetas tenebrosas desse calor que silencia a natureza e os
seres que dela fazem parte. O macaco estica os bragos, pequenos e delicados,
em busca de um suspiro de vida (LACERDA E DE CARLI, 2021, p. 115).

Ao analisar estas e outras imagens de Araquém, Lacerda e De Carli (2021, p. 120)
trataram, sobretudo, de uma relagdo entre sujeito e imagem, um olhar que se langa capaz de
revelar um sentido. Elas concluem que “a imagem do fogo no Pantanal se encontra num
limiar entre o aspecto metaforico e o aspecto literal, num limiar entre o contato com o

simbolico que se apresenta no material fotografico”.
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E ¢ isto também que visamos compreender quando olhamos para o trabalho
fotografico no contexto ficcional da telenovela, ainda mais quando mescla imagens
arrancadas do real em meio a suas representagdes. Em Pantanal (2022), as imagens do fogo
sdo ainda mais terrificantes. Apesar de tratar do mesmo acontecimento (as queimadas do
Pantanal em 2020), ao contrario das imagens de Araquém Alcantara, que pareciam buscar
algum lugar de beleza e de vida, as imagens de Lalo de Almeida?, utilizadas pela novela, sdo

categoricas quanto a destruicdo do Pantanal.

Fonte: Lalo de Almeida/reproducao

A imagem capa da série de Almeida foi a que consta na figura acima e representa o
argumento das demais fotografias. Aqui, temos ndo mais um macaquinho expressando a
angustia da fuga, mas um bugio morto, carbonizado, em uma posi¢ao de impoténcia, envolto
as cinzas. A série foi premiada em primeiro lugar na categoria “Meio Ambiente” no World
Press Photo em 2021, revelando a poténcia, a importancia no debate social e a diregao das
for¢as dinamicas do imaginario pantaneiro. Outras dessas imagens aparecem a seguir, mas ja

a partir do material apropriado pela telenovela.

2 Lalo de Almeida (1970-) é um fotografo brasileiro, vinculado a Folha de Sdo Paulo h4 28 anos e autor de
diversos trabalhos documentais em fotografia, video ¢ multimidia. O trabalho ‘“Pantanal em Chamas” pode ser
acessado no site do fotdgrafo. Disponivel em: https://lalodealmeida.com.br/pantanal-ablaze/. Acesso em 04 jun.
2023.
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Partindo dessa densidade de um repertério imagético e cultural de relagdes entre

fotografia e imaginario pantaneiro, que nos dirigimos agora a analise da fotografia da

telenovela.
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4 O IMAGINARIO PANTANEIRO EM PANTANAL (2022)

Oscar Wilde, no ensaio “A Decadéncia da Mentira”, dizia que a vida imita a arte
muito mais do que a arte imita a vida. Em Pantanal (2022), no entanto, a fic¢do da arte e a
realidade da vida se misturam.

O enredo ja era conhecido por haver uma primeira edigdo da obra, mas apesar da
fidelidade do remake a trama, novas linguagens, acordos sociais e fatos exigiram adaptagdes
para 2022. Isso porque, em 1990, problematicas como o machismo, a homofobia, a corrupgao
e a degradacao ambiental ja eram pauta dos capitulos. No entanto, na tltima versao, todas
estas discussdes foram ampliadas, ainda que isso demandasse mudangas no roteiro original.

Roteiro este que vai além da fala. Em Pantanal (2022), nota-se a importancia das
imagens, dos sons ambientes e até mesmo do siléncio em alguns momentos para tornar
tamanhas criticas sociais ainda mais potentes. Com novas tecnologias, a fotografia se destaca
com as imagens aéreas captadas por drones e por cenas recheadas de sinestesia, causando no
publico o mesmo sentimento que Lévi-Strauss teve ao visitar o Pantanal: um misto entre uma
paisagem de sonho com tristeza.

Isso nos leva a questao norteadora deste trabalho: como as imagens técnicas e visuais
da fotografia de meio ambiente de Pantanal (2022) revelam aspectos simbolicos do
imaginario pantaneiro? E importante relembrar que, como destacaram Barros e Wunenburger
(2015, 55-56), “bem antes do significado da fotografia, lidaremos com o sentido da imagem.
Ao procurarmos a imagem simbolica na fotografia, ndo estamos buscando uma informagao, e
sim uma experiéncia subjetiva de apropriagdo de simbolizagdo”. Nossos olhares estdo
implicados no movimento analitico.

Para a andlise, como mencionado anteriormente, as fotografias foram divididas em
quatro categorias: agua, terra, fogo e ar. Em cada uma delas, serdo analisados topicos como
aspectos técnicos, indicativos de temporalidade e relagdo com o real até chegar aos aspectos
simbolicos dos quatro elementos. Aqui, ja4 se fala em multisensorialidade e carece de
observagao porque a escolha pelo significado que a fotografia vai escolher dar a 4gua, a terra,

ao fogo e ao ar, diz muito sobre o imaginario que a novela quer estimular.
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4.1 Agua

“- Eugénio: “Quem reina aqui sdo as aguas. Elas vao,
vém, fazendo tudo se dobrar a sua for¢a, seus
caprichos, suas vontades.

- Gil: “E, enquanto ndo chegar a cobica do homem...
- Eugénio: “Enquanto esse Pantanal tiver dgua, a
cobica do homem ndo tem vez”.

(PANTANAL, 2022)

No primeiro capitulo da novela, Joventino escolhe o Pantanal como destino final de
suas muitas comitivas pelo Brasil. E toma a decisdo de “apear” ali, até o ultimo dia de vida,
enquanto admira a paisagem alagada do local e conversa com o filho, o ainda jovem Z¢
Ledncio. Entre as varias caracteristicas ambientais do lugar, falar de imaginario pantaneiro ¢
relembrar os rios com as curvas sinuosas, que passam por todo o local. Na novela, esta &,
inclusive, a primeira imagem que aparece do local quando o caminho dos personagens leva ao

“Pantanal de meu Deus”, como eles dizem.
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Figura 9 - Joventino e Z¢ Leoncio chegam ao Pantanal

s

Fonte: Globoplay/reprodugao

Na fotografia da novela, este primeiro elemento aparece em vastidao. Por isso, nota-se
a preferéncia pelos planos gerais, abertos, e vistos de cima, fatores que reforcam a ideia de
grandeza. A vista aérea também ¢ utilizada pela direcdo como forma de comparar cenas em
momentos diferentes da trama ao trazer a problematica do assoreamento dos rios, causado
pelo desmatamento das areas ao redor e que resulta na reducdo da quantidade de agua.

Esta temporalidade é demarcada no papel de Eugénio, o chalaneiro interpretado por
Almir Sater. Na chalana, ele leva e traz passageiros que, apds longas viagens, tornam-se
amigos ao chegar aos destinos finais. Por isso, as 4guas sdo sagradas a Eugénio.

No entanto, no penultimo capitulo, o chalaneiro nota a altura do rio e decide
abandonar a chalana em meio ao ponto que marcava a rota de viagens de diversos
personagens da trama. Seguindo o percurso a pé, em uma cena sem muitas falas e apenas com
o ato de Eugénio, a novela indica que o passar do tempo ndo foi favoravel as dguas do

Pantanal e se despede do chalaneiro.



49

Figura 10 - Eugénio lamenta nivel de dgua do rio

Fonte: Globoplay/reprodugao

Para além da novela, a redu¢do dos rios ¢ uma preocupagao pantaneira. Uma pesquisa
feita pelo Mapbiomas, levantou dados entre 1989 e 2020 e divulgou em 2021 o resultado de
que o Pantanal brasileiro perdeu, nestes 30 anos, 29% das superficies de dgua. A principal
causa da redugdo esta na maior exploracdo do bioma para agropecuaria ou criagao de bovinos.
Com o peso desta realidade, a mensagem que a imagem de Eugénio desistindo de sua fun¢do
deixa, ¢ lamentada pelos telespectadores.

Ao olhar para além do que as imagens das aguas apresentam quanto aos aspectos
visuais e nos debrucando ao que ela nos faz sentir, destaco duas sensagdes divergentes, entre
outras possiveis interpretagdes, que podem ser despertadas. Na novela, ao se tratar de
personagens em que o bem se sobressai ao mal, a dgua ¢ sinénimo de fluidez, limpeza e

calmaria.
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Figura 11 - Fil6 se banhando nas 4guas do rio

Fonte: Globoplay/reprodugao
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No entanto, pode ser aterrorizante aos vildes, que em sua maioria sio levados a agua
como puni¢do do destino e da natureza pelos males que cometeram em vida, e terminam
devorados por piranhas nos rios. Nestes momentos, eles deixam de passar a sensagdo anterior,

de calmaria.

Figura 12 - Levi se afoga e ¢ devorado pelas piranhas do rio

Fonte: Globoplay/reprodugdo

4.2 Terra

“-Gil: ‘ninguém roubou terra de ninguém. Tudo
comprado, de papel passado. Por que esse sujeitinho,
que se diz dono das terras, so agora me aparece pra
reclamar direito de posse?’

-Chico: ‘era do interesse dele, meu pai. Que a gente
preparasse a terra, que a gente derrubasse as matas,
que a gente plantasse...’

-Gil: ‘quer dizer entdo que a gente trabalhou a terra
pra ele e ainda por cima pagamos por isso?”’

(PANTANAL, 2022)
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Nas matas fechadas, nos caminhos por onde passa a boiada, nas planicies alagadas ou
nas plantag¢des, em tudo ha terra. Se “adgua” era fluidez, “terra” é, por outro lado, sinonimo de
firmeza e estabilidade. O que nao a afasta de ser, por muitas vezes, caotica.

Em Pantanal (2022), a primeira informagao que se tem por meio da fotografia sobre a
terra € dela enquanto detentora de uma variedade avassaladora de espécies animais e vegetais.
Por isso, na novela, ao se tratar da terra como um lar, as imagens tendem a carregar cores
quentes, altos contrastes entre elas e, assim como em “agua”, mostram principalmente a ideia
de vastiddo. Por isso, planos gerais, que possam captar todos os detalhes das inumeras

espécies, sao frequentes do comeco ao fim da trama.

Figura 13 - visualidades de “terra”

Fonte: Globoplay/reproducao

Por abrigar, entre todas as espécies animais terrestres, o homem, a terra em Pantanal
(2022) também carrega um significado politico. O primeiro capitulo conta a trajetoria de
Maria Marrud, interpretada por Juliana Paes e Gil, seu marido, interpretado por Enrique Diaz,
enquanto trabalhadores rurais na cidade de Sarandi, no estado de Goias. No capitulo, eles
lamentam terem sido enganados por grileiros. O proprietario do terreno, que simulou uma
venda da area, tempos depois reivindicou a posse das terras invalidando os documentos que
comprovavam a compra. Este proprietario das terras era o antagonista Tenorio, interpretado

por Murilo Benicio.
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“terra” enquanto disputa politica
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Figura 14 -

Fonte: Globoplay/reprodugao

No capitulo, o filho do casal pede que os trabalhadores lutem pelas terras e, em
conflito com os capangas de Tenoério, € morto a tiros. Apos a morte do filho, Maria e Gil
desocupam as terras e viajam sem rumo, chegando ao Pantanal e se abrigando em uma casa
abandonada nas terras dos Leoncio.

Este enredo inicial abre uma sequéncia de vingangas que seguem entre 0os personagens,
motivadas pela disputa territorial. Uma realidade que vai além dos roteiros da ficcdo. No
Brasil, especialmente nas areas de grande concentrag¢do fundiaria, como o Mato Grosso, os
conflitos por terra atingiram 9.253 familias em 147 ocorréncias registradas pela Comissdo
Pastoral da Terra (CPT) apenas no ano de 2022, ano de exibi¢do da novela, um aumento de
61% no nimero de conflitos nesse estado em relagdo ao ano anterior. Um aumento de mesmo
percentual nesse tipo de violéncia também foi registrado pela organizagdo no Mato Grosso do
Sul, que registrou 57 casos e atingiu 14.638 familias (CONFLITOS NO CAMPO BRASIL
2022, 2023).

Por falar, muitas vezes, de duras realidades, as fotografias de Pantanal (2022) que se
enquadrem no elemento “terra”, podem marcar a temporalidade indicando o fim da vida. O

sentimento de luto ¢ constantemente inserido a trama por meio dela.
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Figura 15 - Juma lamenta a morte da mae, Maria Marrua

Fonte: Globoplay/reprodugdo

No entanto, a0 mesmo tempo em que Pantanal (2022) mostra o lado duro da terra a
partir da morte ou do conflito, ela mostra o nascer ao voltar-se as planta¢des ou ainda ao
tratd-la como um elemento mistico, que carregue energias e tenha poderes, assim como a
agua, de indicar os caminhos para o bem. Nestes casos, os planos detalhe tornam-se

predominantes, com foco apenas na terra em si, no broto ¢ nas plantas.
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Figura 16 - O lado bom da “terra”

Fonte: Globoplay/reprodugao

4.3 Fogo

“- Velho do Rio: “Eu ndo posso acreditar numa coisa
dessas. O fogo ndo vem na seca, so vem quando cai
raio, e raio so vem quando tem chuva. De onde ta
vindo isso?”

(PANTANAL, 2022)

Como elemento da natureza, o Velho do Rio foi o primeiro a sentir os indicios de que
o fogo no Pantanal se alastraria de forma incontrolavel. Ao sentir o cheiro da fumaga, se
perguntava com indigna¢do de onde poderia estar vindo aquele cheiro, se o Pantanal nao tinha
nenhuma justificativa para queimar?

Ao longo de toda a trama, os personagens reforcam em suas falas os

descontentamentos com a atual situacdo do Pantanal e comparam o nivel das aguas, a
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quantidade de terras desmatadas e a de bichos no ambiente com a época em que eram
pequenos, quando tudo isso ainda estava em abundancia. No capitulo 21, por exemplo,
Joventino e Tadeu desmistificam praticas, na verdade, criminosas, adotadas pelo ser humano
no manejo do meio ambiente.

- Joventino: Eu vi que esse ultimo incéndio foram 40 mil km? de area, isso ¢
30x a cidade de Sao Paulo. Muito grande.
- Tadeu: “Por isso que o padrinho ndo permite fogo aqui de jeito nenhum.”
- Joventino: “E como ele faz o manejo?”
- Tadeu: “Fogo aqui ¢ s6 em caso de ultima ‘precisdo’ e olhe 14. Sempre com
o aceiro redobrado, na época certa, nunca na seca, nunca! Eu mesmo nem
lembro da ultima vez que tivemos fogo aqui. O padrinho diz que fogo é um
vicio. Se vocé pode uma vez, depois tem que botar sempre, por isso que ele
nao gosta.
- Joventino: “Mas diz que quando pde fogo, fica mais bonito. Fica mais
verde o pasto.”
- Tadeu: “Mentira! Ignorancia. Mato nasce mais verde, mas ndo brota ‘mio’.
Em terra fraca, so brota capim. Arvore, arbusto, nada se recupera e o capim
que brota, brota mais ralo, fraco. Isso sem contar com os bichos, Joventino.
Tudo morre queimado pelo fogo, ou entdo morre de fome.

(PANTANAL 2022)

No entanto, ¢ no capitulo 80 de Pantanal (2022) que a cena do Velho do Rio,
mencionada acima, da inicio a uma discussdo que deixa de lado a narrativa dos personagens
da novela e passa a funcionar como documentagd@o. Do minuto 33:47 ao 36:10, sdo exibidas
imagens da destruicdo causada pelo fogo criminoso no Pantanal, variando entre cenas que
mostram todo o terreno queimado por meio dos planos gerais e cenas de plano detalhe que
destacam o sofrimento dos animais. Estas fotografias utilizadas no capitulo sdo documentais e
ainda mais chocantes porque sdo reais, com registros feitos no incéndio que devastou 4
milhdes de hectares entre 2019 e 2020.

Neste momento, as imagens sdo exibidas sem trilha sonora e o bloco se encerra

também em siléncio.
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Figura 17 - Imagens reais apds queimadas no Pantanal

Fonte: Globoplay/reprodugao

Além da novela, outros trabalhos também se debrucam sobre as queimadas do
Pantanal. Entre eles, o do fotografo de natureza Araquém Alcantara, cuja obra ¢ analisada por
Rayane Lacerda no estudo ja mencionado anteriormente “Imagens do fogo no Pantanal:

reflexdes acerca dos simbolismos na fotografia ambiental de Araquém Alcantara”.

Segundo o filésofo Gilbert Durand (1997), o medo da morte € o motor
primordial que faz nascer a imagina¢do como resposta a angustia tenebrosa
do fim da vida humana e material (LACERDA, 2021)
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As imagens reproduzidas no capitulo 80, ao sairem do campo da fic¢do e fazerem
parte da realidade, causam o este sentimento que Durand menciona com “medo da morte” e
despertam um incomodo fisico no telespectador, ainda que o roteiro de Pantanal 2022 viesse
preparando-o para o momento de colapso do bioma, j& que, até este capitulo, a problematica
das queimadas possivelmente propositais ja havia sido levantada algumas vezes. Nas redes
sociais, comentarios como “que soco no estdmago as cenas das queimadas no Pantanal” e “Os
animais queimados, foi de partir o coracao. Chorei aqui”, entre outros, lamentavam o peso das

fotografias reproduzidas pela trama.

Figura 18 - O lado ruim do fogo
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Diante destes fatores, em Pantanal (2022), o fogo ¢ retratado primordialmente como
um problema enfrentado no bioma. Assistir as imagens causa desconforto, tristeza e algo
parecido com uma falta de ar. No entanto, o fogo ¢ elemento simbolico. Ele pode ser
destruidor, mas assim como o fotdgrafo Araquém Alcantara buscava por resquicios da beleza
em meio a destruicdo, como na sobrevivéncia de algumas espécies apesar de toda a dor, o
elemento “fogo” em Pantanal (2022) também pode ser visto por uma perspectiva
regeneradora ao ser sinonimo de aquecimento nas rodas de viola, caracteristica marcante no
imagindario pantaneiro e que nao poderia ficar de fora da novela. Tudo depende da experiéncia

profunda do olhar.

Figura 19 - O lado bom do fogo

Fonte: Globoplay/reprodugao

4.4 Ar

-Z¢ Leoncio: “Ndo sei o que é ndo, Filo. To sentindo
uma dor no peito. Quando respira, assim, parece até
que me falta ar. Que sensagdo é essa?”

(PANTANAL, 2022)

Voltando aos aspectos técnicos, antes de falar dos simbdlicos, por toda a trama, a

visualidade de “ar” ¢é apresentada ao telespectador por meio de angulos normais que mostram
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a linha do horizonte. Isso porque sdo frequentes as imagens de pdr do sol, ou que tenham mais

céu do que terra, ao se tratar deste elemento.

Figura 20 - Visualidade de “ar”
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Fonte: Globoplay/reprodugao

Outra forma de se fazer referéncia ao ar na novela € por meio das imagens aéreas. Na
edi¢do de 1990, algumas gravacdes ja eram feitas vistas de cima utilizando as cdmeras em
avides que sobrevoavam as areas. Na atual edicdo, esta pratica s6 € utilizada quando a trama
deseja inserir o publico em avides, como no caso das viagens de Tadeu ou Joventino pelos

ares. No restante dos episodios, as imagens aéreas sao de responsabilidade de drones.
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Figura 21 - “Ar” enquanto sensacdo fisicamente positiva
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Fonte: Globoplay/reproducao

No entanto, este aspecto visual pode mudar ao analisar o passar do tempo. Depois de
“fogo”, “ar” aparece em meio a uma consequéncia ruim. Se ao longo de toda a trama, o
ambiente pantaneiro transmite com suas paisagens a sensagao de se respirar bem, apds o fogo,
acontece o total oposto disso com a fumaga. A auséncia de ar ¢ uma das sensagdes descritas

inclusive pelos personagens, no momento de queimada das espécies.
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Figura 22 - A falta dele

Fonte: Globoplay/reprodugao

Simbolicamente, “ar” também se faz presente em muitos momentos misticos, com a
2
neblina; religiosos ou ainda em que o sentimento dos personagens fala mais alto do que as

proprias palavras, momentos associados a liberdade, a paz de espirito e a leveza.
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Figura 23 - O lado simbdlico de “ar”
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Fonte: Globoplay/reproducao

4.5 Analise transversal

Apds a andlise das imagens visuais e suas simbologias, este capitulo retoma os

99

operadores analiticos utilizados para “ler” cada um dos quatro elementos. Sdo eles:
visualidade, temporalidade, documentagdo e aspectos simbolicos.

Ao final desta pesquisa, chega-se a conclusdao de que a fotografia de Pantanal (2022)
desempenhou um papel fundamental de dinamizar imaginarios. Técnicas visuais da fotografia

foram responsaveis por evocar sentimentos, criar atmosferas de bem ou de mal e por
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conversar com o publico, sem necessitar de sequer uma palavra para isso em alguns casos.
Esta anélise, subjetiva, que carece da atengcdo de um publico diverso, cada qual com suas
vivéncias, ¢ simbdlica e interessante em ser relacionada com as teorias do Imagindrio, de
Durand (2004), j& que em suas obras ele fala muito sobre a importancia do irracional aliado as
imagens, que ndo podem ser resumidas em “verdadeiras” ou “falsas”.

Por meio do uso de diferentes técnicas de fotografia, como a iluminagdo,
enquadramento, a escolha de tons frios € sombrios, uma cena pdde transmitir uma sensagao de
sobriedade, perigo, inquieta¢do, enquanto tons quentes e vibrantes evocavam alegria e paixao.
Exemplo disso eram as cenas que se passavam na cidade de Sdo Paulo, onde os personagens
deste nucleo apresentavam problemas familiares e desejavam sair dali. Em contrapartida, o
Pantanal, durante toda a novela, foi retratado com cores quentes, indicando o calor, a sensagao
de bem-estar ¢ o acolhimento. Nao que a capital ndo possa ter este mesmo cenario de
aquecimento, mas para a trama, considerando os nticleos envolvidos, era interessante que a
cidade de Sao Paulo parecesse, em certas medidas, hostil.

Ja falar de temporalidade, aqui, ¢ importante porque Pantanal (2022) ¢ um remake que
valoriza indicativos do passar do tempo. Tanto dentro do enredo, que se baseia justamente
nesta mudanga de geragdes entre personagens, quanto fora dele, ao inserir na trama detalhes
que levam o telespectador a se lembrar da primeira versdo. A vivéncia particular de diferentes
geragdes que convivem atualmente, como a minha e a de meus pais, assistindo a telenovela,
fazem coro com aquilo que a propria musica tema da novela evoca acerca do Pantanal:
“nossos filhos verao”.

Mas o que “os filhos dos filhos dos filhos dos nossos filhos verdo” ¢ diferente, pois
novas imagens sdo criadas e novas relagdes sdo construidas. Como vimos, os Estudos
Culturais ja nos mostraram o quanto as telenovelas t€ém uma relacdo forte com o real
cotidiano. Mas em Pantanal (2022), isso se intensificou quando observamos uma forte
presenca do género documental, trazendo registros visuais em foto e video de Lalo de
Almeida sobre “o Pantanal em Chamas” para dentro da narrativa ficcional, reforcando o
imaginario do fogo na alagada regido pantaneira, como ja verificado também na fotografia de
Araquém Alcantara, conforme Lacerda e De Carli (2021).

Ainda que isso pareca ser recente, essa relacdo com o real surge bem antes do
momento em que as telenovelas passaram a ser um produto cultural amplamente exibido.
Como mencionado no subcapitulo sobre telenovelas, a diferenca ¢ que elas ndo eram
veiculadas na televisdo, mas a arte da dramaturgia em si sempre foi vista popularmente como

um espelho da sociedade. Embora sejam obras de ficg¢do, elas frequentemente retratam
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elementos da realidade e exploram questdes sociais, culturais e emocionais relevantes tanto
para entreter o publico quanto conscientiza-lo sobre as problematicas.

Em Pantanal (1990 e 2022), nao foi diferente. Questdes foram abordadas de formas
divergentes nas duas edi¢des, mas ainda assim, falaram ao publico aquilo que julgavam ser
necessario ser ouvido em ambas as épocas. Por tudo isso, Pantanal é, sim, uma forma de
documentacdo da realidade atual do ambiente pantaneiro e, mais do que isso, um grande

repertorio imagético que pode fazer parte do imaginario de novas geragdes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na Comunicagdo e, em especial em produtos audiovisuais, nada ¢ coincidéncia. Isso
porque producdes culturais, idealizadas e executadas por sujeitos com suas existéncias,
carregam conteudos simbdlicos que ndo dizem respeito s6 a uma dualidade de pontos de vista,
mas sim de uma multipolaridade, a depender dos olhos de quem vé.

E valorizando o elemento simbélico e subjetivo da fotografia no audiovisual, que este
trabalho buscou observar as imagens técnicas visuais da fotografia de meio ambiente na
novela Pantanal (2022) para ver como elas revelam aspectos temporais e simbdlicos do
imagindrio pantaneiro. Afinal, se a novela opta por tratar do fogo como devastador a partir das
cenas de destrui¢do, ao fim, é este o repertdrio imagético que ela propde como imaginario do
tema. Assim, ndo se pode ignorar o processo imaginario dos seres humanos e as imagens
nunca serdo somente técnicas.

Partindo destes principios, em “O Pantanal e o Imagindrio”, primeiro capitulo teérico
deste trabalho, foram detalhados os conceitos-base de toda a pesquisa: a teoria do Imaginario,
de Gilbert Durand. As ideias foram aplicadas em seguida ao apresentar os detalhes da
realidade pantaneira atual, que também ¢ base do trabalho, antes ainda de se falar da novela
que se passa nesse ambiente.

Tendo este inicio, no capitulo “Manifestacdes midiaticas do imaginario” o trabalho
passou a se debrucar na importancia das telenovelas e da fotografia delas enquanto producdes
culturais. Aqui, foram relembrados momentos para além da questdo ambiental, em que o
remake agugou o repertorio imaginario do telespectador por meio da fotografia das cenas.

Depois, utilizando como base do processo metodoldgico a Cartografia de Santos
(2022), no que se diz respeito a andlise de imagens e a partir da narrativa dos personagens
envolvidos nas problematicas de meio-ambiente reforgadas por este trabalho, foram
necessarios quatro momentos: primeiro, o que Santos (2022) chamou de “Olhar a(fe)tivado”,
em que os pesquisadores se dedicam a pensar nos motivos que os despertaram a fazer tal
pesquisa. Para mim, por exemplo, os motivos foram com base na relacdo com a novela, que
desperta memorias afetivas e com a fotografia. Descoberto o que “ativa” o interesse € o olhar,
a pesquisa chegou a etapa de “Deriva Exploratéria”, como nomeia Santos (2022), em que
assisti a toda a trama, flanei pelos materiais e reuni, sem muitos critérios avaliativos, tudo
aquilo que poderia ser de interesse para a pesquisa. Tendo este material em maos, foi o
momento de mapea-los e organiza-los, de forma a interromper a deriva e analisar de forma

racional, se ¢ que se pode encaixar esta palavra nesta pesquisa, mas buscando compreender os
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resultados do processo cartografico. Tudo isto até chegar, por fim, a leitura simbolica sobre o
“fazer sentir” das imagens de meio ambiente, quarto e tltimo momento do processo. Ao fim
dele, a pesquisa retirou alguns dos sentidos possiveis para aqueles elementos que sdao base no
mundo no capitulo “O Imaginario pantaneiro em Pantanal (2022)”.

A depender da referéncia de bem ou de mal, a 4gua pode ser sinonimo de paz ou
vinganga; a terra, de morte, vida ou disputa; o fogo, de destrui¢do ou unido e aquecimento e o
ar, quando se pode respird-lo, sem que a fumaga da queimada impega animais de
sobreviverem, ¢ o mais puro e literal sindonimo de se estar vivo.

Assim, os resultados desta pesquisa compreendem que as imagens técnicas € visuais
da fotografia, através de uma tecnologia avangada utilizada em Pantanal (2022), sao
elaboradas de forma a despertarem uma mistura de sentimentos em cada um dos
telespectadores, cuja compreensdo das cenas ird depender das vivéncias individuais e
coletivas deles e ndo poderia, portanto, se restringir a algo que seja certo e algo que seja
errado. Isso porque, como refor¢ga Durand (2004) na teoria do Imaginario, “a imagem nao
pode ser reduzida a um argumento ‘verdadeiro’ ou ‘falso’ formal”.

Por fim, seja por meio de Eugénio, do Velho do Rio, de Juma, de Maria Marrué ou dos
quatro elementos de tudo, Pantanal (2022) mostra que ndo sdo apenas os personagens em si
que importam. O que importa mesmo, ¢ a simbologia que todos estes carregam enquanto
defensores de uma natureza que estd pedindo, desde ja, por socorro. A reflexdo que fica da
novela ¢ de que ndo sdo estes personagens que estdo falando, mas sim, a natureza falando por

eles.

O homem € o Unico animal que cospe na agua que
bebe.
O homem ¢ o tnico animal que mata para ndo comer.
O homem ¢ o tnico animal que derruba a arvore que
lhe da sombras e frutos.
Por isso, esta se condenando a morte.

(Benedito Ruy Barbosa, 1990)

Esta reflexdo finaliza o ultimo capitulo de Pantanal (2022) e, assim, encerra este
trabalho, que propde o mesmo pensamento. Afinal, que mundo “os filhos, dos filhos, dos

filhos, dos nossos filhos verdao”?
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