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RESUMO

A literatura esta presente desde a descoberta da escrita e impulsionou os povos, correlacionando
a propria histéria aos processos evolutivos da educagdo. Deste modo, a filosofia carregada pelas
grandes virtudes permite visdes ainda impermedaveis das caracteristicas do homem. A presente
pesquisa dissertativa parte dos seguintes questionamentos de investigagdo: ha questoes €ticas e
morais nas entrelinhas das fabulas e dos contos de fadas? As fabulas e os contos sdo adequados
para a educagao infantil? O estudo de natureza basica insere-se na Linha de Pesquisa Historia
e Historiografia da Educacdo do Programa de Pds-Graduacdo da Universidade Federal de
Uberlandia, vinculado ao projeto de pesquisa “Filosofia e Educagao em Agostinho da Silva:
Demarcando um campo conceitual”, fazendo uso de uma abordagem qualitativa em que se
evidencia a pesquisa exploratoria, descritiva, explicativa e bibliografica. O objetivo geral desta
dissertacdo consiste em analisar algumas das fabulas de La Fontaine em “Fabulas Escolhidas”
(1668) e alguns dos contos de Perrault na coletanea “Contos da Mamae Gansa” (1697) acerca
dos valores morais e éticos, dialogando com algumas reflexdes sobre literatura infantil e seus
enfoques historicos, educacionais, sociais e culturais. Quanto aos objetivos especificos, estes
visam relatar o processo historico da literatura infantil, discutir a pertinéncia do contetido dos
contos de fadas para o publico infantil, elucidar e discutir as manifestagdes do género gotico,
do realismo magico e outros elementos do fantastico, bem como estabelecer o didlogo entre a
educacdo, a histdria, a literatura e a filosofia. A base epistemologica da dissertagdo fundamenta-
se numa interpretagdo hermenéutica e fenomenologica das fabulas e dos contos de fadas para o
publico infantil. Assim, perspectivou-se estabelecer um didlogo entre a educacao, a historia, a
literatura e a filosofia da educagdo. A justificativa para este estudo parte da vivéncia pessoal e
trajetoria profissional da pesquisadora, uma vez que as fabulas e os contos de fadas sempre
estiveram nelas presentes. Além disso, surge também da necessidade de pesquisar as nuances
humanas tendo por base a evolu¢do do processo historico-literario na educagao, procurando
tanto embasamentos para o aprendizado quanto melhorias pedagogicas e didaticas.

Palavras-chave: Fabulas; contos de fadas; educag¢ao; infancia; filosofia.



ABSTRACT

Literature has been present since the discovery of writing and has driven societies, correlating
its own history with the evolutionary processes of education. Thus, the philosophy carried by
great virtues allows still impermeable views of human characteristics. This dissertation research
starts from the following investigative questions: are there ethical and moral issues between the
lines of fables and fairy tales? Are fables and fairy tales suitable for early childhood education?
The study, of a basic nature, is part of the Research Line “History and Historiography of
Education” of the Postgraduate Program at the Federal University of Uberlandia, using a
qualitative approach that highlights exploratory, descriptive, explanatory, and bibliographic
research. The general objective of this dissertation is to analyze some of La Fontaine’s fables
in “Selected Fables” (1668) and some of Perrault’s fairy tales in the collection “Mother Goose
Tales” (1697) concerning moral and ethical values, engaging in some reflections on children’s
literature and its historical, educational, social, and cultural approaches. As for the specific
objectives, they aim to report the historical process of children’s literature, discuss the
pertinence of fairy tales’ content for the child audience, elucidate and discuss the manifestations
of the gothic genre, magical realism, and other elements of the fantastic, as well as to establish
a dialogue between education, history, literature, and philosophy. The epistemological basis of
the dissertation is based on a hermeneutical and phenomenological interpretation of fables and
fairy tales for the child audience. Thus, it was intended to establish a dialogue between
education, history, literature, and the philosophy of education. The justification for this study
arises from the researcher’s personal experience and professional trajectory, since fables and
fairy tales have always been present. Additionally, it also emerges from the need to research
human nuances based on the evolution of the historical-literary process in education, seeking
both foundations for learning and pedagogical and didactic improvements.

Keywords: Fables; fairy tales; education; childhood; philosophy.
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INTRODUCAO

Os contos de fadas desempenham um papel importante no aprendizado das criangas,
reforcando a prética da leitura e contribuindo para sua imaginagdo e seu desenvolvimento. O
incentivo a leitura desses livros ¢ feito com maior énfase na fase infantil, seja ela introduzida
pelas escolas ou pelos pais. A leitura dos contos de fadas ndo possui nenhuma restri¢ao ou idade
minima, mas os contos de fadas atuais, na verdade, distanciam-se da propria originalidade e da
mensagem principal com que foram empregados no passado (MICHELLI, 2020). Isso porque,
nos tempos atuais, as historias infantis ganham um outro sentido, adequando-se ao novo
contexto social, de forma que algumas historias sdo adaptadas e outras excluidas para que se
enquadrem aos efeitos advindos da sociedade contemporanea, e nesse viés, direcionados ao
publico infantil.

No que diz respeito ao plano pessoal, trago memorias vividas de um tempo inocente e
afetuoso, que me remete a lembrangas da minha infancia, em que os contos de fadas estiveram
presentes, nao sé através das historias que ouvia, mas por acompanhar meu pai como diretor e
minha mae como atriz em ensaios e viagens com a companhia teatral que possuiam nos anos
1990. Nela, eles desenvolviam atividades culturais, com apresentacdes de pecas no municipio
de Uberlandia e regido.

Assim, sempre estive inserida nesse meio, atrds da coxia e nos palcos, onde atores
montavam seus figurinos e se transformavam em personagens infantis, inclusive minha mae,
que atuava como princesa nos palcos. Enquanto atriz, ela dangava, cantava e encantava a mim
e a todos com belos figurinos; dentre eles, destaco um vestido de tule cor de rosa registrado em

uma apresentacdo em que estivemos juntas, conforme a Figura 1 abaixo mostra.
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Figura 1 - Minha mae e eu em uma das pegas do Grupo de Teatro Acontece

Fonte: Acervo da Autora, 1990/91.

Na pega em questdo, a princesa se apaixonava por um sapo, que se transformava em
principe ao receber um beijo de sua amada; ainda existiam outros animais que contracenavam
no enredo, assim como nas fabulas e nos contos de fadas. Dessa maneira, foi possivel pertencer
ao mundo encantado da fantasia e ter contato direto com narrativas infantis, despertando, assim,
a paixao por essa tematica. Logo, esse encantamento em minha infancia se tornou um crescente
interesse ao longo da minha trajetoria.

Em outros contextos, os contos de fadas continuaram no meu cotidiano, de modo que
mais tarde, ao ingressar na graduacdo, pude pesquisar, compreender e desconstruir concepgdes
que eu carregava sobre o universo da fantasia. Dessa forma, foi possivel perceber o lado
sombrio dos contos de fadas originais e, a partir de entdo, cresceu o desejo de me aprofundar
na tematica.

Considerando esse contexto, despertou-me o interesse sobre a moral e a ética presentes

nas fabulas e nos contos de fadas, bem como sua pertinéncia acerca do publico infantil, uma
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vez que os géneros literdrios ainda ndo estdo bem definidos e a literatura estd sempre em
construcao.

A partir disso, tornei-me professora efetiva do municipio de Uberlandia, lotada na
Escola Municipal Professora Olga Del Favero, onde leciono na alfabetizacdo de alunos do
primeiro ano do ensino fundamental, e na Escola Municipal de Educagdo Infantil Maria
Pacheco Rezende, onde atuo no segundo periodo, fortalecendo, assim, o desejo de me
aprofundar na pesquisa histérica sobre a literatura infantil. Dessa forma, inscrevi-me no
processo seletivo para o Mestrado na Linha de Pesquisa Historia e Historiografia da Educagao
da Faculdade de Educacdo, da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), a fim de desenvolver
a presente pesquisa, visando contribuir para a pratica docente na educagdo infantil e nos anos
iniciais, defendendo o potencial das fabulas e dos contos de fadas como recursos pedagdgicos
no processo de ensino e aprendizado das criangas.

Neste sentido, esta pesquisa dissertativa parte do seguinte questionamento: ha questdes
éticas e morais nas entrelinhas das fabulas e dos contos? As fabulas e os contos sdo adequados
para a educacdo infantil? Desta forma, pretendeu-se investigar a composicao das fabulas e dos
contos de fadas em relagdo aos géneros literdrios, propriamente o gotico e o realismo magico,
e se podem ser realmente considerados para o publico infantil, haja vista a presen¢a de dados
implicitos nas narrativas que podem ser analisados a partir de discursos morais e €ticos, tal qual
a presenca de componentes como o trickster, as vezes empregada ao personagem principal ou
her6i, transparecendo sua imagem de trapaceiro, persuasivo e enganador.

Essas historias eram inicialmente contadas por meio da oralidade e, por conseguinte,
repassadas ao longo do tempo por varias pessoas, mantendo a tradicdo oral e, mais tarde,
transcritas (RANGEL; SENDRA, 2017). Dessa forma, podemos destacar o escritor e poeta
Charles Perrault (1628-1703) e as histdrias “O Chapeuzinho Vermelho”, “A Bela Adormecida”,
“O Gato de Botas”, “Cinderela”, “Barba Azul” e “O Pequeno Polegar”, entre outras, do livro
“Contos da Mamae Gansa” (1697), bem como o fabulista e poeta La Fontaine (1621-1695) ¢ as
fabulas “A Lebre e a Tartaruga”, “O Ledo e o Rato”, “O Lobo e o Cordeiro”, “A Cigarra e a
Formiga”, “O Corvo e a Raposa”, entre outras, do livro “Fabulas Escolhidas” (1668).

Tanto Perrault quanto La Fontaine estiveram expostos a toda realidade de seu tempo.
Sendo assim, € possivel observar historias de finais as vezes tragicos e/ou perigosos, indicando
a consequéncia de alguma infragdo e/ou desobediéncia. Com isso, alguns dos elementos
contidos nos contos de fadas revelam a presenga do insolito, do medo, do horror e também do

preconceito. A vista disso, alguns eventos e elementos sdo removidos, em partes ou
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completamente, por serem julgados como inadequados, com mentira e enganacao, considerados
atributos negativos por influenciar a crianga a mentir ou a utilizar de qualquer outro aspecto
inconveniente.

Nos contos também se encontra alguns elementos magicos, ora presentes em objetos ora
em situagdes nas quais refuta-se a explicacdo para determinado evento, ou ainda que o proprio
autor tratou apenas como um fato aparentemente magico e, assim, deve ser entendido também
pelo leitor. Vale destacar que eventos aparentemente magicos € sem nenhuma explicagao logica
sao algumas das caracteristicas do realismo magico (SPINDLER, 1993).

Portanto, o objetivo geral desta dissertacdo constitui-se em analisar algumas das fabulas
de La Fontaine em “Féabulas Escolhidas™ (1668) e alguns dos contos de Charles Perrault na
coletanea “Contos da mamae gansa” (1697) acerca dos valores morais e éticos, em didlogo com
algumas reflexdes sobre literatura infantil, no que tange a abordagens historicas, educacionais,
sociais e culturais da literatura fantastica. Além disso, pretende-se analisar a composi¢ao das
fabulas e dos contos de fadas, relacionando-a aos géneros literarios que se inserem no gotico e
realismo magico, considerando que estes foram transcritos durante o século XVII. Por ultimo,
intenta-se ainda discutir a presenca da ética e da moral nas fabulas de La Fontaine e nos contos
de fadas de Perrault e a relagdo com a educagao ¢ a infancia.

Os objetivos especificos consistem em:

a) Relatar o processo historico da literatura infantil: tradi¢des, costumes e legado dos
contos de fadas;

b) Elucidar e discutir as manifestagdes dos géneros gotico, do realismo magico e outros
elementos do fantdstico tendo em vista a pertinéncia dos contetidos para o publico
infantil;

c) Identificar elementos que compdem a constru¢do da ética e moral a partir da teoria
filosofica de Aristoteles, Jean-Jacques Rousseau e Walter Benjamin, estabelecendo o
didlogo com a educagao;

Espera-se que esta pesquisa traga beneficios para a educacao e os estudos literarios, bem
como se constitua em um resgate historico na tematica proposta. Além disso, ela deve favorecer
o aperfeicoamento da pratica docente na area da Educacdo, de modo que os mediadores de
leitura terdo fundamentos necessarios para trabalhar e oferecer livros as criangas sem tabus,
pois esclarece a pertinéncia de elementos inseridos em narrativas infantis.

Essa dissertacdo ¢ constituida por uma introdugdo, trés secdes teoricas, sendo cada uma

organizada em trés subsegdes, e conclusao.
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A secgdo 1, intitulada “Fabulas, Contos de Fadas, Literatura Infantil e Literatura
Fantastica”, aborda como as fabulas ¢ os contos de fadas em suas tradi¢des se vinculam ¢ se
relacionam com a Literatura Infantil, propriamente com a literatura fantastica e seus elementos
insolitos caracteristicos naturalizados dentro do enredo. Dentro desse cenario convém, nesta
secdo inicial, evidenciar as tradi¢des e os costumes dessas narrativas através de seu respectivo
legado e simbolismo, como também apontar as abordagens historicas, educacionais, sociais e
culturais da Literatura Infantil nos contos de fadas. Em segundo plano, vale relatar as principais
caracteristicas dos elementos do modo fantdstico e dialogar com a Literatura Infantil e
Fantastica a partir do reflexo moral e filosofico das tradigdes e costumes incorporados aos
contos de fadas, e suas adaptacdes, respaldadas nas contribuigdes filosoficas, por meio de
analises nos contos repercutidos a partir do século XVII.

“Literatura Gotica e Realismo Magico”, presentes na se¢do 2, apontam, em um primeiro
momento, as definicdes e os conceitos da Literatura Goética e da Literatura Fantastica, e como
os elementos de tais géneros podem ser encontrados nas fabulas e contos de fadas, ou seja,
salienta a plurissignificacdo contida nos simbolos e arquétipos das tradi¢des literarias desses
géneros. Neste capitulo também destaca-se a analise do emprego do monstruoso na literatura e
de suas multiplas interpretagdes. Estritamente nesta se¢do, contempla-se o além da Literatura
Gotica, a sua formacao enraizada no frenético e no terror, buscando uma anélise deste passado
que assombra o presente, através da presenga do monstruoso e dos varios simbolismos inseridos
nestes personagens, permitindo questionar se ocorreu a naturaliza¢do do medo com o progresso
do realismo magico. Brevemente, a se¢do contextualiza ainda a Literatura Gotica,
correlacionando seus impactos historicos e filoséficos, e sua continuidade, com a arte; contudo,
prevalecem tracos do ins6lito de forma banal no cenério atual, havendo a presenga do realismo
magico em demasiadas obras literarias, visando abrangéncias acerca deste confronto.

Por fim, “Etica e Moral: Analise das Fabulas De La Fontaine ¢ os Contos de Fadas de
Charles Perrault”, secao 3, ¢ reservada a anélise literaria das fabulas e dos contos sob conceitos
e perspectivas educacionais, literarias e filosoficas a partir dos teodricos supracitados, que
contribuem para a realizag@o desta pesquisa, estabelecendo didlogo com a educagao.

Trata-se de um estudo de natureza basica que se apoia na abordagem qualitativa, em que
0s seus objetivos se estabelecem a partir de uma pesquisa exploratéria, descritiva, explicativa e
bibliografica (GIL, 2002). A base epistemoldgica da dissertacdo fundamentou-se em uma

interpretacdo hermenéutica e fenomenolédgica (SILVA, 2014), partindo-se do suporte literario
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e da andlise explicativa sobre a pertinéncia das fabulas e dos contos para o publico infantil, com
o intuito de estabelecer um didlogo entre educagao, histdria, literatura e filosofia.

A escolha da metodologia para a edificacdo de um estudo ¢ a busca por classifica-lo
como pesquisa, seguindo as regras da producgdo cientifica, sendo que, através do método
cientifico, deve-se planejar e estruturar os caminhos percorridos pelo estudo no intuito de
alcangar seus resultados, que precisam estar alinhados aos seus objetivos e, assim, evidencia-lo
como uma pesquisa. Uma vez que a ciéncia metodica visa a aproximacdo com a logica
embasada nos processos 16gicos, capacita novas descobertas e conhecimentos e “ocorre em
torno do fluxo e refluxo em que se dé a base da idealizagdo, pensamento, memorizagao, reflexao
e criagdo, 0s quais acontecem com maior ou menor intensidade, acompanhando parametros
cronoldgicos e de consciéncia do refletido e do irrefletido” (PEREIRA et al., 2018, p. 14).

A identificacdo do método cientifico equaciona um conjunto de etapas, fases e/ou
processos ordenados para a investigagdo, ndo somente facilitando os passos do estudo, mas
permitindo um classificar de todas as pesquisas, no intuito de padronizar os métodos cientificos
de forma universal. Contudo, Bloise adverte e esclarece que:

Nao ha um método tinico que possa ser indistintamente aplicado a todas as areas do
conhecimento, a despeito do desejo de diversos pensadores do passado. A
comunidade cientifica hoje reconhece uma pluralidade de métodos aplicaveis a
diferentes pesquisas, de acordo com o objetivo de cada uma, o objeto a ser investigado
e os tipos de hipdteses, proposi¢cdes e problemas pesquisados. [..] Todo trabalho
cientifico faz uso de um arsenal de técnicas e procedimentos em fungdo da aplicagdo
de um método de pesquisa escolhido. O método determina o rumo do trabalho de
pesquisa e tudo o que for utilizado, ou desenvolvido, serd em decorréncia dessa

escolha inicial e seguira essa orientagdo determinada pela metodologia (BLOISE,
2020, p. 15).

Logo, este estudo apresenta, em sua metodologia, a classificagdo da pesquisa e os
procedimentos metodologicos, sendo que a classificagdo consiste em apontar a natureza, os
objetivos e a abordagem que direcionam a pesquisa, enquanto os procedimentos destacam a
forma de adimplir as analises, as discussoes € as possiveis consideragoes.

Na classificacdo quanto a natureza da pesquisa tem-se dois parametros: as pesquisas
basicas e as pesquisas aplicadas — embora ambas se assemelhem quanto ao objetivo de gerar
conhecimentos. Vale ressaltar que na pesquisa basica ndo ha necessidade de aplicagdo pratica
prevista, ao passo que a aplicada envolve tal necessidade.

A pesquisa basica objetiva gerar conhecimento novo para o avango da ciéncia, busca
gerar verdades, ainda que temporarias e relativas, de interesses mais amplos
(universalidade), ndo localizados. Nao tem, todavia, compromisso de aplicagdo
pratica do resultado, por exemplo, estudar as propriedades de determinado mineral. A

pesquisa basica pode ser classificada em de avaliagdo e de diagndstico. De avaliacdo:
atribui valor a um fendémeno estudado. Para tanto, necessita de parametros bem
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estabelecidos de comparacao ou referéncia. Pode ter seu foco nos procedimentos ou
nos resultados. J& a pesquisa de diagnostico busca tragar um panorama de uma
determinada realidade (NASCIMENTO, 2016, p. 2).

Neste contexto, este estudo evidencia-se como uma pesquisa bésica, na qual a busca
consiste em ampliar os conhecimentos acerca das tematicas de forma empirica e teorica.
Todavia, no intuito de um maior aprofundamento, este estudo contém, em sua aplicagdo basica,
a avaliacdo e o diagnoéstico, uma vez que pondera valores aos objetivos propostos traduzidos
em comparagdes, sendo que as questdes éticas e morais sdo demonstradas em paralelo com
analise dos filésofos e ainda refletem uma leitura historica-literaria. O estudo baseado na
pesquisa basica também apresenta resultados imediatos com novas propostas para expandir a
pesquisa com diferentes direcionamentos.

Quanto aos objetivos metodologicos, este estudo possui estrutura de uma pesquisa
exploratoria, descritiva e explicativa, tendo esta dindmica o intuito de evidenciar os objetivos,
bem como os resultados alcan¢ados, de uma forma holistica, direcionando esforgos para
envolver todas as possibilidades. Na inten¢do de promover um levantamento bibliografico que
permite analisar também exemplos para uma melhor compreensao, como pesquisa exploratoria,
este estudo foca nas abrangéncias propostas pela sua problematica e/ou objetivos, e constru¢ao
das hipoteses. Mas, segundo Oliveira (2011, p. 20), “nem sempre hd a necessidade de
formulagdo de hipoteses nesses estudos. Eles possibilitam aumentar o conhecimento do
pesquisador sobre os fatos, permitindo a formulacao mais precisa de problemas, criar novas
hipoteses e realizar novas pesquisas mais estruturadas”.

Assim, as pesquisas exploratorias permitem e precisam de maior flexibilidade, uma vez
que explorar significa verificar os varios aspectos que se relacionam com o fendémeno, com a
finalidade de um aprofundar na busca por informacdes através de novos enfoques. A pesquisa
exploratoria consiste na primeira parte do estudo e traz as bases tedricas como referenciais para
embasar as tematicas. Ja as pesquisas descritivas tém como enfoque descrever as caracteristicas
de um fenomeno, e/ou de determinada populacdo, com relacdo a determinadas varidveis,
existindo a observagao, o registro, a analise e a correlacdo entre tais variaveis, sendo estes fatos,
fendmenos, momentos, entre outros.

“Algumas pesquisas descritivas vao além da simples identificagdo da existéncia de
relacdes entre varidveis, pretendendo determinar a natureza dessa relagdo. Neste caso se tem
uma pesquisa descritiva que se aproxima da explicativa” (GIL, 2008, p. 328), de tal modo que
este paralelo entre a pesquisa exploratoria e a pesquisa descritiva se da proporcionado uma nova

visdo e direcionamento dos objetivos, sendo que estas duas metodologias garantem atuagdes
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conjuntas para a efetivacdo da pesquisa. Como pesquisa descritiva, este estudo considera a
observagao sistematica nos fundamentos para sua estruturacdo e ainda descreve seus objetivos
desde a antiguidade a contemporaneidade. De acordo com Trivifos (1987) apud Oliveira (2011,
p. 22), a pesquisa descritiva “pretende descrever com exatidao os fatos e fendmenos de
determinada realidade, de modo que o estudo descritivo ¢ utilizado quando a intengdo do
pesquisador € conhecer determinada comunidade, suas caracteristicas, valores e problemas
relacionados a cultura”.

Por fim, quanto aos objetivos, eles inserem-se também em uma pesquisa explicativa,
uma vez que explicam as causas, procurando em seus fatores as ocorréncias que justifiquem os
fenomenos; logo, explicar € interpretar os fendmenos observados, com o registro, a andlise, a
classificagdo e a interpretagdo destes elementos. “A pesquisa explicativa pode ser a continuagao
de outra descritiva, posto que a identificacdo dos fatores que determinam um fendmeno exige
que este esteja suficientemente descrito e detalhado™ (GIL, 2008, p. 29). Em virtude de se
incluir na area das Ciéncias Sociais, a estruturacao deste estudo recorre a pesquisa descritiva
observacional, dentre outros métodos. Conforme Marconi e Lakatos (2003), a pesquisa
explicativa demonstra os fundamentos focados pelos autores em materiais que servem de base
para a leitura, sendo que a veracidade das informacdes deve ser testada e confrontada com
outros textos.

Diante destas conjunturas, justifica-se a amplitude do estudo quanto a seus objetivos em
uma pesquisa exploratdria, descritiva e explicativa, envolvendo, nesta triagem, a féormula que
direcionara o alcance dos resultados propostos pelos objetivos.

Quanto a abordagem, este estudo enquadra-se em uma pesquisa qualitativa, na qual o
ambiente ¢ a principal fonte de dados e de seus significados, sabendo que “a pesquisa qualitativa
¢ entendida, por alguns autores, como uma ‘expressao genérica’. Isso significa, por um lado,
que ela compreende atividades ou investigacdes que podem ser denominadas especificas”
(OLIVEIRA, 2011, p. 24). As informagdes sao trabalhadas em seu significado e de acordo com
as percepgdes destas em determinado contexto; logo, ndo se pode evidenciar somente o produto
escrito e seu valor documental permite complementar as informacgdes, acrescentando outras
técnicas para analisar novos aspectos acerca das tematicas.

A analise qualitativa ¢ menos formal do que a analise quantitativa, pois nesta tltima
seus passos podem ser definidos de maneira relativamente simples. A analise
qualitativa depende de muitos fatores, tais como a natureza dos dados coletados, a

extensdo da amostra, os instrumentos de pesquisa e 0s pressupostos tedricos que
nortearam a investigagcdo. Pode-se, no entanto, definir esse processo como uma
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sequéncia de atividades, que envolve a redug¢do dos dados, a categorizagdo desses
dados, sua interpretagao e a redagdo do relatorio (GIL, 2002, p. 133).

A pesquisa qualitativa esta correlacionada a pesquisa descritiva e a pesquisa explicativa,
com a organizacao descritiva e o planejamento explicativo das temadticas acerca dos objetivos
do estudo a partir da redugao das informagdes em um processo de selecao e, posteriormente, a
simplificacdo de tais informacgdes, de forma que permitam notas que possam ser redigidas no
estudo. Gil (2008, p. 175) aponta que “esta etapa envolve a selecdo, a focalizagdo, a
simplificagdo, a abstragdo e a transformacao dos dados originais em sumarios organizados de
acordo com os temas ou padrdes definidos nos objetivos originais da pesquisa”, o que propoe
este estudo em sua organizacdo e estruturacdo, sendo que os procedimentos metodologicos
relatam os fundamentos para as discussoes e os resultados encontrados.

Entre os procedimentos metodologicos utilizados, inicialmente tem-se a pesquisa
bibliografica. Marconi e Lakatos (2003) salientam que as fontes bibliograficas podem ser
primarias e/ou secundarias. As fontes primarias sdo os dados historicos e estatisticos, os
documentos e pesquisas, dentre outros dados ainda ndo pesquisados, e nem trabalhados
amplamente, ao passo que as fontes secundarias sdo as publicacdes em geral e as obras
literarias, representando um vasto material para a coleta de dados e informacdes. Trata-se de
um apanhado geral dos trabalhos encontrados e que tenham relevancia para o estudo,
fornecendo embasamentos para a pesquisa. Vale salientar a importancia do levantamento de
informacdes sobre todos os aspectos, que direta, e indiretamente, estdo ligados as tematicas
propostas, que “a principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de fornecer ao
investigador um instrumental analitico para qualquer outro tipo de pesquisa, mas também pode
esgotar-se em si mesma” (OLIVEIRA, 2011, p. 40).

Entretanto, Gil salienta que:

Estas vantagens da pesquisa bibliografica tém, contudo, uma contrapartida que pode
comprometer em muito a qualidade da pesquisa. Muitas vezes as fontes secundarias
apresentam dados coletados ou processados de forma equivocada. Assim, um trabalho
fundamentado nessas fontes tendera a reproduzir ou mesmo a ampliar seus erros. Para
reduzir esta possibilidade, convém aos pesquisadores assegurarem-se das condigdes
em que os dados foram obtidos, analisar em profundidade cada informagdo para
descobrir possiveis incoeréncias ou contradigdes e utilizar fontes diversas, cotejando-
se cuidadosamente (GIL, 2008, p. 50 e 51).

Logo, ¢ necessario ter cautela ao selecionar as referéncias bibliograficas, pois todas as
pesquisas iniciam-se com a andlise das fontes documentais. No entanto, este estudo envolve
somente fontes secundarias que “abrangem toda bibliografia ja tornada publica em relagao ao
tema de estudo, desde publicacdes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas,

monografias, teses, material cartografico, etc., at¢ meios de comunicagao orais” (MARCONI;
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LAKATOS, 2003, p. 183). Assim, ¢ importante ndo somente a coleta das fontes, mas a selecao
destas quanto ao enfoque, a temporalidade, ao local de publicagdo, dentre outras caracteristicas
que garantam a veracidade e a consisténcia das informagdes contidas nestas referéncias, uma
vez que uma nova pesquisa nasce das raizes de pesquisas anteriores, que rigorosamente
deveriam introduzir e evidenciar resultados reais e transparentes.

O procedimento metodoldgico para a analise da pesquisa bibliografica incorre perante
a perspectiva em termos hermenéuticos e fenomenoldgicos. A hermenéutica representa uma
“filosofia universal da interpretacdo e das ci€ncias humanas que acentua a natureza historica e
linguistica de nossa experiéncia de mundo” (GRONDIN, 2012, p. 11). Pode-se relacionar a
hermenéutica com um padrio de interpretacdo universal que vai além da arte de traduzir os
textos corretamente, abrangendo o explicar, partindo da compreensdo que traz toda
interpretagdo; “pois, as palavras vao além do dizer: elas explicam, racionalizam e clarificam
algo” (SILVA, 2014, p. 6). Portanto, qualquer significado se relaciona com determinado
individuo e ao seu contexto, sendo que € nesta relacdo que surge o sentido para as palavras e
narrativas.

Desta forma, este estudo busca, através da analise hermenéutica das fabulas e dos contos
de fadas, apontar e relacionar os simbolismos contidos nas palavras e nas narrativas destes,
demonstrando evidéncias textuais intrinsecas, ou ndo, que tragam as possiveis interpretacoes,
uma vez que “a hermenéutica ¢ uma fonte metodologica para a compreensao de obras tedricas
ou poéticas, configurando-se como um instrumento € um guia para a assimilagdo de discursos
filosoficos, politicos, pedagogicos e nas agdes e construgdes racionais ou poéticas” (RICOEUR,

1989 apud SILVA, 2014, p. 10). Nesta direcdo, Gil explicita que:

A pesquisa fenomenoldgica parte do cotidiano, da compreensdo do modo de viver das
pessoas, e ndo de definigdes e conceitos, como ocorre nas pesquisas desenvolvidas
segundo a abordagem positivista. Assim, a pesquisa desenvolvida sob o enfoque
fenomenoldgico procura resgatar os significados atribuidos pelos sujeitos ao objeto
que esta sendo estudado. As técnicas de pesquisa mais utilizadas sdo, portanto, de
natureza qualitativa e ndo estruturada (GIL, 2008, p. 15).

Neste sentido, o intuito ¢ minimizar as deformac¢oes da realidade e do contexto; contudo,
nao se pode deixar de admitir o peso da subjetividade nas interpretacdes das informacgdes,
existindo a preocupagdo em relatar e estabelecer o que ¢ dado de fato. “O que interessa ao
pesquisador ndo ¢ o mundo que existe, nem o conceito subjetivo, nem uma atividade do sujeito,
mas, sim, 0 modo como o conhecimento do mundo se d4, tem lugar, se realiza para cada pessoa.

Interessa aquilo que ¢ sabido, posto em duvida, amado, odiado, etc.” (GIL, 2008, p. 14).
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Em suma, os procedimentos metodoldgicos deste estudo sdo estruturados por meio da
pesquisa bibliografica do método hermenéutico-fenomenologico do discurso, ressaltando o
compreender das tematicas, dos objetivos das pesquisas, das narrativas encontradas, entre
outros.

Para sustentar a leitura proposta, como fundamentacdo teérica da presente dissertagao
utilizamos importantes filosofos da educagdo como Aristoteles e sua obra “Etica a Nicomaco”
(1991), Jean-Jacques Rousseau com “Emilio ou da educacao” (1979, 1995) e Walter Benjamin
com, “Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagdo” (2009). No que diz respeito ao
Gotico, salientamos as colocagdes de Fred Botting (1996, 2005), Noel Carroll (1999), dentre
outros autores que se debrugam sobre o tema do horror na literatura. Para conexao ao Realismo
Magico, apoia-se em William Spindler (1993) e Alejo Carpentier (1987). Ainda neste sentido,
o suporte tedrico relacionado ao tema contou com os trabalhos de Bruno Bettelheim (2002),
Jeremy Cohen (1996, 2000), Phillippe Aries (1978, 1981), Jean Delumeau (2009) e Mikhail
Bahktin (1997), entre outros.

Por fim, as fabulas de La Fontaine e os contos elencados por Perrault possuem varios
elementos que podem estar vinculados tanto ao gético quanto ao realismo magico, o que requer
uma investigacdo maior de como as obras tocam os géneros respectivos, assim como 0s

elementos utilizados para promover a moral da historia em cada uma das narrativas.
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1 FABULAS, CONTOS DE FADAS, LITERATURA INFANTIL E LITERATURA
FANTASTICA

Para falar de contos de fada é importante resgatar a origem da experiéncia falada,
essencial a vida humana nas primeiras sociedades, possuindo um papel tanto pedagdgico como
cultural, seja nos grandes centros, com oradores e filosofos disputando o espago na agora, seja
nas provincias rurais, onde os camponeses se utilizavam da fala para transmitir os ensinamentos
da vida pratica e o comportamento moral a ser seguido por seus filhos.

Segundo Pierre Vernant, historiador e pesquisador da cultura grega classica, os
ensinamentos ¢ a transmissdao de saberes dentro da estrutura social helénica estavam
estreitamente ligados a fala cotidiana que se desenvolvia dentro dos lares e dos espagos de
socializagdo na pdlis. O autor explica que:

mediante uma tradi¢do puramente oral exercida boca a boca, em cada lar, sobretudo
através das mulheres: contos de amas-de-leite, fabulas de velhas avds, para falar como
Platdo, e cujo contetido as criancas assimilam desde o berco. Essas narrativas, esse
mythoi, tanto mais familiares quanto foram escutados ao mesmo tempo que se

aprendia a falar, contribuem para moldar o quadro mental em que os gregos sdo muito
naturalmente levados a imaginar o divino, a situa-lo, a pensa-lo (VERNANT, 2006,

p- 15).

A linguagem, como ferramenta essencial do ser do humano no mundo, cumpre o papel,
através da oralidade, de conectar o0 homem com o acumulado das conquistas imateriais dos
antepassados, ou seja, com historias que ndo foram escritas, mas que estavam guardadas na
memoria dos mais velhos, através da transmissdo do saber no ato de falar e saber escutar. Assim,
ouvia-se as maes € os pais, as avos e os avos, porque suas figuras invocavam sabedoria e
autoridade, de quem possuia experiéncia e que estava proximo da fonte que vivenciou tais fatos
extraordinarios que saiam da boca do falante.

Ainda na Grécia antiga, Vernant afirma que eram os poetas responsaveis por narrar os
grandes feitos dos deuses, por comunicar suas aventuras € epopeias. Protagonizavam eventos
singulares, marcados por um momento de desconexdo da vida ordinaria, onde os cidaddos
estavam reunidos para acompanhar atentos a voz e a musica de um instrumento que em
harmonia excitava a imagina¢ao. Segundo Vernant, a poesia oral e os eventos de encenacao das
tragédias eram muito mais do que um simples entretenimento ou um luxo das elites, mas algo
fundamental tanto para a formagao do carater do cidadao helénico como para a perpetuacao da
sua cultura.

A oralidade ainda possuia outro elemento distintivo na cultura grega: o Oraculo, com o

qual os cidaddos procuravam auxilio e orientagdo sobre a vida e seu destino no mundo. Os
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oraculos representavam os deuses, € quem era o arauto da mensagem divina ndo se identificava,
permanecia velado e inominado, apenas materializando a vontade divina pela palavra. Essa
auséncia de um corpo fisico que pronuncia o destino conecta o homem com aquilo que €
essencial em toda literatura, seja ela falada ou escrita: a imaginacao, sendo que o individuo tem
a experiéncia de um outro desconhecido, colocando-se para fora e vendo o mundo de uma
perspectiva diferente. Sobre isso Maurice Blanchot escreve:

Como a palavra sagrada, o que esta escrito vem ndo se sabe de onde, é sem autor, sem

origem e, por isso, remete a algo mais original. Por tras da palavra do escrito, ninguém

estd presente, mas ela da voz a auséncia, assim como no oraculo onde fala o divino o

proprio deus jamais esta presente em sua palavra, e é a auséncia de deus, entdo que
fala (BLANCHOT, 2011, p. 55).

E ainda
Palavra que ndo se repete, que ndo faz uso de si mesma, que ndo diz as coisas ja
presentes, que ndo € o vaivém incansavel do didlogo de Socrates, mas que, como a do
Senhor de Delfos, ¢ a voz que ainda nada disse, que se desperta e que desperta, voz

as vezes aspera e exigente, que vem de longo e que chama para longe (BLANCHOT,
2011, p. 63).

A experiéncia oral é o que define, de fato, o papel do homem do mundo, dando-lhe
sentido através da comunicagdo do seu passado, do seu presente e do seu futuro, contemplando
e conectando-se ao tempo pela memoria que a palavra evoca. Nao obstante, Heidegger (2003)
afirmou ser a linguagem a casa do ser, porque ¢ nela que o homem se abriga e se desenvolve,
construindo a si e os outros por meio do didlogo.

Com o advento do cristianismo, a experiéncia divina tornou-se mais institucionalizada,
e elementos da vida “pagd” grega foram vistos como hereges e infames, tornando-se simbolos
de um passado fantéastico, mesclando elementos da mitologia politeista com o monoteismo, de
forma que elementos fantasiosos permaneciam vivos através da supersticdo, sobrevivendo
justamente pela oralidade. Assim, fadas e demonios permeavam o cotidiano de camponeses
supersticiosos, assombrando e encantando a imagina¢ao das criangas com os contos de fadas.

Mas o que € um conto de fadas? Scott, em seu dicionario de termos literarios, define:

Histoérias de seres miticos, tais como fadas, gnomos, pixies, elfos ou duendes. Tais
contos sdo encontrados no folclore de muitos paises e foram repassados oralmente.
Em 1697, Charles Perrault, na Franga, compilou uma das primeiras cole¢des
impressas que contém “A Bela Adormecida”, “Chapeuzinho Vermelho”, “Gato de
Botas” e “Cinderela”. Os irmdos Grimm comegaram a publicar sua colegdo famosa
de contos de fadas alemaes em 1812. Hans Christian Andersen publicou a primeira

vez seus contos de fadas em 1835. Contos de fadas caseiros foram criados por Ruskin,
Thackeray, Charles Kingsley, Jean Ingelow, e Oscar Wilde (SCOTT, 1965, p. 106).

Diante da delimitagao proposta por Scott, destaca-se a manutencao oral dessas historias,
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repassadas informalmente de geragdo a geracdo, evidenciando o carater idiossincratico de uma
cultura e um povo, os quais se utilizavam dos contos orais como formas de transmissao de saber
e comportamento atemporais, sendo posteriormente formalizadas pela narrativa de escritores
como La Fontaine, Perrault e os irmaos Grimm, imbuindo os contos de uma intencionalidade
por vezes diferente do pensamento popular. Nesse sentido, tais contos apresentam diferentes
versdes ¢ desfechos, impossibilitando qualquer apontamento para o real autor e suas origens;
mas, a0 mesmo tempo, ressaltam a variedade de seres e criaturas mitologicas, eventos insolitos
inerentes a essa tradicao literaria.

Dentro desse cenario, convém, nesta secao inicial intitulada “Fabulas, Contos de Fadas,
Literatura Infantil ¢ Literatura Fantastica”, evidenciar as tradigdes e costumes dessas narrativas,
através de seu respectivo legado e simbolismo, como também apontar as abordagens historicas,
sociais e culturais da Literatura Infantil nos contos de fadas. Em segundo plano, vale relatar as
principais caracteristicas dos elementos do modo fantastico e dialogar com a Literatura Infantil
e Fantéstica, a partir do reflexo moral e filos6fico das tradigdes e costumes incorporados aos
contos de fadas, e suas adaptagdes, respaldadas nas contribui¢des filosoficas, por meio de

analises nos contos repercutidos a partir do século XVII.

1.1 Tradigdes, Costumes e Legado das Fabulas e dos Contos de Fadas

1.1.1 Origens e didlogos entre Perrault e La Fontaine

Definir com precisdo a origem dos contos de fada ¢ uma tarefa demasiadamente
complexa, pois esbarra-se em questdes por vezes teodricas, por vezes conceituais, acerca do que
pode ser determinado como conto de fada e como eles se diferenciam das diferentes tradigdes
literarias. Cada cultura, além de possuir elementos simbolicos singulares e proprios ao seu povo,
também tinham uma organizagdo propria de transmissao e perpetuacdo da sua memoria pelos
feitos dos seus antepassados, que ndo s6 serviam para inspirar 0s mais novos, mas também
contribuia para a afirmac¢ao da identidade. Assim, seja na figura do ancido, do chefe da vila, do
pai ou da mae, o saber era passado aos mais novos como forma de manter vida a tradi¢do e o
espirito daquele povo.

Ainda que cada cultura conservasse determinada homogeneidade entre seus membros,
a multiplicidade de povos convivendo nas mesmas regides, o carater nomade de alguns grupos
e o intercambio comercial permitia também a troca de historias e de conhecimentos, bem como

possibilitava a influéncia de algumas culturas sobre as outras, absorvendo e incorporando tanto
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nas suas narrativas como no seu comportamento elementos do outro, tal qual nos aponta Bayard

no trecho a seguir:
A divulgacdo dos contos talvez nos surpreenda em fungio da época; mas, na realidade,
os paises se comunicavam entre si muito antes das viagens de Cristovado Colombo,
Magellan ou Marco Polo. Teria havido navegadores, verdadeiros aventureiros, que
transportavam ensinamento de uma a outra civiliza¢do e o ritmo da vida era assim o
mesmo em cada pais. A América possuia suas fundi¢des no mesmo periodo que a
Asia ou a Europa. Concluindo, ndo se pode afirmar que houve uma tnica invencao,

mas apenas a India possui os documentos antigos onde nossos mitos estdo registrados
(BAYARD, 2005, p. 14).

O fluxo dos povos fez com que houvesse o transito ndo apenas de matéria-prima e
especiarias, mas fez circular historias e simbolos especificos, que impactaram e modificaram a
forma como as sociedades se entendiam e entediam o mundo. Sendo a narrativa oral uma arte
que depende tanto da memoria como da intencdo do individuo detentor do saber, sem um
registro formal e concreto da tradi¢do a qual ele representava, o contetido era, além de subjetivo,
condicionado de acordo com a forma como o narrador compreendia seu proprio povo € os
outros povos.

O ato de contar histdrias ¢ uma forma de manter a cultura viva, de repassar os costumes,
conhecimento ¢ a tradi¢do de uma cultura através do tempo como muitos faziam, pois, além de
fazer parte de seus habitos, ¢ também a forma pela qual compreendiam o mundo ao redor e
nessas historias fantasiosas encontravam explicacdo dos fendmenos da natureza e de tudo aquilo
que os cercavam. Desta forma, “¢ muito possivel que os povos tenham empregado termos que
no curso de suas migracdes perderam o sentido ou foram desnaturados” (BAYARD, 2005, p.
29). Uma vez que a linguagem e as linguas ndo sao formas rigidas, e sabendo que novos termos
se originalizam através da diversificagdo cultural, muito se acrescentou e retirou no sentido
gramatoldgico, nas mais diversas obras; alids, € esse alinhar do realinhar que permite as analises
historico-filosoficas.

Dentro desse cendrio, a vertente literaria cercada de magia, mitos e fantasia que
compdem as fabulas e os contos de fadas, somadas também as tradigdes e aos costumes, sao
representacdes culturais de legado popular, ou seja, “produzidas e reproduzidas em uma
realidade multidimensional”, abrangendo variados elementos historicos, sociais, religiosos,
filosoficos, entre outros, na busca pela construcdo e idealizacdo da propria humanidade
(ALMEIDA, 2017). As fabulas e os contos de fadas envolvem a sensibilidade dos autores e
abrangem as doutrinas, a rebeldia e a veracidade destes, suas preocupagdes sociais € morais,
contando com o jogo de favores e de influéncias da autoridade politica e religiosa.

Borges e Rodrigues conceituam o nascimento dos contos de fadas:
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Denominados como conte de fées, os contos populares originarios da India se
“enculturaram” através dos séculos com a fonte latina e céltico-breta, a partir da
oralidade, e foram recuperados no século XVII como arte literaria por Charles Perrault
(1987) apud Propp (2002). Ao percorrer os vilarejos na Europa, Perrault (1987),
passou a registrar as estorias guardadas na memoria do povo (os contos), adaptando-
as estrategicamente com o intuito de passar exemplos e ensinar valores morais para
aqueles que os ouviam. Isto porque os contos de fada, tal como os conhecemos na
literatura atual, sdo muito diferentes das estorias contadas nos campos ou nas reunides
sociais daquela época (BORGES; RODRIGUES, 2018, p. 112).

E fundamental analisar seus contextos, evidenciando os simbolismos incorridos na
antiguidade e na modernidade. Vale destacar que na antiguidade os primeiros povos nao
diferenciavam o homem primitivo da crianga e, consequentemente, nao havia distin¢do entre a
mente adulta e a infantil. Com isso, o conhecimento era tanto uma transmissido da realidade
quanto dos instintos, de modo que o mundo antigo era, para os homens, desconhecido e
ameacador. Assim, todo o conhecimento que adquiriram fora concebido na natureza em meio
aos deuses, e também em desafios que moldaram o préprio homem, contrariamente ao que
ocorre na atualidade quando o aprendizado e o desenvolvimento acontecem de forma racional
através da inteligéncia intelectiva.

Por isso, a trajetoria dos contos de fadas remonta as origens das histérias folcloricas
europeias e de seu vasto bestiario, em que encontram-se diferentes criaturas magicas, monstros
e tantos outros seres de capacidades sobre-humanas, que foram contadas e repassadas através
dos tempos; contudo, contrariamente as adaptacdes cinematograficas e publicagdes
contemporaneas desse género literario, esses contos ndo priorizavam o publico infantil, como
acontece na atualidade (ALMEIDA, 2017).

Conforme Aries (1981) indica, a priorizagdo dada a crianga pode ser datada a partir do
século XVII, quando a escola passa a ser o meio de educacdo e se da a ruptura da aceitagdo do
infanticidio. Houve, entdo, uma promocao das mudancgas no cuidado com a crianga e os contos
de fadas foram suprimidos e/ou alterados ao longo do tempo para atender tal demanda. Apesar
dos esforcos empregados nessa tarefa, as fabulas e os contos praticamente existiam somente em
sua forma oral, foram transcritos somente mais tarde, preservando caracteristicas da época,
apresentando pouca valoriza¢ao da crianca e de seu desenvolvimento.

Campos (1990, p. 13) afirma que: “Percebe-se nos contos a composi¢ao de dois mundos
que se inter-relacionam: o mundo ‘mégico’ e o mundo real, que se assemelha ao cotidiano do
homem comum”. Assim, as fabulas e os contos de fadas, em suas versdes originais, contam a
relagdo exacerbada com o maravilhoso, o que intriga e instiga a humanidade, com as maldades

e mazelas da sociedade, do insdlito e da sociopatia.
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Na Franga do século X VII as historias eram narradas em torno de lareiras durante longas
noites de inverno, e essas contagoes de histdrias serviam como alento e distragdo nos dias frios
(COELHO, 1997), que contavam com poucas formas de interagdes sociais, sendo que as fabulas
€ 0s contos se tornaram um entretenimento. Mendes (2000, p. 53 e 54) considera que “foram as
mulheres, as mestras do lar, as autoras das primeiras versdes literarias dos contos populares,
embora nenhuma dessas versdes tenha, para a historia da literatura infantil, a mesma
importancia dos contos do poeta” Perrault. Acresce Von Franz:

A obra de Perrault traz o subtitulo Contes de Ma Meére Gansa, personagem existente
em [’Oye - Contos da Mamae antigos contos populares, narrando historias para seus
filhotes. A imagem que se vé na gravura do frontispicio, porém, é a de uma senhora
tecendo frente a lareira com trés criangas ao redor. Evidencia-se a associac¢do do ato
de contar historias tanto a figura feminina e suas fungdes (fiar), quanto a lareira, local
propicio a atividade por ser o mais aquecido da casa, tal como em tempos outros
quando a narragdo de historias acontecia ao redor da fogueira, contadas para adultos
e criangas: na Europa, os contos de fadas “costumavam ser a forma principal de
entretenimento para as populagdes agricolas na época do inverno”, tornando-se “uma

espécie de ocupagdo espiritual essencial” (VON FRANZ, 1990, p. 120 apud
MICHELLI, 2020, p. 73-74).

O escritor francés Charles Perrault reuniu, em forma de coletanea, historias que ouvira
ao longo do tempo e, em 1697, publicou seu livro “Contos da Mamae Gansa”, assim abrindo
espaco aos contos de fadas como género literario (MENDES, 2000). A tematica dessas historias
traz sempre uma moral e, consequentemente, uma resposta ou alguma a¢do. Como observado
anteriormente, mais tarde esses contos foram adaptados e sofreram alteragcdes em seu enredo,
na ocultacdao de desfechos ou de fatos ocorridos na historia e, as vezes, resultando em versoes
diferentes do original. Ressalta-se que os eventos alterados nas versdes posteriores a primeira
publicagdo de Perrault sdo aqueles tidos como imprdprios para as criangas. Chartier (2002, p.
259) pontua que “produzidas em uma ordem especifica, as obras escapam dela e ganham
existéncia sendo investidas pelas significacdes que lhe atribuem, por vezes na longa duragao,
seus diferentes publicos”, de tal modo que a literatura e suas multiplas facetas transcrevem o
mundo social, sendo “a melhor formula¢do do necessario encontro entre a historia da literatura
e a historia cultural”.

Para Coelho (1987), a atracdo de Perrault pelos relatos maravilhosos da época, através
das memorias do povo, fez com que buscasse redescobrir e reinventar tais contos e fabulas;
neste contexto, o autor seria o precursor da literatura infantil no ocidente. Vale ressaltar que foi
gragas a esse encanto que Perrault acabou sendo considerado o formador do género contos de
fadas, que se tornaram cldssicos devido a grande repercussdo de suas obras. Logo, Perrault

introduziu caracteristicas textuais para o género, com seus objetivos, fung¢des e contextos
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presentes nas narrativas, definindo uma breve estruturagdo e uma linguagem especifica. Ainda
assim, Souza (2014, p. 15) evidencia que “jamais saberemos se houve realmente alguma
intencao premeditada na publicagdo dos contos e se Perrault tinha consciéncia de que estava
iniciando um género totalmente novo, a literatura infantil, pois ele nada deixou escrito sobre o
assunto”.

Nesse ambito, a histéria cultural também se preocupa com as praticas de representacoes,
com os mecanismos de producao e de recepgao, tanto no modo de fazer como nos modos de
ver, sendo ela um meio de produ¢do. Dado o exposto, tematicas como morte, sexo, mentira,
doengas, assassinatos, vicios, dentre outros acontecimentos inadequados, ou tidos como
desagradaveis, sao removidos ou ocultados dos contos de Perrault, sendo que a moralidade
passa a ser centralizada no cristianismo, com a decadéncia dos elementos pagaos.

Segundo Mendes (2000, p. 59), os criticos tém razdo “quando veem em todos esses
fatores os elementos necessarios para a transmissao de uma ideologia que, em cada época, se
adaptou aos interesses do grupo social responsavel pela reprodugdo e preservagdo das
narrativas”. Nesta perspectiva, segundo Khéde (1986a, p. 18), as obras de Perrault foram as
responsaveis pela afirmagdo de esteredtipos da perspectiva do burgués, de modo que “a
madrasta, o lobo e os irmaos mais velhos s3o sempre maus. Os fortes e poderosos sdo de nitida
descendéncia canibalesca, de devoracao dos mais fracos”, ou seja, tal dualidade representa que
a domina¢do da nobreza nem sempre era superior, incumbindo valores morais e culturais a
personagens de classes menos desfavorecidas, considerando que na antiguidade a cultura estava
relacionada aos processos da producao feudal.

Ja La Fontaine, segundo Chagas (2005, p. 25), “ndo se limita ao lado objetivo,
descrevendo o aspecto dos animais sob essas mdscaras, que representou os tipos morais, 0s
caracteres, as qualidades e as indoles dos diferentes individuos da sociedade do seu tempo”. A
representacao simbolica do animal permitia uma interpretagdo mais subjetiva, sendo possivel a
identificacdo ndo apenas pelos nucleos nobres e aristocraticos da cultura, mas permitindo que
as camadas mais populares compreendessem o texto, pois possuia elementos proprios a sua
vida.

Schneider e Torossian (2009) apud Vicente (2014, p. 28) realgam que “Perrault
adaptava, e floreava, as narragdes populares, € sua maior caracteristica era a de rechear as
histérias e contos (nas versdes infantis e para adultos)”, de tal forma que explicitava uma
mensagem e a evidenciava no final, “normalmente colocada em apéndices sob a forma de

versos, para servir de orientagcdo e de ensinamento aos leitores”. Em contrapartida, as fabulas
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se diferenciam, uma vez que nestas a mensagem moral aparece de forma mais profunda quanto
a propria criagdo. Em especifico, La Fontaine preocupou-se com a moralidade de suas obras;
contudo, apresentou licdes em prosa e versos através de representagdes com 0s animais, nos
induzindo a perceber os ditos padrdes esperados para a sociedade.

Para Darnton (1986), o principal material que Perrault provavelmente utilizou como
bagagem partiu da tradi¢do oral, sendo que a principal fonte deveria ser a cuidadora de seu
filho. “E importante destacar aqui, como contraste, que Charles Perrault era um pesquisador
essencialmente cético, e lidava com os elementos magicos em suas narrativas com um tom
sagaz ¢ ironico que poderia ser facilmente interpretado como uma zombaria do insolito”
(MICHELLLI, 2020, p. 41). As bagagens de La Fontaine nas fabulas partem da tradi¢do oral e
da observacdo direta com a vida selvagem, de bases para relacionar as caracteristicas dos
animais com as atitudes humanas; logo, os animais sdo os personagens dotados dos sentidos
humanos. Para Chagas (2005), La Fontaine tinha uma intimidade singular com a natureza e
seus elementos, absorvendo seus tracos essenciais e a organizacao inerente a vida selvagem, a

qual distinguia de maneira singular do mundo civilizado e humano.

1.1.2 A moral e o heroi

A tradigdo religiosa tem um papel importante na construcdo daquilo que hoje se conhece
como contos de fadas. A experiéncia religiosa expressa a interpretagdo de um povo e uma
cultura sobre o mundo e a vida que os cercavam, sendo transmitida de geracao a geracao pelas
narrativas orais que, por um lado, tinha a funcio de conservar a memoria dos antepassados, €
por outro, de determinar o conjunto de regras morais essenciais para a vida daquela
comunidade.

Segundo Bayard (2005, p. 44), “as religides refletem a consciéncia humana, as relagdes
sociais entre individuos, toda a experiéncia de nossa vida. A divulgacao dos contos ¢ devida,
em grande parte, a uma propaganda religiosa”, no qual ndo se questionava a autoridade das
figuras divinas envolvidas, mas respeitava-se o fato narrado por constituir-se como um dado
solido, proferido por uma figura respeitavel que detinha o saber € o dominio do certo e do
errado, expressando uma relacdo simbolica coerente e coesa com a organizacdo da vida
daqueles tempos (VON FRANZ, 1985). Assim, para um povo a relacao entre o bem e o mal, o
certo e o errado, estava na forma como cada atitude contribuia para a vitalidade das suas

crengas. Era mal tudo aquilo que degenerava as forcas do individuo e, de alguma forma, destruia
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a seguranc¢a do coletivo. Era bom tudo aquilo que potencializava as for¢as da estrutura social,
principalmente em uma época quando os povos eram em sua maioria ndmades e precisavam
vagar a procura de alimentos e abrigo, tendo que se proteger de invasores e perigos naturais.
Sendo o mundo empirico fonte de destruicdo e sofrimento, a grande maioria das narrativas
mitologicas procuravam descrever lugares além mundo, onde o mal, encarnado na figura da
morte e da dor, estivesse superado, e onde se pudesse se fruir de um prazer em paz.

Dessa maneira, “o progresso moral ¢ definido entdo como a procura de uma salvagao
eterna e colocado fora do mundo e do tempo”, na busca pelo divino e com ele a sua redengao,
resgatando a humanidade dos perigos do proprio homem (LE GOFF, 1990, p. 208). A
humanidade organizada em sociedade traz em suas bases a constante busca pelo
aperfeicoamento e a melhoria continua do ser, da sua formacdo e de suas bases, sendo a
moralidade de valores a melhor forma de estruturar padrdes para o dito correto (aceitavel), ou
nao.

Nesse sentido, sabendo que inicialmente os contos de fadas foram difundidos oralmente,
surgindo da tradi¢do de contar historias, Borges e Rodrigues (2018, p. 110) atestam-nos como
tradigdes, que no sentido da palavra vem do “latim traditio que remete ao conceito de passar
adiante”, sendo que as tradigdes estdo relacionadas “a transmissao de costumes, lendas, habitos
ou performances que sdo passados de geragdo em geracgao através dos tempos. Sob este viés, a
tradicdo se relaciona a perpetuacdo cultural, ou seja, as experiéncias compartilhadas entre
geracodes”. Logo, apesar da tradi¢do remontar a valores e comportamentos consolidados pela
repeticdo e pelo sucesso que tiveram na preservacdo da identidade da cultura, elas
paulatinamente foram se modificando pela forma como cada geracao transmitia o legado dos
seus antepassados, deixando marcas proprias nos fatos narrados.

As tradi¢cdes e os costumes estdo respaldados em valores morais, que permeiam a
formagdo do caracter e da €tica, tanto que entre o antigo € o moderno, o imaginario e o literal,
a simplicidade dos contos de fadas colaborou para adaptacdo as mais diversas formas de
reproducdo, que acabaram por introduzir novas bagagens culturais e aspectos regionais. Além
disso, “por ter uma estrutura mais elementar, por ter uma linguagem simples e, portanto, ser
mais facilmente compreendido [...], pdde migrar melhor de uma regido a outra, pois reduzido
aos seus elementos estruturais basicos, faz sentido para qualquer um” (CAMPOS, 1990, p. 14).
Dessa forma, as adaptabilidades literarias das narrativas sdao multiplas, permitindo alterar
cenarios, personagens e falas, e ainda incumbir novas ou alteradas licdes de morais, com

diferentes direcionamentos éticos, sociais e culturais. Bayard (2005, p. 8) acrescenta que a



32

moral das fabulas e dos contos de fadas eram agradaveis na época, pois ja que ndo existia
interagdo e/ou divertimento, estes representavam tais momentos, ¢ ainda se relacionava ao
ditado “distrai pois nao aborrece aquele a quem se dirige”.

O heroi, ou ato de heroismo do protagonista de alguma narrativa, se destaca nesta
perspectiva, uma vez que ¢ um carater de ensinamento contido nas historias, nas quais sao
atribuidas qualidades positivas, postura ética e de bem em relacdo ao coletivo, tendo nesta figura
“o homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitagdes histéricas pessoais e locais e
alcancou formas normalmente validas, humanas. As visoes, ideias e inspiracdes dessas pessoas
vém diretamente das fontes primarias da vida e do pensamento humanos” (CAMPBELL, 2007,
p. 28). O papel do heréi, no que lhe concerne, tem carater moralizador, quer seja por influéncia
religiosa ou de postura a ser copiada. Entretanto, se os deuses representavam os astros, ao herdi
era atribuido seu lugar nas constelacdes, proximo aos deuses, porém, nunca igual e,
consequentemente atribuindo o devido valor, principalmente entre os povos. Essa figura
portadora de significados nada mais ¢ que outro exemplo do legado cultural da civilizagdo. Por
vezes nota-se caracteristicas insoélitas atribuidas a ele, assim ressaltando o vigor e a capacidade
para realizar seus feitos diante de situagdes também de igual valor.

Bayard explica que “o herdi sujeito a dados historicos reflete os anseios de um grupo ou
de um povo; sua conduta depde a favor de uma agdo ou de uma ideia cujo objetivo € arrastar
outros individuos para o mesmo caminho” (BAYARD, 2005, p. 10). Pode-se encontrar, neste
ambito, os personagens favorecidos pelos deuses, ou punidos com sua flria, mas a principal
imagem que precisa ser observada ¢ a de que o her6i ¢ humano, ou seja, além de mortal possui
desvios, sentimentos, diividas e age por instintos. Ele ¢ a representagao do homem e, quando a
caracteristica negativa ¢ atribuida a ele, pode acarretar alguma alteracdo na obra. Rousseau
explica a importancia da representagdo das atitudes valorosas como exemplo aos outros:

Sei que todas essas virtudes por imitagdo sdo virtudes de simio e que nenhuma agéo é
moralmente boa sendo quando feita nessa inten¢ao e ndo porque outros a fazem. Mas
numa idade em que o coracdo nada sente ainda, € preciso induzir as criangas a
imitarem os atos a que as queremos habituar, enquanto aguardamos que o fagam por
discernimento e por amor ao bem. O homem ¢ imitador, até o animal o é; o gosto da

imitacdo ¢ da natureza bem ordenada; mas degenera em vicio na sociedade
(ROUSSEAU, 1979, p. 38).

O homem, como ser social, segundo Rousseau, busca reproduzir o comportamento das
figuras exemplares, representadas por tipos superiores que sao admirados por superarem a sua
condi¢do humana, enfrentando perigos supranaturais e ndo se deixando intimidar pelo medo.

Na perspectiva de Rousseau, os contos e narrativas mais importantes sdo aqueles que
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possibilitam a admiracdo de atitudes bondosas e altruistas, que inspirem o bem e o amor ao
proximo.

No entanto, Aristoteles explica que “nao € possivel ser bom na acepg¢ao estrita do termo
sem sabedoria pratica, nem possuir tal sabedoria sem virtude moral” (ARISTOTELES, 1991,
p. 139). Remete-se que a bondade, como virtude, necessita de aperfeicoamento e que
corresponde a jungdo de virtudes morais, €ticas, entre outras, como bases para uma consciéncia
na busca pela sabedoria e pelo conhecer filosofico. E preciso que a instrucio oral e tedrica
produza efeitos na pratica e que ela contribua para o exercicio da virtude.

Pensando nas produgdes literarias acerca da realidade, pode-se afirmar a historia como
produtora de objetos culturais e, sendo a construgdo das identidades coletivas e individuais, ¢
importante salientar essas tradi¢des, como representagdes culturais. Segundo Chartier (1990, p.
62-63), “todo documento, seja ele literario ou de qualquer outro tipo, € representacdo do real
que se apreende e ndo se pode desligar de sua realidade de texto construido pautado em regras
proprias de produgdo inerentes a cada género”. Surge, entdo, a necessidade de comprovar a
historia, de evidencid-la fisicamente, ou seja, os fatos, as narrativas literarias e as ciéncias, por
meio de documentos; assim, passam a existir, com a transi¢ao oral para a escrita, provas que
permitem estudos do passado, presente e futuro.

Consequentemente, para Bettelheim (2002, p. 9) passou a prevalecer entre os pais que
a crianca deveria ser poupada do que a perturba e do irreal; logo, “suas ansiedades amorfas e
inominaveis, suas fantasias caoticas, raivosas € mesmo violentas. Muitos pais acreditavam que
so0 a realidade consciente ou imagens agradaveis e otimistas deveriam ser apresentadas as
criancas”. A preocupagdo e valores dos pais eram transmitidos conforme acreditavam e, mais
tarde, tais assuntos como a moralidade e valores, presentes nos contos de fadas, sofreram
adaptag0es até a atualidade; partes foram apagadas, ocultadas por incorporacdes que resultam,
as vezes, em um final alternativo para as historias, ou até mesmo uma versao diferente do conto
original.

E preciso compreender, segundo Halbwachs (1990, p. 100), que se abrange um tempo
coletivo, mas que “se presta a todas as divisdes. E por essa razio que podemos ali assinalar o
lugar de todos os fatos”, principalmente com relacao ao passado e sua historia. O passado, ainda
que no presente, remonta a interacdo entre 0s cendrios, entre 0 senso comum € a ciéncia, entre
personagens e suas caracteristicas, entre o real e o irreal, e sobre a permanéncia de elementos
nunca compreendidos. Conforme o esclarecimento do homem, ele evoluiu e a sua percepcao da

realidade se transformou, deixando a supersticdo de lado, focando-se nos aspectos mais
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pragmaticos da vida cotidiana, os contos e as narrativas antigas ndo deixam de revelar algo de
singular do comportamento humano, que hoje se expressa por meio de um conhecimento
cientifico e formal através da Psicologia e da Medicina, mas que no passado era compreendido
por meio de alegorias e metaforas simbolicas, representado através do conteido imagético de
criaturas, deuses e monstros a propria configuracdo mental do homem. Darnton explica a
importancia histérica dos contos e das tradi¢des literarias para a compreensdo do humano:
Na verdade, no entanto, os contos populares sdo documentos histéricos. Surgiram ao
longo de muitos séculos e sofreram diferentes transformagdes, em diferentes tradi¢cdes
culturais. Longe de expressarem as imutdveis operagdes do ser interno do homem,
sugerem que as proprias mentalidades mudaram. Podemos avaliar a distancia entre
nosso universo mental e o dos nossos ancestrais € nos imaginarmos pondo para dormir

um filho nosso contando-lhe a primeira versdo camponesa do “Chapeuzinho
Vermelho” (DARNTON, 2018, p. 26).

Apesar da esséncia do conto e das histérias fantdsticas continuar de certo modo
inalterado, a forma como o homem hoje compreende a relagdo com esses elementos se
modificou. Muito menos crente na fantasia e no mistério, o homem atual se tornou mais
pragmatico e objetivista. Mesmo assim, a forca simbdlica que a imagem literaria evoca ainda ¢
forte, por mais que o homem tente rejeita-la, pois trata de um material que se perpetua através
do inconsciente coletivo das culturas. As novas mitologias, representadas principalmente pelos
filmes de super-heroi, que arrastam multiddes ao cinema, sdo exemplos disso. O homem ainda
se maravilha com o fantastico, com a superacdo do mal e a gloria do bem, semelhante a
percepcao antiga dos contos, que gerava um efeito catartico pela exaltagdo do sublime frente a

vida vulgar do individuo.

1.1.3 Fabulas, Contos de fadas e a infdancia

Na cultura social da época, principalmente nos tempos medievais, a crianga nao era vista
como ser fragil ou que deveria ser poupada de algum tipo de assunto, ou seja, ela era tratada da
mesma maneira que os adultos. As criangas frequentavam os mesmos lugares que os adultos e,
consequentemente, tinham acesso a assuntos proprios dos adultos, como morte, sexo e trabalho.
Longe de ocultar sua mensagem com simbolos, os contadores de historias do século XVIII, na
Franga, retratavam um mundo de brutalidade nua e crua; de tal modo, e conforme Bayard (2005,
p. 14), “as particularidades locais, muitas vezes morais, fornecem preciosos ensinamentos sobre
0 povo e sua maneira de pensar”, refletindo um periodo marcado por diferengas sociais e por

um sistema feudalista, no qual as criancas camponesas tinham a tarefa de ajudar seus pais nos
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afazeres domésticos e laborais da familia, sem uma instru¢do formal, de forma que o circulo de
interagdes se resumia a comunidade em que se vivia.

De acordo com Ari¢s (1978, p. 3), os conhecimentos e os valores eram transmitidos de
forma que a socializacdo da crianca na época nao era garantida e nem controlada pela familia:
“a crianca se afastava logo de seus pais e pode-se dizer que durante séculos a educagdo foi
garantida pela aprendizagem, gragas a convivéncia da crianga ou do jovem com os adultos. A
crianca aprendia as coisas que devia saber ajudando os adultos a fazé-las”. Ou seja, era um
saber pratico, derivado ndo da reflexao e da critica ao certo e o errado, mas daquilo que era
tradicionalmente aceito pela comunidade no qual o individuo estava inserido.

Posteriormente, no século XIX, surge na Europa o ensino obrigatério, no qual as
criancas sdo obrigadas a frequentarem as escolas; nesse momento, uma parte das criancas dos
grandes centros urbanos europeus t€ém oportunidade de acesso a um ensino formal, com espagos
adequados e materiais proprios para o ensino de diferentes matérias; a partir dessa realidade
surgem obras literarias preocupadas em preparar as criangas rapidamente para a vida adulta,
trazendo ensinamentos moralizantes. Segundo Benjamin (2009, p. 76), “o intenso florescimento
do livro infantil na primeira metade do século passado decorreu em menos de uma concepgao
pedagogica concreta (em muitos aspectos superiores a atual) do que da vida burguesa daqueles
dias, como do momento dela propria”, evidenciando as dificuldades de acesso a literatura e a
cultura de forma geral.

Contudo, foi neste periodo, de acordo com Scharf (2000, p. 24), que “a escola, entdo,
passa a adquirir especial significacdo, ao tornar-se o trago de unido entre os meninos € o mundo,
restabelecendo a unidade perdida, pois a crianca ainda estd isolada do mundo adulto e da
realidade exterior”, quando se buscou em toda sociedade o direito e o acesso a educagdo;
também se iniciaram as praticas e as politicas voltadas ao comunitario e a ascensdo do
proletariado.

Estando expostos a toda realidade de seu tempo, e com historias de finais as vezes
tragicos e/ou perigosos, indicando a consequéncia devido a alguma infracdo e/ou
desobediéncia, Pierre de Bourdieu atesta sua teoria chamada de “reproducado cultural”, em que
os elementos contidos nos contos de fadas organizados revelam a presenc¢a do insdlito, do medo,
do horror e do preconceito (BURKE, 1992, p. 77). Assim, Chartier (2002, p. 258-259) afirma
que devido as varias interpretacdes corretas e significados diferenciados “tais como a fixam a
escritura, 0 comentario ou a censura, € as apropriagdes plurais que sempre inventam, deslocam,

subvertem, variagdes, enfim, entre as diversas formas de inscri¢do, de transmissdo e de recepgao
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das obras”. Portanto, as criangas s3o atualmente privadas de questdes como a morte, assim
gerando os intitulados tabus.

Essa preocupagdo com o que a crianga poderia ter acesso, ou teria de lidar em sua vida,
foi ocultada e adiada para outro momento mais adequado, sugerindo as adaptagdes dos contos
de Perrault. Essa exclusdao no contetido das narrativas também limita a utilizagdo de elementos
literarios atribuidos as obras, como o trickster, que ¢ atribuida a personalidade e também ao
comportamento de alguns personagens, como em “O Gato de Botas”, também incluso na
coletanea de Perrault, que utiliza a mentira e a enganagao para obter sucesso em seus planos.
Ainda de acordo com Bettelheim (2002, p. 10), € possivel assegurar que em contos como “O
Gato de Botas™: “que arranja o sucesso do heroi através da trapaca, e Jodo, que rouba o tesouro
do gigante, constroem a personagem nao pela promogao de escolhas entre o bem e o mal, mas
dando a crianga a esperanga de que mesmo o mais mediocre pode ter sucesso na vida”. A
“trapaga”, vista pelo ponto de vista contemporaneo, toma ares negativos, e outros atributos
potencialmente mais virtuosos passam a figurar como elemento do protagonista, como coragem
e perseveranca, retirando da historia original o sentido que dialoga com as figuras do texto,
como o gato, animal felino visto como 4gil e astuto, e que por isso mesmo tem a facilidade de
persuadir. Neste conto de Perrault ha semelhancas com as fabulas de La Fontaine, uma vez que
evidencia uma relagdo entre as caracteristicas ditas como do animal, na qual o gato ¢ visto como
um animal esperto e que tem seus interesses.

Tal moralidade e valores presentes nos contos de fadas passaram por adaptagdes
temporalmente, de modo que algumas partes foram apagadas ou ocultadas através de
incorporagdes que resultam em um final alternativo para as historias, ou até mesmo uma versao
diferente do conto original. Portanto, “estd claro que, com a passagem dos tempos e a
transformagdo dos costumes, perdeu-se a memoria das circunstancias particulares e imediatas
que teriam atuado na criagdo dos textos originais” (COELHO, 1997, p. 39), permanecendo no
inconsciente coletivo das geragdes que reproduziam as historias apenas uma imagem opaca de
seus principais elementos.

Contudo, ¢ um habito da sociedade medieval dividir a tradicdo de historias com
moralidade, de modo que Aries (1981, p. 9) esclarece que “a crianga € um ando, mas um anao
seguro de que ndao permanecera ando, salvo em caso de feiticaria. O ando ndo seria em
compensagdo uma crian¢a condenada a ndo crescer € mesmo a se tornar imediatamente um
velho encarquilhado?” Ou seja, a crianga era tratada da mesma forma que o adulto, apesar de

ainda ser jovem e ndo ter discernimento suficiente sobre o certo e o errado, necessitando de
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artificios para reprimir a sua curiosidade e imaturidade. Isso também pode ser percebido a partir
das vestimentas das criancas na era medieval, roupas iguais as do adulto, porém de tamanho
menor. As roupas de um periodo podem esclarecer muito sobre suas civilizagdes, como
“codigos de vestuario revelam codigos culturais” (BURKE, 1992, p. 92); deste modo, as
criangas aprenderiam e fariam tudo exatamente como lhes era ensinado, inclusive vicios e
outras atividades desviantes.

Segundo Coelho (1987), ao formalizar o conjunto das narrativas orais da Franca de sua
época, Perrault tinha a intengdo de reivindicar, para a cultura francesa, a autoria de um saber
popular que derivava da antiguidade classica. Coelho (1987, p. 66) afirma que “parece evidente
que com a redescoberta dessa literatura popular, autenticamente francesa e, portanto, moderna,
Perrault pretendia provar a identidade de valores entre a criagdo dos novos povos e a produgao
dos antigos (gregos e romanos)”, e de tal ordem, percebe a superioridade da cultura dita como
oficial por estes modelos (1987, p. 66). Entretanto, grandes transformagdes nas relagdes sociais
ocorreram somente no século XVII, com a valorizacdo da familia ¢ da afetividade, buscando
um melhor convivio e desenvolvimento humano, comegando-se a compreender as fases da vida
e a passagem da infancia para a maturidade.

E nitida a influéncia das historias da literatura grega classica nas tradi¢des orais do
periodo medieval. Os elementos fantdsticos presentes nas epopeias gregas se repetem nas
narrativas camponesas, tais como a disputa entre herdis e monstros, desfechos tragicos e a
relacdo entre destino e as escolhas. Assim como, a presenca da magia, dos principes, princesas,
que se passavam em mundos ideais € magicos, esses contos retratavam de uma maneira
simbolica os conflitos das criangas com o mundo que a cercava. Segundo Todorov (1981), o
que marca propriamente a diferenca entre o contetido das fabulas antigas com os contos de
fadas medievais ¢ a forma, principalmente textual e moral, em que se inserem. Ou seja, a relagao
com elementos sobrenaturais e fantasticos compartilham o mesmo universo simbolico e
imaginario, no entanto o modo como cada segmento trabalha as imagens diferem. Todorov
explica que:

O que distingue o conto de fadas € uma certa escritura, ndo o status do sobrenatural.
Os contos de Hoffmann exemplificam bem esta diferenga: Quebra Nozes e o Rei dos
Ratos, O menino Estrangeiro, A Noiva do Rei pertencem, por caracteristicas de
escritura, ao conto de fadas; 4 Elei¢cdo de Uma Noiva, no que o sobrenatural conserva
0 mesmo status, ndo ¢ um conto de fadas. As Mil e Uma Noites teriam que ser
caracterizadas como uma série de contos maravilhosos mais que como contos de fadas
(assunto que exigiria um estudo especial). Para marcar com precisdo o maravilhoso

puro, convém eliminar deste género diversos tipos de relatos, nos quais o sobrenatural
recebe ainda uma certa justificagdo (TODOROV, 1981, p. 30).
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Sendo o sobrenatural elemento de medo como de deslumbramento, a forma como cada
tradi¢do trabalha e trabalhou a fantasia ¢ que ditara a recep¢ao do ouvinte ou do leitor. Ou seja,
nos contos de fadas medievais a inten¢do era a de assustar e ensinar pelo medo, pelo exemplo
negativo que o protagonista passava ao afrontar determinada ordem estabelecida.

As novas tendéncias mostram uma mudang¢a de cenario das historias, modificando a
maneira como sdo apresentadas as criangas, invertendo alguns papéis dos personagens e
tornando-os mais proximos da realidade. Vale ressaltar que os contos de fadas enriquecem a
vida das criangas, prendem sua atengdo, entrettm e despertam a curiosidade infantil,
estimulando a imagina¢do ¢ ajudando a crianga a desenvolver seu intelecto e a tornar claras
suas emogdes, harmonizando-as com suas ansiedades e com a sociedade.

Segundo Bettelheim (2002, p. 5), durante séculos os contos de fadas desempenharam
um papel central na vida da crianga, pois € por meio deles que o imaginario da crianga passa a
ser agucado para novas descobertas na sua vida; “em um nivel manifesto, os contos de fadas
ensinam pouco sobre as condi¢des especificas da vida na moderna sociedade de massa; estes
contos foram inventados muito antes que ela existisse. Mas, através deles, pode-se aprender
mais sobre os problemas interiores dos seres humanos”. A linguagem simbolica presente nas
narrativas literarias possibilita uma reflex@o subjetiva pela individuo, que assimila a mensagem
e a correlaciona com elementos da sua vida cotidiana, trabalhando através da fantasia conflitos
que, no momento, ndo sdo compreendidos pelo seu consciente, mas que ao se utilizar de
elementos ludicos proprios ao universo infantil, possibilitam a crianga um entendimento maior
do que esta vivenciando.

Gregorin Filho, Pina e Michelli (2011, p. 48) corroboram apontando que, apesar de
acharmos que os contos de fadas sdo apenas uma tradi¢do, “seu texto ¢ contemporaneo e traz
as marcas de alguns dos paradigmas que estruturam os tempos e a sociedade”, mesmo que,
apesar do simbolismo e da linguagem metaforica, tais historias ainda reflitam a atualidade, com
os conflitos ainda existentes, com a valoriza¢ao dos sentimentos e com a necessidade brusca de
ter e manter as relagdes humanas.

Além disso, os contos despertam a imaginagdo, permitindo viajar por lugares
deslumbrantes, provando sabores diferentes e deliciosos, se aventurando ao lado dos
personagens, ou se colocando no lugar deles. E dessa maneira que eles conseguem ultrapassar
os seus limites, vencendo os medos causados pelos perigos inimaginaveis. A partir de um
suporte imaginario, e simbdlico, os contos de fadas possibilitam as criancas a aventura e a

solucdo de duvidas e angustias.
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Contudo, Coelho (1997, p. 39) adverte que, apesar das adaptacdes e de uma nova
bagagem para diferenciar o aprendizado infantil, e da forma contemporanea que a crianga ¢
inserida no mundo, os contos em si aludem ““a mil outras e diferentes circunstancias particulares
com a mesma verdade com que foram expressos originalmente”, sendo que as linguagens
simbdlicas evidenciam verdades gerais contidas ainda nas narrativas destes, uma vez que “os
contos de fadas ndo devem ser explicados, mas contados a crianga, para que ela ndo se desvie
da magia que a historia, em si, carrega ao imaginario infantil” (VICENTE, 2014, p. 26). A
intencdo da literatura nao ¢ dizer a verdade, mas possibilitar pontos de vista e instigar a
interpretagdo, de modo que a crianga seja capaz de, ela mesma, extrair suas conclusoes e
exteriorizar sua perspectiva singular.

Neste viés, Von Franz (1985, p. 8) buscou explanar os elementos de “uma visdo do
homem na sua existéncia cotidiana, do seu tempo, ¢ dentro de seu contexto cultural, abrindo
dimensoes diferentes de nossa existéncia”, em que o homem sofre sendo resultado de seu
processo historico na formagdo de seus valores, preocupando-se com as analises psicoldgicas e
as influéncias destas historias em alunos no ambiente escolar. Uma vez que a usualidade destes
contos de fadas e fdbulas ¢ remoto ao surgimento das escolas, o estudo, em especifico, destacou
varias exemplificagdes em alunos, sendo que a emocionalidade e a personificacdo de certos
aspectos inconscientes marcaram tragcos na personalidade.

Em consonéncia, Gregorin Filho, Pina e Michelli (2011, p. 50) definem que o “conceito
de inconsciente restringe-se, em principio, a designar o estado dos contetidos reprimidos ou
esquecidos”; logo, tais contetidos influenciam em modos de comportamento, individuais e/ou
coletivos, que conscientizam o ser e, por isso, os conteudos do inconsciente coletivo sdo
denominados arquétipos, criando imagens universais e simbolicas como o heroi, o monstro, o
velho, a bruxa, entre outras. “Ou seja, os modelos arquétipos basicos, ou nucleos estruturantes,
sd0 universais, sao comuns a todos os povos, a todos os individuos, e persistem com o passar
do tempo” (CAMPOS, 1990, p. 12). Estes arquétipos sdao herdados culturalmente e passados
através das geragdes pelos discursos e modos como os individuos representam seus simbolos.

Permitindo o questionar abrangente, como exposto por Coelho (1987, p. 9), sera que “4
Bela Adormecida, Rapunzel, Chapeuzinho Vermelho e mil outras narrativas maravilhosas ainda
terdo algo a dizer? Sem duavidas, sim. O que nelas parece apenas ‘infantil’, divertido, ou
absurdo, na verdade carrega uma significativa heranca”, tanto de sentidos como de percepgdes
que atravessaram o contexto historico e permanecem nos dias atuais, demonstrando varios

simbolismos e sentidos ainda ocultos.
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As personagens literarias presentes nessas narrativas sdo dotadas de significados e
representacdes polissémicas, podendo até mesmo ndo sé possuir varios significados como
também adquirir novos ao longo do tempo. Por conseguinte, ao mencionar sentidos ocultos e
essenciais para a vida, as influéncias mitoldgicas, fantasiosas e magicas sempre estiveram
presentes na humanidade, inerentes ao ser humano e seu respectivo futuro. Eliade (2006, p. 11)
destaca que “os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrup¢des do sagrado
que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que ¢ hoje. E mais: ¢ em razdo das
intervengoes dos entes sobrenaturais que o homem ¢ o que € hoje, um ser mortal, sexuado e
cultural”. A representacdo imaterial e metafisica do simbolo define a acdo fisica e empirica do
ser humano, o qual percebe e age conforme os sentidos que atribui ao mundo, sendo modificado
pela sua constru¢do de mundo.

Pode-se perceber, no contexto aludido por Eliade na relagao sexuada do humano, a fusao
entre a mitologia e o feminino na descri¢cdo de Von Franz:

O animal tem um relacionamento secreto ndo somente com o deus sombrio da guerra
e com o lado obscuro do deus da luz, mas também com o principio feminino. Por
exemplo, no “Chapeuzinho Vermelho” a avd, a grande Mae, se transforma num lobo
e ameaca devorar Chapeuzinho Vermelho sob essa forma, até que o cagador, que
também ¢ um aspecto de Wotan, venha e a mate. Nessa estoria o lobo se torna um
atributo de uma divindade feminina sombria e de natureza obscura. No sonho de
mulheres modernas o lobo representa frequentemente o dnimus, ou aquela estranha

atitude devoradora que as mulheres podem ter quando possuidas pelo dnimus (VON
FRANZ, 1985, p. 272).

Assim, através da propria percep¢ao humana sobre elementos naturais, os quais foram
dotados de uma significagdo propria por um determinado povo, o homem se apropria desses
simbolos para explicar seu proprio comportamento, vendo, através da representagdao, uma forma
de se refletir e de tornar a natureza mais familiar e humana.

Como salientado, o ato de contar historias, recontar fatos passados que envolvem a ac¢ao
de homens, de monstros, de outras criaturas e da presenca do inso6lito, estd presente em toda a
antiguidade, em especial no mundo grego e por toda sua literatura. Entretanto, cabe a nds
entendermos o mundo mitico dos gregos para além da fabulagdo, enquanto fonte de grande
parte dos simbolos, arquétipos e interpretagdes que ainda ressoam na atualidade e continuam a
contribuir para diversos estudos e, principalmente, produgdes literdrias como os contos de
fadas, pois toda a literatura ocidental comeca a partir da literatura grega.

A Teoria Psicanalitica desenvolveu estudos mais aprofundados sobre a natureza da
crianca. Para Freud (1856-1939) e seus seguidores, os desejos e conflitos na infincia refletem

na atividade psicoldgica humana, a partir da relacdo com objetos e outrem. O termo freudiano
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“complexo de Edipo” significa a interpretagdo para os desejos hostis e amorosos apresentada
pela crianga para com os pais (CARROLL, 1999). Jung (1875-1961), no que lhe concerne, nao
discordava; porém, impunha que o inconsciente, formado através de contetido, deve ser
respeitado, pois imprime significados e simbolismos a vida.

De acordo com Campbell (2007), Jung prop6s em seus estudos os conceitos de arquétipo
e inconsciente coletivo. Em relagdo aos contos de fadas, os psicanalistas freudianos preocupam-
se em mostrar que tipo de material reprimido, ou inconsciente, encontra-se subjacente a essas
histérias. Os junguianos, por sua vez, acreditam que nestas sao representados os tipos humanos
basicos que espelham os trajetos do desenvolvimento psiquico. Sendo assim, os estudos da
mente humana partem do legado dos povos primitivos. “O sonho é o mito personalizado e o
mito ¢ o sonho despersonalizado; o mito e o sonho simbolizam, da mesma maneira geral, a
dinamica da psique. Mas, nos sonhos, as formas sao distorcidas”, uma vez que envolvem os
problemas e tramas do sonhador, e ja com relagdo aos “mitos, os problemas e solugdes
apresentados sdo validos diretamente para toda a humanidade” (CAMPBELL, 2007, p. 28).
Assim, um conto de fadas ou qualquer outra narrativa sensibiliza o ouvinte ou leitor porque
trata de elementos simbolicos que sdo pertinentes ao seu universo cultural, e representam, de
alguma forma, conflitos vivenciados.

O mito e os sonhos sdo elementos intrinsecos na fabricagdo de sentidos, simbolos e
arquétipos, uma vez que se baseiam “numa disposi¢do inata para desenvolver um ego e produzir
certos tipos de reacdes e representacdes” (VON FRANZ, 1985, p. 9). Dado que essas produgdes
ocorrem da mesma maneira que sdo estabelecidas pela psique, concebe-se o carater insolito
também vinculado a esses mesmos elementos, haja vista a literatura da antiguidade. Sao todas
essas caracteristicas que viabilizaram o progresso humano nos campos sociais, da ciéncia e da
literatura até a contemporaneidade. Contudo, todos esses avangos aconteceram porque o
percurso da antiguidade seguiu esse caminho, € ndo outro.

Campos explica que “tanto a psicanalise como a psicologia analitica concordam que os
contos de fadas tém uma estrutura semelhante a dos sonhos. Freud ja tinha percebido que os
contos ndo sdo fundamentalmente distintos dos sonhos, e que falam uma linguagem simbolica
1déntica” (CAMPOS, 1990, p. 39). Sabendo que existe um nucleo que se forma a partir de cada
histéria, através de experiéncias parapsicoldgicas e/ou sonhos, sendo uma amplificacdo da
realidade contida, “o psiquismo ¢ representado como sendo dominado pelas recordagdes
inconscientes, pela historia oculta dos individuos e, principalmente, pelo passado mais

longinquo, o da mais tenra infancia” (LE GOFF, 1990, p. 193). Por se referirem a conteudos
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inconscientes ¢ que os contos de fadas cativam tanto as pessoas, pois a colocam novamente em

situacdes que a mente trabalhou em mascarar e esconder, e que agora, sob formas inofensivas,

permitem ser revisitadas e analisadas.

Franco explica que:

Os psicanalistas e psicologos, por exemplo, discorrem sobre o aspecto discursivo dos
contos de Charles Perrault quando propdem analisar a linguagem simbolica presente
neles e ressaltam os arquétipos, ou quando usam o0s contos para intervengodes
terapéuticas. Outros pesquisadores, que apoiam outras teorias linguisticas, a fim de
compreenderem o discurso e a ideologia presente nos contos, ndo desprezam o papel
que esse discurso desempenha na formagdo humana, ditando comportamentos e

valores em determinado momento, fatores que acabam por tangenciar a area da
Histéria (FRANCO, 2011, p. 18).

Exatamente com a perspectiva de que existia uma presenca soberana e esse dualismo
entre o favorecimento divino e a forga incontroldvel da natureza, verifica-se hoje a vasta
quantidade de mitos antigos e os respectivos significados que sugerem a interpretagao de tudo
aquilo que o homem antigo enfrentava e refletia em sua época. Portanto, observaremos, em
outros momentos da historia, periodos de revolugdes e da literatura os componentes
fundamentais que destaca-se: o onirismo, a mitologia e o insolito manifestados em varias
formas nos periodos que sucedem a antiguidade, como a Idade Média (BAYARD, 2005).

Nesta conjuntura, Von Franz (1985, p. 18) relata que “os contos de fada tém uma
estrutura que reflete os tracos humanos mais gerais e que desempenham um grande papel
porque através deles podemos estudar as mais basicas estruturas de comportamento”; por
consequéncia, se pode-se estudar as estruturas comportamentais através dos contos, estes
exercem influéncias significativas na formagao e no desenvolvimento humano. Caldin (2004)
apud Vicente (2014, p. 23), apontam ainda que “quando a crianga envolve-se no universo
ficcional dos contos de fadas, assume a condi¢do de participante ativa das historias, pelo
imaginario e o simbdlico, encontrando no final feliz do género, a seguranca de que as mazelas
passam”, fazendo surgir uma nova experiéncia no leitor, que pode e deve assumir novas
posi¢des e que, ao utilizar da emogdo e da capacidade cognitiva, permitem mudangas no

desenvolvimento e no comportamento humano.

1.2 Literatura Infantil: Abordagens Historicas, Sociais e Culturais

A invengao da escrita transformou a comunica¢ao humana, permitindo a transmissao de
conhecimento e o registro dos fatos e normas que regulavam cada sociedade. Rangel e Sendra

explicam que “com o advento da escrita, o0 homem teve a possibilidade de documentar, de
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eternizar suas ideias e memorias. O eterno retorno da oralidade € substituido pelas perspectivas
da histéria. A escrita permite que o homem vivencie melhor o tempo” (RANGEL; SENDRA,
2017, p. 16). Com a escrita o passado pode ser revivido, o presente registrado e o futuro
imaginado. A humanidade ndo depende mais da memoria de um individuo que estava
incumbido de transmitir as geragdes seguintes o legado dos antepassados e de vivéncias que as
geracdes futuras ndo presenciaram. Nao que a escrita encerre os problemas da perspectiva
enviesada que o orador impunha ao seu relato, no entanto permite que o leitor possa tirar suas
proprias conclusdes e fazer suas proprias interpretagdes do que esta lendo.

Le Goff (1990, p. 389) complementa que “durante muito tempo, no dominio literario, a
oralidade continua ao lado da escrita e a memoria € um dos elementos constitutivos da literatura
medieval”. Neste contexto, verifica-se que a defini¢ao de literatura infantil apresenta uma forma
holistica, uma vez que no século passado ainda nao existia uma literatura voltada somente para
as criancas ¢ nem as abordagens de géneros como na atualidade. A literatura em geral era
direcionada ao publico adulto e abordava temas relacionados com as vivéncias sociais.
Gangnebin explica que “perceberemos que esta relagdo entre filosofia, texto e escritura advém
de uma partilha anterior entre tradi¢ao oral, mitica ou poética, transmissao oral da sabedoria, e
transmissdo escrita, no seio de instituicdes socioculturais diversas” (GAGNEBIN, 2006, p.
207). O pensamento, como formulador de questionamentos, traz em sua esséncia filosofica a
busca pela existéncia do ser, na qual a escrita passa a ser o principal elemento para a
permanéncia do pensamento critico.

De acordo com Rangel e Sendra (2017, p. 11), “viver € uma declaracdo. Tudo o que ¢
vivo declara alguma coisa ao mundo”. Nesta logica, ndo € possivel rejeitar a popularidade dos
contos e da evolugao destes; e apesar de ser dificil datar todos os documentos historicos, ndo ¢
possivel ignorar o contexto mental do universo dos camponeses e das sociedades do antigo
regime. Por isso, Bayard (2005, p. 7) acrescenta que “a evolugdo do homem continua a ser uma
miragem e os grandes iniciados relevam, simbolicamente, algumas verdades cuja veracidade
controlamos com dificuldade”. Em decorréncia desse carater velado que a literatura mantém o
seu poder, permitindo que cada leitor, cada ouvinte, reviva a historia através da imaginacao,
permitindo que o conteudo simbolico do texto se ressignifique a partir da relagdo que ele
estabelece com individuo. Longe de carregar uma verdade universal, a literatura possibilita o
conhecimento de si mesmo, de um discurso que revela ndo uma realidade objetiva, mas sim um

universo onde a subjetividade ¢ compartilhada pela experiéncia humana.
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Quanto mais se entende dos simbolos e imagens produzidos pela humanidade, maior
sera a experiéncia de profundidade dada pela literatura. O sujeito que 1€ e ouve com frequéncia
intui com mais facilidade a estrutura inerente ao jogo linguistico, dominando o discurso
simbolico e compreendendo que a mensagem ¢ a significacdo ndo estao dadas imediatamente,
sdo acessiveis apenas pelo esfor¢o em desvendar as palavras que compdem o todo de uma
historia. Coelho explica que:

O conhecimento de rendimentos basicos de Teoria Literaria faz-se necessario; pois a
Literatura ¢ a arte da linguagem e como qualquer arte exige uma iniciacdo. E como
um jogo, ndo pode ser jogado por quem nao lhe conhega as regras ou ndo as combine
com os parceiros. Embora, como arte que ¢, a Literatura ndo comporte regras fixas e

imutaveis, ha certos conhecimentos de sua matéria que ndo podem ser ignorados
(COELHO, 1997, p. 34).

A beleza e profundidade da literatura residem justamente na sua capacidade ilimitada,
sem regras € normas, as quais possibilitam um campo infinito de arranjos, desde que se conheca
com propriedade as suas camadas simbolicas, desenhando imagens prolificas que impactam
porque resgatam acontecimentos humanos intimos e universais a experiéncia de qualquer
individuo.

Conforme Michelli (2020, p. 28), “a acdo de contar e ouvir histérias cumpre uma
primeira fun¢do basica que ¢ permitir que o0 homem nao s6 organize seu mundo interno, como
compreenda o contexto que o cerca”, abrangendo além de toda sua historia, fatores politicos e
de valorizagdo da ética e da moral nos varios cenarios vivenciados pela humanidade. Deste
modo, a linguagem e sua escrita foram, e sdo, os alicerces literarios, sendo que “a literatura € a
arte da palavra escrita”, como explicam Rangel e Sendra (2017, p. 18), possibilitando inimeras
propriedades textuais e de géneros.

Através da palavra, além de transmitir conhecimento, o ser humano se entretém, deixa
que sua imaginacdo flua, gerando sentimentos de prazer e alegria. Michelli explica que a
literatura tem uma fun¢do importante de “oferecer prazer a quem narra € a quem ouve. Se 0
prazer ndo fosse tdo importante na vida do ser humano, Sigmund Freud ndo conceberia o
conceito de principio de prazer em dinamica com o principio de realidade” (MICHELLI, 2020,
p. 29). A literatura possibilita imaginar um mundo para além do sofrimento mundano,
superando as limitagdes da vida humana e sonhar com uma realidade ideal.

Além disso, para a historia, a educacao, a filosofia e a psicologia, a literatura tem um
importante papel de conservar a memoria dos povos e civilizagdes, como ressalta Gagnebin
(2006, p. 97), sendo uma tarefa ética a conservagdo da memoria, pois “nosso dever consistiria

em preservar a memoria, em salvar o desaparecido, o passado, em resgatar, como se diz,
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tradi¢des, vidas, falas e imagens”. Pelas historias dos antigos, sua memdoria permanece viva, a
sua percepgao singular dos eventos passados podem ser revividas e revelar tragos de como
experienciavam o mundo, de como construiam seus sentidos e de como moldaram a realidade
tal como ela ¢ hoje.

Silveira (2008) reconhece que as criangas se tornaram parte da literatura a partir do
momento em que se inseriram no mundo dos adultos, sendo que somente mais tarde houve
mudangas nas concepgoes das criangas e das necessidades para o pleno desenvolvimento destas;
tanto que as criangas participavam de momentos marcantes como um adulto como o
nascimento, a morte, as festas e as guerras; elas viviam literalmente a vida adulta. Tal fato ¢
percebivel nas ponderagdes de Darnton (1986, p. 26-27), ao criticar as narrativas de “O
Chapeuzinho Vermelho” pelos camponeses, “ndo inteiramente, no entanto, porque O
Chapeuzinho Vermelho tem uma aterrorizante irracionalidade, que parece deslocar na idade da
razdo. Na verdade, a versdo dos camponeses ultrapassa a dos psicanalistas em violéncia e sexo”;
contudo, tais aspectos ndo sdo mencionados nas obras de Grimm e Perrault, € nem nas de
Fromm e Bettelheim; porém, fica evidentemente claro que “os camponeses nao precisavam de
um codigo secreto para falar sobre tabus”, justamente porque a percepcdo da infancia era
diferente, sendo necessario prepara-la para um mundo cruel e desconhecido desde sua aptidao
aos afazeres domésticos e laborais da vida no campo.

De acordo com Scharf (2000), a crianga participava da vida do adulto e, dessa maneira,
também participava de sua literatura. As criangas nobres tinham acesso a orientadores que liam
classicos literarios com linguagens mais rebuscadas, ja as criancas mais humildes e
camponesas, sem instrucdo e educacdo formal, ouviam somente historias de cavalaria,
aventuras, lendas e contos folcloricos proprios do seu povo. Rousseau explica que “Se o homem
¢ um ser forte e a crianga um ser fraco, ndo € porque o primeiro tenha mais forga absoluta que
o segundo, mas ¢ porque o primeiro pode naturalmente abastar-se a si € o outro nao” (1995, p.
67). Ou seja, a crianga ndo controlava o que ouvia e via, mas dependia daquilo que o adulto
considerava necessario para que ela sobrevivesse nesse mundo. Era uma relacdo de forcas
desproporcionais e verticais, na qual o adulto estava acima, sem respeitar os desejos e vontades
da crianca, apenas apontava o certo e o errado sem uma discussao sobre isso, mas porque vinha
da tradicao ¢ a tradigdo era confiavel.

Silveira (2008) descreve que a falta de afeto e de aten¢do era marcante nessa €poca
porque os pais e, principalmente, as maes, ndo estavam presentes conforme a necessidade nos

primeiros anos de vida da crianca. Ao final desse periodo, as mudancas se iniciaram, por meio
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de diversos fatores e dentre eles destacam-se os fatores politicos, culturais e religiosos e a
“classe emergente, a burguesia que viu na educagdo dos pequenos a oportunidade que
necessitava para perpetuar sua ideologia, e na literatura infantil, a melhor forma de realizar esse
intento” (MENDES, 2000, p. 54). Controlar e se apropriar do discurso e da educagao formal
dos cidaddos da cidade permitia uma maior autonomia critica da burguesia em ascensao, se
libertando dos dominios da monarquia aristocratica que detinha o conhecimento e a cultura.
Sendo o conhecimento poder, instruir e alfabetizar as criangcas formava uma populagao
capacitada a transitar entre as diferentes camadas sociais, propagando a ideologia burguesa.
Além dos fatores econdmicos, com a reforma protestante outros paradigmas foram
modificados, percebendo-se a necessidade de educar moralmente as criangas desde cedo, a
partir de historias e sermdes, como explica Ariés:
O século XVII é uma época de grande influéncia e estimulo dos protestantes, com
uma organizacdo fortemente patriarcal. Os pastores viam a crianga como um
individuo que somente podia ser domado pela educag@o religiosa rigida. Ja se verifica
um interesse especial pela crianga, provocando a edicdo dos primeiros tratados de
pedagogia, escritos pelos protestantes ingleses e franceses. Os manuscritos lidos para

as criangas — tais como as vidas de santos — eram voltados para a formacao religiosa
(ARIES, 1986, p. 13).

Neste sentido, Almeida (2017, p. 31) acresce que “as manifestacdes religiosas
interferem em setores econdmicos, politicos e sociais, ajudando a moldar contextos histdricos
especificos”. Assim, somente entre 1660 e 1880 ¢ que ocorre uma mudanca no modelo familiar,
exigindo que as maes fossem mais presentes na vida dos seus filhos, € que participassem
ativamente no seu desenvolvimento, para que eles pudessem ser criados com mais carinho,
amor e atengdo. Neste periodo o contato da crianga com a literatura era realizado por meio de
manuscritos religiosos.

A partir da concepcao de que “a crianga ¢ formada para discriminar e reproduzir a
sociedade na qual estd inserida” (RANGEL, SENDRA, 2017, p. 23), valores éticos, morais e
culturais passaram a ser direcionados para o ensinamento das criangas. E dessa necessidade de
atencdo que surgiu a nova perspectiva dos religiosos de que as criancas poderiam ser bem
orientadas a partir da educagdo. Entre o final do século XVII, e durante o século XVIII, surge
a escrita dos primeiros livros especificamente voltados ao publico infantil. As criangas entdo
passam a ser percebidas como pessoas diferentes dos adultos e que necessitam de cuidados e
afetividade; e “prosseguindo nessa ordem de ideias, torna-se facil compreender porque a
literatura foi usada, desde as origens, como instrumento de transmissdo de valores”, como

explica Coelho (1997, p. 37). Através de uma linguagem e simbolos pertinentes ao universo
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infantil, a literatura ndo se utiliza da logica racionalista para formar valores morais, mas deixa
que a metafora e a analogia desenhem uma mensagem mais profunda no ouvinte e leitor, por
comunicar palavras que fazem parte da sua vivéncia no mundo, introduzindo em personagens
infantis e animais os comportamentos morais que eram vistos como positivos.

Gregorin Filho, Pina e Michelli (2011, p. 225) testemunham que “na tal ‘moral
espontanea’, o conflito ético € um conflito indentitario”; por isso, todo processo de transmissao
¢ direcionado pela historia, e pelos diferentes contextos e as variadas culturas, criando conflitos
sempre atuais ao cenario vivenciado. Desse modo, nas fabulas, principalmente nas de La
Fontaine, ficam evidentes ndo somente criticas literarias, mas as formas que esteticamente
modelaram as civilizagdes, partindo de uma moral naturalizada. “No conto ‘Cinderela’
(‘Cendrillon’) de Charles Perrault, no qual Cinderela perdoa sua madrasta e suas irmas e casa-
as com dois nobres senhores” (GREGORIN FILHO; PINA; MICHELLI, 2011, p. 254),
percebem-se tais modificagdes, pautando conflitos tanto éticos como morais, mas também a
decisdo de perdoar como melhor virtude. A bondade, o final feliz para todos, muda nas visoes
contemporaneas, que podem até iludir em transparecer um equilibrio e uma estabilidade para
um encerrar positivo para todos. Porém, em seus primeiros contos, ha dois verbetes cujo
simbolismo transporta para cenarios conflitantes para a crianga, como explica Darnton (1986),
sendo o primeiro que a moga virou empregada para ndo ter que se casar com o pai, € o segundo
em que a madrasta, ao tentar empurrar a moga para o forno, incinera a propria filha.

Apesar disso, Michelli salienta (2020, p. 32) que mesmo “relendo esse passado sob
outras perspectivas, renovando-o ou reinventando-o, ele se faz presente em muitos textos da
atualidade que recriam historias da tradicao, quer por meio da palavra, das ilustragdes ou mesmo
do cinema”. Deste modo, muitos autores ndo podiam deixar em evidéncia suas intengdes, ou
ndo as tinham pré-determinadas. Khéde (1986, p. 25) explica que “em Chapeuzinho Vermelho,
o cunho moralizante da historia ndo aparece no enunciado. Mas ele estd implicito na
enunciagdo. Os atributos situam Chapeuzinho Vermelho como forca atraente da natureza: bela,
vivaz e intrépida”. Ou seja, fazia parte da constru¢do sociocultural dos autores dos contos de
fadas essa perspectiva moralizante como parte dos costumes da época, em que os individuos
deveriam desempenhar papéis determinados, € as narrativas e tradigdes orais continham esse
pensamento como forma de perpetuar o conjunto de normas que mantinha a coesao social, tanto
de forma consciente e direta, através dos sermdes e das pregagdes religiosas, quanto de forma

inconsciente e indireta, através das metaforas das historias e contos de fadas.
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O filosofo Rousseau (1995, p. 11), contemporaneo da tradicdo dos contos de fadas de
Perrault, declara que a educagao surge da natureza, dos proprios homens e das coisas, tendo que
“o desenvolvimento interno de nossas faculdades e de nossos 6rgaos ¢ a educacao da natureza,
0 uso que nos ensinam a fazer desse desenvolvimento ¢ a educacao dos homens, ¢ o ganho da
nossa propria experiéncia sobre os objetos que nos afetam ¢ a educagdo das coisas”. Tanto a
instru¢do epistemologica formal como a moral orientam a forma como a crianga percebe o
mundo, aquilo que o adulto ou a cultura humana consideram necessarios para o0 seu
desenvolvimento social, politico e cultural. Nesse sentido, educar significa fazer um juizo de
valor, de forma vertical, sendo que os individuos que precedem os outros determinam o que
deve ser melhor; este juizo de valor se perpetua através dos discursos, seja na escola, seja nas
histérias populares. As reflexdes de Rousseau acerca da crianca e da infincia marcam a
sociedade francesa e europeia, mudando a forma como os adultos viam os pequenos ¢ abrindo
espago para um pensamento pedagogico.

Cunha (1999, p. 42) resume que a historicidade da literatura infantil tem origem no
inicio do século XVIII, “quando a crianga pelo que deveria passa a ser considerada um ser
diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas proprias, pelo que deveria distanciar-se
da vida dos mais velhos e receber uma educacao especial, que a preparasse para a vida adulta”.
Neste periodo, a Europa e o ocidente viviam as consequéncias da Revolugado Industrial pautadas
na evolugao tecnologica e cientifica, e em uma sociedade que ansiava por uma democracia com
forte participag@o popular e com o ideal imaginario de que todos sdo iguais.

Rousseau (1995, p. 74) antes disso ja afirmava que “a obra-prima de uma boa educagao
esta em fazer um homem razoavel: e pretende-se educar uma crianga pela razao”. Neste sentido,
a criagdo de um modelo familiar padrdo, incorporado pela evolugdo econdmica incorrida com
o surgimento da burguesia, deu novas abrangéncias a infincia, a crianca e ao seu
desenvolvimento. Conforme explicam Rangel e Sendra (2017, p. 20), “a preocupagdo com a
formacgao ideoldgica do ser humano gerou a necessidade de manipulacao da educacao. Com a
Revolugdo Industrial, ‘a arte de pensar’ tornou-se ainda mais vigiada pelos lideres economicos”.
Como dito, educar é perpetuar valores e visdes de mundo, de modo que no contexto do
capitalismo emergente era importante fomentar nas pessoas o desejo de produzir e de acumular
riquezas, como algo possivel e acessivel a todos, para o desenvolvimento e fortalecimento desse
sistema econdmico.

Com o desdobrar destas revolu¢des, dando-se inicio a uma revolucao também cultural,

“a escola de entdo”, como afirma Ariés (1986, p. 42), “para ocupar a crianga durante esta etapa



49

da vida e, ao mesmo tempo, querendo informa-la de um saber para momentos futuros de sua
existéncia, converte-se no intermediario da crianga e da cultura, usando como fonte, entre os
dois, a leitura”. A palavra, como fonte de expressao do saber humano, coloca a crianca em
contato com seu passado, sua historia, e permite que participe da constru¢do do seu presente
social e cultural através do discurso e da possibilidade dela mesma criar suas historias e gravar
no tempo sua marca.

Rangel e Sendra (2017, p. 21) ponderam que a escola foi “a segunda forma de
desenvolvimento psicologico da crianga [...], responsavel, fora do ambiente familiar privado,
por ratificar e desenvolver a ideologia imposta pela familia burguesa”. Com isso, era importante
que a escola propagasse costumes aliados a moral burguesa, divulgados através de imagens que
fizessem parte do imaginario da sociedade. A literatura cumpre esse papel, imergindo a crianga
em um universo simbdlico da qual estava acostumado fora do ambiente formal escolar, mas
dotado agora de intengdes moralistas especificas, usando de roupagens familiares ao imaginario
cultural da época, sem que houvesse de fato uma preocupagdo com o desenvolvimento
intelectual e critico.

Para Scharf (2000), as lendas e tradi¢cdes folcloricas de todos os povos, transmitidas
oralmente, continuaram no decorrer do século XVIII, de gera¢do em geragdo, e sdo a principal
fonte inspiradora da literatura infantil. Uma literatura contemporanea, por sua vez, vai além do
prazer e da emogdo, e visa alertar, transformar a consciéncia critica do leitor, sendo que a
crianga, através dela, associa ¢ harmoniza a fantasia e a realidade, a fim de satisfazer suas
exigéncias internas.

Gregorin Filho, Pina e Michelli (2011, p. 18-19) relatam haver “o descrédito da
autoridade que se coloca no poder por meio de uma moral dogmatica; a linguagem se mostra
mais proxima do falar da crianga e € nesse relativismo de valores que a crianga tera de se situar
como cidaddo”. Deste modo, a literatura, desde que surgiu, tem como funcionalidade
influenciar a maneira de pensar das pessoas, de sentir, de se apaixonar e de desejar, despertando
sentimentos diversos. Ao ler, o ser humano tem a possibilidade de estender, trocar e
engrandecer as experiéncias de vida, sendo que “as qualidades poéticas presentes nos textos
dos contos de fadas aproximam a crianca de um estado de sensibilizagdo artistica e de
compreensdo de seu mundo interior” (VICENTE, 2014, p. 50). A experiéncia literaria
possibilita o didlogo com o outro, seja ele presente ou imaginado, fomentando a empatia, o

colocar para fora de si mesmo e vendo o mundo de multiplas perspectivas.
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O passado, o presente ¢ o futuro, em sua temporalidade, trazem, além da nocao do
tempo, a capacidade do homem de se projetar em seus horizontes. E por meio da linguagem
que o homem vive seu mundo e de outrem, sendo que as historias e concepgdes nos permitem
viver em sociedade, de tal modo que “o poder moralizante [das] fabulas continua tdo forte
quanto fora a principio e desta forma vem perpassando as épocas sem deixar de se afirmar como
literatura”, em especial de La Fontaine através dos recursos tradicionais de Esopo (SILVA,
2013, p. 204).

No atual contexto ndo se pode negar que os impactos morais, tanto de Perrault como de
La Fontaine, perdem muitos sentidos, seja por falta de incentivos e/ou por existir vasta literatura
que contém novos modelos éticos e cenarios modernos, no intuito de vivenciar e correlacionar
o cotidiano. Porém, da mesma forma nao ¢ possivel desconsiderar a riqueza das narrativas em
simbologias e apontamentos ndo somente moralizantes, mas que relatam padrdes psiquicos do
comportamento humano, que podem ser percebidos como na fala a seguir: “Assim sempre
acontece nos conselhos e reunides! Se precisar discutir e deliberar, os conselheiros aparecem
aos montes, assim como planos e projetos. Porém, se algo precisar ser feito, ai ndo da para se
contar com ninguém!” (LA FONTAINE, 2012, p. 6). La Fontaine critica um comportamento
muito comum em qualquer comunidade humana, de que poucas pessoas se empenham em fazer
aquilo que aconselham, sendo muito facil falar, mas dificil de partir para a agao e a pratica.

A literatura representa os momentos de evolugdo da propria humanidade, que permitem
conhecé-la e analisd-la em cada periodo, admitindo conhecer os valores impostos pela
sociedade naquele momento e, para Scharf (2000, p. 96) “¢ desta forma que entenderemos como
a crianga era encarada nessas diferentes €pocas, tanto pelo adulto quanto pela escola, para
termos uma visdo mais clara quanto a relaga@o crianca e literatura”. Cunha (1999) complementa
que a literatura ¢ uma maneira de manifestagao artistica e era produzida em diferentes regides
com temas diversificados, possibilitando, assim, que as pessoas pudessem manifestar seus
sentimentos e pensamentos ¢ que somente no final do século XIX as historias passaram a ser
criadas pensando no publico infantil.

Segundo Coelho (1991) apud Vicente (2014, p. 14), buscar um significado para a
Literatura Infantil “implica em conceber uma abertura no pensamento do século XVIII para a
formagdo de uma nova mentalidade. Indo além, esta se coloca como um instrumento de
emocdes, diversdo ou prazer, e que se materializa através das historias, dos contos, lendas,
mitos, poemas, etc.”, desenvolvidos pelo pensamento poético, no intuito de nivelar a mente e o

desenvolvimento infantil, objetivando uma educag@o humanistica.
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Rangel e Sendra (2017, p. 32) defendem que a humanidade “precisa da cultura para que
possa se desenvolver, ou seja, o ser humano ¢ alimentado pela cultura que ele proprio alimenta.
A literatura pode ser entendida como um aspecto cultural capaz de conduzir o homem ao mundo
simbolico, indispensavel para seu desenvolvimento”. A leitura possibilitou uma evolugao
tipografica marcante nesse momento, ou seja, uma avaliagdo a respeito da sua verdadeira
significagdo, tendo em vista que foi nesse momento em que se iniciou o processo de producao
de livros, jornais e folhetins. A partir daqui a leitura passa a influenciar varias outras
modalidades de cultura visando atingir o publico infantil. Benjamin afirma que (2009, p. 89)
“nao sdo as coisas que saltam das paginas em dire¢ao a crianca que as vai imaginando; a propria
crianga penetra nas coisas durante o contemplar, como nuvem que impregna do esplendor
colorido desse mundo pictérico”, de modo que a relagdo que a crianga estabelece com a
literatura ndo €, de forma alguma, l6gica, mas muito abstrata, pois deixa-se levar pelas imagens
sem as pretensdes moralistas dos adultos, e contemplando o universo simboélico que ali se evoca
de maneira muito genuina e sincera.

Assim, a literatura nao pode ser utilizada como instrumento de formagao tecnicista, de
forma que o que se visa ¢ o estimulo a uma leitura imediata e superficial, mas, como afirma
Vygotsky apud Freitas (2005), deve ir além do universo da bibliografia utilizada como trabalho
em sala de aula. Deve-se ir a pratica construindo a compreensdao pedagdgica, ou seja,
investigando como ela se d4 historicamente como forma de expressdo e que lugar ocupa no
mundo de hoje e no dia a dia dos alunos e das comunidades.

Scharf explica que no passado houve a preocupagdo de que a leitura poderia alienar as
criancas e que era preferivel um texto instrutivo e objetivo do que leituras fantésticas:

A literatura, com sua popularidade, amplia seu leque de agdo, e passa a atingir um
grande publico, gerando a chamada “leituromania”, surgindo uma grande
preocupagdo dos pedagogos da época, que alertavam o publico para os perigos da
leitura em excesso. Também neste periodo se divulgava uma leitura mais pragmatica
e objetiva, que se dirigisse as obras uteis, de carater informativo ou evangélico, que

direcionasse a meditagdo ou a aprendizagem, impedindo a imaginagdo e a fantasia
(SCHAREF, 2000, p. 21).

Isso decorre de uma visao rasa e superficial que se tinha da literatura, como se houvesse
uma literatura boa e formativa e outra ruim e distrativa, que fosse influenciar de forma negativa
o leitor.

Tal fato ¢ consequéncia de que, como explica Rangel e Sendra (2017, p. 21), “a literatura
infantil ¢, na maioria das vezes, escrita do adulto para a crianca e, por esta razao, acaba trazendo

a ideologia do adulto, [...] a questdo da adjetivacdo da literatura escrita para as criangas tem
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sido questionada por varios pesquisadores da 4rea”. E dificil que um autor se abstraia da sua
obra sem que imprima nela seus valores e visdes de mundo; no entanto, o que ndo ¢ honesto ¢
definir quais sdo as interpretagdes possiveis e corretas a serem feitas acerca de uma obra, sem
que seja possivel que a crianga leitora tire suas proprias conclusdes e imprima sua visao daquilo
que leu.

Ao descrever uma literatura adequada para as criangas e jovens, Scharf (2000) defende
a existéncia de duas vertentes: os classicos ja existentes e as adaptacdes de lendas folcloricas
que deram origem aos contos de fada que, até o momento, ndo eram voltados ao publico infantil.
Desde que se originou, a literatura infantil muitas vezes teve um carater de divertimento e
ensinamento para as criangas, ¢ a linguagem deveria ser de facil compreensdo e adequada ao
seu publico-alvo. Nao obstante, para Vicente (2014, p. 13), “a literatura infantil, ou seja, a
literatura que ¢ apresentada a crianca desde a mais tenra idade, ¢ arte, fic¢ao. Permeada de
metaforas, ela possibilita variadas interpretacdes que instigam o imaginario infantil”. A
literatura infantil s6 ¢ divertida justamente porque a crianca aprende brincando, nos jogos e
interacdes que realiza com os outros € com 0 meio em que estd inserida. Ler e ouvir historias €
um jogo do qual a crianga imagina, fiel e confiante no cenario que se desenha no desenrolar da
historia.

Inicialmente, de acordo com Khéde (1986a, p. 24), os personagens implementados por
Perrault, “embora diversos entre si, sdo tipos que confrontam os leitores com a morte, o
abandono, o mundo adulto, o mal, a salvagdo”, o que representa, muitas vezes, contextos ainda
incompreensiveis para as criangas. Em contrapartida, Rousseau (1995, p. 16) elucida que os
acidentes, bem como imprevistos da vida, expdem o homem; logo, “por maiores precaucdes
que tomeis para que ndo morra, tera, contudo, que morrer”, remetendo a ideia de que a protecao,
principalmente exagerada, ndo beneficia e nem prepara a crianga para a vida adulta.

Neste cenario, surge a Literatura Infantil “como uma invengado para atender ao ludico
presente em cada crianca, proporcionando-lhe o sonho, o contato com as primeiras peripécias
dos homens, com as antigas aventuras, os medos iguais aos seus, os conflitos que se assemelham
aos seus, e os sonhos, a exemplo dos seus” (VICENTE, 2014, p. 16); enfim, a literatura introduz
a crian¢a na experiéncia humana, dando-lhe, de forma segura, a dimensao do que ¢ o viver.

O ser humano ¢ essencialmente social, se faz na interagdo com seus pares, construindo
valores e moldando a realidade de acordo com suas experiéncias. As angustias e davidas de um
individuo muitas vezes sdo semelhantes as dos seus companheiros, justamente porque

compartilham o mesmo universo de desejos e possibilidades, de modo que quando alguém
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comunica sua percep¢do acerca de si e do mundo encontra reflexos nos outros, sendo possivel
que aquele que ouve imagine o sentimento de seu parceiro, mesmo que seja um ponto particular
da experiéncia do individuo. Neste sentido, Coelho explica que:
Esse ¢ o carater fundamental da Literatura (ou da arte em geral): traduzir verdades
individuais, de tal maneira integradas na verdade geral e abrangente, que a forma
representativa escolhida, mesmo perdendo, com o tempo, o motivo particular que a

gerou, continua “falando” aos homens por outros motivos também verdadeiros, no
momento em que surgem (COELHO, 1997, p. 39).

Essa compreensao da literatura de um modo mais amplo leva a reflexdo sobre o uso da
leitura na educagdo infantil e de se considerar a importancia do sonhar, do imaginar e do criar
para o mundo proprio da crianca. Esta incorpora e inter-relaciona a realidade e a imaginacao,
propiciando a criagdo de mundo imaginario e magico, alterando, muitas vezes, a realidade.
Rangel e Sendra (2017, p. 12) enfatizam que “a arte, por exemplo, ¢ linguagem, ¢ declaracao,
mas também ¢ reinvencdo do mundo”, e dai tem-se que “cada gesto humano ¢ um signo e, por
esta razdo, contém significado”. A literatura ¢ a tentativa e a realiza¢do do ser humano de
traduzir um mundo estranho e desconhecido para uma realidade mais acolhedora.

Scharf (2000, p. 28) acrescenta que a abrangéncia da literatura e as suas multiplas formas
de representagdo do homem, do mundo e da vida “é uma das produgdes e recepgdes humanas
mais importantes para a formacao do individuo: de um lado, expressa a experiéncia do autor;
de outro, provoca uma experiéncia no leitor. Ela enriquece a imaginagao e a fantasia da crianca,
cultiva a liberdade de espirito”. O ser humano, na experiéncia da linguagem, se liberta e se torna
criador de seu proprio mundo, transcendendo as limitagdes da realidade objetiva e alcangando
um mundo no qual pode imaginar a resolucao de seus conflitos, retornando a0 mundo imanente
transformado.

Mendes (2000) aponta que o inicio do século XIX foi o grande precursor da literatura
infantil no Reino Unido, Franga e Alemanha, pois se defendia que a crianca precisava ser
respeitada quanto ao seu desenvolvimento e crescimento espontaneo, € necessitava de um
ambiente propicio para esse crescimento. Porém, muitos educadores naquele momento o
interpretaram de maneira errada, porque encheram a literatura infantil de contetidos escolares e
de principios morais. Contrariamente, enfatizava-se, de acordo com Rousseau (1995, p. 48),
que “somente a razao nos ensina a conhecer o bem e o mal”; e, se no passado a literatura iniciou-
se fundamentada em discernir o bem e o mal, mesmo sabendo que na atualidade tal dualidade
permanece como parte da propria esséncia humana, a crianga inserida no mundo necessita muito

além de ponderagdes moralizantes, mas também de exemplos do real e do irreal para se
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espelhar. Além disso, a distingdo entre o bem e o mal, entre o certo e o errado, permite que a
crianga denuncie fatos ndo aceitaveis, como abusos e violéncia doméstica.

Por outro lado, “por acreditar que s6 o que se pode comprovar € real, a literatura &, por
muitos, desdenhada. Apesar de nao ter compromisso em relatar a realidade, o texto literario ¢
escrito por homens imersos no mesmo mundo estudado pelos cientistas”; logo, refletem as
multiplas realidades e diferentes visdes do homem, do mundo e de seu contexto, conforme
explicam Rangel e Sendra (2017, p. 30). Aliés, foram e sdo estas possibilidades que fazem com
que como géneros as fabulas e os contos de fadas estejam tao presentes na literatura infantil, e
na literatura em geral, que aproveita as oportunidades para aumentar seu publico e suas formas
de atuagdo como arte.

A exemplificagdo surge em “O Pequeno Polegar”, quando h4 uma ressignifica¢do do
sentido da familia, da necessidade do convivio em grupo, da ordem de comando, como apontam
Gregorin Filho, Pina e Michelli (2011): “outro aspecto a ser observado refere-se a capacidade
de lideranga do Pequeno Polegar. No conto de Perrault, o pequeno herdi desempenha o papel
de lider dos seus irmaos na floresta, tomando as decisdes necessarias para retornarem a casa de
seus pais”, apresentando tracos e simbolismos do século passado, além da prevaléncia do
masculino. Vale evidenciar, segundo Campos (1990, p. 41), que a “caracterizagdo de ‘correto’
pode ndo se aplicar ao senso comum, a categorias produzidas socialmente, mas obedece
sobretudo a mecanismos instintivos ou afetivos que nos levam a ter a sensagdo de que a agao
do herdi € a correta naquela situagao especifica da historia”. O senso de justica experimentado
por determinados grupos sociais pode ser conflitante com o de outros grupos, ou seja, aquilo
que para alguém pode configurar uma injustica dado os meios utilizados para se alcancar tal
resultado pode, para outrem, representar justica visto o fim alcangado, indo além da nogao
superficial de bom e mau como dualidades plenamente estabelecidas, percebendo uma
realidade multipla de alternativas e significados que tém relagdo com quem pratica tal ato e em
quais circunstancias eles foram realizados.

Outro caso, bem especifico, ¢ em “A Pomba e A Formiga”, de La Fontaine, fabula que,
segundo Lima e Pinheiro-Mariz (2012, p. 87):

Mostra que uma pessoa pode fazer muito mais do que os outros supdem que ela pode
ser, € que sdo aqueles considerados os menores (e aqui nao se fala em tamanho, mas
em posicao social) que mais podem surpreender a todos. Ou seja, o autor mostra aqui

que o povo, a massa popular de sua época, poderia, sim, inquietar os grandes senhores
de seu tempo e lutar por melhores condigdes sociais.

Por meio da literatura abre-se um espaco de reflexdo simbdlica ao nivel inconsciente,

onde o leitor, de forma mediada pelo texto, passa a ressignificar e reinterpretar a estrutura do
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real por meio da analogia de imagens que representam de forma parecida elementos da sua
realidade. O sujeito pode ndo perceber de forma instantdnea as contradi¢cdes que a literatura
expoe e critica, mas paulatinamente comeca a se questionar sobre a ordem instituida dos
elementos incongruentes da vida.

Apesar das iniciativas em um processo de mudanca do perfil familiar, existia uma
divergéncia referente a socializagdo da crianga. Percebe-se isso quando se vé que as criancas
burguesas eram tratadas de maneira mais afetiva, enquanto as criancas operarias eram
abandonadas, obrigadas a trabalhar, e muitas vezes violentadas e negligenciadas (SCHARF,
2000). Por isso, em sua trajetoria, as discussdes sobre a literatura infantil estdo conectadas a
“um determinado tipo de texto com as praticas pedagogicas que foram se impondo na educacao,
[sendo que] na maioria dos livros que buscam teorizar o assunto, hd o questionamento: a
literatura infantil ¢ instrumento pedagogico ou ¢ arte?” (GREGORIN FILHO, PINA,
MICHELLI, 2011, p. 12). Independentemente da definicdo, ¢ tanto tarefa da arte como da
pedagogia inquietar o individuo, tird-lo da sua zona de conforto e confrontd-lo com realidades
e experiéncias diferentes. Sendo assim, tanto a boa arte como a boa educagdo cumprem o papel
de ampliar a percep¢do do ser humano, colocando-o para fora de si mesmo e fazendo-o
questionar a realidade que vive.

Usando um pouco a imaginacao, pode-se comparar literatura infantil a um enorme bat
de tesouros, uma vez que a leitura traz grandes beneficios ao leitor e, quanto mais cedo uma
crianga ¢ inserida nesse universo, seja como leitor propriamente dito, seja como ouvinte, seus
beneficios tornam-se crescentes. Enquanto isso, as primeiras historias ja vao se constituindo em
influéncias para o enfrentamento de problemas do cotidiano infantil e encontrar significado para
as experiéncias e sentimentos vivenciados. Nao se pode deixar de enfatizar os seus beneficios,
pois “a leitura, sem sombra de dlividas, ¢ um dos atos mais criativos da humanidade, seja para
aquele que redige o texto, seja para aquele que mergulha na riqueza dos textos elaborados por
outrem” (VICENTE, 2014, p. 13). A literatura, independente da perspectiva analisada, seja obra
de arte, seja instrumento pedagdgico, estimula as potencialidades do humano, colocando-o em
comunicagdo com culturas distantes, geografica, historica e socialmente, que ampliam seus
limites sobre seu agir pratico.

Rousseau (1995, p. 63) afirma que “o mundo real tem seus limites; 0 mundo imaginario
¢ infinito. Nao podendo alargar um, restrinjamos o outro”; ou seja, para o filosofo francés era
importante que a literatura oferecida para as criangas fosse instrumento para a formagao social,

que incidisse na transformacdo das condigdes concretas do individuo. O foco de Rousseau no
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ensino infantil era o desenvolvimento da racionalidade, estimulando na crianga o uso das suas
faculdades mentais para que pudesse analisar e compreender a realidade de forma ampla e
critica. Nao que Rousseau estivesse errado sobre a relagao entre a imaginagdo e a produgao de
sentido pela crianga, mas ele se situa em uma época anterior aos estudos que dao énfase e
destaque a capacidade da imaginagdo de poder ler e compreender a realidade através dos
simbolos.

A literatura infantil, apesar de dominada por adultos que quase sempre tinham uma
intencdo moral e social de manter o status quo da estrutura cultural através de discursos que
reforcavam determinados conhecimentos, possibilitou a percep¢do das criangas de uma
realidade que ndo era evidente na vivéncia cotidiana, vendo-se agora de fora e como os adultos
as veem, passam a ter uma outra representacao de si mesmas e dos outros. Khéde explica que:

Assim se deu com os contos de fadas — Perrault, Grimm e Andersen —, com as
adaptagdes — como as Robinson Crusoe e as Viagens de Gulliver e com as narrativas
de cunho moralizante — como as de Madame Leprince Beaumont ¢ Mme. Genlis. Na
segunda metade do século XIX, os meninos passam a ser herdis e com isso a agdo
aproxima-se do leitor mirim tanto pela 6tica que deve focalizar a problematica da
infancia, como pelo fato de as narrativas serem historicamente mais identificaveis.
Saimos do “Era uma vez...” das narrativas primordiais, para a representacdo de
criangas existentes numa determinada sociedade, num tempo X € num espago y. A
crianga, ao se ver simbolizada no mundo ficcional, pode estabelecer o confronto entre

a sua vivéncia (a partir do heroi) e a vivéncia dos adultos, situacido que revoluciona a
concepcao do género (KHEDE, 1986b, p. 40).

A énfase pedagdgica dada a literatura infantil aconteceu na década de 1880, época em
que foram apresentados temas antes nao abordados como momentos vividos pelas criangas que
despertam sentimento de tristeza, angustia, perdas de pessoas queridas pela morte, a separagao
dos pais, dentre outras vivéncias (CORSO; CORSO, 2011). Aliés, a partir deste momento, a
literatura infantil passa a ser valorizada em sua diversidade, com o resgate de obras originais e
com o alto exaltamento da imaginacdo e da criacdo. Neste sentido, “em razdo de sua
complexidade, a literatura pode ser objeto de diversos estudos interdisciplinares, em virtude de
sua amplitude de aplicagdo, o que permite abordagens psicanalistas, sociologicas, filosoficas,
antropolégicas, entre outras” (ALMEIDA, 2017, p. 43). A partir da percepcao de como o ser
humano se expressa e de como ele interpreta a realidade através do texto literario € possivel
fazer reflexdes acerca dos problemas sociais, politicos, culturais e econdmicos que afligem a
sociedade.

Apesar disso, Michelli (2020, p. 17) evidencia que ‘“a Literatura potencialmente
destinada a criangas e jovens ainda busca um espaco de reconhecimento no meio académico,

apesar das pesquisas na area e dos eventos”. A literatura infantil passou a se preocupar com a
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linguagem e o fazer artistico, sendo que o aumento da producao de literatura infantil desperta
também uma preocupacao com a qualidade das produgdes e, por conseguinte, com a aprovagao
pelos novos leitores. As tendéncias da literatura infantil sdo diversificadas, e dentre as reflexdes
tem-se a preocupagao com o seu pertencimento, tanto para arte literaria quanto para a area da
pedagogia. Desta forma, a literatura envolve “uma tal entrega a ciéncia e a juventude, entrega
cheia de perigos, e ja deve viver no estudante como capacidade de amar e ser a raiz de sua
producao” (BENJAMIN, 2009, p. 40). E preciso que a literatura ndo esteja a mercé de interesses
econdmicos e produtivos, mas que cumpra um papel cultural e artistico, sendo produto da
imaginacdo humana e ndo da légica burguesa.
Michelli afirma que:
Se contemporaneamente afirma-se a ligag@o da literatura com a moral ou mesmo com
valores ideoldgicos que se apresentam nos textos uma vez que o escritor liga-se —
histérica e culturalmente a sua €poca, o que longe estd de significar uma arte
panfletaria ou reduzida a ideologia da época de producdo do texto —, esta mesma
relag@o por vezes atribui um valor literariamente menor as obras que hoje fazem parte
da Literatura Infantojuvenil e outrora circulavam livremente pela oralidade,

estigmatizando-as. Claro que algumas questdes se interpdem (MICHELLI, 2020, p.
47).

Essas controvérsias que vém de longe, pondo-se em questdo a finalidade da literatura
destinada as criangas, dividiam as opinides, sendo que uns a viam como a literatura instrucional
ou para o divertimento; e, de fato, “a literatura infantil e juvenil instrumentaliza os leitores para
que possam entrar no jogo da ‘literatura adulta’, conjugando o estético e o pedagogico”
(GREGORIN FILHO, PINA, MICHELLI, 2011, p. 27). Neste sentido, Rangel e Sendra (2017,
p- 26) ressaltam que a literatura infantil “se torna mais rica quando permite hermenéuticas,
oferecendo a crianca o papel de coautor, [estabelecendo] entre o autor e o leitor um jogo, um
discurso ludico que permite que a crianga preencha as lacunas do texto e faga leituras segundo
seu proprio momento”, de tal forma que possa respeitar suas fases de desenvolvimento.

E nesta 16gica que Coelho (1998) apud Almeida (2017, p. 42) declara que a literatura
caracteriza o homem temporal, sendo esta “uma das expressdes mais significativas dessa ansia
permanente de saber e de dominio sobre a vida”, dando origem as ditas literaturas modernas.
E, por varios motivos, um texto pode e deve ser interpretado para se esperar um comportamento
produtivo, ndo sendo passivel comparar superiormente as diversas interpretacdes, mas
considerando sua diversidade e riqueza, através da pluralidade e da estética de recepgao.
“Embora presentes na cultura da humanidade desde os remotos tempos, os contos de fadas
constituem-se, na atualidade, como narrativas que adentram a intimidade do leitor, interagindo

com ele através da busca de poder, romance, vitorias, riquezas e privilégios” (TATAR, 2004
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apud VICENTE, 2014, p. 21), buscando, nos solos perigosos e insdlitos dos contos,
oportunidades para transpor as dificuldades e os traumas, com a garantia de voltar para casa em
seguranga.

Os contos de Perrault nao constituiram narrativas com particularidades literarias
educativas, e muito menos estavam direcionados, em especial, as criangas, sendo compostos
muitas vezes por elementos de violéncia e de crueldade, e até mesmo certas regras
comportamentais destinadas ao publico adulto, ndo restringindo sua criagdo para determinada
faixa etaria. Evidenciam, também, tragos e simbolismos, embora haja inimeras versdes €
adaptacdes ndo incompativeis com a contemporanea literatura infantil. Apesar disso, “é este
simbolo ‘indizivel’ que se manifesta através da linguagem que o circunda e ¢ portador de varios
significados, que nos impele a buscar relagdes, que nos ajuda a construir o universo humano,
de forma mais abrangente”, como explica Campos (1990, p. 44).

As fabulas de La Fontaine tornaram o autor um grande entendedor da natureza humana,
sendo que através delas “se consagrou entre os escritores que produziram literaturas universais.
O poder moralizante de suas fibulas continua tdo forte quanto fora a principio e desta forma
vem perpassando as épocas sem deixar de se afirmar como literatura” (SILVA, 2013, p. 204).
Porém, criticas s3o apontadas com relagdo as obras relacionadas ao animismo, a explicitacao
de uma moral como ferramenta coativa e diretiva, a estruturagao fonética dos versos e estrofes,
dentre outras, que desconstroem as narrativas do autor. E importante ressaltar que autor nenhum
estd livre de criticas, mas € necessario que se entenda as condi¢des historicas e culturais nas
quais se desenrolou a sua obra, para que ndo se incorra em anacronismo.

Para Vicente (2014, p. 18), a literatura infantil tornou-se um instrumento para a
estruturacdo de conceitos e através deste pode-se observar determinados padrdes de
comportamentos, evidenciando situacdes e conflitos: “um livro € classico quando possui algum
diferencial, quando inova, acrescenta conhecimentos, perdura no tempo, ensina € permite
refletir sobre as questdes centrais ou os conflitos humanos, sem encerrar aquilo que tinha para
dizer”. Notadamente a literatura, tanto para criangas como para jovens, se tornou uma das areas
editoriais em expansdo nas ultimas décadas, vivenciando um periodo de ascensdo na produgao
de obras e também em estudos académicos, diante da ampla preocupacao de pais e educadores
em torno da importancia e influéncias da leitura. Destaca-se que “até ha bem pouco tempo, a
literatura infantil era encarada pela critica como um género secunddario, era nivelado ao
brinquedo ou a mecanismos para manter a crianc¢a entretida e quieta”, como explica Sharf

(2000, p. 28); no entanto, hoje os estudiosos percebem a importancia do texto da literatura
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infantil como um mapa, tanto para se entender a mente infantil, como para perceber como o

homem, em suas mais diversas épocas, percebia e percebe a crianga na sociedade.

1.3 Literatura Fantastica: Género, Objeto de Estudo e Metodologia

Casares, Borges e Ocampo (2019, p. 11) defendem que “antigas como o medo, as ficgdes
fantasticas sdo anteriores as letras. As assombragdes povoam todas as literaturas e estdo no
Avesta, na Biblia, em Homero, no Livro das Mil e Uma Noites. Talvez os primeiros especialistas
no género tenham sido os chineses”. Neste contexto, o sobrenatural da Idade Média recebe o
nome de maravilhoso ou mirabilia, sendo que esse conceito compreende os milagres divinos,
acoes diabolicas, apari¢des de fantasmas, mortos-vivos, etc.; a mirabilia, como explica Eliade
(2006), consiste em suscitar o espanto, sentir-se maravilhado ao presenciar algo raro e
extraordinario, de forma que isso se fundamenta pela suspensao das leis da natureza.

Além disso, “hé estudiosos que acreditam que no comeco toda forma de fazer literatura
era fantastica” (PEDRA, 2012, p. 1), ou seja, tudo partia da imagina¢do e da formulagdo de
explica¢des supramundanas, sendo que tudo era fruto da criagdo da mente maravilhada humana,
que buscava compreender os mistérios que envolviam os fenomenos da natureza. Ja de acordo
com Silva e Lourenco (2010, p. 2), o modo “fantastico teve suas origens em romances que
exploravam o medo, o susto; porém, ao longo dos séculos, foi se transformando até chegar ao
século XX como uma narrativa mais sutil”. Misturando-se ao longo do processo de intercambio
cultural entre os continentes, elementos fantasticos foram trazidos e incorporados nas diferentes
literaturas, adotando novas interpretacdes e posicionamentos simbalicos.

Ramos explica que:

A narragdo fantéstica utiliza quadros socioculturais e formas de inteligéncia que
definem os dominios do natural e do sobrenatural, do banal e do estranho, ndo para
fazer surgir qualquer certeza metafisica, mas para organizar o confronto dos

elementos de uma civilizaggo relativa aos fenomenos que fogem a economia do real
e do surreal, cujas conexdes variam conforme as varias épocas (RAMOS, 2014, p. 8).

No cendrio medieval, a sociedade estava exposta ao maravilhoso a todo momento, quer
fosse pela presenca do diabo, dos males que habitavam lugares desconhecidos como a floresta
ou a caverna, quer fosse também pelos lugares que estavam impregnados de maldicdo ou
protegidos por alguma criatura. “A narrativa com tematica do fantastico €, talvez, uma das
modalidades mais antigas de relato, visto que tem suas raizes no universo primitivo do mito, da
magia”, afirmam Zinani e Jeanine (2016, p. 65), sendo que o imaginario medieval ¢ repleto de

elementos tanto quanto a antiguidade. Porém, ¢ possivel separar o que ¢ sagrado do profano,
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mesmo sendo por vezes dificil determinar quando ¢ uma manifestagdo do bem ou do mal. Ainda
assim, como explica Melo (2021, p. 10), “o fantastico faz uma proposi¢do para provocar uma
reavaliacdo dos pressupostos de realidade. Isso ¢ feito através da apresentacao de um mundo
semelhante ao seu, mas em que acontecem fendmenos insolitos”. A fantasia busca preencher
0s espacgos vazios sobre a origem dos fendmenos naturais com uma légica propria, obedecendo
a normas internas que sdo coerentes com a percepcao que determinado povo construiu acerca
de si mesmo e do mundo que o rodeia. O bem e o mal, a principio, eram conceitos relacionados
a preservagao € ao risco a vida, respectivamente.

O dualismo exacerbado entre bem e mal, principalmente fomentado posteriormente pela
Igreja, colocava a prova a fé e o compromisso do homem com o sistema moral religioso a todo
momento. As ameagas constantes contra a vida humana preocupavam a populagdo, que
acreditava na existéncia do diabo como fonte e personificacdo do mal e do inimigo, mas que,
ao mesmo tempo, era amparada pela proteg¢ao oferecida por Deus e seus milagres aqueles que
se mantinham fiéis e comprometidos com principios que mantinham a unidade da comunidade
e preservavam sua forga; entretanto, a distin¢do das agdes era, muitas vezes, opaca. Ou seja, “o
fantéstico duvidoso, ambiguo, aparece ligado ao enfraquecimento da credulidade”
(CAMARANI, 2014, p. 48). O modo surge como um divisor e elo, um divisor entre o bom e o
mal, e um elo entre o insdlito e tudo nao explicado pela humanidade. Por isso, Alberti (2013,
p. 17) explica que “o termo literatura fantdstica foi associado, em principio, a tematica
fantasmagorica e histérias de narrativa fantastica, maravilhosa, misteriosa e sobrenatural,
incluidas em uma s6 categoria”; em suma, indicava a criagdo literaria que ndo priorizava a
representacdo da realidade.

Le Goff e Schmitt (2017, p. 121) ressaltam que na antiguidade era dificil, e quase
impossivel, “distinguir as maravilhas devidas a magia, maravilhas diabdlicas, dos verdadeiros
milagres e das maravilhas naturais criadas por Deus. [...] o mundo medieval do maravilhoso
punha em questdo as relacdes do homem com Deus, com a natureza e com o Diabo”; a
humanidade misturava objetos de admiracdo e de veneragdo com objetos de perdicao,
transpondo a distin¢do entre o real e o verdadeiro, de um lado, e o ilusério e o falso, de outro.

Nota-se que o mundo medieval compartilha alguns elementos como ameagas a natureza
e a interven¢ao divina. Afinal, acreditava-se que na origem do mundo judaico-cristao Deus
criou todas as coisas, inclusive homens. O diabo, e o papel que ele ocupa no centro do drama
cristdo, faz com que o homem procure a salvagdo eterna ou se entregue a danagdo eterna

(LUNA, 2014). A busca pela salvacdo moveu, e ainda move, a humanidade e o homem que,
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como ser subordinado, apoia-se na supremacia divina, pela teoria da positividade, para aceitar
o inexplicavel, para crer no irreal, entre outros. Neste sentido, Lourenco e Moura (2009, p. 2)
advertem que “apesar de se tratar de acontecimentos do cotidiano, a narrativa apresenta fatos
que nao podem ser explicados pelas leis de nosso mundo real e que tém a funcao de fazer uma
critica a sociedade”. As literaturas fantasticas e miticas ndo devem ser lidas a luz de uma
interpretagdo puramente racionalista, mas como um método de explicagdo coerente com
vivéncias que determinados povos tiveram na construgdo da sua identidade e visao de mundo,
tanto para aquilo que eles consideravam superior ¢ digno, como para aquilo que viam como
indigno e inferior.

Entdo, tudo aquilo que ¢ sobrenatural provoca duvida, espanto e medo; e é nesse mesmo
quadro que pode-se entender a preocupacdo com a morte, com 0 morto ¢ com o além;
prontamente, “a memoria € entendida como um ato de imaginac¢ado, de criagdo, uma constru¢ao
mobilizada sempre a partir do presente” (SILVA, 2016, p. 1), para que supere a mutabilidade
do mundo material e garanta um terreno onde os entes queridos e os planos estejam
resguardados, sobrevivendo a destruicao.

Vax explica que “esse insdlito apresenta dois polos: se a aventura fantéstica ¢ mistica, a
moral ¢ otimista; com maior frequéncia, porém, a moral é pessimista, ¢ a narrativa aparece
plena de sentimentos negativos — medo, horror, desgosto —, € esses sentimentos, cedendo a sua
inclinagdo” (VAX, 1965 apud CAMARANI, 2014, p. 52), que se intensificam e, ao fazé-lo,
tornam-se intoleraveis.

Neste contexto, Lima e Teixeira (2011) apud Alberti (2013, p. 17) acrescentam que “o
fantastico ira misturar elementos reais € maravilhosos, com temas ligados a transformacao, € o
binarismo da luta entre o bem e o mal”. Uma luta interna, representada pelos seus personagens
e suas caracteristicas, as mazelas, as duplicidades, os tragos humanos ainda nao explorados pela
psicanalise e suas areas, trouxeram literalmente uma analise sobre a formacao do pensamento.
Assim sendo, para Todorov (2008), as tematicas acerca do fantastico podem ser diferenciadas
em duas categorias: os assuntos do eu, que se distinguem pela fronteira entre matéria e espirito;
e os assuntos do fu, cognominados pela sexualidade.

Para Lovecraft (2007), a literatura fantastica desperta o medo, sendo que esta
corresponde a uma das emogdes mais antigas e fortes da humanidade, de forma que a incerteza
permanece amedrontando o homem e seus pensamentos. A explora¢ao dos sentimentos do

homem admitiu trazer o oculto, e tudo aquilo que ndo se conhece ¢ motivo de pavor; assim,
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surge o duvidoso, mostrando que somos movidos pela busca de novos questionamentos, € ndo
necessariamente pelas respostas. Todorov expde que:
Procurar a sensagdo de medo nos personagens tampouco permite definir o género: em
primeiro lugar, os contos de fadas podem ser historias de terror: tal por exemplo os
contos de Perrault (o inverso do que afirma Penzoldt); por outra parte, ha relatos
fantasticos dos quais estd ausente todo sentido de temor: pensemos em textos tdo
diferentes como A Princesa Brambilla de Hoffmann e Vera de Villiers de L'Isle-

Adam. O temor se relaciona frequentemente com o fantastico, mas ndo ¢ uma de suas
condigdes necessarias (TODOROV, 1981, p. 21).

Assim, apesar de ser o deslumbramento um dos gatilhos para que o homem crie
explicagdes fantadsticas para o mundo e para os fenomenos misteriosos da natureza, eles nao
necessariamente se ligam ao pavor do desconhecido, muito menos definem o sentimento do
homem perante o estranho. Mesmo que muitas vezes o espanto, o susto € o medo fagcam parte
do universo fantéastico por colocar o homem frente a frente com figuras pouco agradaveis, nao
¢ uma regra universal.

Camarani analisa que “o mesmo se d4 com o emprego da linguagem figurada que, de
fato, produz um efeito fantastico, mas também pode levar a um efeito comico. Dai o fato de que
a narrativa fantastica deve ser considerada em sua totalidade” (2014, p. 47), de tal modo que,
ao longo de muitos anos, a literatura fantastica foi tratada como um género devido as suas
tematicas para adultos. As narrativas do fantastico nasceram da necessidade do didlogo entre
os individuos e suas crengas, independentemente de incongruéncias. Em contrapartida, para
Ramos (2014, p. 8), “a narracdo fantastica ndo define uma qualidade efetiva dos objetos ou dos
seres existentes, e tanto menos constitui uma categoria ou um género literario”, que através de
certas expressdes mentais interagem em um jogo nas narrativas, capazes de criar “metamorfoses
culturais da razdo e do imaginario social”. A fantasia tem muito mais a ver com uma acao
imaginativa de criar além-mundos que emulem a realidade empirica, mas dotada de uma logica
e de uma coeréncia que sdo proprias aquele universo imaginado.

J& para Todorov (1975, p. 31), “o conceito de fantastico se define, com relagdo aos de
real e de imaginario: e estes Gltimos merecem mais do que uma simples meng&o”. E necessaria
a existéncia de duas conflitantes, ou seja, real e insdlito, para que se configure como género
fantastico. O real, parte do presente, e do passado, embutidos nas experiéncias e vivéncias, nos
limites sociais; o insolito, por sua vez, do futuro, do ndo vivencial, das experiéncias incertas
para a sobrevivéncia humana. Camarani (2014, p. 55) explica que “O fantéstico aterroriza
porque rompe e desconsidera uma organizagao imutavel, inflexivel e que parece ser a garantia

da razdo; assim, o fantéstico supde a solidez do mundo real, para melhor devasta-la”. Ou seja,
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maior serd o poder de admiracdo de um universo fantastico quando ele busca colocar em
suspensao elementos da realidade que sdo indissociaveis para nossa compreensdo do ser ¢ do
nao ser.

Segundo Silva (2016, p. 1), “uma das caracteristicas principais do género fantastico na
literatura ¢ a relativizagdo da realidade através da ocorréncia de algo insoélito. As narrativas
fantasticas criam um desequilibrio na relacdo entre o racional e o ndo-racional, entre a realidade
e o sobrenatural”. A hesitacdo também ¢ uma caracteristica do fantastico, uma vez que ressalta
o enredo cientifico da obra, com o compartilhamento de elementos fantasticos que contrariam
a afirmacdo de que a euforia cientifica extinguiu o ins6lito e/ou sobrenatural da literatura.

Gama-Khalil, Borges ¢ Lima (2017, p. 8) explanam que “a perspectiva do fantastico
como género define-se apenas pelas diferencas e a perspectiva o fantastico como modo ¢
constituida pelas diferengas e pelas similitudes, e, dentre essas, a principal ¢ a presenca do
elemento/evento metaempirico”. Ou seja, o sobrenatural precisa do real e/ou natural para sua
interse¢do, estando na unido destes o efeito necessario para o paradoxo fantastico; postulando
como, segundo Melo, “a existéncia de fendmenos no mundo conhecido que ndo podem ser
explicados racionalmente, gerando, assim, o choque entre natural e sobrenatural. Dessa forma,
ele provoca a incerteza na mente do leitor que julgava compreender a realidade” (2021, p. 38).
Muitas vezes, o que o individuo considera como dotado de um certo valor ¢ colocado em
questdo dentro da narrativa fantastica, fazendo com que olhe os pressupostos e principios que
fundamentam sua vida de outra perspectiva, observando como o limiar entre certo e errado e
ser € ndo ser frequentemente ¢ ambiguo.

Zinani e Jeanine (2016, p. 67), no que diz respeito as literaturas ndo candnicas,
esclarecem que as narrativas “policiais, de aventuras, de fic¢do cientifica, do insdlito, entre
outras, consideradas como producdo de massa, tornaram-se relevantes a partir dos estudos
culturais que passaram a discutir a questdo do canone, inserindo no circuito do literario essa
producao marginalizada”. Logo, va-se além dos padrdes e regras, permitindo a catalogagao,
mas o intuito principal ¢ a abrangéncia de obras genuinas e oficiais. Deste modo, conforme
Almeida, o “uso da terminologia canone, no contexto dos contos de fadas, compreende as obras
de escritores como, por exemplo, Charles Perrault, Hans Christian Andersen, Lewis Carroll e
os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, entre outros™ (2017, p. 52). Isto €, os precursores e pioneiros
no estabelecimento de narrativas fantasticas que geraram um determinado grau de impacto

social e cultura. A vista disso, Luna aborda que:
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Dessa maneira, para além do fantdstico — fundado em sua mais peculiar e basica
pretensdo, a de assinalar as pequenas fraturas do cotidiano apesar de todas as
transformagdes em nossa forma de conceber e de estar no mundo —, o maravilhoso, o
maravilhoso cristdo, o realismo magico, a fic¢do cientifica, a narrativa policial ¢ a
literatura de terror, se erigem — sem alterar nem ameagar sua esséncia — nas fronteiras
dos dominios vizinhos (LUNA, 2014, p. 39).

Os principais personagens do fantdstico sdo os vampiros, os lobisomens, os fantasmas,
as bruxas e os seus elementos sdo aqueles de cunho psicoldgico como a loucura, os devaneios
e as obsessoOes, surgindo ‘“dessas relagdes com o real, a partir da técnica literaria, e o
envolvimento com o leitor faz despertar neste o terror, o medo, a inquietacdo, o suspense, a
hesitacdo, entre outras sensagdes” (ALBERTI, 2013, p. 17). Nas fabulas o fantastico esta na
personalizacdo dos animais como humanos, dotados de todos os sentimentos e caracteristicas
psicoldgicas dos homens.

Mesmo sabendo-se da dindmica literaria, algumas regras mais permanentes podem
categorizar a prevaléncia do género fantistico como o ambiente ou atmosfera, a surpresa,
argumentos em que aparecem fantasmas, viagens no tempo, argumentos com acgiao que se
desenrolam no inferno, com personagens sonhando, a¢des paralelas operando em analogia,
temas de imortalidade, fantasias metafisicas, vampiros, castelos, entre outros (CASARES;
BORGES, OCAMPO, 2019). Por meio da literatura fantastica ¢ possivel produzir “outro mundo
por meio de palavras, pensamentos e realidade, que sdao deste mundo. Esse novo universo
elaborado na trama do relato se 1€ entre as linhas e os termos, no jogo das imagens e das crengas,
da logica e dos afetos, contraditérios e comumente recebidos” (BESSIERE, 2012, p. 304). O
jogo gramatoldgico das narrativas, o enredo e a personalizagdo deixaram marcas no género, que
buscou no insueto valorizar obras que intrigassem a esséncia € a mente humana.

Em contrapartida, Ramos (2014, p. 3) contextualiza acerca do termo fantastico e salienta
que este concerne ao “eixo lexical de fantasia, imaginacao, ilusorio, e criagao, [...] assemelha-
se a propria constituicdo do género em questdo, que ganha forma no embate indissolivel entre
real e irreal, razdo e imaginagdo, dois mundos que se mostram com fronteiras difusas,
anuviadas”. De forma holistica, o fantastico envolve tudo que € surreal, nas bases de um género
que se diferencia ao aceitar o improvavel, transcendendo a imaginagao e a criagao.

Camarani (2014, p. 36) aponta que “é nesse meio do século XIX, o conto fantéstico
evolui sob a influéncia dos progressos da psiquiatria e das pesquisas sobre o eletromagnetismo.
No entanto, ao contrario de eliminar o fantastico, a ciéncia e as certezas positivas acabam por
estimular a imaginacdo”. Nessa perspectiva, por mais que a ciéncia tentasse algar novas

conquistas isoladamente, a imaginagdo foi componente indispensavel para esses objetivos.
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De acordo com Silva e Lourenco (2010, p. 4), “alguns elementos fazem parte da
normalidade para as personagens, tornando ‘reais’ situagdes que, diante das leis tais como
conhecemos, seriam consideradas situacdes sobrenaturais”. Esse mesmo perfil analitico
também pode ser encontrado em “O Manuscrito de Saragoga” (1805), de Jan Potocki, e na obra
norte-americana “Young Goodman Brown” (1835), de Nathaniel Hawthorne.

Castro explica que:

Mesmo que a historia seja ambientada em um mundo fantastico completamente
diferente do nosso, com seres mitoldgicos e inimaginaveis, as situacdes e o0s
personagens que ela retrata sempre partem de algo real e ja vivenciado por qualquer

um de nos, sejam locais parecidos, conflitos, pessoas ou sentimentos associados a
nossa vida normal (CASTRO, 2014, p. 11).

Foi, portanto, por volta do século XIX que as tematicas acerca do fantastico foram
tornando-se relevantes nas suas mais variadas expressoes: para além da literatura, também o
cinema, a pintura, o teatro e as producdes académicas voltadas a compreensdo do fantastico:
“maravilhoso, fantastico, realismo maravilhoso, animismo sdo figuragdes de um mesmo
fendmeno que pode ser designado hiperonimicamente como insélito” (ZINANI; JEANINE,
2016, p. 68). E uma dimensio que deslumbra o ser humano por colocé-lo face a sua propria
ignorancia, face a um mundo infinito.

Exemplos tanto de obras de fantasia, como do gotico e também da fic¢ao cientifica, sdo
destacadas por Gama-Khalil, Borges e Lima (2017, p. 9), como “Alice no Pais das Maravilhas”
(1865), “Vinte Mil Léguas Submarinas” (1870), “Carmilla” (1872), “Pindquio” (1883), “A
Maquina do Tempo” (1895), “Dréacula” (1897), “O Maravilhoso Mégico de Oz” (1900), entre
outras, que se tornaram referéncias nao somente pela quantidade de volumes e de publicagdes,
mas pela qualidade e pelo impacto destas tematicas ao longo das sociedades.

Por isso, “a Literatura Fantastica e seus subgéneros podem ser uma rica fonte de
inspiracdo para refletir sobre nossas relagdes com a memoria social e o patrimonio cultural”,
uma vez que coloca sobre a memoria questionamentos acerca das relagdes em sociedade, do
tempo e do espaco (SILVA, 2016, p. 1). Muitos autores tentaram fundamentar as condi¢des
necessarias para categorizar o género fantdstico, de forma que Todorov demostra trés
condigdes: “o leitor precisa crer em seu mundo real, porém hesitar entre uma explicagdo natural
e uma sobrenatural; essa hesitagdo pode vir do leitor ou de um personagem; o leitor precisa
assumir uma atitude com o texto, e ela nao pode ser nem alegorica e nem poética” (1975 apud
CASTRO, 2014, p. 12). Isto ¢, para que o texto fantdstico seja imersivo e impactante, ele
necessariamente precisa despojar o sujeito leitor de sua seguranga e coloca-lo face a eventos

que o arrebatem de sua posi¢ao original.
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Almeida explica que “em 1865, na Inglaterra, a publicagdo da obra de Lewis Carroll,

Alice no Pais das Maravilhas (Alice’s Adventures in Wonderland), representou um marco
dentro da literatura fantastica, pois substituiu o maravilhoso feérico pelo chamado fantéstico
absurdo” (2017, p. 61). Nesta obra, a menina curiosa segue o coelho branco, sendo levada para
um mundo encantado, encarando desafios e obstidculos nesta viagem, que acaba com a
personagem acordando de um sonho. Os contos fantasticos sdo classificados também quanto a
sua explicagdo:

a) os que se explicam pela acdo de um ser ou de um fato sobrenatural;

b) os que tém explicagdo fantastica, mas ndo sobrenatural (“cientifica” ndo me parece

o adjetivo conveniente para essas invengdes rigorosas, verossimeis, a forga de

sintaxe);

¢) os que se explicam pela interven¢do de um ser ou de um fato sobrenatural, mas

insinuam, também, a possibilidade de uma explicag@o natural (“Sredni Vashtar”, de

Saki); os que admitem uma alucinagdo explicativa. Essa possibilidade de explicacdes

naturais pode ser um acerto, uma complexidade maior; geralmente ¢ uma fraqueza,

um subterfigio do autor, que ndo soube propor o fantastico com verossimilhanga
(CASARES; BORGES; OCAMPO, 2010, p. 15).

Quanto as diferenciacdes entre o maravilhoso e o fantdstico, “a presenca do
sobrenatural é um elemento comum ao maravilhoso e ao fantastico; entretanto, o maravilhoso
ndo gera questionamentos, nele ndo ha espago para a proliferacdo de duvidas, e inexiste
hesitacdo tanto para personagem como para leitor” (RAMOS, 2014, p. 13). Ou seja, no
maravilhoso os personagens permanecem com certa esfera da realidade, mesmo que irreal,
enquanto no fantéstico prevalecem as davidas quanto ao juizo das explicagdes, explicagdes
estas que abortam a busca por novos horizontes, tanto do imaginario como real, movendo
também as ciéncias. Logo, “partindo da afirma¢do que no inconsciente nao ha diferenciagao
entre realidade, reflexdo e ficgdo; ha sempre elementos do psiquico que permanecem ocultos”
(ALBERTI, 2013, p. 14). Essa sensacdo de falta de razdo acompanha o ser humano, que tateia
a vida inteira a procura de um objeto adequado que preencha um vazio do qual ele ndo consegue
entender, sendo que essa angustia reside no mais profundo inconsciente.

As obras fantésticas podem ser distinguidas a partir de dez tragos (ainda que estes nao
sejam exclusivos do fantastico): procedimentos narrativos da obra; narragao na primeira pessoa;
interesse pela capacidade projetiva e criativa da linguagem; envolvimento com o leitor;
passagem de limite ou passagem de fronteira; objeto mediador; elipses; teatralidade;
figuratividade; e detalhe (CESERANI, 2006). Além disso, € possivel diferenciar-se o fantastico
do Oriente, um fantastico “colorido e deslumbrante”, do fantastico do Ocidente, um fantastico
com uma “aura de terror e de mistério” (LOVECRAFT, 2007, p. 19-20). O oriente cultiva

tradi¢des diferenciadas do ocidente, envolvidas no culto a ancestrais e com simbologias
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proprias destes povos, sendo que muitos dos rituais ocidentais sdo contrdrios no oriente; a

exemplo, a morte € vista no oriente de forma mais positiva que no ocidente, sendo que em

muitas culturas essa passagem ¢ comemorada.

Ceserani reflete que:

Os procedimentos narrativos e retoricos frequentemente usados pelo modo fantastico
sdo: 1) posicao de relevo dos procedimentos narrativos no proprio corpo da narragio;
2) a narragdo em primeira pessoa; 3) um forte interesse pela capacidade projetiva e
criativa da linguagem; 4) envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor; 5) passagem
de limite e de fronteira; 6) o objeto mediador; 7) as elipses; 8) a teatralidade; 9) a
figuratividade; 10) o detalhe. Quanto aos sistemas tematicos recorrentes na literatura
fantastica, Ceserani elenca: 1) a noite, a escuriddo, o mundo obscuro ¢ as almas do
outro mundo; 2) a vida dos mortos; 3) o individuo, sujeito forte da modernidade; 4) a
loucura; 5) o duplo; 6) a apari¢do do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel; 7) o

Eros e as frustracdes do amor romantico; 8) o nada (CESERANI, 2006 apud GAMA-
KHALIL, 2013, p. 26).

O fantastico divide-se em “dois subgéneros: o estranho (explicacdo do sobrenatural) e o
maravilhoso (aceitagdo do sobrenatural). Entre esses subgéneros encontramos ainda dois
subgéneros transitorios, o fantastico-estranho e o fantastico-maravilhoso”, respectivamente
(TODOROV, 2012 apud ANDRADE, 2014, p. 13). No género estranho, em sua forma pura, as
defini¢cdes sdo imprecisas; em seu subgénero, o fantastico-estranho, coloca-se o sobrenatural
com certa coeréncia e explicacdo racional; ja no género maravilhoso puro, o sobrenatural faz
parte do contexto de forma inseparavel e no seu subgénero, conforme explica Gama-Khalil
(2013), o fantastico-maravilhoso admite-se a aceita¢do do sobrenatural como axioma.

Em forma de esquema, Vax (1965) apud Camarani (2014, p. 49) descreve o fantastico:
“1. Habitamos o mundo tranquilizador das certezas cotidianas; 2. Ocorre um evento misterioso,
impossivel e inexplicavel; 3. Este fato, por sua vez, ¢ entendido em um conhecimento maior,
que engloba tudo a0 mesmo tempo”; assim, se cruzam o conhecimento prévio € o fendmeno
inusitado para o desenrolar do momento de conflito, gerando a preocupagdo € o panico que
unem o prévio e inusitado garantindo o fantastico; logo, “o fantastico ¢ um momento de crise”.

Para Alberti (2013), assim como para Todorov (2008, p. 50), “a literatura fantastica ndo
se situa como género autonomo, habitando, sim, entre outros géneros com os quais pode se
confundir. O fantastico estd, pois, entre o maravilhoso e o estranho”, sendo que as revolucdes
cientificas e progressos concebidos na era moderna impactaram o ritmo e o pensamento da
sociedade, produzindo um novo zeitgeist literario que € verossimil e, em simultaneo, representa
os anseios e enfrentamentos do homem. Apesar da prevaléncia de tematicas mais realistas, o
insolito na literatura pode ser encontrado ao final do periodo iluminista e inicio da era pré-

romantica do século XIX.
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Gama-Khalil (2013, p. 21) ressalta que “os contos de fadas sdo um exemplo do género
maravilhoso porque neles varas de conddo, lobos que falam, botas mégicas sdo naturais aquele
mundo ficcional”. Logo, por mais fantasioso que sejam os contos, analises e da observagao,
constata-se que estes permitem relacionar os fatos, acompanhando e direcionando uma
“evolucao psicoldgica coletiva”, que se difundiu por meio do ensino oficial e das varias
correntes culturais (BAYARD, 2005, p. 18). A inversao dos papéis nas fabulas também traduz
as narrativas em maravilhosas pois os animais falam, choram, usam roupas e frequentam
lugares incomuns para animais. Benjamin (2009, p. 149), por sua vez, esclarece que nas obras
dos Irmaos Grimm (1812), as capacidades modelativa e evolutiva estdo presentes,
acompanhando as revolu¢des em que a sociedade esteve, e estd inserida, trazendo os impactos
e obstaculos vivenciados, entdo temos como “provas dessa adaptagao em um procedimento que
substitui a roca de fiar pela maquina de costura e castelos reais por luxuosas mansoes”.

Alberti (2013, p. 23) defende que “o autor no estudo do fantastico deve-se atentar a
outros dois géneros que podem, ou ndo, implicar a leitura e a compreensdo do fantéstico: os
géneros da poesia e da alegoria”. Consequentemente, j4 que a fabula ¢ um apdlogo,
transcendendo em prosopopeia, que segue paralelamente aos contos de fadas, contém nestes a
poesia ¢ a alegoria.

Todorov exprime que:

A leitura poética constitui um obstaculo para o fantastico. Se, lendo um texto,
recusamos qualquer representagdo e consideramos cada frase como pura combinagéo
semantica, o fantastico ndo podera aparecer; este exige, recordarmos uma reagao aos
acontecimentos tais quais se produzem no mundo evocado. Por esta razao, o fantéstico
ndo pode subsistir a ndo ser na ficgao; a poesia ndo pode ser fantastica (ainda que haja

antologias de “poesias fantasticas”...). Resumindo, o fantistico implica fic¢do
(TODOROV, 2008, p. 68).

A alegoria ¢ uma metafora continuada, que objetiva propor intencionalmente, em um
texto, a existéncia de mais do que um sentido. Os contos de Perrault, por exemplo, podem ser
categorizados de tal forma, uma vez que em muitos deles ndo se consegue evidenciar
explicitamente o intuito, conforme Melo (2021, p. 62), ainda que a moralidade seja obvia.

Os estudos de Amorim (2001) e Candido (1972) apud Alberti (2013, p. 13) destacaram
a fun¢do do fantastico como género que, como representa¢do do real, cruza do real para o
ilusorio, por meio de estilizagdo literal, como uma ligacdo de um componente real a um de
manipulavel, refletindo e atuando junto ao homem em trés areas distintas e correlacionadas: “a
psicologica, a necessidade de fantasiar do ser humano; a formadora, como instrumento de

educagdo, formacao e humanizacao do individuo; e a fungdo social, que permite a0 homem
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reconhecer sua realidade, podendo até mesmo causar alienagdo”. Neste sentido, o ser humano,
através do texto literario fantastico, se expressa e se reflete de maneira multipla, evidenciando
uma infinidade de facetas que se desdobram mediante as mais variadas situagdes que o
individuo experiencia durante sua vida.

Assim, através das narrativas fantasticas, o leitor compreende e reconhece a si mesmo,
auto-organizando informagdes a partir do texto, mesmo sem inten¢do prévia; ou seja, “a
narrativa fantastica passou a tratar de assuntos inquietantes para o homem atual: os avangos
tecnologicos, as angustias existenciais, a opressdao, a burocracia, a desigualdade social”
(SILVA; LOURENCO, 2010, p. 2), deixando de ter um carater apenas de entretenimento ¢
passando a se envolver com as problemadticas e contextos do cotidiano, uma vez que, diante do
sobrenatural, a literatura fantastica da a oportunidade para que o leitor possa também questionar
o mundo real.

Alberti (2013, p. 18) frisa que durante todo o século XIX a literatura fantastica combinou
os diversos géneros literarios, trazendo visdes mais otimistas do mundo, sendo que “os
elementos presentes no fantastico, como autorreflexdo, o fundo humoristico ou fabuloso,
elementos do grotesco, entre outros, passam a aparecer de forma variada, em menor ou maior
grau, bem como a historia da produgdo fantastica passa a ser mais articulada”, transformando
continuamente a literatura fantastica, que passou a contemplar outras expressoes nao literarias
como a musica, a danca, o teatro, o cinema, entres outras.

Portanto, “a vitalidade de um género tdo antigo permanece na atualidade”, existindo
abundancia de antologias e estando presente nas produgdes contemporaneas. Reconhece-se no
fantastico também “uma funcdo social, na medida em que se torna simbolo do interdito,
viabilizando que comportamentos ndo aceitaveis pela sociedade, tais como tabus, ou ligados ao
mundo da psicose ou das drogas, encontram nessa modalidade de literatura sua expressao”,
refletindo seu papel e responsabilidade na sociedade (ZINANI; JEANINE, 2016, p. 65-69).
Alids, ndo podendo menosprezar toda relacdo que incorre da literatura fantistica com a
sociedade, explica Melo (2021), apesar da diversidade e de assuntos alheios ao normal, estes
direcionam muitas vezes anormalidades da propria sociedade.

Coalla e Volobuef explicam que:

O fantastico atravessou diferentes fases durante os séculos: no final do século XVIII
e inicio do XIX, o género exigia a presenca do sobrenatural, estando presentes
monstros e fantasmas; no século XIX, passou a explorar o psicoldgico, inserindo nas
narrativas a loucura, alucinagdes, pesadelos para mostrar a angustia no interior do

sujeito; no século XX, o fantastico passou a criar incoeréncia entre elementos do
cotidiano. Dessa forma, € possivel notar que o género fantastico ndo é estanque, esta
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sempre evoluindo e aproximando-se de temas cada vez mais criticos. No entanto, sua
caracteristica mais importante ¢ a aceitacdo dos fatos inexplicaveis pelo leitor como
se fossem reais (COALLA, 1994; VOLOBUEEF, 2000 apud SILVA, LOURENCO,
2010, p. 2).

Na contemporaneidade, o foco desta literatura elevou o homem comum e o cotidiano,
isto ¢, “ndo o homem das religides e do espiritualismo, engajado no mundo apenas pela metade,
mas o homem-dado, o homem-natureza, o homem-sociedade [...]. Esse ser ¢ um microcosmo,
¢ o mundo, toda a natureza” (SARTRE, 2005, p. 138). Foi a partir deste momento que a
literatura fantastica se adaptou ao homem moderno, incorrendo-se em uma transi¢ao do género,
quebrando muitos dos tabus existentes e iniciando temas voltados para a psicanalise.

Melo (2021, p. 73) da destaque aos contos de Rubido e exemplifica “‘Barbara’, como
uma mulher que ndo cessa de ter desejos; ‘Aglaia’, uma mulher que ndo cessa de ter partos; ‘O
Edificio’, um edificio que ndo cessa de ser construido, entre outros”. Adiciona que neles
prevalecem tendéncias de insaciedade, presentes em todas as sociedades, ¢ ainda na
contemporanea, sendo que tais insatisfacdes demonstram a busca pelo infinito e pela perfeigao,
vida infinita, riqueza, beleza, etc., apontando situagdes insoélitas nos contos.

A literatura fantéstica debruga-se sobre as anormalidades que envolvem nossa realidade
e que esta ndo consegue explicar, sendo “visivel nesse modo narrativo, seu interesse
epistemologico: o relato fantéstico expde o anelo de sondar os limites Gltimos dos paradigmas,
no intento de descobrir suas falhas e indagar nas sombras do que ndo ¢ explicavel” (LUNA,
2014, p. 32). Portanto, este género literario perpetuou-se em seu processo de formagdo e
existéncia, ja& que em todas as suas fases foi flexivel, adaptando-se as diversas épocas,
mantendo-se sempre atual. Vale destacar que Benjamin (2009, p. 57) salienta que “o conto
maravilhoso e a cangdo — a certa distancia também o livro folclorico e a fabula — representaram
igualmente variadas fontes para o conteudo textual dos livros infantis” contemporaneos.

Gama-Khalil analisa que:

Sem explicagdo, pelo metaempirico, a literatura fantastica se abre como uma fantasia
que projeta enigmas, os quais clamam nao por uma decifragdo, porém por decifragdes,
porque a ordem dessa literatura € a da abertura, da falta de limites ndo s6 de evocar o

que ndo existe no solo em que pisamos, mas também de abrir-se como um cristal para
suscitar outros tons para enxergarmos o real (GAMA-KHALIL, 2013, p. 30).

A transi¢cdo do século XVIII para o XIX permite encontrar o momento de conflito entre
os conceitos iluministas de um século que se findou e a ascensdo do romantismo que marca a
chegada do novo tempo. Nesse sentido, o legado da ciéncia e a razdo permanecem na sociedade,
mesmo com a chegada dos ideais romanticos; contudo, os frutos cientificos do [luminismo

rendem o inicio da relacdo de eterna dependéncia para o progresso das civilizagdes, da
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satisfacdo, do bem-estar e das aspiracdes. Os caminhos investigados pela ciéncia levaram a
varias especulagdes e, dentre elas, acerca do futuro, a mente humana e o que ha para além da
morte.

Camarani (2014, p. 34) destaca que foi em torno de 1830 que a inquietude humana
buscou compreender as experiéncias humanas e seus fenomenos e “assim ampliam o campo da
pesquisa cientifica estudos sobre fendmenos reputados como sobrenaturais: sonambulismo,
feiticaria, licantropia, possessao, transes e éxtases misticos, prodigios e milagres”. Especular
sobre tais temas requereu dos métodos cientificos a consulta de referéncias ndao embasadas em
resultados e experimentos concretos, mas em uma literatura composta de crengas, mitologia e

cultos.
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2 LITERATURA GOTICA E REALISMO MAGICO

Segundo Rousseau (1979, p. 16), o homem ¢ “um ser tdo passageiro, de olhar sempre
ao longe num futuro que vem tdo raramente, negligenciando o presente de que tem certeza e
que ainda nao consegue extrair do seu passado evidéncias do seu presente e futuro”. O ser
humano ¢ marcado pelas relagdes ao longo da historia, determinando e sendo determinado pelo
conjunto dos valores culturais, sociais e politicos que estabelece. A andlise historica das
produgdes humanas pode revelar o porqué de a humanidade estar onde esta e o que o futuro lhe
reserva. O processo historico € dialético, se faz através do conflito entre partes antagonicas, o
qual engendra sempre momentos novos que, apesar de serem transformados nas fases seguintes,
conservam alguns elementos que niao foram processados e superados nas fases anteriores,
tomando novas dimensdes e novos significados com a evolu¢do humana.

No final do século XVIII surge na literatura “a novela gotica dos nobres perversos, das
mocinhas puras, dos herois valorosos, das luzes estranhas, de algapdes, de cortinas se mexendo
e de dobradicas rangendo, que se estabelece como forma literaria” (PEDRA, 2012, p. 21).

Autores como Arthur Conan Doyle, Mary Shelley, Bram Stoker, Théophile Gautier,
Sheridan Le Fanu, Edgar Allan Poe e Robert Louis Stevenson, entre outros dos que
estdo em Goéticos: Vampiros, mumias, fantasmas e outros astros da literatura de terror,
escreveram alguns dos melhores romances e contos da ficcdo mundial. S0 mestres,
génios da literatura e referéncia para os escritores que vieram depois, até os dias de
hoje. Alguns deles criaram personagens que, por sua vez, foram escolhidos pelos
leitores como os mais fantasticos, os mais sensacionais de todos os tempos. E todos
sdo parte de uma das linhagens mais populares e mais impactantes da literatura gética,
tanto pela competéncia de composi¢do de suas histdrias e personagens como pelo
tema central sobre o qual se debrucaram: o medo, em especial nossos terrores mais
intimos, os inconfessaveis, os que — para muito além de um simples instante de susto

— povoam nossos pesadelos... Ou os que imaginamos estampados na indecifravel
escuriddao (AGUIAR; LIBRI, 2013, p. 6).

Apesar do século das luzes langcar o homem em um periodo racionalista, buscando
superar a supersticdo e o misticismo pela andlise critica e racional dos fendmenos naturais,
determinados assuntos permaneciam incompreensiveis e inquietantes, assombrando a mente
humana como no periodo medieval. Entender como, apesar de todo esclarecimento, ainda havia
desigualdade e brutalidade nos homens, fez com que a literatura conservasse seu papel poderoso
de fazer emergir os conflitos humanos através do discurso simbolico.

Estritamente, esta secdo, “Literatura Gotica e Realismo Magico”, contempla além da
Literatura Gotica, a sua formag¢ao enraizada no frenético e no terror, buscando uma analise deste
passado que assombra o presente, através da presenga do monstruoso e dos varios simbolismos
inseridos nestes personagens, permitindo questionar se ocorreu a naturalizagdo do medo com o

progresso do realismo magico. Brevemente a secdo contextualiza a Literatura Gotica,
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correlacionando seus impactos historicos e filosoficos, e sua continuidade como arte; contudo,
prevalecem tracos do insoélito de forma banal no cenario atual, tendo a presenga do realismo

magico em demasiadas obras literarias, visando abrangéncias acerca deste confronto.

2.1 Literatura Gotica: o Passado que Assombra o Presente

Foi dentro do cenario medieval que o gético surgiu como movimento literario, tratando-
se propriamente da Europa, onde o tema € caracterizado por narrativas de profunda melancolia,
com cenarios sombrios, supersticoes e mistérios. O ber¢o da “literatura gotica pertenceu a um
periodo quando as narrativas desafiavam tudo o que era racional, em prol de fatos fantasiosos”
(PEDRA, 2012, p. 14), quando a fé e a religido cristd permeavam todos os espagos da vida
cotidiana e o ser humano buscava compreender o sofrimento ¢ a raiz das suas afli¢gdes, em um
mundo injusto em que a plebe lutava para sobreviver dia apos dia e a nobreza desfrutava de
inimeros privilégios.

Aguiar e Libri explicam que:

Entre antigos e modernos, poderiam ser citados muitos [...] escritores que criaram
literatura goética, ou que salpicaram elementos goticos, ou linhas (plots, nicleos
dramaticos) inteiras de drama e conflito, ou personagens, ou cenas, em suas obras,
que tém o gotico como referéncia. Hoje em dia ha os que pdem em cena nio vivos
que se constituem em maquinas de matar indiscriminadamente, ¢ a chacina vira

espetaculo; ou entdo os que apresentam uma versdo comica dos monstros goticos,
como os vampiros, que de fato divertem o ptublico (AGUIAR; LIBRI, 2013, p. 194).

A era goética ainda conserva muitos elementos simbolicos na literatura € no cinema,
evocando na fantasia humana um periodo de sombras e medo, governado por forgas
sobrenaturais cruéis e impiedosas.

Segundo Pereira e Lima, no campo da Historia da Arte, o termo “goético” foi usado
originalmente para definir um estilo arquitetonico do século XII, considerado primitivo pelos
artistas da renascenca” (2018, p. 50). Apenas para citar algumas das convencdes exploradas
pelas narrativas goticas até as primeiras décadas do século XIX, hd a exploragdao de
reminiscéncias da era medieval como simbolos da barbarie, supersticdo e medo. Inicialmente,
o gotico medieval traduz os cenarios da €poca e sua arquitetura, as inquietagdes e o insoélito do
momento e, neste sentido, Botting (1996) ressalta que as ambientacdes goticas sdo permeadas
por desolagdo, alienagdo, também ameacas, e que ainda no século XVIII os ambientes se
constituiam de lugares selvagens e montanhosos.

Pedra (2012, p. 1) relata que “o gético foi a primeira literatura que pode ser chamada de

‘terror/horror’, com o uso consciente dessas emogoes, a fim de causar medo ou apreensdo”, no
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qual o sobrenatural pode ser encontrado, género literario ao qual se atribui direta ligagdo com
a Idade Média. O termo gotico também serviria para se referir ao povo godo e depois
configurou-se para tudo aquilo que se dizia respeito aos godos. “Géticos vem de ‘godos’, povo
que se originou, segundo algumas fontes, junto as fronteiras do Império Romano, na altura do
Mar Negro, ou do Béltico, e que, a partir dos séculos III e IV depois de Cristo, comegou a
atormentar os romanos com constantes invasdes” (AGUIAR; LIBRI, 2013, p. 188). Cabe
destacar que esses lugares portam significados que se igualam aos adjetivos destacados para
descrever a arquitetura dos godos e que ha sempre uma representacdo de negatividade, de
agouro ou de supersti¢ao, o que ressalta tudo aquilo que a Idade Média legou aos renascentistas.

O charme e o diferencial destas historias “precisavam transcorrer nos cenarios goticos
para que 0s personagens contracenassem com espacos suscetiveis de assumir os mesmos
sentimentos, aflicoes, conflitos — e em breve terrores — de herdis, heroinas e vildes da historia”
(AGUIAR; LIBRI, 2013, p. 188-189). Percebe-se como o uso do cendrio gotico nas historias
permite que os personagens interajam com espagos que evocam sentimentos e conflitos,
enriquecendo as narrativas. Berenbaum explica que “essa arquitetura foi considerada de baixa
estima durante a Renascenga, e a palavra gotico entdo desenvolveu conotacdes pejorativas
sugerindo rude, barbara ou arcaica. Implica-se o vasto ¢ o sombrio, ¢ subsequentemente,
denotava qualquer coisa medieval” (1982, p. 19). Compreende-se, no contexto do romantismo
anglo-americano, leituras em que permanecem evidentes os aspectos goticos e que tais
“permitem a compreensdo de um certo sistema de valores presentes em textos aparentemente
tdo diversos como Frankenstein, Moby Dick, Wuthering Heights, ou, ainda, na relevancia da
ética romantica do individualismo exacerbado” (BELLEI, 2000, p. 24-25). Sendo o discurso
ocidental dominado pela perspectiva cristd de mundo, a literatura europeia defendia seus
valores culturais que entravam em choque com outras culturas, seja na iminente ameaga de
conflito que viviam com os paises mugulmanos, seja no processo de colonizagao e imperialismo
dos outros continentes.

As igrejas, catedrais, basilicas e monastérios sdo os principais exemplos de arquitetura
gotica e se mantém presentes até a atualidade; além disso, as caracteristicas negativas agregadas
ao termo refletem a propria literatura do periodo. Diante disso, os cendrios medievais descritos
nas obras goticas tornaram-se elementos inerentes ao enredo, como o castelo, o cemitério, as
ruinas e a floresta (BOTTING, 2005). Quanto ao estilo gbtico, Aguiar e Libri (2013, p. 188)
salientam que este “ficou conhecido também como estilo francés. A Notre Dame de Paris,

concluida em 1163, foi o cenario principal do romance de Victor Hugo que tem o nome da
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catedral como titulo e, como personagem principal, o corcunda sineiro Quasimodo, ¢ ¢ uma
catedral gotica”. Os elementos simbolicos de textos como o do autor Victor Hugo visavam esse
contraste entre as influéncias do desconhecido e estrangeiro que delimitava elementos da vida
civilizada. O estrangeiro € visto dentro da literatura como um ser maligno, aquele que representa
ameaca aos valores da dita cultura civilizada. O her6i, dentro dessa perspectiva, luta para
derrotar uma ameaca que ¢ desconhecida, que provém de além das fronteiras do mundo
conhecido.

Douglas (1991, p. 31) destaca que “quanto mais compativel a nossa experiéncia for com
0 nosso passado, mais confianga teremos nas nossas suposi¢oes. Ignoramos ou deformamos os
factos incomodos que se recusam a conformar ao esquema, para que ndo venham perturbar as
nossas ideias”. Deste modo, a concepgao da literatura, e também da arquitetura, destacam o que
representa a época, reforgando o vazio deixado pela falta da ciéncia e o espaco obscuro deixado
pela Igreja, uma das principais fomentadoras dos perigos, medos e supersti¢des da sociedade
medieval e “a defini¢do classica do presente, por exemplo, descreve-nos isso como um puro
limite entre o passado e o futuro” (TODOROV, 1981, p. 24).

Todavia, o gotico na literatura abrangeu “um periodo quando as narrativas desafiavam
tudo que era racional, em prol de fatos fantasiosos, [...] os romances goticos deveriam envolver
o leitor no conto, propondo um exagero de emocdes € um ambiente mais escuro, cheio de dor,
perigo, provocando prazer no leitor” (PEDRA, 2012, p. 14-15). A intencdo era de promover
tanto o medo, que despertava o fascinio pelo diferente, mas ao mesmo tempo o asco e a repulsa
de um universo aparentemente “desumanizado”.

Camarani (2012, p. 98) esclarece que “o roman noir ou frenético atinge um vasto
publico leitor no romantismo nascente, mas ¢ firmemente combatido na Franga, pela critica
especializada, sobretudo pelos partidarios do classicismo, que repudiam o carater excessivo e
inverossimil dessa nova tendéncia”. Para Carroll (1999, p. 17), o precursor, em especifico, do
género do horror, foi a obra “The Monk™” (1797), de Matthew Lewis, com “a apari¢do do
demonio e a macabra empalagdo do padre no final”, apontando entre as principais realizagdes
do género “Frankenstein” (1818), de Mary Shelley, “The Vampyre” (1819), de John William
Polidori, e “Melmoth, O Errante” (1820), de Charles Robert Maturin.

E dentro da literatura gética que encontramos os exemplos de criaturas como o vampiro
e o lobisomem, seres que acreditavam existir e renderam publicagdes como “Dracula” (1897),
de Bram Stoker, e “Wagner, the Wehr-Wolf” (1857), de George W. M. Reynolds, que sdo

referéncias por utilizarem esses monstros. Entretanto, a primeira obra a ser intitulada como o
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inicio da literatura gdtica na prosa, e ser amplamente considerada a referéncia inicial do género,
¢ “Castelo de Otranto” (1764), do inglés Horace Walpole, que em sua segunda publicacio tem
como subtitulo o termo “A Gothic Story”. A obra enfatiza caracteristicas que se tornaram
simbolos principais do gotico como o castelo, espacgo fisico este que tem grande importancia na
historia, onde os personagens andam por passagens secretas, acesso a cripta e outros cenarios
como a Igreja de Sao Nicolau e a floresta (ALEGRETTE, 2010).

Aguiar e Libri explicam que “ao mesmo tempo, as marcas de composi¢ao que vém desde
O Castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole, e se reproduziriam por todo o periodo gético
estdo presentes na caracterizagdo da casa de Barwyke: a decrepitude, os aspectos lugubres da
constru¢do e da paisagem em volta” (2013, p. 174). Alias, é neste ponto que o gotico € o
Romantismo partilham suas sujei¢des, tanto na natureza como em qualquer cendrio, porque em
ambos hé a conex@o com os anseios € as percepcdes entre o personagem e o ambiente.

Na literatura goética o espaco tem importancia simbodlica e sustenta uma atmosfera que
consegue influenciar personagens e o enredo; sdo imagens sombrias desoladas que, por vezes,
estdo cercadas de algo sobrenatural como uma maldi¢do ou profecia. A exemplo, em “Castelo
de Otranto”, o filho de Manfredo ¢ esmagado por um elmo gigante que se desprende do alto e,
por conseguinte, da inicio a profecia de que Manfredo perderia o titulo de nobre e a posse do
castelo. Os eventos sobrenaturais ao longo da obra ndo sao claramente explicados e a profecia
se cumpre, pois Manfredo ¢ destituido de seu titulo e da posse do castelo; assim, o legitimo
herdeiro, Theodore, assume seu lugar, cumprindo a profecia.

Cohen destaca que

[...] 0 que o gobtico acrescenta — especialmente através do absurdo e do excesso de sua
parafernalia — ¢ uma nova relagdo com a representacdo, ao reforcar a artificialidade

de seus elementos sobrenaturais, [...] de que o terror ndo depende da crenga na
realidade daquilo que nos amedronta” (COHEN, 2000, p. 122).

As influéncias e representagdes goticas produzem efeitos transmitidos pelas obras
literarias e salienta-se principalmente as emogdes negativas, porque pode-se encontra-las em
movimentos literdrios futuros, propriamente inseridos no século XIX, como o Decadentismo, o
Simbolismo e nas geracdes do Romantismo. Agrega-se a literatura gotica sentimentos e
emog¢des negativas sendo que, segundo Botting (2005, p. 23), as “obras goéticas e sua
ambivaléncia perturbadora podem, portanto, ser vistas como efeitos do medo e da ansiedade”,
como ja afirmado anteriormente, no conflito entre a dita civilidade europeia com os costumes

e valores estrangeiros, a qual tentava manter sua identidade, cercada por diferentes culturas.



77

Nesse sentido, surge, como adverténcia, para Sa (2019, p. 14), tanto histérica como
literaria, que héa “certa tendéncia de preterir o gotico em detrimento do Romantismo, o que ¢
um equivoco, pois, em esséncia, 0 Romantismo promove uma especializagao de determinados
temas, imagens literarias, convengdes narrativas e caracteristicas discursivas preexistentes” na
literatura goética. Dentro desses géneros literarios ¢ enfatizado o carater de sentimentos
negativos e/ou depressivos, tais como a tristeza, a ansiedade e a morte, em meio a espagos
colaborativos para a manifestacdo dessas expressoes, como o cemitério, & noite ou a casa
abandonada, sendo que ““as contradi¢des € as antiteses também aparecem com forga no gotico:
paixdo e razdo, excesso ¢ comedimento, real e fantastico, passado e presente, civilizado e
barbaro, sobrenatural e natural” (FRATUCCI, 2017, p. 1.840). O esfor¢o realizado pelos
filésofos da época em racionalizar a realidade contrastava com o sentimento de anglstia de um
mundo que paulatinamente comegava a se descortinar como humano, demasiado humano. As
representacdes e simbolos, enquanto resultado do processo historico de humanizagao,
comecavam a ser entendidos como fruto do esfor¢o humano em desvelar o desconhecido, tendo
tal sentido de acordo com as necessidades daqueles que produziram tais valores.

Bartlett explica que:

Reconhecer, lembrar, ndo ¢é resolver velhas imagens e impressdes do passado. Em
geral, admite-se que todas as nossas impressdes sdo determinadas esquematicamente
desde o inicio. Percebendo, selecionamos, de todos os estimulos que se oferecem aos
nossos sentidos, aqueles que nos interessam, € 0s nossos interesses sdo governados

por uma tendéncia para criar formas a que, por vezes, chamamos modelos
(BARTLETT, 1932 apud DOUGLAS, 1991, p. 31).

No que diz respeito aos estudos de Mério Praz, “Agonia Romantica” (1956), Cohen et
al. (2000, p. 12) acrescentam que o percurso “que parte dessa énfase gotica antialegorica e vai
dar na arbitrariedade da significacdo, [...] foi incorporada na obra dos Romanticos, dos
Simbolistas e do Movimento Decadentista, o que sugere uma outra rota para um sublime
apropriadamente modernista, abstraidor”. Distingue-se, no decadentismo, o romance escrito por
Oscar Wilde, “O retrato de Dorian Gray” (1890); a obra finissecular ambientada no século XIX
¢ repleta de criticas negativas a sociedade e tem como protagonista o jovem Dorian Gray,
apaixonado pela propria beleza e convencido das palavras de Henry. Ele deseja que o tempo
ndo altere sua beleza e juventude, e tem seu pedido atendido, sem haver uma explicacdo clara
para o fato, o que nos mostra a transformag¢ao de um jovem gentil e educado em exatamente o
oposto, transmitindo, assim, uma ideia depreciativa do homem e da sociedade contemporanea
no periodo em que foi escrita.

Punter afirma que:
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Quando pensamos em narrativas goéticas, um conjunto de caracteristicas surgem
imediatamente a cabeca: uma énfase em retratar o terrivel, uma insisténcia incomum
por configuragdes arcaicas, proeminente uso do sobrenatural[...] ficgdo gotica é a
ficgdo do castelo mal-assombrado, protagonistas vitimas de um horror indizivel, do
baixo vildo das trevas, fantasmas, vampiros, monstros e lobisomens (PUNTER, 1980,

p- D).

Pode-se pensar que o homem como ser racional buscava uma explicagdo plausivel para
a crueldade e sadismo que ndo estivesse em si mesmo, ser racional e civilizado, mas que
encarnava entidades que eram antagonistas a humanidade, representadas pela bestialidade e
selvageria. No fundo, todos esses elementos residiam e residem no fundo do ser humano, mas
a luz da consciéncia ndo conseguiam se admitir como fonte do mal.

Segundo Silva (2012), é a partir de Walpole que o gético ganha espago e revela suas
tradi¢des do passado medieval. Nota-se que o insoélito € pré-requisito dentro desse género e
podemos encontrar varios tipos de ocorréncias sobrenaturais que se fundamentam na
supersticdo medieval e no sobrenatural cristdo, isto €, eventos incomuns que se fundamentam
nas leis cristds, por exemplo a obra de Matthew Gregory Lewis, “O Monge” (1796). O
protagonista, monge Ambrosio, casto e sabio, acredita ser imune aos sentimentos humanos e ¢
testado pelo diabo, sob a forma de uma mulher, a personagem Matilda, que desencadeia toda a
ruina de Ambrosio, fazendo-o cometer pecados graves como se deitar com a propria irma e, em
seguida, mata-la e também a propria mae. Deste modo, segundo Barros, Franga e Colucci (2015,
p. 16), estas obras, “ao mesmo tempo, porém, punindo tais fantasias, encerravam uma moral
que atestava os limites aceitos socialmente”.

Outro exemplo a ser destacado sdo as influéncias do byronismo e do gbtico na obra
ultrarroméntica “Uma Noite na Taverna” (1855), de Alvares de Azevedo, em cinco narrativas
no formato de contos enquadrados. A obra ¢ ambientada em uma taverna, enfatizada como
espago com clima negativo, ressaltando os valores goticos do espago. Nela as temadticas
apresentadas sdo sobre amor e morte em meio a referéncias de assassinatos, incestos, necrofilia,
entre outros, nao existindo ligacdes com o sobrenatural, mas de excessos sentimentais como a
melancolia e o pessimismo. Assim, por se tratar de obras do século XIX, infere-se que o gbtico
e suas influéncias ndo se limitaram apenas ao periodo medieval. Os cendrios goticos sdo
desérticos, com aspectos alienadores e abarrotados de ameagas e, no “século XVIII, se
constituia de lugares selvagens e montanhosos. Mais tarde a cidade moderna combinou os
elementos naturais e arquiteturais da grandeza Gotica e selvageria, na escuridao das ruas que
servem de labirinto, sugerindo violéncia a ameaga do castelo e floresta gotica” (BOTTING,

2005, p. 9).
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Ainda que a Idade Média tenha chegado ao fim, a transi¢do para a Idade Moderna, ou
seja, para o Renascimento, ndo ocorreu simultaneamente. A Igreja Catolica, que teve seu poder
ameacado desde a ruptura provocada por Lutero liderando a reforma protestante, e o
crescimento da ciéncia dentro da Era Moderna que subjugava o poder de Deus e da Igreja,
enfrentava também correntes de pensamento como o antropocentrismo. Por conseguinte, o
ins6lito, o sobrenatural inexplicavel, comecou a perder espago pois a sociedade moderna
cultuava a ciéncia e a razao para retratar as tematicas voltadas ao homem.

Dentro desse quadro encontram-se os aspectos sentimentais negativos em meio a lugares
novos, nos centros urbanos, mesmo ainda em seu inicio, distanciando-se daquele passado
medieval de castelos e florestas. Portanto, o insélito ainda transitava pela literatura como
elemento das tradigdes goticas, como em “O retrato de Dorian Gray”, apesar de ser sufocado
pela ciéncia e razdo da modernidade. Neste contexto, Barros, Franca e Colucci (2015, p. 29-30)
acrescem, e esclarecem, que “o romance gotico, assim como os contos do mesmo género, ¢ uma
manifestagdo essencialmente hibrida, um elo entre o romanesco - o fabuloso, a aventura - € o
romance, no qual uma atmosfera de mistério, afli¢ao e terror prevalece”.

Roberts reflete que:

Os romances goticos posteriores criaram variagdes de seus monstros sobrenaturais -
The Vampyre (1819) de Polidori, ou muito mais famoso Drdacula de Bram Stoker
(1897) - e homens-fera que mudam de forma, como Wagner, The Wehr-Wolf (1847),
de Reynolds, e Strange Case of Dr. Jekyll e Sr. Hyde (1886). O que todos esses
monstros tém em comum ¢ sua capacidade multiforme de se transformar, de passar
de um comportamento “humano” nada excepcional para barbaro, violento,
transgressor e irrestrito. Nesse sentido, sdo emblematiza¢des da for¢a multiforme do
proprio romance gotico; uma forma capaz de ser associada ao excesso sobrenatural,
mas que se mostrou facilmente capaz de assumir a forma da mundana ficgdo

doméstica vitoriana. Muitos dos romances de maior sucesso do século XIX contém,
enrolado dentro deles, um coragdo gético pulsante (ROBERTS, 2012, p. 31).

Em conformidade com Pereira e Lima (2018, p. 54), “0 romance gotico expde criticas a
sociedade, de uma forma refinada e irdnica. Em especial, o goético literario comporta
importantes discussdes e questionamentos sobre determinados padrdes sociais”. O gotico e suas
outras narrativas viabilizam a presenca do monstro e de suas capacidades, sendo que o papel do
monstro € expor, advertir as reflexdes e o pensamento humano através de seu corpo fisico ou
de suas proprias atitudes. A capacidade de revelar e desestabilizar o enredo ¢ na verdade uma
critica, o prenuncio de alguma problematica, ou pensamento contemporaneo, que se pode
presenciar e interpretar.

Além disso, os diferentes interesses por questoes sobrenaturais também desencadearam

a producdo de obras como “Frankenstein” (1818), de Mary Shelley, na qual o cientista Victor
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Frankenstein, através de seus experimentos, d4 vida a uma criatura feita de diferentes partes de
corpos humanos. Assim, apds conseguir seu objetivo, Frankenstein rejeita seu experimento e,
entdo, o monstro passa a atormenta-lo e agir com violéncia contra seu criador, até provocar sua
ruina (CARROLL, 1999). O tema escolhido por Shelley ¢ provocativo ao lidar com a tematica
da vida, a criacdo dela e a ciéncia. Se compararmos aos acontecimentos e ao espirito da época
contemporanea, a escritora permite-nos, hodiernamente, questionarmos sobre o que ¢ a vida e
o papel da humanidade.
Sa afirma que:
A funcdo da ficcdo gotica e das suas expressdes afins ¢ demostrar que os nossos mapas
da realidade sdo incompletos, revelando falhas no processo de pensamento, os quais
levam a equivocos. Ao oferecer um modelo de representagdo baseado em experiéncias

difusas, o gotico seria entdo uma provocacdo epistemoldgica para a matriz racional
que constitui a linguagem e o pensamento humano (SA, 2019, p. 20).

Como ja afirmado, o romance gotico funciona como valvula de escape para o homem
entender e refletir sobre sua propria humanidade em conflito com suas pulsdes animalescas que,
no processo de civilizacdo, precisaram ser reprimidas para garantir a coesao social. Mesmo que
a criacdo da civilizag@o seja muito anterior ao romance gotico e a educacdo moral do homem,
a tensdo entre instinto e razdo permanece latente no individuo, que busca se compreender e
compreender seu entorno.

De acordo com Trevisoli (2019, p. 40), “para as pessoas que ja ouviram os contos dos
irmados Grimm ou de Perrault, nas versdes por eles publicadas, imaginar similaridades entre
contos maravilhosos e o goético ndo ¢ algo ilogico”, permitindo notar tragos e caracteristicas da
literatura gotica, principalmente nas versoes originais recheadas de simbolismos e de detalhes
quanto aos cenarios. Neste sentido, La Fontaine, em “A Morte e o Lenhador”, traz certos tracos
do goético, ndo representando o género, mas a fabula que envolve um cendrio de floresta, de
angustia e de labuta, existindo a ansia pela morte em pesadas narrativas, exemplificado em:
“Desde que amanhece vou para o mato, € at¢ que anoitece meus pobres bracos nao largam o
machado. E, com tanto trabalho, mal tenho um bocado de pao negro e duro para matar-me a
fome, mal velhos andrajos, que me ndo resguardam do frio. De que me serve a vida? Morte,
vem valer-me” (ROCHA, 2001, p. 25). Aliés, o autor referencia — e retrata — a morte em varias
de suas fabulas como “O Gavido e a Sua Mae”, “O Cagador e a Cobra” e “O Lobo e a Raposa”.

E inegavel a influéncia dos estudos cientificos na composigdo de “Frankenstein” e a
propria autora comenta que as discussdes de seu circulo social foram determinantes para a
producdo do enredo, como expde Shelley (2017, p. 28): “falaram de experimentos do Dr.

Darwin [...] que preservou em uma caixa de vidro um punhado de aletria até que, por algum
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meio extraordindrio, comegou a mover-se voluntariamente. Nao era, portanto, a vida que tinha
de ser dada. Talvez um cadaver pudesse ser reanimado”. Continuando suas narrativas, evidencia
ainda que “[...] reuni a0 meu redor os instrumentos vitais que pudessem infundir uma centelha
de existéncia na coisa sem vida que jazia aos meus pés. Era quase uma da manha; a chuva triste
tamborilava nas vidragas e minha vela ja quase se apagava quando [...]”; na busca e
permanéncia da hesitacdo, o autor prossegue, “por um bruxuleio de uma luz semiextinta, vi o
olho amarelo e bago da criatura; ela respirou fundo”, e neste momento se dd a criagdo
(SHELLEY, 2017, p. 75).

Como salientado, a ciéncia permitiu aos pesquisadores novos objetos de estudos e
objetivos, ao passo que a escritores como Mary Shelley, Robert Louis Stevenson e Bram Stoker,
lhes foram herdadas ideias e imaginacdes para suas historias apoiadas em elementos cientificos
(STEVENSON, 2019). Entretanto, encontra-se nos autores supracitados a presenga de
elementos e ocorréncias insoélitas, que veremos a seguir, associadas a ciéncia, ou dividindo
espago com ela no enredo.

Os recursos utilizados para dar vida a criatura ndo sao muito claros, mas percebemos
que o criador, Victor Frankenstein, ¢ um cientista e, através de seu conhecimento e varias
tentativas, consegue reanimar o corpo sem vida. E nesse momento que o insélito atua ao lado
da ciéncia e ndo ¢ esclarecido ao leitor como Frankenstein consegue seu objetivo. Porém,
aceitamos o fato de que em momentos depois o corpo sem vida, feito de varias pecas humanas,
¢ reanimado. Em outro momento também notamos que, apos a finaliza¢do da criatura, o
cientista ¢ tomado pelo sentimento de horror e que apos acordar do pesadelo, hesita ao ver sua
criacdo: “era possivel que tivesse falado, mas nao pude ouvi-lo” (SHELLEY, 2017, p. 75). Tal
desfecho sinaliza a propria condi¢do humana que desvela um mundo a partir da racionalidade
cientifica, mas que se revela frio e indiferente ao sofrimento humano. Se antes a religido
fornecia explicagdes confortaveis para a angustia, a ciéncia coloca o homem em face a um
universo do qual ele ¢ apenas uma particula insignificante.

Carroll explica que:

A rubrica gbtica abrange um vasto territério. Seguindo o esquema classificatério
quédruplo sugerido por Montague Summers, podemos ver que ele subsume o goético
historico, o gotico natural ou explicado, o gotico sobrenatural e o gético equivoco. O
gotico historico representa uma historia situada no passado imaginado, sem sugerir
eventos sobrenaturais, ao passo que o gotico natural introduz o que parecem ser
fendmenos sobrenaturais apenas para dissolvé-los por meio de explicagdes. Os
mistérios de Udolpho (1794), de Ann Radcliffe, ¢ um classico dessa categoria. O
gotico equivoco, como o da obra Edgar Huntly, or the Memoirs of a Sleepwalker

(1799), de Charles Brockden Brown, torna ambigua a origem sobrenatural dos
acontecimentos que aparecem no texto em personagens psicologicamente
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perturbados. O gotico explicado e o gbtico equivoco prenunciam o que hoje em dia ¢
muitas vezes chamado de sinistro ou de fantastico pelos tedricos da literatura
(CARROLL, 1999, p. 17).

Com relagdo a obra de Perrault, Michelli, Garcia e Batalha (2020, p. 90) evidenciam que
“a descrigao de uma grande mansdo, de uma personagem sombria ¢ de detalhes moérbidos faz
com que alguns estudiosos classifiquem ‘Barba Azul’ como um conto gotico”. Tal obra traz
inumeras evidéncias do medo, do horror, e ndo somente do gotico em sua contextualizagdo,
impondo, ainda, condi¢des ndo aceitaveis socialmente, mas presentes na sociedade. Quanto a
presenca gotica nos contos de Perrault, Franco (2011, p. 22) acrescenta que o autor, na busca
por retratar a sociedade, abrangeu “toda a sua ‘carga existencial’: as lutas, os medos, as classes,
os sonhos [...], fazendo da realidade uma obra literaria, ndo sem deixar de (sutilmente) critica-
la”, seja de modo consciente e intencional, seja de modo inconsciente e como subterfugio para
refletir as influéncias do outro na constitui¢do da sua propria realidade.

Michelli, Garcia e Batalha (2020, p. 106) apontaram que na obra de Stephen King,
“Danga Macabra” (2003), hé realces de trés niveis de géneros que buscam o medo: o terror; o
horror; e a repulsa. O terror ¢ o nivel mais alto e nele a mente consegue ter reagdes fisicas, a
partir das narrativas; o horror “apresenta visualmente a causa ou objeto”; e a repulsa, causada
pela mutilacdo do corpo humano, simbolo vigoroso da humanidade, mas que se desfaz e se
rasga com extrema facilidade, contrastando a fragilidade fisica e material do ser humano com
a sua condi¢cao no mundo. Sa explana que:

No tempo presente, o gotico surge para falar sobre inquietagdes que dizem respeito
ao fim da humanidade como a conhecemos, 0 nosso percurso para o pés-humano ou
talvez para a extingdo. O que se observa na produgdo contemporanea sdo horrores que
emergem na forma de distopias totalitarias, violéncia urbana, colapsos ambientais,
epidemias globais, catastrofes climaticas, conspiragdes secretas e outras ansiedades
que habitam o nosso cotidiano, no qual terror e horror sdo condi¢des diarias frente a
iminéncia de um apocalipse que se acerca. Nesse sentido, a representacdo gotica foi
(e ainda é) a materializagdo do nosso relacionamento apreensivo com o mundo. [...]
Os efeitos da globaliza¢do que levam a literatura, as artes e as midias ao redor do
mundo produzem novas formas gdticas e, a0 mesmo tempo, revelam a presenga do

gotico em itens culturais do passado, que até entdo ndo eram lidos dessa maneira (SA,
2019, p. 12-15).

Logo, na contemporaneidade prevalecem davidas se a literatura necessita de
categorizacdes “genéricas; o que acontece € que estas distin¢des ja ndo correspondem as nogdes
legadas pelas teorias literarias do passado. Nao estamos [...] obrigados a segui-las; mas [fica]
evidente a necessidade de elaborar categorias abstratas suscetiveis de ser aplicadas as obras
atuais” (TODOROV, 1981, p. 7). Deste modo, mesmo na arte contemporanea, elementos do
romantismo gotico permanecem vivazes nas representagdes humanas, mostrando que os anseios

exprimidos por esse género sao atemporais.
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2.2 A Presenca do Monstruoso: Simbologia e Significacio

Carvalho e Carvalho explicam que “a etimologia de ‘monstro’ parece estar associada ao
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verbo latino ‘moneo’, que significa ‘avisar’” (2018, p. 55). Mas, sabe-se que o medo sempre
esteve inserido na literatura e que as narrativas comportam ambientagdes e personagens
possuidores de caracteristicas e/ou acdes monstruosas, em destaque os viloes, ogros, bruxas e
antagonistas, cujas aparéncias e atitudes fogem do padrdo empregado pela sociedade. Dessa
forma, ¢ possivel perceber que em varias obras existe 0 monstruoso.

Lins (2014, p. 11) lembra que o monstro tem grande papel na transmissdao dos
sentimentos humanos, uma vez que nos ajuda a compreender e assimilar a natureza destes e dos
preceitos morais de cada época, de forma que “a relagdo entre a literatura e a sociedade de um
determinado periodo pode ser observada pelos personagens apresentados nas obras e pelos seus
contextos”. Nas tradigdes e culturas passadas, o monstro era considerado como uma criatura
que aterrorizava a humanidade, seja pela forma fisica, social ou moral empregada.

De acordo com Carvalho e Carvalho (2018, p. 11), historicamente “as primeiras
referéncias a monstros marinhos aparecem, na literatura da antiguidade, ligados ao ciclo
troiano, quer através dos poemas homéricos, quer através da tradicdo literaria que se
desenvolveu a volta desse tema que se tornou popular”. O homem que buscava desbravar o
horizonte lidava com a sua propria limitagdo fisica, ora nao suportando os excessos de uma
viagem maritima que desgastava sua mente, fazendo emergir alucinagdes, ora com o medo de
ndo voltar para casa e ficar eternamente perdido em um ambiente estranho e desconhecido.

Carapuga assegura que:

Na Grécia Antiga os monstros surgiam muitas vezes referidos na mitologia. Monstros
como ciclopes, centauros, criaturas hibridas que devido as suas caracteristicas
humanas e animalescas aparentavam ser veridicos e suscitavam o medo aos grandes
herois classicos. Paul Newman refere no seu livro “Historia do Terror: O medo e a
angustia através dos tempos” que da mitologia grega nasceu a expressdo de “panico”

do deus-bode Pan, que atacava qualquer pessoa que interrompesse a sua sesta
(CARAPUCA, 2017, p. 10).

O monstro encarna a fragilidade da condi¢do humana que se esfacela mediante as forcas
da natureza, mediante ao selvagem desconhecido. Tem uma assombrosa poténcia sobre o
individuo solitario, que sem a sociedade, sem o coletivo, se encontra indefeso. Incitar o medo
e dota-lo de feicdes grotescas contribui para a unidade social do grupo, da cultura e das

sociedades.



84

Para Darnton (1986, p. 59), “a crueldade pode ser encontrada nos contos populares e na
Historia social em toda parte, da India a Irlanda e da Africa ao Alasca”, sabendo que ndo
podemos ocultar as mensagens com simbolos, dos contadores de histéria do século XVIII, em
especial na Francga, que retratam a brutalidade nua e crua. Porém, foi com o Renascimento que
0s monstros passaram a ser encarados com uma visao cientifica: “ja ndo sdo somente fruto da
imaginacdo e sdo também caracteristicas complementares de pessoas reais, as chamadas de
aberragoes” (CARAPUCA, 2017, p. 11). Assim, ndo somente a natureza desconhecida carrega
o bestial e o vilanesco, mas a cultura humana, razao que, por vezes, comete atos cruéis.

Logo, “o corpo do monstro literalmente incorpora o medo, desejo, ansiedade, fantasia
[...], dando-lhes vida e uma independéncia inquietante. O corpo monstruoso € pura cultura.
Uma construg@o e uma proje¢do, o monstro existe apenas para ser lido” (COHEN, 1996, p. 4).
Nada obstante, e em contrapartida, para Carapuca (2017, p 12), “como os pesadelos dos homens
sdo universais, muitos dos monstros partilham caracteristicas comuns: sdo gigantes, agressivos,
comem humanos, t€m corpos bizarros e deformados”, de tal modo que o monstro esta sempre
a margem da sociedade e se encontra em constante transformagao, se adaptando a movimentos
culturais e presentes em cada interpretagao.

Carroll reitera que:

Os monstros sdo identificados como impuros e imundos. Sao coisas putridas ou em
desintegracdo, ou vém de lugares lamacentos, ou sdo feitos de carne morta ou podre,
ou de residuo quimico, ou estdo associados com animais nocivos, doengas ou coisas
rastejantes. Ndo sO sdo muito perigosos como também provocam arrepios. Os

personagens os veem ndo s6 com medo, mas também com nojo, com um misto de
terror e repulsa (CARROLL, 1999, p. 39).

O monstro corrompe a ordem e expressa a assimetria, encarna o feio em oposi¢ao ao
belo, aquilo que produz prazer. O monstro ¢ feio porque produz o sofrimento e se caracteriza
pela desumanizagdo da natureza. “Andes, gigantes, mulheres barbadas, homens-cdes, homens-
ledes, negros brancos, mulheres-girafas, xifopagos, monstros construidos, pessoas tatuadas ou
muito gordas, esqueletos humanos, [...] homem-elefante, homem/mulher-tronco, menina com
quatro pernas, tripé humano” se tornaram imagens de monstros, refletindo a monstruosidade
nas anomalias (FABRIS, 2015, p. 47-48).

Em suas narrativas em “A Aguia e O Mocho”, La Fontaine cita a presenga do monstro
e das percepgoes fisicas deste, perceptivel em “nuns velhos casardes, todos esburacados, uns
monstrozinhos tais, de voz tao repelentes, tdo mal feitos de corpo e tdo desengragados” (LA

FONTAINE, 2005, p. 147). Como ja dito, ¢ a repulsa ao diferente, ao padrao estético de humano
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da época, que acreditava serem mais perfeitos e divinos os corpos esculturais. Aqueles que se
afastavam disso eram vistos como amaldigoados.

Neste aspecto, Peixoto Junior (2010, p. 183) adiciona que “o corpo do monstro ¢ como
uma superficie indspita na qual dificilmente poderiamos nos espelhar ou prolongar o nosso
duplo”. Infelizmente, tanto na Idade Média como na sociedade moderna existem habitos
herdados, ¢ muitos destes sdo barbaros e irracionais, como a exibicdo de individuos
monstruosos, ou seja, de forma mais coerente, a apresentagao de pessoas com deformidades
fisicas; a principio estes eram exibidos nas cortes como uma forma de entretenimento; contudo,
essa pratica se prolongou, e se encontra presente, mas em menores propor¢des € em diversas
formas de divulgagoes.

No conto “Barba Azul”, o personagem, também antagonista, ¢ descrito como uma
criatura horrenda, dono de uma barba azul que causava repulsa a qualquer mulher pela qual ele
se interessasse. Nele o personagem matou suas esposas estranguladas e as mantinha penduradas
em um quarto isolado do castelo, dando a entender que o protagonista ¢é praticante de necrofilia,
dessa forma extrapolando os limites, enfatizando que o corpo monstruoso atravessa as
fronteiras. E possivel caracteriza-lo como monstro, corroborando com Peixoto Janior (2010, p.
183) que “o monstro, efetivamente contradizia a lei constituindo uma infracdo levada ao seu
ponto maximo, dai a singularidade de seu carater subversivo e de sua diferenciagdo absoluta”.
O monstro ¢ aquele que conspurca os objetos sagrados, que vilipendia a ordem e os acordos
humanos, satisfazendo seus proprios desejos, encarnando um individualismo puro e egoista.

Fabris explica que “se tais manifestacdes deixam claro o poder catartico da arte e sua
capacidade de produzir o ‘belo feio’, a transformacao dos monstros em atracao publica, a partir
de 1660, na Inglaterra aponta para outra dire¢do” (FABRIS, 2015, p. 45). A monstruosidade
estd na humanidade e ndo fora dela, se misturando e pertencendo aos sentimentos e simbolismos
e, acima de tudo, a monstruosidade traz fascinacao e admiragdo. Assim, “esses monstros atuam
em ambientes fechados e abertos, e transformam objetos comuns em representagdo do estranho”
(SILVA; COLUCCI, 2020, p. 93).

Williams (1996) apud Bellei (2000) propds estruturar a monstruosidade em vérias
categorias voltadas a andlises da estruturagdo corporea em hipertrofia e/ou atrofia do corpo,
excrescéncia e/ou auséncia de partes, mistura das partes humanas e partes animais, animais
gerados por mulheres, deslocamento de 6rgdos e/ou partes do corpo, perturbacdes do processo
de crescimento, seres compostos, novas ragas monstruosas, entre outras. Todavia, tais

categorias sdo congruentes e estabelecem vdrias relagdes, de tal modo que todas as formas de
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caracterizar, tanto a monstruosidade como os monstros, sido relevantes; contudo, nio sio

unanimes. Moraes (2002) apud Fabris (2015, p. 39) acresce que ha treze causas para explicar o

nascimento de um monstro:
Algumas sdo de natureza metafisica e tradicional (gloria ou indignagdo de Deus,
imaginagdo das gravidas, “ardil de mendigos errantes”, demonios ou diabos, “unides
bestiais™); outras estdo associadas a patologias e acidentes (quantidade, deterioragdo
ou mistura do sémen, Utero estreito ou pequeno, quedas ou golpes contra o estomago,
maneira de sentar incorreta, doengas hereditarias). Ao propor uma diferenciago entre
monstro (ser contra a natureza) e prodigio (ser fora de toda natureza), o médico francés
abre caminho para a evocagdo de todo tipo de criatura maravilhosa. Sua atitude ¢é
marcada pela percep¢do de que os mecanismos secretos da natureza sdo inacessiveis

a compreensdo humana e de que as formas monstruosas sdo o reflexo invertido do
corpo humano, suscetivel a realizar operagdes imperfeitas.

Silva e Colucci (2020, p. 99) esclarecem que “todas as formas de vida, humanas ou nao,
sdo conduzidas segundo a vontade de cada lugar e espaco da Terra-Média, que, como um Deus,
concede e retira suas dadivas, privando-as de suas benesses”. A monstruosidade seria uma
criacdo divina ja que, em sua concepcao, seu germe carrega a genética humana. Por algum
tempo se pensou assim e somente com 0s avangos cientificos, e da medicina, novos olhares e
estudos foram direcionados a compreender as deformidades nos homens.

Desse modo, “0 monstro nasce nessas encruzilhadas metaforicas, como a corporificagao
de um certo momento cultural de uma época, de um sentimento, de um lugar” (COHEN, 2000,
p- 26), sendo que os monstros em suas esséncias nos forcam a uma autoavalia¢do e do mundo,
criando ¢ até escondendo valores tanto morais como insolitos, refletindo sobre “a tematica do
monstruoso. Assim, esta pode revelar os modos tendenciosos pelos quais insistimos em
conectar os sentidos da vida com a mesquinharia de valores e de significantes que criamos para
ela. De tal modo, o monstro acaba por lancar luz as nossas experiéncias |[...]” (CARVALHO,
2013, p. 9).

Carapuga (2017, p. 15) aponta que “dos dois anos e meio aos trés anos de idade comeca
a relacdo da crianga com os monstros, quando aprende a substituir os objetos por imagens
mentais desses mesmos objetos, o que faz com que ela consiga imaginar coisas como figuras
monstruosas e objetos inanimados com vida”. Percebe-se, nas versdes originais de Perrault, que
as historias da “Mamae Ganso”, dos camponeses franceses, possuem as mesmas caracteristicas
de um pesadelo e que as adaptagdes e diferentes culturais nelas inseridas ainda carregam em
elementos e simbolismos ocultos, dificultando um apanhado holistico sobre tais influéncias.
“Nem tudo ¢ jovialidade em Mamae Ganso, 0s versos mais antigos pertencem a um universo
anterior, de pobreza, desespero e morte” (DARNTON, 1986, p. 63). Embora os monstros

possam envolver e trazer diversas situagdes para o homem, partilhar de apreciagdes sobre o
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monstro ndo implica, necessariamente, que estejamos nos identificando com o personagem e/ou
que compartilhamos do mesmo estado emocional; logo, ter apre¢o ndo ¢ identificagdo.

Em uma tentativa de caracterizagao Carapuga (2017, p. 12) aponta que em Da Natureza
dos Monstros (1998), obra do brasileiro Luiz Nazario, através de teorias da monstruosidade,
pode-se agrupar os monstros em cinco classes:

Os “monstros antropomorfos” que sdo seres humanos alterados por natureza ou por
ciéncia e criaturas sobrenaturais com caracteristicas hibridas humanas; os “monstros
zoomorfos” que englobam animais Unicos, alterados por experiéncia ou com
caracteristicas sobrenaturais; os “monstros vegetais” que, tal como o nome diz, sdo
criaturas que tomam a forma de plantas monstruosas; os “monstros polimorfos” em

que as criaturas t€ém formas indefinidas e matérias informes e disformes; e, por fim,
0s “monstros microscopicos”’, microorganismos como virus, bactérias e germes.

Cohen (2000, p. 136) aponta sete teses para a compreensao cultural por tras dos
monstros: (1) o corpo do monstro ¢ um corpo cultural; (2) monstro sempre escapa; (3) o monstro
¢ o arauto da crise de categorias; (4) o monstro mora nos portdes da diferenga; (5) o monstro
policia as fronteiras do possivel; (6) o0 medo do monstro ¢ realmente uma espécie de desejo; e
(7) o monstro esta situado no limiar... do tornar-se. E “a dialética da repulsdo e da fascinagdo
com o monstruoso revela como as aparentes certezas da representagdo sdo sempre corroidas
pelas insistentes operagdes do desejo e do terror”.

Em paralelo, nas ilustragdes antigas, “Barba Azul” apresenta as caracteristicas fisicas e
vestimentas de mugulmano, vinculando-se, assim, a cultura islamica como barbara e vil. O
desfecho do conto também evidencia que a morte do personagem se da por dois europeus, um
cavaleiro e um mosqueteiro: “[...] entraram dois cavalheiros que, de espada em punho, foram
correndo enfrentd-lo. Ao reconhecer os irmaos de sua esposa, um mosqueteiro e o outro soldado
da Cavalaria [...]. Vararam-lhe o corpo com as espadas e o deixaram morto” (PERRAULT,
2015, p. 15).

Remonta-se, assim, ao conflito das cruzadas entre europeus e mugulmanos, tal como
afirma Delumeau (2009, p. 260), que “os missionarios e a elite catdlica em sua maioria aderem
a tese expressa pelo Padre Acosta: desde a vinda de Cristo e a expansdo da verdadeira religido
no Antigo Mundo, Sati refugiou-se nas Indias, da qual fez um de seus baluartes”. Nesse sentido,
0s povos que sao minorias, € marginalizados, sdo apresentados, comumente, com caracteristicas
monstruosas. Devido a época em que o conto se passava, era natural que Barba Azul fosse
considerado mucgulmano, visto existir o conflito entre o oriente ¢ o ocidente. Diante da
afirmagao que todo mugulmano era visto como barbaro, isso pode significar que no contexto

histérico a imagem preconceituosa possui respaldo: “Erasmo afirma que Deus envia os turcos
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contra nds como outrora enviou contra os egipcios as ras, os mosquitos e os gafanhotos [...]”
(DELUMEAU, 2009, p. 276). Esse trecho nos revela que os mugulmanos deveriam ser
eliminados, propagando-se, assim, a cultura do 6dio pelo orientalismo, pelo desconhecido e
pela religido infiel. Fica evidente, dessa forma, que “Barba Azul” e tudo o que advém da cultura
oriental € ruim, considerando-o, portanto, como monstruoso. Cohen explana que:
Representar uma cultura prévia como monstruosa justifica seu deslocamento ou
exterminio, fazendo com que o ato de exterminio apare¢a como heroico. Na Franga
medieval as chansons de geste celebravam as cruzadas, ao transformar os
mugculmanos em caricaturas demoniacas, cuja ameacadora falta de humanidade podia
ser lida a partir de seus bestiais atributos; ao definir culturalmente os “sarracenos”

como monstra, os propagadores tornavam retoricamente admissivel a anexagdo do
Oriente pelo Ocidente (COHEN, 1996, p. 33).

Conforme Bellei (2000, p. 31), “mais uma vez torna-se problematico saber se 0 mais
humano esta dentro, na sociedade dos homens, ou fora, na percep¢do de valores do monstro”.
Sendo assim, a afirmagdo permite questionar o que concerne & moral e a ética presentes nos
contos com a presenca da monstruosidade, além da figura do corpo monstruoso encontrado nas
narrativas. De tal modo, nos elementos do monstruoso atribuidos a personagens especificos que
permitem uma andlise preconceituosa, e as vezes racistas, “a figura monstruosa ¢ capaz,
portanto, de encarnar as mais diversas diferencas, sejam elas de raca, de género, de sexualidade
ou de religido. O monstro demarca os limites, os codigos culturais, de determinada sociedade,
Jj& que representa exatamente aquele que ultrapassou os limites” (BARROS; FRANCA;
COLUCKCI, 2015, p. 110).

Além disso, o monstruoso pode ser igualmente encontrado no ogro através da sua
aparéncia distante da humana, de seu tamanho, da sua pele e dos seus habitos. Todos eles
indicam sinais visiveis de sua monstruosidade. A necessidade de expor o mal e/ou a pratica dele
refletem nas suas atitudes e reproduzem-se nas aparéncias, ou seja, vildes e antagonistas
possuem corpos € eles estdo vinculados ao excesso. Valem consideragdes acerca das
diferenciagdes ponderadas por Carroll (1999, p. 32): “nos exemplos do horror, ficaria claro que
0 monstro € um personagem extraordinario num mundo ordinario, ao passo que nos contos de
fadas, e assemelhados, o0 monstro ¢ uma criatura ordinaria num mundo extraordinario”.

No conto “O Pequeno Polegar” observamos, de um lado, o pai terrivel do Pequeno
Polegar, homem natural, que se torna monstro por abandonar seus filhos na floresta; e, do outro
lado, o ogro, também pai, que se alimenta de humanos:

O ogro tinha sete filhas criangas. Todas essas ogrinhas tinham pele muito bonita,

porque, como o pai, comiam carne fresca; mas tinham também olhos pequenos,
cinzentos, bem redondos, nariz de papagaio e a boca enorme, com dentes compridos,
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pontiagudos e afastados uns dos outros. Se ainda ndo eram completamente malvadas,
elas prometiam muito, pois j4 mordiam criancinhas para chupar o sangue delas
(PERRAULT, 2015, p. 15).

Nesse caso, a representacao do corpo monstruoso do ogro se da por suas caracteristicas,
pois o ogro devora nao por fome, ou por gula, mas para se fazer pertencer, reivindicar sua
independéncia. Alids, s6 assim se justifica a testemunha sempre ser devorada. Todo monstro
constitui, dessa forma, uma narrativa dupla, duas historias vivas: uma que descreve como o
monstro pode ser e outra, de seu testemunho que detalha a que uso cultural o monstro serve
(COHEN, 1996, p. 42). Por isso, nas imagens em que o ogro normalmente aparece existe
comida na mesa e existem 0ssos que demonstram, como ja dito, ndo s6 a fome que o assalta,
como a necessidade de se fazer pertencer a algo, quer cultural ou quer socialmente. Afinal, o
ogro nada mais ¢ do que uma segregacao do seu proprio corpo.

De acordo com Huech (2016, p. 119), “outro exemplo parecido é 4 Bela e a Fera, |...]
e talvez seja a narrativa mais famosa sobre um marido monstruoso”. Podemos correlacionar
que o monstruoso, ainda que este esteja representado fora da figura fisica humana, nasce e
prevalece de uma das maiores qualidades humana, a razdo, indo além da imaginagdo abstrata,
que traz e induz a varios simbolismos. “Por isso, 0 monstruoso, juntamente com o terror, a
barbarie e a tirania, continua a aparecer na arte do sublime do século XIX como uma tatica de
transgressdo das ilusdes compensatorias da beleza, da graca e da razao” (COHEN, 2000, p.
121), por sua vez, o desejo e a fantasia da trama estdo evidentes pelo motivo da menina ser
jovem e bonita e ter ficado com a fera.

Visto isto, “qualquer tipo de alteridade pode ser inscrito através (construido através) do
corpo monstruoso, mas, em sua maior parte, a diferenga monstruosa tende a ser cultural,
politica, racial, econdmica, sexual” (COHEN, 1996, p. 32), e permite-nos a reflexao sobre quem
¢ o monstro na realidade, sobre como a sociedade lida com as diferengas dentro de cada cultura
e como a marginalizacdo ¢ efetuada e consolidada. “O monstro sa-carneiriano ¢, assim, uma
persona desejosa pelo amor e salvagdo, mas que, desassossegado pelo medo, recorre a medidas
cruéis que deem conta dessa crise do homem com seu tempo” (SILVA; COLUCCI, 2020, p.
44).

Nesse sentido, o ogro ¢ segregado pelo corpo e a sua necessidade de devorar ndo se da
apenas pela fome insacidvel, mas pela necessidade do pertencimento, ou seja, de pertencer a
sociedade e a uma determinada cultura que o tenha deixado a margem. Para Cirlot (2001, p.
242) “o ogro parece ser a personificacdo do pai terrivel. Podemos comparar o ogro de Perrault

com o ciclope Polifemo, pois suas vitimas sdo igualmente devoradas”. Para Cohen (2000, p.
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43-44), “as vitimas de Polyphemos sdo devoradas, engolidas, obrigadas a desaparecer do olhar
publico: o canibalismo como incorpora¢do ao corpo cultural errado”, ou seja, o ogro ¢ uma
referéncia ao titd Cronos, que devorava seus filhos.
Por fim, “O Pequeno Polegar”, dos contos de Perrault, ressalta a questao da paternidade
e suas caracteristicas monstruosas, o desejo de se casar com uma mulher bonita e de
pertencimento a sociedade. Em contrapartida, “Barba Azul” revela a monstruosidade pela
atrocidade da narrativa e por suas caracteristicas medievais. Afinal, no desenrolar do conto,
evidencia-se que Barba Azul ¢ alto, grande, e possui a barba-azul e os olhos ruins, dando
indicios de ser indelicado e bravo. Hueck acresce que:
Ainda assim, as aventuras pelas quais seus protagonistas passam sdo parecidas.
Vejamos o exemplo de O Pequeno Polegar, de Charles Perrault. Nele, o polegarzinho
¢ abandonado pelo pai junto com seis irmaozinhos no meio da floresta. Eles caminham
e chegam a casa de um ogro aterrorizante. Sem saida, decidem passar a noite nesse
lugar. Depois de enganar o vildo e leva-lo a matar suas sete filhas em vez dos sete
héspedes, o Pequeno Polegar foge com as botas de sete 1éguas e leva todos os irmaos
sdos ¢ salvos para casa. E uma jornada do heroi de bolso. O mesmo acontece com o
patinho feio. Depois de ser expulso da familia adotiva por ndo se parecer nem um
pouco com os irmédos, o patinho passa por uma série de dificuldades: ¢ humilhado por
outros animais e banido de um lar humano. Apenas no final, depois de uma grande
metamorfose (no caso, crescer ¢ se transformar em cisne), ¢ que o patinho feio
consegue encontrar a sua verdadeira familia. A estrutura ¢ tdo universal e ressona nas

mentes de tantas pessoas que até hoje em dia contadores de historia se utilizam dela
para criar suas obras (HUECK, 2016, p. 185).

Sentimentos como o medo, o desejo, a ansiedade e a fantasia sdo notorias em toda a
coletanea, tal como Cohen (1996, p. 26-27) destaca: “o corpo do monstro incorpora — de modo
bastante literal — medo, desejo, ansiedade e fantasia (ataraxica ou incendiaria), dando-lhes uma
vida e uma estranha independéncia. O corpo monstruoso € pura cultura”. Assim, deparamo-nos
sempre com o medo e a ansiedade nos contos. No caso de “Barba Azul”, pelo fato da menina
ficar aterrorizada e toda enrolada quando Barba Azul ele cobra a chave, ja com a intengdo de
mata-la.

Todorov (2008, p. 135) ressalta que ““a literatura que descreve os costumes e os dilemas
dos puritanos ja nos familiarizou com essas contradigdes entre os nobres principios € o0s
ignobeis comportamentos, apesar de estes afirmarem se inspirar nos primeiros: a moral pode
ser um monstro frio”. Neste sentido do monstro humano que “La Fontaine apresenta-nos um
retrato tipologico do homem nao como ele deveria ser — tema tdo caro aos medievais e a maior
parte dos renascentistas — mas como ele se apresenta de fato, com suas paixdes, seus conflitos
e ambigdes, sua fragilidade e seus desejos de poder e grandeza” (AVILA, 2018, p. 33). Por isso,
“categorizar o monstro ¢ algo dificil, pois ndo obedece a nenhum sistema binario de

classificagcdo e, sim, excede pelo sentido de polimorfismo. Coloca-lo dentro de um quadro
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conceitual € a certeza de que qualquer conceito vai ruir e a racionalidade vai se desintegrar”
(SILVA; COLUCCI, 2020, p. 92). A figura monstruosa ¢ inerente a literatura, aos pensamentos
e anseios do homem medieval. Além de ser portadora de uma mensagem em sentido
etimologico, a palavra “monstro” remete para aquele que mostra e que adverte. Neste contexto,
a figura do demonio ¢ amplamente difundida, a partir de um ser composto de varias criaturas e
outros animais, transmitindo imagem insolita e bestial. Portanto, “o monstruoso estd em nos
sempre que o pensamos. Estejamos onde estivermos, ¢ proximo e nada exotismo. Comega por
ser descrito como o desumanizado, o sub- ou super-humanizado” (CARVALHO;
CARVALHO, 2018, p. 66).

Os monstros do imaginario medieval, como ogros, bruxas, etc. sdo representados através
de seus excessos € comportamentos vis, sempre contrarios aos dos homens. Em “Barba Azul”
e em “O Pequeno Polegar”, podemos encontrar visdes preconceituosas e racistas sobre algum
grupo ou etnia. Assim, historicamente a literatura evidencia representagdes sociais, culturais e
simbdlicas de uma época, estando ligadas as estratégias de poder e de dominacao de uns grupos
sociais sobre outros, nos fazendo pensar sobre quem ¢ o monstro na verdade. “Os monstros sdo
criados por um processo de fragmentacdo e recombinacdo, no qual se extraem elementos de
varias formas”, desde os grupos sociais marginalizados, montado como sendo o monstro aquele

que reivindica uma “identidade independente” (GIRARD; FRECCERO, 1986, p. 33).

Santo Agostinho interroga-se precisamente sobre a natureza do monstro, sem chegar
a qualquer conclusdo. O autor, que viveu entre os séculos [V e V a.C., expressou trés
possibilidades para a compreensdao do monstruoso, na sua principal obra, Cidade de
Deus: a de que ndo existem aberra¢cdes/monstros; ou, existindo tais criaturas, o ndo
partilharem elas conosco nenhuma humanidade; ou (terceira hipdtese), partilhando as
aberragdes ou monstros de alguma humanidade, terem de ser entendidos,
forcosamente como filhos de Addo — e, logo, como semelhantes aos humanos. Santo
Agostinho revela que tal preocupacdo ndo tem solucdo, que permanece irresolvida. A
literatura posterior, mas também as representacdes cartograficas, como a seguir
proponho, haveriam de possibilitar uma interpretagdo segundo a qual monstruoso e
humano s3o, de facto, equiparaveis, tém caracteristicas comuns (CARVALHO;
CARVALHO, 2018, p. 58).

Barros, Franga e Colucci (2015, p. 143) ressaltam que a monstruosidade ¢ fascinante
“por sua ousadia em quebrar paradigmas sociais e expor o lado obscuro da personalidade
humana. E uma ameaga proxima, ndo evidente. O monstro humano pode ser qualquer um e
estar em qualquer lugar. Pode ser um amigo buscando vinganga ou um empresario sadico”. Em
contrapartida, a morte tem significado de passagem, transferéncia para um novo processo, em
contexto medieval, para a salvacao eterna da alma. Interessa salientar que quando essa etapa

nao acontece, ou ¢ interrompida de algum modo, o motivo mais uma vez ¢ o maravilhoso,

porém compreendido fora das gragas; mas, quando o rito de passagem da morte para o além ¢
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negado ao morto, lidamos com casos insolitos, como fantasmas e mortos caminhantes, ou seja,
o retorno de uma pessoa que nao deteve uma passagem garantida para o além, tendo aqui o
monstro como um fantasma. Portanto, “0 monstro medieval participa tanto do mundo material
como do espiritual” (BELLEI, 2000, p. 15).

“Sao excluidos da ‘terra cristd’ os ndo batizados (os judeus), as criangas mortas sem
batismo (terdo um ‘canto’ delas, equivalente terrestre do limbo das criangas no além), e os
suicidas, lancados em um fosso ou entregues a corrente de um rio” (SCHMITT, 1999, p. 204).
Carvalho e Carvalho (2018, p. 59) ainda apontam que “um séquito de anjos sobe até a figura
paterna de Deus; ha diabos que descem para um plano inferior. Os monstros, porém,
permanecem no circulo, onde convivem com figuras humanas, animais conhecidos e outros
fantasticos”.

Chapeuzinho tira a roupa, entra na cama com o lobo e, sem mais nem menos, ¢
devorada. E a historia acaba assim, sem salvagdo, nem cagador heroico, nem final
redentor. Hoje em dia, ¢ dificil entender como um livro para criangas podia conter um
fim tdo desastroso, mas a cole¢do do francés foi um sucesso. Acabou reeditada ainda
no mesmo ano e Perrault logo colheu os louros e foi reconhecido como o autor. Isso
mostra que os contos de fadas ndo foram um escorregdo na gabaritada carreira do
escritor. Perrault foi muito oportunista ao capturar o espirito de seu tempo — apenas

alguém muito antenado perceberia que um livro com essa tematica faria o sucesso que
fez (HUECK, 2016, p. 43).

No entanto, Perrault ndo iniciou seu trabalho de descoberta do maravilhoso popular
preocupado com as criangas, o autor sentiu-se atraido pelas narrativas dos relatos maravilhosos,
guardados pela memoria de um povo, ignorando o alcance que teria. Cada historia segue a
mesma estrutura, mas as versoes de diferentes traduc¢des produzem efeitos diferentes: “embora
cada histéria se prenda a mesma estrutura, as versoes das diferentes tradigdoes produzem efeitos
inteiramente diversos — burlescos, nas versoes italianas; horrificos, nas alemas; dramaticos, nas
francesas; e humoristicos, nas inglesas” (DARNTON, 1986, p. 69). Depara-se, entdo, com o
medo da morte, pois aqui ha a crenga de que o morto possa retornar para assombrar e/ou punir
0s vivos, como destaca Delumeau (2009, p. 95) “[..], mas, geralmente tinham particular vocacao
para a vagueacao post mortem todos aqueles que ndo se haviam beneficiado de um falecimento
natural, e, portanto, tinham efetuado, em condi¢cdes anormais, a passagem da vida a morte”.

Naturalmente, ¢ possivel listar varias obras que usam o monstro ou o fantasma como
simbolos de algo sublime (CAMPBELL, 1990), para emprega-los como emissarios da verdade
secreta ou como tormenta a quem tenha praticado o mal; mesmo que delineada uma origem
para a possivel causa do retorno, ainda assim lidamos com uma exemplificacdo do insélito que

certamente ndo se restringe apenas a um género literario especifico, mas € integrante do
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imaginario coletivo. E este imaginario ocidental ¢ repleto de influéncias cristds de dominio
catolico e seu teocentrismo, corroborando para a instauracdo de novas influéncias, como
também a continuidade de lendas, mitos e outros.
Em meio a essa relagao, Campos (1990, p. 66) ressalta que “nao ¢ banindo o ‘mal’, ou
o ‘lado monstruoso’ dos contos de fadas que se impedira que a crian¢a tome contato com o lado
negativo ou sombrio da vida, mesmo porque a crianca também carrega dentro de si o seu
‘monstro’, ou suas fantasias negativas”, sendo necessario abrangé-los, de forma a estimular,
conhecer e entender as piores ansiedades das personalidades humanas.
Peixoto Junior explica que:
Nestes termos, o andmalo, ou naquilo que no outsider interessa aqui, 0 monstro —
teratologico, isto ¢, real, ou ficcional — tem muitas fungdes: ele ndo apenas tangencia
cada multiplicidade, cuja estabilidade passageira ou local ele determina com a
dimensdo maxima provisoria, mas também constitui a condi¢@o da alianga necessaria

ao devir, levando cada vez mais longe na linha de fuga as passagens de multiplicidades
ou transformagdes de devir (2010, p. 182).

O simbolismo do carater monstruoso € didatico, isto €, deve ser considerado como forma
de instrucdo e/ou exemplificacdo a ser absorvida; o elemento do mal em contos de fadas e em
tantas outras narrativas sdo um reflexo de comportamentos e atitudes vis que perpassam a
cultura humana, representadas pelos vildes e antagonistas, sempre em oposi¢cdo direta ao
protagonista ou heroi, aquele que representa o bem e a justica pelo coletivo. Por fim, esse
dualismo das forcas do bem e do mal sdo inerentes a literatura e exercem carater pedagdgico

aos seus respectivos leitores.

2.3 O Realismo Magico na Literatura: a Naturalizacio do Insdlito

O realismo ¢ um movimento magico que surge na arte. Era um modo de representar algo
escondido nos objetos comuns de nossa rotina, o que se v€ acontecer com itens nas historias
que detém algum tipo de poder, como a chave magica em “Barba Azul” que, ao se manchar de
sangue, se torna irremovivel e, assim, denunciando a entrada no quarto proibido do castelo, ou
a presenca do principe que magicamente desperta a princesa de seu sono em “A Bela
Adormecida”, pela versdo de Perrault. A vista do exposto, Zinani afirma:

Giambattista Basile, Charles Perrault, Irmaos Grimm, Alexander Afanassiev, entre
outros, reelaboraram histérias orais, muitas marcadas pelo contato com o
sobrenatural, com a morte, na forma de personagem e com monstros de toda espécie,
relatos que despertavam e despertam medo nos ouvintes ou leitores. Essas historias
circulam hé séculos e vao se modificando, na medida em que se alteram as condi¢des

de recepgdo, os valores, as concepc¢des pedagdgicas e sociais, bem como as
descobertas cientificas. A variedade de versdes das historias explica-se por essas
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mudancas de pensamento e pelo conhecimento acumulado (ZINANI; KNAPP, 2020,
p- 9).

No entanto, ha pouco a explicar sobre esses eventos magicos dentro dos contos, eles
simplesmente acontecem e nao possuem explicagdes, sendo esta uma caracteristica do realismo
magico. Nas fabulas o realismo magico modela as narrativas, sendo que os animais sao 0s
receptores dos homens, sendo esta uma caracteristica predominante de La Fontaine, que
também utiliza o0 magico em seus cenarios e contextos.

Silva e Sampaio (2021) explicam que o elemento magico ¢ uma caracteristica marcante
do género fantastico, sendo ele uma obra infantil ou ndo, justamente porque a magia ¢ algo
caracteristico do conceito de insélito que permeia a fantasia. Dentro do realismo magico esses
eventos insoélitos acontecem contrapondo a ldgica da vida imanente a eventos absurdos, que
fazem emergir o contraste entre uma realidade racional e um plano fantéstico que coexistem
sem que o ser humano tenha conhecimento, de forma que, quando se manifesta, gera um
sentimento de arrebatamento no individuo, dado seu carater inesperado que subverte a ordem
usual dos fendmenos.

A literatura grega cldssica tem como caracteristicas os mitos e as alegorias nas quais
pode-se analisar como insolitas as interferéncias e a presenga dos deuses e for¢as sobrenaturais;
de modo geral, a literatura da antiguidade pode ser observada dessa forma através de outras
civilizagdes, ndo se restringindo apenas ao ocidente. Sabendo que a mitologia ¢ inerente a
cultura dos povos, a concepcao do mundo e a origem da vida sdo explicadas por meio de
narrativas, frequentemente singularizadas a alegorias. Spindler (1993) garante que
primeiramente configura-se o conflito entre as visdes, acerca do natural e o sobrenatural,
prevalecendo a dualidade entre o racional e o irracional; em segundo lugar, a concordancia do
leitor com ambas as visodes, através da aceitacao; e por fim, em terceiro, a aposiopese, caso haja
caréncia na veracidade dos acontecimentos e fatos.

Descarta-se que os mitos s@o o conceito original de habitos, feitos e, principalmente, a
interpretagdo das ocorréncias da natureza, como sugere Marcondes (2010, p. 20), pois “por ser
parte de uma tradicao cultural, o mito configura assim a préopria visao de mundo dos individuos,
a sua maneira mesmo de vivenciar a realidade [...], o pensamento mitico pressupde a adesdo, a
aceitagdo dos individuos, na medida em que constitui as formas de experiéncia do real”, sendo
que tudo que os homens viviam e com que tinham contato era possivel atribuir qualquer
ocorréncia a alguma vontade superior, ou seja, sobrenatural, e as agcdes divinas estavam em

todos os lugares.
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Percebe-se que o ser humano, historicamente, muitas vezes possui a interpretagdo de
que ha uma forga metafisica que determina a ordem tanto dos eventos humanos como dos
fendmenos naturais. O homem, ao postular tal percepcdo da realidade, tenta compreender o
irreal, o incompreensivel, 0 magico e o insolito. Zinani e Knapp (2020, p. 303) salientam que,
dentro da visdo fantdstica de mundo presente na literatura, a manifestagdo de um fato insélito
que corrompe a ordem dos fendmenos da realidade e muda a forma como o ser humano
compreende a natureza, relativizando o todo a esse evento particular que mudou a forma como
o ser humano se relacionava com o mundo.

Covizzi explica os conceitos de insolito e sua relagdo com o ilégico e o absurdo que

corrompe a ordem natural dos fatos:

A aludida constante, que batizamos de insolito, no sentido do néo acreditavel, incrivel,
desusado, contém manifestagdes congéneres que englobamos como tal:

Ilégico - contrario a 16gica; ndo real; absurda.

Magico - maravilhoso; extraordinario; encantador.

Fantastico - que apenas existe na imaginacao; simulado aparente; ficticio; irreal.
Absurdo - que ¢ contra o senso, a razdo; disparate; desproposito.

Misterioso - o que ndo nos ¢ dado conhecer completamente; enigmatico.
Sobrenatural - fora do natural ou comum; fora das leis naturais.

Irreal - que ndo existe; imaginario.

Supra-real - o que ndo ¢é apreendido pelos sentidos; que s6 existe idealmente;
irrealidade; fantasia (COVIZZI, 1978 apud SILVA; SAMPAIO, 2021, p. 277).

Sabe-se que os povos primitivos, no decorrer de suas literaturas, revelam a forg¢a da
natureza sobre os homens e que a forca sobrenatural maior, isto €, dos deuses ou entidades
divinas, favoreceriam os homens, se adorados, e castigadores, se abandonados, ou desafiados,
revelando essa relagao entre deuses e homens, como se observa no heroi Odisseu que afronta
Poseidon, dificultando o retorno dele para casa.

A presenga dos deuses e de criaturas sobre-humanas na mitologia e na literatura prova
a manifestacdo do insoélito na antiguidade; as entidades divinas estavam presentes na natureza
e se manifestavam por ela também; os designios divinos revelavam-se por trovdes e raios, ao
se tratar de Zeus, ja os mares agitados e a forca da dgua eram atribuidos a Poseidon. Dada a
devida importancia aos deuses, os gregos também nomearam os astros, a partir de seus deuses,
atribuindo a cada um deles o respectivo significado e a¢do primordial da qual ele poderia se
manifestar. Em suma, a natureza que ameacava os homens era também a que o favorecia pela
vontade dos deuses, originando, também, uma espécie de dualismo entre o bem e o mal.

Assim, o inso6lito, como conceito essencial para caracterizar o fantstico, fundamenta-
se na percep¢ao mitologica do ser humano e, ao longo da histoéria, transfigura-se na literatura,
fazendo-se presente pelo uso simbolico de elementos que corrompem a ordem 16gica do mundo

e apresenta uma realidade que escapa ao controle do homem. Lacourt explica que:
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Embora as defini¢cdes tedricas da fenomenologia do insdlito na literatura sejam
conceitos controversos, em termos iguais, ¢ possivel estabelecer os tracos que
distanciam um género do outro ou ainda aquilo que os aproxima. E consenso entre os
tedricos que a aproximagdo entre os géneros do insélito se da pelo rompimento da
ordem natural dos fatos da narrativa. Esses géneros sdo dotados de elementos que ndo
compactuam com a realidade conhecida caracterizando-se, assim, como insolitos
(LACOURT, 2014, p. 33).

E importante também ressaltar o papel dos poetas, filosofos e historiadores, na
antiguidade, sobre a composicao da literatura, os quais absorveram o simbolismo da mitologia
e os transpuseram para o discurso literario. Aristoteles, por exemplo, em sua obra “Poética”
(335 a.C. e 323 a.C.), apresenta uma visao tedrica da literatura grega e o principio da divisdo e
delimitagdo dos géneros literarios propostos pelo filosofo, sendo que, pelo entendimento
aristotélico, a literatura grega ¢ composta de trés géneros literarios: lirico, épico e dramatico
(SOARES, 2007). As divisdes propostas buscavam evidéncias para o proprio discernimento das
manifestagdes literarias, nas quais cada uma delas possui caracteristicas e também limites;
como consequéncia, mais tarde essa tentativa de sistematizagdo da literatura ¢ comentada pelo
poeta Horacio, presente no Renascimento.

Sabendo e destacando que a etimologia da palavra poeta advém de “criador”, assim, a
maior referéncia sobre a literatura grega provém de Homero, e suas principais obras “Iliada” e
“Odisseia”, ambas produzidas no século VIII a.C. Essas obras sdo referéncias para o
entendimento da mitologia e do género épico em que sdo destacados o perfil dos personagens
heroicos (YEE, 2019). As obras de Homero, quando descobertas pelos romanos, ganharam
traducdo e também influenciaram diretamente outros poetas como Virgilio, que produziu
“Eneida”, ainda no século I a. C.; e, mesmo poetas posteriores a Antiguidade, como Luis Vaz
de Camoes e seu poema €pico “Os Lusiadas™ (1572), repleto de referéncias gregas.

O texto épico traz como protagonista o herdi grego, em “Odisseia”, Ulisses, que durante
seu regresso a Itaca, enfrentou varios desafios em seu trajeto em decorréncia da ira de Poseidon,
resultando no retardamento do retorno do protagonista por dezessete anos. Contudo, a piedade
e favorecimento de Athena, sensibilizada ao ver o heroi passar por todas as provagoes, permitiu
o regresso dele a ftaca. O caminho de regresso de Ulisses foi marcado por encontros e
enfrentamentos insoélitos, pois o personagem principal luta contra o ciclope e sirenas, além de
dialogar com mortos, inclusive com o fantasma de Aquiles, havendo, também a interferéncia
explicita dos deuses.

Dentro do texto mitologico e da visdo mitica do mundo, os acontecimentos sao
considerados reais porque havia a aceitagdo racional de que a causa dos fendmenos estava dada

pela existéncia de seres divinos, marcando uma diferenca qualitativa entre o plano humano e o
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plano sagrado. Eram reais porque a logica corrente os aceitava como perfeitamente plausiveis,
porque eram coerentes com a organizagao e explicagdo do mundo que se perpetuava.
Mircea Eliade explica que:
O mito ¢ considerado uma historia sagrada e, portanto, uma “histéria verdadeira”,
porque sempre se refere a realidades. O mito cosmogonico ¢ “verdadeiro” porque a
existéncia do Mundo ai esta para prova-lo; o mito da origem da morte ¢ igualmente

“verdadeiro” porque é provado pela mortalidade do homem, e assim por diante
(ELIADE, 2016, p. 12).

Os mitos apresentam conceitos € podem ser colocados a prova; porém, ao homem
primitivo que tudo presenciava, até mesmo os designios divinos manifestados na natureza, eram
reais porque os seus sentidos podiam entender o mundo em sua volta e, desse modo, até se
acreditou no convivio com os deuses (BAYARD, 2005). Enquanto isso, na posicao de leitor,
intuitivamente aceitam-se os fatos apresentados sob a justificativa de se tratar de um dos textos
fundamentais que apresentam a mitologia grega, ndo se desconsiderando que os eventos sdo
insélitos e que comprometem os limites do real com criaturas bestiais e deuses, ou seja, 0s
limites entre o mito e a realidade.

De mesma forma, em “Edipo rei” (427 a.C.), escrito por Sofocles, encontra-se
ocorréncias insolitas quando Edipo enfrenta a Esfinge e ouve os designios do Oraculo. Como
resultado, o texto dramatico de Sofocles difere do texto épico escrito por Homero e tem-se o
desenrolar com o foco na histéria tragica de um principe que, inconscientemente, se torna
parricida, desposa a propria mae e, ao final, toda a verdade ¢ revelada, trazendo a desgraca a
tona. Em “Odisseia” tem-se a historia do retorno de um her6i para casa sob varias provagdes e
nota-se a diferenca entre os textos ao tomar-se, como referéncia, ndo somente o enredo, mas
que o género dramatico € representativo, sustentado por uma sequéncia de dialogos. O contrario
ocorre no épico, no qual se objetiva apresentar o enredo com os didlogos como elemento
acessorio.

Todavia, em ambos, “Odisseia” e “Edipo rei”’, ha similaridade ao se utilizar a
interferéncia de seres mitologicos e entidades divinas, ressaltando a influéncia mitologica e
sobrenatural nas obras. Contudo, a0 mesmo tempo, nota-se a diferenga entre os géneros tragico
e 0 poético. Por isso, resumidamente, Eliade (2006, p. 11) ressalta que os mitos fundamentaram
a dimensdao humana como ela ¢ hoje: mortal, sexuada e cultural. A diferenca qualitativa que
marca os homens e os deuses construiu a identidade humana, pois, diferentemente dos deuses,
que viviam despojados de sofrimentos e das intempéries do tempo, o ser humano ¢ um individuo

que precisa lidar com inlimeras variaveis para viver e tendo pouco poder sobre sua propria vida.
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O poeta € criador ao produzir histérias que recontam fatos passados e envolvem a acao
de homens e deuses que sdo ativos e interferem na vida humana; assim, hd no mundo grego e
por toda sua literatura a presenca do insolito. No entanto, cabe entender que o mundo mitico
dos gregos ¢, além da fabulagdo, fonte de grande parte dos simbolos, arquétipos e interpretagdes
que ainda ressoam na atualidade e continuam a contribuir para diversos estudos e,
principalmente, nas producdes literarias, pois toda a literatura ocidental comega a partir da
literatura grega (TODOROYV, 2008).

Quanto aos significados e sentidos produzidos pela antiguidade, o que os gregos
relatavam ver, em seu mundo antigo, eram também interpretacdes de como concebiam
acontecimentos para os quais hoje detém-se explicagdes cientificas. Sabe-se que os raios sao
criados pelas descargas elétricas, como ocorre nas tempestades, por exemplo, € ndo porque Zeus
estd se manifestando; em todo caso, na sabedoria dos gregos, a qual Vico (2005) intitula de
sabedoria poética, ha essa mesma compreensao do mundo e das relagdes humanas e s6 mais
tarde aparece como objeto de estudos. Portanto, observa-se, em outros momentos da historia,
periodos de revolugdes na literatura, com componentes fundamentais como o onirismo, a
mitologia e o insdlito.

Na contemporaneidade, novos valores foram inseridos, impondo outra moralidade
baseada em uma compreensdo positivista e pragmatica da realidade, na qual a validade das
coisas ¢ dada através da possibilidade de se analisar e mensurar o material observado, surgindo
a necessidade de inventar novas abordagens éticas pela literatura, emergindo uma nova
dimensao do insoélito (GARCIA, 2007).

O elemento insolito presente na literatura passou por um percurso longo até chegar a
forma atual que se vé hoje. Passando pela Idade Média e pelo monoteismo cristdo que postulou
uma concep¢do de mundo teocéntrica, houve uma mudanga significativa no paradigma
simbolico humano. Zinani e Knapp comentam:

Com a desestabilizagdo do mundo real, promove-se um questionamento a respeito da
seguranga e imutabilidade da realidade e do proprio eu. Diferentemente, o
maravilhoso atua na coexisténcia entre real e sobrenatural, de maneira que é proposta
uma desnaturalizagdo do real e uma naturalizagdo do inso6lito. Dentro da mesma
perspectiva, operam o realismo maravilhoso (ou magico), ligado a elementos da

natureza, ¢ o maravilhoso cristdo, em que a intervencdo divina ndo provoca
estranhamento (ZINANI; KNAPP, 2020, p. 27).

Foi na Idade Média que o dominio cristdo se estendeu por todo o ocidente, onde, na
Europa, em sua fase teocentrista, acompanhada pela propagagao do cristianismo sempre ativo

e com tribunais de inquisi¢do, inicialmente como um jdri interno reservado a igreja que, mais
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tarde, tornou-se um tribunal publico contra a heresia (VON FRANZ, 1985). Foi exatamente
pelo poder da Igreja que se fundamentou um novo dualismo, bem diferente daquele da
antiguidade, de forma que esse embate ¢ entre Deus e o diabo; a partir desse conceito passou a
haver, em meio a sociedade medieval, a crenga de que todas as ocorréncias negativas, e/ou
sobrenaturais, sejam atribuidas ao diabo, enquanto todo evento insolito favoravel intitula-se um
milagre divino. Como salientado por Le Goff e Schmitt (2017, p. 476), o cerne do cristianismo
¢ a luta “[...] do bem e do mal, [que] impOs-se a figura de Sata, do diabo, espécie de soberano
das trevas e da ilusdo, ainda que sempre submetido a Deus”. Estava o homem regulado por esse
dilema, infligido pela regra do medo, tanto que Deus e o diabo eram figuras que detinham
influéncia direta no destino humano e ambos eram punidores — ainda que houvesse a promessa
de vida e salvagao eterna pelo criador, era necessario que fossem cumpridas as leis divinas para
evitar o castigo eterno.

A concepcdo da figura do demoénio empregada entdo era de um ser hibrido,
caracterizado por chifres, cascos, cauda, dentre outras caracteristicas, existindo a necessidade
de extrapolar com a imagem, e de comparar a animais, para propagar o medo de uma entidade
capaz de provocar sofrimento aos homens e que precisa parecer real e ameacadora. O diabo
pode ser compreendido como uma das figuras mais importantes de todos os periodos, incluindo
0 contemporaneo.

Nesse sentido, o clero detinha total controle sobre a sociedade porque o medo se
originava de vérios lugares, como da morte, da inquisi¢ao, da danagado eterna e do diabo, sendo
este ultimo capaz de causar diversos infortunios por meios insélitos. A importancia que se dava
ao diabo, fomentada pelo clero, adquiriu espago e forma nas pinturas e esculturas da Idade
Média, e “¢ somente no ano 1000 que encontra uma posi¢ado digna dele, quando se desenvolve
uma representacdo especifica, enfatizando sua monstruosidade e animalidade, e manifestando
seu poder hostil de modo cada vez mais insistente” (LE GOFF; SCHMITT, 2017, p. 359). Tal
¢ sua importancia, que pode-se encontrar obras literdrias nas quais ele ¢ um personagem, por
vezes segue a concepgdo de maligno como lhe € atribuida, ou pode até mesmo desobedecer ao
critério de figura animalesca, sendo, entdo, retratado como um anjo caido, isto ¢, ainda possuia
uma imagem bela, como acontece no poema €pico “Paraiso perdido” (1667), de John Milton.
Por se tratar de um poema épico, ao analisar o protagonismo de Lucifer, pode-se inferir que a
posicdo dele, na verdade, ¢ a de um heroi tragico. Kothe (1987, p. 24) destacou que “o herodi
tragico ¢ um her6i potencialmente épico e azarado pelo destino” e isso corrobora o Lucifer de

Milton porque em sua tentativa de destronar Deus de seu respectivo lugar, e acusa-lo de tirania,
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razdes aparentemente justificaveis ao protagonista, ele falha e ¢é, entdo, expulso do paraiso e
destituido de suas fun¢des, que também demonstram seu carater insdlito.

Outro exemplo bastante conhecido na literatura em que o diabo possui participacao ¢ o
poema tragico “Fausto” (1808), escrito por Goethe, no qual Mefistofeles desempenha papel
coadjuvante ao longo do poema. Nota-se que o demonio segue algumas das tradi¢des atribuidas
as habilidades do diabo, como a capacidade de se transformar em outros seres e a questdo do
pacto, sendo esta ultima de importancia principal aos eventos da obra, sabendo-se que
Mefistofeles e o personagem principal, Fausto, selam um pacto de sangue no qual ele servira
no inferno e Mefistofeles fard tudo aquilo que o protagonista desejar.

Sendo assim, o demodnio na Idade Média ¢ chave para boa parte de todo o insélito que
ocorreu, ou que se ouviu falar, também vinculado a uma vasta lista de representagdes. As
multiplas formas do diabo sdo encontradas em alguns animais que, a partir de entdo, passam a
carregar o simbolo de agouro e negatividade; isso se expressa, por exemplo, na imagem
negativa que se faz do dragdo no ocidente porque frequentemente imbui-se essa criatura com
uma conotag¢do vil, sendo grande opositor a diversos herdis lendérios, a exemplo, Siegfried e
Beowulf.

Le Goff e Schmitt explicam que:

Os relatos medievais estdo cheios de manifestagdes do Diabo em forma animal
(serpente, dragdo, mosca, vespa, passaro negro, gato...). No extremo oposto, 0
Tentador pode usurpar uma aparéncia totalmente humana, em particular a de uma
mulher sedutora, ou de um belo jovem, inclusive a de um santo. Nada é impossivel

para o Diabo, nem mesmo tomar os tragos do Arcanjo Gabriel, da Virgem ou de Cristo
(LE GOFF; SCHMITT, 2017, p. 361).

A vista disso, atenta-se para o fato de que em grande parte do periodo medieval houve
a estigmatizacao de animais e também de etnias, que se fundiam em preconceito ou supersticao;
cabe destacar que todas as coisas consideradas ruins eram sempre ligadas ao diabo, o que
implica um vasto imaginario de figuras e entidades sobrenaturais como bruxas, ogros, dentre
outros, que utilizam, por vezes, de imagens e representacdes preconceituosas vinculadas a
caracteristicas étnicas. “Dito isso, sintetiza-se que o insélito € um tipo textual capaz de se
modificar ao longo do tempo, cuja inser¢do da autoria feminina representa a abrangéncia de
tematicas de cunho sobrenatural antes ndo usuais” (ZINANI, KNAPP, 2020, p. 195).
Assumindo diferentes representagdes, mas mantendo a esséncia de disrup¢do da ordem e
manifestagao do absurdo.

Logicamente, tudo estava propenso a fazer parte do mal — animais, pessoas, costumes e

lugares —, e ha uma longa lista para o medo do diabo e das formas em que ele poderia se
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materializar. Entretanto, a Deus esté atribuida a salvagdo eterna para aqueles que possuem fé e
seguem os designios dele. Entdo, destaca-se que os milagres e os acontecimentos favoraveis
aos homens estdo sempre legados ao sagrado, ao criador; ao homem cabe possuir a fé no
cristianismo ¢ em um Deus que ndo possui tantas formas, apenas relatos de suas gragas,
tornando a imagem do diabo mais presente do que a do Criador (TODOROV, 2008).

Le Goff e Schmitt (2017, p. 227) atestam que as narrativas “tinham uma série de
referéncias textuais e que ¢ indispensavel evocar para entender seu ponto de vista. A primeira
¢, evidentemente, a Biblia. Uma das afirmagdes centrais que nela encontramos ¢ a de que nada
¢ impossivel para Deus, o que constitui a justificagdo fundamental do milagre”. Como apontado,
os milagres ndo possuem uma explicagdo clara e deve-se compreender que o insélito apenas
aconteceu em favor de uma causa considerada justa por Deus, na qual ele intercede. Contudo,
esses relatos eram sempre apontados pelo clero e, naturalmente, eram os religiosos as
testemunhas do feito e os principais divulgadores, de tal for que o Salvador atuava apenas por
realizac¢des inexplicaveis, mas ndo era dono de varias formas, e nem considerado responsavel
por todos aos inimeros males que acometeram a sociedade. Entdo, temos uma infinidade de
casos insolitos, ou seja, maravilhosos.

Com o fim da Idade Média, marcado pela queda do Império Bizantino, em 1453, iniciou-
se o periodo de transi¢do para a Idade Moderna, o Renascimento (SOARES, 2007). Na tentativa
de superar os dez séculos de dominio da Igreja que restringiu a ciéncia e as artes, inicialmente
0 movimento renascentista comegou com os italianos antes de se espalhar por toda Europa e ha
nessa transicdo a necessidade de desenvolver incessantemente o conhecimento e as artes,
tomando como referéncia o periodo classico. Como aponta Delumeau (2009, p. 85), “o
Renascimento definiu-se a si proprio como movimento em direcdo ao passado, caracteristica
aparentemente oposta a do nosso mundo moderno, a caminho do progresso. O Renascimento
quis voltar as fontes de pensamento e da beleza”. A concepcao de resgatar o passado greco-
romano resumiu-se a usar dessa fonte como referéncia para ampliagcao dos estudos filosoficos,
artisticos e cientificos e esse objetivo foi atingido pelo fato da era moderna possuir uma visao
antropocentrista, isto €, ao usar o homem como o principal pardmetro a tudo aquilo que o cerca.

Nesse sentido, quanto a recuperacao dos conhecimentos que influenciaram todo o
periodo moderno, destacamos a estética filosdfica como um dos componentes trabalhados pelo
filosofo irlandés, Edmund Burke na obra “Investigagdo filosofica sobre a origem de nossas
ideias do sublime e da beleza” (1993). O autor propds que o sublime e a beleza deveriam ser

considerados distintamente e segregados; o sublime era ligado a sentimentos negativos como
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medo e temor, enquanto a beleza representava o prazer e serenidade, contando a analise com
varias tipificacdes desses conceitos. Interessa ressaltar que as proposi¢oes de Burke (1993), em
razdo da perspectiva humanista modernista, significam os estudos do homem e de suas
potencialidades, bem como sua interpretacao na literatura e nos géneros literarios, uma vez que
a ruptura das influéncias da Idade Média para a Idade Moderna ndo se deu abruptamente, ¢
também por essa razdo, ainda observa-se elementos insélitos em obras modernas.

Em primeiro plano, a proposta da estética do sublime ¢ da beleza permite analisar a
literatura da mesma forma com que se usa Aristoteles (1991) e o conceito de catarse nas
produgoes literarias. Salienta-se que o sublime e a catarse s3o interpretagdes imputadas a
sentimentos negativos, como a tragédia e o medo, sendo que essas emogdes contrarias tendem
a se manifestar frequentemente em obras por terem efeitos mais duradouros.

Burke explica que o medo

E a emogio mais forte porque acredito que as ideias de dor sio muito mais poderosas
do que as que sdo introduzidas pelo prazer. Sem qualquer davida, os tormentos que
podemos sofrer sdo muito maiores em seus efeitos sobre o corpo ¢ a mente do que
quaisquer prazeres que o mais erudito sensualista possa sugerir, ou do que a

imaginagdo mais viva ¢ o corpo mais requintadamente sensivel possam desfrutar
(BURKE, 2016, p. 52).

Como resultado, as emogdes negativas tendem a ser elementos marcantes nos homens e
sao refletidos nas artes. Nessa sequéncia, ainda no periodo cléssico, essa mesma concepcao
pode ser encontrada na tragédia grega e o fruto desse contato pelas representacdes tragicas ¢
descrito sob o0 nome de catarse. A vinculacdo entre arte e sublime tem espago na literatura e, a
exemplo, o gotico detém componentes como o medo, a ansiedade, dentre outros elementos do
sublime encontrados nas obras de Walpole e Poe, em 1843 (SILVA, 2012). Os recursos
empregados pela tradi¢ao gotica consistiam também do uso do sobrenatural que, por vezes, era
imbuido de caracteristicas do medo e do perigo para atingir o efeito desejado. Todavia, ainda
que o periodo moderno tenha uma visdao oposta a medieval, o conceito de ir rumo ao passado
greco-romano ¢, do mesmo modo, resgatar a presenca do insolito, por mais que se insista em
promover produgdes artisticas vinculadas ao aspecto humanista.

Nesse sentido, o poeta e dramaturgo Shakespeare, contemporaneo da Idade Moderna, ¢
sempre lembrado por escrever tragédias e, em sua peca “Macbeth” (1606), nos deparamos com
itens do sublime e do insolito. Inicialmente a obra mostra que apds a batalha em defesa do
reinado da Escocia, Banquo e Macbeth se deparam com trés bruxas, ou “Weird Sisters”, que

predizem o futuro dos dois generais. As bruxas aparecem e desaparecem misteriosamente; em
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seguida, o que foi revelado por elas ¢ concretizado e mais tarde Macbeth as confronta para saber
novamente da profecia e de seu proprio futuro.

Outro elemento insolito ¢ a presenga do fantasma de Banquo, visto somente por
Macbeth, que reage com espanto ao encarar o espectro sentado a mesa: “Rogo-te, veja 14!
Repare, olhe bem! O que diz isso? [Ao fantasma] Por que, que me importa? Se gesticulas, fala
também. Se os ossudrios e os jazigos t€ém que enviar de volta aqueles que enterramos, nossos
tamulos deveriam ser o estdmago dos abutres” (SHAKESPEARE, 2016, p. 127). Em meio ao
insolito inexplicavel, a ambi¢do e ganancia do casal Macbeth sao responsaveis pelo regicidio e
assassinato de inocentes e, ao final da peca, Lady Macbeth, ndo conseguindo lidar com seus
proprios atos, enlouquece e recorre ao suicidio. Seu marido, por sua vez, sofre com a raiva, o
remorso e a angustia do cumprimento da profecia e acaba morto por Macduff.

Garcia analisa que:

No insdlito classico, o elemento caracteristico desse “género” ¢ a ambiguidade. Sem
ela, a obra deixa de ser insélita e passa a pertencer a outro género: ou a literatura
estranha ou a literatura maravilhosa. O insolito classico pertence exclusivamente a
prosa de ficgdo ¢ fundamenta-se essencialmente na hesitacdo do leitor quanto a real
natureza dos fabulosos acontecimentos narrados no conto, na novela ou no romance.
Outro requisito basico: para germinar, o insolito classico s6 encontra terreno fértil na
prosa que ndo foi contaminada pela poesia, ou seja, na prosa realista, cuja maior

pretensao ¢ a de fixar os dados concretos e objetivos da realidade (GARCIA, 2007, p.
85-80).

Constata-se, em Shakespeare (2016), as influéncias da tragédia grega e o uso do
sobrenatural no enredo. O ins6lito materializado nas “Weird Sisters” na peca ndo sao
manifestagdes divinas em fun¢do da simbologia negativa representada pelas bruxas ao longo da
Idade Média, assim subvertendo a tradi¢do classica da interferéncia e presenca dos deuses.
Além disso, elas agem como oraculo grego ao revelar o futuro aos personagens e a interferéncia
direta na vida deles instiga Macbeth a se entregar a ambicdo e planejar os assassinatos para
chegar ao trono.

No periodo da Idade Moderna, no qual destacou-se Shakespeare e sua dramaturgia,
predominava também o género do romance e, em especial, o romance inglés do século XVIII,
como salienta Gonzaga (2009, p. 23), que “afinal, o enredo e os personagens dessas obras
refletiam como um espelho a vida concreta da sociedade burguesa e de outros grupos sociais
da Inglaterra, em um periodo de transformacao historica”. Diante da afirmacdo, o romance
refletia os interesses dos ingleses, um entretenimento voltado ao deleite da sociedade europeia

que cultivava os proprios costumes.
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Para Lacourt (2014, p. 70) “os elementos insdlitos [...] podem ser encarados como
nuances de um passado de acontecimentos historicos e de crencas que foram transformados
pelo imaginario coletivo e que chegam ao presente como parte do sujeito pos-colonial”. Outra
caracteristica comum desses romances ¢ que o enredo se apoia na verossimilhanga, como na
obra “Robinson Crusoé” (1719), de Daniel Defoe, e também em outras publicagdes deste autor,
como “Moll Flanders” (1722) e “Um Diario do Ano da Peste” (1722). Nessas historias ha o
distanciamento dos elementos insoélitos, carater ndo exclusivo de Defoe, mas sim do periodo,
podendo ser justificado pelas revolugdes historicas e tecnologicas do periodo, precisamente do
movimento iluminista. “Essa era a transi¢do entre o Renascentismo e o [luminismo, um periodo
de intensos conflitos politicos, éticos e morais, ou seja, o cenario perfeito para se perceber as
mazelas da sociedade francesa e europeia, que La Fontaine ndo deixou passar despercebido”
(SILVA, 2013, p. 204).

Ao Iluminismo se atribui os avangos cientificos e os primeiros sinais de progresso da
Revolugdo Industrial, seguido de um entusiasmo cientifico na sociedade. Com base nessa
perspectiva, nao demoraria muito para que toda a influéncia cientifica aparecesse, ainda que em
um tom satirico, na literatura como no livro, “As Viagens de Gulliver” (1726), de Jonathan
Swift. Na obra em questdo had varias insinuagdes ¢ criticas sobre a Inglaterra ¢ a Franga,
mencionando precisamente a politica e a sociedade. Convém ressaltar o excerto em que Gulliver
foi recebido na ilha suspensa de Laputa, composta por habitantes dedicados a varias praticas do
conhecimento entre as quais a matematica era uma delas; porém, ndo conseguiam aplica-la, na
pratica:

Os alfaiates dessa regido exercem o seu mister de maneira diferente da dos outros
paises da Europa. Tirou primeiramente medida da altura do meu corpo com um
quadrante e depois com régua e compasso, tendo medido a circunferéncia e toda a
propor¢ao dos membros superiores, fez o calculo em um papel e, ao fim de seis dias,

trouxe-me uma roupa muito malfeita; desculpou-se, dizendo-me que tivera a
infelicidade de enganar-se nos calculos (SWIFT, 2004, p. 207).

Com a referida passagem, compreende-se a critica voltada ao conhecimento cientifico
vigente, ou melhor, apesar do encantamento da sociedade com as novas descobertas, métodos
e recursos cientificos, a euforia era desmedidamente maior que os resultados obtidos,
sinalizando um dos questionamentos do autor. Por outro lado, a obra de Swift distorce a
verossimilhanca de outros romances, como de Defoe e Henry Fielding, em “As Viagens de
Gulliver” (1726), obra em que temos as ilhas misteriosas, como a de Laputa, flutuante, bem
como a oscilacdo da estatura das personagens, ora gigante, ora pequena, assim refor¢ando a

contraposi¢@o dos romances candnicos vigentes.
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Cabe destacar outros autores e obras que prosseguiram com o zeitgeist do século XVIII,
como o filésofo e escritor Rousseau em “A nova Heloisa” (1761), romance que expde a troca
de cartas entre dois amantes que, pela circunstancia da época, ndo podiam manter uma relagao,
além de fazer reflexdes filosoficas acerca da sociedade, politica e moral, obra em que “o homem
de bem de uma casa ¢ um velhaco na casa vizinha. O bom, o mau, o belo, o feio, a verdade, € a
virtude ndo tém sendo uma existéncia local e circunscrita” (ROUSSEAU, 1995, p. 88).

Ainda que a verossimilhanca do romance e os ideais iluministas tenham sido elementos
caracteristicos da literatura, os estudos de Todorov (1981), em seu livro “Introdugao a Literatura
fantéstica”, apontam a origem do fantastico como género literario ainda ao final do século e,
em primeiro plano, tem como principal caracteristica o destacamento do conflito entre o insdlito
e o real. Em segundo plano a obra iniciante apresentada pelo autor, publicada ainda no século
XVIII, ¢ “O Diabo Enamorado” (1772), cujo enredo centraliza-se pela invocag@o do diabo, pelo
protagonista Don Alvaro. Nesse encontro o diabo se apaixona pelo jovem e decide que sob a
transformacio feminina de Biondetta, seduziria Alvaro com algumas investidas. Apods as
tentativas, o personagem principal acorda na prdopria cama com conflitos consigo mesmo,
perguntando-se se tudo o que havia acontecido tinha sido real ou sonho, dessa forma
evidenciando o choque entre o real e o insoélito, prevalecendo a hesitagdo (TODOROV, 2008).

Nessa continuagdo, “O insolito irrompe com for¢a no desfecho da narrativa e parece
decisivo para a compreensdo dos fatos ficcionais. Nesse ponto do enredo, a ambiguidade
instaura-se definitivamente” (LACOURT, 2014, p. 70). A atratividade comeca desta
ambiguidade e das ameagas que ela traz, sendo que o insolito permanece ndo no oculto das
mentes, transformando-se em criagdes da arte do medo. No enredo de Stevenson (2019) depara-
se com uma temdtica pertinente a realidade, isto ¢, a investigacdo do inconsciente, mas
distancia-se dos limites do real e da verossimilhang¢a quando o protagonista diz ter encontrado
um meio de fisicamente externar o inconsciente humano e, assim, agir e atuar normalmente. E
apresentado ao leitor que Jekyll conseguiu realizar a combinagdo quimica de elementos dos
quais ndo temos muitas informagdes:

Fazia muito tempo que havia preparado meu composto; comprei de uma vez, de firma
de atacado de quimicos, grande quantidade de um sal em particular que sabia, a partir
de minhas experiéncias, ser o Ultimo ingrediente necessario; avangado na noite
infausta, compus os elementos, os observei ferverem e esfumagarem juntos dentro da

proveta, e quando a ebuli¢do havia baixado, em grande arroubo de coragem, ingeri a
pogao (STEVENSON, 2019, p. 308).

Como referido, o autor € reticente ao explicar como o protagonista obtém sucesso ao

expor o inconsciente, ou seja, metamorfosear no inconsciente, em Edward Hyde. Contudo,
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entende-se que a transformag@o ndo se da de maneira vaga, e/ou simplesmente magica, pois
Henry Jekyll ¢ um cientista renomado cuja determina¢do permitiu-lhe encontrar elementos
naturais disponiveis — em outros termos, ndo magicos — para a conclusdo de seu trabalho.
Apesar de transpor o ocorrido por vias cientificas, a falta de clareza da especificagdo dos
componentes da féormula, e de como isso afeta o personagem principal apos ingerir a pogao,
entendemos que o duplo Edward Hyde s6 existe ap6s a ingestao e permanece até o elixir dissipar
do corpo. Sendo assim, do ponto de vista de leitor, aceitamos o fato; porém, € necessario que
imaginemos a possibilidade de algo insolito, a transmutacao fisica de Jekyll em Hyde, o qual
possui caracteristica fisica disforme e contraria. Entdo, tem-se aqui o carater verossimilhante
da ciéncia que, a0 mesmo tempo divide espaco com o insolito, ou seja, a metamorfose do
protagonista.

Essa dualidade, ciéncia e inso6lito, pode ser verificada também em “Dracula” (1897) de
Bram Stoker — nesta obra compreende-se melhor o espirito cientifico que se opde diante do
ins6lito. O protagonista inglés, Jonathan Harker ¢ convidado por conde Dracula a ir até seu
castelo na Transilvania e, por todo o trajeto, tece comentérios criticos sobre sua viagem e até
mesmo acredita em um possivel atraso nas civilizagdes, sendo que “as figuras mais esquisitas
que avistamos foram os eslovacos, mais barbaros que os demais [...]” (STOKER, 2018, p. 33).
Sao exatamente o ceticismo e a critica do personagem que o fazem perceber mais tarde quem
realmente ¢ Dracula; ao longo do trajeto pela viagem de trem e também com o cocheiro, Harker
se manteve firme em encontrar respostas claras para as ocorréncias anormais percebidas por
ele, inclusive que os locais tinham costumes estranhos.

Neste sentido, Silva e Sampaio (2021, p. 274) acrescem que “o inso6lito esta relacionado
aos fendomenos da ficcdo que transitam entre aquela realidade que consideramos possivel ou
real e aquela que nos leva a romper as fronteiras da imaginagdo”; e através da irrealidade
“discorrer sobre o insélito na literatura”, ou seja, este associa-se a acontecimentos inexplicaveis
na realidade, contudo, plausiveis na fic¢ao.

Em seguida, ao se aproximar cada vez mais do seu destino, Harker, antes de partir do
hotel, ¢ abordado pela senhora que o hospedara, em “[...] o senhor ndo sabe que hoje a noite,
quando o relégio marcar meia-noite, todas as coisas maléficas deste mundo estardo a solta?
Sabe para onde esta indo e o que vai encontrar?” (STOKER, 2018, p. 35). Dado o excerto,
destaca-se que o protagonista inglés, cuja terra ¢ marcada pelo progresso cientifico, ignora os
alertas e indicios sobre o seu anfitrido vampiro; ao longo da historia, percebe-se também que o

narrador deixa claro, em alguns momentos, que o tempo da narrativa ¢ contemporaneo ao
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periodo em que foi escrito: o século XIX. A exemplo sdo feitas mencdes sobre a eletricidade, a
hipnose, a ciéncia, entre outros, sendo que convém ressaltar o ceticismo de todas as personagens
envolvidas nas investidas do Dr. Van Helsing contra a vampira Lucy Westenra, também em
“Dracula” (1897); assim, o doutor precisou agir sem antes contar aos envolvidos sobre, de fato,
0 que ¢ o vampirismo e somente quando ele apresenta todas as evidéncias possiveis € que dao
credibilidade a ele. A possibilidade de lidarem com vampiros, na Inglaterra moderna, lhes
parecia inaceitavel, fato insélito, como pode ser percebido no didlogo entre Van Helsing e seu
ex-aluno e colega de profissao, Dr. Seward, no excerto: “[...] existem coisas, antigas e novas,
que ndo sdo para olhos humanos, porque conhecem, ou acham conhecer, tudo que foi ensinado.
O mal da ciéncia ¢ querer explicar tudo e, se nao consegue, diz ndo ter explicagdo” (STOKER,
2018, p. 229). A conversa entre eles reitera que a ciéncia ndo ¢ a unica forma de sabedoria e
outros conhecimentos antigos, como os métodos adotados para combater vampiros, ndo estao
nos livros ou ao alcance de todos.

O vampirismo e todo o inso6lito ocorrido na obra sdo tdo misteriosos como os segredos
da mente humana e o que ha para além da morte; em outro momento, evidencia-se 0 mesmo
espaco dividido entre ciéncia e insélito quando Harker e Van Helsing tentam rastrear o
paradeiro de Dracula, no trecho: “Quero que o senhor me hipnotize! Tem de ser agora, antes de
o sol nascer, pois sinto que posso falar livremente. Répido, ndo temos muito tempo!”
(STOKER, 2018, p. 348). Isso permite afirmar que, embora a ciéncia tenha lancado luz sobre
os objetos da sensibilidade e a ordem do mundo, hé algo na natureza humana que permanece
incompreensivel e, através da literatura, encontra espago para ser refletido, projetado para fora
através do simbolico. H4 de se concordar que vampiros ndo existem, mas que oS
comportamentos apresentados por estes ora sdo vistos nos outros, ora no proprio eu.

Garcia explica que:

[No] insélito contemporaneo [...] muitos dos temas até entdo comuns desapareceram
com a chegada da psicanalise, pois o desejo sexual ndo precisa mais travestir-se de
vampiro, demonio ou assombracdo para se manifestar ficcionalmente sem correr o
risco de ir parar na fogueira da Inquisicao, pois no século XX o sexo ¢ abordado com
maior clareza, sem preocupacgdes de julgamentos e sem precisar de disfarces. Os
demodnios e a ma consciéncia do positivista, no século XIX precisavam ser
exorcizados de alguma forma, e o insolito era essa forma. Porém, agora temas fortes
e polémicos, como a necrofilia ou o incesto, ndo necessitam mais se ocultar sob o

manto da bruxaria e do sobrenatural, como vinha acontecendo durante séculos
(GARCIA, 2007, p. 88).

Apesar de alguns temas que antes eram considerados tabus na Idade Média terem hoje
uma liberdade maior para serem discutidos socialmente, muitos problemas ainda permanecem

sem a devida anélise, sendo, através da literatura, constantemente problematizados e refletidos,
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observando como simbolicamente o homem evoluiu sua relagdo com o mundo, com o outro ¢
consigo mesmo.

Zinani e Knapp (2020, p. 296-297) ressaltam a relevancia do inso6lito para a literatura
como narrativa, vinculando-se a outras areas de conhecimento, como a psicologia ¢ a filosofia,
entre outras, impondo, além da sua importancia, as transformagdes historicas vivenciadas nas
narrativas literdrias, nas quais “o texto insolito qualifica-se, portanto, enquanto elemento vital
para a compreensao que temos acerca de ndés mesmos ¢ do mundo que nos cerca”. Percebe-se,
basicamente, uma Unica diferenca entre o insolito classico e o contemporaneo, “em sintese: o
que era excec¢do no primeiro mundo torna-se aqui uma regra. Ou seja, encarar a literatura como
uma antitese entre o verbal e o transverbal, entre o real e o irreal” (GARCIA, 2007, p. 93). Na
modernidade o ins6lito permanece, e traz todas as bagagens da antiguidade, incorporando novos
semblantes, sendo tais aspectos inerentes a propria humanidade deste da antiguidade.

Por isso, em qualquer modalidade da literatura do insolito, como na literatura em geral,
o intuito ¢ a atengao do leitor, introduzindo e abrangendo inimeros simbolismos que permitem
os mais diversos sentimentos “desde os tempos antigos, quando as pessoas se reuniam para
contar histérias de fantasmas e de bruxarias, acarretando medo, até a contemporaneidade,
quando o intuito ndo € mais promover sentimentos aterrorizantes, porém suscitar no individuo
um processo reflexivo” (ZINANI; KNAPP, 2020, p. 32). Em contrapartida, Garcia (2007)
adverte que, ao ponderar-se acerca do género na contemporaneidade, os personagens literarios
percebem o fendmeno sobrenatural e questionam a sua realidade, entendendo que ele nao faz
parte da ordem comum do mundo. Veem-no como uma metafora da propria condi¢do humana
contemporanea que aceita o absurdo de forma naturalizada, dada a sua impoténcia diante de um
mundo indiferente ao seu sofrimento e guiado pela logica da producdo e do fer mais do que o

ser.
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3 ETICA E MORAL: ANALISE DAS FABULAS DE LA FONTAINE E OS CONTOS
DE FADAS DE CHARLES PERRAULT

A ética e a moral no contexto filosoéfico possuem diferentes significados, sendo que seus
conceitos e defini¢des se aprimoraram ao longo do tempo; a vista disso, estudiosos procuraram
em suas obras evidenciar seus principios. No que diz respeito as questdes €ticas € morais que
se relacionam mais diretamente com a educagdo, optou-se por destacar os pensamentos de
Aristoteles, Jean-Jacques Rousseau e Walter Benjamin. A escolha desses autores deve-se por
trés motivos: em primeiro lugar, ao fato de Aristoteles ser dos primeiros filésofos ocidentais a
considerar que a ética ¢ “uma reflexao filosofica sobre o modo como devemos viver e, portanto,
sobre questdes de certo e errado, bem e mal, dever e ndo dever, obrigagdo e outros conceitos
semelhantes” (MAGEE, 1999, p. 233); em segundo, porque Rousseau se debrugou sobre a
relagdo entre a educagdo e a moral de um modo muito efetivo (tornando-se fundamental a partir
da época moderna); e, em terceiro, porque Benjamin fez cruzar na contemporaneidade a
educacdo, a literatura e a filosofia. Nesse sentido, as suas perspectivas sobre a ética e a moral
evidenciam-se fulcrais para este estudo acerca dos contos de fadas.

Se, para Aristoteles, a ética ¢ uma prética, a pratica do bem, que no seu limite conduz a
felicidade, para Rousseau a moral ¢ igualmente uma pratica, a pratica do bom exemplo, que
deve ser exercitada pelos educadores até ser assimilada pelos aprendizes. Quando tal ndo se
verifica, ou seja, quando a sociedade ¢ meramente moralizante, contribuindo para a corrupcao
da natureza humana, ha uma difusdo em todos os campos, inclusive nas fabulas, que Rousseau
tanto critica no livro segundo do “Emilio”, pois podem ter o objetivo de moldar a conduta da
crianca. Walter Benjamim, por sua vez, discute questdes de ensino moral, acreditando na ideia
de conhecimento verdadeiro por meio da experimentagdo, isto €, afirma que o espirito de

curiosidade das criancas desperta suas potencialidades e o conhecimento autonomo.

3.1 Etica e Moral a partir de Aristoteles, Jean-Jacques Rousseau e Walter Benjamin

Pensar a relagdo moral e pedagogica estabelecida no texto dos contos de fadas perpassa
pela necessidade de se considerar determinados principios que guiam o agir humano, passados
de geracdo em geragao por tradigdes orais e pela influéncia das figuras de autoridade presentes
em cada meio e época, sejam elas os pais, 0s avos, os ancides, os professores ou os sacerdotes
de cada cultura e sociedade, os quais detém o conhecimento sobre a organizacdo daquele meio

em questdo.
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Apesar de atualmente a escola ser um direito de todas as criangas e um dever do Estado
oferta-la de modo gratuito e democratico, ndo o era no passado, cabendo a um meio ndo formal
e institucionalizado a tarefa da educagdo. A crianga, que hoje € vista como ser singular, dotada
de necessidades especificas diferentes do adulto, nao era vista da mesma forma antigamente,
era um mero homunculo. Assim, se no passado a percep¢do da infincia era diversa, também
eram diversas as formas como os varios nucleos tratavam as criangas.

Durante a historia da humanidade, as bases morais ¢ as regras do comportamento social
foram sendo ditadas pelos mais velhos através dos seus proprios exemplos e do exemplo de
outros homens, os quais, através de historias, inspiravam os outros, sem que, contudo, houvesse
uma reflexdo critica sobre o que de fato seria o certo e se deveria ser aplicado a todos. E a
filosofia que convida o homem a pensar melhor a relagao entre o bem e o mal, o certo e o errado,
e o que de fato ¢ justo para a sociedade. Partindo desse pressuposto, visa-se analisar de que
modo a filosofia estabeleceu contrapontos importantes com a moral e os ensinamentos expostos
nos contos de fada.

Os filosofos que foram escolhidos para discutir a reflexao sobre o comportamento ético
e virtuoso em relagdo a infancia permitem a observagao de como o entendimento sobre a ética,
tanto do ponto de vista pedagogico, como do ponto de vista estético, contribui para a formagao
do espirito humano. Como j& antes defenderam, Aristoteles, Rousseau e Benjamin sao
importantes na medida em que o primeiro estabeleceu um sistema ético a partir da sua obra
“Etica a Nicomaco”, o segundo implementou uma nova abordagem da educacio e do papel da
crianca na sociedade, assim como aponta em seu livro “Emilio”, e o terceiro, por fim, analisa
como a obra de arte, principalmente a literatura e a tradigdo narrativa, passou por periodos de
instrumentaliza¢do e como perdeu seu carater pedagdgico e reflexivo depois do pds-guerra de
1918.

O homem se forma através de suas relagdes, sejam elas no nacleo familiar e privado,
sejam elas no ambiente publico, sendo afetado e afetando os outros ao seu redor, de modo que
Sacaloski (2015, p. 9) esclarece que “a educagao ética ¢ um procedimento para toda a vida. Por
isso, falar de virtudes ¢ dar voz a quem podera contribuir para que sejamos mais humanos e
dignos” e, por serem inerentes as necessidades humanas, a ética e a moral precisam estar no
cerne da sociedade, atualizadas em discussodes e estudos, em novos direcionamentos € com a
ampliagdo de seus principios, em exemplificagdes sociais, entre outras, que reflitam as

caréncias sociais ainda presentes.
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Neste sentido, busca-se dar énfase as dimensdes éticas e morais apontadas por estes
filésofos, quer como embasamentos iniciais quer como discussdes, uma vez que as relagdes e
os diferenciais ponderados por estes sao as bases historico-filosoficas deste estudo, sao as bases

da relagdo com a ética e a moral contidas nas fabulas e nos contos de fadas.

3.1.1 A ética aristotélica

Para Aristoteles (1991, p. 137), “a obra de um homem sé ¢ perfeita quando esta de
acordo com a sabedoria pratica e com a virtude moral; esta faz com que seja reto o nosso
proposito; aquela, com que escolhamos os devidos meios™.

Devido a este olhar com foco no bem-estar social, Aristoteles €, por muitos, considerado
o fundador da ética, sendo que suas andlises versam sobre 0 modo de pensar e agir do homem.
“Aristoteles assegura que o ser humano apenas se torna perfeito e virtuoso na medida em que
age ¢ vale-se do exercicio das capacidades naturais a ele dadas. Por isso ele deve atualiza-las
constantemente de modo bom e excelente” (RODRIGUES, 2009, p. 64).

Seguindo os pensamentos de Socrates e Platdo, Aristoteles explana um conjunto de
virtudes éticas que visa a convivéncia em sociedade e a necessidade da procura da moral
(honra), como as bases para uma plena vida que partem da educacdo e dos habitos, ou seja,
entre as teorias e as praticas. Em especifico, Aristoteles desenvolveu quatro grandes obras
dedicadas a ética, que sdo: “Magna Moralia”; “Etica a Eudemo”; “Etica a Nicomaco”; e “Sobre
o Céu”. Assim, representando um tratado das grandes virtudes, Aristoteles introduziu as
virtudes éticas capazes de serem adquiridas pela pratica, podendo ser destacadas, quanto a
relevancia para a ética, virtudes como coragem, temperanga, liberdade, magnificéncia, justo
orgulho, calma, veracidade, espirituosidade, modéstia, justa indignagdo e justica (SILVA,

2008).

No entanto, ha coisas que a natureza ndo supre ao ser humano, a exemplo da vida ética
que lhe confere um bom carater. Este é produto forjado ao longo do tempo, deve ser
conquistado pelo exercicio habitual de bons comportamentos a favor da comunidade.
Por essa via, o ser humano adquire algo que ndo estava contido em sua natureza
primaria, tornando-se virtuoso € um ser moral, e, por conseguinte, um ser feliz e
perfeito (RODRIGUES, 2009, p. 65-66).

Para Aristoteles, o habito proporciona as virtudes morais e, através de tais virtudes,
chega-se a ética. Logo, diante das dimensdes trazidas por Aristoteles, embasadas na necessidade
da vida em sociedade, “este principio se refere a educagdo, ou seja, na formagdo do homem

ensinando-o a querer a melhor coisa da vida que possa ser util para todas as pessoas”
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(SACALOSKI, 2015, p. 9). Desta forma, para Aristoteles, as acdes €ticas sdo aquelas que
apresentam as caracteristicas virtuosas e, por consequéncia, a racionalidade humana.

A ética aristotélica possui como caracteristica principal essa harmonia entre paixao e
razao, e também entre virtude e felicidade, prevalecendo a doutrinagao de que a “a virtude ¢ um
habito racional. Enfim, a ética aristotélica reconhece a primazia das virtudes dianoéticas,
contemplativas, sobre as virtudes éticas, ativas; a combinagdo do desejo e do intelecto sobre a
pratica e a vontade” (ROCHA, 2009, p. 11). Assim, a ética aristotélica envolve todas as
abordagens da ética, no intuito de estruturar as normas para o agir moral, sendo que a moral
ndo determina somente um conjunto de regras, mas representa os costumes de um grupo em um
contexto, no qual o modo de agir demonstra os principios morais de uma determinada
sociedade, sendo exigibilidade ética para que o individuo lhe pertenca. De acordo com Cesar
(2012, p. 12), “a escolha moral se manifesta como ‘phronesis’, ou seja, como prudéncia,
entendida como um discernimento que nos permite deliberar e escolher a agdo a ser praticada.
E este discernimento (phronesis) que nos permite ajustar a pratica da virtude a justa medida”.

Visto que a virtude se relaciona com paixdes € agdes, e ¢ as paixdes ¢ agdes voluntarias
que se dispensa louvor e censura, enquanto as involuntarias merecem perdao e as
vezes piedade, ¢ talvez necessario a quem estuda a natureza da virtude distinguir o

voluntério do involuntario. Tal distingdo tera também utilidade para o legislador no
que tange a distribui¢@o de honras e castigos (ARISTOTELES, 1991, p. 43).

Neste sentido, Paviani (2012, p. 110) acresce que “€ dbvio que Aristoteles ndo propde,
de modo explicito, a relacdo entre ética e pedagogia, mas ela, sem duvida, estd pressuposta
como algo dado. Tudo indica que a propria filosofia, para Aristoteles, possui uma dimensdo
pedagodgica”. Alias, as praticas pedagogicas como promotoras da educacdo social do ser
buscam, tanto na ética como na moral, pressupostos para garantir a harmonia de uma sociedade,
que comeca pelo proprio ambiente escolar, uma vez que ha espécies de virtudes, a intelectual e
a moral: “a primeira, por via de regra, gera-se, € cresce gragas ao ensino — por isso requer
experiéncia e tempo; enquanto a virtude moral ¢ adquirida em resultado do hébito, donde ter-
se formado o seu nome por uma pequena modificacdo da palavra (habito)” (ARISTOTELES,
1991, p. 27). Para a responsabilidade moral existe a escolha dos meios, ndo se situando entre o

nivel de vontade ¢ nem de a¢do, mas de uma escolha racional do ser.

3.1.2 A visdo de Rousseau sobre a Infancia

Rousseau sofre varias criticas, tanto em seu tempo como atualmente, uma vez que a

fundamentagdo de sua ética se apresenta para muitos como irracional e sentimental, nao
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ponderando a razdo como base ética, evidenciando muitas subjetividades através das emogoes.
Afinal, a sua bibliografia ndo traduz agdes que corroboram com sua propria €tica, pois suas
praticas morais pessoais sao convenientes com as suas necessidades. Talvez, neste sentido, seja
possivel defender que, para Rousseau, os sentimentos possuem lugar na ética, interferindo no
modo de agir e, por consequéncia, na moral.
Sentimos antes de conhecermos [...]. Os atos da consciéncia ndo sdo julgamentos e
sim sentimentos. Embora todas as nossas ideias nos venham de fora, os sentimentos
que as apreciam estdo dentro de nds e ¢ unicamente por eles que conhecemos a

conveniéncia ou a inconveniéncia que existe entre nds e as coisas que devemos
respeitar ou evitar (ROUSSEAU, 1969 apud ESPINDOLA, 2007, p. 353).

Entre as principais obras de Rousseau que discutem os temas da moral e da educacao,
destaca-se “Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens”
(1755), “Jalia ou a Nova Heloisa” (1761), “Contrato Social” (1762) e “Emilio ou da Educa¢do”
(1762).

Lira (2013, p. 5) observa ideias pendulares nas obras de Rousseau, “que se movimentam
ora em direcdo a razdo objetiva ora em dire¢do a experiéncias subjetivas, sendo este péndulo
responsavel pelo nascimento dos principais embrides de sua obra tedrico-pratica, seja no ambito
da moral, seja no ambito da politica, seja no ambito da ética e da estética”. Rousseau nao criava
tratados, enfatizava com argumentos no intuito de defender que o homem somente ¢ feliz em
seu estado natural, através de duas ideias concorrentes. De um lado o estado de natureza, que
traz a liberdade plena, sem os padrdes sociais; € do outro, o contrato social, como um pacto
social, devido aos problemas de propriedade privada, que resultaram nas leis, mas que nao
garantem a vontade geral da sociedade, surgindo uma utopia politica.

A memoria projeta o sentimento de sua identidade em todos os momentos de sua
existéncia; ela torna-se verdadeiramente uma, e a mesma, e, por conseguinte, ja capaz
de felicidade ou de miséria. Importa, portanto, comecar a considera-la um ser moral.
[...] O homem que ndo conhecesse a dor ndo conheceria nem a ternura da humanidade,
nem a dogura da comiseragdo; seu cora¢do nio se comoveria com nada, ele nao seria

sociavel, seria um monstro em meio a seus semelhantes (ROUSSEAU, 1995, p. 12-
20).

E neste contexto que Vicente (2018, p. 213) aponta Rousseau como “pensador
genebrino que nao traga nenhum caminho capaz de salvar o homem da situagdo na qual se
encontra; sua obra, portanto, ndo ¢ um grito de esperanca, ndo ¢ um chamado para uma luta
revolucionaria em prol da salvacdo da humanidade, mas, sim, uma imagem pessimista de uma

299

‘sociedade’”. Alias, Rousseau saiu da linha de tratado e enfatizou um contrato social que orienta
os cidadaos ao bem comum; em seu sentido republicano, garantiria a autonomia dos individuos,

representando uma soberania popular.
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3.1.3 A crise da experiéncia narrativa em Walter Benjamin

As obras mais relevantes de Walter Benjamin sdao “O Conceito de Critica da Arte no
Romantismo Alemao” (tese de doutorado, 1919), “Origem da Tragédia Alema” (tese, 1924-
1925), “Tomo” (ensaios e reflexdes, 1928), “A Obra de Arte na Era de sua Reprodutividade
Técnica” (1936) e “Tese Sobre o Conceito de Historia” (1940).

Como um verdadeiro pensador moderno, Benjamin incluiu em seus textos assuntos
literarios, artisticos e técnicas de reprodugdo, evidenciando uma critica contundente a
estruturacdo social. Em um primeiro momento, as suas obras possuem caracteristicas de
idealismo, passando, em um segundo momento, para um materialismo de natureza utopica e
revolucionaria. O que Walter Benjamin enfatizou foi o materialismo historico, em contrapartida
a ideologia de progresso, ao evolucionismo de Charles Darwin. Ou seja, para Benjamin, uma
continua evolugdo das espécies seria uma catastrofe historica e a separagdo do principio ético
racional — “a vivéncia efetivamente €tica reside na ndo compreensao da dimensao educativa da
vontade ética e destaca que nos falta a alavanca para o manejo eficiente da educacdo ética”
(BENJAMIN, 2002 apud JAREK, 2018, p. 221).

Muitas consideracdes e criticas sdo referenciadas ao autor, segundo Cruz:

A experiéncia histérica de Benjamin carrega o anseio da redengdo, quer se trate do
passado ou do futuro. A historia continua aberta, mas cabe a cada um de nés
exercermos nosso papel na construcdo de um mundo melhor. Sua preocupagdo com a
experiéncia, contudo, permitiu manter seu compromisso com a subjetividade em um

mundo onde o mercantilismo e a politica da guerra predominavam (CRUZ, 2007, p.
118).

Além disso, as contribuigdes, em especifico a educacdo, sdo evidenciadas na
bibliografia de Benjamin, sendo que participou da estrutura¢do escolar alema, possibilitando
préaticas e vivéncias que geraram influéncias e reflexos em suas obras. Sua preocupacdo social
com a educacdo trouxe ideias que ndo eram refletidas pela sociedade, de forma que “a
teorizacdo benjaminiana sobre a experiéncia teria essa potencialidade de distinguir uma
educagao baseada na transmissao de informagdo e outras fundamentadas na construgdao de
saberes e valorizagdo da sabedoria vinda da tradicao” (BENJAMIN, 2015, p. 328). O pensador
alemao opunha-se a formagdo meramente técnica que nao estimulava a criatividade e o pensar

reflexivo, ideologia prépria do capitalismo, que visava operarios alienados das suas capacidades

e obedientes as ordens do sistema.
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No fundo, Walter Benjamin (2009) tinha uma visdo singular sobre a infancia e o
comportamento das criangas, vendo nas brincadeiras e jogos performados pelos pequenos uma
atividade importante de intuicdo e abstragao do mundo, sendo que, sem um objetivo concreto e
formal, podia-se transitar entre a realidade e a fantasia de forma muito dindmica,
ressignificando os conteudos simbolicos da mente infantil.

Mais do que reproduzir o comportamento adulto, a crianga, para Benjamim (2009),
utiliza-se da mimese para criar cenarios e possibilidades, sem que estes fossem coerentes com
a experiéncia prévia e com o que iria se suceder. Ou seja, a finalidade do brincar reside no
proprio ato de brincar, sem que seja necessario existir um fim util e pragmatico para isso, como
a mentalidade positivista propunha haver.

Segundo Benjamim (2009), a percepcao da necessidade de moldar o carater moral da
crianca remonta ao periodo do iluminismo, quando os ideais de racionalidade e esclarecimento
permeavam as discussdes filosoficas, vendo na crianca um adulto em potencial, e assim a
necessidade de lhe moldar o espirito, de torna-la um humano educado e ético, apto a contribuir
para a evolug¢ao da humanidade.

Paralelo a isso, surgem os primeiros livros infantis, tendo como publico-alvo
especificamente a crianga. Dotados de um teor altamente moralizante, ndo visavam, segundo
Benjamin (2009), o divertimento ou a fruicdo da imaginagdo, mas o temor e a fé nas institui¢des
religiosas e estatais. Estas obras desconsideravam a capacidade cognitiva e inventiva da crianca
de estabelecer vinculos e relagdes entre um universo simbolico e a sua realidade empirica,
pensando-a como pequeno operario que apenas reproduz a técnica, sem dominar de fato o
entendimento do processo que o levou até ali. Eram obras puramente comerciais que possuiam
uma visdo completamente erronea sobre a infincia e a crianga, limitando e orientando uma
leitura que a impedia de refletir sobre o mundo e a si mesma, entregando as interpretagdes
possiveis, sem permitir que a crianca abrisse e entrasse na experiéncia literaria.

Pode-se aqui voltar a Aristoteles e a sua concepcao de ética e virtude pela pratica do
bem, pela disposi¢cdo do Eudaimon, que molda o carater sem permitir que a crianca de fato
questione a validade do que ¢ ser bom ou mau, ou sobre o que considerava Rousseau a respeito
da formacdo da crianga, considerando-a como ser singular, dotada de uma percepg¢ao Unica
sobre o mundo e suas relacdes e ndo como adulto em potencial.

Seguindo as mesmas premissas que Rousseau, Benjamin entendia que a educagao, tanto
quanto os livros literdrios, tinham um papel reflexivo, responsavel por permitir a crianga a

comunica¢do com o outro, com possibilidades e vivéncias que lhe sdo estranhas, e que por isso
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lhe abre a possibilidade de experimentar algo novo, de a colocar fora de si. Benjamin (1987)
relembra que a esséncia da experiéncia literaria e a figura do narrador remetem aos relatos de
viajantes, marinheiros e mestres, que tinham como base um momento vivido, sem o qual ndo
haveria o que contar. Assim, indispensavel para a formacgao do carater do individuo, estavam
tanto a disposi¢ao de ouvir os mais velhos e experientes, estando encorajado e maravilhado com
os relatos de uma vida de aventura, quanto, posteriormente, de se aventurar e viver e saber
comunicar as suas proprias experiéncias.

Contudo, a comunicagdo, essencial tanto para a vida social do homem como para a
formagao do seu carater, perde, como afirma Benjamin, apds as experiéncias de horror e
crueldade como as da Primeira Guerra, sua capacidade de encantamento e deslumbramento. O
autor afirma que:

Com a guerra mundial tornou-se manifesto um processo que continua até hoje. No
final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha
ndo mais ricos, ¢ sim mais pobres em experiéncia comunicavel. E o que se difundiu

dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha em comum com
uma experiéncia transmitida de boca a boca (BENJAMIN, 1987, p. 198).

Ou seja, a experiéncia bélica ndo tinha a possibilidade de ser expressada como algo
glorioso, pois o individuo via sua humanidade tanto quanto a dimensdo ética da experiéncia se
exaurirem. Nao havia nada de belo na aniquilag¢do brutal do outro, morto em uma guerra a qual
ndo compreendia e da qual ndo era responsavel.

A crianga, no meio desse processo de emudecimento da experiéncia humana, perde a
sua capacidade de expressdo, tornando-se automato que reproduz as ideologias dominantes,
ausente da sua capacidade criativa e inventiva, por ser incapaz de uma experiéncia auténtica e
significativa.

Para Benjamin, os adultos, incrédulos nas potencialidades da vida e convictos da miséria
e do absurdo inevitaveis sobre os quais todos haverdo de um dia experimentar, desencorajam e
tolhem os jovens a experimentar a vida, a colocarem-se no mundo e contemplarem as
possibilidades infinitas que a vida permite. Benjamin afirma:

Sim, isso experimentaram eles, a falta de sentido da vida, sempre isso, jamais
experimentaram outra coisa. A brutalidade. Por acaso eles nos encorajaram alguma
vez a realizar algo grandioso, algo novo e futuro? Oh ndo, pois isso ndo se pode
mesmo experimentar. Tudo o que tem sentido, o verdadeiro, o bem, o belo esta
fundamentado em si mesmo — o que a experiéncia tem a ver com isso tudo? [...] Pois
cada uma de nossas experiéncias possui efetivamente conteudo. No6s mesmos
conferimos-lhe contetido a partir do nosso espirito. — A pessoa irrefletida acomoda-se
no erro. “Nunca encontraras a verdade”, brada ela aquele que busca e pesquisa, “eu ja
vivenciei isso tudo”. Para o pesquisador, contudo, o erro ¢ apenas um novo alento

para a busca da verdade (Espinosa). A experiéncia ¢ carente de sentido e espirito
apenas para aquele ja desprovido de espirito. Talvez a experiéncia possa ser dolorosa
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para a pessoa que aspira por ela, mas dificilmente a levara ao desespero (BENJAMIN,
2009, p. 22-23).

A verdadeira ética, nesse sentido, estd ndo mais em ensinar o certo, mas em possibilitar
o conhecimento da verdade por meio da experimentagdo, por meio do espirito curioso e atento
das criangas, as quais anseiam conhecer o mundo e desvendar seus mistérios. A formacao e a
educacao infantil ndo devem prescindir da necessidade da crianga se maravilhar com o mundo
e de atribuir e criar sentidos para as coisas, lhe possibilitando a liberdade como desejo e

aspiragoes fundamentais do homem.

3.2 Analises das Fabulas de La Fontaine: “A Galinha dos Ovos de Ouro”, “A Raposa e o
Busto” e “A Ra e o Rato”

Tendo por base os fundamentos filoséficos expostos acima, far-se-a agora a analise das
fabulas de La Fontaine, observando-se como o autor aborda questdes morais e €ticas em suas
historias, utilizando animais como personagens para transmitir licdes universais. Através dos
pensamentos de Aristoteles, Rousseau e Walter Benjamin, serd possivel compreender o valor
continuo dessas fabulas na educa¢do e formagao das criangas.

Jean de La Fontaine foi um renomado escritor francés do século XVII, conhecido por
suas fantasticas fabulas. Suas histdrias encantam geracdes com personagens antropomorficos e
seus ensinamentos morais universais. Como explana Coelho:

[...] o mundo dos animais esta organizado a imagem da sociedade francesa do tempo
e toda sua arte consiste em parodiar a comédia humana. Uma arte que La Fontaine,
alguns séculos depois, iria retomar e a qual daria forma definitiva, chamando a atengéo

para a natureza exemplar dessas pequenas “historias de animais” que prefiguram os
homens (COELHO, 2012, p. 48).

Dentre as inumeras fabulas que compdem sua extensa obra, trés delas foram eleitas da
sua coletanea “Fabulas Selecionadas™ (2013) para andlise e estudo: “A Galinha dos Ovos de
Ouro”, “A Raposa e o Busto” e “A Ra e o Rato”. A selecdo dessas fabulas ¢ baseada em sua
relevancia atemporal e no valor educacional, proporcionando valiosas reflexdes sobre a vida e
0 comportamento humano.

Essas fabulas foram escolhidas por conter mensagens atemporais e pela sua capacidade
de estimular o pensamento critico, a reflexdo moral e o desenvolvimento de habilidades sociais
€ emocionais nas criancas. Ao explorar as ligdes contidas nessas historias, ensina-se aos infantes
o significado de suas escolhas e a importancia de agir com responsabilidade, empatia e

integridade, aprendendo por meio de exemplos.
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Nesse sentido, analisar a moralidade e a ética presentes nas fabulas, considerando suas
mensagens profundas e sua capacidade de despertar discussdes significativas, as torna
ferramentas valiosas para a educagdao. Por meio dessas historias, as criancas podem adquirir
uma base so6lida de valores e principios €ticos, desenvolvendo-se como individuos autonomos,

conscientes, éticos e socialmente responsaveis desde cedo.

3.2.1 A Galinha dos Ovos de Ouro

No inicio da narrativa anuncia-se que a fabula “A Galinha dos Ovos de Ouro” (Anexo
A), tratard dos prejuizos gerados pela ganancia, vicio e pecado, que levam o ser humano a um
caminho destrutivo, desejando excessivamente algo, querendo sempre mais e acabando por
corromper a esséncia bondosa do homem, conforme pensa Rousseau (1996). La Fontaine inicia

assim a fabula (2013, p. 43):

Tudo perde a Ganancia que tudo quer.
Basta-me para a descrever
O tal cuja Galinha, o que a Fabula explica,

A ganancia, tomada como ponto central da fabula, estd relacionada ao apetite por
dinheiro, como explica Cashdan (2000), e sempre leva a desfechos tragicos, nao sendo diferente
na histéria de La Fontaine. A tradi¢do cristd em que o autor da fabula estava imerso pregava o
pecado como corrup¢ao da alma humana, que desviaria os sentidos das coisas divinas, sendo
necessario que os individuos, para alcangar a salvagdo, abdicassem dos desejos, como o fez
Jesus Cristo.

Assim, a fabula pretende ensinar pelo exemplo negativo, ou seja, pelo desfecho tragico
que o ganancioso teve. A intencdao do autor, pode-se dizer, ¢ mostrar como o pecado, ou os
excessos, levam a um caminho de desmedidas e ignorancia. Aristoteles, a respeito da ganancia,
pensando no bem e na virtude como exercicio e pratica, afirma:

Visto que o homem injusto € ganancioso, deve ter algo que ver com bens — ndo todos
os bens, mas aqueles a que dizem respeito a prosperidade e a adversidade, e que
tomados em absoluto sdo sempre bons, mas nem sempre o sdo para uma pessoa

determinada. Ora, os homens almejam tais coisas e as buscam diligentemente, e isso
¢ o contrario do que deveria ser (ARISTOTELES, 1991, p. 951).

A ganancia ¢ repreendida pelo seu poder de cegar a acdo humana em direcdo a um
objetivo ou objeto, fazendo o que for para alcangar um fim injusto e vicioso. Relacionada ao
ter, ao invés do ser, a vontade consumista de possuir, tanto segundo Aristoteles como para

Rousseau, corrompe a bondade humana, sem lhe fazer questionar sobre os motivos pelos quais
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se quer algo. Rousseau explica que a ganancia impede a caridade, e mais, impossibilita a
“benevoléncia que produzem mais efeito e sdo realmente mais tuteis do que dos dons”
(ROUSSEAU, 1995, p. 82). Ou seja, a ganancia tolhe a capacidade cooperativa do homem,
fazendo-o agir pensando em si mesmo, em uma atitude egoista e destrutiva.

A sociedade contemporanea ¢ marcada por uma légica consumista, acumuladora e
extremamente competitiva, sendo importante que os saberes e praticas educativas questionem
esses principios e repensem os caminhos que a sociedade tem trilhado, propondo uma visao
cooperativa e sustentavel que respeite as pessoas € a natureza, compartilhando as conquistas
humanas e respeitando os limites do outro ¢ do mundo. Erich Fromm reflete acerca desse
sistema que:

O capitalismo moderno necessita de homens que cooperem sem atrito e em amplo
nimero; que queiram consumir cada vez mais; € cujos gostos sejam padronizados e
possam ser facilmente influenciados e previstos/ Necessita de homens que se sintam
livres e independentes, ndo submissos a qualquer autoridade, ou principio, ou
consciéncia — e contudo desejosos de ser mandados, de fazer o que se espera deles, de
adequar-se em fric¢do a maquina social; que possam ser guiados sem forga, dirigidos

sem lideres, impulsionados sem alvos — exceto o de produzir bem, estar em
movimento, funcionar, ir adiante (FROMM, 2000 p. 66).

A ganancia capitalista move o ser humano e o impede de se conscientizar acerca dos
reais problemas da sociedade, assim como na fabula de La Fontaine. O individuo, em uma
posicao egoista e consumista, precisa sempre de mais, pois nada supre o desejo que esse sistema
de consumo estimula nele.

Frente a uma educagdao menos fragmentada, cabe a promocao de uma aprendizagem
mais afetiva e altruista para a crianca, considerando em seu desenvolvimento cognitivo a
preocupagdo com seu proprio criar, assimilar e correlacionar. A fabula concede o observar
alimentado e exagerado da ambicdo, permitindo o correlacionar com outras situagdes cotidianas
e atuais (BENJAMIN, 2009).

Em “Basta-me para a descrever, o tal cuja Galinha, o que a Fabula explica”, La Fontaine
(2013) mostra seu trago marcante e das fabulas em geral, com o carater educativo, lembrando
que nem sempre as fabulas estavam voltadas para a formacgdo da crianga, mas que hoje se
modificam e adaptam as dimensdes e processos de ensino-aprendizagem — uma vez que “a
Fébula explica” e “basta-me para a descrever” reafirmam a formagdo de uma verdade absoluta,
julgada e aceita sobre a ganancia — e continua a descrever (LA FONTAINE, 2013, p. 43):

Punha por dia um ovo de ouro.
Ele achou que ela em seu corpo tinha um tesouro.

Matou-a e abriu e em tudo entdo a viu idéntica
As de ovos normais que ndo rendiam vintém.
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Notam-se no trecho muitos simbolismos, a comecar pela “Galinha” referenciada no
primeiro verso, no qual o autor acrescenta a func¢ao basica de tal galinha: “punha por dia um
ovo de ouro”. Neste instante, ela deixa de ser uma mera galinha, passando a ser provedora de
um metal valioso (LA FONTAINE, 2013, p. 43; BENJAMIN, 2009). H4 varias criticas ao uso
dos animais nas fabulas, Rousseau (1995) ¢ um dos que mais as realiza; por outro lado, pode
defender-se que ¢ através das representagdes do comportamento e acdes humanas nos animais
que emergem novos cenarios e possibilidades para a mente da crianga se ambientar em relagao
as informagdes (BENJAMIN, 2009).

Sucintamente, “ele achou [...], matou-a e abriu” pode induzir muitas emog¢des, que
impactam na aceitacdo da morte, colocando em ponderagdo o ato de matar, e de forma
intencional abusar de outrem, demonstrando que a ganancia resulta na maldade inconsequente
do homem e de suas consequéncias (LA FONTAINE, 2013, p. 43). Logo, a fdbula embute
assuntos complexos e em formacdo na crianga; mas “a contemplagdo que [...], se obstina as
coisas que venha a extrair, ndo cortina a seriedade da infancia, pela de afinidades com a tristeza
do adulto” (BENJAMIN, 2009, p. 50).

Cabe as dimensdes educativas a preparagio para a pratica do bem (ARISTOTELES,
1991), para as experiéncias subjetivas (ROUSSEAU, 1995), para a evolu¢do da humanidade
(BENJAMIN, 2009); sendo que a ética envolvida por principios morais e virtudes deveria
prevalecer em todos os contextos sociais. Deste modo, ndo se pode desconsiderar que La
Fontaine (2013) relate os atributos do momento em que tanto a crianga como a sua formagao
ndo eram tematicas em evidéncia; para além disso, assuntos sobre a morte eram considerados
corriqueiros, que desde os tempos mais remotos atraem a curiosidade humana. Afinal, “nos
tememos todos os males [...], pois temer certas coisas € até justo e nobre, e vil o ndo se arrecear
delas” (ARISTOTELES, 1991, p. 57). Desta forma, apesar das atuais preocupagdes com a
formacdo e o desenvolvimento da crianga, tanto a morte como a maldade sdo situacdes
vivenciadas e experimentadas por todos nos.

Outro sentimento que subjaz a Fabula ¢ o da decepcdo — “achou que [...], tinha um
tesouro, [...] € em tudo a viu idéntica, [...] que ndo rendiam vintém” (LA FONTAINE, 2009, p.
43). Por isso, conforme Benjamin (2009, p. 23), “a experiéncia ¢ carente de sentido e espirito
apenas para aquele ja desprovido do espirito”, cujo paradoxo entre empirismo e indutivismo
nao diminui as responsabilidades histéricos-educativas acerca da ética, apenas refor¢a os
compromissos para uma educagao em uma sociedade evolucionaria. Logo, se ha a decepgao, ¢

porque lhe existe uma justificacdo (LA FONTAINE, 2013, p. 43):
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Ele mesmo deu cabo do seu maior bem.
Boa lig@o para a avareza.

Acrescenta o autor a fabula a consequéncia, sovinice; que atormenta os valores morais
e as virtudes advindas da ética. Assim, ndo se pode afirmar que se trata de abordar a ganancia
com fator desmoralizante, pois a fabula possibilita redirecionar o infortinio, a morte, a maldade,
a decepg¢do, o medo, entre outros, para as extensdes da crianca e do seu entender, ampliando
suas capacidades e percepgoes sobre o0 mundo. Visto que “a prodigalidade excede no dar e no
nao receber, mostrando-se deficiente no receber, enquanto a avareza se mostra deficiente no
dar e excede no receber, salvo em pequenas coisas” (ARISTOTELES, 1991, p. 73).

Na contemporaneidade, muito se procura o compartilhar e o colaborar dos principios
morais, ndo somente para o fortalecimento ético, mas também para garantir um futuro mais
justo e igualitario frente a globalizacdo e as constantes inovagdes tecnoldgicas. Partindo das
concepgdes de Benjamin (2009), de despertar as potencialidades bem como o conhecimento
auténomo na formacao escolar da crianga, para que, de fato, haja cidadaos éticos e responsaveis.
La Fontaine (2013, p. 43), no desfecho da fabula, transcreve:

Ultimamente, ja de quantos ndo falaram

Que da noite para o dia pobres se tornaram
Por querer logo mais riqueza?

O autor deixou, por fim, uma indagacao acerca da reflexdo de mudangas repentinas da
vida e dos exemplos pessimistas da sociedade, transcendendo tanto a visdo de Rousseau (1995)
sobre a identidade ética projetada pela memoria, pela consequéncia da pratica ou ndo prética,
como a de Aristoteles (1991), que exalta a justa medida como uma moral, com a prudéncia para
o agir. Consequentemente, ndo se pode delimitar a fabula somente a um enfoque, mas as
multiplas perspectivas da ética e de seus valores em uma proposta didatica-pedagdgica, com
um olhar sensibilizador sobre as narrativas de La Fontaine (2013), e em especial sobre a fabula

“A Galinha dos ovos de ouro”.

3.2.2 A Raposa e o Busto

Talvez La Fontaine (2013), na fabula “A Raposa e o Busto” (Anexo B), ndo tenha
intencionado os variados direcionamentos éticos, morais e afetivos que sdo apresentados nas
dindmicas para a formag¢ao da crianga, como também as questdes que impactam negativamente

na evolugdo social. Em La Fontaine (2013, p. 71) diz-se:

Mascaras teatrais sao os ilustres da patria.
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Cuja aparéncia induz o povo a idolatria.

Nesta fabula, o autor denota certo desprezo pelo protagonismo, cujo personagem
principal € visto como um detentor de supremacia e beleza; alids, na atualidade, o padrao do
belo ¢ constantemente evidenciado, e modifica os comportamentos sociais. Em “as mascaras
teatrais” ha tanta subjetividade que impossibilita afirmar as convic¢des do autor, porém, podem
ser abordados de forma ética e moral pela tradug¢do dos prazeres estéticos; reafirmando tal
tendenciosidade nos “ilustres da patria”, no brilhantismo original do ser, como Unico e
diferenciado (LA FONTAINE, 2013, p. 71). Muito temos sobre os absurdos da busca pela
beleza de Ulisses em “Odisseia”, de Homero; sendo o belo um instrumento de barganha que
“induz [...] a idolatria” (ARISTOTELES, 1991; LA FONTAINE, 2013, p. 71).

Este contraponto estético da forma humana ¢ visto por Aristoteles (1991) como uma
idolatria pela paixdo, que ndo deveria predominar na razdo e no agir moral, mas que nos
diferentes ambientes de aprendizagem impde as interagdes sociais um modo mecanizado para
reconhecer as verdadeiras belezas do ser. Consequentemente, a idolatria impede o pensar
reflexivo proposto por Benjamin (2009), pois cria mitos e divindades as quais o0 homem busca
exemplificar e amparar sua existéncia, produzindo ideologias dominantes mesmo em cenarios
e contextos historicos adversos. Posteriormente, continua La Fontaine (2013, p. 71):

S6 pelo que vé o Burro pode julgar.
Mas a Raposa, primeiro, tudo examina,

Vira e revira; caso venha a constatar
Que ndo tem mais que a estampa fina,

O correlacionar e o simbolizar, seja pela metafora entre o burro e a raposa, o desprovido
e o experto, sendo que um considera sem analisar € o outro verifica as situagdes, traduzem
inimeras virtudes aristotélicas fundamentais para a ética do cidaddo e para a formagao moral
das criangas, tais como: temperanca, calma, veracidade, justa indignacdo e justica
(ARISTOTELES, 1991). Neste sentido, tais consideragdes podem se desviar da relagio entre
educacdo e a moral para Rousseau (1995), que ndo destacava a razdo como fundamentagdo para
a ética.

O burro enxerga superficialmente e a raposa investiga minuciosamente, embora ambos,
subjetivamente e de forma empirica, demostrem que para o bem-estar social sdo necessarias a
teoria e a pratica (ARISTOTELES, 1991). Sabe-se que os padrdes de beleza e estéticos se
modificam, adaptando-se aos contextos historicos e as tendéncias; e que nem todos tém os
mesmos critérios avaliativos, mas que ¢ fundamental aceitar as diversidades tanto fisicas como

comportamentais do homem, trazendo a crianca para um desenvolvimento nao moldado, € sim
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humanizado, que compreenda e aceite o diferente da sua realidade, como as novas e

significativas experiéncias inclusivas (BENJAMIN, 2009). Narra La Fontaine (2013, p. 71):

Ela a eles aplica o que um Busto de her6i
A fez dizer e calhar foi.
Era um Busto vazado, maior que em natura.

O trecho traz a luz e a superficialidade da beleza, e ainda que o belo por fora ndo implica
em atitudes louvaveis de um ser magnificente; também que a idolatria torna as proprias paixdes
e emog¢des maiores (ARISTOTELES, 1991; ROUSSEAU, 1995). Além disso, vale considerar
eticamente, segundo Rousseau (1995, p. 291), que “os principios do gosto parecem
absolutamente inexplicdveis. Mas importante observar que hd moral em tudo que se liga a
imitacdo; assim se explica belezas que se afiguram fisicas e ndo o sdo”; envolvendo as
individualidades dos seres ¢ das mutuas relagoes, talvez estas advenham de boas virtudes como
a espirituosidade, a modéstia e o justo orgulho, que promovem uma ternura sentimental aos
valores morais.

Ha também o termo “vazado”, que traduz uma simbologia de vazio, como aquele que
nada contém; posteriormente, “maior que em natura”, ou seja, em proporg¢ao superior ao proprio
ser para supremaciar este de certa gloria e glamour (LA FONTAINE, 2013, p. 71). Assim, a
beleza deveria ser oposta ao vazio, sendo que mesmo considerando as realidades de cada
pessoa, os atributos estéticos partem de imposi¢des sociais, o que favorece induzir um molde
tanto para o belo, para a propria €tica, como para a formacao da crianga, restringindo suas
capacidades criativas e tendenciando-a a correntes utopicas. Acresce, finalizando, La Fontaine

(2013, p. 71) que:

A Raposa, louvando o esfor¢o da Escultura:
“Que bela cabega”, disse, “mas ndo tem cérebro”.
Quantos ilustres ha que sdo Bustos em dobro.

Os trechos finais da fabula sdo bem concisos, coerentes com o enredo, sendo que em
“louvando o esforco da Escultura” se deixa evidente o tipo de busto que se trata, e que in
memoriam figura um ser divino, muito querido e/ou temido por seus seguidores, seja devido as
denominagdes de cada periodo histéorico ou até mesmo por essa necessidade de
representatividade da atual sociedade, com deuses acima de todos, sendo que o individuo busca
e luta por seu louvor (ARISTOTELES, 1991). E essa a ética do exemplo, mesmo que
incansavel; pois, se a moral € a pratica do bom exemplo, havera a reprodugdo dos valores morais

(ROUSSEAU, 1995). Tal exercicio na formagdo do sujeito provoca um reflexo da crianga pela
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admiracao, projetando o desenvolvimento de sua identidade, e ndo somente como virtudes, mas
com a discriminacdo entre o certo e errado do idolatrado, o fator moralizante que deve fazer o
sujeito se assemelhar a seu representante.

“Que bela cabega [...], mas nao tem cérebro”, ou seja, um corpo sem alma, desprovido
do espirito, de conhecimentos, de experiéncias e de lembrangas, talvez das proprias virtudes,
exposto ao apreco de outrem, findando apenas a meméria (ROUSSEAU, 1995). O proprio
destaque dado por La Fontaine (2013, p. 71) engrandece a correlacao entre o bonito por fora e
feio por dentro; tal relagao ¢ evidenciada em textos biblicos como nos contos de fadas, “bonitos
por fora, mas por dentro estdo cheios de ossos e de todo tipo de imundice” (MATEUS, 23:27-
28), entre outros; nestes contextos formadores da moral ética as praticas das virtudes tornam o
ser belo por dentro, e consequentemente, por fora (ARISTOTELES, 1991).

Por ultimo, acresce que muitos apresentam ser aquilo que ndo sdo, seja pela vaidade,
pela prepoténcia, e mais, pois o espirito virtuoso ndo pode ser contido somente de beleza,
contudo pela moralidade do agir, do conter e do compreender sentimentos, das vivéncias
suprimidas e realizadas (ARISTOTELES, 1991; ROUSSEAU, 1995, BENJAMIN, 2009). Vale
ressaltar a perspectiva que La Fontaine (2013) defende em “A Raposa ¢ o Busto”, com
consideragdes que vao ao encontro dos conflitos éticos e sociais, dos contributos para a inser¢ao
nao do delimitar moral, mas do contestar os valores assimilados pela crianga ao longo de sua

formacao.

3.2.3 A Ra e o Rato

“A Ra e o Rato” (Anexo C) ¢ uma das fabulas mais contextualizadas de La Fontaine
(2013), que enriquece as narrativas, seja com analogias seja com simbolismos ocultos, que
translucidam ao imaginario muitas diversidades, abordando desde as nuances humanas a
moralidade presente para o convivio social. Em que a fabula se entabua (LA FONTAINE, 2013,
p. 79):

Quem tenta enganar os outros, disse Merlim,
As vezes cai no estratagema.

Pena ¢ que o dito seja tdo antigo: a mim
Sempre pareceu ter uma eficacia extrema.
Mas falo agora, cumprindo minha intengao,

Inicialmente, esta fabula expressa a ideia da narrativa partindo da perspectiva de um

personagem, “disse Merlim”, e de suas experiéncias e vivéncias pessoais, que carece de
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expertise como estrategista, demonstrando certa inocéncia ao narrador, que ndo utilizava de
“estratagemas”, embora reconheca a eficacia do método (LA FONTAINE, 2013, p. 79). Além
disso, nos versos ha uma breve introdug¢do aos objetivos pretendidos, “mas falo, agora,
cumprindo minha intengao”, seja direcionando os enfoques morais e/ou o proprio enredo (LA
FONTAINE, 2013, p. 79). Neste sentido, remete-se a Aristoteles (1991, p. 367) que decretava
em sua poética que “mesmo acidentes ou acasos produzem efeito mais maravilhoso quando
parecem resultar de uma inten¢ao”’; o mesmo vale para todos os sentidos da vida e segmentos
da sociedade, ainda mais para a educacdo e seus processos de ensino-aprendizagem.

Continuando, La Fontaine (2013, p. 79) escreve:

De um Rato gordo, de 6tima disposigdo,
Que ndo jejuava nem se era Advento ou Quaresma.
Com ele a beira de um brejo, alegre, em distracao,

Nos versos acima héd a descricdo sucinta e precisa do Rato, cujas caracteristicas se
definem por: “6tima disposi¢cao”, “ndo jejuava”, “alegre, em distracdo”. Visualiza-se um ser em
plena saude, gozando da tranquilidade e da despreocupacio; nota-se também a ambiéncia do
cenario, “a beira de um brejo”, possibilitando criar o espago em que sucede o enredo (LA
FONTAINE, 2013, p. 79). Pode-se associar ainda as imposi¢des religiosas e o temor do ndo
cumprimento dos dogmas impostos pela fé — “que ndo jejuava nem se era Advento ou
Quaresma” (LA FONTAINE, 2013, p. 79). Tanto Benjamin (2009) como Rousseau (1995)
apontam a presenca e os impactos da religiosidade nas fabulas, direcionado a formagao da moral
conforme os principios de cada corrente, o que ¢ mais notdrio devido ao contexto histdrico e
politico de La Fontaine (2013). Contudo, na atualidade, ha um maior direcionamento especifico
das fabulas as questodes biblicas e religiosas para a formagao das criangas, em certos aspectos
ensinando e em outros doutrinando, surgindo além do paradoxo, as questdes morais da propria
ética.

Acrescenta ao enredo La Fontaine (2013, p. 79):

Uma Ra se aproxima e diz na sua lingua:
“Venha me visitar que eu lhe fago um banquete”.
O Rato achou bom o convite.

A ra aparentemente ¢ conhecedora das diversas linguas, pois “diz a sua lingua”, seduz
pelo convite, provocando desejos, estimulando o rato através da sua persuasao, “que venha me
visitar que eu lhe fago um banquete”. As interpretacdes e simbologias até o momento
apresentadas ilustram o rato e a rd a partir dos seus valores tanto morais como comportamentais;

o aceite do rato ao convite para o “banquete” reflete o interesse deste pela refeicao e pelo
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exagero prometido pela ra (LA FONTAINE, 2013, p. 79). Assim, cabem reflexdes sobre o
interesse, a ganancia e a gula, uma vez que o rato é atraido pelo prazer. E esse sentido oculto
do insolito das narrativas que induz nossos significados morais ao contexto e cotidiano da
crianca e da sua formagdo, construindo e desconstruindo saberes e praticas (BENJAMIN,
2009).

Intimeras vezes Aristoteles (1991) questionou as interferéncias do interesse nas relagdes
sociais e na sociedade, buscando quase que afirmar que por detras de toda agdo ha mais do que
uma consequéncia, hd uma ou varias intengdes de barganha, questionando as interagdes intimas
da humanidade, como a amizade. Para Rousseau (1995), o proprio desenvolvimento social e
dos meios produtivos promovem uma sociedade conivente, e por consequéncia, individuos mais
propensos a agir somente pelo interesse pessoal, fomentando a competitividade entre as
pessoas. Portanto, na atualidade, estimular comportamentos e atitudes voltadas para o interesse
coletivo, na busca por solugdes sociais, agregando beneficios a humanidade, ¢ enfatico para a
formagdo da crianga, sendo esta o principal sujeito atuante em um futuro breve, no qual suas
acgoes poderao mudar as realidades e os problemas do mundo.

Quanto a gula, como pecado capital, envolve em seu contraponto a temperanga, sendo
tal moderagdo plausivel para o convivio social e para o pleno desenvolvimento ndo somente
ético, em que a gula reflete a ganancia, e vice-versa. Deste modo, os exageros devem ser vistos
como tediosos, sabendo que “aquele que se arroga mais do que possui sem qualquer objetivo
ulterior ¢ um individuo desprezivel (pois do contrario ndo se comprazeria na falsidade), mas
parece ser antes futil do que mau” (ARISTOTELES, 1991, p. 90). Logo, nota-se a gula pode
també&m mover muitos interesses para saciar suas mazelas.

Prossegue La Fontaine (2013, p. 79 - 81):

Mesmo sem ser necessaria mais longa arenga,

Ela louva as delicias que o banho promete,

O prazer da viagem, tdo sensacional,

Cem raridades a ver pelo Pantanal:

Um dia ele contaria para os seus netos

Que os lugares sao lindos; os costumes, retos;

E que havia governanga da coisa publica
Aquatica.

Nao mais que um ponto mantinha o Belo cismado:
Nadando mal, de ajuda ele precisaria.

Os versos ressaltam o interesse do rato, e até certa ilusdo deste ao iludir-se, fantasiando
seu desfrutar, “delicias do banquete”, “prazer da viagem”, “sensacional”, “raridades”, como
vivenciando tais momentos; e mostra uma preocupacdo com o futuro, com as experiéncias

acumuladas, com o ensinar pela pratica, sendo que em “um dia ele contaria para seus netos, que
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os lugares s3o lindos; os costumes, retos” (LA FONTAINE, 2013, p. 79 - 81). Existe neste a
correlacdo entre os costumes e os valores morais, induzindo ao entender da cultura, porém,
prevalecendo o coerente, através da “governanga da coisa publica”, ampliando os contextos da
moral pessoal para a moral politica (LA FONTAINE, 2013, p. 81).

Alguns tragos governamentais sdo transcritos por Rousseau (1995) como tendéncias
republicanas de seu periodo, em que a organizacao social era como um contrato de longo prazo,
envolvendo a ética de forma superficial a moralizagdo da época e do contexto, ndo se
expandindo a ética do ser. J& em Benjamin (2009), com relagdo aos governos e seus regimes,
uma vez que vivenciou as amarguras ¢ desumanidades do periodo das Guerras Mundiais,
verifica-se uma critica fervorosa as experiéncias de brutalidade e violéncia em quem as criangas
acabam sendo inseridas, ampliando a ética ao embasamento do ser como um todo, ndo como
uma mera reprodugdo somente dos valores e costumes.

No acontecer dos fatos da fabula (LA FONTAINE, 2013, p. 81):

Mas uma soluc¢do a isso a Ra daria,

Pondo o Rato a seu pé pela pata amarrado
Por uma tira de taboa.

Entrados no brejo, nossa Comadre boa
Tenta puxar bem para o fundo o Convidado,

A ra, em seus conhecimentos propode a solucdo, e o rato ndo hesita, “pondo o rato a seu
pé pela pata amarrado”. Talvez emergisse um interesse mutuo entre eles, mesmo que
secretamente, € nem os riscos o rato ponderou; “entrados no brejo”, porém, a ra mostra suas
reais intencdes, revelando seu interesse, “tenta puxar bem para o fundo o convidado” (LA
FONTAINE, 2013, p. 81). Vé-se um tentando e querendo ganhar proveito, sendo que a
desmoralizacdo deste comportamento e atitude sdo elementares para a formacao da crianca,
garantindo um comprometimento com o futuro deste sujeito como colaborativo e participativo
na sociedade. Aristoteles (1991, p. 8) afirma que “quanto a vida consagrada ao ganho, ¢ uma
vida for¢ada, e a riqueza nao ¢ evidentemente o bem que procuramos: ¢ algo de util, nada mais,
e ambicionado no interesse de outra coisa”. E plausivel considerar que o interesse impulsiona
novos interesses, € assim sucessivamente, conduzindo os individuos a agirem somente e
mediante a sua vontade.

No suceder da fabula, La Fontaine (2013, p. 81) pondera que:

Contra o direito das pessoas e a promessa,
Mas ja pensando em ter ali carniga a bega

(Para seu gosto, era um excelente bocado).
Ja em espirito a Sedutora o mastiga.

Ele clama aos deuses; a Pérfida nem liga.
Ele resiste; ela puxa. E um choque pesado
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Trata-se do trecho que evidencia os desejos mais concretos da rd, em que mesmo “contra
o direito da pessoa e a promessa” executa sua estratégia, deixando claro afrontar o rato e sua
vida, descumprindo o que havia prometido, pois a “carni¢ca a beca” rendia um “excelente
bocado”, cujo “espirito” queria mastigar (LA FONTAINE, 2013, p. 81). Ha aqui o sentido da
morte representada pelo espirito, com a monstruosidade da astlicia da ra por tentar contra o rato,
que “clama os deuses” socorro, recorrendo as santidades no momento de desespero, travando
uma batalha para a sua sobrevivéncia (LA FONTAINE, 2013, p. 81).

Na obra de La Fontaine (2013), ¢ notéria a presenca da morte, bem como dos métodos
avessos para sua ocorréncia. Por ser um conceito abstrato na formagdo da crianga, é preciso
cautela e extrema sensibilidade nas abordagens sobre o assunto; e, além disso, nesta fabula em
especifico, ha uma tentativa de homicidio, em que € necessario pensar-se a relagdo entre a
moralidade ¢ a ética, o correto e o errado, o bem ¢ o mal (ARISTOTELES, 1991). Logo, no
ensino-aprendizagem, através da experimentagdo da fabula, acentua-se a verdade pelo meio,
antes mesmo das consequéncias, indo além do resultado das agdes, evidenciando-se a analise
das atitudes que remetem para a crueldade da ra ao deslumbrar o rato para seu sacrificio.

Na sequéncia, La Fontaine (2013, p. 81) acresce ao enredo da fabula que:

E um Gavido que planava, fazendo a ronda,
V¢ do alto o coitado a se debater sobre a onda.
Ele o ataca e pega; e arrasta na mesma via

A Réd e 0 n6 que o prendia.

Tudo se foi; se diria
Que com essa presa dobrada

O gavido surge fazendo sua funcdo, “a ronda”, sendo que ao perceber a confusdo com o
“debater sobre as ondas”, age também conforme seu interesse, e ‘“‘ataca e pega”,
simultaneamente, o rato e ra, levando pelo “no6 que o prendia”’; em um instante “tudo se foi”, na
“presa dobrada” (LA FONTAINE, 2013, p. 81). Expde-se a superioridade do gavido e a
inferioridade do rato e da rd mediante seus interesses e suas vontades, também que cada
contexto pode e deve ser observado por outrem. Ou seja, esse olhar extra social que vai além
da mera interagdo, mas da comparagdo, criando vencedores e perdedores, vitoriosos e
derrotados, e nem sempre correlacionando os valores éticos e 0s ndo éticos.

Na visdo de Benjamin (2009), o gavido ¢ interpretado como um agente dominador, que
apresenta suas ideologias partindo da sua autoridade hierarquica, do seu poder e forga;
contrariamente, para Rousseau (1995), a autoridade ¢ moralmente necessaria como reguladora
de uma pratica; logo, o gavido ¢ visto um autocrata, que visualiza no rato e na ra a burguesia e

o proletariado. Essa conduta de aceitagdo, assimilag@o e agir moral imposta pela autoridade traz
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muitas reflexdes, uma vez que muitas transformagdes, e até evolugdes sociais, em seus
contextos historicos-politicos, incorreram por imposi¢des da autoridade e de seus efeitos
maléficos, advindos também da ganancia, que corrompe negativamente o dominio da soberania.
Sucintamente, a crianca ¢ inserida desde o nascimento a hierarquizagdo: primeiramente no
contexto familiar e no religioso; posteriormente, no educacional; no futuro, no profissional,
entre outros. Mais que a submissdo as autoridades impostas, ¢ importante para a crianga
compreender as finalidades de tais relagdes e dos valores morais nos variados segmentos da
sociedade e de sua vida.
Por fim, La Fontaine (2013, p. 81) transcreve que:

A Ave sai encantada,

Porque tera no jantar

Carne e peixe a se fartar.

A mais secreta cilada

Pode atingir o inventor.

E a perfidia esta voltada, Muitas vezes, contra o autor.

Com o infortinio do rato ¢ da ra, que muito tramou, por fim, o gavido que “terd no
jantar”, “carne e peixe a se fartar”, uma vez que a ra caiu na sua propria “cilada”; e, a “perfidia”
se voltou contra o “inventor” (LA FONTAINE, 2013, p. 81). Trata-se de um desfecho de
grandes contextualizagdes éticas, com varios apontamentos morais, remetendo a concepg¢ao de

La Fontaine (2013) como quem concebe o mal, sendo o mal uma consequéncia das acdes

maldosas. Contudo, vale considerar Aristoteles quando afirma:

Mas nem toda acdo e paix@o admite um meio-termo, pois algumas t€ém nomes que ja
de si mesmos implicam maldade, como o despeito, o despudor, a inveja, e, no campo
das agdes, o adultério, o furto, o assassinio. Todas essas coisas e outras semelhantes

implicam, nos proprios nomes, que s30 mas em si mesmas, € N0 0 seu excesso ou
deficiéncia (ARISTOTELES, 1991, p. 35-36).

Tais implicagdes filosoficas contidas na fabula “A Ra e o Rato” invocam multiplas
visdes, corroborando com aspectos morais de Aristoteles (1991), de Rousseau (1995) e de
Benjamin (2009); contudo, cada autor reflete os contextos historicos, politicos, sociais, bem
como de suas proprias vivéncias, em amplo sentido. No fundo, as abordagens dos conceitos
éticos sdo traducdes da moralidade ndo somente para a crianga, mas para a preservagao social,

que se fortalece ao introduzir tais bases na formacgao da crianga, conduzindo-a a plena cidadania.

3.3 Analises dos Contos de Perrault: “Chapeuzinho Vermelho”, “O Pequeno Polegar” e
“Barba Azul”
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Nesta subsec¢ao sera feita a analise de trés contos selecionados da coletanea de Perrault,
observando como o autor propaga uma moral punitiva e restritiva € como, na perspectiva dos
filosofos apresentados anteriormente, constitui algo negativo por ndo permitir a crianga refletir
sobre os elementos simbodlicos presentes no texto.

Tal andlise ¢ de suma importancia ja que até os dias atuais as criangas consomem esse
tipo de literatura, perpetuando simbolos que apontam para uma obediéncia cega. O objetivo
consiste em apresentar propostas que visem discutir tais textos, para que os alunos cheguem a
sua propria conclusdo e nao aceitem a moral preestabelecida no final da historia.

Como ja visto, Charles Perrault foi um famoso autor francés do século XVII, mais
conhecido por sua colecao de contos de fadas publicada em 1697, intitulada “Histérias ou
Contos de Outrora”. A obra combinou historias populares, acrescentando elementos literarios
e claros ensinamentos morais ao final de cada histdria. A escrita elegante e ironica de Perrault
teve um grande impacto na literatura infantil ¢ foi um marco no género conto de fadas. Até
hoje, suas histdrias entretém leitores de todas as idades e fornecem reflexdes sobre moralidade
e virtude. Trés contos desse vasto acervo de Perrault, “Chapeuzinho Vermelho”, “Barba Azul”
e “O Pequeno Polegar”, foram selecionados para andlise. Essas historias levantam questdes
morais e €éticas que inspiram reflexdo e debate.

E possivel considerar as perspectivas filoséficas de Aristoteles, Rousseau e Walter
Benjamin para repensar a abordagem critica dos contos de Perrault no ambito da educacdo e da
capacidade dos educadores em adaptarem, recontarem e criarem narrativas alternativas que
promovam a moralidade alinhada com valores contemporaneos como a igualdade, o respeito, a
empatia e a justica. Essas historias sdo ferramentas educacionais valiosas, transmitindo
mensagens positivas e apoiando o desenvolvimento importante das criangas a medida que elas
compreendem as histérias. E importante equilibrar a avaliacio narrativa tradicional com uma
abordagem critica e cuidadosa para garantir que a educagao incuta uma moral apropriada e seja
consistente com os principios €ticos contemporaneos.

A selecdo dessas histdrias para analise baseia-se em sua relevancia histérica e no fato
de abordarem questdes que podem fomentar consideragdes éticas e morais positivas. No
entanto, a linguagem e o contexto da historia devem ser adaptados para que sejam
compreensiveis para o publico infantil de hoje. Além disso, ¢ importante criar discussoes em
sala de aula nas quais os alunos possam questionar a moral estabelecida na historia e tirar suas

proprias conclusdes sobre a mensagem que estd sendo transmitida.
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3.3.1 Chapeuzinho Vermelho

Um dos mais emblematicos contos de Perrault ¢ a historia da “Chapeuzinho Vermelho”
(Anexo D). Perpassando geragdes, o conto carrega um importante fundamento moral acerca do
comportamento das meninas que, ao passo que crescem, precisam lidar com a malicia dos
homens, representada pelo lobo na historia.

Como ja explorado, Perrault ndo ¢ o autor dos contos, mas compila um saber popular.
No entanto, ¢ o responsavel por adicionar uma moral no fim da historia para reforgar o
entendimento do que seria a interpretacdo correta do texto. Perrault editou os contos para uma
sociedade burguesa e aristocratica da época, mantendo elementos que eram comuns aos
camponeses, mas que também faziam parte do imaginario burgués, como lobo, floresta e
lenhadores. Esses elementos selvagens, em contraponto a civiliza¢do e as cidades burguesas,
evocam uma nocao de pureza e natureza intocada, tal como a menina que, conforme cresce e
torna-se mulher, ainda ndo conhece as artimanhas da malicia masculina.

E importante analisar a partir do contexto atual como o conto da Chapeuzinho Vermelho
pode representar um ponto negativo no comportamento feminino, colocando a culpa na crianga
e ndo no lobo. Segundo Cashdan (2000, p. 103), “a histéria, consequentemente, tem mais a ver
com a desobediéncia aos pais do que com o ato de comer e suas perversdes”. Nesse sentido, ao
analisar a moral de Perrault registrada ao final do conto, ¢ perceptivel a imposicdo de uma
moralidade negativa, onde enfatiza a necessidade das meninas se precaverem, perpetuando

assim uma cultura machista:

MORALIDADE

Percebemos aqui que as criancinhas,
Principalmente as menininhas

Lindas, boas, engracadinhas,

Fazem mal de escutar a todos que se acercam,
E que de modo algum estranha alguém,

Se um lobo mau entdo as coma, € bem.

Digo lobo, lobo em geral,

Pois ha lobo que ¢ cordial,

Mansinho, familiar e até civilizado,

Que, gentil, bom, bem educado,

Persegue as donzelas mais puras,

Até a sua casa, até a alcova escura;

Quem nio sabe, infeliz, que esses lobos melosos,
Dos lobos todos s3o os bem mais perigosos?
(PERRAULT, 2004, p. 75).

No entanto, ¢ importante reorientar essa moralidade, direcionar para a importancia dos

lobos e homens respeitarem as meninas. Diante do exposto, cabe a desconstrucdo dessas
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interpretagdes com os alunos para que eles se tornem conscientes dos limites do outro sobre seu
corpo. Dessa maneira, pode-se desestruturar essa moralidade antes imposta.

Sera iniciada a anélise a partir dos quatro personagens principais do conto: a mae, a
Chapeuzinho Vermelho (crianga), o lobo e a avd. A mae e a avo, para Jung (2000), representam
0 mesmo arquétipo, apenas com aspectos um pouco diferentes. Jung explica que esses
arquétipos podem ser tanto positivos quanto negativos, dependendo de como eles se comportam
no texto. O autor afirma que:

Esta enumerag@o nao pretende ser completa. Ela apenas indica os tragos essenciais do
arquétipo materno. Seus atributos sdo o “maternal”: simplesmente a magica
autoridade do feminino; a sabedoria e a elevagéo espiritual além da razdo; o bondoso,
o que cuida, o que sustenta, o que proporciona as condi¢des de crescimento, fertilidade
e alimento; o lugar da transformacdo magica, do renascimento; o instinto € o impulso

favoraveis; o secreto, o oculto, o obscuro, o abissal, o mundo dos mortos, o devorador,
sedutor e venenoso, o apavorante e fatal (JUNG, 2000, p. 92).

No inicio do conto percebe-se que tanto a made de Chapeuzinho quanto a avo sdo
cuidadosas com a menina, sendo ela o bem mais precioso para ambas. No entanto, a mae sabe
que uma hora ou outra a menina terd que “sair de casa” e explorar o mundo. Essa necessidade
de sair e se expor a complexidade do mundo ¢ marcada pela aquisicdo do chapeuzinho
vermelho, simbolo da menstruagdo da menina e que marca a passagem da infancia para a
adolescéncia.

Nao ha na versao analisada nenhuma figura paterna; isso pode sinalizar como a
educagdo e a protecdo das meninas na €poca eram tarefas da mae. Outro ponto relevante a
destacar ¢ que a mde ndo adverte a menina sobre os perigos da floresta: ela apenas pede que a
menina v4 para a casa da avd. Sem saber do que a espera, a menina caminha inocente pela
floresta selvagem.

Nao demora para que o lobo apareca e, conforme o texto, s6 ndo a devora imediatamente
porque nas redondezas havia um grupo de lenhadores. De todos os animais que aparecem nos
contos de fada e outras formas de folclore, os lobos sdo os que tém o apetite mais voraz
(CASHDAN, 2000, p. 101).

As narrativas de Perrault (2004) sdo extremamente indutivas, apresentam detalhes
cheios de simbolismos que traduzem as moralidades do autor. De fato, ele transcreve o conto e
embute novas e pessoais visdes, mas que somente com sua autoria ganha grande repercussao,
sendo que a origem deste conto ¢ incerta. Vale ainda ressaltar que, devido as perversidades
descritas e as ocultacdes deixadas nas narrativas, “Chapeuzinho Vermelho” ¢ um conto com

constantes adaptagdes e inimeras releituras.
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Desde modo, todas as versdes sdo plausiveis de criticas, de pondera¢des quanto as
moralidades e, principalmente, quanto as abordagens do conto e das desvirtudes que este
permite na aprendizagem da crianca. Segundo Rousseau (1995), as criangas nascem com seus
tragos naturais intactos, mas infelizmente pelos processos de socializacao e educagdo, sejam
sociais ou familiares, muitas vezes sdo corrompidos na direcao errada. Rousseau (1995) acredita
que a primeira infancia ¢ o periodo mais propicio para se iniciar o processo educacional.

Diante do exposto, segue-se para a analise. Tudo comeca com um “era uma vez” e “a
mais linda” menina de uma aldeia, que tinha um chapéu vermelho feito por sua avo, “que lhe
caia tdo bem, que, por onde quer que ela passasse, era chamada de Chapeuzinho Vermelho”,
avo e mae eram “loucas” por ela (PERRAULT, 2004, p. 67). Como muitos trechos implicam
mensagens sublinhares, a menina, o chapéu e o vermelho, cuja beleza transparece e de todos
chama a atengdo, de certa forma, romantizando a passagem da fase da crianca para a
adolescéncia, sendo o chapéu um charme e o vermelho tende a presumir a menarca. Além disso,
mae e avo sdo loucas pela menina, revelando-se um exacerbado afeto, quase no ultrapassar do
amor, a maior das virtudes (ARISTOTELES, 1991); nota-se também a auséncia da figura
paterna ¢ de demais membros familiares, ndo s6 na introdu¢ao como no decorrer no conto.
Portanto, ao longo de toda narrativa existe uma ética sentimental.

Mas, logo surge o drama, quando a mae da Chapeuzinho Vermelho pede para ela visitar
a avo, levando bolo e manteiga, “pois disseram que ela estd doente”; e a menina prontamente
se dirige “a casa da av0, que morava numa outra aldeia” (PERRAULT, 2004, p. 67). H4 um
cuidado notavel com a figura do ancido, fazendo com que a menina tenha interesse em ajudar
a avo que, além de idosa, no momento estava enferma, carecendo ainda mais de ajuda. Neste
sentido, ¢ valido que “aos que estdo no vigor da idade ela estimula a pratica de nobres acdes,
pois na companhia de amigos — dois que andam juntos — os homens sdo mais capazes tanto de
agir como de pensar” (ARISTOTELES, 1991, p. 168).

Para garantir a sobrevivéncia humana, reconhecemos a necessidade de viver em
sociedade, compartilhando vantagens e desvantagens do ambiente em que vivemos. Nesse
contexto, o bom exemplo transmitido ao longo das geragdes desempenha um papel
fundamental, perpetuando uma moral que ¢ assimilada e reproduzida. Um exemplo claro disso
¢ o ensinamento dado as criancgas de respeitar e auxiliar os idosos, como destacado por Rousseau
(1995).

No desenrolar do conto, Perrault (2004, p. 67) introduz “o compadre lobo” que, ao ver

Chapeuzinho Vermelho, “teve muita vontade de comé-la, mas ndo ousou, porque havia alguns
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lenhadores na floresta”; porém, abordando e questionando a menina sobre o seu destino, “que
ndo sabia que era perigoso deter-se para escutar um lobo”, a este tudo contou. Nota-se o lobo
como o monstruoso, o agente da maldade, que aparece em um cenario de floresta, € que mesmo
sentindo o perigo com os lenhadores, consegue ser mais perigoso, arquitetando seus planos
macabros. A figura inicial atribuida ao lobo mau conota-o a um animal, que ao sentir fome tem
o desejo pela comida; contudo, o termo “compadre” modifica e amplia tal visdo, permitindo
conduzir para um homem cruel; além do mais, Chapeuzinho Vermelho era inocente ao extremo
e/ou pouco instruida sobre os cuidados e as maldades do mundo. Sobre esses sentimentos,
Aristoteles afirma:
Ora, todo homem perverso ignora o que deve fazer e de que deve abster-se, e ¢ em
razdo de um erro desta espécie que os homens se tornam injustos e, em geral, maus.
Mas o termo “involuntario” nao ¢ geralmente usado quando o homem ignora o que
lhe traz vantagem — pois ndo € o proposito equivocado que causa a a¢do involuntaria
(esse conduziria antes @ maldade), nem a ignorancia do universal (pela qual os homens

sd0 passiveis de censura), mas a ignorancia dos particulares, isto é, das circunstancias
do ato e dos objetos com que ele se relaciona (ARISTOTELES, 1991, p. 46).

Assim, a conduta dos justos requer a consideracdo das falsidades simbolizadas pelo
lobo. Se ¢ a conduta que move os justos, sempre havera necessidade de inserir na aprendizagem
das criangas também as desvirtudes que impedem a moral e a ética dos homens, sendo que, a
principio, o lobo representa a gula e a ira, e de certa forma, a soberba, pela forca fisica dada ao
personagem (ARISTOTELES, 1991). A respeito dos pecados da gula, Cashdan (2000, p. 101)
acrescenta,

[...] quando se pensa em lobos pulando em cima de sua presa, pensa-se quase que
automaticamente em compulsdes incontrolaveis. O modo de agir dos lobos ¢ sindénimo

de gula — algo que encontra eco na adverténcia familiar que nossos pais nos fazem
quando somos pequenos: “Nao coma como um lobo!”.

Prosseguindo o conto, o lobo induz suas inten¢des a menina, que nada percebe, em “eu
também vou vé-la”, “vou por este caminho e vocé vai pelo outro, e veremos quem chega
primeiro”; entretanto, o lobo mais rapido e focado no caminho mais curto, ¢ Chapeuzinho
Vermelho distraida e “divertindo-se” pelo caminho mais longo (PERRAULT, 2004, p. 68).
Neste sentido, ¢ possivel compreender a ingenuidade da crianga, percebe-se que a menina,
independentemente da fase, ndo vé malicia e muito menos maldade na abordagem do lobo, que
pela moralidade em seu estado natural fala com a verdade, sem prever que tal verdade também
deixa consequéncia, carecendo de destreza e de experiéncias subjetivas (ROUSSEAU, 1995).

O conto tradicional de Perrault (1687), “Chapeuzinho Vermelho”, transmite uma

moralidade que enfoca a obediéncia da crianga e o cuidado em ndo conversar com estranhos.
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Todavia, acerca da dimensdo educativa relacionada com o contexto atual, em que prevalecem
as nuances humanas, o conto possibilita de forma clara e especifica uma perspectiva
contemporanea, que busca abordar essa narrativa sob uma 6tica mais abrangente e inclusiva,
destacando a importancia de compreender e respeitar o limite do outro, o corpo alheio e as
escolhas individuais. A medida que as criangas crescem, elas gradualmente se tornam mais
conscientes de si mesmas e de seus arredores. Este processo destaca a importancia de alguns
cuidados por parte dos adultos para promover uma educagao baseada na exploragao, autonomia,
descoberta e liberdade.

No entanto, € importante que a exploracdo e execucao deste exercicio sejam feitas com
cuidado, sem ser excessivamente controladas ou restringidas pelo preceptor (ROUSSEAU,
1995). Os adultos desempenham um papel de apoio, garantindo que as criangas estejam
ativamente envolvidas em seu proprio aprendizado, ao mesmo tempo em que fornecem
orientacdo e apoio adequados.

Nesse sentido, a narrativa ¢é reinterpretada para proporcionar as meninas um senso de
autonomia e livre arbitrio, permitindo que elas fagcam escolhas conscientes e seguras, sem se
submeterem a medos infundados ou esteredtipos prejudiciais presentes na sociedade atual.
Assim, envolve-se a crianga em um repensar reflexivo sobre além do certo e do errado, de quem
¢ bom e de quem ¢ mau, refor¢ando que a moralidade se centra no agir e no ser e que faz uso
do livre arbitrio, ou seja, das escolhas para praticar suas a¢des (ARISTOTELES, 1991;
BENJAMIN, 2009).

Segundo Perrault (2004, p. 68) no transcorrer do conto, o lobo chega antes de
Chapeuzinho Vermelho na casa da avé e finge ser a menina, ao enganar a avo para entrar na
casa; e depois “atirou-se sobre a velhinha e a devorou num atimo, pois ha mais de trés dias ele
ndo punha nada na boca”. Existe no lobo a ansia causada pela fome, que lhe causa dor,
colocando sua vida em risco, cabendo esta como Unica alternativa para sanar sua necessidade
e/ou o personagem traduz a busca de certos contentamentos por satisfagao e prazer, ou seja, as
acdes do personagem sdo por necessidades fisiologicas e/ou autorrealizagao.

Convém considerar, de acordo com Aristoteles, que:

O homem temperante e o intemperante, aquele que busca o excesso de coisas
agradaveis — e evita o das coisas dolorosas: fome, sede, calor, frio e todos os objetos
do tato e do paladar — ndo por escolha, mas contrariando a sua escolha e o seu
julgamento, ¢ chamado incontinente, nao com a especificagdo “com respeito a isto ou
aquilo”, como, por exemplo, a colera, mas num sentido absoluto. Confirma-o o fato

de serem os homens chamados “moles” ou “efeminados” com respeito a esses
prazeres, porém nao a qualquer dos outros (ARISTOTELES, 1991, p. 148).
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Desde modo, se movido pela negacdo dos prazeres anOmalos, vistos tais
comportamentos e atitudes como desvirtudes avessos da moralidade, o lobo atenta contra a vida,
tornando-se agressor e assassino, motivado pelo seu deleite. Contrariamente, se movido
unicamente pela fome, o lobo torna-se uma vitima social, que em sua ruptura cria disfungdes
nos mais variados campos, uma vez que lhe ¢ negado o basico.

A seguir, utilizando-se da mesma estratégia, o lobo “deita-se na cama da avo,
aguardando Chapeuzinho Vermelho”, fingindo ser sua avo; ao chegar, a menina estranha a voz,
mas acaba por entrar na casa. Os trechos que se seguem sao os mais inquietantes, visto que ao
entrar na casa a avd chama Chapeuzinho Vermelho para “deitar-se” com ela, sendo que a
menina “tirou a roupa, deitou-se na cama, e ficou surpresa ao ver como sua avé era quando
estava so de roupa de baixo”. E, pois, estranho o pedido para se deitar na cama, pois o ato de
crueldade deveria ser concebido de forma pratica, notando que nao ha resisténcia e ponderacdes
na menina, que simplesmente faz o solicitado.

E neste sentido e contexto que se colocam muitas criticas ao conto, seja pelo excesso de
subjetividade que apresenta, seja pelos multiplos simbolismos que tais subjetividades carregam,
envolvendo deste um cenario de abuso de vulneravel a um possivel transtorno de preferéncia
sexual, que ¢ a pedofilia. Logo, devido as ocultagdes das intengdes e perante os vestigios da
narrativa de Perrault (2004) em “Chapeuzinho Vermelho”, os duplos sentidos das moralidades
do autor sdo refor¢ados pelo temor, que ndo considera tanto o universo simbolico da crianga,
bem como sua realidade (BENJAMIN, 2009). Vale destacar que os crimes de violéncia sexual
infantil sempre existiram e que tanto antigamente quanto hoje prevalece a necessidade de
prevenir tais abusos, assim como orientar as criangas como punir os agressores. Contudo, a
tematica sempre exige cautela para ser introduzida na aprendizagem e no ambiente escolar, uma
vez que ha casos silenciados e negligenciados.

Por fim, Perrault (2004, p.73) relata que o lobo responde a todas as indagagdes de
Chapeuzinho Vermelho e finalmente, ao perguntar sobre os grandes dentes da avo, lhe ¢
respondido que “sdo para comé-la”, “e, ao dizer tais palavras, o lobo mau se atirou sobre
Chapeuzinho Vermelho e a comeu”. Com o findar do conto nota-se que nao ha um final feliz,
pois a narrativa encerra com o fim também de Chapeuzinho Vermelho. Desse modo, o mal
vence o bem, aprofundando-se as morais propostas por Perrault (2004).

Rousseau (1995) enfatiza a importancia de nao superproteger as criangas do sofrimento,
pois acredita que ¢ por meio dessas experiéncias que elas desenvolvem um senso moral. Ele

defende que as criangas devem enfrentar pequenos desafios e frustragdes para cultivar virtudes
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como ternura, sensibilidade e compaixdo. Além disso, Rousseau destaca a participa¢do do
preceptor no processo educativo e considera que todas as experiéncias, sejam elas com outros
individuos, com o mundo ou com a natureza, t€m potencial instrutivo.
Antes disso, ja Aristoteles havia ressaltado a proposito da ética:
Para reconhecer se bem ou mal falou ou agiu uma personagem, importa que a palavra
ou o0 ato ndo sejam exclusivamente considerados na sua elevagao ou baixeza; € preciso

também observar o individuo que agiu ou falou, ¢ a quem, quando, como ¢ para qué,
se para obter maior bem ou para evitar mal maior (ARISTOTELES, 1991, p. 280).

Deste modo, pode-se correlacionar o conto ao terror, seja pelo desfecho com o sacrificio
da avo e de Chapeuzinho Vermelho, seja pela falta de justiga frente as crueldades e as
monstruosidades, seja ainda por ocultar a simbologia e a propria moralidade. Enfatiza-se os
proprios apontamentos dados por Perrault (2004, p.75) que “as menininhas [...] fazem mal de
escutar a todos que se acercam, [...] pois ha lobo que ¢ cordial, [...] e até civilizado, que [...],
persegue as donzelas mais puras, até a sua casa, até a alcova escura”. A cultura da culpabiliza¢ao
da vitima continua a incidir nos dias atuais, alias, ao desvalorizar-se a vitima do crime,
consequentemente se desmoraliza a justica. Na ética aristotélica, por outro lado, ¢ a justica que
regula o carater do justo: “e do mesmo modo, por injusti¢a se entende a disposi¢ao que as leva
a agir injustamente ¢ a desejar o que ¢ injusto” (ARISTOTELES, 1991, p. 94). Torna-se
inaceitavel, assim, presumir que, apesar dos infortinios, e neste caso até da morte, as
consequéncias sejam dirigidas as vitimas, passando estas a sofrer inclusive de preconceitos e
de injusticas.

Perrault acrescenta ainda, para finalizar sua moralidade, que “quem nao sabe, infeliz,
que esses lobos melosos, dos lobos todos sdo os bem mais perigosos?” (PERRAULT, 2004, p.
75). No fundo, alude a seres e homens “melosos”, que babam sobre seus prazeres e que fazem
da busca uma cacada imoral. Neste trecho algumas ocultagdes do autor tornam-se mais claras,
simbolizando o lobo como um estuprador, que violenta sexualmente suas vitimas. Logo, o conto
ganhou a visdo de um alerta para meninas, mogas e mulheres quanto as inten¢des delinquentes
masculinas, que pelo uso da violéncia atentam contra a vida e moral alheia.

Assim, apesar dos intimeros verbetes, “Chapeuzinho Vermelho” e suas diversas
adaptagdes, nao ¢ demais realgar que, na aprendizagem da crianga € na constru¢cdo de sua
moralidade, este conto amplia o trabalhar de enfoques morais e ¢éticos, além das
experimentacdes do contexto histdrico e de seus personagens. Diante de tais contextualizagdes,
cabe a todo processo educativo, sensibilidade para introduzir e tratar assuntos complexos, como

o abuso e a violéncia de vulnerdveis, porém, fundamentais para a crianga, para seu
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desenvolvimento cognitivo e, principalmente, para o exercicio de seus direitos e de sua

prote¢ao.

3.3.2 O Pequeno Polegar

Na obra “O Pequeno Polegar” (Anexo E), Perrault (2004) evidencia uma riqueza
simbolica e detalhista que provoca diferentes interpretagdes, revelando ndo apenas valores
histéricos, mas também complexas contradigdes.

A narrativa inicia-se com o “era uma vez” e com o contextualizar do cenario. Ja os
personagens sdo apresentados no decorrer do conto: o lenhador e a lenhadora, pais de sete
filhos, que “eram paupérrimos” (PERRAULT, 2004, p. 149), sendo o ultimo filho muito
pequeno, nascendo menor que um polegar — o Pequeno Polegar —, o ogro, sua esposa e suas
sete filhas ograzinhas.

Ha varias justificativas na introdu¢do do conto quanto ao excesso de filhos dos
lenhadores, ocorrendo trés gestagdes de gémeos e o Pequeno Polegar, ndo deixando de remeter
a falta de controle familiar da época. Simultaneamente, o autor caracteriza o Pequeno Polegar
como possuindo algum “retardamento mental”, embora fosse o “mais inteligente e o mais sagaz
de todos os irmdos” (PERRAULT, 2004, p. 149). Assim, ndo se pode afirmar que o Pequeno
Polegar tivesse alguma necessidade especial e/ou sofresse de nanismo.

Nesse contexto, ao realizar uma analise da moralidade empregada no final do conto “O
Pequeno Polegar” de Charles Perrault, € possivel identificar uma interpretagdo que evidencia a
atitude de desprezo e exclusdo direcionada a crianca que nao apresenta condi¢des mentais €
fisicas consideradas perfeitas. Essa mensagem subentendida vislumbra o preconceito e a
discriminagdo enfrentados por individuos com necessidades especiais ou deformidades,
inclusive por parte de seus proprios familiares. Tais representacdes simbolicas no conto expdem
a presenca de estereotipos € normas sociais que perpetuam a marginalizagao de pessoas com
caracteristicas distintas, gerando uma reflexdo critica sobre os impactos negativos desses

padrdes na sociedade:

MORALIDADE

Ninguém so6i afligir-se imensamente
De que venham os filhos irmanados,
Se todos saem belos, caprichados

E com um exterior resplandecente;
Mas se um deles ¢ débil

E nenhuma palavra diz, ¢ flébil,

E também desprezado e escarnecido;
Entretanto, ja tem acontecido
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De a pobre criatura
Dar a familia a mais alta ventura.
(PERRAULT, 2004, p. 179).

Essa analise contribui para um entendimento mais aprofundado das representagdes
sociais presentes na literatura infantil, bem como a necessidade de desconstruir essa moralidade
empregada, promovendo uma abordagem inclusiva e respeitosa na educagdo das criangas.

E sabido que cada conto de Perrault aborda uma moralidade particular, Cashdan enfatiza
que “cada um dos principais contos de fada ¢ unico, no sentido em que trata de uma
predisposicao falha ou doentia especifica do eu”. Estima-se que ap6s o “era uma vez”, no
desenrolar dos enredos, “os contos de fada falam de vaidade, gula, inveja, luxuria, hipocrisia,
avareza ou pregui¢a”, traduzindo as nuances humanas do certo e do errado, de modo a introduzir
os “sete pecados capitais da infancia”, para que a aprendizagem reforce a aversao as desvirtudes
(CASHDAN, 2000, p. 28).

Seguindo as narrativas do conto “O Pequeno Polegar”, os pais decidem abandonar seus
filhos devido as dificuldades da vida, o que ¢ dito e justificado: pela “escassez e fome, os pais
resolveram livrar-se dos filhos” (PERRAULT, 2004, p. 149). Este duelo entre morrer de fome
ou simplesmente morrer pelos riscos do abandono ¢ dialogado pelos pais, que chegam a
conclusao de abandona-los na floresta.

Frequentemente observa-se nas historias que abandonar um filho € uma forma de evitar
problemas e reflete falta de afeto, “contudo, morrer para escapar a pobreza, ao amor ou ao que
quer que seja doloroso ndo ¢ proprio de um homem bravo, mas de um covarde”
(ARISTOTELES, 1991, p. 60). Neste sentindo, o conto mostra que pode ser comum abandonar
os filhos com o objetivo de livrar-se dos problemas. Logo, hd a no¢do de uma sociedade
ocasionalmente moralizante, que gera formas de corromper a natureza humana, seja pela
propria corrupgdo ou pela caréncia de condutas (ROUSSEAU, 1995).

Dado o teor da época, no contexto em que os contos foram transcritos, na Europa no
século XVII, o ato de comer e nutrir tém um profundo significado simboélico, para além da mera
saciedade fisica. Naquela época, a fome era uma realidade cotidiana, sendo que a
disponibilidade de alimentos e a inseguranca alimentar foi uma experiéncia dolorosa e
significou sofrimento e privagdo. Como destaca Cashdan:

Ser alimentado e ir dormir de barriga cheia equivale a sentir-se bem consigo mesmo.
Nao ser alimentado, ser privado de comida, significa justamente o oposto. Comer tem
ramificagdes simbolicas que transcendem a biologia. Antes de as criangas comegarem

a vivenciar as primitivas manifestagdes da personalidade, os alicerces do eu sdo
estabelecidos no ato de ser alimentado (CASHDAN, 2000, p. 95).
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Nesse contexto, o conto continua, tratando agora do tema do abandono, acrescentando
Perrault (2004, p. 150) a esse proposito que o Pequeno Polegar, ao escutar tudo que os pais
propunham, ficou a pensar em uma solucdo. Assim, no dia seguinte, “encheu os bolsos de
pequenos pedregulhos brancos”, que foram sendo langados pelo percurso da floresta para que
ndo perdesse o sentido de volta para casa. Ao perceber a auséncia dos pais, todos desesperaram,
menos o Pequeno Polegar, que tinha mapeado a volta para casa.

Cashdan (2000, p. 29) pondera que “o significado mais profundo dos chamados pecados
capitais € o fato de que eles trazem a baila aquele que ¢ talvez o medo mais terrivel da infancia:
o abandono. [...] ¢ uma perspectiva aterradora para as criangas muito pequenas. E pode afetar
os adultos também”. E importante considerar a abordagem dos contos de fadas & luz da
realidade vivencial da crianga e do potencial de conflito que pode surgir devido ao simbolismo
excessivo dessas historias. Benjamin (2009) enfatiza a importancia da andlise critica e criteriosa
das historias, levando em conta o contexto sociocultural e as experiéncias pessoais das criangas.

Descreve Perrault (2014, p. 157) que, ao retornar para casa, o lenhador recebeu
pagamento de uma divida, e com o que ganhou comprou carne, surgindo a lembranga dos filhos,
juntamente com o remorso € a culpa. “Vocé ¢ muito desumano”, reluta a esposa contra o marido,
mas o mal maior ja tinha sido feito. Deste modo, de acordo com a ética aristotélica, “em todos
0s casos que a ignorancia seja atribuida a negligéncia: presumindo que dependa dos culpados o
ndo ignorar, visto que tém o poder de informar-se diligentemente” (ARISTOTELES, 1991, p.
54). Ao perder a paciéncia com a esposa, o lenhador “a ameagou, caso ela ndo calasse”, sendo
notdrio o machismo, a violéncia doméstica e a submissao da mulher neste contexto historico.
Mas, com o choro da lenhadora, os filhos surgem, pois j& estavam a expiar. Entretanto, o mais
esclarecedor € o acréscimo dado por Perrault (2004, p. 157), quando a mae se preocupa primeiro
com o filho predileto, que se assemelhava mais com ela, “ruivo como ela”. A tal ética irracional,
embasada nas emocoes, talvez se justifique como a maior virtude, sendo o amor que nada
resume e nada explica (ROUSSEAU, 1995).

Como o dinheiro acaba, “essa alegria durou” pouco, e novamente a mesma alternativa
de abandonar os filhos se coloca, porém em um lugar mais distante. Apesar de o Pequeno
Polegar ter ouvido a conversa, ndo conseguiu reunir as pedrinhas e teve que usar outra
estratégia: com o pao do café da manha foi demarcando o trajeto, com as “migalhas ao longo
dos caminhos” (PERRAULT, 2004, p. 157). Porém, apds a partida distraida dos pais, o Pequeno

Polegar percebeu que a nova estratégia falhou: os passaros comeram as migalhas, e todos os
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2 ¢

sete meninos estavam completamente perdidos, € com o anoitecer “apavorados”, “ndo tinham
coragem”, “todos sujos, ndo sabendo o que fazer com as maos” (PERRAULT, 2004, p. 157).

O medo como estado natural cria ideias paralelas e concorrentes, e na aprendizagem
projeta sentimentos (ROUSSEAU, 1995); além disso, “tanto o medo como a confianga, o
apetite, a ira, a compaixao, em geral o prazer e a dor podem ser sentidos em excesso ou em grau
insuficientes; e, num caso como no outro, isso ¢ um mal”. Ora, ¢ essa individualidade do ser e
da sua subjetividade no agir que direciona a sua conduta moral, no qual o medo abrange os
infortinios, os ditos males da vida, “o desprezo, a pobreza, a doenga, a falta de amigos, a morte”
(ARISTOTELES, 1991, p. 57).

De acordo com Perrault (2004, p. 158), o Pequeno Polegar subiu a uma arvore e “viu
uma fraca luz [...], mas que estava muito longe”, e apesar de distante guiou os irmaos para ela.
Quando chegaram a luz que iluminava essa casa, uma senhora os atendeu, sendo que 0os meninos
pediam um abrigo, “por caridade”. A luz, como uma esperanga, ¢ a busca pelo futuro, pela
sobrevivéncia (ARISTOTELES, 1991); virtude que motiva as agdes humanas e, sobretudo,
ressalta benevoléncia e temor religioso, sendo a fé e a esperanga regida ao longo da histéria
pelas institui¢des religiosas (BENJAMIN, 2002).

Perrault (2004, p. 163) relata ainda que a mulher “simpatica [...] pos-se a chorar”,
explicando que a casa era de um ogro, e “um ogro que come criancinhas”, temendo pela vida
dos meninos. Percebe-se que o Pequeno Polegar, na conversa para convencer a senhora a 1a
ficarem, faz uso da tatica anterior: qual serd o mal maior? Morrer na floresta pelos seus riscos
com os lobos, ou serem devorados por um ogro? Como havia muita comida, a mulher pensou
em esconder os meninos até o dia seguinte; contudo, quando comecaram a ficar aquecidos do
frio, o ogro retornou para a sua casa.

Neste sentido, € notorio que o canibalismo, apesar de ser assustador para a grande parte
das pessoas, e ainda mais para a criangas, ¢ comum e explicito nos contos de fadas. Ou seja, o
ser canibal ¢ narrado em diversos contos de fadas, embora em alguns de forma tendenciosa
(CASHDAN, 2000, p. 67). Com relacdo a aprendizagem da crianga, acresce e esclarece
Cashdan que:

A razao fica clara a luz da intengao psicoldgica de um conto de fada. Comer carne
humana é um ato totalmente repreensivel, que identifica seu praticante como alguém
completamente repugnante. Ainda que matar outra pessoa possa ser compreendido,
até mesmo perdoado, se existem circunstancias atenuantes, cortar alguém em pedacos

pequenos e consumir essa carne ¢ algo que vai além de qualquer limite (CASHDAN,
2000, p. 67).
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Perrault (2004, p. 164) declara que o ogro sentiu o “cheiro de carne fresca”, ndo da
comida, mas de vida, e ao procurar acabou por encontrar os meninos embaixo da cama. Neste
momento, ameaga a esposa, “‘queria me enganar, maldita mulher”, “ndo sei o que me impede
de comé-la também”, sendo que os meninos imploraram perddao. O ogro buscou seu facao,
enquanto a senhora tentava convencé-lo que ja havia bastante comida, muita carne, e que os
meninos poderiam ficar para amanhd; concordando com a esposa, o ogro se fartou de tanto
comer, ¢ deixou os meninos para o dia seguinte.

Logo, o ogro ¢ visto como uma figura monstruosa e cruel, que se usa da maldade para
sua satisfacdo. A esse respeito, relembramos o que Aristoteles escreveu: “ndo so os vicios da
alma s3o voluntérios, sendo que também os do corpo o sdo para alguns homens, aos quais
censuramos por isso mesmo’’; “[no] fim se apresenta a cada um sob uma forma correspondente
ao seu carater” (ARISTOTELES, 1991, p. 55-56).

Além disso, “a gula estd associada a negligéncia, ao egoismo ¢ a obesidade. A ligacao
entre o bem, o mal e a comida se estendem até mesmo a forma como as pessoas com habitos
alimentares sauddveis e ndo saudaveis sdo percebidas pelos outros” (CASHDAN, 2000, p. 95).
E pelos prazeres que homens e animais se utilizam da intemperanca, tornando-se brutais e
inferiores.

Segundo Perrault (2004, 164 e 172), no que respeita ainda a figura do ogro e de sua
aparéncia, ressalta-se que ele tinha sete filhas “ograzinhas”:

Tinham todas a tez muito bonita, pois comiam carne fresca como o pai. Porém, tinham
os olhinhos cinzentos e redondos, o nariz adunco e uma bocarra com longos e

afiadissimos dentes muito separados uns dos outros. Ndo eram tdo mas, mas
prometiam muito, pois ja mordiam as criancinhas para lhes chupar o sangue.

Neste trecho, ndo se pode definir se cabe somente o explanar dos semblantes das
ograzinhas ou a predisposi¢do genética para seguir os passos do pai, de futuras canibais de
criancinhas inocentes, estimando a futura maldade que estas praticariam. Contudo, acrescenta-
se a seguir que as ograzinhas dormiam todas juntas e que os meninos foram colocados no
mesmo quarto, em uma cama, do mesmo modo que as ograzinhas. Ao observar as ograzinhas,
o Pequeno Polegar notou que elas “tinham uma coroa de ouro na cabe¢a”. Com o pensamento
ligeiro e a “passos de veludo”, realizou a troca, colocando nas ograzinhas os “gorros dos irmaos
e 0 seu”, e nos irmaos ¢ na sua cabecga as coroas. Assim, “a coisa deu certo como ele havia
pensado”, ou seja, o ogro acordou no meio da noite e resolveu fazer seu “belo trabalho™; a

principio ficou um pouco confuso, mas apds perceber as coroas, degolou aqueles que estavam
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de gorros (as suas filhas). Sem saber o que tinha realmente acontecido, voltou a dormir, e os
meninos fugiram (PERRAULT, 2004, p. 172).

Dado o exposto, o ato de fugir remete as escolhas e ao livre arbitrio para assumir as
acoOes e suas consequéncias, ou simplesmente, negar e evitar as responsabilidades, sendo que
moralmente a escolha ¢ inegavel ao homem.

No dia seguinte, relata Perrault (2004, p. 172-177) que a senhora, ao perceber que as
filhas estavam mortas, comegou a passar mal e que o ogro se interrogou do que havia acontecido
(“o que eu fiz”, “eles me pagardo, aqueles malvados™). Pegou suas “botas de sete-léguas” e
iniciou a captura dos meninos que, embora estivessem perto da casa, avistaram o ogro e se
esconderam em um rochedo. O ogro decidiu descansar e acabou por dormir. No instante em
que o Pequeno Polegar percebeu que o ogro roncava, “disse aos irmaos que corressem depressa
para casa”. Apos os irmaos sairem em dire¢do da casa dos pais, o Pequeno Polegar aproximou-

se do ogro e retirou-lhe cuidadosamente as suas botas (PERRAULT, 2004, p. 177):

As botas eram muito grandes e largas, mas como eram magicas tinham o dom de
aumentar ou diminuir, de acordo com a perna daquele que as calgasse, de modo que
ficaram tdo ajustadas nos seus pés, como se tivessem sido feitas para ele.

Destaca-se, entdo, nesta passagem, o objeto magico do conto: as botas permitiam
superpoderes a quem as utilizava, tornando-os rapidos e velozes. No fundo, trata-se dessa magia
que permite o impossivel, que ndo limita o imaginar da crianga, ampliando e despertando sua
criatividade perante o maravilhoso (CASHDAN, 2000). Destaca-se que a fantasia, mesmo
demasiada, ¢ defendida também por Rousseau (1995), entendida como uma construgao da
liberdade moral na formagao da crianga.

Com as botas magicas calgadas, o Pequeno Polegar retorna a casa do ogro, “onde
encontrou a mulher dele aos prantos, junto com as filhas degoladas”. Disse-lhe que o ogro corria
“grande perigo, porque foi pego por um bando de ladrdes” (PERRAULT, 2004, p. 177) que
queriam ouro e prata para ndo mata-lo. Acrescenta ainda que o ogro lhe emprestou as suas botas
para que, “carinhosamente”, o pudesse ajudar. A senhora acreditou imediatamente no Pequeno
Polegar que, como um “boa mulher” e ja “muito assustada”, lhe deu tudo o que possuiam de
riqueza para que o ogro fosse libertado. Assim, o Pequeno Polear voltou para a sua casa com
tudo o que pertencia ao ogro.

Ao longo da narrativa, percebemos o qudo inocente ¢ a esposa do ogro, que sempre
tentou ajudar os meninos e acabou ndo sé por ser enganada como até por perder as suas proprias
filhas, sem ser levada em consideracdo em momento algum. No fundo, “quando um homem

tira proveito de sua acdo, esta ndo ¢ atribuida a nenhuma outra forma de maldade que ndo a
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injusti¢a”, e a injusti¢a como desvirtude deve ser embasada durante a aprendizagem da crianga,
de modo desmoralizante, sendo o injusto um ser mau e a justica uma base social
(ARISTOTELES, 1991). Contrariamente, Rousseau (1995) desconsidera os tratados éticos,
vendo a injusti¢a como parte de um contrato social e pessoal, inerente do proprio sistema e da
sua corrosdo, sendo que a crianga nasce e cresce inserida neste complexo.
Por fim, transcreve Perrault (2004, p. 178) que:
Ha quem ndo concorde com essa tltima circunstancia, e que pretenda que o Pequeno

Polegar nunca roubou o ogro; que na verdade ele nunca teve remorsos por lhe tomar
as botas sete léguas, pois 0 ogro as usava so para correr atrds das criancinhas.

Posteriormente a este desfecho, o Pequeno Polegar, fazendo uso das botas magicas, “foi
para a Corte” ser mensageiro do exército do rei, “tornando-se conhecido” e servindo desde
amantes até esposas, com as mensagens que vinham da guerra; sempre era bem remunerado,
sendo que “esse foi seu maior ganho”. Através do “oficio de mensageiro” acabou “acumulando
dinheiro”, regressando depois a casa dos pais, onde “deixou a familia em boa situacdo”
(PERRAULT, 2004, p. 178).

Existem varios contextos indefinidos quanto as inten¢des do Pequeno Polegar, com
inimeras justificativas subjetivas das suas acdes e decisdes, deixando incertos muitos
direcionamentos; todavia, Aristoteles (1991, p. 8) ainda assinala que “quanto a vida consagrada
ao ganho, ¢ uma vida forcada, e a riqueza ndo ¢ evidentemente o bem que procuramos: ¢ algo
de util, nada mais, e ambicionado no interesse de outra coisa”. Concordando, Benjamin (2009)
considera que a ambig¢do traz para a crianga um pensar reflexivo sobre o querer, o poder e o ter,
que ¢ a luxuria, o que na contemporaneidade pode contrariar a necessidade de uma
(re)estruturacdo social compartilhada e solidaria. Perrault (2004), na sua propria moralidade,
tem tendéncia a atribuir um cunho heroico ao personagem principal. No fundo, a moral do conto
“O Pequeno Polegar” aponta para o fato de que “ndo constitui afli¢do ter uma familia grande,
quando todos sdo bonitos, fortes e inteligentes. Mas se um deles for fraco e pequeno, serad
desprezado, gozado e todos rirdo dele. No entanto, com frequéncia o menor da ninhada ¢ quem
acaba fazendo a fortuna da familia” (CASHDAN, 2000, p. 100).

Os multiplos direcionamentos e as variadas adaptagdes do conto permitem, sem duvida,
trabalhar e ampliar os valores éticos e morais das criangas, como a repulsa a moralidade
invertida, possibilitando a autonomia do criar e desenvolver cognitivo e tornando a
aprendizagem mais significativa. Nesse sentido, j& Rousseau havia estipulado: “A falta do
habito de pensar na infancia tira a faculdade de fazé-lo durante o resto da vida” (ROUSSEAU,

1995, p. 111).
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Por isso, atualmente, as diversas versdes de “O Pequeno Polegar” ndo sdo consistentes
quanto a moral do conto; as que mais se assemelham evidenciam a visdo de que as aparéncias
ndo determinam o valor de uma pessoa, enfatizando os grandes feitos do Pequeno Polegar,
mesmo frente as adversidades pelo fato de ser muito pequeno; ou enfocam na gula, como o
pecado que provocou os infortiinios do ogro, fazendo-o perder a sua familia e as suas riquezas,
por ndo saber conter a insaciabilidade dos seus desejos.

E importante ressaltar que essas interpretagdes negativas podem ser contextualizadas
com as visoes ¢ valores da época em que o conto foi escrito. No entanto, ¢ importante também
analisar essas narrativas a luz dos valores contemporaneos e estimular a discussao critica sobre

questdes de inclusado, igualdade e respeito as diferencas.

3.3.3 Barba Azul

O conto “Barba Azul” (Anexo F) de Perrault (2004) comega com a apresentagao de um
personagem rico e poderoso, cujas atitudes e pensamentos sdo compostos de atribuigdes
negativas, como a impetuosidade, a crueldade e a imoralidade, que contribuem para o enredo e
a licdo no desfecho da historia. O personagem, apesar de possuir uma caracteristica horrenda,
a barba-azul, que causava repulsa e medo nas pessoas — “que o tornava tao feio e horripilante,
que toda mulher ou moga fugia ao vé-lo” —, era bem-sucedido e tinha conseguido casar-se com
diversas mulheres. Contudo, todas elas haviam desaparecido misteriosamente, “ninguém sabia
o que tinha acontecido com elas” (PERRAULT, 2004, p. 79). Acerca das aparéncias do Barba
Azul, Cashdan (2000, p. 217-218) esclarece que:

Esse detalhe singular — uma barba de cor estranha — apresenta um dos mais sinistros
e perturbadores contos de fada de todos os tempos, em alguns aspectos até mais
horripilante do que A Arvore do Junipero. A historia de um assassino serial, Barba
Azul narra a trajetoria de um homem que se casa com as mulheres e as mata apds
toma-las como esposas.

Essa histéria, como muitos contos de fadas, contém mensagens e ligdes sobre o
comportamento humano, a moral e a ética, além de refletir sobre o periodo historico-social em
que foi escrita. Se Aristoteles ja havia sentenciado que “um homem teria a tempera do maior
dos assassinos se convertesse os seus amigos em inimigos a fim de provocar batalhas e
matancas” (1991, p. 232), Rousseau (1995), por sua vez, defendera que o fator moralizante que
nos leva ao exercicio do convivio social assenta na dignidade de ndo atentarmos nem contra a
nossa vida nem contra a dos outros, por mais pessimista que sejam a sociedade e todo o seu

contexto.



146

Nota-se que no inicio e ao longo das narrativas, Perrault demonstra que o personagem
Barba Azul, além de ser marcado por sua peculiar barba de tonalidade azulada, era um homem
abastado, colecionador de riquezas, o que lhe permitia fazer propostas de casamento a jovens
de familias nobres. O conto inicia-se da seguinte forma: “Era uma vez um homem que possuia
belas casas na cidade e no campo, baixelas de ouro e de prata, mdveis forrados com bordados
e carruagens douradas” (PERRAULT, 2004, p. 80). Este tinha como vizinha uma vitiva com
belas filhas, que logo se tornaram alvo de sua proxima investida matrimonial. O Barba Azul,
apesar de sua repugnante aparéncia e reputacdo sinistra por ter varias esposas de destino
desconhecido, provocava um misto de medo e curiosidade entre as jovens damas.
Por conseguinte, a histéria serve como uma adverténcia moral contra o tratamento de
pessoas como objetos, o que ¢ inerentemente antiético; a esse proposito, Cashdan afirma que:
A forma final que a avareza assume nos contos de fada ¢ uma compulsdo por
colecionar coisas. O impulso de entesourar, de acumular — néo apenas dinheiro, mas
tudo, desde objetos de arte até antiguidades — ¢ uma tendéncia problematica nas

pessoas, particularmente quando os objetos colecionados sdo seres humanos
(CASHDAN, 2000, p. 217).

Neste ponto, tanto a prodigalidade quanto a avareza sdo, de um ponto de vista da ética
aristotélica, um excesso ¢ uma deficiéncia: “Sempre imputamos a avareza aos que amam a
riqueza mais do que devem, mas também usamos o termo ‘prodigalidade’ num sentido
complexo, chamando prodigos aos homens incontinentes que malbaratam dinheiro com os seus
prazeres” (ARISTOTELES, 1991, p. 70). Embora Barba Azul fosse famoso por sua reputacao
temivel e seus atos monstruosos, € notavel que use de sua vasta riqueza e de seus modos corteses
para impressionar € persuadir as jovens, seja através de presentes extravagantes, festas
espléndidas e de uma atitude gentil, seja procurando mascarar sua verdadeira natureza para
atrair as jovens. Isso sugere que as aparéncias podem ser enganosas e que a verdadeira natureza
de uma pessoa pode estar oculta sob uma fachada de riqueza e gentileza.

No decorrer da narrativa, Perrault afirma que:

O Barba Azul, para decidi-las, levou-as, junto com a mée e trés ou quatro das melhores
amigas delas, e alguns jovens das vizinhangas, a sua casa de campo, onde ficaram oito
dias ao todo. S6 havia passeios, cacadas e pescarias, dancas e banquetes, comilancas.
Ninguém dormia, e todos passavam a noite a fazer malicias uns para os outros. Enfim,
tudo ia tdo bem, que a cagula comegou a achar que o dono da casa nao tinha a barba

tdo azul, e que era um homem muito distinguido. Assim que voltaram a cidade, foi
realizado o casamento (PERRAULT, 2004, p. 79-80).

Pela lente da moralidade, a atitude de Barba Azul ¢ um exemplo extremo de egoismo e
avareza, virtudes opostas a generosidade e ao altruismo (ARISTOTELES, 1991). Visto isso, &

possivel perceber que Barba Azul ndo se importa com o bem-estar ou a felicidade de suas
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esposas, apenas com a satisfacdo de sua propria necessidade de possuir e controlar. Mas a
mensagem subliminar do conto assenta na defesa de que os seres humanos sdo tratados como
objetos, sugerindo uma reflexao sobre a dignidade e o valor da pessoa humana. Nesse sentido,
a historia se torna uma critica a desumanizacao e a objetificagdo, quer na relacao entre marido
e esposa, quer em qualquer outra relagdo interpessoal, levando a crianca a refletir sobre as
relacdes toxicas e suas consequéncias.

O conto mostra ainda que, apds casados, ao se ausentar por um periodo, Barba Azul
confia diversas chaves a esposa, impondo a ela uma ameaca ¢ uma unica restricdo: “Esta
pequenina ¢ a chave do gabinete que fica no fim da grande galeria do andar térreo: abra tudo,
ande por toda parte, mas ndo nesse gabinete. Eu a proibo de nele entrar, e de maneira tal que,
se o abrir, sera o objeto da minha coélera” (PERRAULT, 2004, p. 80). Contudo, a proibi¢ao
absoluta de abrir a porta daquele comodo desperta a curiosidade da jovem esposa, ja que sinaliza
um segredo sombrio e oculto do terrivel Barba Azul.

Apesar de completamente comprometida, a jovem esposa assegurou que cumpriria
fielmente todas as ordens; no entanto, movida pela curiosidade, desobedece e acaba
descobrindo o terrivel segredo ao entrar no gabinete: “Comegou a ver que o assoalho estava
todo coberto de sangue coalhado, e que nesse sangue se refletiam os corpos de varias mulheres
mortas e pregadas ao longo das paredes (eram todas as mulheres que o Barba Azul desposara e
estrangulara, uma apos a outra)” (PERRAULT, 2004, p. 85).

O personagem representa o abuso de poder e a manipulacdo, uma vez que ele impde
uma restricdo a sua esposa € espera obediéncia completa. Esta visdo levanta questdes éticas
sobre liberdade individual, autoridade e abuso de poder, ponderadas pela visdo da ética
aristotélica (ARISTOTELES, 1991). A decisdo de Barba Azul de matar suas esposas quando
elas desobedecem ¢ um exemplo extremo de punigao desproporcional, que mostra nao so a falta
de respeito pelos direitos e pela vida dos outros, como vai contra todos os tratados éticos, em
especial o de Aristoteles (1991), quanto o estado natural e o contrato social de Rousseau (1995).

No trecho mencionado, ¢ importante destacar a coragem e o empoderamento que a
personagem revela ao descer pela escadinha oculta, movida pela sua curiosidade. Essa atitude
demonstra coragem, pois ela enfrenta 0 medo de possiveis consequéncias negativas por sua
desobediéncia e reconhece o risco de uma desgraca iminente, mas ainda assim, decide arriscar
para satisfazer sua curiosidade. Visto isso, a mulher exerce sua autonomia tomando as rédeas
de sua propria vida, mesmo que isso signifique desobedecer as regras estabelecidas, quebrando

paradigmas e trazendo novos significados para o contexto histérico e social (BENJAMIN,
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2005). Essa atitude pode e deve ser inspiradora para as criangas, uma vez que ressalta a
importancia de seguirem seus instintos, enfrentarem desafios e procurarem o conhecimento,
mesmo diante de possiveis consequéncias adversas. Ao explorar essa narrativa, os educadores
podem incentivar as criangas a refletirem sobre a importancia de se correr riscos calculados, de
se confiar em suas proprias habilidades e de se tomar decisdes embasadas em sua curiosidade
e intuicao.
Perrault (2004, p. 85) relata ainda que a esposa, assustada e com muito medo, deixa a
chave cair no cao, mesmo que depois tente se recompor:
Tendo notado que a chave do gabinete estava manchada de sangue, limpou-a duas ou
trés vezes, mas o sangue ndo saia. Por mais que a lavasse, ¢ até mesmo a esfregasse
com areia fina e com argila arenosa, o sangue continuava 14, pois a chave era magica

¢ ndo havia meio algum de limpa-la: quando se tirava o sangue de um lado, ele
aparecia do outro.

Surge neste trecho a presenga do fantastico, o objeto magico representado pela chave;
além de ser uma prova das descobertas, ja& que possui o sangue como prova dos crimes, &
também simbolo da desobediéncia. E ¢ pela desobediéncia que se revela precisamente um
segredo terrivel: os corpos das ex-esposas de Barba Azul, ou melhor, os assassinatos por ele
cometidos. Os motivos pelos quais o personagem mantém os corpos femininos ocultos em um
local secreto surgem, na narrativa, como um enigma, sendo que essa incognita possibilita ao
leitor interpretar o personagem como alguém que possui tendéncias psicopaticas, necrofilas e
sadicas. Ao narrar a chegada antecipada de Barba Azul , Perrault relata-nos a aflicdo da esposa,
visto que ndo s6 lhe ¢ solicitada a devolucdo das chaves, como lhe ¢ erigida uma ameaga: “A
senhora vai entrar e ficar ao lado das outras que viu”. Neste momento, a esposa suplica por
perdao e demonstra arrependimento, que “comoveria uma rocha, bela e aflita como estava, mas
o Barba Azul tinha o coragdo mais duro do que um rochedo”, sendo que este acaba por declarar
“chegou a hora de morrer” (PERRAULT, 2004, p. 86).

A escolha de Barba Azul por eliminar suas esposas quando elas j& ndo lhe sdo tuteis ou
quando desobedecem as suas regras mostra total falta de respeito pelos direitos e pela autonomia
das mulheres. Em termos éticos € morais, a historia apresenta uma clara condenacdo do
comportamento violento e tirdnico de Barba Azul, representado por sua acdo de matar suas
esposas, sendo tal crueldade e ato condenados. Por isso, h4 que introduzir, desde sua concepgao,
os limites do agir humano na formagao da crianca, de modo que essa possa distinguir o certo e
o errado (ARISTOTELES, 1991).

Posteriormente, com seu desfecho decretado, a esposa tenta ganhar tempo e solicita ao

marido que a deixe rezar e que lhe traga a sua irma. A esta implora que aviste e apresse a
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chegada dos irmaos. Barba Azul, contudo, ndo estava disposto a esperar e comegou a gritar a
esposa para que descesse para o gabinete do morticinio: “Pegando-a com uma das maos pelos
cabelos, e erguendo o facdo com a outra, ia decapita-la. A pobre mulher se virou para ele, e
olhando-o com olhos agonizantes, suplicou que lhe desse um momentinho mais para se
recolher”. Nesse instante, o homem arma o golpe e sugere, ironicamente, que a esposa
“recomende-se bem a Deus” (PERRAULT, 2004, p. 88).

Nota-se que parece comum para Barba Azul o ato de matar, que nao hesita, tendo a
expertise de quem ja possui a pratica do mau hébito, tornando este um prazer, zombando até
das forcas divinas. Consequentemente, muitos trechos do conto trazem impactos que tendem a
refletir no comportamento das criangas frente as suas vivéncias e experiéncias, sendo que ha a
se considerar os possiveis gatilhos, bem como os obstaculos quanto as diversas moralidades a
serem introduzidas na aprendizagem através do conto “Barba Azul” de Perrault (2004). Nesse
sentido, concordamos com Benjamin (2009) quando afirma que ndo se pode mais desconsiderar
o universo simbdlico que o conto encerra e induz e as correlagcdes com as realidades sociais de
cada crianga que promove, interferindo na sua aprendizagem na forma como esta prevé o
mundo.

No final, no ultimo suspiro de vida, chegam bruscamente os irmaos da esposa, “um
dragdo e o outro mosqueteiro”, sendo que Barba Azul tentou fugir, “mas os dois irmaos o
perseguiram de tdo perto, que o agarraram antes que ele chegasse ao patamar da escadaria.
Traspassaram-no com as espadas, ¢ o deixaram morrer” (PERRAULT, 2004, p. 88). Neste
conto, prevalece um “feliz para sempre”, ndo s6 com a morte do assassino, impossibilitando-o
de fazer novas vitimas, bem como com os beneficios que as riquezas deixadas por Barba Azul
trardo a viuva, sua unica herdeira, e aos seus irmaos e ainda com o casamento com um novo
homem, tdo diferenciado do anterior.

Nesse trecho, verifica-se também um novo enfoque do maravilhoso: o irmao dragao,
misturando o drama ins6lito com o mégico, com um ser surreal e medieval. A trama envolve,
assim, a crianga no surrealismo, no momento fantastico em que o irmao dragdo juntamente com
o irmao mosqueteiro salvam a irma. Nao obstante, a sobrevivéncia da esposa de Barba Azul
também poderia ser interpretada como uma li¢do moral sobre a importancia de desafiar a
autoridade quando ela ¢ exercida de maneira injusta e desrespeitosa. Com este olhar, a
curiosidade da esposa e sua coragem em desafiar Barba Azul a salvam, enquanto suas

antecessoras, presumivelmente mais obedientes, encontraram um fim terrivel. Por isso, o conto
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¢ questiondvel em sua moral, sugerindo que uma condenacao da submissao cega a autoridade ¢
uma celebracio da resisténcia e da busca pela verdade (ARISTOTELES, 1991).

Cashdan (2000, p. 219), que questiona sobre a moralidade que o proprio Perrault (2004)
implicitamente promove no conto “Barba Azul”, defende que alguns autores sugerem que este
“representa um aviso contra a curiosidade excessiva, uma adverténcia aos leitores,
principalmente jovens mulheres, no sentido de que saber demais pode ser perigoso”. Acrescenta
ainda que:

Marina Warner, autora de From the Beast to the Blonde, nota que, em algumas edigdes
das obras de Perrault, a historia tem o subtitulo “Os efeitos da curiosidade feminina”.
Ela sustenta que a historia contém a mensagem de que a curiosidade tem implicagdes

desastrosas para as mulheres que ndo sdo obedientes. Mensagem semelhante tem Eros
e Psyche, onde a heroina quase perde a vida ao abrir o proibido “jarro da beleza”.

Hé na moral apresentada a intencionalidade de defender que as mulheres sao mais
curiosas ¢ que, ao serem movidas pela curiosidade, estariam mais predispostas aos riscos ¢ a
desobediéncia, tendo, consequentemente, que arcar com danosos males. Demonstra-se, assim,
a prevaléncia da subordinacao das mulheres no contexto histérico e ainda atual, no qual esta &
vista como posse, a qual se lhe atribuem ou retiram fungdes, encargos e critérios, muitas vezes
com o uso da violéncia doméstica, gerando constantes feminicidios. Portanto, ndo se pode
limitar, principalmente na atualidade, a tal moralidade, muito menos a segunda moral transcrita
por Perrault (2004), que induz que tais maldades seriam ocasides de um passado distante, dando
indicios de que ndo existem mais relagdes toxicas e agressivas. Na realidade, apesar das
mulheres terem conquistado novos espagos € mais respeito em termos sociais, continua a ser
alarmante o numero de mortes e de violéncias contra elas.

Sobre as morais impostas por Perrault (2004), no final do conto, verificamos que este
vai além de uma historia de horror, que demonstra as piores intengdes humanas. Para além
disso, apresenta uma critica significativa a avareza, particularmente na forma de colecionador,
seja de objetos, e neste caso, de pessoas, que também acabam por ser conhecidos como
acumuladores. O Barba Azul ndo deixa de ser visto como um acumulador de cadaveres; logo,
¢ um personagem que simboliza o desejo desenfreado de ter e possuir, mas que vai além do
material, chegando a ter o dominio sobre outras pessoas. Vemos também refletidos no Barba
Azul os individuos que buscam o 4pice da maldade humana para sua propria satisfagdo, com
mentes e personalidades doentes, cujo grau e nivel de crueldade sdo incalculaveis. Mesmo
assim, “e, ainda que a historia seja claramente sobre assassinato, sua mensagem subliminar esta

centrada no significado de tratar seres humanos como objetos, como coisas a serem
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colecionadas como se colecionam objetos de arte, joias e outras coisas de valor” (CASHDAN,
2000, p. 218).

Apesar disso, ndo nos podemos esquecer de que, na contemporaneidade, os conceitos
de psicopatia e sociopatia sdao muito debatidos e t€ém que ver com o material do conto de
Perrault. Devido a frequéncia dos crimes, o que se percebe ao longo das narrativas de Perrault
(2004), e também ao modo operante de Barba Azul — sempre vitimas mulheres, sempre a mesma
forma de atrair as futuras esposas pelas posses e pelo poder, sempre o mesmo local do crime,
sempre o mesmo modo de dispor os corpos (todos pendurados), que o personagem induz ao
pior dos comportamentos humanos, proprios de um assassino frio, cruel e que planeja suas
formas de agir, que ndo se conteria em parar —, ¢ que o Barba Azul seria, no fundo, um serial

killer.

Mas, embora historias como essas possam ensinar alguma coisa sobre a curiosidade,
Barba Azul trata mais de sede de possuir do que de sede de saber. O pecado de Barba
Azul ¢é sua compulsdo por acumular mulheres inocentes. Suas vastas cole¢des de
prataria, moveis trabalhados e joias s6 encontram paralelo em sua colegdo de esposas.
Embora ele as mate, conserva seus corpos num quartinho, tratando-as como posses —
mais ou menos como alguém trataria joias ou peles (CASHDAN, 2000, p. 219).

Dessa forma, a luz dos valores e conceitos contemporaneos, ¢ possivel reinterpretar nas
entrelinhas do conto e transmitir uma moralidade diferente daquela que ¢ posta nos contos
origindrios. Sabendo-se que hoje ¢ de suma importancia promover valores como igualdade de
género, consentimento, respeito matuo e empatia (BENJAMIN, 2009), ao utilizar o conto
“Barba Azul” como exemplo, ¢ possivel enfatizar a importancia do respeito aos direitos e
autonomia das mulheres, destacando que ninguém deve ser controlado ou submetido a situagdes
de opressdo. Além disso, pode ser explorada a ideia de que a curiosidade € natural, inerente ao
homem, que foi através dela que ocorreram muitas descobertas cientificas, € que ¢ importante
respeitarmos os limites e a privacidade das outras pessoas. Dessa maneira, pode-se incentivar
as criangas a refletirem sobre a importancia de tomar decisdes éticas, respeitando o bem-estar
e os direitos dos outros.

Através das diversas abordagens, pode-se utilizar os contos tradicionais como meios de
transmitir valores e ensinamentos relevantes para a sociedade atual, e as reinterpretacdes das
entrelinhas do conto “Barba Azul” permitem promover uma moralidade atualizada, que se
reflete nos valores de igualdade, respeito e compreensdao mutua, que tanto procura-se incentivar

nas criancas para um futuro melhor da sociedade.
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CONCLUSAO

O trabalho apresentado teve como objetivo principal analisar trés fabulas de La
Fontaine, “A Galinha dos Ovos de Ouro”, “A Raposa e o Busto” e a “Ra e o Rato”, em “Fabulas
Escolhidas” (1668), e trés contos de Perrault, “Chapeuzinho Vermelho”, “Barba Azul” e o “O
Pequeno Polegar”, da coletanea “Historias ou Contos do tempo passado, com suas moralidades:
Contos da Mamae Gansa” (1697), no que concerne aos valores morais e éticos, dialogando com
algumas reflexdes sobre literatura infantil.

Quanto aos objetivos especificos, foi possivel relatar o percurso histoérico da literatura
infantil e a pertinéncia do conteudo para o publico infantil, de modo a articular e clarificar as
manifestagdes do género gbtico, do realismo magico e de outros elementos fantasticos, visando
os aspectos pedagogicos e historicos que estabeleceram didlogos com a literatura e a filosofia.
Nesse contexto, procedeu-se a identificacdo de uma ética e de uma moral nas fabulas e nos
contos e a influéncia na educacao ¢ na infancia.

Esta pesquisa dissertativa visou ainda responder aos seguintes questionamentos: ha
questdes éticas e morais nas entrelinhas das fabulas e dos contos? As fabulas e os contos de
fadas sdo adequados para a educagdo infantil? Pelo exposto, entende-se que sim, ha questdes
éticas e morais nas entrelinhas das fabulas e dos contos, portanto, suas adaptagdes sdo
importantes ferramentas pedagdgicas na educagdo infantil contemporanea.

Considerando isso, a literatura do século XVII refletia as concep¢des da época, em que
as criancas eram consideradas “adultos em miniatura” e tratadas como tal. Nesse periodo, o
conceito de infancia ainda nao estava definido, sendo que as narrativas eram compartilhadas e
apreciadas por adultos e criangas: “os conhecidos contos classicos infantis tém suas origens em
tempos bem mais recuados, e nascem para falar aos adultos” (COELHO, 1987, p. 17). As obras
visavam educar e socializar de acordo com as normas e valores sociais vigentes. Os contos e
fabulas ofereciam exemplos de comportamento adequado e reforcavam a importancia dos
principios morais.

Na primeira sec¢ao, ficou estabelecido o importante papel desempenhado pelas fabulas
e contos de fadas na literatura infantil. Essas formas literarias expressam elementos magicos e
inusitados embutidos nas narrativas, de forma que fazem parte da literatura fantastica que
estimulam a imaginagdo e o pensamento critico, proporcionando uma experiéncia
profundamente envolvente. Nesse sentido, estimulam o crescimento emocional e incentivam a

liberdade de expressao das criangas.
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As fabulas, com sua estrutura breve e moralizante, apresentam animais antropomorficos
como personagens principais e transmitem ensinamentos e licdes morais por meio de suas
histérias. Essas fabulas, muitas vezes atribuidas a autores como Esopo e La Fontaine, usam
personificagdo e alegoria para incutir valores e comportamentos desejaveis as criangas: “O
mundo dos animais esta organizado a imagem da sociedade francesa do tempo e toda sua arte
consiste em parodiar a comédia humana” (COELHO, 2012, p. 48). Ja os contos de fadas, como
os compilados por Charles Perrault, sdo narrativas mais longas e ricas em elementos fantasticos,
como bruxas, fadas, princesas e transformacdes magicas. Essas historias capturam a imaginagao
das criangas ao transportd-las para mundos encantados, repletos de aventuras, desafios e
resolugdes magicas.

Na literatura infantil, especialmente na literatura fantastica, os elementos insolitos e
fantésticos sdo apresentados de forma naturalizada, ou seja, sdo aceitos dentro do contexto da
historia, sem questionamentos. Essa naturalizagdo permite que as criangas mergulhem em um
universo imaginario, onde o extraordinario se torna comum e o impossivel se torna possivel.
Nesse sentido, as narrativas maravilhosas ensinam as criangas a importancia de estar preparadas
para enfrentar os conflitos da vida real. Como complementa Bettelheim (2007), as fantasias sdo
irreais, mas os bons sentimentos que elas nos ddo sobre ndés mesmos e nosso futuro sio reais, €
esses sentimentos realmente bons sdo 0 que precisamos para nos sustentar.

Os contos de fadas oferecem sugestdes de coragem e otimismo, sendo elementos
necessarios para que as criangas superem as crises encontradas em seu processo de crescimento.
Essas historias proporcionam as criangas exemplos de como enfrentar desafios, encorajando-as
a perseverar e a buscar solugdes para os obstadculos que encontrarem ao longo do caminho. Ao
transmitir essas li¢gdes, os contos de fadas t€ém um papel significativo no desenvolvimento
emocional e no fortalecimento da resiliéncia das criangas. As fabulas ¢ os contos de fadas se
tornaram elementos importantes na literatura infantil, oferecendo as criancas uma experiéncia
ludica e educativa ao mesmo tempo. Eles estimulam a imaginagdo, despertam a curiosidade e
transmitem valores universais, ensinando ligdes sobre coragem, honestidade, resiliéncia e
bondade.

Na segunda se¢do, foram apresentados definigdes e conceitos de literatura gotica e
realismo magico e mostrado como elementos desses géneros se relacionam com fabulas e
contos de fadas. Ou seja, enfatizou-se as multiplas significacdes contidas nos simbolos e
arquétipos das tradi¢oes literarias desses géneros. Este capitulo enfoca o uso do monstruoso na

literatura e uma analise de suas multiplas interpretagdes. Foi possivel contextualizar a literatura
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gdtica e relacionar seu significado historico e filos6fico a sua continuidade como arte. Mas no
cenario atual, com muitas obras literarias de realismo magico destinadas a ocultar esse conflito,
as marcas andmalas predominam trivialmente.

A literatura gotica ¢ caracterizada pelo uso de atmosferas sombrias, elementos
sobrenaturais e cenarios misterioso, sendo um género que explora o desconhecido e o mistério,
provocando medo e emocao. Analisar os contos de fadas a luz da literatura gotica permite
identificar elementos goticos presentes nas historias, como castelos sombrios, personagens
macabros e situagdes perigosas e cheias de suspense. Ao analisar o Realismo Magico, verificou-
se a presenga de situagdes e eventos surreais, seres fantasticos e a coexisténcia do extraordinario
com o cotidiano. Essa abordagem permitiu explorar as fronteiras entre a realidade ¢ a
imaginacdo, ampliando as perspectivas e possibilitando novas formas de compreender o mundo
narrativo.

Nesse contexto, a secdo aludiu ao tema do monstruoso na literatura e suas diversas
interpretagdes. O monstruoso pode ser entendido de varias maneiras, ndo apenas como algo
assustador ou repugnante, mas também como uma representacdo simbolica do medo, dos
desejos reprimidos, da dualidade dos seres humanos e da natureza complexa da existéncia
humana. Apresentou-se como esse monstro ¢ usado em contos de fadas e fabulas, permitindo
decifrar camadas de significado e entender as diferentes interpretacdes que essas historias
podem oferecer.

Dessa forma, evidenciar a Literatura Gotica e o Realismo Mdagico proporcionou uma
exploracdo enriquecedora da magnitude simbolica e plurissignificagdo presente nos simbolos,
arquétipos e elementos das tradigcdes literarias desses géneros. Por meio dessas analises,
alcangou-se uma compreensdo mais profunda dos contos de fadas e fabulas, revelando sua
capacidade de transcender limites de géneros literarios especificos e abordar aspectos universais
da experiéncia humana.

Na terceira e ultima se¢do, realizou-se a analise literaria das fabulas e contos
selecionados, considerando os aspectos educacionais, literarios e filosoficos. Contou-se com a
contribuicdo dos tedricos Aristoteles, Jean Jacques Rousseau e Walter Benjamin, que
forneceram fundamentos solidos para o desenvolvimento do estudo e estabeleceram didlogos
significativos com a educacao. Desse modo, com base nos principios filosoficos, foi realizada
uma minuciosa analise de trés fabulas selecionadas de La Fontaine e trés dos contos de Perrault,

de forma que observou-se como os autores propagaram a moral punitiva e restritiva. Essa
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moralidade, do ponto de vista dos filésofos citados, ¢ considerada nociva, por impedir que as
criangas pensem sobre os elementos simbdlicos presentes no texto.

Essa analise assume grande importancia, uma vez que, até os dias atuais, as criangas
estdo expostas a esse tipo de literatura e ela retém os simbolos que incentivam a obediéncia
cega. Por esse motivo, propde-se conduzir discussdes em sala de aula com o objetivo de permitir
que os alunos tirem suas proprias conclusdes, ao invés de aceitar passivamente a moral pré-
estabelecida no final da historia.

Posto isto, compreendeu-se que a analise dessas fabulas e contos em relagdo a moral e
ética, considerando suas mensagens profundas e sua capacidade de despertar discussdes
significativas, ¢ uma ferramenta valiosa para a educacdo. Por meio dessas histdrias, as criancas
podem adquirir uma base soélida de valores e principios éticos, desenvolvendo-se como
individuos conscientes, €ticos e socialmente responsaveis desde cedo. Dessa maneira, ¢é
pertinente promover o desenvolvimento do pensamento critico e incentivar a reflexao sobre os
valores transmitidos nas narrativas, proporcionando as criangas uma compreensao mais ampla
e independente das historias que consomem.

A vista disso, os contos ndo devem se limitar apenas a leitura; eles devem ser explicados
e as vozes das criangas devem ser ouvidas. Além disso, ¢ importante trazer os contos para a
realidade atual e a partir disso (re)-interpreta-los. Os contos podem servir como exemplos do
que se deve ou ndo seguir, sendo uma valiosa ferramenta pedagogica. Os contos originais tém
relevancia na contemporaneidade e podem ser lidos, além de serem explorados para
compreender o que € moral e o que ndo € moral no contexto atual.

Pelo exposto, entendeu-se que os contos originais possuem relevancia e podem ser
abordados em sala de aula, mesmo para as criangas contemporaneas. Apesar de apresentarem
uma linguagem mais complexa, essas historias oferecem uma oportunidade tnica para que as
criancas reflitam e desenvolvam pensamentos independentes. Essas historias desafiam as
criancas a interpretarem e analisarem as situagdes apresentadas, permitindo-lhes explorar
diferentes perspectivas e desenvolver habilidades de pensamento abstrato. Além disso, os
contos originais tém um valor cultural e historico importante, refletindo as tradigdes e os valores
de seu tempo. Eles oferecem percepgdes sobre diferentes contextos culturais e podem ser usados
como ponto de partida para discussdes sobre diversidade, inclusdo e o impacto das normas
sociais.

Por outro lado, ¢ vélido reconhecer que algumas adaptagdes de contos podem perder

nuances e complexidades presentes nas versdes originais. Essas adaptagdes podem ser
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superficiais e deixar de explorar as entrelinhas e camadas de significado que existem nas
historias originais. Portanto, ao trabalhar com contos originais, os educadores devem estar
preparados para auxiliar as criangas a compreenderem a linguagem e a complexidade dessas
histérias. Por meio de discussodes, questionamentos e atividades reflexivas, € possivel ajudar as
criangas a extrairem significados mais profundos dessas narrativas e a aplica-los em suas
proprias vidas.

Em suma, conclui-se que os contos originais desempenham um papel valioso na sala de
aula, proporcionando as criangas a oportunidade de refletir, pensar criticamente e explorar
questdes complexas. As adaptagdes também podem ser utilizadas, mas € necessario estar ciente
das possiveis limitagdes que algumas delas possam apresentar. O importante € utilizar os contos
de forma adequada, adaptando as abordagens de acordo com as necessidades e objetivos
pedagdgicos, sempre incentivando a reflexdo e o desenvolvimento intelectual das criancas

contemporaneas.
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Anexo A - A galinha dos ovos de ouro

Tudo perde a Ganancia que tudo quer ter.
Basta-me para a descrever

O tal cuja Galinha, o que a Fabula explica,
Punha por dia um ovo de ouro.

Ele achou que ela em seu corpo tinha um tesouro.
Matou-a e abriu e em tudo entdo a viu idéntica
As de ovos normais que ndo rendiam vintém.
Ele mesmo deu cabo do seu maior bem.

Boa li¢ao para a avareza.

Ultimamente, ja de quantos nao falaram

Que da noite para o dia pobres se tornaram

Por querer logo mais riquezas?

(LA FONTAINE, 2013, p. 43).
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Anexo B - A raposa e o busto

Méscaras teatrais sao os Ilustres da patria,
Cuja aparéncia induz o povo a idolatria.

S6 pelo que vé o Burro pode julgar.

Mas a Raposa, primeiro, tudo examina,
Vira e revira; caso venha a constatar

Que ndo tém mais que a estampa fina,

Ela a eles aplica o que um Busto de her6i

A fez dizer e a calhar foi.

Era um Busto vazado, maior que em natura.
A Raposa, louvando o esfor¢o da Escultura:
“Que bela cabega”, disse, “mas nao tem cérebro”.

Quantos Ilustres ha que sao Bustos em dobro!

(LA FONTAINE, 2013, p. 71).
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Anexo C - Araeorato

Quem tenta enganar os outros, disse Merlim,

As vezes cai no estratagema.

Pena ¢ que o dito seja tdo antigo: a mim

Sempre pareceu ter uma eficacia extrema.

Mas falo agora, cumprindo minha intengao,

De um Rato gordo, de 6tima disposicao,

Que ndo jejuava nem se era Advento ou Quaresma.
Com ele a beira de um brejo, alegre, em distracao,
Uma Ra se aproxima e diz na sua lingua:
“Venha me visitar que eu lhe fago um banquete”.
O Rato achou bom o convite.

Mesmo sem ser necessaria mais longa arenga,
Ela louva as delicias que o banho promete,

O prazer da viagem, tdo sensacional,

Cem raridades a ver pelo Pantanal:

Um dia ele contaria para os seus netos

Que os lugares sao lindos; os costumes, retos;

E que havia governanga da coisa publica
Aquatica.

Nao mais que um ponto mantinha o Belo cismado:
Nadando mal, de ajuda ele precisaria.

Mas uma solugao a isso a Ra daria,

Pondo o Rato a seu pé pela pata amarrado

Por uma tira de taboa.

Entrados no brejo, nossa Comadre boa

Tenta puxar bem para o fundo o Convidado,
Contra o direito das pessoas € a promessa,

Mas ja pensando em ter ali carniga a beca

(Para seu gosto, era um excelente bocado).

J& em espirito a Sedutora o mastiga.

Ele clama aos deuses; a Pérfida nem liga.

Ele resiste; ela puxa. E um choque pesado



E um Gavido que planava, fazendo a ronda,

VEé do alto o coitado a se debater sobre a onda.

Ele o ataca e pega; ¢ arrasta na mesma via
A Ra e 0 nd que o prendia.

Tudo se foi; se diria

Que com essa presa dobrada

A Ave sai encantada,

Porque tera no jantar

Carne e peixe a se fartar.

A mais secreta cilada
Pode atingir o inventor.
E a perfidia esta voltada,

Muitas vezes, contra o autor.

(LA FONTAINE, 2013, p. 79-81).
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Anexo D - Chapeuzinho Vermelho

Era uma vez uma menininha alded, a mais linda que ja se viu. A sua mae era louca por
ela, e a sua avd, mais louca ainda. A boa mulher, sua avo, lhe fizera um chapeuzinho vermelho
que lhe caia tdo bem, que, por onde quer que ela passasse, era chamada de Chapeuzinho
Vermelho.

Certo dia, tendo feito bolos, a sua mae lhe disse:

- Va ver como a sua avd tem passado, pois me disseram que ela esta doente, e lhe leve
esse bolo e esse potinho de manteiga.

Chapeuzinho Vermelho foi logo a casa da avd, que morava numa outra aldeia.

Quando passava por um bosque, encontrou o compadre lobo, que teve muita vontade de
comé-la, mas ndo ousou, porque havia alguns lenhadores na floresta. Perguntou-lhe aonde ia
ela. A pobre crianga, que nao sabia que era perigoso deter-se para escutar um lobo, disse-lhe:

- Vou ver a minha avd, e levar-lhe um bolo com um potinho de manteiga que a minha
mae lhe manda.

- Ela mora muito longe? - perguntou-lhe o lobo.

- Oh, sim! - disse Chapeuzinho Vermelho. - Mora depois daquele moinho que se avista
1a ao longe, bem longe, na primeira casa da aldeia.

- Entdo, eu também vou vé-la - disse o lobo. - Vou por este caminho e vocé vai pelo
outro, e veremos quem chega primeiro.

O lobo comegou a correr, 0 mais que podia, pelo caminho mais curto, e a menininha foi
pelo mais longo, divertindo-se em colher nozes, em correr atras das borboletas, e em fazer
ramalhetes com as florzinhas que encontrava.

O lobo nao tardou a chegar a casa da avo, e bateu a porta: toc, toc.

- Quem ¢&?

- E a sua netinha, Chapeuzinho Vermelho - disse o lobo, disfarcando a voz - e lhe trago
um bolo e um potinho de manteiga que mamae lhe manda.

A ingénua avo, que estava de cama porque se sentia um pouco adoentada, gritou-lhe:

- Puxe a tranca e a porta se abrira.

O lobo puxou a tranca e a porta se abriu. Atirou-se sobre a velhinha e a devorou num
atimo, pois ha mais de trés dias ele ndo punha nada na boca.

Em seguida, fechou a porta, e foi deitar-se na cama da avd, aguardando Chapeuzinho
Vermelho, que, algum tempo depois, veio bater a porta: toc, toc.

- Quem ¢&?
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Chapeuzinho Vermelho, num primeiro momento, teve medo ao ouvir a voz grossa do
lobo, mas depois achou que era s6 um resfriado, e respondeu:

- E a sua netinha, Chapeuzinho Vermelho, que lhe traz um bolo ¢ um potinho de
manteiga que mamae lhe manda.

O lobo lhe gritou, suavizando um pouco a voz:

- Puxe a tranca e a porta se abrira.

Chapeuzinho Vermelho puxou a tranca e a porta se abriu.

O lobo, ao vé-la entrar, disse-lhe, escondendo-se na cama debaixo do cobertor:

- Ponha o bolo ¢ o potinho de manteiga em cima do armadrio e venha deitar-se comigo.

Chapeuzinho Vermelho tirou a roupa, deitou-se na cama, e ficou muito surpresa ao ver
como a sua avo era quando estava s6 com roupa de baixo. Disse-lhe:

- Que bragos compridos tem, vovo!

- Sdo para abraca-la melhor, minha netinha.

- Que pernas compridas tem, vovo!

- Sdo para correr melhor, minha menina.

- Que orelhas grandes tem, vovo!

- S3o para escutar melhor, minha menina.

- Que olhos grandes tem, vovo!

- Sdo para vé-la melhor, minha menina.

- Que dentes grandes tem, vovo!

- Sdo para comé-la.

E, ao dizer tais palavras, o lobo mau se atirou sobre Chapeuzinho Vermelho e a comeu.

(PERRAULT, 2004, p. 67-77).
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Moralidade - Chapeuzinho Vermelho

Percebemos aqui que as criancinhas,
Principalmente as menininhas

Lindas, boas, engragadinhas,

Fazem mal de escutar a todos que se acercam,
E que de modo algum estranha alguém,

Se um lobo mau entio as coma, € bem.

Digo lobo, lobo em geral,

Pois hé lobo que ¢ cordial,

Mansinho, familiar e até civilizado,

Que, gentil, bom, bem educado,

Persegue as donzelas mais puras,

Até a sua casa, até a alcova escura;

Quem nao sabe, infeliz, que esses lobos melosos,

Dos lobos todos sdo os bem mais perigosos?

(PERRAULT, 2004, p. 75).
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Anexo E - O Pequeno Polegar

Era uma vez um lenhador ¢ uma lenhadora que tinham sete filhos, e todos meninos. O
mais velho tinha s6 dez anos, e o cagula, sete. Pode causar surpresa que o lenhador tenha tido
tantos filhos em tdo pouco tempo, mas isso ocorria porque a sua esposa era apressada e
costumava ter dois por vez.

Eles eram paupérrimos, e os seus sete filhos os incomodavam muito, porque nenhum
deles podia ainda ganhar a vida. O que os entristecia ainda mais era o fato de o cagula ser muito
delicado e de nao dizer palavra: tomavam por retardamento mental o que era bondade da alma.
Tinha estatura muito pequenina, ¢ quando veio ao mundo, ndo era maior do que um polegar,
por isso o chamaram de Pequeno Polegar. Esse pobre menino logo se tornou o saco de pancadas
da casa, e punham a culpa nele por tudo. No entanto, era o mais inteligente ¢ o mais sagaz de
todos os irmaos, e se falava pouco, em compensacao escutava muito.

Num ano deploravel e de grande escassez e fome, os pais resolveram livrar-se dos filhos.
Certo dia, estando os meninos deitados, e o lenhador e a lenhadora ao pé do fogo, aquele disse
a esta, de coracdo partido:

- Ja deve ter percebido que ndo podemos mais alimentar os nossos filhos. Eu nao
conseguiria vé-los morrer de fome diante dos meus olhos, e, por isso, resolvi leva-los ao bosque
amanha para que se percam, o que sera muito facil, pois enquanto eles estiverem divertindo-se
a empilhar galhos, s6 nos bastard irmos embora, sem que nos vejam.

- Ah! - exclamou a lenhadora - conseguird mesmo deixar que os seus proprios filhos se
percam?

Por mais que o marido lhe ressaltasse a sua pobreza, ela ndo podia permitir semelhante
coisa: era pobre, mas era mae. Entretanto, depois de pensar como seria doloroso vé-los morrer
de fome, concordou, e foi deitar-se aos prantos.

O Pequeno Polegar ouviu tudo o que eles disseram, pois, tendo ouvido 14 de dentro que
eles falavam de um plano, levantou-se silenciosamente, esgueirou-se e foi por-se debaixo do
tamborete em que estava o pai para escuta-los sem ser visto. Voltou a se deitar € ndo dormiu o
resto da noite, pensando no que deveria fazer. Levantou-se cedinho e foi ao bosque, a margem
de um regato, onde encheu os bolsos de pequenos pedregulhos brancos, e, em seguida, voltou
para casa.

Todos sairam, e o Pequeno Polegar nao revelou nada do que sabia aos irmaos. Foram

para uma floresta muito densa, onde a dez passos de distdncia um ndo via o outro. O lenhador



176

se pOs a cortar madeira e os seus filhos a colher galhinhos para fazer pilhas. O pai e a mae,
vendo-os ocupados a trabalhar, foram embora de imediato por um pequeno atalho.

Quando os meninos perceberam que estavam sozinhos comecaram a gritar € a chorar o
mais alto que podiam. O Peque no Polegar os deixava gritar, sabendo muito bem por onde
voltaria para casa, pois enquanto andara, langara, ao longo do caminho, os pequenos
pedregulhos brancos que tinha nos bolsos. Entdo, disse-lhes:

- Nao tenham medo, meus irmaos. Os nossos pais nos deixaram aqui, mas eu os levarei
de volta para casa, basta que me sigam.

Seguiram-no, e ele os levou para casa pelo mesmo caminho que tinham ido para a
floresta. No inicio, ndo ousaram entrar, mas se puseram todos a porta para escutar o que o pai
¢ a mae diziam.

No exato instante em que o lenhador e a lenhadora chegaram a casa, o senhor da aldeia
lhes enviou dez escudos que lhes devia hd muito tempo, € cujo retorno ja nao esperavam. Isso
lhes voltou a dar vida, pois aquela pobre gente morria de fome. O lenhador mandou na hora a
mulher ao acougue. Como h4 muito tempo ndo comia, ela comprou trés vezes mais carne do
que seria necessario para alimentar duas pessoas. Depois de empanturrados, a lenhadora disse:

- Ai, meu Deus! Onde estardo os nossos pobres filhos? Eles teriam uma boa refei¢ao
com o que restou. Mas foi vocé, Guilherme, quem quis que eles se perdessem. Bem que eu falei
que nos arrependeriamos. O que fazem eles agora naquela floresta? Ai, meu Deus, talvez os
lobos ja os tenham comido! Vocé ¢ mesmo muito desumano por ter feito os seus proprios filhos
se perderem dessa maneira.

O lenhador acabou por perder a paciéncia, pois ela repetiu mais de vinte vezes que eles
se arrependeriam e que ela bem que tinha dito. Ele a ameagou, caso ela ndo se calasse. Talvez
o lenhador estivesse até mais aborrecido do que a sua esposa, porém ela o enfadava, e ele era
igual aos outros, que gostam muito das mulheres que falam bem, mas julgam muito magantes
as que bem falam.

A lenhadora se desfazia em lagrimas:

- Ai, meu Deus! Onde estdo agora os meus filhos, os meus pobres filhos?

E uma vez disse isso tdo alto que os meninos que estavam a porta, ao escuta-la, se
puseram a gritar todos juntos:

- Estamos aqui, estamos aqui.

Ela correu depressa para abrir a porta, e disse-lhes, beijando-os:
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- Como estou feliz em revé-los, meus queridos filhos! Estdo muito cansados e com muita
fome, e vocé, Pedrinho, como estd enlameado, venha que eu vou limpa-lo.

O Pedrinho era o filho mais velho e também aquele a quem ela mais amava, porque era
um pouco ruivo como ela.

Eles se puseram a mesa, e comeram com um apetite que dava gosto ao pai e a mae, a
quem contavam o medo que ha. viam tido na floresta, e falavam quase sempre juntos. Os bons
pais estavam radiantes por rever os filhos com eles, mas essa alegria durou enquanto duraram
os dez escudos.

No entanto, quando o dinheiro acabou, ficaram tristes de novo, e resolveram fazer com
que os filhos se perdessem novamente, e para que isso desse certo, os levariam para bem mais
longe do que da primeira vez. Porém, ndo conseguiram falar tdo em segredo para ndo serem
ouvidos pelo Pequeno Polegar, que contou resolver a coisa como ja havia feito. Mas, embora
se tivesse levantado cedinho de manha para juntar pequenos pedregulhos, ndo o conseguiu, pois
encontrou a porta da casa fechada com duas voltas da chave. Ele nao sabia o que fazer, quando
a lenhadora, depois de dar a cada qual um pedago de pao como café da manha, lhe deu a ideia
de se servir do pao no lugar dos pedregulhos, langando-os em migalhas ao longo dos caminhos
por onde passassem. Entdo, o pds no bolso.

O pai e amae os levaram ao local mais denso e escuro da floresta, e assim que chegaram,
pegaram um desvio, deixando-os 14. O Pequeno Polegar ndo ficou muito triste, porque achava
que encontraria facilmente o caminho pelas migalhas de pao que havia langado por toda parte
por onde eles tinham passa do. Porém, ficou muito surpreso quando ndo conseguiu encontrar
uma s6 migalha, pois os passaros haviam comido tudo. Assim, ficaram todos muito aflitos,
porque quanto mais andavam, mais se perdiam e mais penetravam na floresta.

Chegou a noite, e subiu uma ventania que os deixava exageradamente apavorados.
Achavam que s6 ouviam, de todos os lados, uivos de lobos que vinham até eles para comé-los.
Quase nado tinham coragem de conversar entre si, nem de virar a cabeca. Despencou uma chuva
forte que os enregelou até os 0ssos; escorregavam a cada passo e caiam na lama, de onde se
levantavam todos sujos, ndo sabendo o que fazer com as maos.

O Pequeno Polegar trepou no alto de uma arvore para ver se descobria algo, e ap0s virar
a cabega para todos os lados, viu uma fraca luz como de uma vela, mas que estava muito longe,
para além da floresta. Desceu da arvore, e quando pisou no chao, ndo viu mais nada, o que o
desanimou. No entanto, apds andar algum tempo com os irmdos pelo lado em que avistava a

luz, ele a reviu quando saia do bosque. Por fim, chegaram a uma casa onde estava a dita vela,
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ndo sem temor, pois muitas vezes a perdiam de vista, o que lhes acontecia sempre que eles
desciam em alguns vales. Bateram a porta, e uma simpatica mulher foi abri-la. Perguntou-lhes
o que desejavam. O Pequeno Polegar lhe disse que eles eram pobres meninos que se haviam
perdido na floresta, e que pediam, por caridade, para dormir 1a.

A mulher, ao vé-los tdo bonitinhos, pds-se a chorar, e disse-lhes:

- Ai! Meus pobres meninos, onde vieram parar! Sabem que esta ¢ a casa de um ogro que
come criancinhas?

- Ai, senhora! - respondeu-lhe o Pequeno Polegar, que tremia muito, como os irmaos -,
que faremos? Com toda a certeza os lobos da floresta nos comerdo esta noite, se ndo quiser
abrigar-nos na sua casa. E, se for assim, preferimos que o senhor nos coma. Talvez ele se apiede
de nos, se a senhora tiver a bondade de pedir-lhe.

A mulher do ogro, que acreditou que os poderia esconder do marido até a manha do dia
seguinte, os deixou entrar ¢ os levou para junto da lareira a fim de que se aquecessem, pois
havia um carneiro inteirinho no espeto para alimentar o ogro. Quando comecaram a se aquecer,
ouviram bater fortemente trés ou quatro vezes na porta: era o ogro que estava de volta. Na hora,
a sua mulher os escondeu debaixo da cama e foi abri-la.

O ogro perguntou, primeiro, se a ceia estava pronta, ¢ se ela havia buscado o vinho, e
em seguida, pds-se a mesa. O carneiro ainda estava sangrando, mas ele o achou melhor ainda
assim. Ele farejava a direita e a esquerda, dizendo que sentia cheiro de carne fresca.

- Deve ser - disse-lhe a mulher - o cheiro desse veado que preparei.

- Sinto cheiro de carne fresca, digo-lhe mais uma vez - retomou o ogro - olhando para a
mulher de soslaio -, e hd aqui algo que eu ndo compreendo. Dizendo essas palavras, deixou a
mesa, e foi diretamente para a cama.

- Ah! - disse ele. - Entdo queria enganar-me, maldita mulher! Nao sei o que me impede
de comé-la também. Quem sabe vocé nao se torne um animal velho. Eis a carne que me vem a
calhar para receber trés ogros amigos meus que virdo visitar-me um dia desses.

E tirou, um por um, os meninos que estavam debaixo da cama. As pobres criangas se
puseram de joelhos, pedindo-lhe perdao. Porém, eles estavam lidando com o mais cruel de todos
0s ogros que, muito longe de ter pena deles, ja os devorava com os olhos, e dizia a mulher que
eles seriam saborosos bocados quando ela preparasse um bom molho. Foi pegar um facao, e
aproximando-se dos pobres meninos, comegou a afia-lo numa longa pedra que tinha na mao
esquerda. J& havia agarrado um, quando a esposa disse:

- O que quer fazer a esta hora? Nao tera tempo suficiente amanha de manha?
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- Cale-se - retomou o ogro -, eles ficardo mais macios.

- Mas vocé ainda tem muita carne aqui - retomou a mulher. - Temos um veado, dois
carneiros ¢ metade de um porco!

- Tem razao - disse o ogro. - Alimente-os bem para que ndo emagrecam e os ponha para
dormir.

A boa mulher ficou radiante de alegria, e lhes deu uma farta ceia, mas eles ndo
conseguiram comer de tanto medo que sentiam. Ja o ogro voltou a beber, satisfeito por ter com
o que regalar muito os amigos. Bebeu uma duzia de copos a mais do que costumava, o que lhe
subiu um pouco a cabega, e o obrigou a ir deitar-se.

O ogro tinha sete filhas, que ainda eram criangas. Essas ograzinhas tinham todas a tez
muito bonita, pois comiam carne fresca como o pai. Porém, tinham os olhinhos cinzentos e
redondos, o nariz adunco e uma bocarra com longos e afiadissimos dentes muito separados uns
dos outros. Nao eram tdo mds, mas prometiam muito, pois ja mordiam as criancinhas para lhes
chupar o sangue.

Puseram-nas para dormir cedo, e as sete estavam numa grande cama, tendo, cada qual,
uma coroa de ouro na cabega. Havia, no mesmo quarto, uma outra cama do mesmo tamanho.
Foi nesta ultima cama que a mulher do ogro pos os sete meninos para dormir, depois do qué,
foi deitar-se ao lado do marido.

O Pequeno Polegar, que percebera que as filhas do ogro tinham coroas de ouro na
cabega, e que temia que o ogro sentisse remorso por ndo os ter degolado naquela noite mesmo,
levantou-se no meio da noite, e pegando os gorros dos irmaos € o seu, foi, a passos de veludo,
os por na cabeca das sete filhas do ogro, depois de lhes tirar as suas coroas de ouro, que pds na
cabeca dos irmaos e na sua, para que o ogro os tomassem pelas suas filhas, e as suas filhas pelos
meninos que ele queria degolar. A coisa deu certo como ele havia pensado, pois o ogro, tendo
despertado a meia-noite, se arrependeu de ter deixado para o dia seguinte o que podia fazer na
véspera. Entdo, saiu bruscamente da cama, e pegando o facao, disse:

- Vamos ver como se comportam os engragadinhos. Nao pensaremos duas vezes.

Em seguida, subiu, tateando, ao quarto das filhas e aproximou-se da cama em que
estavam os menininhos, que dormiam todos, exceto o Pequeno Polegar, que teve muito medo
quando sentiu a mao do ogro que lhe apalpava a cabega, como ja havia apalpado a de todos os
seus irmaos. O ogro, ao sentir as coroas de ouro, disse:

- Realmente, eu ia fazer um belo trabalho. Acho que bebi demais ontem a noite.
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Foi, depois, a cama das filhas, onde, ao sentir os gorrinhos
dos meninos, disse:

- Ah, eis os nossos manhosos! Trabalhemos ousadamente!

Dizendo essas palavras, degolou, sem titubear, as sete filhas. Muito contente com essa
expedi¢ao, voltou a se deitar ao lado da esposa.

Logo que o Pequeno Polegar ouviu o ronco do ogro, despertou os irmaos, e lhes disse
que se vestissem' imediatamente e o seguissem. Desceram a passos de veludo ao jardim, e
pularam as muralhas. Correram quase a noite toda, sempre a tremer, € sem saber para onde iam.

Ao despertar, o ogro disse a esposa:

- Va4 1l4& em cima preparar aqueles engracadinhos de  ontem
a noite.

A ogra ficou muito surpresa com a bondade do marido, e ndo duvidando de modo algum
que ele ndo queria que os preparasse para cozer, € achando que lhe ordenava que os vestisse,
subiu, e uma vez 14 em cima, ficou muito assustada ao ver as suas sete filhas degoladas a nadar
no sangue.

Comecou por desmaiar (pois € o primeiro expediente de que se valem as mulheres em
tais situagoes). O ogro, achando que a esposa estava demorando muito para cumprir a tarefa de
que fora incumbida, subiu para ajuda-la. Nao ficou menos assustado do que a sua mulher
quando viu aquele terrivel espetaculo.

- Ah! O que fiz eu? - exclamava. - Eles me pagardo, aqueles malvados, e ja.

Na hora, langou 4dgua no nariz da mulher para que ela recobrasse os sentidos, e disse-
lhe:

- Dé-me, agora, as minhas botas sete-1éguas, para que eu va pega-los.

Saiu para o campo, e depois de ter corrido bem longe e por todos os lados, acabou por
entrar no caminho pelo qual andavam os pobres meninos que nao estavam a cem passos da casa
do pai. Viram o ogro que ia de montanha em montanha, e que travessava rios tao facilmente
como se tratasse do menor regato. O Pequeno Polegar, que viu um rochedo oco perto do lugar
onde eles estavam, 14 se escondeu com os seis irmaos, sem deixar de ver o que acontecia com
0 0gro.

O ogro, muito cansado devido ao longo caminho que havia percorrido inutilmente (pois
as botas sete-léguas cansam muito um homem), quis repousar, e, por acaso, foi sentar-se na
rocha em que os menininhos estavam escondidos. Como ndo suportava mais a fadiga,

adormeceu depois de repousar por algum tempo, € comegou a roncar tao terrivelmente que as
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pobres criangas tiveram tanto medo quanto haviam tido quando ele segurava o facdo para
degola-los. O Pequeno Polegar teve menos medo, e disse aos irmaos que corressem depressa
para casa, enquanto o ogro dormia profundamente, e que nao tivessem pena dele. Seguiram o
seu conselho e logo chegaram a casa.

Depois de se aproximar do ogro, o Pequeno Polegar lhe tirou as botas bem devagar, e
as calcou na hora. As botas eram muito grandes e largas, mas como eram magicas tinham o
dom de aumentar ou diminuir, de acordo com a perna daquele que as calgasse, de modo que
ficaram tao ajustadas nos seus pés, como se tivessem sido feitas para ele.

Foi diretamente para a casa do ogro onde encontrou a mulher dele aos prantos, junto as
filhas degoladas.

- O seu esposo - disse-lhe o Pequeno Polegar - corre grande perigo, porque foi pego por
um bando de ladrdes que o juraram de morte, se ele ndo lhes der todo o seu ouro e toda a sua
prata. No momento em que estavam com o punhal na sua garganta, ele me viu e rogou que
viesse po-la a par do que ocorria, e que lhe dissesse para dar-me tudo o que tem de valioso, sem
nada reter, caso contrario eles o matardo sem misericordia. E como a coisa urge, quis que eu
pegasse as suas botas de sete-léguas, que cé estdo, para que viesse apressada e caridosamente,
e também para que a senhora ndo pensasse que sou um mentiroso deslavado.

A boa mulher, muito assustada, logo lhe deu tudo o que tinha, pois aquele ogro era,
apesar de tudo, um bom marido, embora comesse criancinhas. O Pequeno Polegar, uma vez de
posse de todas as riquezas do ogro, voltou para a casa do seu pai, onde foi recebido com muita
alegria.

Hé quem nao concorde com essa ultima circunstancia, e que pretenda que o Pequeno
Polegar nunca roubou o ogro; que na verdade ele nunca teve remorsos por lhe tomar as botas
sete léguas, pois o ogro as usava s6 para correr atrds das criancinhas.

Tais pessoas garantem que o sabem de fonte segura, e at€¢ mesmo por terem bebido e
comido na casa do lenhador. Garantem que o Pequeno Polegar calgou as botas do ogro, e foi
para a Corte, onde sabia que estavam preocupados com um exército que estava a duzentas
léguas de distancia e com o resultado de uma batalha ocorrida. Ele foi, dizem, procurar o rei, e
disse-lhe que se desejasse, traria noticias do exército antes do fim do dia. O rei lhe prometeu
uma grande soma de dinheiro se ele conseguisse fazer isso. O Pequeno Polegar trouxe as
noticias naquela tarde mesmo, e tornando-se conhecido por essa primeira faganha, ganhou tudo

0 que queria, pois o rei o pagava muitissimo bem por levar as suas ordens ao exército, € uma
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infinidade de damas lhe davam tudo o que ele queria para te rem noticias dos seus amantes, €
foi esse o seu maior ganho.

Havia algumas mulheres que o encarregavam de levar cartas aos maridos, mas o
pagavam tao mal, e isso rendia tdo pouco, que ele ndo se dignava levar em conta o que ganhava
com esse expediente.

Depois de ter exercido, durante algum tempo, o oficio de mensageiro, e de ter, mediante
1sso, acumulado muito dinheiro, voltou para a casa do pai, onde ¢ impossivel imaginar a alegria
que todos sentiram ao revé-lo. Deixou toda a familia em boa situagdo. Comprou cargos recém-
criados para o pai e para os irmaos e, assim, estabeleceu todos, a0 mesmo tempo que criou para

si uma excelente posi¢do na Corte.

(PERRAULT, 2004, p. 149-181).
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Moralidade - O Pequeno Polegar

Ninguém so6i afligir-se imensamente
De que venham os filhos irmanados,
Se todos saem belos, caprichados

E com um exterior resplandecente;
Mas se um deles ¢ débil

E nenhuma palavra diz, ¢ flébil,

E também desprezado e escarnecido;
Entretanto, ja tem acontecido

De a pobre criatura

Dar a familia a mais alta ventura.

(PERRAULT, 2004, p. 179).
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Anexo F - Barba Azul

Era uma vez um homem que possuia belas casas na cidade e no campo, baixelas de ouro
e de prata, moveis forrados com bordados e carruagens douradas. Mas, por desgraca, tal homem
tinha a barba azul, o que o tornava tao feio e horripilante, que toda mulher ou moga fugia ao
vé-lo.

Uma das suas vizinhas, senhora de qualidade, tinha duas filhas muitissimo bonitas. Ele
lhe pediu uma em casamento, e lhe deixou a liberdade de escolher aquela cuja mao quisesse
dar-lhe. As duas ndo o queriam de modo algum, e resolveram conversar sobre o assunto, €, a0
final, nenhuma estava disposta a casar-se com um homem que tinha a barba azul. O que as
desgostava mais era o fato de que ele ja havia desposado vérias mulheres, e ninguém sabia o
que tinha acontecido com elas.

O Barba Azul, para decidi-las, levou-as, junto com a mae e trés ou quatro das melhores
amigas delas, e alguns jovens das vizinhangas, a sua casa de campo, onde ficaram oito dias ao
todo. SO havia passeios, cacadas e pescarias, dancas e banquetes, comilancas. Ninguém dormia,
e todos passavam a noite a fazer malicias uns para os outros. Enfim, tudo ia tdo bem, que a
cacula comecgou a achar que o dono da casa ndo tinha a barba tdo azul, e que era um homem
muito distinguido. Assim que voltaram a cidade, foi realizado o casamento.

Depois de um més, o Barba Azul disse a mulher que se via for¢ado a fazer uma viagem
pelo interior, de pelo menos seis semanas, para tratar de um negdcio importante. Pedia-lhe que
se divertisse durante a sua auséncia, que chamasse as boas amigas, que, se quisesse, as levasse
ao campo, e que as recebesse bem, dando-lhes a melhor comida.

- Aqui estdo - disse ele - as chaves de todos os aposentos. Estas sao as chaves do comodo
onde estdo as baixelas de ouro e de prata, que nao se usam todos os dias; estas sdo as dos meus
cofres onde esta 0 meu ouro € a minha prata; estas, as dos cofrinhos onde estdo as minhas pedras
preciosas. Estas chaves permitem circular por toda a casa. Ah, esta pequenina ¢ a chave do
gabinete que fica no fim da grande galeria do andar térreo: abra tudo, ande por toda parte, mas
nao nesse gabinete. Eu a proibo de nele entrar, e de maneira tal que, se o abrir, serd o objeto da
minha colera.

Ela prometeu fazer exatamente tudo o que ele lhe acabara de ordenar. E ele, depois de
beija-la, sobe a carruagem, e segue caminho.

As vizinhas e as boas amigas ndo esperaram convites para ir a casa da recém-casada, de
tdo impacientes que estavam para ver todas as riquezas dela, pois ndo ousaram visita-la

enquanto o marido 14 estava, devido a seu barba azul, que lhes metia medo. Logo se puseram a
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percorrer os comodos, os quartos de dormir, os guarda-roupas, uns mais lindos e mais ricos do
que os outros. Em seguida, subiram as salas, onde ndo conseguiam parar de admirar tantas e tao
belas tapegarias, camas, sofas, gabinetes, mesinhas de centro, mesas, espelhos, onde se miravam
dos pés a cabega, e cujas molduras, umas de vidro, outras de prata e de cobre dourado eram as
mais lindas e mais magnificas jamais vistas. Nao paravam de exagerar e invejar a felicidade da
amiga, que, entretanto, ndo se divertia nada ao ver todas aquelas riquezas, por causa da
impaciéncia que tinha de abrir o gabinete do andar térreo.

Estava tao premida pela curiosidade que, sem pensar que era pouco cortés deixar as
convidadas, para la desceu por uma escadinha oculta, € com tanta precipitagdo, que, duas ou
trés vezes, achou que ia quebrar o pescoco. Ja na porta do gabinete, ali parou por algum tempo,
pensando na proibicdo do marido, e achando que lhe poderia acontecer uma desgraca por ser
desobediente. Mas a tentacdo era tdo forte que ndo conseguiu vencé-la. Entdo, pegou a
pequenina chave e abriu, a tremer, a porta do gabinete.

Num primeiro momento, nada viu, porque as janelas estavam fechadas. Apos alguns
instantes, comecou a ver que o assoalho estava todo coberto de sangue coalhado, e que nesse
sangue se refletiam os corpos de varias mulheres mortas e pregadas ao longo das paredes (eram
todas as mulheres que o Barba Azul desposara e estrangulara, uma apds a outra). Achou que ia
morrer de medo, e a chave do gabinete que ela acabara de tirar da fechadura lhe caiu da mao.

Depois de se acalmar um pouco, pegou a chave, fechou a porta, e subiu ao quarto para
se recompor, mas ndo conseguia, tamanho era o seu transtorno. Tendo notado que a chave do
gabinete estava manchada de sangue, limpou-a duas ou trés vezes, mas o sangue nao saia. Por
mais que a lavasse, e até mesmo a esfregasse com areia fina e com argila arenosa, o sangue
continuava l4, pois a chave era magica e ndo havia meio algum de limpé-la: quando se tirava o
sangue de um lado, ele aparecia do outro.

O Barba Azul voltou naquela noite mesmo, e disse que havia recebido cartas no
caminho, que lhe confiavam que o negdcio pelo qual ele saira em viagem acabara de se resolver
a seu favor. A sua mulher fez tudo o que pode para lhe mostrar que estava muito feliz com a
sua volta.

No dia seguinte, pediu-lhe as chaves, e ela as devolveu, mas a sua mao tremia tanto que
ele adivinhou o que havia acontecido.

- Por qué - disse-lhe ele - a chave do gabinete ndo esta com as outras?

- Acho - disse-lhe ela - que a deixei 14 em cima, na minha mesa.

- Va busca-la - disse o Barba Azul -, e imediatamente.
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Depois de varias tentativas de ganhar tempo, foi preciso trazer a chave. O Barba Azul,
apos refletir, disse a mulher:

- Por que ha sangue nesta chave?

- Eu ndo sei de nada - respondeu a pobre mulher, mais livida do que a morte.

- Nio sabe de nada - retomou o Barba Azul - mas eu sei
Quis entrar no gabinete, ndo? Pois bem, a senhora vai entrar e ficar ao lado das outras que viu.

Ela se langou aos pés do marido, aos prantos e a pedir-lhe perdao, com todos os sinais
de verdadeiro arrependimento por nao ter sido obediente. Comoveria uma rocha, bela e aflita
como estava, mas o Barba Azul tinha o coragao mais duro do que um rochedo.

- Chegou a hora de morrer - disse-lhe ele - ¢ ja.

- Ja que chegou a hora de morrer - respondeu ela, olhando para ele com os olhos rasos
d'agua -, me dé algum tempo para rezar a Deus.

- Dou-lhe cinco minutos - retomou o Barba Azul - e nem
um segundo mais.

Quando ficou sozinha, chamou a irma, e lhe disse:

- Minha irma Ana (pois era esse o seu nome), suba, eu lhe peco, no topo da Torre, para
ver se 0s meus irmaos estdo chegando, pois eles me prometeram que viriam visitar-me hoje, e
se os vir, lhes acene para que se apressem.

A irma Ana subiu no topo da Torre, e a pobre afligida lhe gritava de tempos em tempos:

- Ana, minha irma Ana, nao vé€ nada ainda?

E a irma Ana respondia:

- Nada vejo além do sol que empoeira e da urze que verdeja.

Porém, o Barba Azul, empunhando um facdo, gritava alto e bom som a esposa:

- Desga réapido, ou eu subirei.

- S6 mais um minutinho, por favor - respondia-lhe a mulher, que em seguida gritava,
quase sussurrando, a irma:

- Ana, minha irma Ana, ndo vé€ nada ainda?

E a irma Ana respondia:

- Nao vejo nada além do sol que empoeira e da urze que verdeja.

- Ande, desca logo - gritava o Barba Azul - ou subirei.

- Estou indo - respondia a esposa, € em seguida gritava, baixinho:

- Ana, minha irma Ana, ndo vé€ nada ainda?

- Sim, vejo - respondeu a irma Ana - uma grande poeira que vem deste lado.
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- S30 os meus irmaos?

- Infelizmente, ndo, minha irmi. E um rebanho de carneiros.

- Nao quer descer? - gritava o Barba Azul.

- S6 mais um minutinho - respondia a esposa, ¢ em seguida gritava, baixinho:

- Ana, minha irma Ana, ndo vé nada ainda?

- Sim, vejo - respondeu ela - dois cavaleiros que vém deste lado, mas estdo ainda muito
longe... Deus seja louvado - exclamou um momento depois - sao os meus irmaos. Vou acenar-
lhes para que se apressem.

O Barba Azul comecou a gritar tdo forte que toda a casa tremeu. A pobre mulher desceu,
e foi langar-se-lhe aos pés toda chorosa e toda desgrenhada.

- Isso de nada adianta - disse o Barba Azul -, chegou a hora de morrer.

Em seguida, pegando-a com uma das maos pelos cabelos, e erguendo o facdo com a
outra, ia decapita-la. A pobre mulher se virou para ele, e olhando-o com olhos agonizantes,
suplicou que lhe desse um momentinho mais para se recolher.

- Nao e ndo - disse ele. - Recomende-se bem a Deus.

E levantou o brago...

Nesse instante, bateram com tanta forca na porta que o Barba Azul parou na hora. A
porta foi aberta, e logo entraram dois cavaleiros, que, empunhando a espada, correram
diretamente até o Barba Azul. Este reconheceu que eram os irmdos da sua mulher, um dragao
e o outro mosqueteiro, de modo que fugiu para se salvar, mas os dois irmaos o perseguiram de
tdo perto, que o agarraram antes que ele chegasse ao patamar da escadaria. Traspassaram-no
com as espadas, e o deixaram morrer. A pobre mulher estava quase tdo morta quanto o marido,
e ndo tinha forgas para se erguer e beijar os irmaos.

Ocorreu que o Barba Azul ndo tinha herdeiros, e, por isso, a sua esposa se tornou dona
de todos os seus bens. Usou uma parte para casar a irma Ana com um gentil-homem que a
amava havia muito tempo. Uma outra parte, para comprar os cargos de capitdo para os dois
irmdos. E o resto para ela propria casar-se com um homem muito distinguido, que lhe fez

esquecer os tempos ruins que passara com o Barba Azul.

(PERRAULT, 2004, p. 79-93).
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Moralidade - Barba Azul

E a curiosidade uma mania

Que apesar do atrativo e da apeténcia,
Custa muitos desgostos com frequéncia,
E disso ha mil exemplos todo dia.

E, apesar das mulheres, ¢ um prazer
Passageiro e muito avaro,

O qual, provando-o, ja deixa de o ser,

E sempre custa muito, muito caro.

(PERRAULT, 2004, p. 91).

Outra Moralidade - Barba Azul

Por pouco razoéavel que alguém seja,

Mas que saiba viver atualmente,

E 16gico que logo esse alguém veja

Que o que ele leu foi dito antigamente;
Que ndo ha mais esposo tao terrivel,

Nem tampouco que peca inda o impossivel,
Mesmo que ciumento e desgostoso,

Que com a mulher ndo seja obsequioso;

E seja a barba azul ou doutra cor,

Nao sabemos dos dois quem ¢ o senhor.

(PERRAULT, 2004, p. 91).



