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buscando paz, a vida em cansagos seculares

nos labios soprando uma palavra: independéncia!

NETO, Agostinho. Campos Verdes, 1960. Sagrada
Esperanca. Unido dos Escritores Angolanos. 1974. p.
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RESUMO

O poeta e politico Anténio Agostinho Neto ¢ uma das figuras mais relevantes e importantes
quando se fala sobre o processo de luta anticolonial que os paises afro-caribenhos passaram até o
século XX, ja que colocou sua vida em prol de um ideal de luta pela liberdade, resisténcia e
empoderamento da nacdo angolana. A partir da sua escrita poética, possibilitou a constru¢ao de
um corpo negro engajado politicamente, tendo a poesia como aliada importante, proporcionando
resisténcia e forca na luta revoluciondria. Este trabalho propde-se analisar os poemas da obra
“Sagrada Esperanga" (1963) para que se compreenda de que maneira o corpo negro africano ¢
construido, utilizando-se da estética, como a musica, a danga ¢ a identidade cultural de sua nagao.
Portanto, a busca pela liberdade vem a ser solidificada na sua poesia pela construgdo de um
individuo empoderado que se orgulha de suas origens, a estética se alia a politica em prol da
revolucdo e se torna, em muitos momentos, tdo ou mais poderosa do que a revolugdo armada,
sendo que ¢ na literatura que muitas figuras simbolicas encontram o valor e a for¢a necessaria
para se criar € pensar um futuro.

Palavras-chaves: Agostinho Neto, Negritude, Sagrada Esperancga, poesia, corpo ¢ estética.



ABSTRACT

The poet and politician Anténio Agostinho Neto is one of the most relevant and important figures
when discussing the process of anti-colonial struggle that Afro-Caribbean countries went through
up until the 20th century. He dedicated his life to the fight for freedom, resistance, and
empowerment of the Angolan nation. Through his poetic writing, he facilitated the construction
of a politically engaged black body, with poetry as an important ally, providing resistance and
strength in the revolutionary struggle. This work aims to analyze the poems in the book "Sacred
Hope" (1963) to understand how the African black body is constructed, using aesthetics such as
music, dance, and cultural identity of their nation. Thus, the search for freedom is solidified in his
poetry by the construction of an empowered individual who takes pride in their origins.
Aesthetics are aligned with politics in favor of revolution and become, in many moments just as,
if not more, powerful than armed revolution, as it is in literature that many symbolic figures find
the value and strength necessary to create and think about a future.

Keywords: Agostinho Neto, Negritude, Sacred Hope, poetry, body and aesthetics.
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AGOSTINHO NETO: O CORPO NEGRO AFRICANO CONSTRUINDO O AMANHA

INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo evidenciar e analisar a constru¢do do corpo negro
africano na obra Sagrada Esperanca (1963), do poeta angolano Agostinho Neto.

Compreende-se que, ao definir o foco na obra poética de Agostinho Neto, adentra-se um
caminho de luta e resisténcia, no qual elementos bibliograficos e literarios acabam se
encontrando em diversos momentos. O Poeta Maior e o politico do MPLA (Movimento Popular
de Libertagdo de Angola) se encontram nas duas faces da mesma moeda, pois a poesia de Neto
vem a construir um corpo politico com um poder de agdo e alcance muitas vezes maior do que a
propria politica.

A partir dessa perspectiva, € possivel verificar nos poemas da obra “Sagrada Esperanga”™
(1963), através de pressupostos metodologicos, esse didlogo entre a luta anticolonialista, a
valorizacao da identidade negra africana e o subjugo desses sujeitos.

O trabalho apresenta-se dividido em: introducdo, primeiro, segundo e terceiro capitulos, e
conclusdo. Sendo que no primeiro capitulo, denominado como “A questdo colonialista: subjugo
do corpo negro” embrenhamos pela historia do periodo colonial, na luta crescente pela
independéncia através de figuras importantes de paises afro-caribenhos, como o proprio
Agostinho Neto, que encabegaram movimentos para a liberdade de suas nagdes e colocaram no
radar internacional a situagdo politica e social de seus paises.

Além disso, nos deparamos com a violéncia que o regime de Portugal estabeleceu sobre
os paises por ele colonizados, nesse caso Angola, com o apagamento cultural, fisico e psicologico
que decorreu em anos através de justificativas racistas pautadas pela religido catolica, estudos
cientificos construidos em cima de falsas verdades e uma ganancia sem medida.

Buscando refletir como a poesia netiana se encontra nesse cenario de luta, opressao e
esperanca € se torna uma poesia que se levanta e da voz politica para um povo silenciado. Para
tanto, recorremos a estudos como o de Jacques Ranciére (2005) como referéncia tedrica, que
possibilita realizar uma reflexdo sobre a relacao de estética com a politica, uma vez que a poesia
de Neto constrdi sua grandeza de luta através da estética, em que aproxima a ficgdo com a
realidade, e da possibilidade de se produzir um discurso democratico que compartilha de

sensagOes para a constru¢do de um coletivo. Dialogamos também com o conceito de Negritude,
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desenvolvido por Césaire (1934), Senghor (1939) e Damas (1937), que possibilita pensar um
Corpo negro que se encontra em sua origem, cultura e identidade, construindo uma “maquina de
guerra” perante as mazelas sofridas.

O segundo capitulo, “O corpo negro africano como for¢a motriz da mudanga”, refere-se a
construc¢ao do corpo negro africano como um sujeito que quer ser a mudanga, na qual o eu lirico
apresenta em seus versos um corpo politico revolucionario que busca e vive essa luta.
Encontramos em sua poesia a ansiedade de vivenciar o novo, de ir a luta e ser resisténcia,
reconhecendo que 0 Amanha vir4 através das maos da nagdo angolana.

E, também, mostra ao leitor que o desejo de Agostinho Neto em conjunto com os seus
pares vem a ser transformado em for¢a de combate, em que se afirma que os tempos de inércia e
espera perante a mudanc¢a haviam terminado, tomando para si um posicionamento quase
messidnico nesse cenario.

Por conseguinte, analisar de que maneira esse corpo negro africano toma forma nos
poemas, como sua construcao possibilita uma a¢do revolucionaria no embate contra o processo
colonial e se alia ao projeto de independéncia, sendo uma voz importante em momentos que atos
politicos foram censurados.

O terceiro capitulo, que leva o titulo de “Agostinho Neto entre dois mundos”, apresenta
uma reflexdo sobre a ambiguidade que Neto enfrenta durante toda sua vida perante a sua origem,
Angola, e o lugar que foi o seu lar por algum tempo da sua vida, a metrépole Portugal.
Compreende-se que as sociedades africanas ndo sdo apenas formadas pela origem africana, como
levantado em varios momentos pelo poeta, mas, também, por influéncias europeias, pela falta de
estabilidade e de certezas gerada por vidas vividas em tempos de colonizacao.

A influéncia europeia e de outros paises colonizados, por conta do contato com outros
intelectuais na CEI (Casa dos Estudantes do Império), se coloca na vida e obra de Agostinho,
determinando muitas vezes escolhas e atitudes perante o seu pais. A forma que o poeta e politico
lida com essa distancia identitaria com Angola se torna foco em muitos momentos em sua obra
poética.

Portanto, ao decorrer dos capitulos desenvolve-se uma analise e reflexdo sobre como o
corpo negro africano € construido e se torna forca e resisténcia perante uma realidade assustadora
e cruel forcada pelo branco europeu. O olhar sobre a histéria e africanidade de Angola mostra

uma nagao que rejeitou a opressao e se levantou em luta pela liberdade. Agostinho Neto escreve



13

sobre esse caminho que mostra o individuo negro como dono do seu proprio destino, se

empoderando da sua propria historia e vida.
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1. A QUESTAO COLONIALISTA: O SUBJUGO DO CORPO NEGRO

Estudar literatura africana ndo seria possivel sem refletir sobre o encontro das linguas dos
colonizadores com as linguas nativas, o encontro da modernidade com as tradicoes e,
principalmente, sobre as questdes historicas e politicas de Africa, fazendo com que a identidade e
a memoria do continente africano sejam construidas a partir desses encontros.

A literatura africana em lingua portuguesa vem desse local de encontro entre a lingua da
metropole Portugal e diferentes linguas crioulas nas coldnias, como ocorria em Angola, portanto,
nascia ali da diversidade cultural, de linguas e de religiosidades, em uma constru¢do de sentidos a
partir dessa mistura.

Para Laranjeira (1992 apud SOUZA, 2013, p.52), o idioma portugués que vinha de
Portugal passava por influéncias e alteragdes em solo africano, proporcionando uma literatura que
em momentos tendia a norma padrdo da lingua portuguesa e em outros se apresentava como uma

jungdo entre linguas.

[...] Laranjeira ressalta, ainda, a importancia de atentarmos para o fato de que o
portugués trazido pelo colonizador sofreu influéncias, especialmente na fala,
dos diferentes idiomas crioulos, e isso afetou e afeta a producdo literaria.
Desde o inicio, a literatura angolana, por exemplo, trilhou dois caminhos
distintos: por um lado, atinha-se ao padrdo culto de Lisboa; por outro
aventurava-se pela convivéncia de linguas e falares. Até hoje, essa dupla via de
desenvolvimento tem-se mantido, dela resultando um manifesto
enriquecimento do patriménio cultural, esteticamente estimulante e
documentalmente diversificado.

A construgdo dessa literatura apresenta a vivéncia do periodo colonial e 0 movimento de
luta para libertagao desses paises, sendo a partir dela que vemos a construcao de um sentimento
de coletividade e de pertencimento de uma nacdo, mas também, se encontra a crueldade e o

racismo escancarado depois de tantos anos de colonizagdo portuguesa. Souza (2013, p.49) afirma:

A literatura africana em lingua portuguesa, nascida no século XIX, desponta,
portanto, como arauto da diversidade, da mistura de mitos e historia recente,
transformando-se, evidenciando que a arte é, a um s6 tempo, instrumento de
construg¢do, de desafio e de transformagdo da realidade, por mais penosa e
cruenta que esta seja. [...] a literatura africana em lingua portuguesa nasceu
como uma espécie de “grito ao mundo”, grito de um povo vitimado e
abandonado pelo processo de colonizagdo. Nasceu também, como um meio de
se reconstruir culturas que durante muito tempo mantiveram-se desenraizadas,
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fragmentadas e coibidas pela logica perversa da hierarquizagdo cultural,
caracteristica fundante do imperialismo europeu.

E através da arte, nesse caso a literatura, que figuras importantes da luta anticolonial

2999

conseguiram realizar “uma espécie de “grito ao mundo””’, dando espaco para tantas vozes que
haviam sido silenciadas e apagadas em meio ao initerrupto caos gerado pelo processo
colonizador. A poesia netiana se encontra nesse processo de viabilizar o novo e restituir a
identidade nacional, a partir da forca que a poesia representa ao longo da historia.

Silva (2015) apresenta a divisdo que Fanon (1961) elabora sobre as trés fases da literatura

africana no periodo de colonizagdo e movimentos revolucionarios, fases essas das quais o poeta

angolano se encontra na ultima, a fase denominada “luta”.

Fanon divide a literatura africana da época da colonizagdo em trés fases: a
primeira reune aqueles intelectuais que assimilaram a cultura europeia, e as suas
obras correspondem as dos seus “homoélogos metropolitanos”; a segunda fase
corresponde ao colonizado que se movimenta e busca recordar-se do passado, ¢
o0 autoctone que vai fundo em suas raizes, que vai ao reencontro do seu povo, “¢
fazer-se boubou” no dizer de Fanon. Para esses escritores, o que interessa €
relembrar velhos episodios da infancia, velhas lendas. A terceira fase, que ele
chama de Iuta, compreende “o colonizado — depois de haver tentado colocar-se
entre o povo, transforma-se no que desperta o povo”, essa literatura esta
comprometida com as causas da libertagdo, preocupa-se com esclarecer os nio
esclarecidos, convocar as massas, fazé-las emergirem de sua letargia. (SILVA,
2015 apud FANON, 1961, p.25)

Agostinho Neto segue o caminho oposto até entdo realizado por outras figuras da
literatura africana, rompendo com o discurso nativista e colonialista pregado por uma sequéncia
de produgdes em uma literatura colonizada, marcando, assim, um novo olhar dentro da
composicao da propria literatura africana, composto por uma obra poética de combate e forca.

Assim, ¢ inserido nesses pensamentos e definigdes como a de Fanon (1961) que
encontramos o autor que sera objeto deste trabalho, Agostinho Neto (1922 — 1979), que vem a ser
uma das pecas ambivalentes na luta historica do continente africano, mais especificamente em
Angola, sua terra natal.

Pensar em Agostinho ¢ pensar em Angola e no Movimento Anticolonialista, ¢ adentrar
um caminho repleto de historia, lutas, sofrimento, politica e principalmente poesia, ¢ se deparar
com a construcao da autonomia destas nacdes através da apropriacao dos seus corpos e da

descolonizagao dos mesmos.
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Portanto, neste capitulo busca-se apresentar o envolvimento da sua obra poética e politica
com o embate da questdo colonial, a luta pela liberdade do povo angolano contra o colonizador e
a centralizacao de Angola no mundo e na propria sociedade angolana.

Ao decorrer do desenvolvimento do trabalho ¢ possivel notar na poesia de Neto a
constru¢ao de um corpo politico e revoluciondrio que se apresenta a partir da cultura, da vivéncia,
da luta e do saber negro, ou seja, através da estética. As sociedades negras tomam o papel
primordial para a busca de liberdade na historia de Africa, colocando o individuo negro no poder
das suas escolhas e atitudes perante a sua vida.

Anténio Agostinho Neto nasceu em 1922 na aldeia de Kaxicane, regido de Icolo e Bengo,
situada em Angola, foi médico, poeta e politico, tendo uma formagdo académica em Portugal,
que lhe proporcionou o encontro com outros intelectuais negros da época, que estiveram, como
ele, em combate na luta anticolonial de seus paises.

Esse encontro e convivio com outros estudantes das colonias, que pertenciam até entdo a
metropole portuguesa, ocorre em um local central para o surgimento de tantos movimentos que
proporcionariam a independéncia de seus paises, a Casa dos Estudantes do Império (CEI).

A Casa dos Estudantes do Império (CEI) tem inicio em 1943 e ¢ oficializada pelo regime
do Estado Novo em 1944, tinha sede em Lisboa e se encontrava também em Porto e em Coimbra,
onde Agostinho Neto foi figura de destaque nas movimentagdes e produgdes da Casa, instituicao
criada pelo regime politico para controlar e doutrinar aqueles que vinham das colonias estudar na
metropole. Entretanto, esse movimento vem ocorrer de forma contraria, pois se desenvolve um
estimulo reciproco entre os estudantes com a valoriza¢do da historia e da cultura de seus paises e
de si proprios como individuos de luta. Conforme 'Carlos (2012, online) afirma em sua

reportagem para o jornal DW em homenagem aos movimentos anticoloniais:

O regime do Estado Novo criou a Casa dos Estudantes do Império com o
objetivo de fortalecer a mentalidade imperial e o sentimento da portugalidade
entre os estudantes das colonias. No entanto, desde cedo, a Casa despertou neles
uma consciéncia critica sobre a ditadura e o sistema colonial, mas também a
vontade de descobrir e valorizar as culturas dos povos colonizados. Assim,
pouco a pouco, a orienta¢do ideologica dos estudantes da Casa mudou de uma
posicédo a favor do Estado Novo a luta contra o governo fascista portugués.

'CARLOS, Jodo. Casa dos Estudantes do Império: berco de lideres afiicanos em Lisboa. DW, Lisboa,
13/10/2012. Segao: 25 de abril e Independéncias. Disponivel em: <https:// www.dw.com/pt-002/casa-dos-
estudantes-do-imp%C3%A9rio-ber%C3%A70-de-1%C3%ADderes-africanos-em-lisboa/a-16233230>.
Acesso em: 05/10/2022.
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E segundo o mesmo jornalista (2012, online) aquele encontro proporcionou um pensar
coletivo sobre o que viriam a ser as acdes futuras de figuras importantes nos paises afro-

caribenhos:

A Casa viria a ser assim o ber¢co em Portugal do nacionalismo das ex-colonias.
Por ela passaram muitas figuras da resisténcia. Entre outros, muitos dos nomes
j& conhecidos viriam a assumir importantes responsabilidades na luta
anticolonial ¢ de libertagio dos antigos territorios em Africa, como Amilcar
Cabral, o mais conhecido defensor da independéncia da Guiné-Bissau e de Cabo
Verde, e representantes conhecidos do MPLA (hoje partido no poder em
Angola), como o ex-secretario geral do partido, Lucio Lara, ¢ o primeiro
presidente do pais, Agostinho Neto.

Neto desenvolve um papel significativo dentro da CEL j& que ¢ onde, junto com Lucio
Lara e Orlando de Albuquerque, que colaborou nas revistas “Movimento” e “Mensagem”,
orgaos que fizeram parte da Associagdo dos Naturais de Angola, e que vieram a contribuir para o
surgimento do Centro de Estudos Africanos (CEA).

A revista *““Mensagem” (1951-1952) possui um papel importante para a afirmagdo da
identidade angolana, pois ¢ através dela que Agostinho Neto e seus companheiros propagaram
textos produzidos durante o Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, movimento esse
fundado junto com outros nacionalistas como Viriato da Cruz e Mério de Andrade, na cidade de
Luanda, em 1948. O movimento apresentava um carater literario-cultural, em que pregavam o
lema “Vamos descobrir Angola!”, abordando a negacao do colonialismo e uma busca de se voltar
o olhar para Angola, de se reencontrar com si mesmo e produzir uma verdadeira literatura

angolana.

[...] incitava os jovens a redescobrir Angola em todos os seus aspectos através de
um trabalho colectivo e organizado; exortava a produzir-se para o povo;
solicitava o estudo das modernas correntes culturais estrangeiras, mas com o fim
de repensar e nacionalizar as suas e nacionalizar as suas criagcdes positivas
vélidas; exigia a expressdo dos interesses populares e da auténtica natureza
africana, mas sem que se fizesse nenhuma concessdo a sede de exotismo
colonialista. Tudo deveria basear-se no senso estético, na inteligéncia, na
vontade e na razdo africanas. (ANDRADE apud ERVEDOSA, 1979, p. 102;
CRUZ apud TRIGO, 1979, p. 41-42)

>“Mensagem” teve apenas duas edi¢des, uma vez que logo foi censurada pelo governo salazarista que,
dentro da mentalidade e linha fascista vigente na época, aniquilava qualquer forma auténoma de cultura.
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Ramos (2017, p.288) complementa que o regaste cultural teria como papel a reintegracdo
do homem angolano em seu pais e em sua historia sem que vivesse apenas com o olhar voltado
ao passado. O Movimento dos Novos Intelectuais de Angola traca esse caminho de retomada
através da musica, da danca, da comida e da ancestralidade, os elementos culturais de Angola sao
enaltecidos como “proposito politico e ideologico”, mas indo além constréoi um proposito

identidatario para um pais que se redescobria.

Destarte, a questdo do retorno seria uma forma de regressar “espiritualmente ao
passado, sem, contudo, fazer uma poética passadista: é nesse recuo que se afirma
social e culturalmente a fim de hominizar o homem negro africano”. Para além
do resgate através da redescoberta dos elementos da natureza, € perceptivel em
Mensagem a retomado de outros elementos do campo cultural, como tradigoes
alimentares, musica, danca, religido, entre outros campos que sdo colocados para
além de "pura idiossincrasia”. E interessante perceber que em Mensagem o
movimento de retomada das tradi¢des ndo reduz a realidade do contexto a partir
do qual a obra é produzida, haja vista os resumos criticos elaborados dentro do
periddico. O patrimbénio cultural ¢ reintegrado de maneira que se torne,
sutilmente, parte integrante e atuante das relagdes sociais do homem angolano. E
esse um dos grandes contributos do efeito provocado por esse "novo modo de
perceber o mundo" através da literatura, essa nova literatura construtora da Nova
Cultura de Angola que teria, sim, seu proposito politico e ideologico.

Esse importante movimento acarreta a constru¢do de um sentimento nacional antes
mesmo da independéncia de Angola, em que o lema “Vamos descobrir Angola!” vem apresentar
uma tentativa de reafirmar a nagdo angolana, através de um olhar atento sobre o passado e suas
raizes juntamente com as vivéncias do presente, sendo desse encontro o resultado de um
“reencontro do angolano com a sua terra”.

Todavia, o proprio Agostinho Neto levantava ressalvas para o movimento do qual
participava, em que para que se ocorresse de maneira concreta as agcdes para se construir uma
“nova” cultura angolana, seria necessario enfrentar “o canone colonial a que os povos angolanos

vinham sendo submetidos pelo governo portugués”. (PINTO, 2019. p.115)

Os nativos s@o educados como se tivessem nascido e residissem na Europa.
Antes de atingirem a idade em que sdo capazes de pensar sem esteio, ndo
conhecem Angola. Olham a sua terra de fora para dentro e ndo ao invés, como
seria obvio. Estudam na escola, minuciosamente a Histéria e a geografia de
Portugal, enquanto que as da Colonia apenas folheiam em sinopses ou estudam
muito levemente. Ingenuamente, suspiram pelas regides temperadas do norte,
por onde lhes arda o coragdo. Ndo compreendem esta gente que aqui havia, os
seus costumes e idiossincrasia. Nao tém tradigdes. Nao tém orgulho de sua terra
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porque nela nada encontram de que se orgulhar; porque ndao a conhecem. Nao
tém literatura, tém a alheia. Nao tém arte sua. Nao tém espirito. Nao adoptam
uma cultura; adaptam-se a uma cultura. Os individuos assim formados tém a
cabega sobre vértebras estranhas, de modo que as ideias, as expiragdes do
espirito sdo estranhas a terra. Dai o olhar-se esta, a sua gente e habitos, o mundo
que os rodeia, como estranhos a si — de fora. (NETO apud KANDJIMBO, 1997.
p-60)

As ressalvas levantadas por Neto seria que antes de seu irmao angolano se orgulhar de sua
cultura e de sua histdria, seria necessario se livrar do “cabresto” mental que havia sido colocado
em tantas nacdes do continente africano, pois o conhecimento de mundo que aqueles sujeitos
possuiam era voltado para a cultura e historia de Portugal. O movimento tinha como dificuldade
construir uma identidade nacional a partir da realidade vivida em Angola, uma realidade que se
dava entre a colonia e a metropole.

A associacdo entre o quimbundo e a lingua portuguesa foi uma das pecas-chave
desenvolvidas por esses intelectuais angolanos, ¢ a partir dessa apropriagdo da lingua do
colonizador em conjunto com as caracteristicas da lingua materna, tendo como destaque a
oralidade, que se constr61 uma forte campanha de valorizacdo cultural angolana. Conforme

apresentado por Pinto (2019, p.117-118):

Sendo assim, a valorizagdo das linguas faladas em Angola seria manifestada
principalmente através da apropriacao da lingua do colonizador pelo movimento
dos Novos Intelectuais de Angola. Portanto, apesar de usar o portugués como
base, aqueles artistas se empenharam em criar uma dic¢do préopria dos
angolanos, marcada por tracos de oralidade, pela subversao sintatica e léxica da
norma culta e pela utilizagdo de palavras e expressdes em quimbundo salpicadas
em textos escritos em portugués |...].

Portanto, a geracdo da Casa do Império apresenta individuos como Agostinho Neto que
tiveram um alto envolvimento com o pensar e agir em prol dos direitos e da liberdade de suas
nacdes, mas, também, uma geracdo que tem a sua mentalidade literaria e filosofica construida a
partir do pensar portugués, recebendo influéncia de correntes e movimentos literarios e
filosoficos.

Segundo Chiquete (2020, p.15-16), a influéncia dessas correntes € movimentos como o
iluminismo, o marxismo e o humanismo, propiciou para figuras importantes do continente

africano, o impulso para buscar uma nova realidade geopolitica mundial para os seus paises.
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De mesma forma, pensamos nds, Antonio Agostinho Neto, dadas as correntes de
pensamento ¢ 0 movimento iluministas e racionalistas, isto €, o desenvolvimento
das teorias das ciéncias naturais € humanas, como as teorias sociais ¢ filosoficas
da Evolug¢do, Marxismo ¢ o Existencialismo/Humanismo criariam em si
conjuntos axiologicos transformacionais, impulsionadores de um novo ambiente
politico e social, que se tornou vigente na Europa, mas que era de interesse do
poeta operacionalizar nas entdo coldnias africanas, isto, principalmente, apds o
fim da II Guerra Mundial em que se reconfigurou o panorama geopolitico do
mundo, forcando uma nova forma de estar nessa geopolitica mundial.

Junior (2018) complementa a ideia de Chiquete (2020) de que além das influéncias
mencionadas, ocorre também o encontro tanto do neorrealismo portugués quanto do modernismo

brasileiro no desenvolvimento da poesia angolana:

Dialogaram com outros movimentos, como a negritude, ¢ se inspiraram no
neorrealismo portugués e na moderna literatura brasileira. Estiveram
preocupados em resolver as questdes deixadas em aberto no apos guerra,
sobretudo aquelas que concerniam & manuten¢do das relagdes assimétricas entre
colonizadores e colonizados: denunciaram os males do colonialismo;
dignificaram o homem colonizado; bradaram pela liberdade e exortaram a
esperanca na vitoria final. (JUNIOR, 2018. p.11)

Com a inspiragdo do modernismo brasileiro e o neorrealismo portugués, produzia-se uma
poesia que buscava romper com padrdes e com paradigmas que foram estabelecidos por outros, e
se voltava para o lado social e para a luta dos individuos colocados como “segunda classe” no
mundo. Neto sofreu essas influéncias antes mesmo de viver em Portugal, pois apresentava uma
poesia que buscava colocar como questdo central o embate contra o colonialismo, a opressao
sobre os seus compatriotas e a liberdade de seus corpos € mentes. Conforme Verani (2000, p.45)

afirma:

A influéncia neo-realista se faz, pois, notar mesmo antes da ida do poeta para
Portugal, revelando-se, desde cedo, o seu contato com esta proposta literaria
particularmente adequada aos seus objetivos, fundamental para a defini¢do dos
caminhos de sua producdo poética, onde a dimensdo revolucionaria se expoe,
sem disfarces, por entre os versos construidos em linguagem direta e clara,
propria a atingir, de uma maneira quase didatica, a percepgdo e a sensibilidade
do leitor, ou do ouvinte.

Segundo o mesmo autor, a poesia de Agostinho Neto se caracteriza pela presenga de

poemas longos, que faz uso de uma linguagem direta e clara, possuindo marcas de uma
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linguagem moderna que ndo procurava seguir o padrdo, pois tinha como objetivo construir a
liberdade de sua nagdo através do uso das palavras, sendo com a escrita que o poeta assumia o

papel de “guiar consciéncias”.

[...] a tematica revolucionaria dos versos de Agostinho Neto sera com freqiiéncia
exposta através de longos poemas, em que as marcas da linguagem poética
moderna se evidenciam pela utilizagdo dos versos livre, pela liberdade no
emprego da pontuagdo grafica, pela op¢do por um vocabulario prosaico, pela
auséncia da rima regular. Distante de uma poesia que se quer, sobretudo, um
artefato de linguagem, propositadamente voltada sobre si mesma, a obra de
Agostinho Neto assume com clareza sua intengdo aliciadora, a explicita ligagao
de seus versos com uma determinada situagdo historica, na qual o papel do
poeta, mais do que o de criar inesperadas imagens, parece ser o de se dispor a
guiar consciéncias. (VERANI, 2000. p.50)

Deste modo, a dimensao revolucionaria ¢ encontrada tanto nos versos da sua poesia como
em sua agdo politica, travando uma luta em nome do seu pais, pela mudanca da situacdo do seu
povo, em busca de uma Angola independente, na tentativa de se construir uma nagao que vivesse
de acordo com suas ideias e ideais.

O poeta e estadista angolano, através da sua escrita, seja em suas obras literarias ou em
seus discursos politicos, os conduzia de maneira a alcangar os individuos que viriam a ser
resisténcia perante o regime colonizador. Sendo assim, “toda e qualquer imagem, metafora ou
simbolo” eram escolhidos de forma certeira em prol dos objetivos da busca pela independéncia,
ndo havia palavras s para embelezar o texto e, sim, para alcancar os seus objetivos
estabelecidos. Laranjeira (2007, p.17) atribui a Neto e aos outros intelectuais o papel de conducao

a “libertacao social e nacional”:

Toda e qualquer imagem, metafora ou simbolo que Neto usa tem a funcdo de
especificar um agir, um desejo, um pormenor, €, mais ainda, de aludir ao que a
conjuntura historica, politica e social demandava da geracdo intelectual e
politica insurgente naquele tempo de charneira, expressando o papel que a si
proprio e aos outros companheiros atribuia, qual seja o de congracamento de
vontades organizativas em prol da lideranca e conducdo das populagdes
vinculadas a um projecto de libertagdo social e nacional.

Agostinho Neto vem a ser um dos fundadores do MPLA — Movimento Popular de
Libertacao de Angola, juntamente com Viriato Clemente da Cruz, em 1956, a partir da juncao de

varios movimentos patridticos do Movimento Anticolonialista. O MPLA buscava a
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independéncia de Angola e apds a Guerra de Independéncia se torna um partido politico angolano
que atua até hoje no pais, tendo Neto como presidente do partido a partir de 1962 durante a

Conferéncia Nacional do Movimento.

Comegando por se organizar nas areas urbanas, entre os operarios ¢ intelectuais
progressistas, o MPLA viria a mostrar em breve as suas notaveis flexibilidade e
capacidade de adaptagdo as exigéncias do momento quando passou a luta
armada, criando um exército do povo para conduzir uma guerra que o poeta

encarcerado viria a chefiar. (HOLNESS, 1974. p.17)

Contudo, ndo teve sua relevancia somente enquanto politico, como ¢ conhecido por
muitos, mas também se destacou como poeta, sendo denominado como ‘“Poeta Maior”,
embrenhando-se pela literatura durante o periodo de luta da independéncia angolana, produzindo
poemas que constroem um corpo ativo, que possuem voz ¢ desejo para ir a luta contra a realidade
cruel do colonialismo.

Como ¢ ressaltado por Chiquete (2020, p.19), a obra poética netiana foi produzida antes
mesmo de o poeta assumir o posto de dirigente do MPLA e de suas agdes militantes dentro do
movimento, proporcionando uma poesia “mais nacional do que regional”, em que a ligagdo

identitaria com o pais viria muito antes do que com os regimentos do movimento popular.

Um outro aspeto de grande relevancia é o facto de a poesia de Neto ser escrita
antes da sua assun¢do como militante e primeiro presidente do Movimento
Popular de Libertagdo de Angola (M.P.L.A., 1963) e, com isto, nela se reservar
um caracter mais comprometido com o vindouro pais, mais do que uma poesia
que seja identificavel com um partido politico, ou seja, mais nacional do que
regional, tal como sabemos que sdo as génesis dos movimentos de libertagdo de
Angola.

Presidiu até o ano de sua morte (1979) a Unido dos Escritores Angolanos, recebeu
prémios por sua obra como o prémio “Lotus” (1970) na 4* Conferéncia dos Escritores Afro-
Asiaticos € o Prémio Nacional de Literatura (1975), demonstrando a admiracdo dos homens
letrados perante sua poesia.

Durante sua vida produziu diversos poemas que estdo presentes em suas obras: “Quatro

Poemas de Agostinho Neto” (1957), “Sagrada Esperan¢a” (1963), “A Renuncia do Impossivel”
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(1982) e vem a ter a reunido de seus poemas em uma obra completa publicada, em 2016, pela
*Fundagio Dr. Agostinho Neto.

A primeira edi¢ao publicada de “Sagrada Esperanca” (1963) ocorreu na Italia em 1963,
tendo como titulo “Com os olhos secos”, pela editora Il Saggiatore, com traducdo e edicdo de
Joyce Lussu, surpreendendo a todos por ser uma publica¢do fora de uma nagdo que tivesse como
lingua materna a lingua portuguesa.

Logo apos, outras edigdes bilingue foram destaque, como a edi¢ao em lingua portuguesa e
servo-croata de 1968 e no ano seguinte uma nova publicacdo bilingue na Argélia, sendo todas
com o mesmo titulo “Com os olhos secos”. Portanto, por haver edigdes com titulos diferentes, é
gerada em alguns trabalhos a falsa ideia de que s@o obras diferentes, porém compreende-se que

’

ao falar sobre a obra “Com os olhos secos” estamos nos referindo a obra “Sagrada Esperanga’
(1963).

O poeta angolano teve uma parte significativa dos seus poemas produzidos no periodo em
que esteve em Portugal, Angola e Cabo Verde, na prisdo ou exilado, pois apds o seu retorno
definitivo para Angola, passou a dedicar-se totalmente a vida politica no MPLA e parou de
escrever poesia.

Agostinho Neto, em sua ultima prisdo feita pela “PIDE, em 1961, na cidade da Praia, e
com sua transferéncia logo apo6s para a prisao de Aljube, em Lisboa, vem a promover um
movimento na imprensa mundial em defesa aos direitos humanos de presos politicos como ele.
As razdes que o levaram a prisdo em diversos momentos de sua vida foram sempre julgadas pela
policia fascista portuguesa da época como um perigo ao Estado Novo de Salazar, sendo apontado
como propulsor de atos terroristas na colonia, nesse caso em Angola.

A preocupacao entre amigos, jornalistas, tradutores e camaradas do MPLA vinha da sua
transferéncia para a prisdo na capital de Portugal, alegando que os motivos que justificavam a
prisdo e a transferéncia eram arbitrarios, pois Agostinho Neto ndo teve direito a um julgamento

de forma correta e justa.

*Fundagdo criada pelos seus familiares e camaradas do MPLA em homenagem ao seu legado.

*Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) veio a ser a policia politica portuguesa durante o
periodo politico do Estado Novo em Portugal, periodo esse em que o pais passou por uma ditadura militar
e usava de sua policia como forma de combater a oposi¢do através de torturas e assassinatos. Marga
Holness (1973), tradutora da obra de Agostinho Neto ¢ aliada do MPLA, define a PIDE como uma
organizagdo que eram “conhecidos pelos brutais métodos de repressdo que a tornavam comparavel apenas
a Gestapo da Alemanha Nazista”.
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A campanha internacional para a liberdade do estadista angolano ocorreu de forma
condenatoria aos atos de Portugal, em um mundo que comecava a tentar se libertar do passado
colonizador, o que ndo ocorria em Portugal, ja que ndo existia ali nenhum espacgo para ideias
sobre a independéncia de suas colonias.

. ~ . 5 , . .

Foram apresentadas manifestagoes de protestos na revista “Présence Africaine, com uma

edi¢do dedicada a Angola, e em jornais internacionais como The Times, a campanha de liberdade

ganhava cada vez mais folego e agregados:

A fim de impedir que outra vitima aumente o ntimero daqueles que a ditadura
portuguesa tem vindo a sacrificar com o objectivo de conservar o poder, ¢ poder,
¢ forgoso que a opinido mundial se mobilize em auxilio de Agostinho Neto e de
todos aqueles negros e brancos que padecem e definham nos cérceres de
Portugal, cujas atrac¢des turisticas sdo exaltadas ao mesmo tempo que se finge
desconhecer o terror que reina dentro das suas fronteiras.(HOLNESS,
1974.p.23)

Toda essa manifestacdo internacional em defesa de Agostinho, o comparando com o
estudioso senegalés Leopold Senghor, um dos fundadores do conceito de Negritude utilizado
neste trabalho, proporcionou destaque a luta de independéncia de Angola, pois mostrou ao mundo

a realidade enfrentada pelos paises africanos dominados por “metropoles” em pleno século XX.

Qualquer que seja a verdade geral destes alarmantes relatérios, desejamos
urgentemente chamar a vossa atencdo e a dos nossos leitores para a situagdo em
que se encontra um dos vultos mais importantes de Angola, o escritor Agostinho
Neto, cuja vida, temos razdes para o recear, pode correr neste momento sério
risco. Nao sera de mais afirmar que a importincia de Agostinho Neto na Africa
de expressdo portuguesa ¢ comparavel a de ®Léopold Senghor na Africa de
expressao francesa. Cremos que se deverdo envidar todos os esfor¢os no sentido
de salvar este notavel poeta representativo do despertar do nacionalismo na
Africa portuguesa [...] (HOLNESS, 1974.p.24)

*Presénce Africaine é uma revista que teve como seu fundador Alioune Diop, uma voz importante do
movimento da Negritude e idealizador de dezenas de seminarios e encontros negros, sendo editor de obras
relevantes de autores da Diaspora e de Africa. A citagdo acima de Holness (1974) esteve na edigdo da
revista "Presénce Africaine” que foi dedicada ao pais angolano.

®Ao associar a figura de Agostinho Neto a Léopold Senghor, colocou o poeta angolano no patamar de
tantos outros individuos importantes na historia que lutaram contra o colonialismo e buscaram sonhar uma
nova realidade para o continente africano, proporcionando uma ligagdo de sua obra com os pensamentos
da Negritude pensada por Senghor, Césaire ¢ Damas. Refletir sobre Senghor e Neto apresenta sobre a
busca de independéncia do corpo negro africano, em que esses corpos tenham liberdade de ser e existir
através de sua propria identidade, historia e cultura.
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Para Davidson (1974, p. 2), Agostinho Neto foi duplamente encarcerado, pois fazia parte
de um continente que teve toda e qualquer liberdade retirada e negada por civilizagdes ocidentais,

e que anos depois tem essa mesma liberdade tirada ao ser preso pela PIDE:

Falam-nos de um homem que nasceu no interior dos muros e barreiras da
opressdo e que, mais tarde, atingida a maturidade, foi frequentes vezes encerrado
em prisdes por recusar a autoridade desses muros e por desafia-los com uma
forga propria, forca que tentaram infrutiferamente, suster e esmagar.

Sendo assim, a poesia teve o papel fundamental em preencher sua necessidade de
expressdo em momentos que estava impedido de ter qualquer envolvimento direto com o seu
pais, ja que “os canais de expressao politica estavam fechados aos povos colonizados, de maneira
que o unico canal disponivel para fazé-lo era através do campo da cultura”, se configurando
como uma forma de manifestacao politica. (PINTO, 2019. p.113)

Essa manifestagdo politica referida se da através da poesia, que possui suas
especificidades, “a poesia torna-se, assim, um projeto de luta, uma palavra de ordem” (VERANI,
2000. p.49), tendo a capacidade de construir uma maneira de fazer politica propria que difere de
um discurso panfletario.

Segundo Brito e Concato (2022, p.391), o poeta angolano teve a escrita como companheira
durante toda sua vida e ¢ através da poesia que ele conseguiu construir “o sentido de ser cidadao

angolano em toda sua plenitude”.

O presidente-escritor foi poeta ja por concepgdo. A escrita acompanhou desde
suas escolhas individuais até imposigoes circunstanciais historicas, compondo
esséncia e percepcdo. Alfredo Bosi, critico literario, afirma que “O poeta é o
doador de sentidos” (BOSI, 2000, p. 163), por meio da poesia ele significa e
ressignifica. Seguindo por esse viés, pode-se dizer que Agostinho Neto doa ao
leitor, por meio do eu lirico, o sentido de ser cidaddo angolano em toda a sua
plenitude humana, reconhecendo as falhas do eu e transformando-as.

O poeta e estadista angolano mostra ao leitor de sua obra suas varias faces, por produzir
uma poesia tao interligada com a realidade de sua vida, de seu pais e de seu povo. Apresenta o
Agostinho Neto que enfrentou as mazelas do céarcere e do exilio, que colocou a luta e a
valorizagdo de sua nag¢do no centro de sua vida e até mesmo o individuo que com o seu retorno ao

pais tenta se reencontrar com suas origens.
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Para Secco (2021, p.239), a poesia netiana visita a realidade e vivéncia do povo angolano,
perpassa a ancestralidade, cultura e carcere, conseguindo colocar em palavras um periodo

violento e opressor.

[...] os poemas de Agostinho recriam ndo so6 as sonoridades ancestrais, mas as do
passado colonialista, as da natureza angolana, as do presente de opressao vivido
pelo poeta. Aprendem o burburinho dos sdbados nos musseques, os agitados
swings, os nostalgicos blues, a doce melodia da marimba e do quissange, a
angustia e ansiedade dos moradores dos suburbios luandenses, o siléncio e o
medo no ar pesado de censura, os gemidos nos carceres da PIDE, os gritos de
revolta, as paisagens antigas do Kinaxixi, os xinguilamentos, as ora¢des em
kimbundu ao deus Kalunga pela perda do amigo Mussunda, a voz terna da
avozinha ao redor da fogueira contando historias da lebre e da tartaruga, os
pregdes das quitandeiras em sua labuta diaria.

E a partir dessas diferentes faces de Agostinho que nos deparamos com poemas que foram
produzidos durante o carcere, como o poema “Aqui no carcere” (1960), escrito quando estava na
cadeia da PIDE em Luanda, e “Noites de carcere”, que retrata a realidade vivida por ele e tantos
outros camaradas que enfrentaram o encarceramento naquele periodo, onde angustia e forca de

ser resisténcia contra a realidade ditatorial portuguesa sao encontradas nos versos dos poemas.

Ao lado

alguém geme

com os dedos debruados de sangue

que escorre das unhas rebentadas pela palmatoria

Pensa na vitoria
¢ ndo ha sono que chegue para os seus dias de carcere
ou sonhos que lhe preencham a solidado

Ha minutos em que o mundo
se resume na sala de tortura

Oh!

quem dormira

quando ao lado ha os gritos do louco

que pulam da janela para lhe apunhalar a carne
sobre o cansaco de 'insonias angustia e expectativa?

Quem dormira

"Todos os poemas analisados nesta dissertagio foram retirados da edi¢io publicada pela Unido dos
Escritores Angolanos em 1974 da obra “Sagrada Esperan¢a” (1963) de Agostinho Neto, portanto, toda a
acentuacgao ¢ escrita foi mantida conforme estd na obra.
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quando assiste ao enlouquecer do melhor amigo
ali na cela ao lado
morto o espirito pela tortura?

[.]

No siléncio sepulcral

das quatro paredes sem sol

1€ na Biblia

oferta de esperanga de sua mae:
“Bem-aventurados os que tém fome
e sede de justica...”

Porque deles sera a patria
e o amor do seu povo. (NETO, Noites de carcere. 1974. p.116)

No poema “Noites de carcere” (1974), as sequéncias de questionamentos como “quando”
e “quem” expressas nos versos apresenta uma realidade dificil de lidar, em que se torna
angustiante ¢ doloroso pensar em um futuro “quando assiste ao enlouquecer do melhor amigo/ali
na cela ao lado”, “quando ao lado ha os gritos dos loucos/que pulam da janela para lhe apunhalar
a carne” ou “alguém geme/ com os dedos debruados de sangue”, vendo o outro padecer e
enlouquecer de sofrimento ao seu lado no presente. Dessa forma, o paralelismo produzido no
inicio das estrofes com “quem dormira” e “quando” reforcam a realidade que Neto vivia dentro
da Cadeia da PIDE, uma realidade que perpassa o sofrimento diario das torturas, mas também a
inquietagao de estar parado e isolado da luta e dos seus.

Verani (2000, p.53) mostra que os versos constroem um sentimento de impoténcia, o
homem esta perante a tortura e a violéncia mais barbara no carcere, sendo submetido a vivenciar
o aniquilamento dos seus e de sua propria vida, “a dramaticidade da situagdo expde, sem
disfarces, ndo o carater heroico da luta, mas impoténcia e o desespero de um homem [...]".

E através de poemas como esse apresentado acima, produzidos no céarcere, que vemos
uma faceta do poeta que se encontra ligada a luta anticolonial da forma mais viva e até mesmo
grotesca, ¢ ali que tenta sobreviver as consequéncias de seus atos perante o regime salazarista, e
as palavras vem carregadas de dor e o sufocamento de se pensar em que “hd minutos em que o
mundo/se resume a sala de tortura”.

O ato de dormir e sonhar se apresenta nos versos que contém a repetida questao de “quem

L9

dormird” e com a afirmacdo “ndo had sono que chegue para os seus dias de carcere”, mostrando
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que a vivéncia didria com a soliddo e tortura ndo terminavam nem mesmo nos sonhos, 0 Sono
muitas vezes ndo seria o remédio para aqueles que teriam que acordar e vivenciar a realidade.

A esperanca reaparece nas ultimas estrofes do poema, em cujos versos possui uma
analogia com versiculos da Biblia como; “*Bem-aventurados os que tém fome e sede de justica,
porque eles serdo fartos” e “Bem-aventurados os que sofrem perseguicdo por causa da justica,
porque deles ¢ o reino dos céus”, com a jungdo de suas proprias palavras “Porque deles sera a
patria/e o amor do seu povo”. Portanto, a patria € o amor da sua nagdao viriam daqueles que
mereceriam, “bem-aventurados” aqueles que lutariam por justica e liberdade apesar de todo o

cenario desolador do carcere e da violéncia.

Aqui no carcere

eu repetiria os herois

se alegremente cantasse

as cangdes guerreiras

com que 0 nosso povo esmaga a escraviddo [...] (NETO, Aqui no carcere. 1960.
p. 118)

O canto também se torna uma forma de resisténcia politica na poesia de Agostinho Neto,
usando de artificios como esse para engrandecer o discurso de luta e independéncia. Na estrofe
retirada do poema “Aqui no carcere” (1960), “se alegremente cantasse/ as cangdes guerreiras/
com que 0 nosso povo esmaga a escravidao”, mostra o poder que a musica e o canto possuem na
constru¢dao de um coletivo que resiste e busca uma melhor realidade, trilhando o caminho para a
liberdade de Portugal.

Nessa situagcdo de obstrucao da liberdade de falar, de lutar e de dar suas opinides sobre o
que ocorria em seu pais € com o seus compatriotas, a poesia proporciona uma voz que ia além da
voz silenciada pelo outro, uma voz independente, ou seja, a poesia vai a luta por liberdade e

direitos iguais. Segundo Holness (1974, p. 10):

Em condigdes de feroz repressdo de todas as actividades politicas, a poesia, ndo
so reflectiu, como ainda activou, o crescente fermento da rebelido. Todavia, a
poesia ndo constituia um mero substituto para a luta politica, era intrinseca a
essa luta.

8 Versiculos de Mateus 5:3-12.
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Assim, a obra poética toma um papel de destaque por se encontrar em uma posi¢ao
intrinseca a luta de independéncia, a poesia se engrandece ao enquadrar os angolanos no
“mundo”, e j4 ndo se consegue separar o que seria apenas poesia e o que seria luta revolucionaria.

Eugenia Neto (2016, p. 11), esposa de Agostinho Neto, afirma que para o poeta angolano
escrever se tratava também de um processo de luta, pois as palavras carregavam a esperanga de

dias melhores:

A poesia netiana ndo € um exercicio estéril de lamurias depressivas. Para
Agostinho Neto, escrever significava lutar. No seu projeto estético, as palavras
contém a esperanca da libertagdo, a audacia da desalienagcdo e insuflam a
necessidade da accdo libertadora do homem. Plantam esperancas e colhem
certezas.

O seu envolvimento com a politica desde o periodo de estudante em Portugal, até sua
proclama¢do como primeiro presidente de Angola em 1975, uma Angola independente do
processo de colonizagdo, apresenta um autor que possui uma escrita direcionada para a busca da
nova realidade de seu pais e o embate com a questao colonialista.

O continente africano foi marcado pelo processo homicida da colonizagdo durante décadas
e décadas, sofrendo com apagamentos culturais, religiosos e territoriais, em que colonizadores
europeus devastaram sociedades em nome do poder e dinheiro, sem ao menos hesitar em suas
condutas.

Ao realizar leituras e pesquisas sobre o doloroso processo de colonizagdo e das varias
tentativas de independéncia dos paises africanos, fica perceptivel que esse processo ndo se
realizou apenas pela ideia de expansao maritima conforme apresentada nos livros de Histoéria. A
realidade € que existiram inimeros outros fatores que influenciaram o desenrolar dessa expansao,
tendo destaque a expansdo das doutrinas da Igreja Catolica como forma de trazer a “civilizagdo”
aos povos selvagens e pagdos, e estudos racistas que apresentavam inumeras dissertagcdes a
respeito do complexo de dependéncia, neuroses e supremacias raciais que eram justificadas

através de fildsofos, etndlogos, psiquiatras e socidlogos.

O racismo, cuja esséncia reside na negacgdo total ou parcial da humanidade do
negro ¢ de outros ndo brancos, constituiu a justificativa para exercitar o dominio
sobre os povos de cor. O contetido dessa justificativa variou ao longo do tempo,
tendo comecado com nogdes imbuidas de uma visdo religiosa do mundo que
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permitiram estabelecer a distingdo entre cristdos e pagdos. Mais tarde, ¢ de uma
maneira paradoxal, o ideario de igualdade e liberdade surgido no final do século
XVIII acentuou a exclusdo dos ndo brancos do universalismo burgués e levou a
necessidade de reforgar a distingdo entre homens (brancos) e sub-homens (de
cor). Ja no século XIX, o darwinismo social, o evolucionismo, as doutrinas do
“racismo cientifico” e a ideia da “missdo civilizatéria do homem branco”
aparecem intimamente relacionadas a expansao imperialista dos paises europeus.
(HASENBALG, 2022. p.87-88)

O psicanalista Mannoni (1950, p.56) ¢ um claro exemplo de como se construiram teorias e
estudos que “comprovavam” a inferioridade de populagdes negras, a teoria de um “complexo de
dependéncia” desenvolvida em relagdo aos seus relatos sobre o povo “malgaxes, vem a ser um de
seus estudos mais conhecidas que se encontra na sua obra “Prospero and Caliban: the

Psychology of Colonization” (1956):

%0 homem nao-civilizado, entretanto, se sua personalidade é construida como a
dos malgaxes, ¢ oObvia ¢ totalmente inapto para o estado oOrfio e ele
absolutamente nunca, de forma desajeitada ou de qualquer outra maneira, tenta
“amadurecer” como nos. (Tradug¢ao nossa)

O complexo de dependéncia desenvolvido por Mannoni (1956, p.61-62) apresentava a
ideia de que havia individuos, homens ndo civilizados ou o povo Malgaxe, que possuiam uma
necessidade em serem dependentes de outras sociedades, ndo havendo o desejo de crescer e se

libertar.

11 A : : : ~ 7 .
Dependéncia, como disse anteriormente, ndo ¢ a mesma coisa que
inferioridade, porque mesmo quando o malgaxe sabe ou sente que ¢ inferior ele

*Malgaxes/Malagasies ¢ um grupo étnico da metade da populagdo da ilha de Madagascar, povo esse que
Mannoni estuda e se utiliza para comprovar a necessidade de povos ndo civilizados em depender de
populagoes européias, tal grupo étnico foi colonizado pela Franga.

Do original: The non-civilized man, however, if his personality is constructed like that of the
Malagasies, is obviously totally unfitted for the orphaned state and he absolutely never, clumsily or in any
other way, tries to 'grow up' as we do. (MANONNI, 1956. p. 56)

"Dependence, as I have said, is not the same thing as inferiority, for even when the Malagasy knows or
feels that he is inferior he does not compensate in the way a European does by claiming equality or
superiority. On the contrary, he tries to rectify the situation by establishing a dependence relationship on
the pattern of that of the child with his parents. The words Ray aman'dReny, which literally mean 'the
father and also the mother!, the parental couple, are those the Malagasy uses to address personages he
deems worthy of respect -- the administrator or the governor, for instance -- and with whom he would be
happy to establish a strong bond of dependence. When he has succeeded in forming such relations with his
superiors, his inferiority no longer troubles him: everything is all right. When he fails to establish them,
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ndo compensa na maneira europeus compensam clamando igualdade ou
superioridade. Pelo contrario, ele tenta retificar a situacdo estabelecendo uma
relagdo dependente num padrao semelhante & de uma crianga com seus pais. As
palavras Ray aman’dReny, que literalmente significam “o pai e também a mae”,
o casal paternal, sdo aquelas que o malgaxe utiliza para falar com pessoas que
ele considera dignas de respeito — o administrador do governo, por exemplo — e
com quem ele seria feliz estabelecer uma forte ligagdo de dependéncia. Quando
ele sucede em formais tais relagdes com seus superiores, sua inferioridade nao
mais o incomoda: tudo estd bem. Quando ele falha em estabelecé-las, quando
seu sentimento de inseguranca ndo ¢ amenizado desta forma, ele sofre uma crise.
Isso pode, como demonstrei, reviver antigas memorias de abandono e levar a
uma explosdo de hostilidade. (Tradugao nossa)

Existia, portanto, uma ideia mistica de que a obediéncia negra era algo notavel por todos
os senhores escravistas, em qualquer lugar do mundo que se tivesse conhecimento de que houve
trabalho escravo, visto que se comportavam como “criangas adultas” que precisavam da presenca
de um senhor para conseguir viver em “harmonia” entre os outros escravizados.

Enquanto nas civilizagdes ocidentais se depararam com o processo do individuo em
quebrar lacos com o pai e mae, essa necessidade de romper com essa dependéncia em sociedades
colonizadas, ndo ocorria, pois se sentiam bem em estabelecer relagdes com as sociedades que se
diziam serem ‘“‘superiores”.

O psicanalista francés afirma que essa necessidade de dependéncia vinha a ser de nivel
psicologico, que a “colonizacdo seria fundada na psicologia” por conseguir explicar a existéncia
de populacdes que ndo conseguiriam sobreviver sem essa dependéncia, podendo com a falta dela
gerar um problema patologico a essas civilizagdes, levando-os a loucura e a hostilidade com os
seus “salvadores”.

Césaire (1955) mostra a indagacdo de Mannoni (1956), de que como seria possivel a
populacdo negra desejar algo que ndo conheciam, pois ndo sabiam o que era liberdade, “eles nao
a querem, nao a reivindicam, sdo os agitadores brancos que enfiam isso em suas cabegas, se a
dermos aos negros, eles ndo saberdo o que fazer”. (CESAIRE, 1955 apud MANNONI, 1956. p.
52).

when his feeling of insecurity is not assuaged in this way, he suffers a crisis. This may, as I have shown,
revive old memories of abandonment and lead to an outburst of hostility. (MANNONI, 1956. p.61-62)
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Esses estudos, dentre muitos outros, surgiram dentro de andlises que diziam ter
comprovagoes cientificas para justificar o processo de colonizacdo, como se tal processo fosse
um favor feito a esses povos “perdidos”.

Fanon (1952, p.90) desenvolve, em “Pele Negra, Mdascaras Brancas” (1952), uma obra
que contradiz as conclusdes de Mannoni (1950), afirma que na realidade o que acontece ¢ uma
tentativa de psicologizacdo da situacao colonial, de simplificar agdes racistas e violentas contra
essas nacgdes ao categorizar os europeus como sociedades individualistas, enquanto os outros

povos sdo apenas “criangas grandes” que precisam que alguém dé um norte para suas vidas.

Quais sdo os casos excepcionais de que nos fala Mannoni? Sao, simplesmente,
aqueles em que o “evoluido” descobre-se, de repente, rejeitado por uma
civilizagdo que ele, no entanto, assimilou. De modo que a conclusdo seria a
seguinte: na medida em que o verdadeiro “malgaxe-tipo” do autor assume a
“conduta dependente”, tudo vai as mil maravilhas. Mas se ele esquece o seu
lugar, se por acaso mete na cabeca que quer igualar-se ao europeu, entdo o dito
europeu se irrita e rejeita o audacioso — que, nesta ocasido, € neste ‘“‘caso
excepcional”, paga com um complexo de inferioridade sua rejeicdo da
dependéncia.

O psiquiatra martinicano mostra que, para Mannoni (1950), o complexo de inferioridade e
dependéncia de sociedades colonizadas surge quando em algum momento da vida do individuo
negro, ele esquece o “seu lugar” e percebi que ¢ tratado de forma diferente pelos europeus e a
partir disso tenta de alguma forma mudar essa agdo, sendo esse 0 momento que o branco europeu
o rejeita, proporcionando uma espécie de neurose ao negro por nao saber lidar com a rejei¢ao do
branco ocidental.

Para Lélia Gonzalez (2022, p.10), o termo “lugar” vai estar associado diretamente a
questdes sociais e raciais, sendo que, ao colocar a expressao “saber o seu lugar” vem a determinar
a forma de compreensdo de quais locais esses corpos ocupam e quais deveriam se ter o direito de

ocupar, proporcionando a compreensao dos mecanismos que regem o racismo.

O termo “lugar” nos remete a uma dimensdo muito crucial das desigualdades
raciais. [...] “Saber o seu lugar” é uma expressdo de naturalizacdo das posigdes
sociais, uma hierarquia presumida que aloca individuos segundo os marcadores
sociais de raga, classe, género e territorio.
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Portanto, para muitos estudiosos esse processo de inferioridade estaria muito mais ligado
as acdes e comportamentos da populagdo colonizada do que com as agdes € 0s comportamentos
do branco europeu colonizador, ja que o colonizador estaria tendo o papel do homem benevolente
perante aqueles individuos.

Frantz Fanon (1952) foi um dos grandes tedricos negros, que impulsionou e fortaleceu o
conceito de Negritude no campo da ciéncia, apresentando um olhar importante sobre a maneira
como o racismo afetou as sociedades negras e impulsionou o colonialismo, ¢ de que forma a
Negritude quebra essa narrativa de submissdo e opressao.

Segundo Moore (1987, p.24), a obra “Pele Negra, Mdascaras Brancas” (1952) desenvolve
a tese sobre a “alienagdo racial” que mostra que essa alienacdo afeta toda uma raga, assim, o
racismo seria um fendmeno que estaria diretamente ligado com o processo de exploracdo de

outros individuos:

A despersonalizagdo do negro era o produto de um singular e violento processo
de desaculturacdo e de desenraizamento ontoldgico. Negado como humano,
despersonalizado, o ser-negro ¢ desapropriado de sua esséncia humana como
negro ¢ essa desapropriacdo ontologica é pautada especificamente na raca. A
experiéncia historica da escraviddo negra, centrada especificamente na raga, nao
tinha compara¢do na histéria da humanidade. Ela também havia construido,
mundialmente, todo um imaginario social especifico desfavoravel ao corpo
negro, as feigdes de negro e as suas culturas.

Essas nacdes foram esvaziadas do seu proprio eu, tratadas como sociedades inferiores e
animalescas, ou seja, individuos que poderiam ser aniquilados e apagados de forma rapida e
eficiente sem o menor receio e duvida, como foi feito pela sociedade colonizadora, ocidental e
“civilizatéria”.

O colonialismo veio a ser o periodo mais longo de massacres de sociedades em massas,
colocado em pratica por sociedades que tenderam em muitos momentos a reescrever as narrativas
histéricas ou negar fatos como forma de se esquivar da cruel face do racismo e colonialismo que
0 vestiram por tanto tempo.

A tentativa de se alterar a historia, de silenciar as narrativas histéricas do continente
africano, direcionando-as pelos interesses dentro do campo de poder, representa o modo que o

processo de colonizagdo e essas sociedades ocidentais colonizadoras véem a historia que
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acontece fora dos seus “mundos”, proporcionando consequéncias até hoje na vida dessas
sociedades.

Segundo Césaire (1955, p.9), os colonizadores vém a se mostrar como civilizagdes que
nao conseguiram olhar de frente os problemas que foram causados por eles proprios, denominada

como uma “civiliza¢ao doente”:

Uma civilizagdo que se mostra incapaz de resolver os problemas que seu
funcionamento provoca ¢ uma civilizagdo decadente. Uma civilizagdo que opta
por fechar os olhos para seus problemas mais cruciais € uma civilizacdo doente.
Uma civilizagdo que se esquiva diante de seus principios ¢ uma civilizagdo
moribunda.

As populagdes africanas pagaram pela ambi¢do e maldade de “civilizagdes moribundas”,
uma vez que tiveram o passado mutilado, o presente em uma constante luta para se recompor em
um mundo capitalista e um futuro muitas vezes incerto perante tantas questdes politicas,
econdmicas e sociais a serem pensadas e resolvidas dentro dos seus paises.

E o que Du Bois (1903, p.49) mostra ao falar que essas nagdes, mesmo apds as suas
vitorias contra o colonizador, com a sua independéncia, ainda enfrentam diversas situacdes que

os impedem de se sentirem totalmente livres e respeitados perante aos outros.

A nagdo ainda ndo expirou seus pecados, o liberto ainda ndo encontrou na
liberdade a sua terra prometida. Apesar de tudo o que de bom estes anos de
mudanca possam ter trazido, a sombra de uma profunda desilusdo cobre o povo
negro- uma desilusdo tanto mais amarga quanto o ideal por atingir ndo conheceu
outros limites a ndo ser os da ignorancia simples de um povo humilde.

Esses individuos acabam sendo marginalizados novamente, mesmo vivendo em uma
nacdo independente, sdo colocados em situagdes em que os remetem ao passado, proporcionando
o sentimento de se viver em uma eterna luta por seus direitos e seu espago.

Eugénia Neto (2016) apresenta a fala de Odil José de Oliveira Filho (1990) sobre como a
escrita de Neto faz um resgate dos “desprezados”, “[...] Agostinho Neto resgata uma cultura
desprezada, construida por homens desprezados, num mundo desprezado, usando para isso, a
linguagem que um dia foi a do colonizador, mas com um novo valor estético angolano.” (NETO

apud FILHO, 2016. p.12)
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Ao colocar a cultura africana em destaque em sua obra, Neto possibilita a exaltacdo de
uma cultura que durante a historia mundial foi sempre colocada abaixo da cultura branca
ocidental, em que musicas, dangas, ritos e religides eram vistas como agdes de povos
“selvagens”, dignos de apenas curiosidade.

As manifestacdes artisticas engrandecem a sua poesia, ¢ através delas que seus poemas
vao ter forga para dialogar com os seus irmaos € com isso construir a libertagdo do corpo negro,
proporcionando a unido para uma revolugao politica como pensada por Agostinho Neto e os seus
compatriotas no continente africano.

Chabal (1987) define o ato de escrever poesia como sendo “um ato politico, um momento
de a¢d0”, ndo haveria melhor definicdo para pensarmos o ato de escrever, em consonancia com o

que afirma Jacques Rancicre, em sua obra “Politicas da Escrita” (1995), para quem:

Escrever é o ato que, aparentemente, ndo pode ser realizado sem significar, ao
mesmo tempo, aquilo que realiza: uma relacdo da mao que traga linhas ou signos
com o corpo que ela prolonga; desse corpo com a alma que o anima ¢ com 0s
outros corpos com os quais ele forma uma comunidade; dessa comunidade com
a sua propria alma. (RANCIERE, 1995. p.7)

Nesse sentido, se tem a ideia de que a escrita ¢ agir, que ela se encontra associada a dois
lados de uma moeda, em um temos a escrita como um gesto que possui impacto sobre o comum,
a comunidade e o outro lado como uma alegorizacao da constituicdo estética da comunidade, ou
seja, uma organizagdo de como os corpos se relacionariam na comunidade.

Segundo Jacques Ranciére (2005), em um dos estudos desenvolvidos por Aristoteles,
afirma-se que o “animal falante ¢ um animal politico”, ou seja, o homem ¢ um ser que necessita
estar em contato e presente em uma comunidade, para assim conseguir tomar parte no jogo do
governar e ser governado.

A partir do conceito de “partilha do sensivel”, cunhado por Ranciere, e das ideias de
Aristoteles, € possivel pensar que o ser humano ¢ um ser que compartilha vivéncias em uma
sociedade, porém ¢ de se refletir at¢ que ponto ele participa dessa comunidade, sendo essa
participacao um fato politico.

A escrita também interfere na hierarquizagdo social, pois através dela abalam-se as
normas e reestrutura o poder, conforme afirma Ranci¢re em “A partilha do sensivel: estética e

politica” (2005). Sendo assim, “a escrita € politica porque traga, e significa uma re-divisao entre
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as posicdes dos corpos, sejam eles quais forem, e o poder da palavra soberana, porque opera uma
re-divisdo entre a ordem do discurso ¢ a das condigdes.” (RANCIERE, 2005. p. 9)

O sensivel, para o filésofo franco-argelino, vai ganhar sentido através da sua organizagao,
que nao estd presa aos fatos, proporcionado a aproximagdao entre ficcdo e realidade, e a
dependéncia entre as duas vai possibilitar outra visdo sobre a historia.

Para Ranciére (2005), a estética vai estar associada a experiéncia do sensivel, anterior a
qualquer racionalizacao, indo além do que ¢ compreendido como arte. Portanto, para o filésofo,
“[...] atos estéticos sdo configuracdes da experiéncia, que ensejam novos modos do sentir e
induzem novas formas da subjetividade politica.” (RANCIERE, 2005. p. 11)

Essa experiéncia estética vai ser politica por estar associada a subjetividade, como uma
“situacdo” realizada por sujeitos que possui impacto no comum, sendo todo movimento estético
uma coisa politica.

Ranciére (2005, p.57) afirma que a “historia poética” possui uma relagdo entre realidade e
poesia, apresentada através de “maquinas de compreensdes complexas”, que “articula o realismo
que nos mostra os rastros poéticos inscritos na realidade mesma.”

O conceito de “historia poética” € pensado em torno da aproximagao do real e da ficcao,
aproximacao permite que a realidade possa ser pensada e proporcionar sensagoes,
proporcionando uma leitura poética da historia de Angola e uma influéncia no coletivo.

Ao pensar sobre a aproximagado do real e da ficgdo, compreende-se que o poema vem a ser
um “produto histdrico” por ser algo que transcende o tempo cronoldgico, mas que so existe ao se
encarnar e reafirmar na histéria, sendo assim, o poema vem a ser historico por ser um produto

social e dialogar diretamente com o tempo e espaco. Segundo Paz (1972, p.53):

Como toda criagdo humana, o poema ¢ um produto historico, filho de um tempo
¢ de um lugar, mas também ¢ algo que transcende o historico e se situa em um
tempo anterior a toda histdria, no principio do principio. Antes da histéria, mas
nao fora dela. Antes, por ser realidade arquetipica, impossivel de datar, comeco
absoluto, tempo total e autossuficiente. Dentro da historia — e ainda mais:
histéria — porque s6 vive encarnado, reengendrando-se, repetindo-se no instante
de comunhdo poética. (...) o poema ¢ histérico de duas maneiras: a primeira,
como produto social; a segunda, como criacdo que transcende o histérico mas
que, para ser efetivamente, necessita encarnar-se de novo na historia e repertir-se
entre os homens.
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E com essa reorganizagio entre a ordem do discurso ¢ a das condi¢des desse discurso que
o sentido de democracia prevalece, ja que a reestruturacdo da ordem social e discursiva permite
que varias ideias sobre algo entrem em dialogo, em contraste com a hegemonia de um discurso
absoluto (antidemocratico).

A compreensdo de democracia se daria como uma problematizacdo de uma hierarquia
rigida, de uma normativa, em que tal conceito se coloca em fazer agdes que viabilizam e
produzem um pensamento que abala e problematiza esse pensamento hierarquico da sociedade.

Através desse pensamento de problematizagdo das estruturas rigidas, pode-se pensar a
obra de Agostinho Neto, em que ocorre a reconfigura¢do do sensivel, ou seja, a possibilidade de
apresentar uma narrativa de populagdes negras como corpos de resisténcia, reafirmando o

pensamento de que a democracia vem a ser uma forma e ndo uma ideia. Segundo Ranciere (1955,

p.9):

A perturbagdo teodrica da escrita tem um nome politico: chama-se democracia.
[...] Pois a democracia nao ¢ um modo particular de governo. [...] a democracia &
o regime da escrita. E a escrita ¢, indissoluvelmente, duas coisas em uma: é o
regime errante da letra orfa cuja legitimidade nenhum pai garante, mas ¢
também a propria textura da lei, a inscricdo imutavel do que a comunidade tem
em comum.

A escrita se apresentaria como uma balanca entre possuir o desejo de corpo e
compreender que esse desejo ndo poderia ser realizado em totalidade, pois essa alegorizagdo se
encontra entre o concreto € o abstrato, proporcionando a ideia de democracia através do modo
que se vai lidar com esse embaralhamento.

Onde se encontrar a escrita ira existir democracia, visto que a escrita disponibiliza
sentidos, que ndo possuem um “dono”, da mesma forma que a democracia também ndo possui
um, permitindo pensar que a escrita ird manipular a relagdo entre as palavras e o mundo, ndo se
tendo um espaco fechado e imutavel.

Em suma, a poesia vai ser politica na obra de Neto, permitindo reajustes no discurso
narrativo, na reconfiguracao da histéria e da cultura de Angola, e, com isso, também sera politica
e revoluciondria em sua afirmacao do corpo, dos sentidos e da experiéncia estética.

A dimensao politica dessa poesia nao apenas vai se dar no ambito mais claramente
ideoldgico, mas sobretudo na valorizacdo estética da cultura africana, das nagdes africanas, da

musica e da danga, em que a vivéncia corporal dos ritmos da Africa se torna um ato poético-
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politico tdo ou mais poderoso do que apenas a ligacdo entre a obra e os acontecimentos do
periodo.

Para Garcia (2009, p.202), o poeta angolano, através da cultura, resgata e restabelece o
individuo negro na sociedade, em que se tenta “preservar os angolanos dentro de seu proprio

estado criativo e evolutivo”, dando a danga e a musica um papel fundamental nesse processo.

Agostinho Neto ¢ um poeta que ndo somente enfatiza o ser humano em quase
todos os seus estados animicos, relativamente ao contexto angolano, mas
também trata de resgata-los e colocd-los em seu meio cultural. Neste aspecto,
observamos o poeta em sua obsessdo por preservar os angolanos dentro de seu
proprio estado criativo e evolutivo, com todos os atributos oriundos da vida
tradicional. S3o desta ordem os elementos sugestivos de sua poesia, na qual a
musica e a danca t€ém uma funcdo prioritaria e também revolucionaria que
ultrapassa conceitualidades expressivas.

A poesia de Agostinho Neto se torna um ato de dar corpo a linguagem, de maneira que a
poesia tome forma e significado, como vemos em sua obra que se desenvolve através da
representacdo e da materializagdo poética do corpo, da cultura, do ritmo que inflama um

individuo muito mais do que um conjunto de ideias e ideais abstratamente representados.

Sons de grilhetas nas estradas

cantos de passaros
sob a verdura himida das florestas
frescura na sinfonia adocicada

dos coqueirais

fogo

fogo no capim

fogo sobre o quente das chapas do Cayatte

Caminhos largos

cheios de gente cheios de gente

cheios de gente

em éxodo de toda a parte

caminhos largos para os horizontes fechados

mas caminhos

caminhos abertos por cima

da impossibilidade dos bragos [...] (NETO, Fogo e Ritmo. 1974. p. 139)

No poema “Fogo e Ritmo” (1974), percebe-se a forca que emana das presencas do ritmo,
da danga, da musica e do som, associados aos momentos do processo que a Africa enfrentou no

periodo do colonialismo e no movimento anticolonialista, em que os “sons de grilhetas nas
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estradas”, “ritmo nas gretas sangrentas dos pés descal¢os” e “ritmo nas unhas arrancadas” dao
uma forma sensivel ao sofrimento das nag¢des africanas.

A presenga de sons sibilantes nos versos, como nas palavras “sons”, “frescura”, “estradas”
e “chapas” demonstram que o ritmo ao decorrer das estrofes se apresenta através do “chiar” das
palavras. As imagens que sdo remetidas ao leitor como quando ¢ mencionado o “fogo no capim”,
“fogo sobre as chapas do Cayatte”, “sons de grilhetas nas estradas”, constroem metaforas de um
ritmo que se espalha como fogo na poesia do autor.

Para Secco (2021, p. 239), Neto percorre o caminho da histéria do continente africano
através do ritmo nos versos da sua poesia, pois apresenta a “reivindicacdo de uma vida mais

digna”, o confronto entre “remotos sons miticos” com o “som” da colonizagao.

A voz poética do sujeito lirico faz o inventario da historia, confrontando remotos
sons miticos com outros compassos impostos pela colonizagdo. Capta, em outros
poemas, a ritmicidade do trabalho forcado dos contratados, acusando a
exploragdo de sua mais-valia. Dentincia e reivindicacdo de uma vida mais digna
para o povo de Africa se materializam pela cadéncia de versos livres que
instauram a ruptura em relagdo a paradigmas literarios europeus difundidos pela
politica de assimilagdo colonial. Estava, assim, instaurada a modernidade na
Literatura de Angola que se inspirava, em grande parte, no Modernismo
brasileiro.

Sendo apresentada de forma clara e bem feita uma poesia de protesto e resisténcia, em que
se fixam as bases para a identidade nacional de Angola, se apoiando na Negritude, segundo o
conceito de Césaire (1987) e na personalidade dos angolanos através de uma 121 iteratura de Luta,
fazendo com que a sua poesia crie corpo através da juncdo da musica, da danga e da historia de
seu povo.

Portanto, a construgcao de um corpo politico e ativo em sua poesia de protesto ndo vai se
resumir em apenas uma vinculacdo de uma mensagem ideoldgica e sim através da estética que
proporciona a forca ativa desses corpos.

A Literatura de Luta se desenvolve como maneira de incitar a mobilizacdo, para que a
nacdo angolana desperte de todo sofrimento ocorrido durante tanto tempo, buscando fixar bases
da identidade nacional como fator motivador da literatura. Sendo assim, Jahn (1971, p.33) fala

€m:

12 Categoria geral que engloba toda a literatura de fins sociopoliticos: de simples textos de conscientizagio
social e reivindicagdo cultural a textos especificamente revolucionarios.
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Literatura de Luta, de revolucgdo, literatura nacional. Nesta fase, muitos homens
e mulheres, que antes nem sequer tinham sonhado, produziram uma obra
literaria, porque agora, em condi¢cdes anormais, no carcere, ou diante de sua
execucdo, sentem a necessidade de dizer uma palavra que expresse ao seu povo
e converter-se em porta-vozes de uma nova realidade.

Sartre (1989, p.159) complementa essa definicdo de que a literatura toma o papel de
expressao e comunicagdo desses homens e mulheres que tiveram suas vidas e historias ceifadas

por ditadores e processos que aniquilavam nagdes em nome de agdes racistas.

[...] era um publico formado de homens da nossa espécie que, como nds,
aguardavam a guerra ¢ a morte. A esses leitores sem horas de lazer,
incessantemente absorvidos por uma so6 preocupagdo, um Unico assunto podia
interessar: era sobre a guerra, sobre a sua morte que tinhamos de escrever.
Brutalmente reintegrados a historia, éramos acuados a fazer uma literatura de
historicidade.

Como consequéncia, a nova realidade desses sujeitos fazia com que suas obras estivessem
inseridas nesse ambiente, um ambiente em que a morte, a violéncia e as mazelas faziam parte, a
literatura caminhava ao lado da historia, deixava sua marca através da forca de luta e de
resisténcia.

Essa literatura sofre duras criticas por alguns estudiosos por acreditarem que se trata de
uma literatura datada e que perde o seu sentido apds a “resolu¢do do problema”, entretanto ao ler
e estudar a obra de Neto ¢ dificil pensar que seus poemas ficariam datados, por possuirem um
grande valor estético, ndo se reduzindo a panfletos politicos. E também ao denunciar as mazelas
do presente apresenta uma reflexao sobre questdes universais como a liberdade, a humanidade, os
direitos humanos, a empatia e o respeito, construindo sua marca na historia da poesia ocidental
através da sua estética transformada em forca ativa de luta.

O valor estético da poesia de Agostinho Neto separa sua obra de ser definida apenas como
panfleto politico e ideoldgico, ao trabalhar a linguagem em sua poesia através da cultura, musica,
histéria e danga, compartilhando da ideia de busca da independéncia do corpo negro, apresentado
pelo conceito da Negritude, conseguindo aproximar poesia e politica de maneira que mostre uma
obra que da forma aos problemas histdricos do seu povo através da estética.

Quando se pensa sobre estética e politica, nos deparamos mais uma vez com o conceito da
“partilha do sensivel” de Ranciere (2005, p.7), em que podemos pensar de que maneira se

desenvolve essa ligacdo entre os dois conceitos:
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Nao € por ser o instrumento do poder, nem por ser a via real do saber que a
escrita ¢ coisa politica. Ela é coisa politica porque seu gesto pertence a
constituicdo estética da comunidade e se presta, acima de tudo, a alegorizar essa
constituicio.

Com o termo alegorizar, o filosofo argelino apresenta a ideia de que a escrita ¢ um modo
de pertencimento coletivo, uma alegoria capaz de explicar como uma comunidade se organiza e
desenvolve o afeto no ambito coletivo, de forma que a constituicdo estética da comunidade esta
muito mais ligada a constru¢do de um sentimento, uma experiéncia semelhante do que a defesa
direta de algum ideal, de algo partidario claramente expresso.

Dessa forma, a experiéncia estética sendo ela na danga, na musica, nos rituais e até
mesmo na propria poesia ¢ uma forma de pertencimento comunitdrio e uma forma de agdo
politica, através dessas experiéncias forma-se um corpo politico coletivo e consequentemente
uma experiéncia de autoconhecimento e de pertencimento comunitario.

Ao pensar que o ser humano ¢ um ser que compartilha de vivéncias de uma sociedade, ou
seja, que participa de uma comunidade, em que a estética estd fundada antes de tudo na partilha
de sensacOes e experiéncias afetivas, ndo ¢ dificil compreender que a literatura € uma
representacdo de tudo que € visto e sentido no &mbito comunitario.

Garcia (2011, p.10) mostra que Agostinho Neto apresenta essa experiéncia estética

associada a negritude e a africanidade:

Agostinho Neto insiste tanto na ancestralidade como no universo telurico da
realidade africana. Ele € um dos poetas africanos que melhor encarna e insiste na
importancia da negritude universal e da africanidade, expressando-a com todo o
sentimento que flui de seu eu africano. Negritude e africanidade que também se
manifestam na danga e nos canticos, os quais, por sua vez, emanam tanto de um
pensamento milenar quanto de pautas e comportamentos sociais do tempo
presente.

A associagdo desses conceitos, como o passado e presente de Africa, apresenta uma obra
com uma for¢a muito maior do que os discursos politicos realizados pelo autor, de forma que esse
corpo ativo independente construido através das suas origens e cultura se torne uma estratégia
muito mais importante do que as suas proprias ideologias politicas.

Ao falar desse ser ativo e independente temos que associa-lo ao conceito de Negritude, a
partir dele compreende-se a for¢ca e orgulho do individuo negro reivindicando o seu lugar na

historia.
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Césaire (1934), Senghor (1939) e Damas (1937) desenvolvem o conceito de Negritude
apresentando a ideia da “reivindicagdo do corpo sociocultural africano”, buscando a valorizacao
da identidade e cultura negra, ou seja, a enunciagdo de um sujeito negro que € capaz de
questionar e lutar contra o discurso eurocéntrico, as mazelas enfrentadas pelo sistema colonial e
que busca uma civiliza¢do que ndo seja imposta em cima das mazelas do outro.

Campos (2020) mostra que o sentimento de Césaire (1967) no desenvolvimento do
conceito de Negritude era quebrar com a violéncia que o termo “négre” trazia, se fazia necessario

levantar perante a realidade racista, afirmando e dando autonomia a corpos negros.

Devo dizer que quando fundamos L’Etudiant noir eu queria chama-la, na
realidade, L'FEtudiant négre, mas houve uma grande resisténcia no meio
antilhano... Alguns pensavam que a palavra “négre” era por demais ofensiva, por
demais agressiva: por isso tomei a liberdade de falar de negritude. Havia em nos
um desejo de desafio, de violenta afirmag¢do na palavra négre e na palavra
negritude. (CAMPOS, 2020 apud CESAIRE, 1967. p.92)

Dessa forma, Aimé Césaire (1987, p.108-109) em seu “Discurso sobre a Negritude”

(1987), apresenta a sua definicao de Negritude:

De fato, a Negritude ndo ¢ essencialmente de natureza bioldgica [...] A
Negritude, aos meus olhos ndo ¢ uma filosofia. A Negritude ndo ¢ uma
metafisica. A Negritude ndo ¢ uma pretensiosa concepgdo do universo. E uma
maneira de viver a histéria dentro da historia: a historia de uma comunidade cuja
experiéncia parece, em verdade, singular, com suas deportagdes de populagdes,
seus deslocamentos de homens de um continente a outro, suas lembrancas
distantes, seus restos de culturas assassinadas. [...] Vale dizer que a Negritude,
em seu estagio inicial, pode ser definida primeiramente como tomada de
consciéncia da diferenca, como memoria, como fidelidade e como solidariedade.
Mas a Negritude ndo ¢ apenas passiva. Ela ndo ¢ da ordem do esmorecimento e
do sofrimento. Ela ndo ¢ nem da ordem do patético e da dor. Ndo é nem emogao
nem dor. A Negritude resulta de uma atitude ativa e agressiva do espirito. Ela ¢
um despertar, um despertar de dignidade. Ela é uma rejei¢do, e rejeicao da
opressdo. Ela ¢ luta, isto &, luta contra a desigualdade. Ela é também revolta.

A obra poética de Agostinho ird dialogar com a Negritude apresentada por Césaire (1987),
mostrando em seus versos a ideia de que a independéncia, em todos os ambitos desses individuos,

s0 ird acontecer quando eles forem uma sociedade que se orgulha de si propria, das suas origens,
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culturas, religides, como uma sociedade que possui identidade propria e ndo recortada e recriada
por brancos europeus.

O poeta martinicano afirma que ndo € possivel ter liberdade, se o individuo ndo assume
sua propria identidade, reiterando o pensamento de Neto sobre a importancia de se orgulhar de
quem sdo para construir um corpo que luta, pensa e possui o controle sobre o seu presente e
anseios do futuro.

Segundo Costa (2018, p.2), a obra de Césaire (1934) busca mergulhar na historia e vida
negra: “[...] alma negra do mundo, descortinando as mazelas provocadas pelos regimes coloniais,
a violéncia do racismo, a desolagdo das mentes colonizadas e a poténcia de revanche contra as
estruturas de aniquilamento do ser e do espirito.”

O conceito de Negritude se apresenta na poesia netiana ao mostrar o forte e indissolivel
elo entre a populagdo negra, um elo que se engrandece a partir de suas proprias vozes e da
valorizagao da sua identidade, mas também através de uma identificacdo das mesmas mazelas e
lutas que perpassam os seus caminhos.

Deve-se lembrar de que o conceito de Negritude sofreu modificagdes ao longo do tempo,

mas permaneceu com o ideal identitdrio da comunidade negra, conforme afirma Costa (2018,

p-1):

E importante ressaltar que a negritude como um conceito, uma ideia ou mesmo
uma palavra sofreu ao longo do tempo modificagdes, alteragdes de sentidos e
significancias, o que confirma sua plasticidade e sua forca simbolica, capazes de
acompanhar as mudangas nos universos identitarios de diversas comunidades
negras do mundo.

Essas mudangas no conceito de Negritude que Costa (2018) se refere estdo presentes
desde o inicio da criacdo desse conceito, pois Césaire (1934) e Senghor (1939) tomaram
caminhos ideologicos diferentes ao longo da vida ao falarem sobre a Negritude.

E importante compreender que os conceitos que vieram definir a Negritude tém como
seus fundadores, pessoas que estiveram sempre associadas de uma maneira ou outra com a
politica de seus paises, com o movimento da luta anticolonial, portanto, seria de uma ingenuidade

pensar que influéncias externas nao se fariam presentes em seus estudos.
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Campos (2020, p.102) apresenta que para Césaire (1934) tanto a poesia quanto a politica
se encontravam misturadas, o definindo que como um “homem politico” ele sempre seria pratico

e objetivo em suas ideias e acoes.

[...] a poesia e a politica estivessem em muito misturadas em Césaire, este tinha
muito claro como dosar cada uma a cada momento: o mesmo homem que disse
“Nao separo minha acdo politica do meu engajamento literario”, também disse
“O escritor escreve no absolutismo. Um politico trabalha no relativo”. Césaire,
como homem politico, sempre foi um pragmatico.

Senghor (1939) apresentava uma visdo anticolonialista “complexa” que afetaria a sua
ideia sobre a Negritude e geraria um embate entre ele e outros estudiosos, pois desenvolveria uma
concepgdo de uma coexisténcia pacifica entre colonizadores e colonizados, nao havendo uma
necessidade de independéncia entre eles.

A mestigcagem e a simbiose se faziam presente em suas ideias sobre o homem negro e sua
relacdo com o colonizador, sustentando o pensamento de que seria através da mesticagem que
ocorreria uma regeneracdo da raca negra, ou seja, buscava ultrapassar a questdo colonial com o
“voluntarismo politico negro™.

Ao decorrer do primeiro ensaio politico de Senghor (1939), *“Ce que ['homme noir
aporte” (1939), ja ¢ possivel visualizar seus pensamentos a respeito dessa “integracdo” entre a

raca negra e a raca branca através da mestigagem, conforme apresenta Moore (1987, p.20-21):

[...] Senghor deixa bem clara sua visdo: a incompletude do mundo negro e a do
mundo branco, situacdo que exigia a juncdo dos dois no que ele ja designara
como “mesticagem cultural”. SO assim, sustentava ele, era possivel atingir a
“Civilizagdo do Universal”. Mais tarde, ele definiria esse proposito em termos
dualistas, como o casamento entre a “Logica” (Europa) e a “Emogdo” (Africa):
“A emocao ¢ negra e a razdo ¢ helénica”.

Uma interpreta¢do neocolonialista sobre a Negritude surgiu colocando a populacdo negra
novamente de joelhos perante os colonizadores, mas dessa vez essa submissdo se encontrava

encoberta pela ideologia senghoriana da Negritude, em que sO6 poderia haver uma boa

BTradugio: ensaio “O que o homem negro oferece”, que se encontra na obra “Liberté (I): Négritude et
humanisme” (1964).
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convivéncia e completude entre os dois lados (Africa e Europa) se o continente africano
continuasse de alguma maneira aos comandos da Europa racista.

O fato de Léopold Sédar Senghor ser um Chefe de Estado, estabelecendo um longo
periodo de poder no Senegal, contribuiu para se espalhar o pensamento de existir apenas uma
Negritude, colocando Césaire (1934) e Damas (1937) em uma posi¢ao de contradi¢do perante o
mundo.

Entretanto, o periodo que se encontrou no poder no Senegal apresentou a verdadeira face
desse seu pensamento sobre a Negritude na pratica, face essa que escancarou a subjuga¢do do seu
povo perante o Estado francés, desenvolvendo uma atuagao politica voltada ao seu favor e muitas
vezes considerada por outros como um periodo ditatorial.

Segundo Moore (1987, p.30), o seu poder politico se apoiava em uma “mistica negrista”

como maneira de esconder as suas verdadeiras atitudes perante os senegaleses:

Senghor ndo matava nem encarcerava individuos; ndo era um dirigente
sanguinario, como a maioria de seus congéneres. Utilizaria uma mistica
“negrista” que tentara transformar em ideologia, para consolidar seu poder
politico e opgdes culturais, em perfeito acordo com a Franga e em detrimento de
todo um continente. Ao longo de duas décadas de governo (1960 — 1980), a
Negritude lhe serviria como cortina de fumacga; por tras, seu governo escondia
nao somente seu rosto assimilacionista, seu habil oportunismo politico, mas
também a sua proposta de cooperacdo submissa com o neocolonialismo
imperial.

Essa consolidagdao da Negritude de Senghor foi um golpe duro em seus companheiros,
pois eles possuiam todo o conhecimento das agdes e escolhas ideoldgicas de Senghor, mas por
muito tempo preferiram se calar, fato esse que geraria um eterno constrangimento. E juntamente
com essa falta de posicionamento vinha também o “esquecimento” da luta pela independéncia de
territorios do Caribe, pois o discurso pregado se estendia apenas aos paises na Africa e na Asia,
os igualando nessa situagdo a Senghor.

Apesar dessa falta de posicionamento perante a Negritude de Senghor (1939), Césaire
(1934) desenvolve claramente suas ideias sobre o que seria para ele o conceito de Negritude,
percorrendo o caminho da igualdade, luta e resisténcia de corpos negros.

Césaire (1934 apud CAMPOS, 2020, p.118) apresenta o pensamento de uma Negritude
que quer contribuir para um “humanismo universal”, um pensamento amplo que proporcionaria a

unido de todos os sujeitos que sofrem através de processos de desumanizacao ou inferiorizagao,
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no combate aos caos gerados pelo outro, portanto “a negritude ndo quer criar um ‘humanismo
negro’”, mas quer “contribuir para a edificagdo de um verdadeiro humanismo, um humanismo
universal”.

E inegivel a grandeza de Senghor (1939), Damas (1937) e Césaire (1934) ao
desenvolverem o conceito de Negritude, porém essa quebra no didlogo tedrico entre eles
proporcionou algumas leituras que desassociaram a Negritude com a poesia de Agostinho Neto,
colocando-os em lados diferentes.

Conforme Venokanya (2020, p.23), a poesia de Neto estd ao lado de uma luta de um
individuo que pede a independéncia, ndo olhando para o negro como uma raga e sim como um

individuo que ¢ renegado perante o processo de colonialismo.

O poeta em estudo, Agostinho Neto, encara a negritude como retrocesso, no
sentido em que os escritores intelectuais da Africa oprimida deviam apostar no
discurso da contra-argumentagdo. Portanto, o da Iuta de classes ¢ ndo o
epedérmico. [...] A poética Netiana ¢ um abandono a negritude, 8 medida em que
combate rigorosamente o colonialismo vigente em Angola.

Silva (2015) mostra a ideia de Carvalho (2009), na qual o que diferenciava o poeta
angolano dos outros estudiosos da Negritude, como Senghor e Césaire, seria que ele seguia a

ideia de mobilizar para a agdo, enquanto os outros ficariam mais no mundo das ideias.

[...] o que diferencia Agostinho Neto, poeta, de outros, tais como: Aimé Césaire,
David Diop e Léopold Sedar Senghor, principalmente deste, é que, embora
Senghor e Neto proponham a “reabilitacdo da cultura africana”, Neto propde a
luta contra a escravidao colonial, “consciencializando o Povo e mobilizando-o
para a agdo violenta, revolucionaria incutindo-lhe a certeza da vitdria”, enquanto
Senghor propde “um entendimento entre colonizado e colonizador, onde este
continuara a ter uma posicdo de supremacia”. (SILVA, 2015 apud
CARVALHO, 2009. p.20)

Compreende-se que a poesia de Agostinho desenvolve um didlogo com a Negritude, mas
uma Negritude que se aproxima em muitos momentos dos pensamentos de Césaire (1934) e se
encontra em choque com as “concepcdes estéticas e sociais” encontradas na Negritude de

Senghor (1939). Segundo, Venokanya (2020, p.24) afirma:

Nao pretendemos, em momento algum, descartar a influéncia ideoldgica da
Negritude na poética netiana. Enquanto o “negritudismo” percorre sobre a
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perspectiva epidérmica, na pretensdo de valorizar o homem negro, a
revalorizacdo da cultura africana e rejeicdo da europeia bem como os seus
valores, por sua vez, a poética netiana encara o negritudismo radical de Senghor
como sendo um retrocesso na coabitag@o racica e no dialogo intercultural.

Portanto, a luta contra o colonialismo e a criagdo do desejo de se construir uma frente
politica e revolucionaria ao terror causado pela colonizagdo portuguesa, demonstra que o conceito
de Negritude se apresenta nos versos do poeta angolano como um apoio filoso6fico ao associar
com suas ideias e atitudes, ndo havendo assim uma total centralizacdo da poesia netiana no
conceito de Negritude.

Para Secco (2021, p.238), é nesse “fértil periodo” de produgcdes de “utopias
revolucionarias” que Agostinho Neto vai se encontrar, pois vem a compartilhar e aprender sobre
as questdes da luta anticolonial, da Negritude, do racismo € em como tornar sua obra um

instrumento de resisténcia e empoderamento.

Inscrita nesse fértil periodo de “germinagdo de utopias revolucionarias”, a obra
de Agostinho Neto compartilhou temas e ideais também difundidos e defendidos
por Nicolas Guillén, Neruda, Sartre, Fanon, Césaire, Senghor, entre muitos
outros que se bateram pela descolonizagdo dos territorios africanos, asiaticos,
americanos subjulgados por séculos de dominagao européia. Conscientizando os
povos humilhados da opressdo sofrida no decorrer da histéria, esses intelectuais
e poetas converteram seus textos em instrumentos de resisténcia e politizagao.

Laranjeira (2007, p.20) complementa a ideia de que Neto conseguiria conciliar sua obra
poética com o “panafricanismo, a Negritude, o nacionalismo € o marxismo”, e que inclusive o
seu casamento com Maria Eugénia seria um exemplo de uma convivéncia racial fora dos tramites

coloniais.

Agostinho Neto, casando, em 1958, com Maria Eugénia Neto, portuguesa,
branca, acabaria dando o exemplo pessoal de convivéncia racica, que
culminaria, em 1959, com a coincidéncia, ou a complementaridade, de
apresentar, entdo a Negritude como tendéncia que estivera em vigor, na sua
propria poesia e na de outros, como José Craveirinha ou Francisco José
Tenreiro, mas se encontrava exaurida, numa conferéncia, na Casa dos
Estudantes do Império, em Lisboa. [...] Pode-se afirmar que Neto, na sua poesia,
conseguiu, no final da década de 40 e comeco de 50, conciliar o panafricanismo,
a negritude, o nacionalismo e 0 marxismo.
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Dessa forma, ¢ através de pensamentos como os dos estudiosos Laranjeira (2007) e Secco
(2021) que compreendemos que a obra poética de Agostinho Neto dialoga com diversos textos da
época, nao sendo necessaria uma afirmac¢ao de que determinado conceito ou intelectual tenha

sido a maior influéncia em sua obra.

A ti, negro qualquer
meu irmdo do mesmo sangue
Eu saudo!

Esta mensagem

seja o elo que me ligue ao teu sofrer
indissoluvelmente

e te prenda ao meu Ideal

Que me faca sentir

a dor e a alegria

de ser o negro-qualquer perdido no mato
com medo do mundo ofuscante e terrivel
e nos ali e agora na sua busca

e me obrigue a sentar-me ao teu lado

a mesa suja dos excessos de sdbado a noite
para esquecer a nudez ¢ a fome dos filhos
e sinta contigo a vergonha

de ndo ter pao para lhes dar

para que juntos vamos cavar a terra

e fazé-la produzir

e me transforma no homem-nimero-abstracto

desconhecedor dos objectivos

na tarefa que nos consome

como o bastardo desprezado de certo mundo
nesta madrugada do nosso dia

me faca enfim

0 negro-qualquer das ruas

e das '*sanzalas

sentindo como tu a preguica

de dar o passo em frente

para nos ajudarmos a vencer

a inércia dos bragos musculados

Esta é a hora de juntos marcharmos

“Em Kimbundo a palavra “sanzala” possui como significado uma “povoagio tradicional africana,
composta sobretudo de cubatas” (casa coberta de folhas ¢ palha). Ja o significado na lingua portuguesa
estd associado ao contexto histérico, sendo o local onde eram colocados os escravos nas fazendas do
Brasil Col6nia e do Império do Brasil.
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corajosamente
para o mundo de todos
os homens

Recebe esta mensagem

como saudacdo fraternal

0 negro-qualquer das ruas e das sanzalas do mato
sangue do mesmo sangue

valor humano na amdlgama da Vida

meu irmao

a quem saudo! (NETO, Saudagdo. 1974. p.72-73)

No poema “Saudagao” (1974) ¢é possivel visualizar o processo de estar “na pele do outro”,
compreendendo a dor do “irmdo”, pois o outro vem a ser a si mesmo quando ¢ subjugado,
aculturado e colocado como um “negro-qualquer” que ndo tem direito a nada.

O processo de estar na pele de outra pessoa perpassa as vivéncias desses irmaos, conhecer
0 que o outro vivencia em sua vida proporciona um sentimento coletivo perante a cruel realidade
da colonizacdo, em versos como “e sinta contigo a vergonha/ de ndo ter pao para lhes dar”.

Andrade (2010, p.37) mostra essa necessidade de “unir-se aos irmaos”:

Na quarta estrofe, a necessidade de unir-se aos irmaos permanece,
indiferentemente das circunstancias. [...] sente-se obrigado a sentar se “a mesa
suja dos excessos de sabado a noite”, ou seja, deseja sentir junto com os seus 0s
escapismos utilizados para atenuar a “nudez e a fome dos filhos” e a vergonha
das espolia¢des causadas pelo opressor.

O eu lirico se coloca como aquele que se transforma “no homem-niimero-abstracto”, pois
passa pelo processo racista de remog¢ao da sua propria identidade, onde se perde a nocao de si

proprio e de pertencimento, “como o bastardo desprezado de certo mundo”.

[...] o Eu lirico deseja ser transformado ‘“no homem-numero abstrato”, ou seja,
aquele homem que ndo designa um valor real. Atentamos para a transformagao
dos substantivos comuns “homem”, “numero” e “abstrato” em um substantivo
composto “homem-nimero-abstrato”. Esta constru¢ao formal refor¢a ainda mais
o processo de coisificagdo promovida pelo colonialismo, pois apresenta a
alienagdo e falta de percepcdo real do valor do homem negro, como sendo
estratégias utilizadas pelo colonizador, que transforma o homem colonizado em

instrumento de producdo. (ANDRADE, 2010. p.38)

A partir dessa negacao do corpo negro constroi-se uma visao mundial racista, colocando

esses individuos a questionar e até mesmo negar sua propria identidade, cultura e origem,
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fazendo com que a obra poética de Neto tenha papel importante na busca da construgdo de uma

comunidade negra ativa que se levanta, perante a uma visao racista criada pelo branco ocidental.
Conforme Fanon (1952, p.87-90), o racismo esta ligado a um processo de exploragao do

homem, em que o “racismo colonial ndo se difere dos outros racismos”, pois se trata de um

processo ligado a tentativa de se colocar o individuo no lugar de inferiorizado:

Todas as formas de exploracdo se parecem. Todas elas procuram sua
necessidade em algum decreto biblico. Todas as formas de exploragdo sdo
idénticas pois todas elas sdo aplicadas a um mesmo “objeto”: o homem. Ao
considerar abstratamente a estrutura de uma ou outra exploracdo, mascara-se o

r

problema capital, fundamental, que é repor o homem no seu lugar. [...] A
inferiorizacdo € o correlato nativo da superiorizagdo européia. Precisamos ter a
coragem de dizer: € o racista que cria o inferiorizado.

A afirmagdo “¢ o racista que cria o inferiorizado” traz a reflexdo que enquanto sociedade
o continente africano ndo se via com diferengas raciais, o racismo vai ser instalado quando o
“outro” gera pensamentos e atitudes que inferiorizam esses individuos.

Contudo, o racismo vem a ser um processo cruel e devastador que proporciona ao
individuo a desapropriacdo da sua propria historia, do seu corpo e de suas escolhas, na qual se
tenta de todas as maneiras o subjugar e o colocar em um lugar sem fala, sem luta e sem
existéncia.

Compreende-se que tanto para Fanon (1952) como para Agostinho Neto (1974), essa
situagdo sO pode ser alterada através da luta, da revolugdo que quebraria com a opressdo gerada
pelo colonialismo e proporcionaria ao individuo negro a reconstru¢do de sua autoestima e
mudang¢as no mundo que o oprime.

A revolugao tao falada e defendida ¢ constituida de uma subjetividade e de uma forma, na
qual pressupde uma apropriacao de si proprio e com isso a descolonizacdo do mesmo, gerando
comunidades negras ativas perante suas lutas e vidas.

Além disso, a revolucdo viria também através da estética, uma vez que o “Poeta Maior”
produzia em sua poesia sobre a necessidade de se erguer em forca e luta contra o caos que foi
instalado pelo europeu, sendo o sentimento de coletividade do seu povo perante as mazelas
sofridas o ponto de encontro entre Agostinho Neto e Angola.

Essa saudagdo fraterna ocorre no percorrer dos versos do poema, o eu lirico sauda o seu

compatriota, “sangue do mesmo sangue”, o irmao que ¢ denominado como “negro-qualquer das
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ruas” e “0 negro-qualquer das ruas e das sanzalas do mato”. Essa denominag@o que ndo apresenta
um nome para esse individuo, mas mesmo assim proporciona o sentimento de pertencimento e
reconhecimento por viverem e sobreviverem as mesmas situagdes em suas vidas.

Para Agostinho Neto (1959, p.53), o “sentimento de solidariedade e de comunidade”
vinha a serem fatores de maiores relevancias em situagdes como aquelas vividas diariamente

pelos seus irmaos:

Porém, mais importante que esses fatos ¢ o sentimento de solidariedade e de
comunidade que existe actualmente entre os negros de todo o mundo. [...] As
situagdes sociais e culturais idénticas, todas elas caracterizadas pela opressao
material e cultural do homem negro: a origem comum das fontes africanas,
foram as bases desta unidade. Os poetas descobriram a negritude e a civilizagao
negro-africana.

O uso da palavra “sanzalas” pelo poeta africano representa uma busca do mesmo de
aproximar a propria lingua ao seu povo, lingua essa que passa por um processo de apagamento
durante o periodo colonial, destacando que apesar de se utilizar a lingua do colonizador para
realizar sua produgdo poética e politica, ela vem a estar com o intuito de apresentar e enaltecer a
cultura e historia do seu pais.

Assim as sociedades sdo formadas por uma mistura de culturas e identidades, ou seja, o
valor humano se apresenta neste encontro de diversidade, como expressado no verso o “valor
humano na amalgama da Vida”.

A sensagdo de pertencimento faz com que esse poema se torne uma convocagdao da
populagdo para a luta dos seus direitos e independéncia, a busca pela liberdade € necessaria e
saudada como algo muito valioso, “de dar o passo em frente/ para nos ajudarmos a vencer” e
"esta ¢ a hora de juntos marchamos/ corajosamente/ para o mundo de todos/ os homens”.

Agostinho Neto (1975) em seu discurso na Proclamagdo de Independéncia de Angola,
transcrito em partes como referéncia, mostra aos angolanos, a Africa e a0 mundo que através dos
ideais revolucionarios e da luta armada contra o colonialismo e ideias neocoloniais, seria possivel
concretizar a independéncia de sua nagdo, constituindo o seu pais em Republica Popular de

Angola:
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PAfirmando que o colonialismo ndo caird sem luta, é por isso que o povo
angolano s6 se encontrard libertado pela guerra revolucionaria e esta com a
propria forga, defendeu e combateu o direito de ser livre e independente. Apesar
da brutalidade e da opressdo imposto pelo colonialismo para asfixiar a nossa
luta, o povo angolano, guiada pela sua vanguarda revolucionaria afirmou de uma
maneira irrefutdvel a sua personalidade africana e revolucionaria, tendo como
sera vitoriosa pela realizacdo de uma frente de unidade e todas as forgas anti
imperialista de Angola, que ndo seja ligadas a cor, a situagdo social, aos credos
religiosos e tendéncias individuais.

A importancia de um corpo '°revolucionario para o poeta angolano se apresenta tanto nos
seus poemas como nos seus discursos politicos, pois o processo para ocorrer a constru¢do de um
pais democratico em Africa ocorreu com a unido da forca de uma comunidade que preza a
igualdade acima de “cor, a situagdo social, aos credos religiosos e tendéncias individuais” e que
lutou ativamente para libertar sua nagcdo da dominacao imperialista portuguesa.

Segundo Neto (1974), a luta do seu povo se situava em diversas areas do convivio politico
e social, como apresentadas no seu discurso proferido durante a conferéncia na Universidade de

Dar — es — Salaam, na Tanzéania:

"Luta do povo pelo poder politico, pela independéncia econdmica, pelo
restabelecimento da vida cultural, pela desalienacdo, pelas relagdes com todos os
povos, numa base de igualdade ¢ de fraternidade, tais sdo os objetivos da nossa
luta.

Contudo, apenas a luta armada nao seria o suficiente para conquistar todas as mudangas
necessarias para o pais, seria necessaria uma revolucdo em diversos ambitos para se conseguir
uma mudanga de atitudes, de mentalidade, da situagdo social, econdmica e politica do seu pais.

Moore (1987) mostra que para Fanon (1952), as mudangas na situacao da populacao negra

vém acontecer a partir da resisténcia e da revolucdo; “a resisténcia ao racismo eleva o sujeito

“Discurso do Presidente Agostinho Neto na Proclamagdo da Independéncia de Angola. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6NAY CTCkfww&t=73s. Acesso em: 05/02/2020.

'*E importante ressaltar que o corpo revoluciondrio segundo Agostinho Neto em seus discursos politicos
esta envolvido com a “forga revolucionaria do MPLA”, em que as aspiragdes do povo angolano sdo
associadas ao papel que o Movimento Popular de Libertagdo de Angola desempenhou durante o processo
de independéncia de seu pais. Ja o corpo revolucionario na poesia segue o caminho da subjetividade, em
que a apropriagdo do corpo, da histéria € da cultura negra possibilita uma forca ativa em muitos momentos
mais poderosa do que a partidaria e armamentista.

“Discurso de  Agostinho Neto (1974) nos Acordos de Alvor. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Ww8aEki0CEE&t=38s. Acesso em: 05/10/2021



https://www.youtube.com/watch?v=6NAYCTCkfww&t=73s
https://www.youtube.com/watch?v=Ww8aEki0CEE&t=38s
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colonizado ao lugar de protagonista, devolvendo-lhe, como isso, a humanidade. A violéncia
revolucionaria, diz Fanon, ¢ desalienante.” (MOORE, 1987. p. 25)

O poema “Depressa” (1960) também foi produzido durante o carcere de Neto na Cadeia
do Aljube de Lisboa, nele se visualiza que a ansiedade e necessidade de mudangas na realidade
colonial se faziam urgentes. O poeta sobe o tom ao abordar o tema no poema, existe uma
impaciéncia de se esperar a mudanga através das maos de outros, pois o0 momento pede que cada

individuo se torne resisténcia e va a luta.

Impaciento-me nesta mornez histérica

das esperas e de lentidao

quando apressadamente sdo assassinados os justos
quando as cadeias abarrotam de jovens
espremidos até & morte contra o muro da violéncia

Acabemos com esta mornez de palavras e de gestos
e sorrisos escondidos atras de capas de livros

e o resignado gesto biblico

de oferecer a outra face

[.]

Nao esperemos os herois

sejamos nos os herodis

unindo as nossas vozes € 0s nossos bragos

cada um no seu dever

e defendamos palmo a palmo a nossa terra

escorracemos o inimigo

e cantemos numa luta viva e heroica

desde ja

a independéncia real da nossa patria. (NETO, Depressa. 1960. p.126 — 127)

A resisténcia é formada através da estética, construindo um coletivo “unindo as nossas
vozes € 0s nossos bragos” em busca de ser o novo, o novo que vive e defende “numa luta viva e
heroica e desde j& a independéncia real da nossa patria.”

A autonomia de sociedades africanas perante suas vidas € 0s seus corpos ia a contramao
das narrativas sobre sociedades que “nasceram’ para serem submissas perante o branco ocidental
e se tornariam cristds e humanizadas através da Igreja Catodlica. Sociedades essas que viram o seu
povo se extinguir perante a maldade alheia “quando apressadamente sdo assassinados os justos”,
“quando as cadeias abarrotam de jovens” e foram “espremidos até a morte contra o muro da

violéncia” que o branco ocidental criou para lidar com o outro.
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Portanto, a ideia de submissdo perante o continente europeu se tornava algo “indigesto”
para Agostinho Neto, a necessidade e busca de tempos melhores se fazia presente ao se deparar
com a realidade da nacao angolana, pois os tempos em “de oferecer a outra face” e de “mornez de
palavras e de gestos” ficariam no passado para sempre.

Os mecanismos usados para justificar os atos de crueldade durante a colonizagdo e os
conflitos no processo de independéncia dos paises do continente africano proporcionou uma
visao sobre como a Europa havia criado uma ideia racista a respeito de outras nacdes e,
paralelamente, um pensamento narcisista e endeusado sobre si proprios ao longo da historia.

A colonizagdo vai proporcionar uma base sélida para o etnocentrismo europeu justificar o
racismo, apresentando justificativas para a violéncia cometida pelos colonizadores e a

inferioridade negra perante aos brancos ocidentais.

A colonizagdo forneceu o impulso mais vigoroso para a transformagdo do
etnocentrismo europeu em racismo cientifico. Os negros eram inferiores e, em
decorréncia, escravizados; os escravos negros comportavam-se mal e, em
decorréncia, eram inferiores. (TROUILLOT, 1995. p.131)

Césaire (1955, p.21), em seus estudos, apresenta a reflexdo de que “ninguém coloniza

inocentemente”, ou seja, que buscar justificativas para a colonizagdo e supremacia racial € so

confirmar os problemas que essa sociedade possui:

Aonde quero chegar? A esta ideia: que ninguém coloniza inocentemente, que
ninguém coloniza impunemente; que uma nagao colonizadora, uma civilizagao
que justifica a colonizag¢do — portanto a forga — ja é uma civilizagdo doente, uma
civilizagdo moralmente atingida que, irresistivelmente, de consequéncia em
consequéncia, de negacdo em negagdo, chama Hitler, quero dizer, seu castigo.

Essa citacdo da obra “Discurso sobre o Colonialismo” (1955) causou um impacto
gigantesco aos leitores quando o autor aproxima o nazismo ao processo de colonizagdo, que
seriam “as distintas caras de uma mesma realidade ocidental opressora de enaltecimento da raga”,
os dois lados do racismo.

Sendo importante destacar que o poeta martinicano ndo ameniza € nem menospreza o
ocorrido durante o periodo do Terceiro Reich, mas mostra ao mundo uma visdo de que

barbaridades como aquelas do nazismo aconteceram durante todo o periodo de colonizagao e
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independéncia das populacdes negras e nunca foram tratadas com a devida importancia e
seriedade.

Moore (1987, p.23) mostra que a convivéncia e muitas vezes a conveniéncia de nao se
importar com as mazelas dessas nagoes fizeram parte da realidade, como afirma que “os brancos
do mundo conviviam, durante séculos com o nazismo, sem acha-lo anormal. [...] Nao reconhecer
isso era vendar os proprios olhos.”

Césaire (1955, p.18) complementa que, pela primeira vez na histéria, o racismo foi
aplicado aos brancos e que existiria um “Hitler” dentro de cada um desses individuos, conforme
mostra nas suas obras “Discurso sobre o Colonialismo” (1955) e “Discurso sobre a Negritude”

(1987):

[...] no fundo, o que ele ndo perdoa em Hitler ndo € o crime em si, o crime contra
o homem, ndo é a humilhacdo do homem em si, ¢ o crime contra 0 homem
branco, ¢ a humilhagdo do homem branco, é de haver aplicado a Europa os
procedimentos colonialistas que atingiam até entdo apenas os arabes da Argélia,
os coolies da India e os negros da Africa.

Sendo assim, compreende-se que o continente africano enfrentou batalhas no campo
ideoldgico, social e politico, ao se deparar com a face do racismo e da colonizag¢do que tentou de
todas as maneiras apagar e aculturar as nacdes negras. O poeta e politico angolano se estabelece
através dessas condicdes geradas pelo sistema colonialista, encontrando na politica e na poesia a
resisténcia de existir e ser do corpo negro africano.

Agostinho consegue construir em sua poesia uma ligagdo com os sofrimentos dos seus,
sofrimento esse que para o poeta angolano vem a ser transformado em forga, a sua poesia se torna
um chamado para a busca de um novo amanha.

Tanto com o seu papel politico ou poético possuiu como grande objetivo de vida a
liberdade dos seus irmdos e a exaltacdo do mesmo, sendo assim, conceitos que puderam
contribuir para engrandecer o pensamento e a a¢do de luta e empoderamento, como a Negritude,

sdo importantes para refletir sobre a obra e a pessoa que Agostinho Neto foi.

18 5 . .
Os “musseques sao bairros humildes

*Musseques, nome que deriva da lingua local “Kimbundo” falada no noroeste de Angola, incluindo a
capital Luanda, possui como significado “local arenoso”, sendo utilizado ao falar de bairros periféricos ou



de gente humilde

Vem o sabado

e logo ali se confunde com a propria vida

transformada em desespero
em esperanca ¢ em mistica ansiedade

[.]

Ansiedade no homem fardado
alcancando outro homem

que domina e leva aos pontapés

e depois de ter feito escorrer sangue
enche o peito de satisfacdo

por ter maltratado um homem

[.]

Ansiedade

nos soldados que se divertem
emboscados a sombra de cajueiros
a espera de incautos transeuntes

]

Ansiedade

nas maes aos gritos

a procura de filhos desaparecidos

nas mulheres que passam embriagadas
no homem

que consulta o ’kimbanda

para conservar o emprego

na mulher
que pede drogas ao feiticeiro
para conservar o marido

na mae

que pergunta ao adivinho
se a filhinha se salvara.

da pneumonia

na cubata

de velhas latas esburacadas

[.]
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suburbanos que sempre representaram espacos de exclusdo social desde o século XVIII quando se deu a

primeira configurag¢do urbana da cidade.

19 s . . . . ~ .
Danga tipica de Angola, consiste em um sapateado mais lento, seguido de oscilagdes corporais, em que o
bailarino se mantém apoiado em uma bengala ou guarda-chuva, firmando-se o peso do corpo ora na ponta

dos pés, ora no calcanhar.
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Ansiedade na **kazukuta
dancada a luz do acetileno
ou de candeeiro Petromax
em sala pintada de azul
cheia de po

e do cheiro a suor dos corpos
e de meneios de ancas

e de contactos de sexo

Ansiedade
nos que descobrem multiddes passivas
esperando a hora

Nos homens

ferve o desejo de fazer o esforco supremo
para que o Homem

renas¢a em cada homem

¢ a esperanga

ndo mais se torne

em lamentos da multidao

A propria vida
faz desabrochar mais vontades
nos olhares ansiosos dos que passam

O sabado misturou a noite

nos musseques

com mistica ansiedade

e implacavelmente

vai desfraldando herdicas bandeiras

nas almas escravizadas. (NETO, Sabado nos musseques.1974. p.38-45)

Em “Sabado nos Musseques” (1974), depara-se com a realidade de Luanda e dos
musseques ao seu redor, a estrofe inicial do poema caracterizado por muitos por ser versos
“simplorios”, apresenta o seu valor estético por mostrar ja de inicio o espago e “um modo de estar
dos angolanos”, explicitando a “dimensdo real do que os negros eram sujeitos”. Conforme

Chiquete (2020, p.41), afirma:

Agostinho Neto é predominantemente a voz da intermediacdo entre o colonizado
¢ colonizador, através do neorrealismo, muitas vezes, descritivo e conceptual
como em “Os musseques sdo bairros de humilde/de gente humilde”, o poeta
consegue por em evidéncia a dimensdo real do que os negros eram sujeitos.
Podemos questionar o facto de o verso explicativo, passivel de deduzir
semelhancas de que possa pertencer a um vocabulario simplorio, porém,

®Uma das linhas religiosas dentro dos cultos africanos, onde atuam os Exus e Pomba-Giras.
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esteticamente, pode ser um exercicio de exaltacdo do ente do musseque, a
assun¢do de um espaco onde a cultura festiva sustenta uma axiologia ndo apenas
os musseques em si, mas de um modo de estar dos angolanos e sua gente.

Luanda enfrentava mudangas socioespaciais por conta da imigracdo e periferizagdo, onde
a populacdo negra e pobre se situava nos musseques € a populagao branca e com poder aquisitivo

permanecia na parte nova e “civilizada” em Luanda. Junior (2018, p.4-5):

Localmente, Luanda passava por diversas alteracdes socioespaciais com a
intensificagdo da imigracdo de portugueses e a consequente urbanizacio,
especulacdo imobiliaria e periferizacao das populagdes negras e pobres, processo
que originou a cisdo entre a cidade de asfalto e os ditos musseques. Como outros
de seu tempo, esse movimento.

O eu lirico traz como fato dessa realidade o envolvimento entre a lingua portuguesa com a
lingua local o “kimbundu”, representando uma interagdo que ocorria nas vidas desses individuos,
como também, na vida de Agostinho Neto, que tem sua produgdo poética e politica envolvida
com a lingua do colonizador, como representado nos versos “ansiedade na kazukuta” e “no

homem/ que consulta a kimbanda”. Segundo Secco (2021, p. 239):

Por intermédio da cadéncia dos versos, o eu-lirico vai absorvendo a realidade de
Luanda, os conflitos ¢ tragédias da gente humilde dos bairros periféricos, as
falas em kimbundu, as sintaxes e o léxico de um portugués angolano que ja
kazukutara, em muitos aspectos, o idioma da colonizagao.

Ao “passear” pelas estrofes observamos os musseques, a vida cotidiana da populagao
angolana, os momentos de descontracdo e celebracdo que vem a ser tomadas pelas inumeras
barbaries causadas pelo colonizador, vao se construindo aos olhos do leitor a verdadeira realidade
dos musseques e das pessoas que viviam naquele local. Para Verani (2000, p.47), o poeta captura

imagens de uma sociedade que vivéncia a tensdo em momentos que deveriam ser de alegria:

Como se passeasse por entre as ruas munido de uma cdmera, o poeta vai
fotografando a paisagem humana dos musseques, particularmente tenta e perdida
na noite convencionalmente dedicada a descontragdo e a diversdo que precedem
o descanso dominical. E o contraste entre um imaginado ambiente de
celebracdes e de alegria e a agressiva realidade que sua lente capta denuncia,
contundentemente, a condigdo marginalizada da populagdo que ali vive. Até
mesmo os lugares por definicdo dedicados ao lazer sdo expostos de forma a
evidenciar a tensao e a falsa alegria.
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Sao em versos como “no homem/ que consulta o kimbanda/ para conservar o emprego”,
“na mulher/ que pede drogas ao feiticeiro/ para conservar o marido” e “na mae/ que pergunta ao
adivinho/ se a filhinha se salvard/ da pneumonia/ na cubata” que o poeta angolano atinge sua
maxima na poesia, em que consegue apresentar a verdadeira face da realidade angolana. A
vivéncia de uma populacdo que existia entre o real e o exotérico, em consultas a feiticeiros,
adivinhos e ao kimbanda para saber qual seria o futuro, mas principalmente para se informar e
pedir sobre a dificil realidade do presente, em uma tentativa de sobreviver aos caos que se situava
no seu pais e na sua vida.

Além das vivéncias culturais, a vivéncia diaria também foi apresentada em situacdes do
cotidiano, como no lazer, em versos de “nas mulheres que passam embriagadas” e “na kazukuta/
dangada a luz do acetileno/ ou de candeeiro Petromax”, mostrando que a realidade do dia a dia se
entrelaca com o lugar social e politico que eles ocupavam. Laranjeira (2007, p.117) traz essa

afirmacdo em seus estudos sobre a poesia netiana:

Neto tanto descreve e desvela o especifico da alienacado fisica, corporal, material
(as bebedeiras, a prostituicdo, a pobreza), quanto cultural (a consulta ao
kimbanda “para conservar o emprego” ou ao adivinho para saber se uma crianga
ha-de escapar da pneumonia), nessa apresentagdo do problema preparando a
resposta implicita que, afinal, certas expressdes tornam bem mais inequivoca do
que, por vezes, € suposto pensar-se.

O uso anaférico causado pela repeticao da palavra “ansiedade” reafirma essa sensagdo de
incertezas no cotidiano, em uma mistura entre a ansiedade gerada pelo terror e a ansiedade gerada
pela esperanca, conforme o poeta mostra nos versos “transformado em desespero/em esperanca e
em mistica ansiedade”.

A vida da populacdo dos musseques se depara com o caos do processo colonialista, em
que a violéncia perpassa por toda a populacao negra, seja homens, mulheres ou criangas, gerando
uma marginaliza¢cdo dessa populagao causada pelo “outro” que desfruta dessa violéncia e caos da
forma mais viva possivel. Essa violéncia que parte muitas vezes de autoridades, “no homem
fardado/alcangando outro homem/que domina e leva aos pontapés”, tendo agdes que possuem o
intuito de menosprezar, anular e violentar sujeitos que apenas se encontram a viverem suas vidas,
geragdes que sdo aterrorizadas como “nas maes aos gritos/ a procura de filhos desaparecidos”.

A degradacdo do homem colonizado se estende durante toda a sua existéncia, conforme

afirma Garcia (2009, p.204), em que ¢ tirado do negro o direito de se sentir acolhido no seu
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proprio lar, sendo um “cidaddo de ultima classe”. E segue com a reflexdo de que “Agostinho
Neto descreve, na chave da dialética existencial, os eventos, as controvérsias do homem
colonizado, degradado a ser cidadao de tultima classe em sua propria patria. Essas degradagoes
tipicas de qualquer sujeito colonizado [...].”

Césaire (1955, p.24-25) complementa essa ideia ao apresentar sua fala sobre as mazelas
causadas nessas sociedades “pisoteadas” pelo outro, sociedades essas que eram compostas por
uma populagdo negra escravizada, sendo retirada a grandeza de viver com liberdade e inseridas

na realidade de sobreviver ao caos do mundo “colonizado e civilizatorio”.

Mas eu falo de sociedades esvaziadas de si mesmas, culturas pisoteadas,
institui¢Oes solapadas, terras confiscadas, religioes assassinadas, magnificéncias
artisticas destruidas, possibilidades extraordinarias suprimida. [...] Falo de
milhGes de homens arrancados a seus deuses, suas terras, seus costumes, sua
vida, a vida, a danca, a sabedoria. Estou falando de milhdes de homens em quem
foram inteligentemente inculcados o medo, o complexo de inferioridade, o
tremor, o ajoelhar-se, o desespero, o servilismo.

Esse processo de esvaziamento e rebaixamento de corpos mencionado por Césaire (1955)
que ocorreu durante parte do processo historico de Africa vem proporcionar uma visio sobre a
poesia de Agostinho Neto, como a busca e constru¢do desse corpo em sua poesia pode ser a
resposta para esse “esvaziamento de si mesmo”.

Ao compreender que a populacdo negra foi inferiorizada em todos os niveis sociais,
culturais e econdmicos de maneira que ndo pudesse existir nenhum resquicio de humanidade e
autonomia entre eles, colocando-os de joelhos perante o continente europeu, resultou em uma
poesia que busca a libertagdo em todos os niveis.

Entretanto, o intuito de apagar e at€¢ mesmo aniquilar essas popula¢des se deparou com
algo que ndo era esperado por nenhum dos colonizadores europeus, um povo que se levantou
para a luta, com a for¢a da sua cultura e de sua identidade em busca de se libertar das violéncias
impostas durante séculos e se autoafirmar como sujeitos independentes e orgulhosos de suas
origens.

Essa forga tanto na politica quanto nas ideologias vai sendo apresentada ao mundo através
de figuras importantes do continente africano como Agostinho Neto, que enalteceram a cultura, o
seu povo, sua terra, suas lutas e a Negritude no desenvolvimento da poesia, musica e outras

expressoes artisticas.



61

Tanto a poesia quanto outras expressoes artisticas pensadas nesse estudo estdo ligadas a
ideia de que na poesia de Neto sdo instrumentos de resisténcia contra a opressdo e apagamento
gerado a essas sociedades, uma resisténcia que tem o poder de construir uma nagao livre.

Segundo Laranjeira (2009 apud NETO, 1974, p.28), a obra de Agostinho Neto vem a se
apresentar através da estética como instrumento de resisténcia e luta contra uma violéncia

esvaziadora de sentidos e corpos:

A poesia de Neto, expondo esteticamente as ansias e raivas do povo dos
musseques (bairros populares pobres), analisando socialmente a situacao
historica, referindo as aspiragdes, o desejo de mudanga e a esperanca desse
povo, pressupde a existéncia de condi¢des objectivas para a formagdo de um
movimento popular de libertacdo nacional, enquanto organizagdo superior de
luta, constituindo esse discurso estético um testemunho social e histérico de que
comecgou, nele proprio (e noutros discursos) e na pratica social e politica, a ser
forjado, portanto, antes de 1956 e surgiu, de facto, nesse ano, enquanto MPLA, e
ndo mais tarde, como algumas teorias revisionistas querem fazer crer.

Encontra-se nos versos essa ansiedade e esperanca em fazer acontecer a mudanga,
“esperando a hora” em que “ndo mais se torne em lamentos na multiddo”. Neto apresenta essa
forca que ferve em um sujeito, mas que transborda em um coletivo, “para que o Homem/ renasga
em cada homem” e “faz desabrochar mais vontades/nos olhares ansiosos dos que passam”,
surgindo uma nova vida e uma nova civilizagao.

Dessa forma, se pode pensar que o poeta através da materialidade da linguagem da forma
significativa para a poesia, associando a ela o empenho do corpo pela estética e o conceito de
Negritude apresentado por Césaire (1934), resultando na luta pela valorizagdo da cultura negra e
emancipagao de povos oprimidos, em uma obra com carater social e simbolico.

Essa ligacdo tomaria forma em uma comunidade, em que se cria uma relagdo e afeta o
outro, mostrando que o sensivel esta ligado ao corpo, ao sensorial e ndo a uma ideologia, como
poderiamos pensar ao fazer uma leitura rasa da obra do autor, buscando apenas os fatores
histéricos e ignorando toda a forma e conteudo dos poemas.

Sendo assim, se tem que a poesia politica e social do autor ndo deve ser pensada apenas
pelo viés de uma ideologia ou posicionamento politico apresentado em versos, mas como uma
obra que pulsa uma vida ativa que sé pode ser calada ou encerrada, quando a violéncia e a falta

de democracia sdo impostas.
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2. 0 CORPO NEGRO AFRICANO COMO FORCA MOTRIZ DA MUDANCA

Construir uma analise sobre a poesia de Agostinho Neto ¢ um processo em que se
embrenha pelos caminhos da biografia do poeta, da histéria da nagdo angolana, da construcao
politica de um pais e principalmente da constru¢do do corpo negro africano independente, sao
esses os caminhos que vao sempre estar ligados de alguma forma, pois projetam na poesia
netiana o novo olhar do Amanha.

Propde-se neste capitulo uma analise dos poemas da obra “Sagrada Esperanc¢a” (1963),
de Agostinho Neto, em busca de compreender a maneira que a vivéncia corporal toma forma e
significado através da presenca da musica, da danga e do ritmo, isto ¢, da constru¢do de uma
experiéncia comum que una os africanos e aproxime o autor da sua origem mais do que com suas
ideologias politicas, visando a experiéncia que afeta o outro.

A arte nesse sentido contribui para a constituicdo de uma subjetividade revolucionaria, em
que um homem se constroi através dessa subjetividade e se torna muito mais ativo e resistente,
pois vai se relacionar com a esséncia de seus compatriotas e de sua historia, proporcionando um
sentimento de coletividade.

A poesia de Agostinho Neto mostra-o ndo apenas como o individuo que vem a ser
silenciado pelos portugueses colonizadores, mas também, como o ser humano que carrega na sua
histéria de vida, na histéria do continente africano e dos seus antepassados a luta pela liberdade
de seus corpos, mentes e vozes, sendo resisténcia perante todo o caos causado pelo processo de
colonizagao.

Laranjeira (1955, p.92) apresenta a representatividade da obra “Sagrada Esperancga”
(1963) no contexto da Literatura Africana ao compara-la com uma obra grandiosa como “Os
Lusiadas” (1572), percorrendo um caminho de aproximagdo tematica entre a obra netiana com
um canone da Literatura Portuguesa, em que se depara com uma saga épica em busca de

mudancas.

Sagrada Esperanga constitui como que o texto épico da angolanidade. Podemos
compara-lo, no caso angolano, com as devidas distancias temporais, espaciais e
culturais, ao caso portugués de Os Lusiadas. Nele se encontram os temas da
alienag@o social, cultural e politica, da exploragdo econdmica, da repressao
policial e politica, da miséria e do analfabetismo, da prostituigdo e do
alcoolismo, do trabalho e da solidariedade, do amor e da esperanca, do exilio e
da nostalgia, da revolta, prometeismo e revolucdo. Sagrada Esperanca ¢ como
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um fresco ou uma saga exortativa do povo angolano a conquista da sua
identidade e independéncia.

Portanto, “Sagrada Esperan¢a” (1963) vem se unir a outras tantas obras significativas na
Literatura Africana ao representar a importancia das sociedades africanas e suas histérias em
versos, mostrando a realidade histdrica e politica de Angola e a incessante luta do negro africano
em busca de respirar ares de liberdade em um continente sufocado pela subjugacgio e racismo do
colonizador.

A obra de Neto perpassa sua identidade como politico e poeta que tinha o dom de saber
colocar em palavras, tanto em discursos politicos quanto em poesia, seu propdsito de luta,
travando uma incessante batalha no campo das palavras e dentro do movimento anticolonial em
Angola.

Silva (2015 apud CARVALHO, 2009, p.19) mostra que a obra do poeta angolano estava
empenhada em dar voz a resisténcia e luta dos angolanos, uma literatura que se encontrava

preparada para a batalha.

O poeta nunca foge de seu idedrio, diz Carvalho, e, citando agora o ensaista da
Guiné-Bissau, Mario Santos: “Abordar a obra poética de Agostinho Neto
significa abordar a espinha dorsal de uma literatura empenhada na luta
anticolonial, uma literatura nacionalista”, por isso uma literatura de ruptura e
resisténcia [...].

Segundo Hamilton (2011, p.162-163), o poeta e politico angolano tinha a sensibilidade
com a linguagem e imagens que usava em seus poemas, conseguia construir suas obras com teor
politico ou nacionalista de maneira simbodlica e com espiritualidade, fugindo de clichés que

ocorriam na literatura politica e patriotica.

A sua sensibilidade com respeito ao poder e beleza de linguagem e imagens
fazia com que Agostinho Neto infundisse todos os seus poemas, inclusivamente
os mais politicos, nacionalistas e patrioticos com lirismo, musicalidade ritmica,
humanismo e espiritualidade. Por meio da sua criatividade e habilidade técnica
de homem de letras, Agostinho Neto sabia evitar os lugares comuns ¢ a pieguice
que frequentemente infundem a literatura politica e patriotica.

E através do “lirismo, da musicalidade ritmica, humanismo e espiritualidade” que

construiu obras que vao além da marca temporal de acontecimentos, como o processo de
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independéncia de Angola, se estabelecendo como uma das grandes obras dentro da literatura, que
tem o seu valor exaltado para sempre.

Para Garcia (2009, p.208), a musica e a danga tinham um papel fundamental na poesia de
Neto, se tratava de uma reafirmacgdo da cultura angolana e uma maneira de proporcionar uma

sensacdo de coletividade e unido para a luta anticolonialista.

Musica e danga na poesia de Agostinho Neto servem de coesdo e de
possibilidade de tomada de consciéncia sobre a situacdo colonial, para a
alteracdo do processo politico existente e para encontrar novas expressoes que
reafirmem a legitimidade da cultura nacional angolana.

Compreende-se que através da estética € possivel ocorrer uma “tomada de consciéncia
sobre a situacdo colonial” e encontrar caminhos que possibilitem a mudanga dessa realidade
como ocorre na poesia netiana, que constroi uma visao de sua nacdo que vai além da marca
deixada pela colonizagao.

A identidade nacional angolana se reafirma em um ambiente poético e politico, tal qual a
identidade de Agostinho Neto, uma vez que a historia do poeta e da sua nag¢do dialogam durante
sua vida e obra.

O poeta e estadista vem a ter sua identidade definida em totalidade quando se apresentam
os contextos histdrico, politico e social de Angola. Conforme Cerqueira (2011, p.57) mostra em

sua obra “A Estética da Recepgdo da poesia de Agostinho Neto” (2011):

E preciso aceitar que nem o escritor nem o ser social sio uma dimenséo estatica.
Nao ¢ apenas uma questdo de saber o que eles representam, principalmente na
totalidade da obra estética. Identidade € pertenca; portanto, tanto o escritor
quanto o ser social de Agostinho Neto precisam ser colocados no seu proprio
contexto estético e politico, na Africa e Angola, em Portugal e Europa. S6
depois de analisar as duas identidades em relagdo a sua realidade historica
(politica e estética), o leitor podera vir a encontrar a verdadeira identidade de
Agostinho Neto, mediada depois de uma sintese de realidades, para formar uma
totalidade a partir da qual poderemos interpretar o mundo literario em analise.

Perante essa visdo, a construg¢do da identidade vem do pertencimento de algum lugar ou
de algo, que por ndo ser de uma dimensao estatica ¢ que se pode pensar que a politica e a estética
vao ser lados da mesma moeda, pois € a partir dessa juncdo de lados que vai ser possivel se ter

uma visao de quem o poeta e politico angolano foi € 0 que sua poesia expressa.
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A critica estética a Neto insiste nas imagens e dimensdes coletivas nas quais o
poeta se torna um porta-voz do povo angolano, cujos valores culturais estdo
identificados com as aspiragdes que a personalidade poética tenta expressar, e,
as vezes, a conotagcdo semantica poética coincide com a biografia historica da
identidade social do escritor. (CERQUEIRA, 2011. p. 22)

Portanto, a identidade da obra poética do poeta angolano se mostra como uma visao
multipla da realidade do individuo negro africano que batalha para ter a liberdade de viver a sua
historia e sua vida, como também a historia de vida do proprio autor que vivéncia essa luta
intensamente entre o MPLA, o cércere e a poesia, tendo tanto a dimens3o pessoal quanto a
dimensdo politica uma grande importancia em uma visdo de um todo.

A poesia se desenvolve com versos que mostram a constru¢do do sujeito africano que
busca a mudanga, que ¢ a mudanca e que a vive em todos os ambitos de sua realidade, pois vem a
ser através da musica, da danga, da religiosidade e da sua terra que vai se apresentar como livre e
dono do seu proprio destino.

O poder de sua terra mae Africa, sua origem personificada em ritos, dangas e musica,
proporciona uma for¢a para a construcdo de um individuo que vai além da terrivel marca
determinadora da colonizagdo e escraviddo, se desenvolvendo e apresentando como alguém

centrado em seus ideais.

As maos violentas insidiosamente batem

no tambor africano

e a pele percutida soltam-me tam-tams gritantes
de sombras atléticas

a luz vermelha do fogo do apos trabalho

[.]

Vibro no couro pelado do tambor festivo

em europas sorridentes de farturas e turismos

sobre a fertilizagdo do suor negro

nas africas envelhecidas pela vergonha de serem africas

nas africas renovadas do brilho firme do sol e da trans-

[formagdo

sedosa e explosiva do universo

dentro do movimento de mim mesmo na vibragao rit-
[mada

da pele cerebral do tambor africano

ritmada para o esfor¢o de dancgar a danga suave das pal-
[meiras

(NETO, Na pele do tambor. 1953. p. 88)
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A associacdo entre pensamento e corpo apresentada nos versos do poema ‘“Na pele do
tambor” (1953) demonstra que esse conjunto de sensa¢des compartilhadas cria um corpo politico,
que proporciona uma intensa ligacdo entre corpo € movimento, a pele do corpo humano se
mistura a pele do tambor em um misto de ritmo e sentimentos como ““a pele percutida soltam-me
tam-tams gritantes”, em uma vibragao “no couro pelado do tambor festivo”, “da pele cerebral do
tambor africano”.

Segundo Secco (2021, p.238) encontra-se nos versos a “recriacdo poética dos ritmos
africanos” através da juncdo de suas raizes e tradicdes com as certezas na defesa de sua nacao

marcadas na pele do poema.

Dentre essas importantes conquistas da poesia de Neto esta a recriagdo poética
dos ritmos africanos. Como conjuro magico, a ritmicidade dos versos, embora
umbilicada a um “ethos da certeza”, da confianca, da lealdade e da heroicidade
na defesa da pétria a ser fundada, estabelece um forte elo com as raizes africanas
mutiladas pelo colonialismo, através de um ressoar de arcaicas tradigdes na pele
do proprio poema.

Sao os tambores que possuem um importante significado nessa jungao de retorno as raizes
africanas com a realidade vivida por esses individuos, criam o ritmo do poema, propagando a
mensagem poderosa de uma juncdo de corpo e identidade. Assim, proporcionando através desse
ritmo das “maos violentas que insidiosamente batem/no tambor africano” uma forga corporea e

real. Conforme Garcia (2009, p.202):

O poema sem a instrumentacdo musical seria pouca coisa para a maioria das
culturas africanas estendidas por todos os hemisférios. Toda a construgdo de
Sagrada Esperanca sustenta o fundo musical que se cria na poesia. Muitas vezes
sdo os tambores que proclamam o que dizem os rapsodos, como acontece com
os yorubas da Nigéria e de outras partes da Africa.

A vibracao da nagdo africana se da em um continente que estd exaurido de ser sugado
pelas “europas sorridentes de farturas e turismos” que se engrandeciam sobre o esforco e
“fertilizacdo do suor negro”, enquanto faziam os sentirem inferiores e envergonhados “de serem
africas”.

Portanto, o futuro vem a ser consagrado através das maos e corpos africanos, mas também

guiado por rituais e sua ancestralidade, “nas africas renovadas do brilho firme do sol e da
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transformag@o” em um movimento especial e continuo para se buscar e se encontrar através da

sua propria historia ao “dancar a danga suave das palmeiras”.

Chegados a hora
caminha o povo infatigavel para o reencontro
para de novo se descobrir ¢ fazer
nas melodias e nos cheiros ancestrais
na modificac¢do progressiva dos sacrificios aos deuses
nas violéncias sagradas e nos ritos sociais
na reivificagdo e na carinhosa adoragdo dos mortos
no respeito dos vivos
nas orgiacas praticas do nascimento e da morte
na inicia¢do da vida e do amor
no milagroso pacto entre 0 homem e o cosmos

Ressuscitar o homem

nas explosdes humanas do dia a dia

na marimba no chingufo no quissange no tambor

no movimento dos bragos e corpos

nos sonhos melodiosos da musica

na expressao do olhar

e no acasalamento sublime da noite com o luar

da sombra com o fogo do calor com a luz

a alegria dos que vivem com o sacrificio gingado dos dias [...] (NETO, A Voz
Igual. 1960. p. 136)

Como mostrado também em “A Voz Igual” (1960), em que traga um caminho
significativo nas origens e na cultura angolana, como “nas melodias e nos cheiros ancestrais”, “na
modificacdo progressiva dos sacrificios dos deuses” e “nas violéncias sagradas e nos ritos
sociais”. O eu lirico apresenta na sua poesia a ligacdo entre os rituais e a ancestralidade do seu
povo, constréoi um caminho guiado pelo passado em associacdo com o presente, como “no
milagroso pacto entre 0 homem e os cosmos”, buscando sempre respeitar o ciclo da vida e da
morte, como “na reivificagdo e na carinhosa adora¢ao dos mortos™ e “no respeito dos vivos”.

Segundo Pola e Bunba (2021, p.44), a valorizagdo das suas raizes seria o caminho para a
constru¢do de uma “sociedade cada vez mais coesa” e libertaria, pois “a riqueza de um povo esta
no conhecimento das suas raizes e no manuseamento da sua cultura, como legado para a
constru¢cdo de uma sociedade cada vez mais coesa virada para a valorizacdo da sua propria
identidade.”

O sagrado em torno da sua origem, da sua africanidade e da sua historia proporciona uma

sensacdo de comunidade, de coletividade perante a sociedade africana, pois o processo de
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recuperagdo da memoria africana mostra um retorno para a alma, vem carregada de forga e
resisténcia.
Conforme Costa (2018, p.2), a africanidade ¢ apresentada em versos em toda sua forga,

poder e magnitude ao retratar o seu passado e refletir sobre o seu futuro:

O dialogo em torno da africanidade pode ser sintetizado em expressdes poéticas,
demonstrando o poder e potencialidade com que o negro explode em versos do
seu passado e admite o futuro no panorama da historia, carregando angustias e
dramas.

Garcia (2009, p.200-201) complementa a ideia de que a africanidade de Agostinho era
composta por fatores da cultura angolana, do seu "microcosmo até o macrocosmo”,

proporcionando o fortalecimento da cultura e identidade negra.

Sua africanidade ¢ feita de s6lidos componente metafisicos e de uma convicgdo
profundamente angolana. Em todo este tecido poético desvela-se um conjunto de
valores que engloba desde o contexto local de seu microcosmo até o
macrocosmo. E por meio de tais recursos que a universalidade de contetidos na
poesia de Agostinho Neto pde a claro e fortalece a nobre e ampla cultura da
negritude, da qual a musica e a danga sdo expressdes que revelam,
pontualmente, as esséncias africanas.

«21 €22

A musica vinda de instrumentos de origem africana como o ““ chingufo”, a “““marimba” e

o “quissange”, e a danca que embala os movimentos desse corpo negro ganham destaque na
poesia como fatores que proporcionam a sensagdao de pertencimento da populacdo angolana
perante a sua cultura e origem, como expressadas nos versos, “nas explosdes humanas do dia a
dia/ na marimba no chingufo no quissange no tambor/ no movimento dos bragos e corpos/ nos
sonhos melodiosos da musica/ na expressao do olhar”.

Através do paralelismo que ocorre em todas as estrofes do poema, com o inicio dos versos

usando a contracdo “na” e suas variagdes, cria-se um caminho para o leitor ir se adentrando ao

mundo de Africa, da sua origem até a realidade da luta anticolonialista.

*!Chingufo: grande tambor que o som se assemelha ao som emitido por um hipopétamo (origem africana).
> Marimba: instrumento de toque semelhante ao xilofone (origem africana).
% Quissange (Kisanji): instrumento popular de Angola, da familia dos lamelafones (origem angolana).
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Para Brito e Concato (2022, p.399), o percurso de coletividade e resisténcia negra cresce
na poesia como forma de ac¢do para “combater a batalha do caos” perante a realidade violenta e

opressora da metropole.

“Construcdo e reencontro”, todo o percurso de consciéncia, resisténcia e
coletividade ideologizada condensam-se para combater a batalha do “caos” e
encontrar o “reinicio do mundo”, a independéncia a partir do “amanhecer vital”
que € prenhe de “esperanca”.

Sendo assim, Laranjeira (1995, p.199) conclui que a exaltagdo da africanidade e
ancestralidade na obra poética de Neto ¢ um processo pensado e realizado por muitos escritores
da época, em que através da exaltacio da identidade negra consegue-se proporcionar um

sentimento de coletividade com o propdsito de “mudar o rumo da historia”.

Mas, além disso, Neto, antecipando o pensamento de **Amilcar Cabral sobre o
‘retorno as fontes’, sobre a ‘reafricanizacdo dos espiritos’, pretendia chamar,
como chamou, a aten¢do dos proprios intelectuais e estudantes africanos, para a
urgéncia de, cada vez mais intensamente, se voltarem para as tradi¢des africanas
e as situagdes vivenciais do povo, unica maneira de poderem escrever de acordo
com as aspiragdes latentes das camadas que os, podia compreender e fazer
mudar o rumo da histéria.

E importante ressaltar que Amilcar Cabral (1978), assim como Agostinho Neto, seguia o
pensamento de que era necessario exaltar a cultura africana e compreender o ‘““ser negro” na
sociedade colonizada, processo denominado como uma “reafricanizagdo dos espiritos”, para que
se tivesse uma comunidade unida e engajada na luta contra o colonizador. Apesar de defender até
o fim da sua vida o pensamento de que apenas a educagdo levaria ao fim da subjugacao do seu
povo, acaba aceitando o pensamento de que com a situagcdo colonialista se tornava necessaria

uma revolu¢do armada para a independéncia de Guiné-Bissau e Cabo Verde.

O choro durante séculos
nos seus olhos traidores pela serviddo dos homens
no desejo alimentado entre ambigdes e lufadas

**Almicar Cabral (1924 -1973) foi uma das grandes figuras na luta anticolonialista em Guiné-Bissau e
Cabo Verde, co-fundador e principal lideranca do Partido Africano para Independéncia da Guiné e Cabo
Verde (PAIGC), denominado como “pedagogo da revolugdo” tinha como fundamentos que através da
educacdo seria possivel a libertagdo do povo negro, em que se pudesse faria uma “luta s6 com livros, sem
armas”.
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romanticas

nos batuques choro de Africa

nos sorrisos choro de Africa

nas fogueiras choros de Africa

nos sarcasmos no trabalho de Africa

Sempre o choro mesmo na vossa alegria imortal
meu irmdo Nguxi e amigo Mussunda
no circulo das violéncias
mesmo na magia poderosa da terra
e da vida jorrante das fontes e de toda a parte e de
todas as almas
e das hemorragias dos ritmos das feridas de Africa
¢ mesmo na morte do sangue ao contacto com o chéo
mesmo no florir aromatizado da floresta
mesmo na folha
no fruto
na agilidade da zebra
na secura do deserto
na harmonia das correntes ou no sossego dos lagos
mesmo na beleza do trabalho construtivo dos homens

[.]

O choro de séculos

onde a verdade violentada se estiola ao circulo de
ferro

da desonesta forca

sacrificadora dos corpos cadaverizados

inimiga da vida

fechada em estreitos cérebros de maquina de contar
na violéncia

na violéncia

na violéncia

O choro de Africa é um sintoma [...] (NETO, O Choro de Africa.
1974, p. 119-120)

No poema “O Choro de Africa” (1974) sio perceptiveis as referéncias diretas ao universo
africano, como ao mundo animal, as paisagens, a cultura e a historia, tendo como exemplo,
quando se refere sobre a “agilidade da zebra”, “secura do deserto”, a “harmonia das correntes ou
sossego dos lagos” e a “beleza do trabalho construtivo dos homens”, ressaltando o valor do
continente africano.

O verso “mesmo na folha” refere-se ao choro que ¢ encontrado até mesmo no sagrado, ao

pensar que a folha se apresenta como algo sagrado na cultura africana, muitas vezes associada a
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deuses ou orixas que servem como metafora a natureza, em um sistema de crengas voltado para
natureza como os encontrados na Africa.

O uso de anaforas é recorrente nas estrofes como “choros de Africa”, “na violéncia”,
“Sempre o choro mesmo na vossa alegria” e “o choro de séculos”, aproximando o poema das
ladainhas, remetendo a oralidade, tdo importante e representativa na literatura africana.

Com essa ladainha se intensifica a ideia de que todas as instancias, sendo elas abstratas
como os sentimentos ou concretas como as acdes do seu povo, estdo marcadas pelo choro do
sofrimento que enfrentaram durante o triste e brutal periodo de colonizagdo, em que tanto essa
experiéncia afetiva quanto a experiéncia corporal aparecem como impulso para a agdo, forga para
continuar resistindo.

Apesar desse desassossego continuo perante o “choro de Africa”, a experiéncia afetiva é
representada pelos amigos do poeta, “meu irmdo Nguxi e amigo Mussunda”, a quem ¢
consagrado um poema na obra “Sagrada Esperanga” (1963). Os amigos estdo em meio ao caos
gerado pelo colonizador e vivenciam essas situagdes juntos.

Ao final do poema temos um verso significativo, representando a situagdo marcante do
continente africano, “O choro de Africa é um sintoma”, um desassossego em sua histéria, na qual
a sua terra sofreu e sofre até hoje pelas marcas deixadas pelo processo de colonizagdo em Africa,

na sua natureza, na sua cultura e até mesmo na sua economia.

As terras sentidas de Africa

nos ais chorosos do antigo ¢ do novo escravo
no suor aviltante do batuque impuro

de outros mares

sentidas

Elas fervilham-nos em sonhos

ornados de dangas de **embondeiros sobre equilibrios

de antilope

na alianga perpétua de tudo quanto vive [...] (NETO, As terras sentidas. 1974,
p.141 — 142)

25+ , . , . , ~ . . . ,

E um nome comum a varias espécies de arvore do género Adansonia, mais conhecidas como Baoba, leva
denominagdo de “arvore da Vida” por estudiosos e religiosos como no Candomblé que a tem como uma
arvore sagrada que ndo deve ser arrancada ou cortada.
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“As terras sentidas” (1974) trata-se de um poema que demonstra a maneira como o poeta
angolano apresenta esse individuo que vai a luta, que busca ser a mudanca através da forca de sua
terra, um lugar sagrado onde “fervilham-nos em sonhos” e “gritam o som da vida”.

O continente africano vem a se encontrar entre o passado e o futuro, um passado que
deixou marcas na sua historia, em que “as terras sentidas de Africa” viram os seus filhos sofrerem
pelas maos de outras nagdes, mas também, os v€ levantar-se em resisténcia para a criagdo de um
futuro livre.

A danga e a musica ao decorrer das estrofes representam uma for¢a que impulsiona esse
corpo, um corpo que tira vida e forga através do “suor aviltante do batuque impuro”, nos
“ornados de dangas de embodeiros” ¢ vem a “fervilhar em sonhos”. Sendo assim, dd& movimento
ao corpo da poesia, na qual o poeta consegue encontrar ritmo em todos os aspectos, seja na
natureza, na cor, no ritmo e até mesmo na dor, um ritmo muitas vezes cruel, mas ainda sim um
ritmo.

A energia e for¢a do individuo negro ndo vém apenas da histéria de vida individual ou
coletiva de uma nagio, mas também da grandeza da Africa, a forga das nagdes africanas vem das
suas origens em uma “alianca perpétua de tudo quanto vive” e sobrevive nela.

O modo como essa forca corporal cresce da vida de sua terra, da natureza e das suas
origens representa um poder gigantesco, uma for¢ca poética que tem a grandeza de mudar a

histéria do seu pais e o seu destino.

Fogueiras
danca
tam - tam
ritmo

Ritmo na luz

ritmo na cor

ritmo no som

ritmo no movimento

ritmo nas gretas sangrentas dos pés descalgos
ritmo nas unhas arrancadas

Mas ritmo

ritmo

O vozes dolorosas de Africa! (NETO, Fogo e Ritmo. 1974. p. 139-140)
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O poema “Fogo e Ritmo” (1974) mostra em seus versos um movimento ¢ um ritmo, como
no movimento das “fogueiras danca tamtam ritmo”, em uma danga ditada pelo ritmo e
movimento da vida e da dor que pulsa em Africa, ao “ritmo na cor”, “ritmo nas unhas
arrancadas” ou “ritmo nas gretas sangrentas dos pés descalcos”.

Cerqueira (2011) apresenta a analise que Hamilton (1975) constroi sobre o ritmo que ¢
criado no poema, no qual ocorre uma cadéncia ritmica comparada com “o rufar de tambores”, em
uma crescente continua sobre todos os versos de acordo com a crescente de dores e finaliza em
um eterno lamentar.

Assim, Cerqueira (2011 apud HAMILTON, 1975, p.144) afirma que “[...] Hamilton
entende que o ultimo verso do poema “carrega um tom lamentoso e exaltado, servindo
ritmicamente para abrandar e entdo finalizar, num crescendo, com um som parecido com o rufar
de tambores”.

O poeta angolano demonstra que até mesmo em atos tdo cruéis como os cometidos
durante todo o processo colonialista, o ritmo, 0 movimento ¢ a musica ainda se encontram
presentes, pois nao se consegue apagar algo que esta intrinseco ao corpo, que fazem parte e

impulsionam ndo apenas os versos da poesia de Agostinho Neto, mas também toda uma nagao.

fora dos abismos escurecidos da negagdo
ao lado de ritmos de dedos congestionados
sobre a pele envelhecida do tambor
dentro do qual vivo e vibro e clamo:
avante! [...] (NETO, Na pele do tambor. 1953. p.89)

Segundo Garcia (2009, p.203), a violéncia e as feridas que populagdes negras enfrentaram
e enfrentam sdo personificadas no tambor, o instrumento tdo comum na tradi¢do africana que tem

a “pele envelhecida” como a pele do negro que sofre os duros golpes do racismo e apagamento.

O poeta e presidente personificou nos tambores a humilhacdo e a negagdo dos
negros em suas multiplas escravidoes. Essa pele envelhecida, curtida de tantos
golpes da irracionalidade repercute no poeta e o faz sentir-se ferido como o seu
povo.

Apesar de toda “humilhacdo e negagdo dos negros” ainda existe uma for¢a que prevalece
e ¢ com essa forca, “dentro do qual vivo e vibro e clamo: avante!”, que o futuro vird pelas

mesmas maos que tocam e sao o envelhecido tambor.
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O retorno as origens esta ligado a dois pensamentos importantes, sendo o primeiro o do
retorno ap6s a didspora, em que o sujeito negro retornaria as suas origens € se encontraria ali
como um ser em sua completude. E o segundo, o do retorno para si proprio, para sua identidade,
ja que Agostinho Neto passou grande parte de sua vida distante do seu pais e ao retornar para o
mesmo, tenta retomar sua origem angolana e se unir com o seu povo.

Em “Diario de um Retorno ao Pais Natal” (1939), Aimé Césaire (1939, p.19) desenvolve
nos grandiosos versos de sua poesia o retorno ao pais natal, retorno esse que faz o poeta
mergulhar nas feridas e barbaries acometidas a popula¢do negra, e vem a ser a “boca das

desgracas” daqueles que ainda sofriam as mazelas pelo mundo.

Eu voltaria a este pais meu e lhe diria: “Abracai-me sem temor... E se ndo sei
sendo falar, € por vos que falarei.” E eu lhe diria ainda: “Minha boca sera a boca
das desgragas que ndo tém boca, minha voz, a liberdade daquelas que se abatem
no calabouco do desespero.” E ao voltar diria a mim mesmo: “E sobretudo meu
corpo assim como minha alma, livrai-vos de cruzar os bracos na atitude estéril
do espectador, porque a vida ndo é um espetaculo, um mar de dores no...”.

No poema “Havemos de voltar” (1960), que também foi produzido na Cadeia de Aljube, ¢
possivel visualizar a ideia de retorno a terra, a sua patria, um retorno para o conhecido e para o
desconhecido, ja que a volta vem carregada de ideias revoluciondrias, de luta por um futuro, mas

também marcada pela crueldade do passado.

As nossas terras
vermelhas do café
brancas de algodao
verdes dos milharais
havemos de voltar

As nossas minas de diamantes
ouro, cobre, de petroleo
havemos de voltar

Ao0s nossos rios, nossos lagos
as montanhas, as florestas
havemos de voltar

A bela patria angolana
nossa terra, nossa mae
havemos de voltar
Havemos de voltar
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A Angola libertada
Angola independente (NETO, Havemos de voltar. 1960. p.130-131)

As caracteristicas da terra angolana, a natureza e as riquezas que vém dela sao mostradas
como uma maneira de enaltecer Angola, um pais que possui grandezas por toda a parte e se
colore aos olhos dos seus filhos como nos versos de Agostinho; “ds nossas minas de diamantes,
ouro, cobre, de petroleo” e “as nossas terras vermelhas do café, brancas de algodado, verdes dos
milharais”.

Segundo Pola e Bunba (2021, p.40), a promessa do retorno ao seu lar se fazia como se
fosse uma profecia, em que os versos traziam um prometeismo patriético em um retorno que viria
com mudangas para a constru¢do da independéncia de Angola, como “com uma certeza cega e
imaculada fazia uma profecia de voltar para casa, fazendo também mengao ao retorno as terras,
simbolo da produgdo e simbolo da nagao.

Brito e Concato (2022, p.394) complementam essa ideia de que em poemas como
“Havemos de voltar” (1960) mostram que o porvir esta para ocorrer, o retorno a sua patria, a sua
“mae” se encontra em um mundo de uma utopia possivel e real.

Nos versos “havemos de voltar a bela patria angolana, nossa terra, nossa mae, havemos de
voltar”, a repeticdo do verbo “haver” demonstra o desejo coletivo, o querer que se espalha por
todos aqueles que estdo cansados de serem dominados em sua propria terra.

Contudo, essa promessa de retorno a patria angolana para o poeta e politico se cerca de
luta, de vontade de ver novamente a sua “mae”, da maneira como ela é, perante todos que
desejam vé-la com olhos diferentes aos do colonizador, uma “Angola independente” e poderosa,
“A Angola libertada” pelas mios dos seus filhos.

Laranjeira (1995 apud SANTOS, 2012, p.72) mostra que na Literatura Africana, ¢ comum
encontrar o pensamento de Mée-Africa ao retratar essas origens, como a ideia de que a terra
estaria ligada com a origem de uma nagdo, o retorno da populacdo negra a sua mae apds a

diaspora.

[...] Africa se mitifica como o grande continente de esplendorosas civilizagdes
de onde irradiam para a diaspora de todo o mundo e cuja terra se constitui na
grande mater da raca negra e por isso sdo comuns na poesia africana as
expressdes Mae-Africa, Mae-Terra e Mae Negra.
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Ao se utilizar do conceito de Mae-Africa ou Mae Negra para falar sobre o continente
africano, constroi o pensamento de um corpo materno que gera e traz ao mundo uma nova chance
de fazer diferente, de mudar o destino de tanto outros individuos, mas também que sofre a perda

de um filho quando o v¢ partir.

Elas gritam o som da vida

gritam-no

mesmo nos caddveres devolvidos pelo Atlantico
em oferta putrida de incoeréncia e morte

e na limpidez dos rios

Elas vivem

as terras sentidas de Africa

no som harmonioso das consciéncias

incluida no sangue honesto dos homens

no forte desejo dos homens

na sinceridade dos homens

na razao pura e simples da existéncia das estrelas [...] (NETO, As terras sentidas.
1974. p.141 — 142)

Essa ansia do retorno se estabelece também em “As terras sentidas” (1974) com as
memorias dolorosas e cruéis que foram vivenciadas em sua terra e longe dela, em que sua mae
Angola sente o retorno de seus filhos, ainda que seja um retorno em que os seus existam no limite
entre a vida e a morte, como muito bem representados nos versos, “mesmo nos cadaveres
devolvidos pelo Atlantico/ em oferta putrida de incoeréncia e morte”. Do mesmo modo, o retorno
a sua patria mae daqueles que carregam dentro de si “no forte desejo dos homens/ na sinceridade
dos homens/ na razao pura e simples da existéncia das estrelas” a fun¢do em construir o amanha.

Agostinho Neto apresenta uma obra que busca se aliar com suas convicg¢des de vida, em
que a mudanga da realidade de Angola, o empoderamento do individuo negro e o retorno as suas
origens dialogam entre si. Conforme aquilo que Cerqueira (2011, p.22) denomina como uma
literatura de combate, “[...] a interpretacdo da poesia de Neto vista como literatura de combate
consiste na producdo de um corpo de conhecimentos que visa a um determinado objetivo
definido de empoderamento e de mudanca social.”

Portanto, a constru¢do e empoderamento na poesia quebram com a narrativa colonizadora
da subjugacdo e selvageria do individuo negro, aquele que nao teria a capacidade ou vontade de
querer algo diferente da realidade estabelecida por outros, impossibilitados em imaginar uma

nova realidade.
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Com a citagdo de Cerqueira (2011, p.65) sobre a negagdo do “discurso colonial
manipulado e hegemonico”, compreende-se que a poesia vai ter o papel de se aliar a um novo
discurso, o discurso sobre a Negritude, um discurso que mostre a histdria por tras da narrativa dos
“vencedores”, que apresente a forca do corpo negro africano e sua capacidade de escrever e

reescrever a histéria de sua nagao.

Neto trabalha com a negagdo da negagdo imposta pelo colonizador, a negacao da
dimensao negativa e do papel da assimilagdo, negacdo da negacdo do discurso
colonial manipulado e hegemdnico dos intelectuais; tudo visando ao
estabelecimento de uma nova situagdo, uma nova dimensao positiva de liberdade
para a Africa e Angola.

Negar o discurso imposto pelo colonizador ¢ entender que nunca houve e nunca vai haver
um ponto de contato entre o colonizador e o colonizado, ou seja, ndo ocorre a ideia de que em
algum momento o colonizador e colonizado estiveram na mesma “péagina da historia” e
vivenciaram relagdes de contato humano saudaveis ou minimamente respeitaveis.

Fanon (1952 apud MOORE, 1987, p.24) também segue a linha de raciocinio de que a
colonizagdo ¢ um fendmeno que tende a despersonalizar e inferiorizar o individuo negro, de

maneira a incapacita-lo em todos os seguimentos dentro de uma sociedade.

A despersonalizagdo do negro era o produto de um singular e violento processo
de desaculturacdo e de desenraizamento ontoldgico. Negado como humano,
despersonalizado, o ser-negro ¢ desapropriado de sua esséncia humana como
negro ¢ essa desapropriacdo ontologica é pautada especificamente na raga. A
experiéncia historica da escraviddo negra, centrada especificamente na raga, nao
tinha comparag@o na historia da humanidade.

Logo, ¢ produzida uma poesia de corpo que toma forga, voz e sentido a partir da
experiéncia coletiva proporcionada pela cultura e exaltagdo da identidade negra, desenvolvendo
uma clara oposi¢do ao “processo de desaculturacdo e de desenraizamento” citado por Fanon
(1952), visto que propaga o pensamento de liberdade e valorizagdo do corpo negro.

Césaire (1987, p.24) complementa o pensamento sobre as consequéncias da colonizacao

em sua obra “Discurso sobre o Colonialismo™ (1987):

Entre colonizador e colonizado, s6 ha espago o trabalho forgado, a intimidagao,
a pressdo, a policia, os impostos, o roubo, o estupro, a imposi¢do cultural, o
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desprezo, a desconfianga, o necrotério, a presungdo, a grosseria, as elites
descerebradas, as massas aviltadas. Nenhum contato humano, porém relagdes de
dominacdo e submissdo que transformam o homem colonizador em pedo, em
capataz, em carcereiro, em agoite, ¢ 0 homem nativo em instrumento de
producdo. E minha vez de apresentar uma equacio: colonizagdo = coisificacio.

O poeta martinicano vai justificar que esse ponto de contato nao € possivel, pois a
crueldade impede esse ato, sendo impossivel se criar uma relagao diferente da dominacao e
submissdo, uma vez que o colonizador transforma o individuo em alguém que possui apenas a
funcdo de servir como “instrumento de producdo”, dar lucro através do trabalho bragal, da venda
dos seus corpos e vidas. Faz-se uso dessa relacdo de subjugacdo e apagamento para justificar a
dependéncia e submissdo do individuo negro, como alguém que ¢ incapaz de se relacionar como
igual com o colonizador, pois ele nunca vai se assemelhar ao outro, essa igualdade ¢ inadmissivel

€m suas mentes.

Elas provam que a colonizagcdo, repito, desumaniza até o homem mais
civilizado; que a agdo colonial, o empreendimento colonial, a conquista colonial
fundada no desprezo pelo homem nativo e justificada por esse desprezo,
inevitavelmente, tende a modificar a pessoa que o empreende; que o
colonizador, ao acostumar-se a ver o outro como animal, ao treinar-se para trata-
lo como um animal, tende objetivamente, para tirar o peso da consciéncia, a se
transformar, ele proprio, em animal. E essa agdo, esse choque em troca da
colonizagdo, que é importante assinalar. (CESAIRE, 1955. p.23)

Contudo, o processo de colonizagdo pensado como processo de coisificacio ou
animalizagdo, segundo Césaire (1987), exemplifica claramente que ambos os lados desse
“empreendimento colonial” sdo “coisificados”, de tal forma que o colonizado ¢ tratado como
alguém que ¢ selvagem e deve ser domesticado da maneira que bem entende o colonizador, e o
colonizador se torna “capataz, em carcereiro, em agoite”, que esta ali incumbido de controlar

esses selvagens e manter a civilizagao.

Vendido

e transportado nas galeras
vergastado pelos homens
linchado nas grandes cidades
esbulhado até ao ultimo tostao
humilhado até ao po

sempre sempre vencido
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E forgado a obedecer

a Deus e aos homens

perdeu-se

Reduzido a farrapo

macaquearam seus gestos e a sua alma
diferente

Velho farrapo

negro

perdido no tempo

e dividido no espago!

Ao passar de tanga
com o espirito bem escondido
no silencio das frases concavas
murmuram eles:
Pobre negro! (NETO, Velho Negro. 1948. p. 52)

O processo de “coisificacdo” ¢ representado de forma clara no poema “Velho Negro”
(1948), com a humilhacdo do negro desde a sua subjugacdo no periodo de escravizacdo até o
apagamento no periodo colonial. Esse individuo ¢ apresentado como a figura do “velho negro”,
aquele que foi “vendido” e “linchado nas grandes cidades/ esbulhado até ao ultimo tostdo/
humilhado até ao p6”.

O sofrimento aparece em gradacdo nas estrofes, apds tantas violacdes e privacdes de seus
direitos, de seu corpo, de sua vida e sua existéncia como um ser humano, ¢ “reduzido a farrapo”,
reduzido a algo que nem mesmo pode ser contavel, “perdido no tempo/e divido no espaco!”.

A crueldade e a ganancia do colonizador fazem com que o mundo branco ocidental
acredite que populagdes negras ndo tinham capacidade intelectual para conviverem de “igual para
igual” com eles, sendo assim, toda sua cultura, histéria e origem eram apagadas e negadas, como
nos versos “macaquearam seus gestos € a sua alma/ diferente”.

Sendo obrigado a obedecer a um homem que o apaga como individuo e o considera como
um “animal” que deve ser domado e a um Deus que ele ndo reconhece e ndo encontra em sua fe,
gerando um ser “com o espirito bem escondido”.

Laranjeira (2007, p.18) mostra que esse “velho negro” vem a representar todos aqueles
que foram colonizados, em uma propagagao de um sentimento de pertencimento por vivenciarem
situagdes semelhantes, pois estavam sujeitos a Portugal que funcionava como “instrumento

ideoldgico e administrativo de dominagao™.
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De facto, diz o poema que aquele velho negro, representando todos os negros,
“Perdeu a patria/e a nogdo de ser”, o que significa que, no contexto de 1948, os
colonizados, nomeadamente os mais afectados pelo trabalho sem dignidade, pelo
colonialismo, eram o resultado de um processo de coisificagdo e de distor¢do de
identidade, o que vale dizer que a patria portuguesa lhes era imputada
funcionava como instrumento ideoldgico e administrativo de dominacdo, de
perda da autodeterminagdo civica. Enunciar a situagdo social, econdmica e
politica do povo angolano, vertida em discurso poético em que se expressava o
ferver do desejo, era postular historicamente que o movimento popular estava
pronto, estava em ponto de receber a lideranga daquele por quem se esperava.

A poesia nesse contexto de tentativas de apagamento cumpre o papel de libertagdo e
fortalecimento do corpo negro, nos versos do poeta angolano se apresenta uma for¢a corporea
que tem a capacidade de lutar e alterar o rumo da histoéria, forga essa que promove a integracao
em torno de experiéncias em comum.

Portanto, ¢ compreensivel que ao negar o discurso do colonialismo nos aproximamos do
discurso da Negritude de Césaire, Damas e Senghor, por apresentar a exaltagdo do negro, da
busca de uma igualdade entre os homens e de luta perante o racismo propagado em séculos
através de discursos de 6dio.

O conceito de Negritude vem se aliar ao pensamento revolucionario de Agostinho Neto,
eles se unem na for¢a do homem negro africano, uma for¢ca que nao apenas fica no mundo das
palavras, mas se propaga para a forga corporea, produzindo uma “literatura de combate” ou “uma
maquina de guerra”.

Campos (2020 apud CESAIRE, 1987, p.118) apresenta uma definigdo sobre a literatura da
Negritude como sendo “a literatura da negritude ¢ uma literatura de combate, uma literatura de
choque, essa ¢ sua honra; uma maquina de guerra contra o colonialismo, contra o racismo, essa ¢
sua razao de existir.”

Essa definicdo da literatura da Negritude se assemelha a poesia de Agostinho Neto, pois
mostra que a luta, o pensamento revolucionario e a busca em construir um futuro para os seus
caminham juntos em todos os momentos. A luta s6 termina quando ndo existir mais nenhum
individuo negro sofrendo violéncia fisica e mental vinda de discursos e a¢des racistas.

No discurso politico de Neto na Independéncia de Angola em 1957, ¢ abordada a ideia de
que a luta pela libertagao do processo colonialista vem da unido de todas as pessoas que buscam
uma nova realidade e que essa nova realidade viria através da guerra revolucionaria, s6 assim

seria estabelecida uma sociedade que nao possua exploradores e explorados.
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Tenho a alianga dos operarios ¢ camponeses, ¢ todas as camadas patridticas
serdo unidas contra o Imperialismo e seus agentes, na luta por uma investigagao
de uma sociedade sem exploradores ¢ nem explorados. [...] Afirmando o
colonialismo ndo caira sem luta é por isso que o povo angolano so se encontrara
libertado pela guerra revolucionaria [...]. (NETO, 1975)

Trata-se de um chamado a luta, um futuro e uma nova realidade de uma nagao, na qual se
afirma que ndo sera construida sem uma forca revolucionaria, dando como exemplo em seus
discursos, 0 MPLA e a “FAPLA, institui¢des que se mantiveram ativas em seus pensamentos e
ideais, sendo resisténcia e tendo perseveranga por dias melhores.

Moore (1987) complementa com o pensamento de Fanon (1952) de que a liberdade sé
viria por uma revolugdo, que essa revolucao seria necessaria para “reconstruir a autoestima do ser

colonizado”:

r

Na visdo fanoniana, a *'violéncia revolucionaria é concebida como uma
necessidade, para se quebrar o julgo militar colonial, ¢ também como um
indispensavel instrumento de reconstru¢do da autoestima do ser colonizado.
Fanon concebe que, para o sujeito colonizado modificar os termos da relagdo
com o mundo que o oprime, se fazia necessario o emprego da resisténcia em
todas suas formas. (MOORE, 1987 apud FANON, 1952. p.25)

Essa luta revoluciondria ndo aparece apenas nos discursos politicos e nos pensamentos de
estudiosos como Fanon (1952), mas também na propria poesia de Agostinho Neto, como no
poema “Aqui no Carcere” (1960) que mostra que a luta ndo pode ser calada nem mesmo no

carcere.

Aqui no carcere

eu repetiria os santos

se lhes perdoasse

as sevicias e as mentiras

com que nos estralhacam a felicidade

Aqui no carcere
a raiva contida no peito
espero pacientemente

*Forgas Armadas Populares de Libertagdo de Angola (FAPLA).

*’Destaca-se que o trabalho busca compreender a luta pela independéncia do corpo negro africano através
da poesia de Agostinho Neto, como uma literatura que possui o poder de dar voz a individuos que tiveram
suas vidas silenciadas por outros, portanto, compreende-se que em muitos momentos os meios tomados
para essa libertacdo tenha sido a luta armada, mas ndo ¢ o intuito do trabalho buscar fazer a afirmagéo
destes atos e sim apresentar como associados ao tema.
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o acumular das nuvens
ao sopro da Historia

Ninguém
impedira a chuva. (NETO, Aqui no carcere. 1960. p.118)

As estrofes finais carregam uma for¢a ao demonstrar que ao tentar silenciar um individuo
ou uma nacao, a forca de combate ainda estaria ali, esperando “pacientemente o acumular das
nuvens ao sopro da Historia”. E que outros poderiam tentar perdoar aqueles que destruiram suas
vidas, “se lhes perdoasse as sevicias e as mentiras” que o colonizador usava para "estragalhar"
suas vidas, mas eles ndo perdoariam nada e ninguém. A resposta que essa nac¢ao daria para todos
aqueles que os subjugaram viria de uma forma decisiva e inevitavel, como “ninguém impedira a
chuva” de ocorrer.

As tentativas de calar a nagdo angolana e o poeta e politico Agostinho Neto, tanto com o
carcere quanto com a violéncia sdo agdes que vao perdendo sua eficacia, pois a luta ativa vem a
se propagar através da forca da religiosidade, das dangas, da musica, da poesia e do corpo negro
que se mostra como for¢a de combate.

Alves (1989) apresenta o pensamento de Lemos (1950) de que o tempo de se ter apenas
uma atitude intelectual sobre os acontecimentos na Africa havia passado e que agora seria tempos

de dar corpo a luta:

[...] o tempo do siléncio e da resignagdo estava ultrapassado e que a conquista da
liberdade ndo poderia obter-se sendo pela revolta, o levantamento da maioria
populacional camponesa contra a minoria dos colonos. Nao bastava conservar
uma atitude puramente intelectual, cantar a angustia e a aliena¢do dum povo,
mas confundir-se com esse povo nas suas raizes e na sua vida actual.” (ALVES,
1989 apud LEMOS, 1950. p.25)

Quando essa for¢a se propaga pelos corpos, pelas vozes e pelas mentes, se torna uma
poderosa mensagem de revolucdo, de tal forma que proporciona uma mudanca de “rota” da

populacdo angolana, a construgao do futuro iria vir daqueles que foram apagados da historia.

O meu Desejo
transformando em forca
inspirando as consciéncias desesperadas. (NETO, Aspiragdo. 1974. p. 69)
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Nos versos retirados do poema “Aspiragdo” (1974), o “desejo transformado em forga”,
associa-se a uma visdo de que “o meu Desejo” se transforma em um querer coletivo,
proporcionando a ideia de um poema inflamavel que ndo tem mais como segurar ou ser
impedido, o poema que inflama o corpo muito mais do que um conjunto de ideias vagas
colocadas em um papel.

Para Zumthor (2014, p.23), esse corpo sobre o qual refletimos ao decorrer deste trabalho,
se estabelece através da experiéncia que o texto poético vem a proporcionar, nesse caso, na obra
poética netiana, esse corpo se estabelece com o sentimento de coletividade proporcionado através

da experiéncia em comum que vem da danca, da africanidade, da musica.

O que entender aqui pela palavra "corpo"? Despojado como ele esta em minha
frase, parece escapar, por demasiado puro e abstrato, ideal, como o ego
transcendental de Husserl! No entanto, ¢ ele que eu sinto reagir, ao contato
saboroso dos textos que amo; ele que vibra em mim, uma presenca que chega a
opressdo. O corpo € o peso sentido na experiéncia que fago dos textos. Meu
corpo ¢ a materializagdo daquilo que me é proprio, realidade vivida e que
determina minha relagdlo com o mundo. Dotado de uma significacdo
incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: € ele que eu vivo, possuo € sou,
para o melhor e para o pior.

Em “Sangrantes e germinantes” (1974) encontra-se a representacdo de uma experiéncia
estética construindo um corpo que se estabelece até mesmo na dor e opressao compartilhada pela
nacdo angolana. O poder que Agostinho Neto consegue adquirir a partir da poesia possibilita a
construcao de um sentimento de coletividade e pertencimento, indo além do que os seus textos

politicos conseguiriam alcangar.

Os nossos gritos

sdo “*tantds mensageiros do desejo

nas vozes harmoniosas das nagdes

0s nossos gritos sao hinos de amor para os coragdes

florescendo na terra como no sol nas sementes

gritos Africa

gritos das manhas em que nos crescem os cadave-
[res

acorrentados

sangrantes e germinantes

- Eis as nossas maos

Tantds sdo conhecidos como tambores africanos.



84

abertas para a fraternidade do mundo
pelo futuro do mundo

unidas na certeza

pelo direito pela concordia pela Paz

[.]

Pelo futuro eis os nossos olhos
Pela Paz eis as nossas vozes
Pela Paz eis as nossas maos
da Africa unida no amor. (NETO, Sangrantes e germinantes, 1974
p.86-87)

O conjunto das “vozes harmoniosas das nag¢des” que se juntam aos “gritos Africa” ao
decorrer dos versos do poema, demonstra a unido desses povos “acorrentados/ sangrantes e
germinantes” que vao ser a voz e os “hinos de amor para os coracdes”, “florescendo na terra
como no sol das sementes” da revolugao e do futuro.

Os sons emitidos dos batuques se juntam as vozes de Africa com a fungio de transmitir
uma mensagem de resisténcia e esperanca perante aos tantos ‘“‘caddveres/ acorrentados/
sangrantes e germinantes” deixados na historia, tendo um papel social para essas sociedades.
Conforme, Garcia (2009, p.201) afirma em que “os tam-tams e os batuques sdo a linguagem fiel e
viva de todos os grupos sociais da Africa que deles se serviram ndo somente em cerimoniais, mas
também para transmitir mensagens de guerra ou de paz, de tristeza ou de Esperanga.”

Campos (2020) traz uma citagdo de Césaire (1987) sobre a Negritude que mostra que a
liberdade de corpos e mentes negros sao frutos do plantar de uma forga de luta e resisténcia, em
“plantar nossa negritude como uma bela arvore, at¢ que ela dé seus frutos mais auténticos.”
(CAMPOS, 2020 apud CESAIRE, 1987. p 93)

O uso da imagem de uma arvore na citagdo de Césaire (1987) ao falar da Negritude
mostra que a luta e forca de paises africanos se encontra associada ao sagrado de sua terra, que
vem a se materializar na imagem de uma arvore. Em terras africanas se encontra arvores
milenares como o embondeiro (Baob4), arvore que em religides africanas tem a fungdo ao mesmo
tempo de templo e altar para os seus devotos.

A independéncia de uma nag¢do como ocorreu a independéncia de Angola, ¢ exemplo da
unido da resisténcia, da luta revolucionaria e da forga desses individuos que seguiram em frente
com os seus ideais mesmo com tantas mazelas sofridas, pois sabiam que o amanhd so seria

diferente se fosse construido pelas suas maos.
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Por conseguinte, ¢ possivel pensar que quando Agostinho Neto refere-se ao futuro e o
associa “pela Paz”, dando énfase na palavra “paz” com a letra maitiscula, demonstra que o futuro
vai ser construido através da coletividade de “nossas vozes”, “nossos olhos” e “nossas maos”,
buscando uma Africa que tenha paz entre os seus e “unida no amor”.

Garcia (2009, p.199) apresenta a ideia de que “somente as vozes, sem nenhum
instrumento nem danga, exaltam esse hino monddico pelo futuro, pela paz e amor de uma Africa
unida. Agostinho Neto insiste tanto na ancestralidade como no universo teltrico da realidade
africana.”

Sendo assim, propde que o passado e o futuro vém a ser determinados no presente, o hoje
¢ feito de coragem, luta e acdo para que no amanha seja possivel desfrutar de liberdade e de voz

para todos que habitam o continente africano.

Eu vejo

as maos esculturais

dum povo eternizado nos mitos

inventados nas terras aridas da dominagéo

as maos esculturais dum povo que constroi
sob o peso do que fabrica para se destruir [...]

Além deste cansago em outros continentes

a Africa viva

sinto-a nas maos esculturais dos fortes que sdo povo
€ T0sas € pao

e futuro. (NETO, Maos esculturais. 1974. p.94 — 95)

O poema “Maos esculturais” (1974) demonstra claramente essa forca de luta e resisténcia
vindo das “maos esculturais” do corpo negro, do corpo de uma sociedade que carrega suas
origens e sua historia marcados em si, “eternizado nos mitos” de seus antepassados, vindos de
“terras aridas da dominagdo” do sistema colonial, buscando construir bravamente uma nova
realidade “sob o peso do que fabrica para se destruir”.

Neto usa repetidamente nos versos as palavras “as maos esculturais”, essas maos se
materializam como uma imagem poético-escultural, ou seja, a repeticdo dessa imagem contribui
para a corporificacdo do proprio poema.

Construindo o pensamento de que a forca da sociedade angolana vem daqueles

sobreviventes do sofrimento cometido pela dominagdo colonialista, sdo essas maos que vao
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construir e criar o futuro de suas nagdes e através delas a sobrevivéncia de sua cultura, religides e
identidade serdo mantidas.

Apesar de todos os momentos dolorosos que as nagdes africanas ja sofreram a Africa
ainda € viva, seu corpo ainda pulsa nas “maos esculturais dos fortes que sdo povo”, nas suas
origens, no orgulho de sua identidade, pois compreendem que mesmo com todo o processo de
apagamento sofrido por séculos ndo se pode apagar ou deter a resisténcia dos filhos de mae
Africa.

No pentltimo verso “e rosas e pao” vem ocorrer a representacdo da nacdo angolana de
uma forma poética e simbdlica ao demonstrar que além de serem forga, resisténcia e luta, também
representam amor, ternura € compaixao, que ambos os lados alimentam tanto corpo e mente
desses individuos.

E no ultimo verso, “e futuro”, entende-se que esse povo também ¢é esperanca, pois
representa a chance de terem um futuro, futuro esse com liberdade de viver e ndo apenas
sobreviver em meio ao caos gerado pela violéncia de outros. A liberdade ¢ pensada, falada e

buscada ao decorrer dos versos, gerando um futuro melhor aos seus.

Minha méae
(todas as maes negras
cujos filhos partiram)
tu me ensinaste a esperar
como esperaste nas horas dificeis

Mas a vida

matou em mim essa mistica esperanca
Eu ja ndo espero

sou aquele por quem se espera

Sou eu minha Mae

a esperanga somos nos

os teus filhos

partidos para uma fé que alimenta a vida

[.]

Amanha

entoaremos hinos a liberdade
quando comemorarmos

a data da aboli¢do desta escravatura

No6s vamos em busca de luz
os teus filhos Mae
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(todas as maes negras
cujos filhos partiram)
Viao em busca de vida. (NETO, Adeus a hora da largada. 1974. p.35-36)

Mas olha a tua volta
abre bem os olhos
- vés?

Al esta o mundo construamos. [...] (NETO, Poema para todos. 1974. p. 60)

Nos versos do poema “Adeus a hora da largada” (1974) ao mencionar o termo “mae”, o
poeta vem representar um sentimento tanto particular quanto geral, proporcionando o sentimento
de coletividade apresentado pela mesma mae que padece perante o sofrimento dos seus filhos,
mas que se engrandece ao ver “a mistica esperanga” que vem através dos seus.

Observam-se indicios no poema que reafirmam o pensamento de que a luta pela liberdade
e a aspiracao por mudangas se tornou um sonhar coletivo ¢ ndo mais particular, quando nas
estrofes iniciais ocorre o uso do pronome pessoal “eu” e nas estrofes finais se alteram para “nos”.
Outro exemplo visivel ¢ a mudanca da conjugacao dos verbos que estdo em primeira e segunda
pessoa do singular, como “esperaste” e “matou” passando para o plural com “comemorarmos” e
“entoaremos”.

Os versos “tu me ensinaste a esperar” € “matou em mim essa mistica esperanga” se
alterando para “nds vamos em busca de luz” e “a esperanca somos nds/ os teus filhos” mostram
essa mudanga do sujeito para o coletivo, do esperar para o agir.

Verani (2000, p.43) apresenta esse pensamento em seu artigo “Agostinho Neto: O lugar

da poesia em tempos de luta” (2000):

O particular e o geral tornam-se aqui uma s6 coisa: a Mae invocada pelo eu-
lirico identifica-se, a0 mesmo tempo, com a mae singular de uma experiéncia
individual, com a mae de muitos outros que viveram experiéncias semelhantes e
com a propria Africa, origem comum, ventre imemorial de onde nascem os
filhos negros que, cansados de uma infrutifera e infindavel espera, partem a
tracar outros caminhos. A conformada espera por dias melhores, “a mistica
esperanca” que alimentou um passado de passividade, chega a seu fim pela
consciéncia nao s6 da propria condi¢ao, mas, também, da necessidade de agdo. E
ndo por acaso, o “eu” dos primeiros versos se transforma em “nds” na
continuacao do poema.

Similarmente, Brito e Concato (2022, p.393) mostram que Agostinho Neto se coloca

como integrante desse coletivo, um integrante importante, pois tem conhecimento de sua
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relevancia para a luta de independéncia. Entretanto o uso do verbo “somos” acarreta também essa
sensacdo de que tanto o poeta como outros compatriotas possuem o conhecimento e o poder de
acdo, os colocando em posi¢des semelhantes dentro da luta, compreendendo que o porvir ficou

no passado e agora a acao se faz necessaria.

[...] fica evidente a sabedoria de si dentro do coletivo. O verbo “somos” ¢ a
marca gramatical desdobrada que preconiza o detalhamento do fim da ilusdo.
“Somos teus filhos com fome, sede, medo e vergonha” traz a sensag¢ao do subito
conhecimento da realidade caotica.

Os poemas “Adeus 4 hora da largada” (1974) e “Poema para todos” (1974) representam
essa liberdade que vird marcada com “a data da abolicdo dessa escravatura”, fazendo uma
analogia ao fim do periodo da colonizacdo com a abolicdo da escravatura, momento esse que
“entoaremos hinos a liberdade” retomada pelas maos do povo.

Conforme Verani (2000, p.44) sdo nesses versos que encontramos “ecos dos movimentos
da Negritude”, pois se € perceptivel a validacao da historia e do futuro negro por eles proprios e,
além disso, a associacdo a outros movimentos como o neorrealismo portugués, em uma busca

ativa pela liberdade da opressao.

Fazem-se ouvir, nestes versos, os ecos dos movimentos de Negritude, que, da
Europa e da América, chegavam ao solo original da Africa. Por outro lado,
nestes primeiros versos, ja se evidencia, também o didlogo da poesia agostiniana
com as propostas do movimento neo-realista portugués, fundado sobre o
compromisso da denuncia social, e da luta por direitos e justica, o qual, em seu
pais de origem, revelou-se, sobretudo, como uma consistente reacao literaria ao
autoritarismo do governo salazarista.

A aspirac¢do por mudangas ja ndo estd mais em pensamentos utdpicos e na subjetividade,
mas sim, em fazer acontecer essas mudancas em agdes concretas. A espera que tantas maes
vivenciaram, aguardando o retorno dos seus filhos que foram tirados de si, como nos versos do
poema “Adeus a hora da largada” (1974), “todas as maes negras/cujos filhos partiram” e “tu me
ensinaste a esperar/ como esperaste nas horas dificeis”, finalmente ficariam no passado.

Dessa maneira, nos versos “eu ja ndo espero/ sou aquele por quem se espera” e “ai estd o
mundo construamos” apresenta o papel de Agostinho Neto como um messias, aquele que
juntamente com o seu povo "vao em busca da vida” e “em busca de luz”, guiando-os para fora da

realidade do colonialismo.
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Segundo Carvalho (2009 apud NETO, 2009, p.24) desenvolve-se o pensamento de

“messianismo”, colocando Neto como a figura que estaria ali para tomar partido da situacdo e

partir para a acao:

Aqui, Agostinho Neto, apresenta-se, sem rebugo, como o chefe da luta
necessaria para a redeng@o do seu Povo. Repare-se no advérbio “ja”: deixou de
esperar, porque a vida o compeliu a perder o misticismo expectante. Por isso,
recusou a atitude biblica de dar a outra face. Cansou-se de esperar e quer partir
“em busca da vida”

Essa “vida” mencionada por Carvalho (2009) esta ligada ao modo de afetar o outro,

através do corpo, da forca presente na poesia que ¢ expressa pela musica, movimento, danga e

pensamento do poema pelo poema, revelando como uma for¢ca muito mais corporal do que

intelectual.

Contudo, segundo Laranjeira (2009 apud NETO, 1974, p.15) o poeta e politico angolano

ndo ¢ messianico, mas sim um individuo que olha a sua volta e indignado com a realidade sua ¢

de seu pais propde mudangas. Por consequéncia, se torna ativo em sua sociedade para que essas

mudangas ocorram, ou seja, ndo se trata de alguém escolhido para tal fungdo, mas que conquistou

sua posicao através dos seus atos.

Nao se trata de um messianismo ou prometeismo literario, inserto num
mecanismo de leitura, porque a poética de Neto ndo permite a concepgdo de um
discurso poés-modernista de fingimento, de mascaramento ou de colagem. A sua
poética € constituida por uma estratégia afinada pela politica, a ideologia e a
intervengdo histérica, no sentido mesmo de contribuir para mudar o rumo da
historia, marcada por signos esvaziados de ambigiiidade e, portanto, plenos de
verossimilhanga, veracidade e verdade [...].

Assim, Laranjeira (2008 apud NETO, 2016, p.15) continua a sua andlise abordando que a

obra poética e politica de Agostinho Neto vdo muito além dessa leitura de “messianismo ou

prometeismo literario”, uma vez que sua obra possuia um laco muito forte com a politica e seus

ideais para defini-lo apenas como um escolhido por algo ou alguém.

A historia veio provar que aquele verso de Neto ¢ ndo s6 um dizer sobre todos
“aqueles” que estavam prontos para servir os outros num ideal para o colectivo —
“sou aquele por quem se espera” -, podendo “ser” qualquer popular empenhado
na defesa de uma nova patria, a angolana, como também um dizer sobre ele
proprio — Neto — “aquele” por quem se podia esperar, por quem se esperava, que
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podia esperar ser o mébil e o mobilizador, activador das esperangas, ja ndo
“misticas”, mas realistas e reais, o lider politico, o lider da lideranca politica.

A partir disso, Silva (2015, p.20) complementa o pensamento de que a obra de Agostinho
Neto teria uma “urgéncia e necessidade de comunicar” pelas circunstancias historicas e politicas
em que ele e a nagdo angolana se encontravam, fazendo com que a poesia fosse menos

tradicional, mas ainda com a influéncia europeia em suas formas.

Acontece que a urgéncia e a necessidade de comunicar tornam a poética de Neto
mais prosaica, menos tradicional, com versos livres e brancos, técnica, alids,
muito utilizada por muitos poetas do século XX, adeptos que foram das rupturas
propiciadas pelas vanguardas européias.

O poeta e politico seria alguém que escreve para expor a realidade dos seus ao abordar o
universo africano, desenvolvendo um afeto de comunidade em seus compatriotas, dando forca
corpdrea para a luta e para a resisténcia.

Através da analise da obra “Sagrada Esperanga” (1963) ¢é possivel compreender que sua
poesia ganha forma a partir das tantas experiéncias mencionadas, como a cultura, luta, musica e
dor. Construindo uma nag@o que resiste e persiste em momentos que a resisténcia se torna o tnico
meio de reverter situagdes marcadas pela violéncia e desumanidade.

Portanto, a literatura toma um papel fundamental na compreensdo do Movimento
Anticolonialista, nos conceitos da Negritude e na constru¢do do sujeito negro como ser

independente, emponderado e protagonista perante seu passado, presente e futuro.
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3. AGOSTINHO NETO ENTRE DOIS MUNDOS

A vivéncia entre a metropole e a coldnia, como ocorreu com Agostinho Neto e tantas
outras figuras importantes do periodo colonial, deixaram marcas em sua obra poética e politica,
revelando uma identidade formada pelos dois lados, nesse caso Portugal e Angola.

O poeta angolano por ter vivido parte de sua vida em Lisboa e Coimbra, apresenta uma
forte ligagdo com Portugal, pois € em terras portuguesas que aprende sua profissdo, medicina e
que entrara em contato com a cultura, a literatura e intelectuais de varias outras nagoes.

O contato direto com Portugal proporcionou influéncias em suas composi¢cdes poéticas,
sendo possivel visualizar a influéncia do neorrealismo portugués, como exemplo, o periodo que a
literatura travava um embate com a ditadura salazarista e ndo conseguia mais aceitar justificativas
para a existéncia de nag¢des que ainda viviam no processo colonial.

Os poemas selecionados para analise neste capitulo irdo mostrar que o poeta apresenta
uma relagdo ambivalente com a Africa e com os seus compatriotas, sendo através da sua poesia,
uma tentativa em diminuir a distdncia que muitas vezes sentiu em relacdo a sua terra. Na
elaboragdo estética da sua obra, revela-se uma ambivaléncia entre o seu esfor¢o na luta ativa
pelos direitos da sociedade angolana e sua liga¢do incontornavel com a propria cultura europeia
em muitos aspectos.

E essa ambiguidade que faz de Neto uma figura muito mais interessante, uma vez que
com o desafio em minimizar a sua distdncia com os seus irmaos, tenta se aproximar de sua nacao
da forma mais respeitosa e viva possivel.

Para Chiquete (2020 apud MBEMBE, 2014, p.150), a obra poética netiana representava
essa ambuiguidade do corpo negro, pois mostra que o sujeito no periodo colonial vive sua
identidade em dois lados do “mundo”, o mundo branco europeu, que se caracteriza em muitos
momentos pela intelectualidade (branca) e 0 mundo em que nasceu e viveu, a sua patria e suas
origens. Esse impasse entre os dois lados acaba produzindo um individuo que “convive num
conflito de autonegacdo e autoaceitacdo”, tendo sua identidade forjada a partir dessa

ambivaléncia.

A representacdo poética de Antonio Agostinho Neto é, de certa forma, a
apresentacdo fragmentaria do sujeito negro, ndo apenas porque os momentos de
consciéncia e inconsciéncias sdo momentos nao permanentes (sdo de alternancia
irregulares), mas também tendo em conta o seu contexto e as suas vivéncias que
subentendiam a sujeicdo do negro a intelectualidade (branca). Um sujeito
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“tornado” branco, mas feito num mundo em que dois entes identitarios em si
proprio (negro) lutam, mas o conflito ndo pode ser publico, porque o “eu nao
sou, ndo existo” € o negro vivendo como um “sujeito fantasmal”, subentendia
também a sujeicdo ao pensamento do homem branco perante a negacdo do negro
como um ser pensante. Um sujeito “tornado branco” identitariamente em defesa
de um pensamento civilizacional em que o eu em si € o eu a ser tornado em si
convivem num conflito de autonegacdo e autoaceitacdo numa condi¢do de
subserviéncia. Como refere Achille Mbembe na sua obra Critica da Razdo
Negra, o sujeito vivendo em si o “sujeito fantasmal”.

Contudo, a sensagdo de pertencimento com as suas origens, sua cultura e o seu pais parte
do pressuposto de se conseguir identificar e se encontrar em sua nagdo, ¢ através dessa
identificacdo que a cultura e a histdria sdo exaltadas. Neto faz parte desse movimento de tentar
firmar as bases da identidade angolana, em que se projetava a ideia de construir uma nagao que se

orgulha de suas origens, cultura e se desassocia dos padrdes impostos por Portugal. Conforme

Pinto (2019, p.125 - 126):

A partir da recusa a submissdo ao poder colonial ¢ aos colonos, Agostinho Neto
unia diretamente na poesia as causas politicas as causas culturais pelas quais
militava. Assim como diversos outros artistas de sua geragdo, Agostinho Neto
defendia a liberdade e a soberania perdidas no momento da imposi¢do do
colonialismo portugués, arriscando-se assim em uma luta pela independéncia.
Portanto, criar uma estética propria de Angola passava a significar também criar
politicamente uma nova Angola, livre da dominacdo, dos problemas sociais,
politicos, econémicos e culturais decorrentes do colonialismo portugués. Apesar
da denuncia das estruturas colonialistas e do gradual empenho na defesa da
libertacdo nacional, estes intelectuais e artistas viam na exploracdo a que o
colonialismo submeteu os angolanos um traco de identificacdo dos povos ali
residentes. Portanto, a imaginagdo da identidade nacional angolana partia
também da Historia dos povos que compunham a nagao [...].

Segundo o mesmo pesquisador (2019, p.106), a cultura serve como base para se construir
uma nagdo sélida que se une “em um so corpo politico”, associando-se ao pensamento de
Agostinho Neto que havia planejado a formacdo de uma nagdo bem estruturada desde o inicio de

sua postura politica e poética:

Estudar a nacdo ¢ inclinar-se sobre a cultura do grupo — ou dos grupos — que se
pretende conhecer. Em geral, a cultura é considerada pelos nacionalistas a base
sobre a qual a nagdo deve se edificar, ¢ o elemento que une os membros da
nacdo em um s6 corpo politico.
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Essa tentativa de definir as bases identitarias de Angola encontrou na poesia um propulsor
muito maior do que a politica, possibilitando retratar esse sentimento de coletividade através da
danga, musica e africanidade, construindo algo que vai além de questdes partidarias e que
consegue dialogar com toda a sociedade angolana.

Conforme Bhabha (2001, p.200), a produg¢ao cultural vem a representar “a forca narrativa
e psicoldgica” que a nacionalidade proporciona em uma sociedade, tomando um efeito muitas
vezes maior e significante do que a associacao entre evento e ideia proposto no historicismo, pois
o alcance do significado e sentimento de nagdo vem a perpetuar como uma poderosa “estratégia

narrativa” na busca pela independéncia.

A equivaléncia linear entre evento e ideia, que o historicismo propode,
geralmente da significado a um povo, uma nagdo ou uma cultura nacional
enquanto categoria sociologica empirica ou entidade cultural holistica. No
entanto, a forca narrativa e psicologica que a nacionalidade apresenta na
produgdo cultural e na projecao € o efeito da “nagdo” como estratégia narrativa.

Complementando essas ideias, Boxus (2007, p.468) traz que a literatura assume o papel
de criar simbolos que “identifique e singularize o nucleo nacional”, pois possibilita a
aproximagdo entre o real e o simbolico, servindo de "auxilio na superagdo de crises e

contradi¢des" geradas ao se tentar construir um ideal de nacao.

Como critério de defini¢do identitaria, a na¢do ¢ um mito antes de ser uma
realidade. Decorre de narrativas que configuram um auto-retrato simbolico,
capaz de explicar as origens do grupo e servir de auxilio na superacdo de crises e
contradi¢des. A literatura, especificamente a ficcdo narrativa, exerce um
importante papel criador em que critérios de similaridade sdo imaginados ou
inventados para identificar e singularizar o nticleo nacional.

Porém, uma reflexdo deve ser feita acerca do fato de que essa identidade nacional ¢
forjada pela classe intelectual angolana, sendo ela formada por individuos como Agostinho que
vivenciaram tanto o lado europeu quanto o lado africano. Sdo esses individuos que fizeram
escolhas do que viria a se encaixar como um reconhecimento cultural e ideoldgico, como forma
de agregar as agoes politicas que buscavam a independéncia de Angola, conforme ¢ apresentado

por Pinto (2019, p.129):
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Qualquer estudo que se debruce sobre a cultura angolana se depara como uma
imensa multiplicidade de matrizes culturais. [...] a identidade nacional ¢
necessariamente redutora, j4 que ndo ¢ possivel unir todas as influéncias
culturais em somente uma construgdo identitaria. Sendo assim, & possivel
compreender que a defini¢cdo identitaria de uma nagdo ¢ feita sempre a partir de
uma selecdo das matrizes culturais que os construtores deste discurso identitario
consideram legitimamente representantes da nagao.

A base da identidade cultural delimita e enquadra apenas um "pedago" desejado das
iniimeras matrizes culturais que ¢ possivel encontrar em um pais, tendo na base da identidade
nacional definida por uma nagdo um campo de conflitos, pois ao delimitar essa identidade, abre-

se espaco para adequagdes e apropriagdes entre diversas culturas que existem no mesmo pais.

Neste sentido, ¢ importante ter em mente que a cultura, base da identidade
nacional, abriga em seu interior grandes diferencas, sendo, portanto, um campo
de conflitos onde diversas matrizes culturais entram em contato. Sendo assim,
dentro de um mesmo sistema cultural, pode haver adequacdo, articulagdo,
apropriacdo ou conflito, de maneira que tratar o campo cultural de forma
monolitica e homogeneizada acaba reduzindo a complexidade da questdo.
(PINTO, 2019, p.108-109)

Entretanto, se observa que na poesia do poeta angolano em diversos momentos depara-se
com a sensagdo de que apesar de ter colocado sua vida perante a luta pela liberdade e a
construcdo identitaria do seu pais, ainda assim, as glorias dos seus atos ficam em segundo plano
por conta da cruel realidade vivida através da “coisificagdo” causada pelo colonialismo.

O poema “Nao me pecas sorrisos” (1974) € um exemplo dessa angustia vivida pelo poeta,
demonstrada no titulo e na estrofe inicial do poema. A realidade vivida ¢ dificil demais de lidar,
as recordagdes das mazelas sofridas ainda sdo muito recentes para se conseguir comemorar €
exaltar alguém, principalmente, quando a vida desse alguém difere em muitos momentos dos seus
irmaos que enfrentam diversas dificuldades e injusti¢as, como em versos “nao me exijas glorias/

ainda transpiro/ os ais/ dos feridos nas batalhas” e “nem sorrisos nem glorias”.

Nao me exijas glorias

que ainda transpiro

0s ais

dos feridos nas batalhas

Nao me exijas glorias

que sou eu o soldado desconhecido
da Humanidade

[.]
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A minha gléria

¢ tudo o que padego
e que softi

0S meus Sorrisos
tudo o que chorei

Nem sorrisos nem gloria

Apenas um rosto duro

de quem constroi a estrada
por que ha-de caminhar
pedra apos pedra

em terreno dificil

[.]

Uma cabec¢a sem louros
porque ndo me encontro por ora
no catalago das glorias humanas

N&o me descobri na vida
e selvas desbravadas
escondem os caminhos
por que hei-de passar

Mas hei-de encontra-los
e segui-los
seja qual for o preco

Entao

num novo catalogo
mostrar-te-ei 0 meu rosto
coroado de ramos de palmeira

E terei para ti
os sorrisos que me pedes. (NETO, Nao me pecas sorrisos. 1974. p.70 — 71)

Como se pode ver, o eu lirico em muitos momentos apresenta o incomodo em comemorar
de forma plena alguma vitoria, as glorias ficam retidas, como a segunda estrofe “ndo me exijas
glorias/ que sou eu o soldado desconhecido/ da Humanidade”, pois a posi¢do que se coloca
perante o seu povo € sendo apenas um entre tantos compatriotas que partilharam de ideias e

ideais de luta.
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A analogia construida a partir do termo “*’

soldado desconhecido” possibilita refletir sobre
uma associacdo entre esses soldados que lutaram pela libertacio de Angola e também aos
soldados que lutaram na Primeira e Segunda Guerra Mundial, que perderam a vida em nome da
luta e defesa da liberdade dos seus paises, soldados esses que muitas vezes ndo tiveram a
felicidade de retornarem a sua familia e a sua patria para receber os louros da gloria.

Sendo assim, de forma simbolica o termo “soldado desconhecido” representa a perda de
tantos soldados que morreram em campo, em nome de um ideal revoluciondrio e nao
conseguindo ser identificados apds a morte, se tornaram uma s imagem e um SO COrpo
representativo da luta coletiva.

A posicdo que o eu lirico se coloca no poema ¢ de um individuo comprometido com a
busca pela independéncia, aquele que teve o papel de construir o “caminho” para os seus irmaos
conseguirem viver e sobreviver de uma forma mais justa e libertaria, remetendo novamente a um
pensamento messidnico sobre aquele que vai abrir o caminho para outros segui-los, como em
“apenas um rosto duro de quem constroéi a estrada” da nova realidade angolana.

As agodes que virdo daquele que construird o novo sdo mostradas nos versos do poema,
quando ocorre a repeticdo do verbo haver conjugado no presente e no futuro, construindo uma
representacdo de uma forte esperanga de mudanca, porque “ele” ird conduzir para essa nova

9% ¢

realidade, como em “por que ha-de caminhar”, “por que hei-de passar” e “mas hei-de encontra-
los™.

O eu lirico compreende que por ora o reconhecimento das suas agdes e escolhas ndo seria
exaltado “no catdlago das glorias humanas”, definindo esse momento como “uma cabeca sem
louros/ porque nao me encontro por ora/ no catalogo das glorias humanas”. Apesar de ocorrer a
falta de notoriedade mundial da luta angolana, o eu lirico também tem o entendimento que a sua
historia de luta e resisténcia seria a sua coroa de louros, como retratada nos versos “a minha
gléria/ € tudo o que padeco/ e que sofri/ os meus sorrisos/ tudo o que chorei”.

O desenrolar do poema vai se apresentando em uma reflexao sobre a sua condi¢ao perante

0 seu papel na luta contra o colonialismo € o seu lugar no convivio com a sua nag¢ao, pois

reconhece que esses dois caminhos que precisou percorrer durante toda sua vida acabam se

%0 soldado desconhecido é o termo que recebeu os patriotas que lutaram e morreram durante a guerra, e
que ndo tiveram como serem identificados apds suas mortes. Foram realizadas constru¢des de
monumentos em homenagem a memoria desses homens, como o timulo dedicado ao “Soldado
Desconhecido” da Primeira Guerra Mundial, que esta no Arco do Triunfo, em Paris, desde 1921.
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encontrando em muitos momentos, uma vez que a identificagdo com a sua nacao estava ligada ao
fato de ser ele aquele que estaria na linha de frente na revolucao em Angola.

Em versos como “ndo me descobri na vida/ e selvas desbravadas/ escondem os
caminhos”, o uso metaforico produz a ideia de que mesmo com o proposito estabelecido e uma
associagdo messianica na constru¢do de sua imagem, permanecia a sensagao de se estar sozinho e
perdido perante o sentido que sua vida estaria tomando, mas buscava encontrar o seu lugar como
em “mais hei-de encontra-los/ e segui-los”.

Esse sentimento ambiguo que transparece no poema se estabelece entre os dois desafios
com o qual o poeta e politico se depara em sua vida, por um lado, reconhecer que se encontra no
lugar daquele que levara Angola para percorrer o caminho da liberdade, aflorando um sentimento
de coletividade, sendo ali na revolucao de agdes e ideias que ird coloca-lo ao lado do irmao que
padece da fome e da miséria. Em contrapartida, quanto mais tenta se aproximar da sua nagdo com
o seu projeto de vida, mais se distancia da mesma, em que as barreiras que foram levantadas
durante a vida, Portugal, os ares intelectuais e as influéncias europeias vao se apresentando no
meio desse convivio, causando um distanciamento social e cultural.

O pensamento revoluciondrio e a busca pela liberdade foram tentativas de ultrapassar
essas lacunas, colocando a construcao da identidade nacional, a liberdade e o empoderamento do
corpo negro como uma forma de pertencimento de todos os individuos angolanos em um sé
conjunto e voz. De forma que todo esse conjunto de ideias e agdes se encontravam da melhor
forma possivel e produziam uma forca de luta consistente através da poesia, tomando o papel de
dar espaco para vozes que foram silenciadas e apagadas por séculos, construindo uma literatura
de combate ao caos gerado pelo branco colonizador e ao seu processo homicida de colonizagao.

E na Literatura Africana, mais especificamente na poesia que a figura de Agostinho Neto
vai se encontrar e ter toda sua gloria, pois serd a poesia que vai possibilitar a sua aproximagao
com sua nacao, conforme apresenta nas estrofes finais, “num novo catalogo/ mostrar-te-ei o meu
rosto/ coroado de ramos de palmeira” e s assim ‘“‘e terei para ti/ os sorrisos que me pedes.”

Entretanto, essa gloria em muitos momentos nao vai ser vivida avidamente pelo poeta,
pois vem a coexistir com a sensacdo de se sentir inadequado perante a situagdo que a populagdo
angolana enfrentava, uma vez que sua realidade se distanciava dos seus compatriotas.

Depara-se com essa ambiguidade vivida por Agostinho no poema “Um Aniversario”

(1951), pois enquanto a realidade vivida em Angola era de violéncia e apagamento de corpos
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negros, a sua se encontrava como aquele individuo que se tornava um intelectual, formado em

medicina na metropole.

Diziam cartas e telegramas
da familia:
-Muitos parabéns muitas felicidades
E um irmdo doente
a mae cheia de saudades
¢ a pobreza
calmamente consentida na existéncia religiosa.

E a gléria de ter um filho formado em Medicina!

Fora do lar

um ex-virtuoso amigo que se embriaga
0s nossos exportados para S.Tomé

a prostitui¢ao

a angustia geral

a vergonha

E a esperanca de ter um dos nossos formados

No mundo

a Coreia ensangilientada 4s maos dos homens
fuzilamentos na Grécia e greves na Italia

o apartheid na Africa

¢ a azafama nas fabricas atOmicas para matar
em massa matar cada vez mais homens

Eles espancando-nos
e pregando o terror.

Mas no mundo constroi-se
no mundo constroi-se.

E o0 nosso formado em Medicina
construira também!

Nos com a certeza e com a incerteza dos instantes
com o direito e enveredando por caminhos escabrosos
nos os fortes fugindo como gazelas débeis.

E no mundo constroi-se
no mundo constroi-se

Este um dia do meu aniversario

um dos nossos dias

de vida sabendo a tamarindo

em que nada dizemos nada fazemos nada sofremos
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como tributo a escravidao.

Um dia inutil como tantos outros até um dia
Mas duma inutilidade necessaria. (NETO, Um Aniversario. 1951. p. 76-77)

Essa ambiguidade transparece ja nas estrofes iniciais, em que o parabenizam pela
formacdo académica, “diziam cartas e telegramas/ da familia/ muitos parabéns muitas

'77

felicidades”, e exaltam a “gléria de ter um filho formado em Medicina!”. Enquanto se estabelecia
em sua vida intelectual, em seu proprio lar a situagdo era outra, encontrava-se o “irmao doente”,
“a mae cheia de saudades” e “a pobreza/ calmamente consentida na existéncia religiosa”.

E possivel realizar uma reflexdo sobre de qual maneira essa gloria é estabelecida, sendo
até mesmo irdnico pensar que a gloria e a exaltagdo s6 acontecem quando estdo ligadas ao mundo
das ideias e ao lado branco europeu. J4 quando Agostinho se estabelece na luta e no combate
ativo, a gloria em sua maior parte, fica retida e resguardada como exemplificada nos versos do
poema “Nao me pecas sorrisos” (1974).

O eu lirico vai percorrendo durante as estrofes a realidade vivida pelos familiares em seu
lar, o cotidiano de sociedades negras e a situagdo mundial naquele periodo, mostrando ao leitor a
dura realidade de um mundo que precisava de mudangas e seria ele juntamente com os irmaos
que construiria esse futuro.

E “fora do lar” a situagdo também ndo era positiva, se via o rastro deixado pelas agdes
colonialistas na vida dos amigos compatriotas, em que o vicio, a prostituicdo e a angustia
instalavam-se no amago de diversas sociedades, como representado nos versos “um ex-virtuoso
amigo que se embriaga/ os nossos exportados para S.Tomé/ a prostituicdo/ a angustia geral/ a
vergonha”.

Para Chiquete (2020 apud FERREIRA, 1989, p.20) existe a ideia de uma ‘“universal
odisseia” do Negro, em que seja qual for sua patria e para qual nagdo foi levado e escravizado,
eles percorreram os mesmos percal¢os nessa vida, “escarniado ou chicoteado” e se encontram na
vivéncia compartilhada desses corpos negros, estabelecendo um vinculo que vai além da lingua,

das crengas ou do territorio.

Ou ainda como Manuel Ferreira afirma, incorporando a extensdo geografica do
Negro: sdo-tomense ou angolano ou mog¢ambicano, mas o Negro de todo o
mundo, Negro escravizado por séculos por todo o planeta: «Libéria! Libérialy,
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«Brasil!y», «Cabo-Verde», «Em Lisboa?», «Na América?», «Harlem!», vivendo
assim a sua universal odisseia, escarniado ou chicoteado.

Esse rastro de violéncia e terror ¢ também encontrado em outros continentes, pois
através da poesia, o poeta mostra que a opressao do homem e o apagamento dele como ser ativo e
pensante era uma questdo universal que ultrapassa o limite das terras africanas e se espalha pelo
mundo, de acordo com a estrofe “no mundo/ a Coreia ensangilientada as maos dos homens/
fuzilamentos na Grécia e greves na Italia/ o apartheid na Africa/ e a azafama nas fabricas
atOmicas para matar/ em massa matar cada vez mais homens”.

Portanto, ao apresentar ao leitor as mazelas sofridas pelo homem, “eles espancando-nos/ e
pregando o terror”’, também mostra a negagao da passividade e submissdo desses individuos e a
busca de um futuro em que a igualdade e o respeito prevalecam. Sdo através dessas associacoes
que foram estabelecidos os alicerces de nagdes que sofreram processos colonizadores, fazendo
com que Agostinho N eto ao construir sua poesia juntamente com a formacao da sua nacdo, tenha
sua obra poética como relevante até os dias atuais, ao abordar questdes que transcendam o tempo
e o espaco em que foi produzido a sua obra.

Complementando esta ideia, Andrade (2010) mostra o pensamento de Carter (1989),

sobre o “homem oprimido da Sagrada Esperanga" que se torna o “Homem Universal”:

A negacdo da passividade, do assimilacionismo e da submissdo, sdo fatores que
marcam o desejo deste homem que buscou incessantemente a igualdade e o
respeito para seu povo. Além deste incontestavel valor, a poesia de Neto
transcende a cor local e se comunica com as multiplas vozes dos que, assim
como ele, sofreram a dor e a opressdo, ou seja, “o homem oprimido da Sagrada
Esperanca deixa de ser especificamente o homem angolano, torna-se o Homem
Universal. E a causa a qual os poemas sdo dedicados, torna-se a causa de toda a
Humanidade”. (ANDRADE, 2010 apud CARTER, 1989, p. 90-91)

Essa sensacdo de coletividade e pertencimento proporciona tanto para a figura do poeta e
politico que toma um lugar de destaque, quanto para sua existéncia como individuo participante
da sociedade angolana, a "peca chave” para se reencontrar com suas origens, objetivar sua luta e
conquistar a tdo esperada liberdade.

Colocar Agostinho como aquele que seria a esperanga para o seu pais possibilita pensa-lo

como parte fundamental da Angola do século XX, uma vez que o novo vira da juncao de seus
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ideais com o dos seus compatriotas, o futuro serd construido também pelas maos do “nosso
formado em Medicina”.

O uso anaforico do verbo “construir” nos versos “Mas no mundo constroi-se” e “0 nosso
formado em Medicina/ construird também!” consagra o pensamento de que o futuro libertario dos
angolanos viria do mais novo formado em Medicina, que ele mesmo distante em muitos
momentos de sua terra natal e da identidade angolana, construiria ao lado dos seus uma nagao
digna para o todo.

Esse “mundo” que seria construido baseia-se no pensamento de que a nova civilizacao
angolana seguiria novos principios estabelecidos, as “velhas civilizagdes negras corteses” iriam
ficar no passado. Assim, ndo era o retorno a “uma sociedade morta” ou muito menos a uma
sociedade colonial, seria apresentada ao mundo pelas maos de “todos os irmaos escravos”,
individuos esses que lutaram durante toda a sua vida pela mudanga, uma sociedade nova ¢ a luz

da vivéncia da liberdade. Segundo Césaire (1978, p.35):

Mais uma vez, fago sistematicamente a apologia das nossas velhas civilizagdes
negras: eram civilizagdes corteses. Entdo dir-me-do o verdadeiro problema é
retornar a elas. Nao, repito. N6s ndo somos homens do ‘ou isto ou aquilo’. Para
noés, o problema ndo é de uma utdpica e estéril tentativa de reduplicacdo, mas
uma superacdo. Ndo € uma sociedade morta que queremos fazer reviver.
Deixamos isto aos amadores do exotismo. Ndo é tampouco a sociedade colonial
atual que queremos prolongar, a carne mais imunda que jamais apodreceu
debaixo do sol. E uma sociedade nova que precisamos criar, com a ajuda de
todos irmaos escravos, rica de toda a poténcia produtiva moderna, calida de toda
a fraternidade antiga.

A nova sociedade que Césaire (1978) apresenta em seus estudos dialoga com o pensamento
de Agostinho Neto, uma vez que os dois imaginaram que essa nova sociedade viria pelas maos
dos seus compatriotas, fundada perante um ideal de fraternidade e igualdade, que fugiria das
antigas ideias de civilizagdes corteses que nao saberiam viver sem depender de seus “senhores”.

Entretanto, esse pensamento revolucionario em colocar a vida em prol da luta se estabelece
ndo somente na luta armada, mas também nos dias em que a vida apenas segue o caminhar diério.
O verso “um dia inutil como tantos outros” demonstra que em dias como esses de “apenas”
existéncia, onde “nada dizemos nada fazemos nada sofremos”, sdo carregados de resisténcia, de

um existir daqueles que sobreviveram e sobrevivem ao caos.
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Quando voltei

as *’casuarinas tinham desaparecido da cidade
E também tu

Amigo Liceu

voz consoladora dos ritmos quentes da farra
nas noites dos sdbados infaliveis

Também tu tinhas desaparecido

e contigo

os Intelectuais

aLiga

o Farolim

as reunides das Ingombotas

a consciéncia dos que trairam sem amor

[.]

E o sangue e o sofrimento
eram uma corrente tormentosa que dividia a cidade

Quando eu voltei
O dia estava escolhido
e chegava a hora

Até o riso das criangas tinha desaparecido

e também voOs

meus bons amigos meus irmaos

Benge, Joaquim, Gaspar, Ilidio, Manuel

€ quem mais?

- centenas, milhares de vos amigos

algumas desaparecidos para sempre

para sempre vitoriosos na sua morte pela vida

Quando eu voltei

qualquer coisa gigantesca se movia na terra
os homens nos celeiros guardavam mais
os alunos nas escolas estudavam mais

o sol brilhava mais

e havia juventude calma nos velhos
mais do que esperanca era certeza

mais do que bondade era amor

Os bragos dos homens

a coragem dos soldados

os suspiros dos poetas

Tudo todos tentavam erguer bem alto

30 : ros , ~

As casuarinas compreendem um grupo de cerca de 80 espécies de arbustos e arvores que sdo
primariamente nativas para o hemisfério sul, a maior parte para a Australia, onde ocorrem em regides
tropicais, subtropicais e regides litoraneas temperadas assim como no interior seco. (FERREIRA, 2004.

p.7)
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acima da lembranca dos herois

Ngola Kiluanji

Rainha Ginga

Todos tentavam erguer bem alto

a bandeira da independéncia. (NETO, O i¢ar da bandeira. 1974. p.121-123)

O poema “O icar das bandeiras” (1974), entre todos os poemas que compdem sua obra
literaria, vem a ser um dos destaques quando se fala sobre como Agostinho Neto sendo antes de
tudo um sujeito semelhante a todos os outros, enfrenta o processo de viver sob uma constante
perda em virtude de sua patria vivenciar a violenta e opressora “maquina colonialista”.

Portanto, se estabelece o retorno do eu lirico para sua terra natal, esse processo se mostra
muito mais dificil do que o esperado, pois o lar do qual tinha lembranca j4 ndo era o mesmo, o
tempo que havia passado para ele quando esteve fora também havia passado para aqueles que
ficaram e viveram a realidade angolana daqueles tempos.

As estrofes iniciais indicam que a Angola conhecida e vivida por ele ndo se encontrava a
mesma, 0os seus amigos, a sua familia, a natureza e até mesmo o ritmo que era ditado por todos
aqueles que viviam naquele pais desapareceram, como em ““as casuarinas tinham desaparecido da
cidade”, “e também tu/ Amigo Liceu” e “até o riso das criancas havia desaparecido”.

Os versos “e também tu” e “e também voOs” proporcionam uma sensac¢ao de didlogo direto
com o leitor, ¢ feita uma referéncia direta aqueles que ndo se encontravam mais em territorio
angolano, esses que eram pessoas proximas € importantes ao poeta como os “meus bons amigos
meus irmaos/ Benge, Joaquim, Gaspar, Ilidio, Manuel”.

A sensacdo de nostalgia percorre as estrofes, de perda em todos os sentidos, ndo apenas
pessoal e sentimental, mas também como uma perda de origens, uma vez que desaparece tudo o
que era comum e conhecido para o poeta, aqueles que fizeram parte na construgdo da sua
identidade angolana ja ndo existiam mais. A perda de fatores que compunham a sua histéria e a
sua formag¢do como intelectual e politico, como representado nos versos, “os Intelectuais/ a Liga/
o Farolim/ as reunides das *'Ingombotas/ a consciéncia dos que trairam sem amor”, exemplifica

sua vivéncia em Angola e representa locais importantes ndo somente para Neto, mas também

*'No bairro das Ingombotas, estava situada boa parte da antiga elite crioula nativa. Este bairro surgiu na
segunda metade do século XVII fruto de um acampamento de escravos e da Igreja do Rosario. O nome
Ingombota ¢ uma adaptacdo para o portugués do vocabulo quimbundo Ngambota, formada de ‘ngombo’
(foragido) + ‘kuta’ (estabelecer). Em virtude do anasalamento da consoante inicial — g — converteu-se o
termo na lingua portuguesa em Ingombota. [...] Ingombota € um dos sete distritos urbanos que compdem o
municipio de Luanda. (NASCIMENTO, 2017. s.p.)
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para tantos outros camaradas intelectuais, como o Bairro das Ingombotas e a Liga que eram
locais que parte da elite intelectual de angolana se estabelecia.

O Bairro das Ingombotas possui um valor significativo para a elite intelectual da qual
Agostinho Neto fazia parte, em virtude de se localizar no bairro a primeira Associa¢ao Literaria
de Angola, criada em finais do século XIX, e tempos depois a sede da Liga Nacional de Angola,
que possuia o intuito de levar a cultura e identidade angolana para o mundo.

Contudo, a Liga, a Associagdo e as "reunides das Ingombotas” nao faziam parte do
passado que havia se perdido com o retorno do poeta, e sim, eram instituigdes que estavam
associadas a sua histdria intelectual tanto em Portugal como em Angola, mostrando que a perda
se estabelece também nessa ambivaléncia que vivia entre o lado intelectual e o lado originario.

E importante lembrar que bairros como esse que o poeta angolano nomeia em sua poesia,
antes mesmo de ser um bairro que a “antiga elite crioula” vivia ou o bairro dos portugueses, que
vinham para Angola em uma espécie de ocupagdo das coldnias portuguesas, foi local onde
escravos foragidos acampavam e tentavam viver e existir longe das familias escravocratas.

Portanto, esses espacos simbolicos para a patria angolana vém a se associar com o
sentimento de pertencer e estabelecer vinculos com sua terra natal, tentando reafirmar a ideia de
que ¢ para aquela nagdo, para aquele povo e para aquele continente que o poeta e politico colocou
sua vida em prol da busca pela independéncia.

O poema ao decorrer das estrofes vai se tornando uma homenagem para os que partiram
na luta e busca pela independéncia angolana, com isso a perda do poeta ao retornar ao seu pais
ndo estd somente na perda pessoal, mas também ao se deparar com diversas perdas que
ocorreram em nome da busca de um ideal libertario, “e quem mais?/ - centenas, milhares de vos
amigos/ algumas desaparecidos para sempre/ para sempre vitoriosos na sua morte pela vida”.

O verso “morte pela vida” ressignifica o sentido da perda e falta dos que fizeram parte da
vida do eu lirico, pois se segue o pensamento revoluciondrio defendido por tantas figuras
emblematicas no movimento anticolonial, como Fanon (1952) e Amilcar Cabral (1978), que
afirmavam que a nova realidade s6 viria a ser vivida a partir da revolucdo, assim ofereceriam a
vida como forca de combate e, sairiam orgulhosos e vitoriosos da vida e morte que os
pertenceram.

O retorno a patria ¢ marcado no poema como o momento em que a sua cidade, Luanda, se

encontrava vivendo um momento ambivalente, estando dividida tanto em questdes politicas como
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em questdes sociais, “e 0 sangue e¢ o sofrimento/ eram uma corrente tormentosa que dividia a
cidade”. A capital angolana ainda vivenciava a forma opressora de um processo colonialista, mas
mudancas no funcionamento da sociedade comegaram a ocorrer de forma significativa.

A virada de chave no poema se d4 nas estrofes finais, em que o tom se altera do
pessimismo e perda para a esperanga ¢ mudanga, momento esse que se consegue visualizar o
novo acontecendo em toda a na¢do angolana, “os homens nos celeiros guardavam mais/ os alunos
nas escolas estudavam mais/ o sol brilhava mais/ e havia juventude calma nos velhos”. O futuro
estava a ser construido diariamente vindo das criancas aos idosos, com o olhar cuidadoso e
esperancoso daquilo que estava por vir.

A sociedade angolana comegava se apresentar repleta de uma for¢ca de vontade e
mudanc¢a, em uma busca de voz e liberdade, estabelecendo o objetivo de se ter novamente nas
maos o controle de suas vidas, de sua nagdo e consequentemente de seu futuro. A afirmagdo do
eu lirico confirma que o movimento para a independéncia ja estava definido em suas agdes e
ideias, “quando eu voltei/ o dia estava escolhido chegava a hora”.

A repeticdo dos versos “quando eu voltei”, antecedendo versos positivos a respeito dos
seus compatriotas, proporciona ao leitor um sentimento de positividade e expectativa, ndo dando
espaco para duvidas sobre a independéncia. A certeza estava estabelecida em versos como,
“Quando eu voltei/ qualquer coisa gigantesca se movia na terra/ mais do que esperanca era
certeza/ mais do que bondade era amor”, indo além de qualquer ambivaléncia vivida por Neto ou
qualquer outro cidaddo angolano, pois a fé e confianca os levavam a ultrapassar qualquer situacao
e prevalecer sobre elas.

Os poemas de Agostinho vem a refor¢ar em todo momento que a nagdo angolana so teria
liberdade e paz para seguirem o seu proprio caminho se essa mudanga viesse deles proprios e que
todos fariam parte dessa nova sociedade, como ¢ elencado nos versos “os bracos dos homens/ a
coragem dos soldados/ os suspiros dos poetas”, que ao terem o dominio de seus corpos, vozes e
mentes ultrapassariam qualquer barreira estabelecida por outros.

A independéncia dos paises do continente africano possibilitaria um “renascimento e uma
democratizagdo das ideias”, sendo que sem a violenta censura dos paises colonizadores se
tornaria possivel divulgar trabalhos de forma mais ampla e produzir sem o receio de ser exilado
ou preso pelo controle das metrépoles. Conforme mostra Cerqueira (2011, p.47), a expansao

intelectual, cultural e social teria avangos importantes:
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A revolugdo socialista em Portugal e a guerra de independéncia em Angola,
culminando com a vitéria do MPLA, conduziram as atividades literarias pds-
independéncia a um estagio de novo patriotismo. Muitos escritores exilados
retornaram para Luanda, libertos das prisdes e, junto com guerrilheiros,
formaram uma nova revolugdo cultural. Trabalhos anteriores, que tinham sido
completamente obliterados do publico, ou distribuidos de forma ineficiente
durante o regime colonial, agora surgiam impressos pela primeira vez, em
edi¢des de milhares de copias, distribuidas em todo o pais. Foi, de fato, um
renascimento ¢ uma democratizacao das ideias para todos os leitores angolanos.

A independéncia proporcionaria espago para a vida de seus irmaos serem vividas de forma
plena, em que toda luta e resisténcia valeria a pena por conta da liberdade alcancada, dando
espaco para um viver e querer individual e coletivo de uma nagao.

Em suma, o poeta ndo somente retorna aos locais simbdlicos de sua terra, mas também a
simbologia da origem angolana, com o verso da estrofe final “tudo todos tentavam erguer bem
alto/ acima da lembranga dos heréis/ **Ngola Kiluanji/ *’Rainha Ginga”, trazendo a referéncia de
duas figuras importantes da origem historica de Angola, a heroina e rainha africana de Ndongo
(Angola) e Matamba. Marcados na origem angolana, Nzinga Mbandi ficou conhecida como
rainha Ginga e o seu pai, o rei Ngola Kiluanji.

Segundo a **Infopédia (s.d), nas histérias contadas sobre a origem do pais angolano
encontra-se Nzinga, € que devido a sua relevancia teria o seu nome como fonte inspiradora para o

respectivo nome do pais, Angola.

De referir ainda que ha muitas variantes do seu nome, como Ngola Nzinga,
Nzinda Mbande Ngola Kiluaje, Ana Nzinga, entre outras. Contudo, acredita-se
que foi a partir do seu nome, Ngola (em lingua quimbundo), que derivou o nome
do pais, Angola.

**Ngola Kiluanji foi rei de Ndongo, territério que viria a ser no futuro o pais angolano, pai de Nzinga
(Ginga), foi uma figura importante na luta e resisténcia da ocupagdo portuguesa do territorio africano e
comeércio de escravos.

*Nzinga Mbandi ou Ginga, como popularmente conhecida, ficou marcada no imaginario angolano por
representar uma heroina em tempos que se iniciava a colonizag¢do em territorio angolano, entre de muitas
de suas acdes como forma de combater o comércio de escravos e a invasdo de suas terras, foi ao tentar
negociar com 0s portugueses, se converter ao catolicismo e logo apos renegar a fé catdlica, e até mesmo
mandar assassinar chefes africanos que se aliaram com os portugueses, tentando de toda forma proteger o
seu povo durante todo o seu reinado.

¥INFOPEDIA, Dicionarios Porto Editora. Nzinga Mbandi Ngola na Infopédia. Porto: Porto Editora.
Disponivel em: https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$nzinga-mbandi-ngola. Acesso em: 23/11/2022
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Nzinga e Ngola sdo personagens que fazem parte da origem histérica angolana, sdo
simbolos da resisténcia perante o sanguinario e opressor processo de colonizagdo portuguesa, em
que lutaram contra o comércio de escravos realizado com a populagdo de seu territorio e reinos
adjacentes, sendo parte da historia e cultura angolana a admiragao e curiosidade por essas figuras
emblematicas. Por serem do imaginario do pais, o real e o imaginério se entrelagam em uma
narrativa heroica e poderosa como muitas das histérias do continente africano, que engrandecem
a obra poética netiana, proporcionando tanto para Agostinho Neto como sujeito da sua nagdo e
como para o agente politico, o poder para ir além na luta anticolonial.

E importante destacar que as apari¢des dessas duas figuras importantes nesse poema nio
se ddo em vao, uma vez que por o poeta dedicar tal poema aos herdis da luta da independéncia,
traz a importancia e o significado que esses compatriotas possuem para a historia angolana e
mundial, e os equipara ao mesmo nivel das figuras do imaginario cultural angolano. Os seus
compatriotas sdo colocados na posi¢do de uma unido de “her6is” do novo amanha, em que “todos
tentavam erguer bem alto/ a bandeira da independéncia” e tinham o poder de ter e fazer parte da
historia.

O poema Confianga (1974) vem seguir o mesmo caminho do poema anterior, carregado
de um tom de nostalgia ao retornar a sua terra, um lar devastado pela crueldade, mas ao mesmo
tempo coberto por uma sensagdo de esperanga e confianga. O titulo do poema nao ¢ escolhido em
vao, vem representar o estado de espirito em que a sociedade angolana se encontrava, cientes do
que deveria ser feito para conseguirem sua liberdade, suas ideias e ideais j& haviam sido
estabelecidos através de figuras de lideres no movimento anticolonialista, como Agostinho Neto e
Viriato da Cruz, junto com os seus compatriotas colocariam em pratica a tdo sonhada

independéncia.

O oceano separou-me de mim

enquanto me fui esquecendo nos séculos
e eis-me presente

reunindo em mim o espago
condensando o tempo

Na minha historia
existe o paradoxo do homem disperso

Enquanto o sorriso brilhava
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no canto de dor

¢ as maos construiam mundos maravilhosos
John foi linchado

o irmao chicoteado nas costas nuas

a mulher amordacada

e o filho continuou ignorante

E do drama intenso
duma vida imensa e util
resultou certea

As minhas maos colocaram pedras
Nos alicerces do mundo
Merego o meu pedago de pao. (NETO, Confianca. 1974. p.67)

O eu lirico expressa a sensagao de sempre se encontrar no limiar, distante mesmo quando
se esta “presente” em sua terra, vivendo como ele denomina um “paradoxo do homem disperso”.
Apesar do seu retorno, a distancia reapareceria ndo mais como distancia fisica, mas sim, através
de um distanciamento mais complexo e dificil de ultrapassar, o distanciamento social, cultural e
em alguns momentos até economico.

E possivel visualizar a vivéncia do eu lirico em um paradoxo interno por estar em uma
realidade ambivalente, sendo que se encontra entre os dois lados que vém a construir sua
identidade. O viver e se estabelecer como o homem que levaria a sua na¢do ao patamar da
liberdade e consequentemente para uma evolucdo de uma sociedade desenvolvida nos modelos
capitalistas, e a0 mesmo tempo, aquele que se enquadraria nas caracteristicas da classe intelectual
de Angola. Assim, ao tentar pensar sobre o “futuro” se aproximava dos intelectuais e estudos
europeus, enquanto se afastava dos que viviam a verdadeira realidade angolana.

Faz-se o uso de metaforas nos versos “o oceano separou-me de mim/ enquanto me fui
esquecendo nos séculos” para representar a maneira que o poeta vem a se encontrar perante a sua
histéria e a historia de Angola. A vivéncia sobre a separagao vai perpetuar o caminho e escolhas
desses individuos, como o que foi enfrentado por tantos que foram levados e distanciados de suas
terras e dos seus.

Esse movimento diaspdrico enfrentado ndo ocorre apenas no pais angolano de Neto, mas

ao decorrer de toda a vivéncia do continente africano ¢ caribenho, uma distancia forcada através
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da violéncia e autoritarismo, na qual a desumaniza¢do e o apagamento se tornam aliados no
processo sofrido por tantos.

A degradagao do homem vai ser apresentada nos versos como uma agao que possibilitou,
mesmo que com o teor negativo, a possibilidade de se compartilhar vivéncias. A poesia do poeta
angolano vai tomando o contorno de uma poesia que vai além do “discurso poético de angolano
para angolano”, em que o sujeito angolano que enfrentou de frente o racismo, a opressdo € a
animalizagdo, se compadece da dor semelhante de outros que se encontravam presentes em uma
realidade sufocante.

Os versos “John foi linchado/ o irmao chicoteado nas costas nuas/ a mulher amordagada/ e
o filho continuou ignorante” reafirmam o que outros poemas que compdem a obra netiana
representam na literatura mundial, uma obra que toma forma ao dialogar com a vivéncia do outro,
sendo um reflexo da cruel face daqueles que tentaram dominar territérios, corpos € mentes ao
decorrer da historia mundial. A crueldade se propaga por toda a sociedade, segue como um fio
condutor entre os versos do poema, retratando a cruel realidade daqueles que sdo violentados e
subjugados, indo além do territério angolano para a uma visdo universal do que ¢é viver e
sobreviver ao caos gerado pela ambi¢do e poder de outras nagdes.

Para Chiquete (2020, p.20), a poesia viria a se comprometer com toda a humanidade,

trazendo para a obra poética um tom universal e ndo datado como tantos pensavam:

Uma poesia que atravessa barreiras de nacionalidades e se conjuga
comprometidamente com toda a humanidade, remetendo se o sujeito Humano a
refletir sobre a sua desumanizacdo e a transformacdo em nulidade e
insignificancia da sua propria existéncia. Esta poesia destaca-se por isso mesmo,
ndo apenas no ambito de um discurso poético de angolano para angolano.

Esse discurso que permite remeter-se ao “sujeito Humano” em sua totalidade representa a
ideia que a "desumanizacdo" desses individuos ndo estaria apenas no '"discurso poético de
angolano para angolano”, ele transcende por representar o sentimento coletivo que tantas nacgdes
passaram ao serem anuladas e subjugadas, a sensagdo de pertencimento vai além de Angola e se
estende para o restante do mundo.

Com esse pensamento, esses individuos que foram desumanizados em tantos momentos

ao decorrer de suas vidas tiveram papéis importantes na historia de seus paises e até mesmo do
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mundo, foram através de suas maos, suor e esforco que construiram os “alicerces da
humanidade”. O protagonismo negro ¢ elevado ao decorrer do poema, sendo que a degradacdo
que até entdo era apresentada nas estrofes iniciais torna-se o enaltecimento do individuo negro,
trazendo o pensar sobre a relevancia do “trabalho dos africanos e afro-descendetes” na construgao
de tantas sociedades. Sendo assim, as engrenagens economicas e sociais de diversas nagoes foram
movimentadas pelo trabalho forcado de populagdes negras e em muitos locais sdo até hoje
estruturadas em cima da exploragao desse trabalho.

Nos versos “enquanto o sorriso brilhava/ no canto de dor/ e as maos construiam mundos
maravilhosos”, o eu lirico utiliza-se da imagem do sorriso, do canto e principalmente das maos
para mostrar que “mundos maravilhosos” foram construidos a partir do subjugamento e da dor de
tantos, o corpo negro se faz presente como o impulsionador para a sélida construcdo de
“mundos”, possuindo um papel fundamental que deve ser reconhecido e respeitado.

E através da compreensdo do protagonismo negro que se ¢ possivel refletir o papel que
deveria ter sido dado para tantas sociedades negras que tiveram a funcdo de edificar nagdes, uma
vez que o apagamento sociocultural carregado de um racismo sistémico agiu e age até hoje como
maneira de silenciar as memorias e lutas negras. Neto propde percorrer o caminho contrario,
enaltecendo o trabalho, o esforco e a capacidade do homem negro, reafirmando sua existéncia
como ser que possui consciéncia social e politica, que compreende o poder e a relevancia que sua
historia, cultura e escolhas tém na sociedade.

Com isso, Laranjeira (2007, p.17) afirma que a mudanga de perspectiva da “questdo
negra” se apresenta no poema “Confianga” (1974) através da afirmagdo do sujeito negro como
ser pensante, ativo e capaz, que tem conhecimento da sua histéria e se apodera do protagonismo

que até entdo havia sido negado por séculos.

Neto retoma ai os versos do poema “Confianga” sobre o trabalho dos africanos e
afro-descendentes que ajudaram a construir (alicerces) da humanidade,
afirmando, pois, a existéncia do negro enquanto ser com consciéncia social e
protagonista da historia, contribuindo para a mudanga radical de perspectiva da
“questdo negra”.

O protagonismo negro que vem a quebrar com as narrativas desenvolvidas ao longo da
historia sobre a falta de proatividade, consciéncia e relevancia de nagdes africanas, narrativas

essas que tinham o intuito de promover apagamentos e perpetuar a concepcao da “historia dos
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vencedores” em cima da destruicdo dos perdedores para aqueles que ndo se enquadravam em
padrdes europeus.

Portanto, do caos vivenciado gerou-se a experiéncia tdo falada e explicitada na obra
netiana, a experiéncia de sobreviver ao cruel processo colonizador, ao carcere e ao exilio, se alia
com a vivéncia europeia, com o ser politico, poético e pensante da nova realidade angolana.

As duas faces de Agostinho Neto sdo resultado dessas experiéncias ambivalentes, de um
lado o politico, poeta e ativista angolano, um “messias” no continente africano, ¢ do outro, o
sujeito angolano que passou pelas dores e delicias de viver na sua nag¢do. Depara-se com esse
contraste, ao olhar a dupla fungdo que viveu, entre a politica e a poesia, tornando-se um
representante da voz politica do continente africano e com isso se aproximando de sua nacdo e
apropriando-se da sua histdria e origem, a0 mesmo tempo que viria a ser um intelectual formado
a partir de influéncias europeias, reconhecido pelo mundo, mas distante da realidade angolana.

Como expressado nos versos “e do drama intenso/ duma vida imensa e util/ resultou
certea”, a certeza de sua fé inabalavel em relagdo a mudancga da realidade angolana fez com que
esse sentimento se propagasse para todos os cantos do mundo, repleta de uma intensidade e poder
de acdo no embate travado contra o colonialismo.

Segundo Brito e Concato (2022, p.396), os versos “e eis-me presente/ reunindo em mim o
espaco/ condensando o tempo” representam memorias da propria experiéncia de Neto, a vivéncia

do presente se associa a vivéncia do passado, trazendo um olhar e expectativa para o futuro.

Seguindo a ldgica das caracteristicas da segunda fase da producdo de Agostinho
Neto, no poema Confianga o eu lirico formula a propria experiéncia, além da
constatagdo. O excerto “eis-me presente” estabelece logo no inicio uma
experiéncia vivenciada, que estd acontecendo. Da mesma forma, em “resultou
certeza” o verbo “resultou” ¢ evidéncia de algo vivido. Agora ha memoria ¢é
pratica do experienciado, “as minhas maos colocaram pedras nos alicerces do
mundo”, ou seja, foi através de mim — esséncia central, do eu lirico, que ocorre
uma perspectiva de libertagdo, merecendo “meu pedago de pao”.

Com a estrofe final “as minhas maos colocaram pedras/ nos alicerces do mundo/ merecgo o
meu pedago de pao”, depara-se com uma das reflexdes mais importantes das que Agostinho Neto
apresenta tanto em sua obra literdria quanto na sua obra politica, a do merecimento e
pertencimento negro, o protagonismo negro falado anteriormente vem carregado do merecimento
de ser reconhecido e respeitado perante tudo e a todos. O individuo negro possui € merece o

“meu pedago de pao”, compreender que foi através de corpos negros que se deu a construcao
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historica, cultural, social e econdmica de tantas sociedades e das suas proprias, e respeitar e
valorizar esse protagonismo ¢ dar espaco para vozes silenciadas ha séculos.

As estrofes reafirmam o titulo do poema, “Confianca”, trazendo a esperanca e a
perspectiva de liberdade e respeito para todo individuo negro, inclusive para Neto, que se coloca
presente nesse contexto de pertencimento e valorizagdo. E através do seu empenho juntamente
aos dos seus compatriotas que a revolucdo em Angola ocorre e a independéncia ¢ estabelecida.

Analisar a vida ambivalente que construiu ao decorrer dos seus anos, permite a
compreensdo de que viver entre Portugal e Angola transmitiu para sua poesia a sensagdo de se
encontrar ¢ desencontrar dentro de si proprio, pois sua identidade esteve entre a busca em estar
préximos de seus semelhantes e o entendimento que a distancia entre eles também seria um fator

muitas vezes dificil de ultrapassar.
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CONCLUSAO
Ao estudar o angolano Agostinho Neto foi possivel realizar uma reflexdo ndo apenas

sobre 0 homem politico e poético que ele foi, mas além disso sobre como a realidade vivida por
ele e tantos angolanos era opressora em todos os sentidos. Sobreviver e ser resisténcia em meio
ao caos gerado pelo colonizador foi um dos atos mais poderosos que se pode encontrar durante
todo esse periodo.

E dificil se aproximar do texto poético de Neto sem se aproximar da politica, uma vez que
a poesia propiciou construir um corpo politico ativo na luta pela independéncia, proporcionando
uma reflexdo sobre a¢des e discursos até entdo apresentadas pelo continente europeu, de maneira
que o poeta e politico conseguiu fortalecer ainda mais o movimento de libertacdo dos paises
africanos.

Com isso, encontra-se com narrativas de nagdes negras que apresentam historias daqueles
que tiveram que enfrentar a didspora, o apagamento ideoldgico, politico e histdrico e o racismo,
que permeia até hoje a vida desses sujeitos, mas também adentramos a cultura, as vozes, corpos
que carregam suas origens, seu canto, sua dang¢a como algo a se orgulhar e que deve ser
valorizado.

A obra analisada neste trabalho, “Sagrada Esperanca” (1963) de Agostinho Neto, mostra
ao leitor a face poética do autor desenvolvida nos momentos mais importantes de sua vida, em
que a escrita deu o tom de seu embate travado contra a colonizagdo portuguesa, pois quanto mais
opressor era o regime de Portugal, maior era o poder de sua poesia.

A poesia netiana percorre o caminho da sociedade angolana, como do carcere a vida
cotidiana dos bailes noturnos, ao se abordar a violéncia escancarada no dia a dia e até mesmo
uma carta de amor para sua amada, assim apresenta uma visdo ampla de uma realidade que nao
era conhecida e nem mesmo reconhecida por cidaddos do continente europeu.

E através de vozes de importantes estudiosos da obra de Agostinho Neto, como Laranjeira
(1995) e Cerqueira (2011), que foi construida a andlise do corpus deste trabalho, em que foi
possivel visualizar que a construg¢do politica da poesia ocorre através da valorizacao estética da
cultura e identidade africana, se tornando um ato poético-politico. O poeta faz uso da
africanidade, suas raizes, danga, musica, ritmo e até mesmo do “movimento” gerado pelo caos e
violéncia como propulsores na constru¢ao desse sujeito ativo, que se estabelece perante a sua

propria identidade.
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A poesia em muitos momentos toma corpo, voz ¢ alma ao construir uma ligacdo com
sociedades negras, como Angola, a partir da edificacdo de um sentimento de pertencimento, de
coletividade e enaltecimento do negro, o poeta e politico tenta estabelecer um vinculo com sua
nacao e com isso apresenta uma obra tdo ou mais poderosa do que sua acao revolucionaria.

Contudo, esse vinculo que se tentou estabelecer muitas vezes ndo ocorreu de maneira
plena, uma vez que a vivéncia ambivalente do poeta proporcionou em sua poesia a sensacao de se
estar entre lados opostos, Portugal e Angola, a intelectualidade europeia contra a africanidade, a
politica que viria do coletivo contra a individualidade como qualquer outro ser humano.

A partir do seu retorno para Angola vé-se uma tentativa de lidar com essa ambiguidade,
por se encontrar proximo aos seus "irmaos" tenta estabelecer um lago com sua africanidade e
origem e retomar o sentimento de coletividade com sua nagao.

Através desse pensamento que se compreendeu que o poeta estudado neste trabalho é um
sujeito que tentou durante toda sua vida honrar e respeitar os seus, em busca de uma nova
realidade libertaria, colocando a revolucdo pela independéncia como seu objetivo e junto com os
seus compatriotas tornou realidade o sonho de construir uma nagdo liberta das amarras de
Portugal.

Portanto, a poesia ocupa seu papel central ao possibilitar imaginar uma nagdo que
estivesse fora do dominio colonizador, que constréi através da estética um corpo que pulsa a
forca dos seus irmdos, que tem a cultura e a ancestralidade como aliados ao embate que

enfrentam, dando espago para a voz de tantas nagdes que foram silenciadas por tanto tempo.
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