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Teoria das cordas

Nao era isso que eu queria dizer,
Queria dizer que na alma

(tu é que falaste da alma),

no fundo da alma e no fundo

da ideia de alma, hd talvez

alguma vibrante miisica fisica

que sO a matemdtica ouve,

a mesma miusica simétrica que dancam
o quarto, o siléncio

a memoria, a minha voz acordada,

a tua mdo que deixou tombar o livro
sobre a cama, o teu sonho, a coisa sonhada;
e que o sentido que tudo isso possa ter
é ser assim e ndo diferentemente,

um vazio no vazio, vagamente ciente
de si, ndo haver resposta

nem segredo.

Manuel Antonio Pina



RESUMO

Por meio da leitura dos didlogos platonicos, percebe-se que o termo grego mousiké, traduzido
habitualmente por “musica”, ocupa um lugar de suma importdncia na estrutura € no
desenvolvimento da filosofia platdnica. Essa relevancia ocorre devido a amplitude de
significados que esse termo abrange e, com isso, a variedade de assuntos que podemos
abordar a partir dele.

Diante disso, € necessario elucidar, desde o inicio, que este trabalho tem como principal
objetivo analisar e investigar a fungdo ético-educativa da mousiké, apresentada no didlogo
platonico Repiiblica. Em outras palavras, busco compreender como a musica interage com o
corpo humano e afeta sua psykhé (alma), relacionando-se assim com a teoria da triparticdo da
alma e contribuindo para a formacdo e modificacdo do ethos (cardter, comportamento)
humano.

Palavras-chave: mousiké (musica), harmonia, Ddamon, pitagéricos, psykhé (alma),

egkykliospaidéia, Platao.



ABSTRACT

By reading the Platonic dialogues, it is clear that the Greek term mousiké, usually translated
as “music”, occupies a place of paramount importance in the structure and development of
Platonic philosophy. This relevance occurs due to the range of meanings that this term
encompasses and, therefore, the variety of subjects that we can approach from it.

In view of this, it is necessary to elucidate, from the beginning, that this work has as its main
objective to analyze and investigate the ethical-educational function of mousiké, presented in
the platonic dialogue Republic. In other words, I seek to understand how music interacts with
the human body and affects its psykhé (soul), thus relating to the theory of the tripartition of
the soul and contributing to the formation and modification of the human ethos (character,
behavior).

Keywords: mousiké (music), harmony, Déamon, Pythagoreans, psykhé (soul),

egkykliospaidéia, Plato.
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1 INTRODUCAO

Abordar e pesquisar a ciéncia musical e harmonica proposta por Platdo requer de nds,
pesquisadores e leitores dessa temdtica, uma reconsideracdo e um redimensionamento acerca
do nosso entendimento tradicional e atual de musicologia ! Essa preocupacio de executar um
estudo que demarque e evidencie as diferengas estruturais e funcionais presentes nessa area do
saber nas distintas épocas em questdo encontra-se instaurada no fato de que, no cendrio da
Grécia Antiga, a mousiké, como veremos no decorrer deste trabalho de conclusdao de curso
(TCC), nao era entendida apenas como uma ciéncia e uma arte da musica exclusivamente do
ambito instrumental %, mas ela também estava relacionada diretamente ao conjunto que
envolve a voz, a poesia, a danca, a cosmologia e a cosmogonia, formando, influenciando e
sendo parte, assim, da cosmovisdo predominante da pdlis (cidade) grega.

Diante disso, fica evidente que, para os gregos, a mousiké se apresenta como um
elemento que, ao possuir uma extrema relevancia em seu contexto cultural e social, torna-se
também imprescindivel para a estrutura da paideia (educacdo) daqueles que eram
considerados legitimos cidaddos livres da pdlis. Essa sua importancia pode ser ressaltada
através da acdo do Estado em prescrevé-la, de maneira geral, como um elemento
indispensavel para o ciclo educativo, e, de maneira particular, como a parte mais essencial da
fase da egkyklios paideia, que focalizava, em seu corpo de estudo obrigatério, proporcionar,
aos meninos gregos a partir dos setes anos de idade, uma base educativa que estivesse
direcionada para a preparacdo do cidaddo para os principios que regulam o exercicio da
cidadania e dos oficios estatais (SPINELLI, 2016, p. 606).

Esse cardter regulatério da mousiké no contexto da paideia ocorre, como veremos,
devido a sua poténcia ética de possuir a capacidade de regrar e moldar o ethos (cardter) de um
ser humano ao exercer uma ligacdo entre o macrocosmos (musica celeste) € 0 microcosmos
(musica humana), influenciando diretamente na estrutura social e politica de uma determinada
cidade. Como afirmado por Najat Nasser, “a educagdo musical poderia estruturar o individuo
e o Estado, e sua prética representava a condicdo suficiente para determinar as normas da
conduta moral” (NASSER, 1997, p. 242).

Esse entendimento acerca da mousiké € constatado a partir dos didlogos platdnicos,

principalmente da Repuiblica e do Timeu, didlogos centrais para o desenvolvimento deste

' Como descrito por Bohumil Med em seu livro “Teoria da miisica”, o sistema natural proposto principalmente
pelos pitagéricos foi substituido pelo sistema temperado. Neste sistema ndo hd uma preocupa¢do com a
“perfeigdo da afinacdo absoluta” (MED, 2017, p. 31).

2 Inicialmente os nomoi eram exclusivamente vocais, tendo a harmonia demarcada pela tensdo da voz.
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trabalho. Nesses didlogos podemos notar que a mousiké, além de ser de extrema relevancia
para a estrutura e para a elabora¢do da filosofia platonica, realmente é evidenciada, a partir do
segundo livro da Repuiblica (Politéia), como sendo uma possivel fonte de reparo moral da
alma de um individuo, apresentando a capacidade de reestabelecer a harmonia espiritual de
uma alma agitada e servindo também como meio de forma¢do e de modificacdo do ethos
(caréter) do ser humano. Ademais, comentadores e fildsofos como Monique Dixsaut, Charles
H. Kahn e Evanghélos Moutsopoulos, dissertam, apoiados no estudo e na interpretagdo desses
didlogos, que hd uma influéncia das concepgdes numéricas, harmonicas e acusticas
desenvolvidas pelos pitagéricos, bem como do entendimento do principio ético-educativo
musical damoniano >, que influi na compreensdo gerada acerca desse termo grego.

Dessa forma, esse trabalho tem como objetivo principal, apresentar como, por meio
das influéncias mitoldgicas, pitagoéricas e damonianas, Platdo, ao expor a mousiké, também
fundamenta e nos apresenta a sua prépria psicologia, ontologia e cosmologia musical nos
livros Il e III da Repiiblica, defendendo, a partir disso, que a mousiké € parte constituinte da
paideia, e, por isso, consegue influenciar e modificar a alma do ser humano, refletindo nesse
as no¢Oes musicais celestiais e transpassando isso para o cendrio €tico e social de uma pdlis.

A fim de alcancar tais objetivos, o segundo capitulo, intitulado A mousiké na Hélade,
retratard, de forma sucinta, a etimologia da palavra mousiké e como esta, no cendrio da
Hélade, era formulada no contexto dos mitos. J4 no terceiro capitulo, exporei algumas
nuances matematicas e éticas acerca das concep¢Oes desse termo na esfera pré-platdnica
restrita a visdo dos pitagoéricos e de Ddmon.

No quarto capitulo, atentar-me-ei em explicar como que, para Platdo, a mousiké é um
elemento e uma das formas de método da paidéia (educagdo) por ser capaz de reestabelecer a
harmonia espiritual de uma alma agitada servindo como meio de formac¢do e de modificagdao
do ethos (carater) do ser humano, podendo ndo s6 modificar o individuo, mas, também, a
polis (cidade) como um todo, possibilitando assim a formagcdo de uma cidade ideal
(kallipolis).

Por dltimo, e ndo menos importante, no quinto capitulo efetuarei um resumo geral e

sucinto do tema levando em consideracdo, para isso, tudo aquilo que, outrora, foi exposto.

3 P . . A s

Na passagem 499d da Repiiblica, assim como em outras passagens dessa obra, Platdo faz referéncia a obra de
Dé4mon denominada Areopagita. Nesta obra, Ddmon expde a sua teoria ético-educativa baseada na experiéncia
musical.
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2 A MOUSIKE NA HELADE

2.1 A etimologia do termo grego mousiké

Para comecar a tracar uma etimologia do termo mousiké, recorrerei ao Dictionaire
Grec-francais de Anatole Bailly. Nele, povoixn (mousiké), de modo geral, significa, “aquilo
que concerne as Musas”, “arte de propriedade das Musas”. Na época da Hélade, era
compreendido que as Musas ndo eram patronas apenas da musica, mas também ‘“de outras
artes e formas de sabedoria” (BALBONI, 2018, p. 30) como, por exemplo, “a loquicidade, a
histéria, a matemadtica, a astronomia, a poesia e a danca” (BALBONI, 2018, p. 30).

Pierre Chantraine, por sua vez, em seu Dictionnaire étymologique de la langue
grecque: histoire des mots, indica-nos a existéncia de nove musas que, através da regéncia de
Apolo, “alegram os deuses do Olimpo com suas cang¢des e coros” (CHANTRAINE, 1968, p.
716) e que doam aos homens nao apenas inspiracdo poética, mas também o conhecimento. De
acordo com o mesmo, a povcikn € a arte das Musas, da cultura, da musica e principalmente
da filosofia. Neste dltimo caso, o autor ressalta que, diferente da povciwkr, a dupovcio, com o o
(alfa) privativo, esté ligada diretamente a ignorancia, a falta de cultivo intelectual.

Estando fundamentado principalmente nesse ultimo sentido de mousiké, Platao
defende que a musica estd estritamente relacionada ao exercicio filoséfico. No Fédon, ele
declara que “a filosofia ¢ a musica mais nobre” *. Ao fazer essa correspondéncia de valores
entre esses dois termos, isto €, entre “filosofia” e “musica”, este filésofo grego, como também
manifesto por Evanghélos Moutsopoulos, atribui a tltima afinidades com a dialética e a sofia
(sabedoria). Essa significacdo é reafirmada por Edouard de Places, que expde, em seu
exaustivo trabalho intitulado Léxique de la langue philosophique et religeuse de Platon, que
esse filosofo grego compreende a mousiké estando esta relacionada aos seguintes campos: 1) a
poesia, ii) a musica em si e iii) a atividade filosofica.

Na Repuiblica, Platao integra a mousiké a gymnastiké, revelando o seu projeto
educacional para a kallipolis, sua cidade ideal. Nesta, de acordo com ele, deve ocorrer uma
educacdo e corre¢do ndo somente da alma (psykhé), mas também do corpo (soma), fazendo,
assim, com que ambos estejam em constante consonancia e harmonia. Essa preocupacgao é
exposta, a partir do trecho 376a da Repiiblica, com o objetivo de promover a melhor
educacgdo, a educacdo ideal, para os guardides da pdlis proposta por Platdo, em que se almeja
a formacdo, sobretudo, de um homem virtuoso e justo. Mais adiante, em Repuiblica 412a-

420b, percebemos que Platdo contempla nessa formagao ideal as demais classes de sua

* Fédon 61a.
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estratificacdo social, isto €, os governantes e auxiliares, afirmando que em sua kallipolis
imaginada ele ndo possui a intencdo de “deixar uma classe mais feliz do que as outras”
(Repuiblica 420b), mas que pretende possibilitar a felicidade méaxima da cidade. Isso é
evidenciado no seguinte trecho:
“O que diremos € que ndo seria de admirar se, apesar de tudo, fossem 0s nossos
guardas os mais felizes dos homens. Quando constituimos a cidade, ndo tinhamos
por escopo deixar uma classe mais feliz do que as outras. Eramos de parecer que
numa cidade desse tipo é que haveria maior probabilidade de encontrarmos a justica,
tal como se daria com a injusti¢a, na mais desorganizada; isso nos permitiria, apés o
competente exame, resolver a questio com que hd muito nos ocupamos.
Presentemente, segundo creio, o que estamos formando € a cidade mais feliz, ndo no

sentido de separar uns poucos cidad@os para tal fim, mas no conjunto.” (Repiiblica
420b)

Entretanto, nio foi apenas com Platdo que a mousiké obteve relevancia educacional; ja
nos escritos de Homero, como por exemplo, na Odisseia, conseguimos perceber um estatuto
semelhante. Nele o aedo (40106¢) transmitia, inspirado pelos deuses, os versos de maneira
oral, tendo, a partir dessa acdo, o objetivo de revelar a verdade acerca de um topico. Este
tépico, na maioria dos casos, estava relacionado as historias de formacdo da Grécia, ao

pensamento mitoldgico e aos relatos das guerras ocorridas.

2.2 A mousiké estruturada a partir da mitologia

A misica € um fendmeno que se faz presente em todas as culturas, podendo variar, em
seus elementos de composicdo, de acordo com os costumes e as conviccdes de cada povo,
manifestando-se assim de maneira diversa e diferente em cada sociedade. Entretanto, mesmo
diante desse cardter divergente, hd algo que sobrevive e é comum na maior parte das
sociedades, isto €, o fato de a musica ser entendida e compreendida como a arte dos sons e

como um meio que nos possibilita manifestar, exprimir, e, at¢ mesmo, modificar nossos

sentimentos.

Essa concepcao esta diretamente ligada ao significado atribuido pelos gregos acerca da
nogdo de mousiké >, Na Grécia Antiga, a musica, como brevemente exposto na parte de
etimologia deste texto, era parte integrante das narrativas miticas °, desempenhando, assim,

um importante papel, por exemplo, nos relatos sobre Mnemosine, sobre as Musas, Orfeu,

> Mousiké ¢ um termo que, como exposto no topico anterior, pode ser entendido como “aquilo que concerne, diz
respeito, as Musas”.

® As musas sdo invocadas pelos poetas para a ocorréncia do processo de composicdo. Elas os inspiram e os
“enchem de sopro” (DETIENNE, 1998, p. 19), emprestando-lhes o espirito compositor (poético) e lhes
conduzindo a verdade.
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Dioniso, Harmonia, Apolo, entre outras divindades gregas. Homero e Hesiodo, ilustres aedos
da Grécia Antiga, também fazem, em suas obras, muitas referéncias a musica como elemento
que € passivel de ser encontrado dentro da esfera dos mitos.

Assim, torna-se evidente que a musica exerce um importante papel na cultura grega,
fazendo parte do cotidiano, regrando e moldando o cardter desses cidaddos. Esta, na pdlis
grega, por exemplo, proporcionava ritmo aos remadores € as marchas do exército; ela era
utilizada nas festas civicas, nas competi¢des esportivas, nos banquetes, nas cerimdnias aos
deuses e, at€ mesmo, nas ocasioes de nascimento € de morte de um individuo. Na medicina da
época, Hipdcrates receitava musica aos seus pacientes com o objetivo de restaurar e regular o
temperamento e humor desses. Ele acreditava que a musica era um phdrmakon (remédio)
capaz de reestabelecer uma alma doente. Diante disso, sabendo que a esfera mitolégica possui
relacdo com a temdtica da mousiké, faz-se necessario uma exposi¢do acerca da mitologia
grega para uma melhor compreensdo do tema deste presente TCC.

Mythos € o termo grego que, transliterado para os caracteres latinos, refere-se e é
equivalente, no dominio visual, a palavra “mito” no portugués. Essa semelhanga e
aproximacao da forma de escrita desses termos ocorrem devido ao fato de muitos idiomas
terem suas origens respaldadas no latim. Para que isso fique mais evidente, exponho a escrita
dessa palavra nos seguintes idiomas de origem latina: no francés temos mythe; no italiano e
espanhol, assim como no portugués, temos mito; e, para finalizar, no alemao temos mytho.
Todas elas, como dito anteriormente, apresentam uma escrita visualmente similar.

Aproveitando ainda do exercicio comparativo, pode-se afirmar que essas palavras
também se correspondem em nivel de significado, ja que o termo grego mythos, como aparece
em muitos livros que abordam esse tema 78, significa relato, discurso, narrativa e denota, além
do mais, a atitude de contar algo para um outrem. Seu conteudo, de modo genérico, € marcado
pela tentativa do ser humano de buscar explicagdes acerca das questdes do mundo que o
cerca, isto é, do lugar sensivel, apelando, com esse objetivo, para um estatuto superior
(suprassensivel). Os humanos percebem no mythds a possibilidade de entenderem melhor o
universo, seu funcionamento e sua origem; para eles, esses relatos e essas narrativas também
poderiam ajudé-los a compreenderem o principio € o motivo da presenca e da importancia dos
valores éticos e morais que regem a sua sociedade e, consequentemente, a vida civica.

Essa convic¢do dos seres humanos, de que as narrativas miticas desempenham a

funcdo de ser um discurso revelador que carrega em si um valor de verdade, estd diretamente

7 BRISSON, 2014, p. 35.
¥ JARESKI, 2015, p. 26.
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apoiada na relag@o e no papel que os intermedidrios (“os adivinhos, os praticantes de inicia¢ao
e os poetas” %) e os deuses exercem nesse processo. Os intermedidrios sdo ovacionados pela
sociedade por serem os responsdveis por efetuarem a ligacdo entre o sensivel e o
suprassensivel ao evocarem os deuses e, no geral, o além. Esse grande respeito e apreco da
sociedade por esse grupo de pessoas pode ser resumido pelos trés seguintes motivos: (i) 0s
intermedidrios apresentavam uma relagdo direta com os deuses; (ii) eles eram porta vozes das
divindades transmitindo suas mensagens para a sua civiliza¢do; (iii) por terem acesso a
verdade, ganhavam o titulo social de serem educadores.

O primeiro motivo, isto é, a relacdo direta dos intermedidrios com os deuses, € muito
bem representado na Teogonia. Nesta obra, Hesiodo, famoso poeta da Grécia Antiga, relata
seu encontro com as Musas, filhas de Zeus (pai dos deuses e dos seres humanos) com a
titanide Mnemo&sine (memoria). De acordo com ele, nesse encontro, elas o encheram com o
sopro do espirito poético, permitindo e lhe dando inspiracdo para produzir '° os versos de seu
poema ''. Hesiodo faz esse movimento inicial de ir ao encontro das Musas por meio da
invocacdo, ja no preludio de seu poema, por essas serem filhas da personificagcdo da memoria
e possibilitarem, assim, que ele traga “a tona os elementos de sua composigio” (GUSMAO,
2016, p.2), permitindo-o entrar em contato com a verdade.

No grego a memoria € expressa pela palavra alethéia. Esta possui o alfa privativo, que
na transliteracdo para os caracteres latinos ¢ representado pelo “a” e que denota “ndo”,
estando, simultaneamente, em conjunto com o termo “lethes”, que pode significar
esquecimento, escuriddo e, até mesmo, noite 12 Diante disso alethéia quer dizer “ndo
escuridao”, “ndo noite”, e “ndo esquecimento”. Todos esses sentidos abarcados por esse termo
estdo ligados a memoria, j& que, em uma concep¢ao geral o “ndo esquecimento” € ter
memoria de algo, e, em um sentido mais amplo, é o lembrar-se e o recordar-se. Ademais,
como exposto em diciondrios de grego, como, por exemplo, o Abrégé du dictionnaire grec
francais, a alethéia, dentre suas possiveis significacdes, pode ser descrita como a “verdade e o
habito de dizer a verdade” . Assim sendo, atrelado ao pardgrafo anterior, pode-se afirmar
que nao s6 a Mnemosine, mas também as suas filhas, isto é, as Musas, estdo ligadas a essa

concep¢do de memoria atrelada a verdade.

 BRISSON, 2014, p. 35.

' A arte poética estd diretamente ligada ao verbo grego 7o, de raiz zoié, que significa “fazer, produzir”.

""" HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Estudo e tradugio por Jaa Torrano. Sdo Paulo: Iluminuras. 2006,
p. 88.

2 Podemos pensar em “noite” e “escuriddo” denotando a falta de luz e claridade proporcionadas pela verdade em
nossa alma. A ignorancia ofusca e escurece os olhos da alma.

" Minha tradugio.
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Todas essas acep¢des do termo estdo vinculadas umas as outras. A verdade, nesse
contexto geral, pode ser entendida como memoria no sentido de ndo se esquecer, nao deixar
que algo sucumba ao esquecimento. Essa compreensdo € fruto de uma sociedade em que as
préticas orais predominavam e eram vistas como sendo os meios legitimos de transmissao e
continuidade dos valores e tradi¢des do povo, por ainda ndo ser difundida a escrita e sua
possibilidade de leitura e interpretacao a maioria. Nesse meio os intermedidrios eram vistos
como os principais responsdveis pela conservagdo da memoria das tradigdes, explicacdes e

crengas de uma determinada sociedade. Como acentuado por Luc Brisson, o mito:

“(...) aparece como uma mensagem, por intermédio da qual uma coletividade
transmite, de geracdo em geragdo, aquilo que se guarda na memdria a respeito
daquilo que considera seu passado.” (BRISSON, 2014, p. 36)

Entretanto, deve-se ter uma precau¢do em relacdo ao entendimento da memoria, pois,
ao mesmo tempo em que ela pode se remeter, como dito no pardgrafo anterior, a conservacao
de relatos de uma sociedade, estando assim ligada a questdo do relembrar, do conservar e do
rememorar, ela também pode se referir a relacdo que ha entre os intermedidrios e os deuses no
processo de invocagdo e consulta de um determinado acontecimento. Neste segundo caso, a
memoria, no contexto dos intermedidrios e da sociedade da Grécia Antiga que antecede os
primeiros filosofos, difere-se do nosso uso atual dessa palavra. Para eles, ela estd ligada ao
“recordar”, mas ndo de maneira temporal, no qual o intermediario acessa, individualmente, e
de maneira subjetiva, seus pensamentos sobre um acontecimento presenciado por ele e que
ocorreu no passado e, a partir deles, produz seus relatos. Ao contrério disso, a memoria, neste
caso, € a alienacao da identidade dos intermedidrios aos seres evocados por eles; o que sai de
suas bocas s@o palavras de acontecimentos vividos e vivenciados por essas divindades. Neste
caso, ¢ como se os seres evocados permitissem que os intermedidrios tivessem acesso visual
aos acontecimentos que eles desejam consultar. Marcel Detienne, aborda essa questdo da

memoria ao falar que:

“As pesquisas de J. P. Vernant permitem afirmar que a memoria divinizada dos
gregos ndo responde, de modo algum, aos mesmos fins que a nossa; ela ndo visa, em
absoluto, reconstruir o passado segundo uma perspectiva temporal. A memoria
sacralizada é, em primeiro lugar, um privilégio de alguns grupos de homens
organizados em confrarias: assim sendo, ela se diferencia radicalmente do poder de
se recordar que possuem os outros individuos. Nesses meios de poetas inspirados, a
Memoria é uma onisciéncia de carater adivinhatorio; define-se com o saber méntico,
pela formula: ‘o que €, o que serd, o que foi?” Através de sua memoria, o poeta tem
acesso direto, mediante uma visdo pessoal, aos acontecimentos que evoca; tem o
privilégio de entrar em contato com outro mundo.” (DETIENNE, 1998, p. 17)

Sucedeu um periodo, viabilizado pela introdu¢do gradual da escrita na sociedade e,

consequentemente, pelo método comparativo proporcionado por esta, em que muitas criticas
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foram efetivadas a figura dos deuses. A maior parte delas estava associada ao fato do processo
de antropomorfizacio desses ser relativo e mudar de acordo com a sociedade e com a cultura
em que eram fabricados os mitos. Luc Brisson, em seu livro Introducdo a filosofia do mito,
explora esse assunto, afirmando que Xendfanes de Cdélofon foi, de acordo com as fontes, o
primeiro a expressar uma critica mais radical sobre isso. Este profere que a imagem dos
deuses estd subordinada as caracteristicas de cada sociedade e raca humana 14 Ademais, outra
critica € estabelecida a partir do comportamento dos deuses; de maneira geral, as divindades,
em varios momentos, apresentavam um carater duvidoso no plano moral e ético. Em muitas
situacdes elas eram conduzidas por suas paixdes, executando, assim, atos que eram Vistos
como vergonhosos e deplordveis através da 6tica e do julgamento humano, perpassando, com
1sso, uma fragilidade e humanizagdo do que € divino.

Todavia, ndo se pode negar que os mitos, na época em que ainda havia uma
predominancia e uma maior aceitacdo da fonte de comunicacdo oral, eram tidos como
verdadeiros e como principal meio de conhecimento. Com isso, os intermedidrios, que faziam
a comunicacdo e a ligacdo entre a sociedade e os deuses, eram vistos como detentores da
verdade. Claro que esse titulo € conferido a estes ndo s por causa desse vinculo feito por eles,
mas, principalmente, pelo fato dos deuses revelarem, somente a eles, os acontecimentos
solicitados. Diante disso, o segundo e o terceiro motivo do apreco da sociedade pelos
intermedidrios sdo justificados, ja que esses eram conhecidos também como educadores por
transmitirem a sociedade as verdades éticas e historicas reveladas a eles através dos deuses.
No caso da educacdo, € valido delinear um limite, pois a educagdo da sociedade como um
todo era realizada, em especial, pelo poeta (aedo). Isto ocorre pois, ao se analisar os
integrantes que compdem o grupo de intermedidrios, percebe-se que as verdades reveladas aos
praticantes de iniciagdo costumavam ficar restritas apenas aos que participavam do grupo. No
caso dos adivinhos, que fazem parte, de acordo com Homero, dos dnpogpyoti 1 mesmo que
eles aconselhassem acerca dos eventos situados, em uma perspectiva temporal, no presente,
sua atividade era restrita apenas aqueles que os procuravam.

O poeta, entdo, era aquele que possuia contato direto com a comunidade. De acordo
com Jean-Pierre Vernant, o canto dos poetas e suas performances ndo eram particulares, mas
abertos ao publico em geral, e aconteciam durante os banquetes, as festas oficiais, os grandes

concursos e, também, durante os jogos '°, ocasides essas que reuniam grande parte da

' BRISSON, 2014, p. 26.
"% Odisseia, XVII, 382.
'® VERNANT, 2006, p. 15.
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sociedade. A poesia, no campo educativo, torna-se uma via normativa. Ela é, de acordo com
0s gregos, uma psykagogia, repleta de ethos e possui “uma imagem do humano capaz de se
tornar uma obrigagao e dever” (JAEGER, 2013, p. 62), modelando e formando a consciéncia
e identidade da pdlis (cidade).

Além do cardter educativo, € notéria a importancia da verdade dos deuses no campo
politico. Na Grécia Antiga, era muito comum, por exemplo, que os politicos, com a existéncia
de questdes deliberativas para serem resolvidas, antes de tomarem uma decisdo definitiva,
mandassem embaixadas ao Ordculo de Delfos para consultarem as pitonisas, que, por sua vez,
proferiam ordculos como respostas aqueles que procuravam sua ajuda. Javier Jara Herrero, em
seu artigo El papel del ordculo de Delfos en las Guerras Médicas (O papel do Orédculo de
Delfos nas Guerras Médicas), relata que o santudrio de Apolo (Oraculo de Delfos) 17 era o
principal meio de persuasdo, através da religido, das diferentes cidades-estados,
principalmente, neste caso, de Esparta, determinando, ajudando e influenciando diretamente
nas tomadas de decisdes e nas tdticas militares aplicadas, incidindo assim nos resultados desse
conflito. Essa conviccdo dos gregos na adivinhagdo e no fato das decisdes dos deuses
influenciarem o mundo sensivel, é exposta por Nissinen, quando este define o que € a
adivinhacdo:

“A adivinhac¢do é um sistema de conhecimento e crenca que serve ao proposito de
manter o universo simbdlico numa sociedade que compartilha a convic¢do de que as
coisas que acontecem na terra ndo sdo coincidentes, mas administradas por agentes
sobre-humanos, refletindo decisdes tomadas no mundo dos deuses e espiritos.”
(NISSINEN, 2010, p. 341)

O Oréculo de Delfos e a adivinhac@o também estdo presentes no didlogo da Apologia
de Sécrates do filésofo Platio ', Neste caso, Querefonte, amigo de Sdcrates, indaga o
Oraculo se havia alguém mais sabio que Socrates. Como resposta a tal pergunta, “a Pitia diz
que ninguém era mais sabio” '°. Sécrates, tomando uma atitude relutante acerca dessa
revelacdo, inicia uma investigacdo que o levard a condenagdo e, como resultado, a morte,
pois, sua conduta em verificar a resposta que a Pitia fornece a Querefonte foi entendida, por
seus julgadores, como uma afronta a autoridade e verdade dos deuses. Contudo, essa sua

relutancia estd baseada no fato de que ele nao atribui um valor e ndo aceita algo de imediato

sem antes colocar em exame e verificar a verdade daquilo que lhe foi dito. No Criton, essa

7 «“Delfos™ ¢ proveniente da palavra grega “delfim”, que significa golfinho. O Oraculo de Delfos recebeu esse
nome pois, apds Apolo ganhar a batalha contra a serpente Piton e, assim, conquistar o monte Parnaso, ele se
metamorfoseia em golfinho em busca de marinheiros para que eles construissem seu templo, isto €, o Ordculo
de Delfos.

'8 Apologia de Sécrates, 20e-21a.

¥ Apologia de Sécrates, 21a.
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postura € revelada por Sécrates por meio da assercdo de que ele sempre teve por norma, em
suas deliberagdes, deixar apenas se convencer do principio que ao exame se lhe afigurasse o
melhor 20, o que denota que ele adotava essa atitude em todas as situagdes, até mesmo, em
relacdo aos deuses. Esse ato, assim como outros descritos na Apologia, fazia com que as
autoridades e a populacdo pensassem que Socrates ndo reconhecia os deuses e,
consequentemente, as regras do Estado, sendo visto e taxado pela maioria, por isso, como um
traidor da palis.

Ademais, ainda na Apologia, € evidente que a investigagdo proposta por Sdcrates, que
se baseia na acdo de interrogar aqueles que eram reconhecidos como detentores de sabedoria
ou de algum tipo de conhecimento especializado, levou o fildsofo a se deparar com os poetas,
que eram considerados pela sociedade, como exposto anteriormente, como possuidores de
sabedoria e, por isso, eximios educadores. Dirigindo-se aos poetas, Socrates os indaga “acerca
do sentido de cada um (de seus poemas), para no mesmo passo, aprender alguma coisa com

eles” 21

, mas, ao final, ¢ revelado que eles apenas “falam muitas coisas bonitas, mas sem
saberem o que dizem” . A indagacdo que Socrates faz aos poetas € mal vista pelos
atenienses, e isto, favorece ainda mais a sua condenac¢do, sendo assim mais um indicio da
grande relevancia, em especial, da arte poética para a sociedade da época.

Sera desenvolvida, no préximo capitulo, a relacdo entre a mousiké e o mythds na esfera

do pensamento platdnico, sendo suficiente, por enquanto, como foi exposto até o presente

momento, uma explanacao introdutdria acerca da etimologia e do ambito desses na Hélade.

** Em Criton 46b, Socrates declara: “Sempre tive por norma nas minhas deliberagdes, nio somente agora,
deixar-me apenas convencer do principio que ao exame se me afigure o melhor”.

*! Apologia de Sécrates, 22b.

** Apologia de Sécrates, 22c.



19
3 A FORMACAO DE UMA MOUSIKE PRE-PLATONICA

3.1 A concepgao pitagoérica de musica

Por mais que seja complexo de se conceber uma noc¢do exata sobre quem foi Pitdgoras
de Samos, determinando e afirmando assim a sua existéncia, e quais foram as suas
contribuicdes e seus legados proprios para a drea da musica, da matemdtica e da filosofia,
podemos, ao menos, ter a certeza de que o que denominam de “tradi¢do” e “pensamento
pitagérico” tiveram seu apogeu entre os séculos VI a.C e XVII d.C », influenciando as teorias
e os escritos de diversos pensadores da época. Mesmo que Pitdgoras, assim como Sdécrates,
ndo tenha deixado nenhum escrito, predominando, com isso, a transmissdo de seus
ensinamentos de forma oral, sendo este prejudicado também pelos votos de siléncio
estabelecidos nos circulos iniciatorios de mistério, ainda temos acesso as fontes secundarias
sobre esse assunto, que nos possibilitam, mesmo com certa inseguranga, a tentativa de estudo
e compreensao dessas nuances.

Charles H. Kahn em seu livro Pythagoras and the pythagoreans: a brief history,
traduzido para o portugué€s como Pitdgoras e os pitagoricos: uma breve historia, expde esse
debate, apoiando-se, para isso, em estudiosos como Walter Burkert, Leonid Zhmud, Erick
Frank, Eduard Zeller e Alfred North Whitehead. Ele, a partir desse alicerce argumentativo
proporcionado por sua pesquisa em diversas bibliografias concernentes ao assunto em
questdo, apresenta-nos, em sua obra, as diferentes opinides sobre i) o fato da doutrina
pitagérica ter sido ou ndo alterada ou inventada pelos seguidores de Pitdgoras e pelos
seguidores do platonismo imediato e do platonismo mais tardio, ii) sobre Pitdgoras ter sido
apenas um lider religioso, assemelhando o funcionamento de sua comunidade as seitas
orficas, ii1) acerca desse pensador, natural de Samos, como afirmado por Heréclito 24, ter sido
apenas um charlatdo, iv) acerca das conquistas atribuidas a ele serem apenas uma cépia do
pensamento de alguns matematicos do sul da Itdlia e, finalmente, v) sobre a perspectiva de
que esse pensador realmente teve primazia a respeito do emprego das bases e das ideias
matematicas no desenvolvimento do pensamento abstrato. Mesmo que todos esses topicos,
ainda que estejam abertos para a discussdo e para o debate, sejam bem fundamentados em
suas respectivas assercoes, €, mesmo que, principalmente, a questao “da posicao de Pitdgoras

como percursor do uso da matemadtica na investigacdo de problemas filos6ficos” (BESSADA,

# Até o século XII d. C hd uma hegemonia do pensamento neoplatdonico, bem como dos principios pitagéricos
que o fundamentavam. Isso pode ser observado a partir da vasta pesquisa sobre questdes acerca de uma filosofia
musical desenvolvida na Idade Média.

* HERACLITO, fr. 129.
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2014, p. 88), que € a base para a elaboracio deste trabalho, ainda ndo tenha sido resolvida, é
certo, por exemplo, a influéncia pitagérica no pensamento platdnico a respeito da concepgao
da alma como imortal, da transmigra¢do desta, da purificacdo e libertacdo da psykhé no ciclo
do renascimento, livrando-se assim das amarras estabelecidas pela forma corporal, e da
doutrina da recordacdo exposta nos didlogos Fédon, Repiiblica e Fedro 2,

Diante disso, ja delimito de inicio que, neste TCC, meu objetivo ndo € apresentar e
discutir as questdes relativas a existéncia ou ndo da personagem e da tradi¢do em questdo.
Neste subtopico, pretendo, a partir da defesa de Charles H. Kahn sobre o primado de
Pitdgoras acerca do desenvolvimento matemadtico atrelado a filosofia, desdobrar-me no que
diz respeito a tradi¢do pitagdrica sobre a musica, com o intuito de tentar dilucidar a atuacdo
desta na constituicdo da nocdo de mousiké tragcada na Republica de Platdo. Para isso,
recorrerel aos escritos e aos conhecimentos legados pelos pitagéricos Arquitas de Tarento e
Filolau de Crotona.

Em primeiro lugar, deve-se entender que a andlise da musica em Pitdgoras diz respeito
a questdo da harmonia. Esta, por sua vez, estd atrelada diretamente a doutrina dos primeiros
principios (archai) e, por consequéncia, ao peiras (limitado) e ao apeiron (ilimitado),
afirmados como sendo os elementos mais basicos da cosmologia pitagérica (Ricardo Rizek,
1998, p. 256). De origem pré-socritica, combinando em si a interpretacdo eledtica ontoldgica
e a filosofia jonica, o apeiron demarca o ponto inicial de surgimento do mundo e o peiras a
perfeicdo do ser (KAHN, 2007, p. 42). A conciliagdo desses dois principios produz a
harmonia, ou seja, a consonancia, que € entendida como sendo a unido césmica explicada e
baseada através de razdes numéricas transpostas pelas escalas musicais. Ainda que se tenha
uma dessemelhanca entre o limitado e o ilimitado, a harmonia, aqui, atua instaurando o
equilibrio e preservando a alteridade entre essas duas tensoes % contraditérias, recorrendo a
juncao %7 dos contrarios.

Sendo assim, a harmonia possui a capacidade de tornar o multiplo, uno, ao dispor os
elementos discordantes de uma possivel relacdo em uma concordancia que parte de ambas as
partes. Ao lidar com a multiplicidade e a unicidade ela também se revela essencialmente
numérica, integrando o esquema césmico que afirma que a cosmogonia possui seu estopim
com a geracao dos nimeros propriamente ditos, sendo o principal deles o que eles identificam

e chamam como “um”. Essa preeminéncia do “um” ocorre devido as suas trés principais

* Fédon, Repuiblica e Fedro sio didlogos de Platio.

% A harmonia nasce da tensdo entre amor e guerra, entre o amor de Ares (deus da guerra) e Afrodite (deusa do
amor).

*" No grego o termo harmos possui em seus significados a ideia de juntar.
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propriedades: 1) sua primazia em relacdo aos nimeros (arithmos); ii) sua capacidade de deter
em si o carater da unicidade; e, por dltimo, iii) sua caracteristica de ser um uno dual, isto é, de
conter em si a propriedade de ser impar e par 2. Essa importincia do “um” fica explicita
quando Charles H. Kahn escreve que o “cosmos surge do Um pela respiragdo, como um
animal recém-nascido” (KAHN, 2007, p. 48), ligando assim a origem da vida e o inicio do
processo de respiracdo a origem do cosmos e de tudo o que o compdem.

Sendo o “um” a origem de tudo no pensamento pitagorico, ele se encontra no centro
do cosmos juntamente com o fogo do universo, organizando assim, a partir dele, as estrelas
fixas, os cinco planetas e a contraterra presente na cosmologia de Filolau. Diante disso, parece
evidente que € a partir da unidade que € possivel a organizacdo da pluralidade, fazendo com
que, como dito por Aristdteles, o nimero seja “a pluralidade de unidades” (Met., I 1,
105330). Do ntimero ndo surge apenas tudo o que temos na esfera sensivel, mas também tudo
0 que temos no tdpos (lugar) abstrato; a partir do ndmero existem, por exemplo, os conceitos
de “bem”, “alma”, “mal” e “justica”. Isso nos possibilita afirmar que além de um estatuto
fisico e sensivel, os nimeros também apesentam uma ligacdo com o abstrato, exercendo,
inclusive, uma funcao epistemoldgica em ambos.

Esses elementos iniciais acerca do nimero aparecem com bastante frequéncia no
didlogo Timeu de Platdo. Este € considerado, por muitos estudiosos da filosofia platonica,
como sendo o trabalho mais pitagérico desse Ateniense *°. Toda a descricdo do inicio da alma
do mundo do Timeu, a indivisibilidade, de carater intelectivo, e a divisibilidade, de carater
corpdreo, nada mais sdo do que reinterpretacdes dos principios pitagoricos de “limitado” e
“ilimitado” (Timeu 35a-d). A diferenca e distdncia do pensamento platonico para o
pensamento pitagdrico se encontram instauradas na necessidade que Platdo possui de, entre a
indivisibilidade e a divisibilidade, ter um terceiro elemento (7imeu 31c) que proporcione uma
mediacdo entre a unidade alcangada pela parte intelectiva e a multiplicidade advinda do
ambito corpdreo. Este terceiro elemento 30, portanto, e de acordo com ele, seria capaz de
orbitar a esfera divina e corpdrea, exercendo uma harmonia entre ambas. Essa harmonia, de
acordo com recortes da Repuiblica seria possivel através da dimensdo da paideia musical

(Repruiblica 443 b-e, 444 c-e, 588 d-e, 591). No Timeu, por outro lado, essa harmonia entre as

*% Atualmente sabemos que o niimero um é um nimero impar. Ver em GUTHRIE, 1962, pp. 240-241.

¥ Kahn afirma que as doutrinas matemdticas, numéricas, geométricas e césmicas presentes no didlogo Timeu
tiveram bastante influéncia do pensamento pitagdrico de Arquitas (KAHN, 2007, PP. 80 e 81).

%0 terceiro elemento seria o 10 thymoeidés, isto é, a parte irascivel da alma que atua como elemento
intermedidrio entre a parte apetitiva e a parte racional.
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partes da alma estd imersa em um pensamento ético de ambito, principalmente, cosmico
(Timeu 35a-36Db).

Outra diferenca, que também explicita melhor os motivos de se ter um terceiro
elemento que exerca a harmonia na filosofia platonica, estd sustentada no fato de que, para os
pitagdricos, os nimeros sdo realmente as coisas e, por isso, a realidade da matematica ja se
encontra inerente e insepardvel dos entes que compdem o cosmos. Para Platdo, no entanto, a
matematica, e, consequentemente 0s nimeros, servem como um meio para a possibilidade de
contemplacdo das realidades que ele tanto almeja, isto €, as realidades eidéticas e noéticas,

ndo sendo eles mesmos as coisas em si. Como afirmado por Charles Kahn:

2

“O estudo da matemdtica pitagdrica é apenas uma preparacdo para a dialética
platdnica, que tem um objetivo inteiramente novo: o dominio invisivel e incorpdreo
da Forma. Segundo o relato de Aristételes, para os pitagéricos anteriores a Platao
ndo havia tal distin¢do entre o objeto inteligivel da matemadtica e o mundo material
da natureza.” (KAHN, 2007, p. 79)

Ainda em outro trecho:

“Platdo apresenta a estrutura dedutiva do conhecimento matematico como
essencialmente hipotética e condicional. Portanto, o estudo da matematica s6 pode
servir como preliminar para a dialética, que é capaz de erguer-se acima das hipéteses
para o principio nao-hipotético de todo o conhecimento, o primeiro principio
incondicional do universo (Rep. VI, 511b), que parece ser idéntico a Forma do
Bem.” (KAHN, 2007, p. 79)

Ademais, o pensamento pitagérico declara que os numeros sdo dispostos em
conformidade com as razdes transpassadas pelas consonancias musicais principais da época.
Sendo assim, temos as razdes 2:1, 3:2 e 4:3. A primeira razdo é denominada de harmonia,
referindo-se a uma oitava; a segunda diz respeito a escala de quinta; a ultima a escala de
quarta. Somando as unidades presentes nas razdes (1+2+3+4), obtemos o valor considerado
como perfeito pelos pitagdricos e que também se referia ao total de entes celestes presentes na
crenca da cosmogonia de Filolau, isto é, 10.

Esse ndmero, presente na astronomia e na soma das razdes das escalas musicais
também € encontrado na Tetraktys. Para os pitagdricos a Tetraktys representava a totalidade,
estando assim ligada ao simbolismo da divindade que ordenava o cosmos. Como a unidade é
representada por um ponto devido a forma antiga de simbolizacdo dos nimeros, segue abaixo

a imagem que representa os 10 pontos presentes de maneira geométrica na Tetraktys:



23

Ao observarmos a imagem, podemos perceber que o dez € um nimero de configuracao
triangular. Um quédruplo, que possui a forma geométrica triangular e que estd disposto, de
cima para baixo na seguinte sequéncia numérica: 1, 2, 3 e 4 (1+2+3+4=10). Um quédruplo
que constitui a natureza fenoménica (ar, fogo, dgua e terra); um dez que ordena os entes
celestes e um trés que representa, no Timeu, “uma totalidade tripla” (RIZEK, 1998, p. 271), e,

na Repiiblica, a triparticao da alma.

3.2 Damon: o inicio de um ethos musical estruturado

Além das influéncias pitagdricas de Arquitas e de Filolau, que, como vimos no
subtdpico anterior, interviram no pensamento platonico principalmente acerca da matematica,
da musica e da cosmologia, também temos o didlogo direto das teorias desse filésofo
ateniense com o pitagorico, filésofo e music6logo Ddmon de Atenas. Ddmon, ndo focando
essencialmente e apenas na questao numérica, foi considerado por muitos autores como sendo
o responsdvel por desenvolver e cunhar uma teoria ético-educativa da musica, afirmando que
os ritmos e as melodias advindos dessa poderiam estabelecer e reestabelecer certos valores
morais e comportamentais. Com isso, ele foi, de fato, o responsavel por “teorizar sobre a
questdo da existéncia de um vinculo entre 0 mundo dos sons e o mundo ético” (TOMAS,
2005, p. 17) e defender que “nao se pode alterar os modos musicais sem alterar a0 mesmo
tempo as leis fundamentais do Estado” (DAMON, V a. C. apud NASSER, 1997, p. 241).

Assim como no caso de Pitdgoras, o pensamento de Ddmon também conta com
pouquissimas fontes historicas que comprovem e facilitem o estudo sobre a sua teoria musical
¢ a sua teoria mimética .. Contudo, mesmo inertes a essa dificuldade, dispomos de alguns de
seus fragmentos que pertencem ao seu discurso denominado Areopagita (Moutsoupolos,
1989, p. 188) e de estudos historiograficos e filoséficos recentes apresentados, sobretudo, por

Robert W. Wallace e por Evanghelos Moutsoupolos. Apoiados nessa dltima categoria de

! Para este tpico, utilizei obras dos seguintes comentadores: Moutsopoulos (1989), Jaeger (2013), Nasser
(1997) e Robert W. Wallace (2015).
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fonte, sabemos, por exemplo, que Platdo possufa amigos intimos e em comum 2 Ddmom *%, o

que o possibilitou conhecer a teoria musical damoniana, interessando-se assim pela concep¢ao
de ethos ** presente nela, incorporando-a em sua filosofia (WALLACE, 2015, pp. 18-20).

A questao do ethos musical em Damon se inicia quando este percebe que, através da
musica, existe uma forma de disciplinar a alma (MOUTSOPOULOS, 1989, p. 189).
Almejando esse objetivo ele a transforma em uma nocao cientifica que carece de estudo, de
andlise e de teorias. A partir dessa necessidade, esse music6logo analisa a musica por meio de
seus elementos caracteristicos, definindo e categorizando as propriedades harmonicas,
tonicas, ritmicas e melddicas, para que, por meio dessas segmentacdes e das explicagdes
dessas propriedades, conseguisse apontar e justificar quais musicas eram recomenddveis ou
quais eram desaconselhaveis para a formacdo do cardter humano. Assim, a musica integra,
para ele e também para Platdo, o escopo formador do cardter educativo por possuir a

capacidade de modular o ethos humano. Acerca disso, Evanghelos constata:

“Somente Damon, como mais tarde Platdo, no dominio da pedagogia, tentou
constituir um sistema positivo fundado/baseado na concepg¢do de reciprocidade entre
a acdo da educacdo moral e aquela da educacdo musical, garantindo o
desenvolvime&to dos cidaddos e a perenidade das cidades” (MOUTSOPOULOS,
1989, p. 188) -

Ainda no campo da educacio, temos a discuss@o acerca da possibilidade de ensino da
virtude. Nessa drea, diferentemente dos sofistas que defendiam que a virtude consistia no
acumulo de conhecimentos, e de Sdcrates, que afirmava que essa s6 poderia ser alcangada
pela dialética, Damon acreditava que a virtude poderia ser ensinada através, exclusivamente,
da musica (MOUTSOPOULOQS, 1989, p. 190). No entanto, mesmo com essas distin¢des
fundamentais acerca da possibilidade ou ndo de ensino da virtude, fica evidente que Platdo,
através da figura de Sdcrates, ndo exclui a influéncia damoniana acerca da musica de sua
paideia. Ele apenas “integra a musica ao ensino, como parte da educagdo que prepara a alma
para a dialética” (MOUTSOPOULOQS, 1989, p. 190).

A questdo da virtude ndo € a unica diferenca entre o pensamento do musicélogo e do
filésofo ateniense. Sobre isso, podemos apontar as trés seguintes dissemelhangas S )\
Déamon, ao contrario de Platdo, atuava como musico profissional, e, por isso, tinha como

preocupacio central sistematizar e entender, de maneira aprofundada e ordenada, a drea de

*2 Como por exemplo, o pupilo Carmides.

¥ Ethos pode significar “carater” e “comportamento”.

** No original: Seul Damon, comme plus tard Platon, dans le domaine de la pédagogie, essaya de constituer un
systéeme positif fondé sur la conception de réciprocité entre ’action de I’éducation musicale, assurant le
développement des citoyens et la pérennité des cités.

¥ WALLACE, 2015, pp. 18-30.
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estudo com a qual trabalhava, isto é, a teoria musical. Ao contrdrio dessa atitude, Platdo,
importando-se com a associagdo da musica a paideia e com os demais elementos constituintes
dessa, como a gminastiké, nao se deteve, como fonte tnica de seu interesse, ao estudo da
teoria musical elaborada de sua época. A associagdo da musica a gindstica, ou seja, a
educagdo corporal, fazendo com que a primeira, mesmo que tenha certa primazia, ndo seja
trabalhada como elemento tnico da paideia platdnica, é atestada por Nasser no seguinte

trecho:

“Na Republica, Platdo considera a musica e a gindstica como os elementos
essenciais na educacio. A gindstica ndo vem antes da musica, mas deve precedé-la e

z

a musica é quem deve predominar, porque é o aperfeicoamento da alma que
enobrece e aperfeicoa o corpo.” (NASSER, 1997, pp.243-244)

II) Enquanto Ddmon, baseado na tradicdo pitagérica numérica e matematica,
apresenta-nos uma teoria musical pressuposta em uma harmonia esquematizada a partir da
escala musical predominante na Hélade, Platdo, por outro lado, especificamente no didlogo da
Repiiblica 5, comega o desenvolvimento do seu conceito de miusica baseado na significacio
da palavra grega mousiké, que engloba, por consequéncia, ndo sé a musica, mas também a

poesia, a danca e as demais artes concernentes as musas.

“Platdo exige que se comece pela formacdo da alma, isto € pela miisica. No sentido
lato da palavra grega povoik, esta ndo abrange apenas o que se refere ao tom e ao
ritmo, mas também — e até em primeiro lugar, segundo o acento platdnico, a palavra
falada, o logos.” (JAEGER, 2013, p. 775)

III) A escala denominada como [lidia era vista por Ddmon como sendo excelente e
importante para o processo do relaxamento humano. Em contrapartida a essa opinido, Platdo
preza pelo banimento dessa escala devido ao fato dela ser muito aguda (oxeia) e lamentosa
(thrénodeis), considerando-a, por isso, no quesito ético e moral, perigosa para a formacao dos

jovens e dos cidadaos da kallipolis. Isso € atestado no seguinte trecho da Repiiblica:

“Quais s@o as harmonias tristes? Es musico; achas-te, portanto, em condicdo de
enumera-las.

A lidiana mista — disse -, a lidiana aguda e outras do mesmo estilo.

Essas, entdo — lhe falei -, serdo excluidas, por indteis até mesmo para mulheres, que
terdo de ser moderadas, quanto mais para homens!

Perfeitamente!

A embriaguez, também, é imprépria para os guardas; a moleza e a indoléncia.
Como ndo?

E quais sdo as harmonias moles e usadas nos banqutes?

Sdo denominadas moles — disse — a ioniana e uma variedade da lidiana

% Repiiblica 376e e 377a-c.
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E essas, amigo, poderdo ser de alguma utilidade para guerreiros?

>

De jeito nenhum — respondeu. Mas, ao que parece, s6 te sobram a dérica e a frigia.’
(Repriblica 398e-399a)

A partir desse trecho, torna-se evidente que Platdo pretendia instaurar, em sua cidade
justa e ideal, uma harmonia nobre que fosse adequada para formar um cariter temperante nos

homens, mantendo-os sempre aptos para a guerra.
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4 A MOUSIKE NA REPUBLICA DE PLATAO

4.1 O aparecimento da mousiké na Reptiblica

Apdés uma breve exposicdo das concepgdes do termo grego mousiké na esfera
etimoldgica, mitolégica e pré-platbnica (do pensamento pitagérico e damoniano),
prosseguiremos nossa andlise, a partir do atual capitulo deste trabalho, atentando-nos
estritamente na busca pela evidenciacio do momento em que a mousiké, na Repiiblica de
Platao, comeca a ser discutida, analisada e problematizada pelos interlocutores desse didlogo.
Essa acdo é importante para que possamos nos contextualizar acerca da origem e do
desenvolvimento da argumentacdo sobre esse tema, possibilitando assim um maior
entendimento dos seguintes subtOpicos referentes a esse assunto.

De maneira geral, Iloiiteio (Repiiblica) ¢ um didlogo que compde os escritos da fase
de maturidade de Platdo, estando, desta forma, por exemplo, em conjunto com o Fédon, o
Fedro e o Banquete. Nele, a preocupacao central de Platdo se desdobra acerca do Estado, ndo
significando assim que, devido a isso, seja “uma obra de direito politico ou administrativo, de
legislacdo ou de politica atual” (JAEGER, 2013, p. 756), muito pelo contrério, nele “ndo ha a
minima alusdo aos fundamentos concretos do Estado” (JAEGER, 2013, p. 756). Por mais que
o filésofo ateniense fale sobre as formas de governo da sua €poca e examine o que € a justica
(dikaiosyné), percebemos que tais temdticas estdo relacionadas a investiga¢do da problemaética

da modelacao da alma do homem e como esta reflete diretamente na organizagdo da cidade.

“O que ele nos diz do Estado como tal e da sua estrutura, a chamada concepgdo
orgédnica do Estado, onde muitos veem a medula da Republica platdnica, ndo tem
outra fungdo sendo apresentar-nos a ‘imagem reflexa ampliada’ da alma e da sua
estrutura respectiva. [...] A formagdo da alma € a alavanca com a qual ele faz o seu
Socrates mover todo o Estado” (JAEGER, 2013, pp. 756 - 757)

“[...] a Repiiblica ndo era uma teoria do Estado, como pensavam aqueles que s6
julgavam os livros pelos titulos, mas sim o mais famoso estudo jamais escrito sobre
educagdo.” (JAEGER, 2013, p. 759)

Assim, ao apresentar sua preocupacdo com a formacdo da alma humana por esta
refletir e ser capaz de alterar a disposi¢do da pdlis, Platao torna evidente que o Estado e a
educagdo apresentam uma relacao mutua. Nesta relacdo, a paideia é vista como formuladora e
modificadora de almas capaz de ditar e regrar a organizagdo do Estado; ja este, por sua vez, €
visto como aquele que, principalmente na fase da egkyklios paideia, é o responsavel por
regulamentar e impor a educacdo aos cidadidos gregos. Com isso, temos na Repiiblica, a
politéia e a paideia como temas centrais que conduzem todos os tdpicos discutidos e

apontados durante esse didlogo.
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Estando no ambito dessas duas tematicas, a mousiké € desenvolvida. No primeiro
livro da moliteia, ela aparece estando envolvida no debate realizado por Polemarco e Céfalo
sobre a justica (Repiiblica 330a-332e); no segundo livro ela atinge seu dpice, tornando-se
diretamente explicita através do didlogo desenvolvido por Adimanto e Glaucon (Repiiblica
363a-364e); no terceiro, ela é diferenciada por Platdo da arte dos poetas e do processo de
mimese empregado por esses. Inseridos dentro deste contexto, tentaremos entender a

desenvoltura da musica na filosofia de Platdo.

4.2 O inicio do debate acerca da justica

A Repiiblica se inicia com Platdo colocando em discussdo o conceito de dikaiosyné
através da pergunta “O que ¢ justica?”, seguindo, com isso, ndo sé a estrutura presente nos
seus outros didlogos, mas também mantendo a areté (virtude), como nos outros debates, como
questao condutora. Ao fazer isso, o fildsofo ateniense busca compreender, tendo como ponto
de partida para essa analise “as concepcdes de justica que serviam a Atenas classica”
(NOGUEIRA, 2006, p. 6), o que realmente é a dikaiosyné, qual € a sua utilidade pratica, e,
sucessivamente, como ela estaria ligada a educacdo e a constituicdo da alma, ja que parece
haver uma “luta entre a educacdo e o poder pela alma do homem” (JAEGER, 2013, p. 763).
Lembrem-se que essas questdes sdo de suma importancia para Platdo pois ele estd interessado
em prescrever a justica ideal para uma cidade ideal.

As primeiras formulagdes acerca do que € a justica aparecem nas exposi¢cdes de
Glaucon e Trasimaco. Elas sdo refutadas e desdenhadas pelo fato desses interlocutores terem,
durante a formulacdo de suas argumentacdes, se baseado em pdleis reais, do topos sensivel,
que possuem problemas concretos e visiveis em sua administragio civil. Assim, passa a ser
necessdario, que a discussdo sobre a dikaiosyné na kallipolis seja executada inteiramente e
exclusivamente pelo dominio do logos 37 Gnico meio capaz de se aproximar daquilo que é
ideal.

Ademais, além de ndo admitir como modelo sublime um tipo de governo ja existente,
o relato do mito do Anel de Giges *°, que possui como principal mensagem a questdo da
impunidade decorrente da invisibilidade, também ressalta a nuance da justica estar vinculada
ao poder 3 sendo este dltimo dominado e conduzido pelos apetites, isto €, pelos desejos mais

intimos do ser humano. Desse modo, se queremos realmente conhecer o que € a justica,

37« ...] fagamos, entdo, surgir em pensamento uma cidade desde o seu comego” (Repiiblica 369¢).

¥ Repiiblica 359d-360b.
* A temitica do poder é muito explorada no dialogo platonico denominado Gdorgias.
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devemos nos atentar ao estudo da alma humana, pois € nela que temos inimeros apetites, e € a

partir da educagdo concedida a ela, que determinamos os seus respectivos objetos de desejo.

“A alma humana possui inimeros apetites especificos, cuja formacao varia segundo
a educacdo recebida (Reptblica IV-IX), sendo exemplos deles: apetite de saber,
apetite de honras, apetite de aquisicdes, apetites necessdrios, apetites ndo-

N

necessdrios a sobrevivéncia, apetites a margem da lei (perversos), apetite de
vinganga, apetite de matar, apetite de dinheiro, apetite de poder etc.” (REIS, 2007, p.
386)

Ainda sobre isso:

“Em Republica VI 485d-e, o fluxo apetitivo é comparado a imagem de uma torrente
(um rio) que pode ser desviada em diferentes direcdes, o que indica que os apetites
especificos (apetites de algo) resultam de um direcionamento da energia apetitiva
(apetite em si) para determinados objetos de desejo, conformes a educagdo.” (REIS,
2007, p. 386)

Entra em cena entdo, para a admoestacdo da alma e o controle de seus desejos,
focalizando com i1sso no dominio do exercicio sensato do poder individual no meio coletivo, a
necessidade de revisdo da paideia. Isso ocorre, pois, com essa revisdo, hd a possibilidade de
esquematizacdo de uma educacdo adequada que resolva o problema da corrup¢io decorrente

da tentativa de se apurar o conceito de justica.

4.3 A mousiké e a justica

Sabendo que o agir justo implica uma educacdo adequada da alma humana, Platdo
inicia uma andlise da paideia vigente, propondo, com isso, a sua revisdo. A educacdo
tradicional da Hélade, oferecida apenas aos paides (meninos) considerados legitimamente
gregos pela pdlis em que habitavam, era constituida essencialmente pelos ensinamentos
proporcionados pela literatura poética predominante da época, isto €, pelas obras de Homero e
de Hesiodo. Estes eram tidos como figuras exemplares que, através de seus relatos, inspirados
pelos deuses, proporcionavam aos cidadaos os principios cardeais tidos como necessarios para
o bom funcionamento da cidade-estado grega. Assim, as convic¢des acerca do que seja
“justo”, “bom”, “belo” e “mal”, eram retiradas dessas narrativas.

Esses ensinamentos eram impostos as criancas ja na primeira fase relativa a paideia
grega. Nela, a familia era a responsavel por dispor a educagdo bdsica as criangas até que essas

completassem sete anos de idade.

“Até aos sete anos de idade, as criangas deveriam ficar em casa, sendo que aos cinco
deveriam dar inicio, no préprio lar, sob responsabilidade dos pais, as licdes relativas
ao aprendizado prestes a receber aos sete anos. Tais licdes se restringiam a musica e
as letras, ou, em sentido amplo, a literatura (2 audicdo de fabulas).” (SPINELLI,
2016, p. 608)
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Entretanto, deve-se tomar cuidado com o que é ensinado a elas, j4 que essas se
encontram, até a idade dos setes anos, em uma fase muito maleavel da alma, onde a
modulacdo e o convencimento, por essas nao terem ainda um conhecimento cunhado acerca

das coisas, sdo faceis de serem empregados.

“Ei-la: vigem entre nds certos principios de justica e de beleza que como pais nos
educaram desde criancas e a que obedecemos e honramos.” (Repiiblica 538c)

Por haver essa facilidade de impressao de ideias nas almas das criancas, fazendo com
que elas adquiram “para sempre o carater ‘ou tipo’ que se lhe imprimem” (JAEGER, 2013, p.
775), deve-se ter uma precaucdo com o conteido do logos que lhe € transmitido. Assim, €
aconselhdvel que, antes de aceitarmos as palavras advindas da poesia e da mitologia como

verdadeiras, facamos a submissao dessas ao crivo da dialética.

“Os mogos nao tém capacidade para decidir sobre a presenca ou auséncia de ideias
ocultas; as impressdes recebidas nessa idade sdo indeléveis e dificilmente
erradicdveis. Por isso mesmo, importa, antes de mais nada, que as primeiras criagdes
mitologicas por eles ouvidas sejam compostas com vistas a moralidade” (Republica
378d-e)

Essa desconfianca e cautela com a capacidade nociva que o ldgos poético e mitolégico
pode exercer na alma humana, encontram-se justificadas pelos dois seguintes fatores: I) a
metamorfizacdo dos deuses e dos herdis; 1I) a mimese empregada pelos poetas. No primeiro
caso, a precaugdo se resume ao fato dos poetas atribuirem as caracteristicas, as fraquezas e as
emocdes humanas aos deuses *°. Verificamos isso em diversos relatos poéticos-mitolégicos
onde os deuses sdo descritos cometendo atitudes maldosas, sendo, em sua maioria, levados
pelos seus desejos. Entretanto, como descrito por Platdo, ¢ mentira que os deuses sejam “os
causadores do mal e que os herdis em nada se mostram melhores do que os homens”
(Repiiblica 391e).

Diante da mentira transpassada pelo ldgos mitico-poético, isto €, pela mousiké
empregada pelos aedos, Platdo afirma que mitos dessa categoria devem ser censurados
(Repuiblica 595a-608b). Isso ocorre pois, para o filésofo, os mitos ndo poderiam retratar a
figura de deuses e herdis que enganam os homens, que ndo possuem temperanga, € que tém
acoOes diferentes de suas palavras, e que, sendo assim, sdo guiados, em suas atitudes, pelos
seus desejos, sofrendo suas paixdes e buscando a reparacdo dos atos acometidos. Todos esses
exemplos, para os jovens da cidade ideal seriam ruins, ja que Platdo busca fundamentar uma
educagdo baseada na temperanca e no dominio dos desejos da parte apetitiva da alma (z0

epithymetikon).

#0 Citado anteriormente neste trabalho, no subcapitulo intitulado “A mousiké estruturada a partir da mitologia”.
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Essas mentiras contadas em forma de verdade, e a dissociacdo das palavras em relacdo
aos atos, fazem com que os mitos se assemelhem a imagem do pintor que, tentando
representar a realidade como ele acredita que ela verdadeiramente €, acaba por distorcé-la.
Dentro desse ambito representativo, sabe-se que os aedos deturpam a realidade acerca dos

deuses e heradis.

“Logo, Deus é perfeitamente simples e veraz, tanto em atos como em palavras, e
ndo s6 ndo muda de forma como nio engana os outros por meios ilusérios ou por
discursos, nem por sinais de sua parte durante o sono ou na vigilia.” (Repiiblica
382e).

A outra critica de Platdo aos poetas estd baseada no segundo fator apontado nos
paragrafos acima acerca da nocividade dos mitos. Sua segunda censura estd cunhada na
questdo da mimese poética presente no décimo livro da Repiiblica, que, durante a sua
exposicao, também nos revela a divergéncia que ha entre a filosofia e a arte poética (que nao
segue a pratica e a estrutura da dialégesthai).

Para Platdo, existem dois tipos de narrativas (dujynoig) poéticas: i) a primeira que se
refere ao discurso em que “quem fala ¢ o poeta, o qual ndo procura levar nossa atencdo para
outra parte nem se esforca por parecer que ndo € ele, mas outra pessoa que esti com a
palavra” (Repuiblica 393a); ii) e a segunda que estd diretamente ligada a mimesis, isto é, a
imita¢do. No primeiro caso temos “a narracao simples, feita na terceira pessoa” (VILLELA-
PETITI, 2003, p. 65), ja4 no segundo caso ocorre a predominancia do discurso direto por
imitacdo e, até mesmo, por inspiracao.

Na acdo mimética, deparamo-nos frequentemente na Repuiblica, com a atitude do
poeta de falar “como sendo outra pessoa” (Repiiblica 393c) e, assim, ao fazer o esfor¢co da
imitagdo, deixar também “a sua linguagem, tanto quanto possivel, parecida com a da pessoa
por ele mesmo enunciada” (Repuiblica 393c). A mimesis, neste caso, € indicada pela voz
(povag) e pela tentativa de se pronunciar (Bappoiiactov) de modo semelhante ao do
personagem que estd sendo imitado.

Todavia, ndo € apenas na fala e nos modos de prontincia que ocorrem as imitagdes,
mas também através dos gestos cénicos. Toda a performance do aedo é de cardter mimético.
Além disso, a imitagdo ndo fica somente no ambito do poeta, ela é repassada aos jovens
gregos. Estes imitam e veem nessas representacdes um modelo ético que deve ser copiado e
reproduzido em suas condutas didrias. Sendo assim, a arte mimética ndo estd somente na

atitude de copia de um modelo original, mas também se faz presente no campo da paideia.

4.4 A mousiké na kallipolis
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Como vimos até agora, a mousiké pode vir a comportar em si um [6gos mentiroso
(yedoog). Diante disso, o questionamento que fica € o seguinte: pode a mousiké estar ligada a
um discurso verdadeiro (dAn0ég)? Desdobrar-nos-emos, a partir de agora, na busca pela
resposta a essa pergunta.

Fica evidente, através do que foi exposto anteriormente, que 0s mitos conseguem
influenciar as atitudes éticas dos homens devido ao fato deles conseguirem manipular e
persuadir a epthymia, isto €, a parte da alma em que ficam os desejos. Entretanto, sabendo
dessa poténcia presente nas narrativas miticas, Platdo ndo rejeita todo e qualquer tipo de mito,
mas, através da censura, seleciona aqueles que possuem a caracteristica de serem virtuosos
para a formagdo educacional dos cidadaos da pdlis.

Para facilitar essa analise e, até mesmo, o ato da censura, o filésofo ateniense busca a
génese da propagacao dessas estorias na Hélade em que se encontra. Assim, conclui-se que os
agentes responsdveis pela grande difusdo das narrativas miticas sdo os senis, as mulheres e os
as pessoas que participavam dos concursos de rapsddia da época. Sobre os senis e as

mulheres, Luc Brisson e Jean Fran¢ois Pradeau dizem:

“Nas outras circunstincias, o mito pode ser contado por qualquer pessoa. Contudo,
convém que o narrador do mito tenha duas caracteristicas: idade avangada e
feminilidade. A idade avancgada possibilita uma economia da transmissao, quando os
avos contam historias a seus netos; e as mulheres porque cuidam das criangas, sdo as
que estdo em melhor posicdo para lhes transmitir os mitos desde sua primeira
infancia.” (BRISSON e PRADEAU, 2010, p. 51)

Os senis por terem escutado as mesmas narrativas repetidas vezes, possuem facilidade
em transmiti-las e contd-las aos jovens; ja as maes, devido ao fato dessas serem as maiores
responsaveis pelo fornecimento de um paradigma educacional as suas criancas até os seus sete
anos de idade, possuem um facil acesso para a efetuarem propagacdo mitica.

O terceiro e ultimo meio de disseminagdo dos mythds estd diretamente ligado a musica
como entendemos atualmente *'. Esse meio é composto pela classe de pessoas que
participavam dos concursos de rapsddias na Hélade. Nesses concursos, os logos reproduzidos
por elas poderiam ou ndo ser acompanhados de musica instrumental, de canto ou de
interpretacdo. Diante desse elemento novo da musica compondo a encenacio poética-mitica,
Platdo se detém, como veremos no proximo subcapitulo, a anélise das harmonias e das escalas
musicais, investigando como essas conseguem influenciar a paideia e, consequentemente, a
psykhé humana.

Entretanto, se analisarmos com cuidado a questdo da mousiké mitico-poética,

perceberemos que ainda hd um problema advindo dela. Este problema € evidenciado a partir

41 . L
No quesito de musica instrumental e cantada.
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do fato das narrativas miticas serem infalsificdveis, j& que ¢ “impossivel estabelecer uma
relacdo, ainda que indireta, com os fatos que ele narra” (BRISSON e PRADEAU, 2010, p.
52).

Platao se apropriard da narrativa mitica, mas concederd a esta um novo objetivo (uma
nova roupagem). Ele usard dos recursos propiciados por esse meio de comunicacdo como
forma pedagdgica para anunciar, através da figura do filésofo-rei, o discurso acerca da
dialética, tornando-o assim mais acessivel aos cidadaos e possibilitando a elevacdo da alma ao
bem. Assim, o fildsofo ateniense reconfigura os mitos, contando aos seus ouvintes da
kallipolis uma mentira nobre com o objetivo de orientd-los ao bem ideal, estabelecendo nesses
o principio da temperanca e da justica.

“Na Republica, ¢ o mito, e, mais precisamente, a mentira “nobre”, que justifica a
unidade da cidade, cuja populacdo estd dividida em trés grupos funcionais: artifices,
guardides e filosofos governantes” (BRISSON e PRADEAU, 2010, p. 52)

“Compreende-se, entdo, que Platdo apele tdo frequentemente ao mito e até que
fabrique mitos. Como fil6sofo, ele ndo pode falar da alma — sobretudo quando
aborda a origem do mundo em cosmologia e a morte do homem nos mitos
escatoldgicos -, sendo recorrendo ao mito” (BRISSON e PRADEAU, 2010, p. 52)

Através dos mythos da mousiké, Platao consegue falar acerca do campo da linguagem
racional, acerca de elementos distantes da nossa realidade, usando, para isso, a linguagem
representacional comum e cotidiana. Assim, cabe ao filésofo-rei confiscar a atividade poética
para que esta se torne educativa e aplicavel a pdlis ideal. Ao filésofo-rei, compete, entdo,
checar e vigiar as produgdes poéticas, além de organizar e lembrar os limites das fungdes que

cada classe exerce na sociedade que compde (Repiiblica 433b).

4.5 A musica e a harmonia reformuladas

No debate acerca das narrativas miticas, Platdo se depara com o entrelacamento da
musica com a poesia, o que faz com que ele também a investigue como paradigma educativo.
De acordo com ele deve-se evitar e tomar cuidado com a introdu¢do de novos géneros
musicais na cidade pois “em parte alguma as leis da mdusica sdo alteradas sem que
concomitantemente se modifiquem as leis fundamentais da cidade” (Reptiblica 424c).

Assim, a partir de 398c Platdo ressalta, através da andlise das melodias e dos ritmos,
que ndo € qualquer harmonia que pode ser empregada na cidade justa, pois, cada tipo de
harmonia carrega em si a poténcia de um valor ético que influencia e que molda o
comportamento humano. Almejando a formagdo de cidaddos bem formados, temperantes,
justos e controlados acerca de seus préoprios desejos, Platdo pondera acerca das harmonias que

devem ser utilizadas e das que devem ser proibidas, bem como quais os instrumentos podem
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ser empregados no cendrio da kallipolis (Repuiblica 389¢ e 399a). Essa ponderagdo e
investigacao estdo baseadas nas alturas das escalas que sao fixas e estabelecidas pelas relacdes
e razdes numéricas.

A principio, Platdo classifica as harmonias de acordo com suas respectivas
caracteristicas. O filésofo ateniense exclui as harmonias sintonolidia e mixolidia por estas, de
maneira geral, comportarem em si um carater lamentoso (thrénodeis) e choroso. Mais adiante,
no texto da Repiiblica, ele também descarta as harmonias jonias e lidias 42 (khalara) por essas,
no ambito da audiéncia, propiciarem a ociosidade e a languidez. Perante essas restricoes,
sobram entdo as harmonias dorias e frigias. Ambas retratam a imagem de um guerreiro
COrajoso.

A harmonia frigia, mais especificamente, imita, através da disposi¢cdo de sua escala
numérica, a areté ligada a coragem; ja a harmonia ddrica “¢ frequentemente mencionada na
literatura grega como uma harmonia viril de carater respeitoso e severo” (DA ROCHA

JUNIOR, 2007, p. 38). Assim sendo:

“Somente as harmonias dérica e frigia seriam aceitas na cidade ideal, pois dentre
essas uma poderia imitar de modo conveniente a voz e as atitudes de um homem
valente na guerra, capaz de se defender nos momentos de perigo com ordem e
energia; e a outra seria empregada nos momentos de paz, para as preces ou para
ensinar e admoestar os homens a agir com bom senso e moderacdo. Essas duas
harmonias, a guerreira e a pacifica, imitariam as vozes dos homens sensatos e
corajosos; desse modo seriam tteis na educacdo dos guardides dos cidaddos da
pélis” (DA ROCHA JUNIOR, 2007, p. 38)

Em seguida, hd o exame dos instrumentos para avaliar qual podera ser mantido e qual
deverd ser banido. Sdo excluidos os instrumentos triangulares43, as harpas, os que possuem
muitas cordas, dando abertura, assim, para a execu¢do de muitas notas e muitas harmonias, e
as flautas (Republica 399d). Apenas a lira e a citara sdo preservadas na cidade por produzirem
um menor ndmero de harmonias; j& nos campos, os pastores poderiam utilizar da syrinx
(siringe).

Portanto, fica evidente que se busca, entdo, ritmos, melodias e harmonias que
carreguem em si a capacidade de exprimir uma vida temperante, regulada, corajosa e
harmoniosa com o conjunto da pdlis. Como dito por Rocha, “se o ritmo e a harmonia sao de
boa qualidade, estardo ligados a uma inteligéncia modelar que conduz a bondade e a beleza”
(ROCHA, 2007, pp. 40-41). A preocupagdo com esses ideais que nos conduzem a uma vida

harmoniosa, torna-se mais evidente com o didlogo Timeu. Neste temos a precaucdo com a

> Além da harmonia lidia possuir um cariter lamentoso, ela também ¢é retratada como uma harmonia relaxada
que tem uma notagdo musical extremamente aguda (ROCHA, 2012, p. 220).
* Trigono.
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harmonia que deve ser instaurada na alma humana. Platdo, nesse didlogo, através da
constituicdo da alma do mundo realizada por Demiurgo e baseada em escalas musicais, tenta
nos mostrar e evidenciar que a alma como um todo deve apresentar harmonia entre as suas
partes.

Isso ocorre pois, a alma, dividida em trés géneros, isto €, o apetitivo (t0
epithymetikon), o racional (t0 logistikon) e o irascivel (to thymoeidés), deve, como afirmado

por Maria Dulce Reis estar em uma constante interacao” entre elas (REIS, 2007, p. 386), a

fim de evitar o predominio da parte apetitiva e irascivel em relacdo a parte racional.
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5 CONCLUSAO

Fica evidente entdo, neste trabalho de conclusdo de curso, que os gregos da Grécia
Antiga eram vistos como “um povo eminentemente musical” (DA ROCHA JUNIOR, 2007, p.
31). Em sua tradicdo dos mythds, ja ocorria a acepc¢do acerca da existéncia de uma relacdo
entre a musica, o sagrado e os estados da psykhé humana.

Diante da intensa atividade musical que regrava a vida cotidiana desses cidadaos,
muitos pensadores da época redirecionaram as suas reflexdes para a teoria ética, numérica,
harmonica e filoséfica da musica. Alguns desses pensadores, como vimos, sdo: Pitdgoras,
Démon e Platio.

O primeiro fundamenta sua andlise da musica acerca da questdao da harmonia. Mesmo
que sua existéncia e seus feitos ainda estejam abertos para a divida e para o debate, fildsofos
contemporaneos, como Charles H. Kahn, afirmam, através de um profundo estudo
historiogréfico e filosofico, que, para Pitdgoras, a harmonia € instaurada a partir da unidade
entre o peiras (limitado) e o apeiron (ilimitado), tornando o multiplo uno, possibilitando,
assim, um equilibrio entre as tensdes contrdrias e, a0 mesmo tempo, a preservacdo de suas
alteridades. Ademais, Pitdgoras, através das razdes numéricas das escalas e das harmonias,
fundamenta uma epistemologia em que os entes do estatuto sensivel estdo ligados aos entes da
esfera abstrata. Essa relacdo € estabelecida através da sua crenga de que tudo o que existe €
composto e pode ser explicado e entendido por meio dos nimeros.

Déamon, por sua vez, aborda a mousiké por meio de seu cardter ético e mimético.
Dentre essas duas abordagens, a primeira se sobressai € ganha maior énfase no meio
filosé6fico, principalmente com Platdo. De acordo com esse music6logo, a musica possui a
poténcia de carregar, em si, dependendo de seus respectivos ritmos, melodias e harmonias,
certos valores éticos capazes de modificar o comportamento humano individual e coletivo.
Assim, Damon categoriza e define as propriedades da musica com o objetivo de identificar e
justificar quais eram tidas como aconselhdveis e quais eram desapropriadas para a formagao
do cardter humano.

Apontamos, durante nosso percurso tedrico, as semelhangas e as diferengas presentes
nos pensamentos dos pares ‘“Pitadgoras e Platdo” e de “Damon e Platdo”. Percebemos, no
decurso dessa andlise, que Platdo, no seu didlogo intitulado Timeu evidencia com maior
transparéncia as influéncias pitagéricas no relato da criacdo da alma do mundo. Nele o
limitado e o ilimitado sdo reinterpretados pelos termos “divisivel” e “indivisivel”; esses fazem

referéncia ao cardter corpdreo e ao cardter intelectivo presentes na alma. Além disso, também
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podemos apontar para a releitura acerca das escalas numéricas e harmonicas que sao
interpretadas como principios cosmogonicos que se fazem presentes na alma do homem.

P N . N . 44
Na Repiiblica, a referéncia direta a Damon

no decorrer do didlogo expde a
importancia deste para o pensamento filoséfico de Platdo. A sua teoria ético-politica
influencia a kallipolis articulada pelo filésofo ateniense. Nela, a mousiké € parte fundamental
do escopo da paideia ideal proposta e pensada para a formagdo de um cidaddo grego
temperante e virtuoso. Assim como Damon, Platdo acredita e compactua com a capacidade
que o ethos musical apresenta na forma¢do e na modulacdo do carater de um individuo e,
consequentemente, de uma cidade como um todo.

Baseado nesses principios anteriores a ele, Platdo, na Repiiblica, analisa o que vem a
ser a justica, qual € a natureza da atividade poética (que, como vimos no subtdpico sobre a
etimologia, estd inserida no conjunto que compreende a mousiké) e, em consequéncia dessa
ultima investigacdo, estando ligado ao logos, quais s@o as melodias, ritmos e harmonias que
podem compor a paideia do cidaddo da kallipolis.

Nessa averiguagdo, o filésofo ateniense afirma que as confecgdes poéticas devem
passar pelo crivo do filésofo-rei para que este selecione aquelas que, por apresentarem um
carater louvdvel a polis, podem ser empregadas na educagdo dos paiddos (meninos). Em
relacdo as harmonias, Platdo censura a sintonolidia e a mixolidia por essas veicularem um
carater lamentoso; ele também descarta as harmonias denominadas de “jonias” e “lidias”
respaldado na justificativa dessas propiciarem a ociosidade e a languidez.

Assim, resta a ele apenas as harmonias ddrias e frigias, que sdo classificadas como
ideais por manifestarem um cardter respeitoso, corajoso, temperante e viril. Ademais, como
vimos, no decorrer da Repiiblica ele aplica 0 mesmo critério aos instrumentos musicas.

Sendo assim, podemos perceber que Platdo entende a mousiké, pelo menos na
Repiiblica, como uma ciéncia que conduz a sophrosyne. Uma ciéncia capaz de formar o
carater humano e molda-lo; uma ciéncia que guia e educa os desejos da parte apetitiva da
psykhé humana, possibilitando que esta perceba a analogia que hé entre a triade composta pela

(1) alma humana, (ii) pela harmonia e (iii) pela alma do mundo.

4 Republica 400a.
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