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OC PODERIAM SER
PROCESSQOS CRIATIVOS?




Isso @ um-Fegistre-de-uma pesquisa em construcao

que emerge da minha angustia como artista e
pesquisadora em danca.

O que poderiam ser
processos criativos?

Suspeito que essa angulstia € gerada pela auséncia
de respostas. Cada processo de criacao que imerjo,
me instigam a buscar por possiveis respostas.
Portanto, o meu interesse localiza-se num estudo
epistemologico sobre processos criativos em
danca. Antes de tudo, evidencio que estou aqui
nao para encontrar respostas, mas sim instigar
perguntas.



QUEM CRIA?

QUAL O CONTEXTO DE CRIF\I;E!;D?
ONDE?
QUANDOQO?
POR QUE?
COMQO?
COM QUEM?
PARA QUEMW?

QUAL/QUAIS 0(S) DESEJO(S) DE CRIACAO E SUAS
POSSIBILIDADES?

Assumir pontos de vista, condicoes e perspectivas.

Nao ha neutralidade.
(Sobre a honestidade com a propria pesquisa)

PARTIRDEONDE POS50 E COMO POSS0.



QUEM CRIA?

O desejo de criacao e possivelmente relacionado a
quem cria.
De onde vém os desejos de criacao?

Yumi Ishikawa.

22 anos.

Mulher.

Amarela.

Comecou a dancar aos 9 anos.

Graduanda em danca pela Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) desde 2018.

Tem muitas duvidas sobre o que poderia ser
processos criativos.

Busca compreender como criar no ambito artistico.
Tem interesse em perguntar ao invés de responder.
Acompanhou alguns processos criativos nas
disciplinas de Estagio Supervisionado do curso de
danca da UFU.

(0 que sdao asdisciplinas de Estaeio Supervisionadodo curso
de dancada UFU? - segue nas proximas paeginas)



QUAL O CONTEXTO DE CRIACAQ?

Onde? Como? Por que? Com quem? Quando? Para quem?
Assumir ponto de vista, condicoes e perspectiva.

Nao ha neutralidade.
(Sobre a honestidade com a prépria pesquisa)

PARTIRDEONDE POS50 E COMO POSS0.

ONDE?
QUANDO?

Abordei a minhas angustias sobre processo criativo na
minha pesquisa das disciplinas de Estagio Supervisionado
de Atelié do Corpo/ Atuacdo do curdo de danca na UFU
entre 2021 e 2022, na presente pesquisa de TCC e no
PINA, primeiro Programa de Iniciacao Artistica da UFU em
2022. A pesquisa de Estagio finalizou em agosto de 2022,
entretanto dei continuidade na pesquisa através do TCC e
PINA até o fim do ano.



Estagio

As disciplina de Estaegio no curso de danca da UFU sao
divididas em I, Il e lll, realizada juntamente as disciplinas |, Il e
Il de Praticas Corporais. A duracao é de 1 ano e 6 meses,
onde as discentes sao convidadas a embarcar em processos
de criacdao artistica. J3 que se trata de uma pesquisa
realizada em um contexto académico, consideremos as
estruturas de uma instituicdo, a universidade, que, fornece
uma série de apoios e recursos, como: uma orientadora,
espaco fisico para pesquisas/salas de ensaio, equipamentos
de som e outros recursos tecnolégicos, técnicos de muosica e
audiovisual a disposicao para colaboracao na pesquisa, entre
outros recursos. Além da possibilidade de solicitacdao de
materiais especificos destinados a pesquisa através da FAU,
Fundacao de Apoio Universitario que atua apoiando gestao
de projetos de pesquisa, ensino e extensao.

Comecei a cursar as disciplinas de Estagio em 2021, periodo
em que a UFU ainda adotava as atividades académicas
remotamente, tendo a orientacao de Claudia Mdller. Ja as
disciplinas de Praticas Corporais, sendo um espaco de
laboratério de experimentacdes, foram ofertadas pelas
docentes substitutas: Hariane Eva e Lenine Guevara.

TCC

Condicoes:

- Necessidade de producao de um material conciso sobre a
pesquisa.

- Prazode 1 ano e meio para finalizar a pesquisa.

N3o tenho o desejo que a presente pesquisa seja um relato
ou registro sobre o que pesquisei e produzi nas disciplinas de
Estaeio, mas ser uma continuacao dela.



PINA

Fui contemplada pelo edital do primeiro Programa de
Iniciacao Artistica da Universidade Federal de Uberlandia,
com a pesquisa: NMetodologia de acompanhamento
dramaturgico: uma possibilidade de investigacdo artistica,
sob orientacao da docente Claudia Mdller.

O programa conta com o apoio da DICULT (Diretoria de
Cultura), PROEXC (Pré-reitora de Extensao e Cultura), PROAE
(Pré-reitora de Assisténcia Estudantil) da UFU.

A pesquisa tem duracdo de 1 ano com auxilio de bolsa
(R$400,00) durante todo o periodo. Havera (em janeiro de
2023) o compartilhamento das pesquisas realizada pelas

bolsistas.



POR QUE?

No inicio da minha pesquisa, assim como todas, eu nao tinha
certeza de nada. Nao sabia sobre o que poderia ser a minha
pesquisa, e muito menos como pesquisar. Existemn diversas
maneiras de abordar um Iinteresse de criacdao no ambito
artistico, dependendo de suas naturezas e intencdes de
criacao.

COMO CRIAR? O QUECRIAR? PARAQUEMCRIAR?
Essas perguntas nao paravam de ecoar.

As orientacdes de Claudia MNiller me proporcionaram
provocacdes para sempre manter a postura de “Errar. Errar.
Errar. Nao saber. Nao saber. Nao saber. Fazer. Fazer. Fazer.”
(LEPECKI, 2015, p.77). Ou seja, nos estimulou a experimentar
possibilidades, ao invés de priorizarmos uma ansia pelo futuro
tentando prever o resultado do processo. Diversas vezes,
durante o processo, fiquei angustiada por nao saber o que eu
queria criar, muito menos como criar. Em um determinado
momento percebi que, em alguma medida, eu precisava saber
de algo, ou seja, compreender os meus desejos. Penso que,
inevitavelmente nods, muitas vezes, buscamos por respostas
que nos proporcionam estabilidade em diversos contextos,
desta forma, assumir uma ética de Nao Saber em processos
artisticos € um risco. Ndao me oponho a disposicao do Nao
Saber (2016) para estar em processo de criacdo, assim como
propdoe Lepecki, mas falo sobre uma angustia que essas
palavras causaram em mim. No Estaeio, especificamente,
temos um prazo para realizarmos o compartilhamento, além
dos escassos recursos financeiros. Tudo isso me gerou uma
grande instabilidade, me instigando a pesquisar, justamente,
sobre essa minha angustia:

O QUE PODERIAM SER PROCESS0S CRIATIVOS?



As criacdes em danca que experienciei antes da UFU eram em
contextos com aulas e treinos de técnicas especifica, como balé,
jazz e outros. Nesses ambientes havia uma professora ou
coredgrafa que faz escolhas sobre os processos e alunas ou
bailarinas que obedeciam a tais escolhas. Eu sempre era ou a
aluna, ou a bailarina. Assim, passar por um processo de criacao
significava treinar a técnica para atingir uma melhor execucao.
Entretanto, experiéncias no curso de danca da UFU me
proporcionaram outras perspectivas sobre o que processos
criativos poderiam ser.

Como discente do curso de danca percebi que ha uma
perspectiva contemporanea sobre danca na graduacao da UFU,
ou seja, uma arte que considera varia técnicas e diversidades de
pensamentos.

...uma forma de arte em constante construcdo e em
organizacdo continua, utiliza de diferentes técnicas
corporais...diversidade de codigos, subversioc e
multilocalizacdo. (SAQ JOSE, 2011)

Nesse sentido, n3ao falo de danca contemporanea como uma
técnica especifica de danca, mas perspectivas sobre as dancas
Comecei a compreender isto na disciplina de Introducao aos
Conceitos de Tradic3o, Cultura e Memoéria com a professora
Juliana Bom-Tempo em 2018. Ao longo da disciplina passamos
por um processo de criacao individual, construindo um
inventario. A professora gerava provocacdes como perguntas,
didlogos e leituras que me estimulavam a revelar minhas
iInquietacdoes iminentes, ou seja, meus desejos e interesses
daquele momento. Aos poucos entendi que minha urgéncia era o
meu cansaco, meu choro e as minhas ansiedades. Ao final da
disciplina cada aluna da turma havia elaborado uma acao cénica.
Percebo que esse processo foi diferente dos que eu havia
experienciado antes, pois a criacao foi sobre o meu interesse
pessoal. A conducao da professora provocando questionamentos
e estimulando experimentacdées me auxiliou a construir um
processo em que o resultado nao foi previsto de antemao.



Ter passado por essa disciplina me fez refletir sobre a relacao
entre os meus fazeres no campo artistico e a minha vida pessoal.
Desta forma, minhas experiéncias pessoais poderiam ser fonte
de desejo de criacao.

Em 2019 cursei a disciplina de Educacao Somaticae a Cena com
a professora Patricia Chavarelli. Foi proposto, nesta disciplina,
que cada aluna fizesse um laboratoério de pesquisa a partirde um
interesse proprio. Logo me questionei: o que seria um
laboratodrio de pesquisa? Sinceramente eu n3o sabia o que fazer,
ent3o quase fazia o mesmo movimento repetidas vezes sem me
atentar muito. Até que um dia a professora me disse: ‘E se vocé
fizesse isso bem devagar?’. Testando a alteracao de velocidade
percebi mudancas na minha organizacdao muscular. Repeti.
Repeti. Repeti.
RepetiRepetiRepetiRepetiRepetiRepetiRepetiRepetiRepetiRepet
iRepetiRepeti. Até perceber que eu estava fazendo um
movimento completamente diferente do inicio. Talvez isso fosse
o laboratorio de pesquisa. Eu testei, organizei, investiguei,
insisti, repeti, mudei, experimentei, desestruturei e pesquisei
modos de fazer um movimento. Ao final da disciplina percebi
que eu havia passado por um processo de investigacdo. Essa
investigacao me lembrou de um texto que estava me
acompanhando em outra disciplina: “..esta profundamente
ligado a questao do saber, mais especificamente a reivindicacao
do saber sobre o processo de composicdao de uma obra que
desde o inicio se apresenta estranhamente em aberto.”
(LEPECKI, 2010, p.64). Talvez o elemento primordial para estar
em processo de criacdo seja assumir a ignorancia, e, ainda,
adotar uma postura ética de insistir em nao saber o que o
processo vira a ser no futuro, assim como eu nao sabia o que
fazer durante as repeticdes. A insisténcia em algo que nao sei
onde chegard € o que pode construir o processo, pois €
assumindo tal ética que permiti a experimentacao. A partir
dessa reflexao entendo que cada criacao construird processos
singulares, e isso implica em processos distintos para criacdes
distintas.



Disciplinade DRAMATURGIADO CORPO

Meu primeiro contato com a palavra DRAMATURGIA foi na
disciplina de Dramaturgia do Corpo | e ll no curso de danca da
UFU em 2019 com os professores Fernando Barcelos e Daniela
de Aguiar.

Ao longo das aulas analisamos alguns trabalhos de danca, tais
como: /n-Organic de Marcela Levi e A Boba de \Waegner
Schwartz atentando-nos aos elementos da cena, seus modos
de organizacao, articulacao e apresentacao ao publico. Nesse
exercicio n3o isoldvamos cada elemento para tecer uma
espécie analise, mas observavamos todos os elementos em
conjunto e suas relacoes. Portanto, uma pintura em uma cena
ndo seria somente uma pintura, mas havia uma articulacao
cénica entre a pintura, o homem em cena, o sapato usado pelo
homem e o som do sapato quando ele corria. A partir dessas
analises conduzidas pela professora comecei a refletir sobre a
producao de sentido de cada elemento, ou melhor, sentidos,
na cena. E que tais sentidos seriam atribuidos pela
interpretacao de cada publico. Assim, cada elemento deve ser
escolhido com um propdsito, seja estético, poético,
metaforico ou técnico, pois s3o eles que conduzirao
interpretacdes. Essa reflexdo gerada pela disciplina me
produziu outras perguntas, como: Como fazer escolhas sobre
cada elemento da cena? Quais suportes podem guiar nessas
escolhas? “... a dramatureia do corpo como o conjunto das 5
escolhas realizadas pelo ator-dancarino, como a arte de
organizar o seu material corporal através da configuracao de
acdes na composicdao de uma obra cénica.” (FALKEMBACH,
p.21, 2005). A dissertacdo da Maria Falkembach me indica que
a dramaturgia pode ser uma ferramenta de suporte para
auxiliar nas tomadas de escolhas de trabalhos artisticos.
Pensar na dramaturgia, neste sentido, seria considera-la como
processo de tessitura de linhas de pensamentos de um
processo artistico. Comecei a suspeitar que considerar a
dramaturgia no meu processo me auxilia na producao de
sentido na minha criacdo, pois me provoca a desorganizar,
organizar, articular e experimentar possibilidades do que o
meu trabalho artistico pode vir a ser.



Grupode pesquisa: DRAMATURGIAS PLURAIS

Dramaturgias Plurais € um grupo de pesquisa do curso de danca
da UFU coordenado pelas docentes Daniela de Aguiar e Claudia
Muiller desde 2020.

Tive a oportunidade de participar de alguns encontros, podendo
ouvir relatos de artistas e pesquisadoras convidadas que atuam
na area de dramaturgia da danca. Tais experiéncias
potencializaram o meu desejo de desenvolver a presente
pesquisa, pois os dialogos e reflexdes coletivas me geraram
diversas perspectivas sobre o que poderia ser dramaturgia.

Em agosto de 2022 o grupo de pesquisa realizou, com apoio da
DICULT (Diretoria de Cultura) da UFU, um curso de feedback do
método: DAS Theatre Feedback Method. E uma metodologia de
feedback para trabalhos artisticos desenvolvida no Programa de
pés-graduacao da Universidade de Artes de Amsterda. O curso
teve a duracao de 5 dias, contando com a presenca de Manolis
Tsipos, um dos desenvolvedores do método.

Tive a oportunidade de participar e ouvir sobre modos de pensar
processos criativos e devolutivas para trabalhos artisticos,
podendo contribuir com a minha pesquisa sobre dramaturgia.



DRAMATURGIA
como ferramentas que pode auxiliar na compreensao de
processos criativos

“...uma técnica para organizar os materiais a fim de construir,
revelar e tecer relacdes.” (BARBA apud FALKEMBACH, 2005, p.20).

Maria Falkembach, em sua dissertacao de mestrado, sugere que
podemos construir e organizar sentidos das cenas através da
dramaturgia. Compreendendo que cada processo artistico
constroi suas proprias naturezas e materialidades, penso que a
dramaturgia também se constrdi com cada processo. Ou seja, &
no decorrer dos processos que a criacao revela seus sentidos e
necessidades. Deste modo, percebo que as praticas
dramatudrgicas se constroem e se moldam ao longo dos
processos, tecendo cada escolha.

Lepeckidiz que a figura da dramaturgista € que auxiliara o artista
na construcdo do processo (2016). A dramaturgista é quem tem o
papel de instigar experimentac3ao, sugerir referéncias,
levantamento e retomada de questdes e reflexdes, dialogando
com a artista, desta forma, acompanhando a artista e auxiliando-
a a naveear pelo territério desconhecido do processo. A
dramaturegista consegue exercer tal papel por ser Amiga do
problema. (CVEJIC, 2016, p.97). Nas palavras de Bojana Cvejic, a
dramaturgista cria problemas como uma estratégia de
estruturacdo do processo: “E a metodologia do problema envolve
exatamente isso, uma invencao de limitacdes que agem como
condicbes de possibilidade.” (CVEJIC, 2016, p.100). Assim a
dramaturgista acompanha o processo sugerindo provocacoes e
questionamentos para a construcao processo.



CoOMQ?

Como primeiro passo resolvi observar os processos de criacoes
da minha colegas de Estaegio, tentando compreender o
contexto e o modo de pesquisa de cada uma. Realizei alguns
encontros virtuais para conversas descontraidas e desabafos
com algumas colegas do Estaegio. Aos poucos percebi que
precisava delimitar aleumas questdes para tais conversas.
Assim, elaborei formularios, a fim de compreender as
naturezas e modos de criacdao dessas pessoas, havendo 3
versoes de formularios, revisados e modificados ao longo dos
acompanhamentos. Ao longo dos acompanhamentos percebi
que nao estava somente tentando compreender o processo,
mas, também, estava interferindo e colaborando, de algum
modo, com o0s processos de outras pessoas.

Sobre conversas como uma ferramentas de criacdo

Qual seria o meu papel diante dessas interferéncias?
Acompanhante de processos?

Colaboradora dramaturgica?

Dramaturgista?

(discussao para proximos capitulos)

Aos poucos resolvi expandir os acompanhamentos para aléem
das minhas colegas do Estaeio, podendo observar criacées de
pessoas que |3 est3o ou desejam estar em algum processo
criativo, sendo ou nao no contexto da Universidade.

Como meio de divulgacao elaborei um site, com auxilio de Theo
Dubeux, contendo minhas perspectivas sobre processos
criativo e dramaturgia, com um formulario para quem deseja
receber acompanhamento dramatureico.




COM QUEMW?

Minha turma foi composta por 9 discentes: Ayla Brogio, Bruno
Ribela, Luciana Almeida, Larissa Oliveira, Milene Chinquio, Julia
Alves, Juscelino Mendes e Victoria Burim, orientadas pela
docente: Claudia Mdller.

Cada aluna decidiu embarcar em processos individuais, tendo a
colaboracao de todas em cada criacao. No meu caso, além de ser
acompanhada pela orientadora e pelas minhas colegas, tive a
colaboracao artistica de Marcelo Camargo e Theo Dubeux.

Ao longo dos acompanhamentos tive a oportunidade de me
aproximar dos processos das artistas: Yasmin Gusella, Giovanna
Meneses, Julia Alves, Larissa Oliveira e Luciana Almeida.

Os encontros foram realizados remotamente, através de
reuniées online na plataforma Gooegle Meet, sendo o dia e
horario negociado com cada pessoa.

Os encontros nao tinham um roteiro exato a ser seguido,

havendo algumas perguntas norteadoras das conversas e
pequenos direcionamentos para elaboracao de procedimentos.

(assunto para proximos capitulos)



Compartilhamento dapesquisade Estagio
Publicacao do Livro-chaveiro:

VOCE ESTA OU DESEJA ESTAR
EM ALGUM PROCESSO ARTISTICO?

Como forma de compartilhamento da minha pesquisa de Estaeio
publiquei o livro-chaveiro: VOCE ESTA OU DESEJA ESTAR EM
ALGUM PROCESSO ARTISTICO?

O livro € um material produzido a partir das minhas experiéncias e
reflexdes acerca dos acompanhamentos que realizei durante o
Estagio, contendo procedimentos a serem realizados por quem o
acessa. Desta forma, compreendo que o meu livro existe no
encontro com o publico que realiza coautorias ao acessarem e
colaborarem sentidos com o livro-chaveiro.

Uma das minhas referéncia para compreender o que poderiam ser
processos criativos & o artigo: ‘Sobre pesquisa nas artes: um
relacionamento amoroso’ de Victoria Royo, artista e professora na
Universidade de Zaragoza. Royo sugere uma metafora na relacao
entre a artista-pesquisadora e o objeto de pesquisa como um par
amoroso, descrevendo possiveis etapas deste relacionamento
amoroso, ou seja, as etapas de processos de pesquisas nas artes.
Compreendo que processo de criacao artistica &€ uma pesquisa nas
ou em artes, portanto, transpus a perspectiva de Royo na minha
pesquisa, adotando seu objetivo: “encontrar parametros
orientadores em relacdao a programas de pesquisa e criacao...”
(ROYO, 2015).

(assunto para proximos capitulos)

Ao acessar a escrita de Royo me deparei com _a semelhanca de
possiveis momentos de processos criativos e possiveis momentos
de relacionamentos amorosos.

Assim, o livro-chaveiro faz jogos de palavras rasuradas que
permite aplicar procedimentos, tanto para processos criativos,
quanto para, relacionamentos amorosos.

O livro-chaveiro também compde o material da presente pesquisa.



PARA QUEM?

Paragquema minhapesquisasededica?

A mim (artista, discente e pesquisadora angustiada com
processos criativos);

A quem esta em algum processo criativo;
A quem deseja estar em algum processo criativo;
A quem se pergunta sobre processos criativos e dramaturegia;

A quem deseja se perguntar sobre processos criativos e
dramatureia;

A quem deseja encontros...



QUAL O DESEJO DE CRIACAO
E SUAS POSSIBILIDADES?

Meu desejo é perguntar.

Quando os processos criativos se iniciam?

Como criar artisticamente?

O que gera interesse de criacao?

Como identificar o interesse de criacao?

O que impulsiona uma criacao artistica?

Quais os possiveis caminhos que os processos artisticos podem tracar?
Qual o engajamento necessario para estar em um processo de criacao?
Como fazer escolhas ao longo de uma criacao?

O que podem ser processos criativos?



O QUE PODERIAM SER DESEJOS DE CRIHI;:E'\D?

DESEJO
IMPULSO
URGENCIA
INTERESSE
INSTIGACAO
BRILHO
APETITE
DISPOSICAO
TESAO
VONTADE
ALMEJO
ATRACAO
BUSCA

DESEJONAOEAFALTA.

E O QUE NOS REVELAPOTENCIA.

DESEJO COMO POTENCIA.
O QUE O DESEJO POTENCIALIZA?

Sobre imergir em cada processo...



Processo, em sua origem no latim, procedere, significa
“mover adiante, avancar” (GRAMATICA, 2021). Esta palavra
pode ser abrangida em diversos contextos, como: processo
juridico, médico, criminal, entre outros. Entretanto, como
artista, falo sobre processo no ambito especifico da criacao
artistica, portanto:

"Ao contrarico do que sugere a etimologia, o
processo ndo se mexe apenas para frente, mas
também para tras e para os lados. Em certo sentido,
eledanca.” (VIANNA, M.; VIANNA, A., 2012, p. 217).



PROCESSO

INSISTENCIA ONSTRUCAC
CONSTANCIA
PERCURSO

CAMINHO
TRAJETORIA
CONTINUACAO

COMOALONSTRUIR
PROCESS0?




TENTAR TESTAR
EXPERIMENTAR EXPERIENCIAR

IMAGINAR INVESTIGAR
PLANEJAR PROJETAR
VIABILIZAR EXECUTAR
CONFIAR DESCONFIAR
ORGANIZAR DESORGANIZAR
IMERGIR EMERGIR
INSISTIR PERSISTIR
PERCUTIR CONTORNAR
ABRIR FECHAR
ESPERAR ESCOLHER
DESEJAR BUSCAR
DAR RECEBER
TENTAR TEXTAR
EXPERIMENTAR EXPERIENCIAR
IMAGINAR INVESTIGAR
PLANEJAR PROJETAR

VIABILIZAR EXECUTAR



CRIACAO

CRIADORA

CRIA

CRIANCA “Crianca vem de criador,
E crianca criador. Se vocé tira
RIAN[;H a crianca de vocé, vocé tira o
IHN[;H criador de dentro de vocé.”
ANCA (LIBAR, 2013)

ANCA
ANCA
ANCA
ANCA
ANCA
ANCAANCAANCAANCA

c
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Espirito curioso
Descobrir o mundo
Experimentar coisas novas

Testar movimentos e objetos
Desvendar modos de funcionamentos

(Rejconhecer a si mesma de diferentes formas

FAZER ALGO
EXISTIR



PROCESSO CRIATIVC
ARTISTICO

INSISTIR NJ FAZEREXISTIR PELA
CONSTRUQAO EXPERIMENTACAO



INSISTIR
EXPERIMENTALMENTE
NO

FAZER ARTISTICO



TENTAR
TESTAR
EXPERIMENTAR
EXPERIENCIAR
ERRAR

Estou testando a producao desse material no ato
do escrever, desenhar, (re)posicionar caixas de
texto, errando a fonte, o tamanho e as cores das

letras.

Estou tentando um(s) pensamento(s).



Uma das perguntas que insisto em me fazer:
De onde para onde se constroi um processo artistico?

Mesmo que seja possivel identificar o ponto de partida da
criacdo, ou sej3a, o interesse de criacao, nao ha como prever
os caminhos a serem tracados ao longo dela. O pesquisadore
professor de danca da Universidade de Nova lorque, André
Lepecki, afirma sobre processo criativo em danca:

"...estd profundamente ligado a questao
do saber, mais especificamente 3
reivindicacdo do saber sobre o processo
de composicdo de uma obra que desde o

inicio se apresenta estranhamente em
aberto.” (LEPECKI, 2016, p.64).

Lepecki entende que o elemento primordial para estar em
processo de criacao € assumir a ignorancia e, ainda, insistir
em nao saber. Assim, entendo ser necessario adotar uma
postura ética de insisténcia em aleo desconhecido para a
construcao de um processo, pois é tal ética que podera guiar
O processo as experimentacoes. Desta forma, ha uma
valorizacdo da experiéncia e busca pela construcdo do
percurso para além da busca por um produto final. Como
artista nao posso deixar de explicitar a importancia do
percurso da criacdo, pois essas experiéncias engendram
encontros e afetos, gerando energias vitais que me fazem
insistir na arte, apesar das dificuldades de tracar caminhos
desconhecidos. Assim, a perspectiva de produto de um
trabalho artistico passa ser um compartilhamento de
resquicios do processo.



Para sugerir possiveis respostas sobre como construir um
processo artistico elejo os seguintes verbos: tentar, testar,
exdperimentar, experienciar, imaeginar, planejar e viabilizar.
Acredito que uma das acdes indispensaveis para estar em
processo seria INSISTIR em experimentar o desejo de criacao.
Assim como sugere Lepecki, os processos artisticos, desde os
seus inicios “..apresentam-se estranhamente em aberto”
(2016). Essa abertura pode indicar um fator multiplicante de
possibilidade do que pode vir a ser, ndao havendo uma maneira
especifica sobre como experimentar o desejo de criacao no
ambito artistico. Possibilita, assim, pluralidades nos processos,
|3 que cada um se constrdi de maneiras diferentes. “...os
procedimentos de trabalhos sao completamente pessoais e
muito dificeis de explorar para outroscasos...” (ROYO, 2015).

SINGULARIDADE
PLURALIDADE
PARCIAL
INDIVIDUAL
PARTICULAR
PECULIARIDADE
ESPECIFICIDADE



F’DSSTUELS FASES
RECORREMNCIAS

PERCEBER O DESEJO DE CRIACAO
BUSCAR REFERENCIAS
DIALOGAR

PERGUNTAR

CONTAMINARO COTIDIANO
TESTAR- ERRAR
REVISARPERCURSO

ESPERAR
COMPARTILHAR-DARE RECEBER



PERCEBERO DESEJO

Nos interessamos pelo que temos contato. Uma ideis,
pensamento, som, movimento...

0O desejoinstaura curiosidade, prazer, incomodo...um BRILHO.

Nem sempre o brilho serda algo prazeroso, as vezes brilha
justamente porincomodar.

Cada pessoa atrai um BRILHO diferente, pois acredito na
natureza empirista e existéncias constantes de cada BRILHO ,

basta percebermos.
Cultivar o BRILHO no campo fértil da arte pode ser o nosso papel.
Podendo o processo ser:

Ainvestieacaodeum BRILHO.
Os desejos de criacdes existem na encruzilhada.
EU

MINHAS EXPERIENCIAS
MUNDO

Assumo o desejoe ele passaaser,também, desejante atravésdo
processodecriacao(vivo)

Recomendacdo: ASSUMIR O DESEJO (consultar livro-chaveiro)



BUSCAR REFERENCIAS

Pesquisar e conhecer o que |3 foi feito e pensado pode nutrir o
processo provocando reflexdes de diferentes naturezas.

Adoto a postura de que nada & completamente novo.

...nada secria, tudo se transforma, assim como disse Lavoisier.

Portanto, ndaosetratasobre O QUE criar, mas COMO abordaro
desejode criacao.

Sob qual perspectiva estou operando?
Paraisso...conhecer outras perspectivas, as referéncias.



DIALOGAR

Instaurar um encontro.
Conversas com diferentes pessoas em diferentes contextos
podem provocar reflexdes de diferentes naturezas no processo,

evidenciando pontos de vistas outros.

- Orientadora, colegas de trabalho ou outra figura que esteja

colaborando diretamente com o processo.
- Amigas ou familiares que ndo est3o contribuindo diretamente

na criacao também podem informar suas perspectivas.

Essas conversas podem acontecer de diferentes maneiras, seja
em forma de desabafo, pedido de conselho, mostra de
materiais...

Sempreseraumatodeconfiancanooutroe um exerciciode
deslocar a perspectiva.



PERGUNTAR

Desconfiar do que conheco para ABRIR ABRIR ABRIR
possibilidades. Nao conhecemos nossos desejos de criacao por
completo, eles vivemn no mundo se multiplicando e

(re)produzindo-se em cadeias poéticas.

O que verdadeiramente importa € a sua relacdao com o seu
desejo. H3 um contexto especifico de um ponto de vista parcial
sobre um desejo. Isso sim & singular.

Vocé nao conhece seu desejo em sua totalidade, isso possibilita
desconfiar e questionar sobre ele.

“...0 momento em que o0 pesquisador se
propbe a trabalhar e engajar-se inteiramente
com os objetos: aprofundar-se neles, separa-
os, descontextualiza-os e reconstrdi-os
usando uma légica diferente (particular).”
(ROYO, 2015, p. 542)

Retire os significados com prudéncia e pergunte:
0 que maisodesejo podeviraser?

Recomendacdo: DIAGRAMANDO DESEJO (consultar livro-chaveiro)



CONTAMINARO COTIDIANO

Ha um mergulho profundo no relacionamento com o desejo
durante o processo.

E um exercicio de estreitar o relacionamento com o desejo,
mas...

Como o processo, ou melhor, esserelacionamento dialogacom
o mundo?

Passamos a enxergar o mundo contaminadas pelo processo de
criacdo. Percebemos e tecemos relacdoes entre o mundo e o
desejo quase o tempo todo.

"...seu impacto ndo &€ meramente discursivo,
mas também afetivo, emocional e sensivel.
Desse ponto de vista, é dificil separar o
projeto de pesquisa do que daquilo que &
comumente chamada de vida pessoal ou
privada...” (ROYO, 2015, p.552)

O processo se faz presente em todo o cotidiano.
Arteevidaladoalado.
Artevida.



TESTAR- ERRAR

Estreitamos, ou pelo menos buscamos estreitar, o contato com oo
desejo de criacao durante o processo.

O processo se faz o tempo todo.
(Consideremos os pensamentos como matéria de contato.)

Entretanto, percebo e considero a necessidade de reservar um
tempo exclusivo para dedicar-se 3 pesquisa.

Ir para sala de ensaio, sentar na frente do computador, ler um
texto, ficar no escuro, carregar um colchao, criar uma conta fake
em rede social, fazer pintura corporal, criar uma maquete virtual,
moldar argila, correr até ficar exausta, elaborar um relatoério
sobre processos de outras pessoas...

Experimentar os materiais de criacao, entrar em contato direto
de maneira palpavel.

Comprometer-se coma experimentacaoegera
poténciade transformacao.

TESTAR.
GASTAR.
EXPERIMIENTAR.

ERRAR.

(sobre a disposicao)

Manteradisposicaode errar parainvestigar possibilidades de
relacdocomo desejo.



REVISARPERCURSO

Reconhecer as movimentacdes do processo.
Nao & uma linha reta.

Momento de organizar materiais e experimentos |3
realizados. Resgatarinteresses passados pode serum
recurso.

Comoidentificar o que e comoresegatar?
Escuta. Escolha.

REAFIRMAR.

REPENSAR.

DESCONFIAR.

AFUNILAR.

APROFUNDAR

TOMAR ESCOLHAS.

DESISTIR. Se necessario.

DESISTIR

DESISTIR

DESISTIR

DESISTIR

DESISTIR

DESISTIR

ABANDONAR e DESAPEGAR nao é deixar de insistir no
processo, mas um processo da insisténcia.
Ainsisténcia gerou algo diferente.

As experimentacoes gerou desejo de desapego, e o que fazer
com esse desejo AGORA?



ESPERAR

Fazer arte da trabalho e & cansativo, assim como outros
trabalhos. Hd momentos de exaustao e/ou bloqueio criativo, ou
até contextos adversos que impedem o movimento do

processo para frente
para tras

e para os lados.

Nesses momentos ha sempre a possibilidade de parar e esperar.

Esperar pelo qué? N3o sei.
Esperar quanto? Nao sei.

Qualrespostavaichegar?

Esperar por aleo que nao se sabe &€ um priviléeio que nem todas

temos.

A espera nao é estatica. E nem tem ansia pelo futuro.
E um estado de repouso e prontidao.

A espera pode revelar outra perspectiva do processo.

Recomendacdo: A ESPERA (consultar livro-chaveiro)



COMPARTILHAR—-DARRRECEBER

Como artista n3o posso deixar de explicitar a importancia do
percurso da criacdo, pois essas experiéncias engendram
encontros e afetos, gerando energias vitais que me fazem
insistir na arte. Deste modo, a perspectiva de produto final de
um trabalho artistico passa ser um compartilhamento de
resquicios do processo.

O processo nao se fecha.
Ele abre, abre, abre... se estreita, organiza, reorganiza, espera,

retoma...

Qual é o seufim? Final? Finalidade?

Experiéncias de processos podem reverberar e transformar.
O processo pode mudar o mundo e mundo pode mudar o

pProcesso.

Sobrefechar, abrir, estreitare afrouxarciclos. (repete)



ACOMPANHAMENTO DE
PROCESSOS CRIATIVOS

Um processo experimental como dramaturgista



Eu nao tinhaaintencaode serdramaturgista.

O meu desejo de compreender como se dao os processos criativos me levou a
acompanhar processos criativos.

Os encontros aconteceram atraves de plataformas online.

Aos poucos fui criando o desejo de colaborar nas criacoes.



PERCURSO DA MINHA PESQUISA
COMO DRAMATURGISTAEM CONSTRUCAO

Levantamento de

O que pﬂderifarn. ser f referencias bibliograficas

processos criativos?

Ha recorréncias nos processos

v iacdes?
Observar processos de criacao das f de criagoes:

minhas colegas da turma de Estagio edo
curso de danca da UFU

/ Mapear modos de criacoes
Como acompanhar os //
processos de outras pessoas?

Frequentar ensaios e Elaborar perguntas quem podem
conversar com artistas ajudar processos de outras pessoas

Como contribuir com
processos de outras pessoas? :
Elaborar pequenos procedimentos
para que a artista possa refletir

Oferecer encontros para artistas sobre suas criagﬁes

estdo dedesejam estarem algum

processo artistico /

Como estou interferindo na

R ual é o meu papel
criacoes de outras pessoas? Q P

nesses encontros?

Estou contribuindo com a

construcao da dramaturgla? \ /

SDU dramaturgista?



Levantamentode referéncias
bibliograficas

Marcio Libar, artista circense brasileiro, fundamenta minha compreensao
sobre criacdo no ambito artistico, dizendo: “Crianca vem de criador, crianca
criador. Se voce tira a crianca de vocé, voce tira o criador de dentro de vocé.”
(LIBAR, 2013).

Libar compreende que quando somos criancas nos encontramos num estado
de espirito curioso, buscando forma de conhecer o mundo, testando coisas
novas, (reJconhecendo a si mesmo de diferentes formas e desenvolvendo
perspectivas. Quando nads, artistas, estamos em processo de criacao nos
encontramos em ESTADO DE CRIANCA/CRIACAO. Buscamos nos relacionar com
0 nosso desejo de criacao mantendo um espirito curioso sobre o que o
processo pode vir a ser, testando possibilidades de relacdoes com o desejo e
desenvolvendo perspectivas sobre o mundo.

O pesquisador e professor de danca da Universidade de Nova lorque, André
Lepecki, afirma sobre processo criativo no ambito artistico em danca: ”...esta
profundamente ligado a questao do saber, mais especificamente a
reivindicacao do saber sobre o processo de composicao de uma obra que
desde o inicio se apresenta estranhamente em aberto.” (LEPECKI, 2016, p.64).
Lepecki entende que o elemento primordial para estar em processo de criacao
€ assumir a ignorancia e, ainda, insistir em ndo saber. Assim, entendo ser
necessario a implicacdo de uma ética de insisténcia em algo desconhecido
para a construcao de um processo, pois é tal ética que guiara o processo as
experimentacoes.

"...esta profundamente ligado a questao do saber,
mais especificamente 3 reivindicacao do saber
sobre o processo de composicao de uma obra que
desde o inicio se apresenta estranhamente em
aberto.” (LEPECKI, 2016, p.64).

Para Lepecki, os processos artisticos “...apresentam-se estranhamente em
aberto.” (2076) desde os seus inicios. Essa abertura pode indicar um fator
multiplicante de possibilidade do que pode vir a ser, nao havendo uma
maneira especifica sobre como experimentar o desejo de criacdo no ambito
artistico. Portanto, sabermos (ou aceitarmos) que o processo esta em aberto
possibilita pluralidade nos processos, ja que cada criacao se constroi de
maneiras diferentes.



O artigo: Pesquisa nas artes: um discurso amoroso (2015) da Victoria Perez
Royo também fundamenta a minha perspectiva sobre processo criativo. Royo
sugere uma metafora na relacdo entre a artista-pesquisadora e o objeto de
pesquisa como sendo um par amoroso, descrevendo possiveis etapas deste
relacionamento amoroso, ou seja, as etapas de processos de pesquisas nas
artes.

Compreendo que as fases sugeridas por Royo nao sao lineares e nem regras
universais a serem seguidas, mas esta leitura me possibilita um contato mais
palpavel, de certa forma, com a minha pergunta: O que poderiam ser processos
criativos. Neste sentido, arrisco dizer que Royo me fornece uma ferramenta de
Contato (ROYO, 2015, p.541): “...penetrar no objeto de estudo; pesquisar seus
mecanismos, seu funcionamento e estabelecer uma relacao intima com eles
gue leve a transformacao de ambos.” (ROYO, 2015).

Acredito que uma das ferramentas que pode auxiliar na compreensao sobre

processos criativos @ a dramaturgia: “..uma técnica para organizar os
materiais a fim de construir, revelar e tecer relacdes.” (BARBA apud
FALKEMBACH, 2005, p.20). Maria Falkembach, em sua dissertacdo de
mestrado, sugere que podemos construir e organizar sentidos das cenas
atraveés da dramaturgia. Compreendendo que cada processo artistico constroi
suas proprias naturezas e materialidades, penso que a dramaturgia tambem se
constroi com cada processo. Ou seja, € no decorrer dos processos que a criacao
revela seus sentidos e necessidades. Deste modo, percebo que as praticas
dramaturgicas se constroem e se moldam ao longo dos processos, tecendo
cada escolha.
Nesse sentido, ao longo do processo criativos fazemos o levantamento de
varios materiais que farao parte do processo de criacao artistica, por
exemplo, cenario, objetos cénicos, movimentos, sons, figurino, espaco de
apresentacdo, entre outros (sobre abrir possibilidades de um ciclo). Chamarei,
aqui, esses materiais de elementos cénicos. Mas, como esses elementos se
apresentarao? Pensar sobre isso indica intermediarmos o processo de criacao
e a forma como o publico percebera o trabalho. Portanto, nao sera "de
qualquer forma" que os elementos se apresentarao - nao e qualquer figurino,
nao é qualquer cenario e nem @ qualquer som que fara parte do trabalho - ha
um sentido e uma costura feita entre os objetos. Tecer os elementos significa
produzir sentido(s) na criacdo artistica.

Ao saber que a dramaturgia auxilia na articulacao entre os elementos da
cena, podemos, também, dizer que ela ajuda a fazer escolhas sobre o processo.
Pensar na dramaturgia pode revelar perguntas que guiardao os processo as
experimentacoes, abrindo possibilidades do que o processo pode vir a ser. A
dramaturgia também pode revelar que o processo esta necessitando de alguns
fechamentos, ou seja, momentos de experimentarmos escolhas e algumas
certezas. (sobre momentos de abrir e fechar alguns ciclos).



Quando realizamos experimentacdes ao longo do processo ampliamos a
possibilidade do que o trabalho pode vir a ser no momento de
compartilhamento com o publico. Produzir possibilidades € algo necessario
para o processo, pois descobrimos varios caminhos possiveis a serem
tracados. Entretanto, havera um certo momento no processo que
precisaremos escolher o que continuara fazendo parte do processo e o que
nao precisamos mais integrar, ou seja, podemos abandonar. Isso implica em
identificar o que continua fazendo sentido para a construcao do trabalho e
o0 que faz parte do processo, mas nao & mais importante no atual momento.
O que contribui com a producao de sentido do processo e o que nao? O que
permanece e 0 que nao permanece? Essas escolhas vao tornando o seu
trabalho cada vez mais "palpavel”, ou seja, transforma as possibilidades em
um material possivel a ser compartilhado com o publico.

Percebo que a dramaturgia também se preocupa com a relacao entre o

publico e o processo artistico compartilhado, pois, quando pensamos sobre
"como quero ser vista em cena?" ou "o que quero comunicar ao publico?”,
indica a construcdo de umals) dramaturgia(s). Para considerarmos as
possiveis comunicacoes que o trabalho pode estabelecer, levaremos em
conta cada informacao que sera exposta - e o modo como sera exposta - a
quem o acessa.
Como estabelecer uma comunicacao com o publico através do
compartilhamento do processo criativo? E, ainda mais, como tecer os
elementos da cena de maneira a estimular tal comunicacao? Acredito que a
dramaturgia estaria preocupada com informacoes presentes em cada
detalhe. Nao falo, aqui, sobre uma comunicacao tradicional e direta, por
exemplo: quero comunicar ao publico sobre “X questao” atraves do
processo e estou comprometida em estabelecer tal comunicacao da
maneira mais eficaz. Acredito que a dramaturgia ndo precisa ser, e nao &,
comprometida em estabelecer essa comunicacao direta. Falo sobre
comunicacao num sentido mais amplo: sensacoes ou possiveis relacoes que
o publico podera tecer ao acessar o processo.

Lepecki diz que a figura da dramaturgista € que auxiliara o artista na
construcdo do processo (2016). A dramaturgista € quem tem o papel de
instigar experimentacao, sugerir referéncias, levantamento e retomada de
questoes e reflexdes, dialogando com a artista, desta forma,
acompanhando a artista e auxiliando-a a navegar pelo territorio
desconhecido do processo. A dramaturgista consegue exercer tal papel por
ser Amiga do problema. (CVEJIC, 2016, p.97). Nas palavras de Bojana Cvejic,
a dramaturgista cria problemas como uma estratégia de estruturacao do
processo: “E a metodologia do problema envolve exatamente isso, uma
invencao de limitacoes que agem como condicoes de possibilidade.”
(CVEJIC, 2016, p.100). Assim, a dramaturgista acompanha a criacao
sugerindo provocacoes e questionamentos para a construcao do processo.



Observarcriacoesem processodas minhas
colegasdaturmade Estagioedo cursode
dancada UFU

Angustiada com a eXpressao processo criativo me encontro em um processo
criativo, rodeada de varias outras pessoas, também, imersas em processos
criativos. A disciplina de Estagio que experienciei entre 20271 e 2022 iniciou
atraves de encontros online devido a pandemia gerada pelo virus COVID-18.
Desde o inicio ouvi sobre o processo das minhas colegas da disciplina através
da tela de computador (distantes e com o desejo de estarmos proximas).
Como passarmos por esse processo juntas e de maneira menos angustiante?
Ouvir relatos das criacdes das minhas colegas de maneira processual (trés
vezes por semana) me interessou. Talvez porque tenha me ajudado/ me ajude
a contornar possiveis entendimentos sobre processo criativo. Entao, decidi
investigar mais e insistir nesse meu interesse de ouvir sobre processos delas.

AYLA BROGIO, BRUNO RIBELA, LUCIANA ALMEIDA, LARISSA OLIVEIRA, JULIA
ALVES, MILENE CHINQUIO, JUSCELINO MENDES E VICTORIA BURIM.

Convidei minhas colegas, aquelas que se dispusessem, para uma reuniao
virtual e particular para conversas sobre suas criacoes. Entretanto, todas
estavam ocupadas e angustiadas com muitas demandas do proprio processo
(eu também). Assim, me deparei com a necessidade de expandir a busca para
além dos processos do Estagio, dispondo-me a conversar com colegas do
curso de danca da UFU.

Em 2021 me encontrava como monitora da disciplina de Praticas Corporais
Il. Performances do Corpo, ministrada por Alexandre Molina. Uma das
atividades avaliativas era que as alunas passassem por um processo criativo
durante a disciplina. O meu papel como monitora seria, portanto,
acompanhar tais processos. Nessa jornada, acompanhei, em especial, a
Yasmin Gusella.

Como forma de divulgar os acompanhamentos e a pesquisa, criei um site.
Nele contém o formulario para agendar acompanhamentos dramaturegicos
https://eabiyuishi.wixsite.com/dramaturegista.




YASMIN GUSELLA
1° encontro — 10 outubro de 2021

Quemcria?
Mulher branca, 20 anos, discente do curso de danca da UFU, cursando a disciplina
de Praticas Corporais ll: Performances do Corpo e dancaria temporaria de circo.

Contexto de criacao?
Processo criativo como atividade avaliativa de disciplina

Qualointeresse de criacao?

Yasmin ndo tinha um interesse de criacao definido. Entao, pedi para que ela
falasse sobre o que a tem interessado e gerado apetite nos ultimos tempos,
enquanto eu anotava algumas palavras-chave que pudesse ajudar a contornar um
possivel interesse de criacao.

CIRCO

MEMORIA

REGISTRO INVENTARIO?
EXPERIENCIA AFETIVA E— Como construir um inventario?

Experimento 1:

- Conversar com colegas do circo sobre experiéncias afetivas trabalhando no circo
- Registrar, em video, a preparacao para dancar no circo



2° encontro — 29 outubro de 2021
FRACASSO do experimento 1

A artista considerou que as conversas e os videos de registros nao geraram
experiencias significativas, ou seja, ndao a interessou.

Mantendo...
Como construir um inventario?

COLECAO
COLECIONAR
GUARDAR

O QUE, DO CIRCO, VOCE QUER COLECIONAR E GUARDAR?

Nova palavra-chave: PALMAS do PUBLICO

O que nas PALMAS do PUBLICO te apetece?
Fique com a pergunta...

N3o tive mais encontros com Yasmin. Ela apresentou seu processo na
disciplina e finalizou seu ciclo.

Ciclos se fecham.



Giovanna Paula Menezes

1° encontro — 29 de outubro de 2021

Quemcria?

Mulher, 29 anos, residente de Uberlandia -MG, psicéloga, acompanhante
terapeutica e minha antiga psicéloga.

Qual o contexto da criacao?

Desejainiciar um processo criativo para apresentar em um evento de
lancamento de um livro. Artista se considera com pouca experiéncia em criacao
artistica.

Qualointeresse de criacao?

Interesse de criacao ainda nao definido. Para ajuda-la a desenvolver ou
descobrir seu interesse de criacao, elaborei algumas perguntas norteadoras.

PERGUNTAS NORTEADORAS DO ENCONTRO:

Como voce esta?

Voceé ja esteve em algum processo de criacao?
Voceé tem algum desejo de criacdo?

Ha algum estimulo para o seu processo de criacao?
Tem uma equipe de criacao?

Ha um prazo para compartilhamento do processo? E recurso financeiro?



PERGUNTAS NORTEADORAS DO ENCONTRO:

Como voceé esta?
Cansada
Afita com prazos para entregas de trabalhos do mestrado

Voce ja esteve em algum processo de criacao?
Performance com a CIA IT (companhia de danca contemporanea de Uberlandia-MG)

(dificuldade em se entender como artista)

Voce tem algum desejo de criacdo?
Mergulhar no limiar entre artista e psicologa
Perguntas: O que eu faco? Faco arte?

Ha algum estimulo para o seu processo de criacao?

- José Gil (corpo como placa de transmissao)

- Clinica Poética (projeto vinculado a PROAE - Pro-reitora de assisténcia Estudantil
da UFU e coordenado pela docente Juliana Bom-Tempo. E um grupo formado,
principalmente, por discentes e egressas do curso de psicologia da UFU, e acolher
estudantes da Universidade visando o cuidado da saude mental. Tem como foco
de pensamento CORPO e TERRITORIO a partir da esquizoanalise.)

- Acompanhamentos Terapeuticos que realiza como profissao

Alguém esta/fara parte do seu processo (direta ou indiretamente)?
- Pacientes dos acompanhamentos terapéeuticos

- Parceiras da Clinica Poética

- Arthur Ayroso (amigo e artista da performance)

Palavras-chave que anotei durante o encontro:
(parametros para identificar palavras-chave: repeticdo e palavras que BRILHAM)

TEMPO ATRAVESSAR RIGIDEZ FLEXIVEL
CORPO EM JOGO ABERTURA DESMANCHE DESLIZAR
F'ERCEF'{;EEU COLETIVO BATER QUADA

FAZER ARTE ESTRATO RESISTENCIA



Experimento’

Contei a ela as palavras-chave que anotei e comecamos o processo de
“enxugar” palavras.

Quais palavras fazem mais sentido para voce? (para ajudar-me a adentrar no
processo de Giovanna)

Palavras que permaneceram:

DESMANCHE
DESLIZAR
RIGIDEZ
QUEDA
FLEXIVEL

“Sinto que ha uma diferenca entre o meu corpo cotidiano e meu corpo de
psicologa. Meu corpo psicologa entra em um estado de alerta e me deixa
RIGIDA, fico dura e a RIGIDEZ se espalha. Sinto que preciso me DESMANCHAR.
Tenho o desejo de me DESNMANCHAR, mas tenho medo. Preciso de uma
QUEDA para DESLIZAR. O meu corpo deseja ficar gostoso.”

Experimento 2

Ao longo da conversa elaboramos uma tarefa para a artista realizar (sem
compromisso) ao longo da semana:

Tomar vinho com as palavras DESMANCHE e DESLIZAR.

Relatorioque fizlogo apos o encontro:

Comecar a perguntar sobre o cotidiano me faz compreender melhor o desejo
de criacdo, e, por consequéncia, adentrar mais no processo. O desejo é
revelado/reverberado nos modos de existir.



2%encontro — 19 de novembro de 2021

Sobre o Experimento?2 (tarefa):

Nao tomou vinho com as palavras, o experimento tomou outro caminho.
Giovanna, com a ajuda de Arthur Ayroso (amigo e artista da performance),
realizou um procedimento para AMARRAR as palavras DESMANCHE e
DESLIZAR em sua casa. As palavras se conectaram por uma linha vermelha,
ficando expostas em sua casa. Giovanna conviveu com as palavras.

Questoes levantadas atraves da tarefa:

O QUE PRECISO PARA DANCAR?

O QUE PODE SER DANCA?

MEU CORPO DANCA?

COMO MEU CORPO DANCA?

QUAL E O CORPO QUE DANCA?

O QUE ESTOU FAZENDO EARTE? E DANCA?
COMO DANCAR SOBRE ESSE MEU CHAQ?

Conversamos sobre chao

Experimento 3 (tarefa a realizar sem compromisso)
Encontre uma estratégia para vocé dancar no seu chao.



3° encontro — 6 de abril de 2022

Como voceé esta?

- Atarefada

- Confortavel e movimentada pelos atendimentos clinicos

- Houve alguns rompimentos de relacdes (amor e amizade)

- Sem tempo para desenvolver o presente processo criativo

- Envolvida em outro processo criativo com o Coletivo APIA (grupo formado
por 6 acompanhantes terapéeuticos em Uberlandia-MG) e o recente
desmanche do coletivo

- Tentada a desistir do processo de mestrado

- Atravessada pelo falecimento de uma paciente

- Planos para mudanca de cidade

Palavras-chave que anotei enquanto Giovanna Falava sobre suas urgéncias do
cotidiano:

LIMBO FRACASSO

SUSTENTAR CAIR

QUEDA NEGACAOQ

CORPO ESCOLHAS

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO

CHAO ) ) |
CHAO Dancar para rar:_har o chao do mcummenEn,
CHAO dancar no njt:_uulmentg rachado do chao,
% rachar a sujeicdao. Criar a rachadura no
CH*‘E’*D estado das coisas, e nas coisas do
CHAO Estado...”(LEPECKI, 2012, p.56)

CHAO

CHAO



Questoes levantadas a partir da conversa:

HA QUANTO TEMPO VEM FLERTANDO COM CHAO?
QUAL CHAO?

QUAL A SUA RELACAO COM O SEU CHAQ?
QUAIS 0S SEUS MODOS DE SE ENCONTRAR COM ESSE CHAO?

“NAO DA PARA LEVANTAR AGORA"
“MEU CORPO DESEJA ESTAR NO CHAO AGORA”

PERMANECA NO CHAO E VEJA O QUE PODE ACONTECER.



JULIA ALVES
1° encontro — 29 de outubro de 2021

Quemcria?
Mulher, 21 anos, artista e graduanda em danca na Universidade Federal de
Uberlandia.

Qual o contexto da criacao?
Cursando disciplina de Estagio no curso de danca da UFU

Qualointeresse de criacao?
- Joeo
- Publico como cumplice na construcao do processo criativo

Como voce esta?

Sobrecarregada com prazos de trabalhos
Com picos de energia

Ja esteve envolvida em algum processo criativo? Como foi?
Sim, em contextos do curso de danca na universidade e outras atividades em
companhias de danca pela cidade. Costuma estar em processos solitarios.

Fale mais sobre o seuinteresse de criacao:
(palavras-chave anotadas)

OBSESSAO STALKER

JOGO LETRA "P”

PUBLICO QUEBRA-CABECA
ENIGMA CRIACAO DE TERRITORIO

REDE DE PES550AS



Experimento realizado

Enviar uma carta anonima contendo enigmas a serem desvendados para colegas
da disciplina de Estagio do curso de danca da UFU.

As pessoas desvendaram um enigma que as levou a uma pagina da internet.

Questao urgente do processo:
COMO MANTER O INTERESSE/CURIOSIDADE DO PUBLICO PELO MEU TRABALHO?

COMO SURPREENDER O PUBLICO?
Fora do comum

O que & comum?
Ordinario e extraordinario

COMO ELABORAR UM TERRITORIO EXTRAORDINARIO?



Larissa Oliveira
1°encontro — 2 de dezembro de 2021

Quemcria?
Mulher, 21 anos, artista e graduanda em danca na Universidade Federal de
Uberlandia.

Qual o contexto de criacao?
Cursando disciplina de Estagio no curso de danca da UFU

Qualointeresse de criacao?
Cansaco

Corrida

Exaustao

Ha quanto tempo esta desenvolvendo este processo?
Ha 6 meses

Como esta o seu cotidiano?
Turbulento

Agitado com muitas exigéncias
Cansada

Qual a situacao atual do processo criativo?
Bloqueio criativo. N3o consegue produzir devido ao cansaco.

COMO CRIAR SOBRE O CANSACO ESTANDO CANSADA?
COMO SE RELACIONAR COM O PROPRIO CANSACO DA VIDA E COM O CANSACO
DA CRIACAO?



Referencia:
COMO SUPERAR O GRANDE CANSACO — EDUARDO FUKUSHIMA

QUESTDES LEVANTADAS A PARTIR DA CONVERSA:
N3o separar o cotidiano do processo criativo

- Quais técnicas de autocuidado podem ser aliadas?

- Observar o cansaco do cotidiano para alimentar o processo criativo

- Qual cansaco te interessa?

- Apesar do prazo de finalizacao do processo do Estagio, @ possivel descansar
para, depois, produzir (sobre) cansaco?

Tarefa elaborada conjuntamente:
Experimentar/observar outras compreensdes de cansaco (além do fisico) e, se

possivel, descansar.



LUCIANA ALMEIDA
1° encontro — 12 de marco de 2022

Quemcria?
Mulher, branca, artista do corpo, graduanda em danca pela Universidade
Federal de Uberlandia einteressada em pesquisar sobre iluminacao cénica.

Qual o contexto da criacao?
Cursando disciplina de Estagio no curso de danca da UFU

Qualointeresse de criacao?
Escuro

Ambiéencia

Luz

Oceano

Como esta o seu cotidiano?

Cansada

Fim de semestre e entrega de trabalhos na Universidade
Corpo sensivel e ativo

Ansiedade de producao

Palavras-chave que me SALTARAM durante a conversa:
CORPO - como me coloco no trabalho?

- como @ a minha presenca no trabalho?
MANIPULAR MATERIAL - luz/iluminacao, objetos e imagens.



Acao realizada instantaneamente:
(sugerida por mim, a fim de aproximar Luciana de seu interesse de criacao)

1 — Selecionar 5 referéncias/inspiracoes visuais para o processo (imagem, som,
video...)

2 — Atribuir, instintivamente, palavras para cada referéncia/inspiracao
selecionada.

FLUXO
ONDAS
PULSACAO
CRIATURA
TRANSBORDAMENTO

3 - Pedi que Luciana se deitasse de olhos fechados e conduzi um ritmo de

respiracao. Repeti as 5 palavras atribuidas por ela, pedindo que se imaginasse
imersa no cenario das referéncias/inspiracoes.

4 — Pedi que abrisse os olhos observando o espaco ao seu redor e
movimentasse as articulacées bem devagar para “acordar”.

5 — Pedi que escrevesse as 5 palavras em um papel e recortasse.

6 — Pedi que organizasse as palavras recortadas pelo espaco da forma que
preferisse.

7 — Pedi que observasse o0 espaco e convivesse com essas palavras recortadas
por 1 semana (ja que a acao foi realizada em seu quarto).

Questoes levantadas a partirda acao:
Como @ criar no escuro?

Movimento X imagem

Quem/como esta em cena?

Como @ dancar com um objeto? Duo?
LINHAS — FORMAS - TEXTURAS



Ha recorréncias nos
processos de criacao?

PERCEBER O DESEJO DE CRIACAO

BUSCAR REFERENCIAS

DIALOGAR

PERGUNTAR

EXPANDIRO PROCESSOPARAOCOTIDIANO
TESTAR- MAO NA MASSA
REVISARPERCURSO

ESPERAR
COMPARTILHAR-DARERECEBER



Como acompanhar processos criativos de outras artistas?

Deslocar perspectivas
Construir

Contribuir em prol de um processo
Acompanhar
Testemunhar
corresponsabilidade
Sem julgar

Observar
Sensibilizar-se com que o processo necessita
Apostar

Intuir

Perceber

Cultivar

Potencializar
Alavancar

Provocar

Questionar

Perguntar

Afetar e ser afetada
Sugerir

Reverberar

Colaborar

Dialogar

Relacionar
Estabelecer parcerials)

Sobre verbetes que me acompanham nas minhas tentativas de compreender as funcoes
escorregadias de uma dramaturegista.



COMO CONTRIBUIR COM PROCESSOS CRIATIVOS DE OUTRAS ARTISTAS?

Sobre possibilidades

Perguntascomo convite a(s) experiéncia(s)

“O objeto, por seu lado, nao é feito de
objetos mudos que docilmente se
permitem ser manipulados; ao contrario,
precisam ser ativados porque com
certeza podem responder: respondem 3
manipulacdo do sujeito de acordo com
suas proprias leis.” (ROYO, 2015, p.554)

Perguntar ao processo o que pode vir a ser.

Instigar a artista a embarcar em experimentacoes possiveis para descobrir o
que mais o seu desejo de criacao pode vir a ser.

Duvidar.

Desconfiar.

Dispor da incerteza.

Errar.

Testar.

Experimentar.

Experienciar.

Processar. (sobre passar por um processo)



Elaborar acoescomo espaco de experimentacao/reflexao

Acoes para instaurar momentos de percepcao através de experimentacoes a
respeito do processo.

No caderno-catalogo, ARQUEOLOGIA DO FUTURO (DUARTE; BONAVITA, 2011),
essas acoes sao chamadas de PROCEDIMENTOS.

Elaborei e testei algumas acdes nos acompanhamentos dramaturgicos.
Como parametro para elabora-las, me pergunto:

O que o processo esta necessitando agora?

E requisitada a escuta e percepcao sensivel.
(Sobre intuicdes)



COMO ESTOU INTERFERINDO NOS PROCESSOS DESSA
ARTISTAS?

ESTOU CONTRIBUINDO COM OS5 PROCESSQOS CRIATIVOS
DESSAS ARTISTAS?

QUAL E O MEU PAPEL NESSES ENCONTROS?

0S PROCEDIMENTOS QUE ELABORO JUNTO AS ARTISTAS SAO
PRATICAS DRAMATURGICAS?

ESTOU CONTRIBUINDO COM A CONSTRUCAO DA
DRAMATURGIA?

ESTOU SENDO UMA DRAMATURGISTA?

SOU UMA DRAMATURGISTA DESSES PROCESSOS CRIATIVOS?



DRAMATURGISTA

Meu primeiro contato com o termo Dramaturgia foi através do curso de
danca na Universidade, apesar de habitas contextos de danca desde os meus
S anos. Talvez o motivo por tras disso seja o recorte especifico que a palavra
Dramaturgia habita. O termo DRAMATURGISTA é relativamente recente no
cenario da danca nacional e internacional. Guy Cools, dramaturgista belga,
afirma:

“A dramaturgia da danca & uma disciplina e
profissdao relativamente |jovem. O primeiro
dramaturgo de danca oficial na Europa foi Raimund
Hoeghe, o qual foi creditado nessa funcdo com Pina
Bausch em 1979. Loego depois, outras figuras
icOnicas da primeira geracao se seguiram, tais
como Marianne Van Kerkhoven com Anne Teresa
De Keersmaeker ou Heidi Gilpin com William
Forsythe.” (COOLS, 2019, 54).

O termo teve seu nascimento na Europa na década de 1920, época em que
diversos elementos do teatro comecaram a ser incorporados pela danca.
Entretanto, a expressao teve sua popularizacao apenas na década de 1970
ao ser frequentemente utilizado por Pina Bausch, coredgrafa alema.
(TEATROJORNAL, 2022).

Um dos elementos incorporados foi o termo DRAMATURGISTA, advinda do
DRAMATURGO, que, no teatro, @€ quem escreve o texto dramaturgico de uma
peca. A dramaturga esta ligado ao fazer textual, ja a dramaturgista reflete
sobre als) tessitura(s), producao de sentidol(s), materialidades e organizacao
de elementos de um processo de criacdao. Segundo Paulo Caldas e Ernesto
Gadelha em Danca e Dramaturgia(s) emergiu-se termos distintos para
melhor diferenciar suas funcoes.

Meu primeiro contato com o termo foi nas disciplinas de Dramaturgia do
Corpo no curso de danca na Universidade Federal de Uberlandia. Naquele
momento, e até hoje, nao compreendia, e ainda nao compreendo
exatamente, o que faz uma dramaturgista. Qual seria a funcao de uma
dramaturgista em um processo criativo? Como se torna/forma uma
dramaturgista? (Nao sei).



Digo e repito: Nao sei, ao certo, a funcao de uma dramaturgista em um
processo criativo. A partir da minha experiéncia com os acompanhamentos,
sinto que @ uma funcao escorregadia, ndao sou diretora ou coredgrafa do
processo. Talvez eu seja uma espécie de consultora que colabora com
processo de outras pessoas.

“Mais que estabelecer uma definicao
normativa, gostaria de explorar funcdes,
papeéeis, atividades do dramaturgista no
trabalho experimental; como o dramaturgista
torna-se elemento constitutivo de um método
de criacdo experimental...” (CVEJIC, 2016, P.94)

Assim como Cvejic, talvez ndao me importe tanto em definirum termo, ou seja,
O que sou, em um processo criativo, mas qual a minha postura,
disponibilidade e como estou empenhada nos encontros.

As vezes Sou... ACOMPANHANTE, CONFIDENTE, ARTICULADORA,
PROVOCADORA,ELABORADORADEPROCEDIMENTOS....

Sou ACOMPANHANTE por embarcar, junto a artista, na elaboracao do
processo criativo em danca como colaboradora e parceira de trabalho.
Também me considero acompanhante por dispor-me a deslocar fisicamente
para diversos contextos onde o processo necessitar nos momentos das
reunioes, ensaios ou experimentacoes.

Considero-me CONFIDENTE, pois, em alguma medida, tenho a necessidade de
saber os interesses e intencoes da artista relativa a criacao, e isso implica
responsabilidade para acolher segredos, se necessario. O conhecimento dos
desejos, intencoes e interesses me ajudarao a compreender melhor a
natureza do trabalho artistico em processo.

Ao analisar os elementos de cena posso oferecer feedbacks que servirao de
apoio para fazer escolhas do processo, contribuindo com
a ARTICULACAO dos elementos do trabalho.

Para fazer escolhas, como figurino, cenario, entre outros,
ajudarei ELABORANDO FERRAMENTAS DE INVESTIGACAO. Fornecerei
ferramentas para investigar possibilidades conforme os interesses e desejos
da artista, para, entao, escolher o que faz ou nao parte do trabalho.

Ao longo do processo serei uma PROVOCADORA questionando ceticamente
cada passo do processo de maneira a contribuir. Na minha metodologia
estabeleco modos de duvidar do processo com a intencao de alavancar as
possibilidades de escolha da artista.



Interessa-me gerar encontros, acompanhar trajetorias e
contribuir como eu puder. Penso que a(s) dramaturgia(s) é(sao)
praticas que acontecem nos encontros. Assim, o meu trabalho

acontece nos encontros. Eu acompanho, testemunhoe
alavanco desejos de outras pessoas, que, por vezes, a0 Meus
também. Como me sentir instigada pelos desejos de outras
pessoas? Sao encontros que engendram relacoes que se
constroem com as duas ou mais partes. (sobre o
comprometimento e corresponsabilidade). Entao é necessario
cuidado, cumplicidade e confianca.

Os meus trabalhos se dao nos encontros em uma esquina,
numa conversa num bar, num jogo de tabuleiro, num café da
tarde na sacada de casa, numa reunido virtual e numa
caminhada indo para um ensaio.

Sdo nesses momentos que o meu trabalho acontece. Sao
nesses momentos que instigo e sou instigada pelos desejos
de outras pessoas.



PERGUNTAS COMNO
FERRAMENTAS CRIATIVAS

Sobre construcao da drgmaturgias do/no processo



“...uma técnica para organizar os
materiais a fim de construir,
revelar, e tecer relacdes.” (BARBA
apud FALKEMBACH, 2005, p.20)

Pensar em dramaturgias pode ser...

- Escolhas e tessitura entre os elementos
da criacao

. _ - Elementos estéticos
- Construcao de sentido

- Mlodos de criacao

- Comunicacao com o publico

- Elementos Subjetivos
Equipe de frabalho
Intencoes
Contextos...

Compreendendo que cada processo artistico constrdoi sua propria
natureza e materialidades, penso que a dramaturgia também se constrai
com cada processo. Ou seja, € no decorrer dos processos que a criacao
revela seus sentidos e necessidades. Deste modo, percebo que as praticas
dramaturgicas se constroem e se moldam ao longo dos processos,

tecendo cada escolha.




Cada escolha, experimento, duvida e reflexao que temos ao longo da criacao
gera sentido(s) no processo, ou seja, adramaturgia. Ter consciéncia sobre isso
nos provoca a pensar sobre O QUE e COMO estamos construindo.

Qual o meu desejo?
Como descobrir possibilidades de me relacionar com ele?

O que faz parte ou nao do meu processo?
Quais as minhas intencoes diante desse processo?

DRAMATURGIA COMO PROCESSO DE CONSTRUCAO DESENTIDO

DRAMATURGIA COMO UMA CONSTANTEAO LONGO DO PROCESSO
Insistir em ERRAR para construir um processo



Nao
Nao
Nao
Nao
Nao

sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei

Nao sei Nao sei Ndo sei N3do sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
Nao sei Nao sei Nado sei N3do sei Nao sei Nao
N3o sei Nao sei N3do sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
Nao sei Nao sei Nado sei N3do sei Nao sei Nao
N3o sei Nao sei N3do sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
Nao sei Nao sei Nado sei N3do sei Nao sei Nao
N3o sei Nao sei N3do sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
Nao sei Nao sei Nado sei N3do sei Nao sei Nao
N3o sei Nao sei N3do sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
Nao sei Nao sei Nado sei N3do sei Nao sei Nao
N3o sei Nao sei N3do sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
Nao sei Nao sei Nado sei N3do sei Nao sei Nao
N3o sei Nao sei N3do sei Ndo sei Nao sei Nao
N3o sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Ndo sei Nao

sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao

sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao

sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao

sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao
sei Nao

sel Ndo sei N3o sei Ndo sel. N3o sei N3o sei N3o sei Nao sei Nao sei Nao sei Nao sei Nao

sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei

sel N3o sei N3o seil Ndo seil. N3o sei Ndo seil N3o sei Nao

sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei
sei Ndo sei

N3o sei Nao sei Ndo sei Ndo sei Nao sei Nao
Nao sei Nao sei Nado sei Ndo sei Nao sei Nao
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N3o sei N3o sei Nio sei N3o sei Nao sei N3o sei Nao sej EStou disposta a experimentarvarias viasde possiveisrespostas
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Meu interesse e perguntar

Naosabere perguntarcomometodologia e disposicao
paraestarem processocriativo

Aliar-secom a coragem para duvidare dispor-sea
deriva



Pergunta

Perguntainicial ramificada

(curiosidade, desejo,
Urgencia,
inquietacdes...)

Experimentar
a pergunta

Experimento
Pergunta f

ramificada .
Experimento

Possiveis o

certezas Possivels

(sobre escolhas) certezas
EHpEFimentD (sobre escolhas)

\ // Experimento

Algumas certezas

(sobre abrir e fechar

ciclos. Repete.) _ _
Sobre processocomo construcaode um rizoma



PERCURS0O DA MINHA PESQUISA COMO
DRAMATURGISTA EM CONSTRUCAO

Levantamento de

O que poderiam ser f referéncias bibliograficas

processos criativos?

Ha recorréncias nos processos

. )
Observar criacoes em processo das / i
minha colegas da turma de Estagio

e do curso de danca da UFU

Como acompanhar os

rocessos de outras pessoas? -
P P Mapear modos de criacao

Frequentar ensaios e
conversar com artistas

Como contribuir com
processos de outras pessoas?

Oferecer encontros para Elaborar perguntas quem
artistas estdo de desejam 'f \ podem ajudar processos de
estar em algum processo outras pessoas

artistico

Elaborar pequenos
procedimentos para quea

Como estou interferindo nas artista possa refletir sobre
criacoes de outras pessoas? suas criagoes

Estou contribuindo com Qualé o meu EEIPEJ
reflexdo sobre a dramaturgia RESCS EREOREIDS:
do trabalho??

Sou dramaturgista?



COMO DRAMATURGISTA
DESEJO ALAVANCARPROCESSOSCRIATIVOS

Colocando o desejo acima da mola, e
insistindo em fazer o desejo pesar. A
mola rebate o desejo alavancando-o.
N3o podemos prever exatamente para
onde o desejo ira, mas o que realmente
poderia nos interessar &€ que o desejo
se moveu. Esse @ o meu interesse como
artista e dramaturgista: elaborar
ferramentas para mover desejos e
processos de criacao.

Penso que um dos meus papeis como dramaturgista envolve gerar
instabilidades no processo, seja para impulsionar pensamentos,
movimentos (ou pensamentos-movimentos), reflexbes e experimentos,
e/ou, também, para rever as perspectivas da artista com relacao a criacao,
se necessario. Com isso assumo uma posicao arriscada de Amiga do
problema (CVEJIC, 2016, p.97). Problema como um estimulo para navegar
no territorio desconhecido do processo. Penso que PERGUNTAR pode ser
uma estratégia de gerar problemas, entretanto, somente se estivermos
dispostas a experimentar a pergunta, para depois respondé-la. Nesse
sentido, perguntas podem ser guias que abrem possiveis caminhos,
ajudando a construir possiveis territérios do processo.



PERGUNTAS-ALAVANCA

e
Fp
¥
—_—
Fp=Forcapotente Perguntas
o= 0bjeto com poténcia de movimento Processoscriativos

Sobre perguntas com poténcia de provocar movimentos em processos criativos.



O QUE PODERIAM SER PERGUNTAS-ALAVANCA?

Perguntas com potencial de movimentar processos criativos.

Geram reflexao.
Sem uma unica resposta.

Qualidadeda pergunta...

Perguntar para encontrar
respostas unicas

Perguntar para considerar
possibilidades de respostas



COMO ELABORAR PERGUNTAS-ALAVANCA?

O QUE O PROCESSO ESTA PRECISANDO AGORA?

- SEM JULGAMENTO SOBRE CERTO E ERRADO

= DIEF‘DEII;J&;D PARA NAO RECEBER NENHUMA RESPOSTA
- PROMOVER REFLEXAO

- DUVIDAR DAS CERTEZAS

- VALORIZAR A BUSCA POR POSSIVEIS RESPOSTAS

- ABSTER-5E DE RESPONDER

- CONSTRUIR E ASSUMIR PERSPECTIVA

- ESCUTA SENSIVEL

- PERCEBER URGENCIAS
(SOBRE A ESCUTA SENSIVEL)



UMA PERGUNTA SE DIRIGE A UMA UNICA
RESPOSTA?

QUAL DESEJO GERA QUAL PERGUNTA?

QUAL RESPOSTA GERA QUAL DESEJO?
QUAL PERGUNTA GERA QUAL RESPOSTA?

QUAIS AS NATUREZAS DE UMA
PERGUNTA...UM DESEJO...UMA RESPOSTA?

O(s) CAMINHO(s) ENTRE A PERGUNTA E A RESPOSTA E (sdo) UMA LINHA RETA?
(Uma perspectiva)




O que ha além da resposta?

E se duvidarmos da resposta unica?

O que além da pergunta?

E se adiassemos uma resposta e insistissemos na pergunta?
Quais caminhos o desejo construira?

Qual a coragem necessaria para assumir a duvida e ainsisténcia?

Como insistir em perguntar sem, necessariamente, procurar uma
resposta?

—Guatafiratdade® Ha finalidade?
Como dispor da incerteza?

Como e quando buscar por uma resposta?
(sobre fazer escolhas)



A insistenciana pergunta
manfem o desejo vivo
Pergunfar como estrategia de

mangeér o processovivo
(upria possibilidade)

Perguntas podemfmover o
processo

Perguntas podém conduzir o
processo a pogsiveisrespostas

A busca, nesse sentido, seriao processo
de CONSTRUCAO de uma possivel criacao
artistica

Processo com0 carater
EXPERIMENTAL

QUANDO ECOMO EXPERIMENTAR CERTEZAS?



Ddvidas conduzem a...

TENTAR

TESTAR
EXPERIMENTAR
EXPERIENCIAR
ERRAR

Estou testando a producao desse material no ato do
escrever, desenhar, (re)posicionar caixas de texto, errando a
fonte, o tamanho e as cores das letras.

Estou tentando um(s) pensamento(s).
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