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PROPAGANDO N°1

PRO-PAGANDO N°1 ¢ uma Performance
realizada entre os anos de 2015 e 2017. A partir do
deslocamento diario do artista pela cidade em sua bicicleta
acoplava-se placas com dizeres aberrantes em sua
mochila. De modo que, todo o deslocamento do artista
pelos seus afazeres diarios e movimentagdes pela cidade
eram momentos para a realizagdo da agdo. As frases
adotadas operam junto a acontecimentos macropoliticos
ou semidticas cotidianas que envolviam a produgao do
artista, produzindo pequenas interferéncias e disjungoes
por seu potencial contrastante dos modos e habitos da
cidade. Os textos eram transcritos manualmente em placas
de papeldo e fixados na mochila. Dentre as frases
utilizadas na acdo estavam SEM TEMER, PARABENS
GENTILEZA ¢ POVO DAS ARTES. Cada qual delas
foi utilizada e gestadas a partir dos encontros com 0s
fluxos do mundo, de modo a produzir uma provocacdo em

certas cristalizacdes imagéticas.

A acdo PRO-PAGANDO N°1 busca operar

criando disjungdes em certas linhas capturadas do modo



de existéncia na dindmica urbana. A cidade em sua
estrutura operativa  constroi e estabelece certos
enrijecimentos dos modos de habita-la, realizando um
cerceamento ndo so fisico, por meio de hierarquias,
contratos de posses e controles dos acessos, mas também
por meio de uma captura que estabelece certas normativas
de pertencimento e direciona os fluxos das subjetividades
habitantes desses conjuntos. Para tal inversdo, utiliza-se
das proprias estruturas que compdem essa megamaquina.
Se embrenhando nas fissuras, nos fracassos e nos fluxos
de for¢as dessas maquinaria urbana, para assim dobra-las.
Compreende-se nesse encontro certa heterogénese
contextual ligada a cidade de Uberlandia e o artista
enquanto residente e natural da mesma. Porém
compreende-se também que as maquinagdes dos
processos de globalizacdo e a pr(')priar interferéncia
humana enquanto for¢a geoldgica no planeta operam
juntas a dimensdo micropolitica de existéncia. Nesse
enfrentamento das mega maquinas subjetivas, utilizando

de seus fluxos ao passo que os curto-circuita.

A acdo tem em seu programa alguns
engajamentos que buscam potencializar sua difusdo. Na

acdo persiste a imagem aberrante de uma cosmética, em



seu sentido original, de uma ética do e com o cosmos, com
as matérias, com os fluxos em uma composic¢ao divergente
dos modos consensuais. A bicicleta ¢ um tipo de veiculo
que subleva o corpo e o trajeto em sua combustdo motora.
Corpo-combustivel. Da sua queima se produz, em seu
deslocamento, um corpo ofegante que transpira. Produz-
se suor. Acopla-se a ele mochilas feitas de papelao.
Papelao que se contagia com o liquido que brota da pele,
fundem-se e se prologam pela cor e pela pregnancia de sua
danca. O olho vai em direcdo a seu trajeto, acoplado a
mochila nas costas uma placa de papeldao. Nela em tinta
preta um grito. Pixo movel em muro de pele e papel. Dessa
qualidade de corpo vibratil, extravasa-se poténcia e
fragilidade, criando pequenas interferéncias em

semioticas consolidadas do cotidiano.

A primeira experimentacdo com a acdo PRO-
PAGANDO N°1 se deu no contexto das turbuléncias da
politica nacional ocorridas no ano de 2016. Na qual
culminaram em um golpe de estado maquiado de
fmpeachment contra a presidenta empossada Dilma
Rousseff. O que conduziu ao cargo de presidente seu vice
Michel Temer. Nesse contexto vinha-se aglutinando uma

forca coletiva com qualidades subjetivas fascistas globais,



que ao passo que capturavam as taticas dos movimentos
insurgentes do inicio do milénio, conservavam e
reforcavam, valores e estruturas ligadas as maquinas
coloniais, capitalistas e cristds. De modo que a repressao,
que na contemporaneidade opera principalmente por uma
violéncia subjetiva, podendo vir a se tornar violéncia fisica
em suas linhas mais delirantes, porém que atinge seu
potencial de controle pelos valores animistas de
preservacdo. O medo generalizado que barra qualquer
fluxo de fuga e distribui os quadros de fruicdo possiveis.
Dentro desse contexto, aproveitou-se do proprio jogo de
palavras que o nome do ainda pretenso presidente golpista
permitia para producao da primeira placa SEM TEMER.
Para além do nome do pretensioso, vinha-se formando no
contextos de ocupagdes insurgentes contra a onda mundial
de extrema direita, um afeto corajoso, com gﬁtos de guerra
na Espanha do tipo “no tenemos miedo" (NEGRI e
HARDT, 2014, pg.63). Como também no Egito, como no
Brasil e com o qual Antonio Negri e Michael Hardt veem,
ndao um enfrentamento que ndo teme a morte, porém um
desejo pulsante pela vida que nao cabe mais tal futurologia

morbida.



Desse contexto de forgas macropoliticas se
distribuiam toda uma nova logica micropolitica de
operacdo dos modos de existéncia, das estruturas de
vizinhanga e convivio. Uma batalha subjetiva em que o
inimigo era construido numa figura abstrata de um outro
que poderia de incorporar em qualquer acontecimento e
encontro com o mundo. De modo que a realizacdes da
acao PRO-PAGANDO N°1, em sua semiotica aberrante,
que pela presenca, desloca e movimenta os modos mais
consolidados aflorou situagdes diversas. Saudacodes e
movimentos que indicavam uma pensamento de
confluéncia, ofensas e investidas de veiculos, que
ameacavam e convocavam a morte € o confronto em
divergéncias delirantes de diversos graus e temas. Dos
encontros que tal acdo produziu, uma das mais marcantes
e que caracterizou um tanto um diagnésﬁco subjetivo
recorrente, foi a com o senhor “L”. Era proximo do meio
dia, o sol a pino e o calor extremo. Como € caracteristico
do inverno do Cerrado, seco e quente. Depois de cerca de
dez quilometros pedalando nessas condicdes, o trecho
final se aproximava. Cerca de dois quilometros de subida
ingreme, de uma ladeira que demanda uma pedalar em pé,

um passo a passo vagaroso para que ela possa ser vencida.



Nesse ritmo de esforgo, logo nos primeiros quinhentos
metros um carro popular ultrapassa a bicicleta, mas reduz
bruscamente a velocidade quando essa passagem esta
prestes a acontecer. Lentamente se move por mais alguns
metros e para sobre a sombra de algumas arvores. Pouco
tempo depois a bicicleta com as inscricoes SEM TEMER
o alcanca. Ja de celular em maos, mirando o performance,
pergunta se 0 mesmo pode posar para uma foto mostrando
a placa. O performance consente e percebe que estava a
ser filmado desde o inicio do didlogo. O assunto da
macropolitica do momento ¢ posto em pauta, o Senhor L.
incita que o performance defenda alguma postura violenta
contra a classe politica e policial, argumento que nao ¢
endossado pelo performance e o deixa insatisfeito.
Questiona entdo qual a leitura que o performance tinha e
qual postura deveria ser tomada. A respdsta que teve,
pareceu enfurecer o Senhor L., que saiu acelerando seu
veiculo e gritando, afirmando que possuia uma “Hilux”. O
que o enfureceu foi o fato de que na perspectiva do artista,
a poténcia estava no encontro de dois sujeitos
desconhecidos, cada qual trafegando em seus fluxos pela
cidade, se disporem a pararem, e se colocarem a conversar

sobre politica no meio de uma via inclinada.



Compreende-se que nesse movimento de
deslocamento  diario, muitas vezes dentro da rotina de
afazeres do artista, produzem certo tipo de interferéncia
que compete aos proprios modos dos veiculos
publicitarios do capital. Como ¢ o caso do ritmo
estabelecido e seu processo de repeticdo. As placas
tiveram diferentes tempos de circulacdo. A placa SEM
TEMER circulou de abril a dezembro do ano de 2016. A
Placa POVO DAS ARTES foi utilizada durante todo o
ano de 2017, menos no més de abril. E a placa
PARABENS GENTILEZA durante todo més de abril de
2017, em comemoragdo ao aniversario do Profeta
Gentileza (1917-1996). Nesse processo de repeticdo da
acdo, se produzia uma exaustao perceptiva dessa imagem
aberrante no contexto urbano, que nessa operacao
disjuntiva com os habitos estabelecidos nao a
naturalizaram, mas produziam certo indicativo da propria
poténcia impregnada no gesto em repeticdo. De modo que
ndo se fixa um signo ou uma verdade, mas pde em
variagao os proprios signos majoritarios que os compoem.
Assim se produz algumas fric¢des nesses consensos. Tem
se um preciosismo na escolha dos jogos de palavras

empregados, de modo que a operagdo linguistica sempre



abre para diferentes entradas do leitor. Que ja tem na
visualidade, materialidade ¢ no contexto do deslocamento,
movimentos performaticos que compde junto as forgas
textuais. Como no caso da placa PARABENS
GENTILEZA que em seu contexto especifico -do
aniversario do Profeta Gentileza, pouco reverberava, mas
apresentava certa poténcia de fric¢do com os habitos ¢ a
relagdes com o transito. Pelo fato de haver um certo
tensionamento na convivéncia dos veiculos automotores
com as bicicletas, certas linhas ligadas a educagdo do
transito sublevaram durante a ag¢do. Em PRO-
PAGANDO N°1 a participacao das pessoas com gritos
em afirmacdo a uma variavel tematica de fluxos de
pensamentos era comum € O corpo-texto muitas vezes
culminava uma explosao de afetos daqueles atravessados
pela acdo. Neste sentido o corpo em pérformance se
tornava uma espécie de alvo, atacado por injurias verbais
e algumas vezes, ameacas fisicas com 0s proprios
veiculos. Desta maneira a acdo também trazia notas de
certo mapeamento antropoldgico acerca das temperaturas
que a sociabilidade modulava nos periodos de realizagao
da acdo. O enrijecimento semiotico fomentado pelos

movimentos macro politicos desta época, traziam um



tonos de violéncia iminente, na qual, para além de
qualquer engajamento, o corpo em performance em amplo
sentido, os corpos aberrantes, corpos-diferencas eram alvo
de ataque. A Arte e a Cultura enquanto agdes e politicas
foram fortemente associadas a linhas revoluciondrias a
serem combatidas dentro de um quadro de investida
fascista do periodo. A placa que trazia o texto POVO DAS
ARTES foi a que mais criou tensdes em sua circulagdo,
tanto nas investidas opressoras, quanto nas subjetividades

que se entendiam pertencentes a esse povo.

Durante o periodo de circulacio de PRO-
PAGANDO N°1, ao passo que a acao foi sendo realizada
diversas vezes, criando dentro de uma paisagem urbana
um gesto recorrente, € depois, com as variagoes das frases,
toda uma consisténcia do gesto foi ganhando forga, e
colocando em movimento o contexto urbano, deslocando
as redundancias do trabalho, do comportamento, das
vizinhangas, por efémeros momentos, mas que atuavam

em pequenas disjungdes do pensamento.



