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PEREIRA, Olivia Diniz. Dilemas do narrar: uma analise da narrativa na HQ Maus
de Art Spiegelman. 76 p. Monografia (curso: Jornalismo). Universidade Federal de
Uberlandia. Uberlandia, 2023.

RESUMO

O presente trabalho busca refletir sobre como a narrativa Maus (2009), livro em
quadrinhos de autoria de Art Spiegelman, se constitui como mediagcdo da
experiéncia do tempo, com objetivo de entender a relagédo entre narrativa, tempo e
cultura numa dimensao histérica. Para isso, visa-se contextualizar a obra e analisar
o modo de construgdo da narrativa e suas producgdes de sentido, frente aos dilemas
do narrar. Por meio de uma perspectiva da cultura e da historicidade dos processos
comunicacionais, a investigagao partira de um “olhar narrativizante” e um ponto de
vista ético, dessa forma, sera possivel realizar uma analise narrativa, histérica e
cultural mais aprofundada. A andlise, portanto, € divida em quatro trechos que os
dilemas do narrar se apresentam de modo explicito na obra, destacando os
momentos mais autorreflexivos, de acordo com a elaboragao da prépria autora deste
trabalho. Com essa investigagdo, € possivel compreender que o ato de narrar
configura a realidade cultural e temporal, e para lidar com o tempo em todas suas
aporias e complexidades, narramos.
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ABSTRACT

The present work seeks to reflect on how the narrative Maus (2009), a comic book by
Art Spiegelman, is constituted as a mediation of the experience of time, with the aim
of understanding the relationship between narrative, time and culture in a historical
dimension. For this, the aim is to contextualize the work and analyze the way in
which the narrative is constructed and its production of meaning, in the face of the
dilemmas of narrating. Through a perspective of culture and the historicity of
communicational processes, the investigation will start from a “narrativizing
perspective” and an ethical point of view, thus, it will be possible to carry out a more
in-depth narrative, historical and cultural analysis. The analysis, therefore, is divided
into four sections in which the dilemmas of narrating are explicitly presented in the
work, highlighting the most self-reflective moments, according to the elaboration of
the author of this work. With this investigation, it is possible to understand that the act
of narrating configures the cultural and temporal reality, and to deal with time in all its
aporias and complexities, we narrate.

Keywords: Narrative; Time; Culture; Maus.
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1. INTRODUGAO

Dentre todas as obras que abordam a experiéncia da Shoa, Maus (2009), de
Art Spiegelman, se destaca pelo testemunho humanizado e pela escolha dos
quadrinhos e do uso de animais como personagens. Na obra, os judeus sao
desenhados como ratos, os nazistas como gatos, os poloneses ndo judeus como
porcos, franceses como sapos, britdnicos como peixes, suecos como renas,
americanos como caes e ciganos como mariposas. Esse recurso, junto da auséncia
da cor nos desenhos, reflete o espirito perturbador do livro, evidenciando a
brutalidade nazista.

Art realiza entrevistas e pesquisas documentais para produzir uma narrativa
que une desenhos dos personagens, mapas, esbogos, fotografias, conectando o
passado traumatico ao presente, em que mostra a relagéo entre pai, Vladek, e filho,
Art. A obra vai muito além de uma expresséao artistica sobre o genocidio dos judeus,
ela aborda diversas questdes com relagcao aos dilemas do narrar, o tempo, a cultura
e a historicidade. A narrativa, aqui, é tratada como algo além de uma modalidade
textual, ela diz sobre quem a conta, e € uma tentativa de dar sentido para o que se
viveu e o0 que se sente, sendo um processo repleto de contradi¢cdes e dilemas.

Segundo Paul Ricoeur (1994), as narrativas sdo como modos de um rito e,
pouco a pouco, no conjunto das convengdes, das crengas e das instituicbes que
formam a trama simbdlica da cultura. A narrativa € complexa, repleta de relacdes e
mediagbes temporais que produzem inumeros dilemas e questionamentos durante
seu processo. O autor parte da hipétese hermenéutica de que o tempo se torna
humano na medida em que narramos, e que a narrativa € significativa na medida em
que desenha as caracteristicas da experiéncia do tempo.

Nessa perspectiva, considera-se que Art Spiegelman, ao narrar sobre a sua
histéria, a do seu pai e a da Sho4, exerce sua capacidade de agir no mundo e cria
uma relagdo com quem |é a obra. E como se a narrativa fosse uma maneira de lidar
com o tempo e toda sua complexidade. Os dilemas vivenciados durante a escrita
dos capitulos da obra, situam as aporias da narrativa e do tempo. Ao narrar,
busca-se respostas a esses dilemas dando forma e configuragédo a experiéncia
humana.

Assim, a questao norteadora desta pesquisa é: de que forma a narrativa da

histéria em quadrinhos Maus de Art Spiegelman se constitui como uma mediacao da



experiéncia do tempo? Para isso, objetiva-se interpretar, a partir de Maus de que
forma a dimensao narrativa atua como mediacao do tempo, contextualizar a obra de
Maus a partir de aspectos historicos e culturais, compreender o conceito de narrativa
e sua relacdo com tempo, cultura e historicidade, e analisar o modo de construgao
da narrativa de Maus e suas producgdes de sentido com enfoque nos dilemas do
narrar.

A minha paixao por histérias em quadrinhos tem origem na infancia. A leitura
desse tipo de narrativa € um habito incentivado desde meus sete anos de idade pela
minha mae Nivia e minha avo Nilce, duas mulheres que tanto amo e me inspiro. Na
casa da minha avdé havia uma caixa grande cheia de quadrinhos da Turma da
Mébnica e do Menino Maluquinho, sendo ela meu refugio e lugar preferido no mundo.
Passava horas e horas lendo as histérias, sempre me imaginando dentro delas.

Ao longo da vida, o livro em quadrinhos Maus, de Art Spiegelman, foi o que
mais me chamou atencao devido as suas escolhas narrativas, sua forma invadora
de contar uma histéria e a sobretudo, sua forte reflexdao sobre a Shoa, genocidio em
massa de cerca de seis milhdes de judeus durante a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945). Para mim, Maus é uma obra prima, que me toca e faz refletir sobre a
humanidade sempre. A obra é revolucionaria porque fez com que muitas pessoas
que tratam os quadrinhos como algo cémico, os entendessem como uma arte séria,
sendo a unica obra em quadrinhos a ganhar o prémio Pulitzer em 1992, um dos
mais conceituados do meio jornalistico e literario.

A narrativa, seja ela qual for, € algo que nos faz compreender coisas, € um
agir no mundo, é construgdo e reconstrugao, e Art faz isso em Maus com muita
maestria. Maus é também um ato politico, pois mostra de forma complexa como a
Shoa impactou os sobreviventes, mas também as novas geragdes de sobreviventes.
Art narra com diversos recursos, tentando construir respostas provisérias, mas
também dilemas.

Durante a minha graduagado em Jornalismo, comecei a desenvolver um olhar
mais critico frente as produgdes que consumo, principalmente apds o contato com
os Estudos Culturais na disciplina de Teorias da Comunicacdo |. Os conceitos
aprendidos como cultura e realidade cultural, me fizeram questionar sobre a
construgcao da narrativa de Maus me motivando a realizar esta pesquisa. Unir o
conhecimento adquirido por meio da comunicagédo, com as histérias em quadrinhos,

€ sinbnimo de grande realizagéo pessoal.
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Nesse sentido, a pesquisa seria de tamanha importancia na contribuicdo a
investigacdo da comunicagdo a partir de estudos da narrativa, da cultura e da
temporalidade, de modo que esse € o objetivo do Narra, grupo de pesquisa da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU) registrado no Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoléogico (CNPqg) o qual participo como
pesquisadora ha dois anos. No Narra, trabalhamos com um leque amplo de formas
culturais em seus vinculos com a vida cotidiana, o tempo e a historia, utilizando de
recursos da comunicacao, tendo em vista seu potencial de transformagao humana e
social.

Além disso, seria relevante socialmente e historicamente investigar a
dimensao narrativa em Maus e como ela atua como mediagdo do tempo e como
producao de conhecimento de mundo com as formas de vida e seus processos de
criacdo e descoberta. Nos ultimos trés anos, a presenga de grupos neonazistas no
Brasil aumentou 270%, segundo uma reportagem realizada pelo programa
Fantastico que foi ao ar no dia 16/01/2022'. Esses grupos defendem o
antissemitismo, cultuam uma cultura de 6dio a negros, a LGBTQIAP+ e imigrantes,
além de negarem a Shoa.

A antropdloga Adriana Dias (2018), que se dedica a pesquisar 0 heonazismo
desde 2002, aponta que existem pelo menos 530 nucleos extremistas brasileiros,
podendo chegar até 10 mil pessoas, sendo de maioria neonazista. Esses nucleos se
concentravam na regiao Sul do Brasil, mas a antropologa indica que as células se
espalharam para as cinco regides do pais, com destaque para a regiao
Centro-Oeste e Sudeste.

A pesquisa também possui relevancia frente a cultura e a atualidade. Em
janeiro de 2022, Maus foi banido pelo Conselho de Educacdo do Condado de
McMinn do Tennessee, nos Estados Unidos, segundo reportagem da CNN2 Os
conselheiros consideraram inadequada a grade curricular da escola devido as
preocupacdes com “a linguagem grosseira e censuravel” e um desenho de uma

mulher nua.

' Fantastico. G1. Grupos neonazistas crescem 270% no Brasil em 3 anos; estudiosos temem que presenca
onllne transborde para ataques wolentos 2022. Disponivel em:
2

estudlosos temem -gue-presenca-online-transborde-para-atagues-violentos.ghtml. Acesso em 24 mar. 2022.

2 CNN Escola do Tennessee tlra HQ Maus do currlculo deV|do é “Ilnguagem e nudez” Dlsponlvel em:

gem e-nudez/ Acesso em 17 nov. 2022


https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/escola-do-tennessee-tira-hq-maus-do-curriculo-devido-a-linguagem-e-nudez/
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/escola-do-tennessee-tira-hq-maus-do-curriculo-devido-a-linguagem-e-nudez/
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/01/16/grupos-neonazistas-crescem-270percent-no-brasil-em-3-anos-estudiosos-temem-que-presenca-online-transborde-para-ataques-violentos.ghtml.
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/01/16/grupos-neonazistas-crescem-270percent-no-brasil-em-3-anos-estudiosos-temem-que-presenca-online-transborde-para-ataques-violentos.ghtml.
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Segundo Paul Ricoeur (1994), ha uma forte aproximagdo entre a acao de
narrar € a dimensao historica. Art Spiegelman, ao contar a histéria de sobrevivéncia
de seu pai durante a Shoa, e as implicagdes disso para a relagdo pai e filho,
utilizando como base de estudo documentos, entrevistas e fotografias, nos faz
questionar como ao narrar desenvolvemos uma atuagdo para com o tempo. A
perspectiva de Art nos faz entender sua histéria pessoal, mas também a histdria da
Shoa, e a histéria que se viveu, vive e vivera, de forma conectada.

Para além das questdes pessoais, historicas e sociais, em uma busca sobre
esse tema utilizando as palavras chaves “Maus Art Spiegelman” no servigo de
pesquisa de producdes cientificas, a Hemeroteca da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), nao foi encontrado nenhum texto ou artigo que abordasse sobre
Maus quanto a narrativa, o tempo, cultura e os dilemas do narrar. Dessa forma, esta
pesquisa se mostra importante para adentrar em uma investigacdo ainda pouco
explorada pela Academia da universidade. Além disso, a pesquisa se mostra
relevante para conectar com pesquisas existentes fora da UFU que explorem esse
tema, ampliando a rede de conhecimento.

A reflexdo sobre a narrativa de Maus, por meio da relacdo entre narrativa,
tempo e cultura frente suas relacbes, atravessamentos e complexidades,
constitui-se, portanto, como uma contribuicdo académica para os estudos das
narrativas em uma perspectiva cultural e histérica dos processos comunicacionais.
Mas, também, como uma contribuicdo a discussao sobre o potencial narrativo de
compreender o tempo e 0 nossos modos de vida.

Assim, a pesquisa € dividida em quatro capitulos: “Introducédo”, “Ninho de
rato”, “Narrar o narrar?” e “Consideragdes finais”. O grande aparato tedrico e
conceitual, € desenvolvido em “Ninho de rato”, neste capitulo € contextualizada a
profundo a obra Maus e discutido o conceito de narrativa, seguindo sobretudo, a
perspectiva de Ricoeur (1994), de Manna (2021) e de Leal (2022), relacionando-a a
todo momento com tempo e cultura. Assim, investigamos seus processos e sua
importancia para investigar as formas de vida e seus processos de criagdo e
descoberta.

A fundamentacgao tedrica foi dividida em dois topicos. No tépico “Era uma
vez...”, mergulhamos na contextualizacdo de Maus, junto de suas construcdes
narrativas baseadas nas trés escolhas: ratos, quadrinhos e Shoa, e em seu impacto

cultural e social. Além disso, abordamos brevemente sobre sua relagcdo com o
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testemunho, metafora, ficcdo e seu processo de producdo e construcdo narrativa,
marcado por muitas pausas, duvidas e dilemas do narrar.

No tépico “Narrar € humano”, abordamos a profundo sobre o conceito de
narrativa enquanto um processo comunicacional humano de carater temporal, e um
agir no mundo capaz de configurar o tempo e a realidade cultural. Nuno Manna
(2021) indica que a narrativa atua como uma dimensdo fundamental dos
processos comunicacionais em relagcao as formas de vida, relagdes de saber e de
poder e € a partir dessa concepgao que caminhamos. Partimos da nocédo de que a
narrativa vai muito além de uma forma textual, assim, tratamos da teoria da triplice
mimese de Ricoeur, e abordamos sobre seu grande potencial de configuracao de
mundo que € acompanhado pelos dilemas do narrar.

No subtopico “Ah, o tempo!”, relacionamos a narrativa e o tempo,
aprofundando o conceito de tempo. A narrativa € um fenbmeno humano de carater
temporal (RICOEUR, 1994) e que por meio dela ha a mediagdo da experiéncia do
tempo. Para entender isso, tratamos sobre o tempo, como se da sua configuragao e
sua relacdo com a narrativa a partir de uma dimensao historica abordando também
sobre histéria, memoria e consciéncia historica.

E no subtépico “Modos de vida”, discutimos cultura e narrativa, mergulhando
no conceito de cultura. Buscamos neste topico, compreender as narrativas sob uma
perspectiva cultural, pois a cultura produz a realidade, os modos de vida, de modo
que o contexto n&o €& visto como mero pano de fundo. Segundo Ricoeur (1994),
devemos perceber a narrativa aos modos de um rito, e "situa-lo num ritual, este num
culto e, pouco a pouco, no conjunto das convengdes, das crengas e das instituicdes
que formam a trama simbdlica da cultura" (p. 92).

Em seguida, no capitulo “Narrar o narrar?”, é feita a analise partindo para o
entendimento da construgdo da narrativa em Maus e suas producdes de sentido a
partir de aspectos historicos e culturais, com enfoque nos dilemas do narrar. Para
isso, foram selecionados quatro trechos da obra em que os dilemas do narrar
aparecem de modo explicito. Como operador analitico e interpretativo, os
selecionamos a partir de um “olhar narrativizante” (LEAL, 2022) e sob um ponto de
vista ético.

E importante ressaltar, ainda, que a presente pesquisa ndo tem pretenséo de
esgotar o livro de 2009 por completo, que se estrutura através de inumeros artificios

da narrativa e que nao poderiam, neste trabalho, ser analisados em sua totalidade. A
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busca por uma selecéo de trechos representativos, amparadas na pertinéncia com o
vinculo com os operadores analiticos, torna-se, portanto, fundamental, para que a
analise seja mais aprofundada e menos superficial, a respeito das relagdes
envolvidas na obra.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, “Consideracdes finais”, serdo retomados
os principais conceitos trabalhados e sintetizadas as percepgdes sobre narrativa,
tempo e cultura a partir de Maus e seus dilemas, sendo feita uma interpretagao
sobre como a narrativa atua na configuracdo do tempo. Os resultados serao
apresentados e discutidos a fim de contribuir no debate e nos estudos sobre a
tematica.

Ao explorar os dilemas do narrar e a dimensao cultural e temporal da
narrativa a partir de Maus exploramos além, indo para os caminhos da narrativa,
tempo e cultura investigamos os dilemas do narrar enquanto interpretamos seu
potencial temporal. A intengdo do estudo é seguir uma discussao que nao coloque
conceitos em caixinhas e sim conceitos que expandam os questionamentos e as

areas de estudo, articulando-os a todo momento.
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2. NINHO DE RATO

Para a compreensdo de todos os aspectos propostos no trabalho, é
fundamental realizar uma busca por formulagdes e teorias ja existentes e justificadas
a partir dos conceitos a serem abordados, ou seja, desbravar o ninho de rato repleto
de conceitos, analises e teorias mediante suas complexidades. O percurso da
pesquisa estabelecido junto dos objetivos apresentados, perpassara pela
contextualizacdo histérica e cultural da obra Maus, interpretagcdo da narrativa e a
relagdo da mesma com os conceitos de tempo e cultura.

Dessa maneira, sera possivel o desenvolvimento de concepg¢des préprias
para assim problematizar e interpretar a questdo que fundamenta esta pesquisa. A
primeira discussao a ser feita sera sobre Maus, sua contextualizagdo, construcao
narrativa e suas nuances, para em seguida relacionarmos com as demais
conceitualizagdes. Por meio desse caminho, visamos desenvolver uma bagagem

tedrica que estabelecga relagdes e articulagbes com a obra de forma continua.

2.1 Era uma vez...

Nao é facil definir e analisar a obra Maus, assim como definir e analisar o que
€, como atua e quais sao as relagdes da narrativa. E € exatamente nisso em que
ambas tanto se aproximam. Maus, rato em alemao, € uma histoéria em quadrinhos de
Art Spiegelman que conta sobre sua historia de luta, “mein kampf’ (SPIEGELMAN,
2022, p. 75) como tentativa de compreender a histéria da Shod, do seu pai Vladek
Spiegelman, judeu polonés sobrevivente do campo de concentracdo de Auschwitz, e
também de si, de modo articulado.

Maus foi publicada, pela primeira vez, de 1980 a 1991, nos Estados Unidos,
pela revista underground RAW, editada por Spiegelman e sua esposa Frangoise
Mouly, sendo seis capitulos do Volume |, Maus - A Histéria de um Sobrevivente, de
subtitulo Meu pai sangra histéria e os quatro primeiros capitulos do Volume Il, Maus
Il - E aqui meus Problemas Comecgaram. A edicdo completa, reunindo os dois
volumes, saiu pela primeira vez em 1996 nos Estados Unidos e em 2005 no Brasil.
Nesta pesquisa, a edicdo a ser analisada € a publicada em 2009 pela editora
Companhia das Letras.

Em tracos preto e branco, os judeus sdo desenhados como ratos, os nazistas

como gatos, os poloneses ndo judeus como porcos, franceses como sapos,



15

britdnicos como peixes, suecos como renas, americanos como caes € ciganos como
mariposas. Para algumas dessas metaforas, Art (2022) oferece explicagdes. Ao
assistir o “documentario” alemao de 1940, O eterno judeu, Art percebeu que os
judeus eram representados “como camundongos - ou ratos, na verdade - apinhados
num esgoto, com um letreiro dizendo ‘Os judeus sao ratos’ ou ‘os animais daninhos
da humanidade” (SPIEGELMAN, 2022, p. 115)

Os poloneses nao judeus sao porcos devido a dualidade que eles
representam, eles sofriam com a brutalidade nazista mas ao mesmo tempo
vitimizavam os judeus alimentando o antissemitismo na Polénia. O plano de Hitler
nao era extermina-los e sim fazé-los trabalhar até a morte, ou seja, manter os porcos
em uma fazenda para depois abaté-los. (SPIEGELMAN, 2022)

Os americanos sdo desenhados como cachorros porque nao sao retratados
de maneira uniforme quanto outras nacdes, existem varias racas de cdes que
refletem a diversidade das origens dos americanos. (SPIEGELMAN, 2022) Vale
destacar que, segundo Bertin (2019), as metaforas indicam uma tentativa de Art
compreender e visualizar melhor a experiéncia traumatica da Shoa.

Em A poésmemoéria em Maus de Art Spiegelman (2019), a pesquisadora
brasileira Carolina Sieja Bertin indica que todas essas metaforas sdo, até certo
modo, baseadas em esteredtipos nacionais e que “Spiegelman nao se baseia na
simples coépia da metafora nazista, a qual retrata os judeus como inerentemente
inferiores aos alemaes. Ele atrai os gatos e os ratos na mesma altura e, assim, os
torna iguais de certa maneira” (BERTIN, 2019, p. 35).

Maus busca apresentar o real por meio da ficcionalizagdo ao mesmo tempo
que o reconhece como um efeito acidental de sua representacédo, ou seja, € por
meio da ficgdo, das ilustragbes e de sua disposi¢do na pagina que o real torna-se
visivel (BERTIN, 2019). “A busca por sua compreensao e representagao ocorre por
meio da sobreposi¢do das historias... animais que representam humanos, o chao
que transforma-se na pilha de vitimas, as entradas entrecruzadas que sao simbolos
nazistas, etc” (BERTIN, 2019, p. 19)

Em Silenciar ndo faz sumir (2022)3, publicado pela revista Quatro cinco um, a

jornalista Nina Rocha, indica que ha um tom de ironia na escolha dessas metaforas,

3 ROCHA, N. Silenciar nao faz sumir. Quatro Cinco Um. Sdo Paulo, n. 57, abr. 2022. Disponivel em:
https://www.quatrocincoum.com.br/br/artigos/direitos-humanos/silenciar-nao-faz-sumir. Acesso em: 13 mar. 2023.
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0 que da ainda mais forca na representacao de relagdes de poder do exterminio

judeu.

Ironicamente, os mesmos ratos, gatos, porcos e cdes que aparecem tantas
vezes nas fabulas e histérias infantis surgem nos tracos em preto e branco
de Spiegelman para dar ainda mais forga a relacdo de poder presente no
exterminio dos judeus. Inverter uma alegoria tdo exaustivamente usada pela
propaganda nazista € um dos triunfos representativos de Maus, que
também carrega o mérito de transitar entre o passado da memodria e o
presente dos processos de produgcdo de Spiegelman, destacando que o
trauma permanece sempre na vida de um sobrevivente como um corpo
estranho. (ROCHA, 2022, s/p)

Art € um ilustrador, cartunista e autor de histéria em quadrinhos nascido na
Suécia e criado nos Estados Unidos, que possui uma complexa relagdo com a sua
prépria histéria. Seus pais, Vladek e Anja, sdo poloneses judeus que sobreviveram a
Shoa, processo continuo do regime nazista, junto de seus aliados e colaboradores,
de perseguigao sistematica e assassinato de seis milhdes de judeus.

Na obra, Vladek relata que o casal passou fome, vivia em péssimas
condigbes e por um tempo se escondia em casas de outras pessoas para ndo serem
capturados e morrerem. Art mostra em Maus que em 1944, Viadek e Anja foram
descobertos pelos soldados nazistas e separados. Cada um foi aprisionado em um
local diferente em Auschwitz, uma rede de campos de concentragao e exterminio
localizada no sul da Polénia, organizada pela Alemanha nazista e feita para
aprisionar e assassinar milhdes de judeus. E foi ali que seus problemas se tornaram
ainda maiores.

Nos campos de concentragido, os judeus eram tratados que nem bichos, os
prisioneiros viviam com fome, doentes e trabalhavam até morrer. Vladek detalha
sobre como era sua rotina e cada estrutura do campo de concentragado, para que
assim Art pudesse relatar na histéria em quadrinhos. Um ponto de destaque é como
Vladek lutou para sobreviver, tentava sempre aprender habilidades e idiomas novos,
economizava e guardava coisas para ser “util” e ndo ser morto.

Vemos em Maus que durante mais de trés meses, os pais de Art ndo tiveram
noticias um do outro, pensando até que ja tinham morrido. Mas, depois, Vladek
descobriu que Anja estava viva em uma area que aprisionava mulheres e desde
entdo os dois tentaram estabelecer uma comunicagao arriscada por meio de cartas

e recados entregues de forma clandestina pela Mancie. Os nazistas impediam que
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0s judeus estabelecessem comunicagao e relagdes, queriam que fossem o menos
humanizados possiveis.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial (1933-1945), ambos se perderam um
do outro, mas depois conseguiram se encontrar e se refugiaram na casa de um
casal de amigos na Suécia, pois ndo tinham para onde ir. Vladek conta em Maus
que os bens, lares e comércios foram tomados pelos poloneses e que o filho
Richieu, familiares e amigos morreram durante a guerra na Polénia natal. Depois do
nascimento de Art na Suécia, migraram com ele ainda bebé para os Estados Unidos
para assim tentarem uma nova vida.

Ao conviver com seus pais, Art entendeu que sobreviver ao nazismo nao
necessariamente era continuar vivo. Seu pai possuia diversas manias herdadas do
periodo em que foi prisioneiro dos nazistas e sua mae, a pessoa o qual mais era
préximo, se deprimiu até o ponto em que se suicidou. Art e Vladek ndo eram muito
proximos, e com a morte de sua mae a relacdo entre os dois ficou ainda mais

complexa.

Mas, tanto para ele quanto para mim, havia em certo sentido uma espécie
de aconchego familiar, por termos algo sobre o que conversar que nao fosse
a nossa decepgdo mutua um com o outro... Eu tinha feito uma tentativa
hesitante de me aproximar dele logo depois que minha mée morreu, em
1968, mas estava vivendo minha fase mais louca e distante. Mesmo antes
de ela se matar, eu mal havia saido do hospital psiquiatrico. N6s nao
éramos capazes de consolar um ao outro... Nosso abismo entre geragdes
era do tamanho do Grand Canyon. (SPIEGELMAN, 2022, p. 24)

Art conta em uma entrevista para o jornalista Thommaso Koch, publicada em
2017 pelo El Pais® que seus comics nascem de seu descontentamento, de suas
raivas e seus medos, e desenhar ou escrever sdo uma forma de encontrar equilibrio.
Com essa premissa, ele entdo resolve buscar suas raizes gravando conversas com
seu pai sobre suas historias vividas durante aquele periodo e também abordando
sobre suas discussdes “atuais” misturando quadrinhos, flashbacks, fotos, desenhos
detalhados das estruturas dos campos de concentragao, esconderijos e mapas.

Maus inicia com um prélogo mostrando Art durante sua infancia andando de
patins com seus amigos Howie e Steve. Seu patins se solta e os amigos o
abandonam. Chorando, ele vai contar a Vladek o que aconteceu e seu pai responde:
“Amigos? Seus amigos? Se trancar elas em quarto sem comida por uma semana ai
ia ver o que é amigo!” (SPIEGELMAN, 2009, p. 6).
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Assim, logo de inicio € mostrado como € a relacéo entre os dois, a historia do
que Vladek viveu, ainda vive e como ela atravessa em Art. A versao original e a
traducao brasileira do livro mantiveram o sotaque alemao de Vladek, por isso ao
longo de suas falas ha “erros” de concordéancia.

Em seguida, antes de comecgar a primeira parte do livro, o autor coloca a
citacdo de Adolf Hitler: “Sem duvida, os judeus sdo uma raga, mas nao sao
humanos” o que reflete também na escolha de ratos para representarem os judeus,
pois 0s nazistas os viam como “animais”, “pragas”.

Ao longo da historia, € mostrado o jeito teimoso e mal-humorado de seu pai,
narrando acontecimentos e memorias pessoais de Vladek. Art prioriza contar em
detalhes o lado pessoal de seu pai, e isso comega desde o primeiro capitulo a partir
das perguntas feitas a Vladek sobre Lucia, com quem manteve um caso por um
tempo antes de conhecer Anja e futuramente Mala.

Vladek tinha resisténcia em contar sobre sua vida pessoal porque para ele
falar sobre isso ndo tinha nenhuma relagdo com a Shoa e com Hitler. Para Bertin
(2019), Vladek preferia o testemunho classico e heréico, enquanto Art optou por

humaniza-lo, ao invés de partir da sua vitimizagao.

Enquanto Vladek opta por preferir o “classico” dos testemunhos, o qual
coloca o sobrevivente em uma esfera heroica, quase santificada, e que
cumpre uma trajetéria sem dilemas morais até a sobrevivéncia, Art procura
humanizar tanto o pai quanto sua histéria, mesclando esfera publica e
privada, além de incorporar relatos que envolvem o genocidio em sua
narrativa, abrangendo a percepgao de si e do leitor, permitindo o contato
com o mundo além do sobrevivente. A humanizagéo, portanto, ao invés de
partir da vitimizagdo — como se dava antes da Shoa — agora parte das varias
facetas e perspectivas do sujeito, tanto o que narra como o que escuta.
(BERTIN, 2019, p. 59)

Além disso, sdo explorados na obra a conexao entre presente, passado e
futuro, o vinculo entre pai e filho, detalhes do genocidio judeu e dilemas enfrentados
durante a construcdo da narrativa, de modo que Art se apresenta uma pessoa
insegura e ansiosa. A morte de seu irmao, uma crise nervosa em 1968 e o suicidio
da sua mae marcaram sua juventude e toda sua vida. Art utilizou da histéria em
quadrinhos e do uso de animais como personagens, recursos muitas vezes
associados a obras infantis para falar de um dos momentos mais macabros e

sombrios da historia da humanidade, o genocidio judeu.
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Maus mudou o modo como a midia em que eu trabalho é percebida.
Demonstrou para muita gente que os quadrinhos podiam ser uma arte séria,
e isso & muito bom, mas também gerou muita confusido por conta de seu
tema. [...] Nao foi s6 a ideia de “Oh, Deus, é muito dificil pensar em
Auschwitz, vou fazer isso amanhd” que me fez levar treze anos. Precisei
submeter meus interesses formais a servico da minha narrativa.
(SPIEGELMAN, 2022, p. 74)

Para Art, a histéria em quadrinhos consegue justapor espacialmente
presente, passado e futuro como se estivessem interligados, e que essa
possibilidade torna os quadrinhos um excelente meio para que o leitor melhor
visualize as temporalidades da narrativa. “A justaposi¢cdo de passado e presente
insiste que passado e presente estdo sempre presentes” (SPIEGELMAN, 2022)

Como vimos no capitulo “Introdu¢ao”, Maus ganhou o prémio Pulitzer, um dos
mais conceituados do meio jornalistico e literario, no ano de 1992. E a obra continua
sendo a unica histéria em quadrinhos a ganhar a premiagao e acumula polémicas
desde seu langamento.

Em janeiro de 2022, Maus foi banida pelo Conselho de Educagao do
Condado de McMinn do Tennessee, nos Estados Unidos. Segundo reportagem da
CNN, os conselheiros consideraram Maus inadequada para a grade curricular da
escola devido as preocupagbes com “a linguagem grosseira e censuravel” e um
desenho de uma mulher nua. Em entrevista 8 CNN*, Art Spiegelman comentou que
nao podia “acreditar que a palavra ‘droga’ faria o livro ser jogado fora da escola por
conta prépria”. Em relagdo a nudez, era um pequeno desenho que mostrava sua
mae sendo encontrada apds seu suicidio.

Essa proibicdo é realizada sob a justificativa de que as familias devem
escolher como tratar determinados assuntos com os filhos, e que ataques
conservadores tém sido direcionados a bibliotecarios, professores e educadores que
defendem a importancia de tratar temas identitarios, na educagéo basica, indica a
jornalista Nina Rocha (2022). Dias ap6s a proibicdo, o livro retornou ao debate
publico por entrar para a lista de mais vendidos no mundo.

Para Nina (2022), calar narrativas e discussdes sobre temas que continuam
persistentes, como os discutidos em Maus, ndo faz com que questdes humanas

intrinsecas a elas deixem de existir. “O legado do trauma extrapola cercas de

4 CNN Escola do Tennessee tlra HQ Maus do currlculo deV|do é “Ilnguagem e nudez” Dlsponlvel em:

agem e-nudez/ Acesso em 17 nov. 2022


https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/escola-do-tennessee-tira-hq-maus-do-curriculo-devido-a-linguagem-e-nudez/
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/escola-do-tennessee-tira-hq-maus-do-curriculo-devido-a-linguagem-e-nudez/
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Auschwitz e as paginas de livros, pois sdo demandas emocionais e historicas que
seguem atravessando e afetando geragdes com narrativas que ndo podem, ou
devem, ser esquecidas”. (ROCHA, 2022)

Maus possui grande impacto cultural e social, e abriu portas para novas
narrativas em histérias em quadrinhos que exploram testemunhos, memorias,
traumas e catastrofes historicas. Bertin (2019) destaca que a década de 80 foi
cenario para o surgimento de um grande numero de depoimentos, pois o
crescimento ainda maior nos anos seguintes, influenciou alguns autores dos
quadrinhos, que tentaram incorporar nas suas producdes novas perspectivas e
angulos, indo além da sensibilidade latente das geragdes que seguiram as vitimas.

As livrarias comegaram a vender “comic books”, ocasionando, assim, o
surgimento de importantes narrativas em quadrinhos como Persépolis da iraniana
Marjane Satrapi, em 2000, e O Arabe do Futuro, de Riad Sattouf, em 2015.
(BERTIN, 2019)

Para compreender a relevancia de Maus no mundo contemporaneo, Bertin
(2019) explora a relagao entre a experiéncia de narrar traumas sociais com o
conceito de morte de Walter Benjamin. Em Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e histéria da cultura (1985), a respeito do ato de narrar no periodo
pods-guerra, Benjamin indica que “a morte é a san¢ao de tudo o que o narrador pode
contar. E da morte que deriva sua autoridade” (BENJAMIN, 1985, p. 208).

Segundo Bertin (2019), o conceito de morte benjaminiano provém do estado
de nao ser ouvido ou lembrado, principalmente no contexto pés-guerra, pois em um
mundo onde a violéncia reina, as experiéncias perdem o viés narrativo. “Diante de
tais complexidades, o testemunho aparece como principal canal de transmissao das
vivéncias, tendo a morte como elemento constantemente presente; é ela quem
confere autoridade ao narrador-testemunha”. (BERTIN, 2019, p. 3)

Relacionando com Benjamin, a pesquisadora conclui que “a experiéncia de
narrar os traumas sociais e individuais no século XX passou a ter grande
repercussdo sobretudo a partir do exemplo paradigmatico da representagdo da
catastrofe pelos sobreviventes da Shoa” (BERTIN, 2019, p. 3). E € isso que se vé na
narrativa de Maus e tantas outras obras sobre a Shod, o testemunho aparece como
principal canal de transmissao das vivéncias. Vemos que Maus nao apenas alterou a
percepgdo do genocidio nos quadrinhos, mas também transformou como o mundo
vé a Shoa e os quadrinhos. (BERTIN, 2019)
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As trés escolhas: ratos, quadrinhos e Shoa foram acompanhadas de muitos
questionamentos tanto pelo autor quanto pelo préprio publico. Como forma de
compreender isso a profundo, Art cria MetaMaus, livro que teve sua primeira edigao
publicada em 2011 nos Estados Unidos e em 2022 no Brasil. A obra € uma extensao
de Maus com uma série de conversas gravadas entre o autor e Hillary Chute,
professora assistente da cadeira Neubauer Family no Departamento de Inglés da
Universidade de Chicago, que produziu analises feitas sobre Maus consideradas por
Art muito assertivas.

Nessas conversas, Art mergulha Maus e retoma discussbes sobre suas
escolhas nesta narrativa. Por meio de entrevistas, linhas do tempo, histérias em
quadrinhos, rascunhos de desenhos, fotografias € um CD com esses recursos mais
as entrevistas com o Vladek gravadas, entra-se ao universo da criagao do livro para
tentar compreendé-lo. E como se todo o processo da narrativa de Maus e pés-Maus
estivesse relacionado e de modo articulado com o contexto e a sociedade, tempo e
cultura, sendo repleto de dilemas.

A produgédo de Maus é marcada por muitas pausas e duvidas. Art se sentia
culpado por estar sendo reconhecido por uma narrativa que aborda sobre tantas
mortes e nao tinha muita certeza quanto as suas escolhas narrativas. O momento
em que isso mais fica marcante € quando durante a produgcdo de Maus, Vladek
morre e Art lida com ainda mais dilemas do narrar. Para lidar com tudo que vive e
sente, e para ajuda-lo a voltar a desenvolver sua obra, o autor mostra os
questionamentos e reflexdes trazidos em suas sessdes de terapia com o psicologo

Pavel, que € também sobrevivente do genocidio judeu.

Acho que o choque de ficar famoso, de ser tdo recompensado por desenhar
tantas mortes me deixou doente... aquilo me fez tentar cavar um buraco de
rato e sumir. E o que faz as pessoas ndo quererem ler sobre a Africa, é o
que faz as pessoas olharem para a capa de Maus e dizerem: “Eca! Tem
uma suastica! Ndo quero ler isso!”. E o que Pavel me traz, num contexto
completamente diferente, da vida tomando partido da vida. As pessoas
desviam o olhar quando passam pelo cemitério (SPIEGELMAN, 2022, p.
146)

De um lado, com Maus, Art recebeu muita fama, estabilidade econémica e
abriu inumeras portas para debates e reflexbes frente aos quadrinhos e a Shoa.
Mas, por outro lado, recebeu frustragdes e indagagdes. Durante a construgdo de

Maus, os dilemas do narrar surgiam e a medida que mais duvidas apareciam ele
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narrava para lidar com isso. Os dilemas sdo continuos, tanto que veio MetaMaus
depois como mais uma tentativa de tentar resolver questionamentos frente a obra. O
que se percebe € que independente do periodo e das complexidades, ele continua

narrando.

2.2 Narrar é humano

Para explorar esse ninho de rato de informacdes, a fim de atingir o objetivo
desta pesquisa € importante compreendermos o conceito de narrativa e sua relagao
com tempo e cultura. Segundo o Dicionario Oxford, a narrativa € a agao, processo
ou efeito de narrar, € a exposicdo de um acontecimento ou de uma série de
acontecimentos mais ou menos encadeados, reais ou imaginarios, por meio de
palavras ou imagens. Além disso, € um conceito muitas vezes resumido a ficgao e
ao contar de histérias com um comeco, meio e fim.

Em Narrativa e a Experiéncia do Tempo Histérico: uma Perspectiva
Contextual e Conceitual para Analise de Processos Comunicacionais (2021), o
pesquisador brasileiro Nuno Manna indica que a narrativa atua como uma
dimensado fundamental dos processos comunicacionais em relacdo as formas de
vida, relagbes de saber e de poder. Sua recorrente deslegitimagado no debate publico
enquanto processo de comunicagdo faz com que o termo narrativa seja visto de
maneira errbnea, colocando em risco a capacidade social de compreender suas
caracteristicas, bem como poténcias e limitagcdes (MANNA, 2021).

Essa deslegitimacdo se da justamente pois a narrativa € frequentemente
confundida como uma enumeracgao linear de acontecimentos e resumida apenas ao
campo da ficcdo. A confusdo se da porque devido a esse entendimento, o conceito
de narrativa € muitas vezes visto como algo falso e fraudulento devido a essa ser a
concepgdo do senso comum. Entendemos que mesmo quando produzimos
narrativas que trazem mundos que se apresentam como ficcionais, “essas histérias
se fazem parte de nossas vidas e dos nossos modos de entender e deambular no
planeta”. (LEAL, 2022, p. 53)

Além disso, para além de uma delimitagdo entre textos ficcionais e
nao-ficcionais, é importante ressaltar que a imaginagdo é um processo importante
para a construgcédo das narrativas, “ndo ha agcado sem imaginagao” (RICOEUR, 1991,

p. 223) e isso nos ajuda a visualizar que existe uma dimenséao de ficcado em todas as
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narrativas. Nesse sentido, a narrativa € um processo comunicacional humano com
potencial de expressdo marcante da cultura contemporanea. Nas palavras de Manna
(2021),

Se as narrativas sempre fizeram parte dos diversos modos de viver a
realidade humana, elas encontram hoje uma atualizada poténcia de sua
insercdo e multiplicagdo pela cultura contemporanea. Convivemos com
um senso de ubiquidade nao apenas de narrativas midiaticas, mas
de dindmicas narrativas em fluxo constituidas midiaticamente. (MANNA,
2021, p. 40)

Além disso, a narrativa ndo € considerada apenas como uma mera estrutura
textual ou enumeracao de eventos linear e sim, como dito, como um processo
comunicacional, um agir no mundo. E importante compreendermos como se da esse
processo comunicacional e é interpretando seu carater e suas fungdes pensando
historicamente e culturalmente os atos comunicacionais que isso se torna possivel.

Para isso, seguiremos com a perspectiva ricoeuriana de narrativa junto de
sua teoria da triplice mimese, que também contribui para o entendimento da ideia de
configuracao da realidade cultural.

Uma importante referéncia para o debate contemporéneo dos estudos de
narrativa, o filésofo francés Paul Ricoeur, em Tempo e Narrativa (1994), entende a
narrativa como um fenbmeno humano de carater temporal, ou seja, o tempo sé se
torna humano por meio da narrativa. Além disso, as narrativas produzem
conhecimento de mundo e ao mesmo tempo participam da sua configuragdo, em
particular da sua dimensé&o temporal (RICOEUR, 1994).

A acdo de narrar articula intriga e tempo, sendo a fungdo primordial da
narrativa ser uma guardia do tempo (RICOEUR, 1994). A narrativa pode nos levar a
perceber mudangas espago-temporais de uma questao social ou cultural. E, com
isso, pensar historicamente e culturalmente os atos comunicacionais significaria
reconstruir, interpretar, dar um sentido presumido a essas questdes numa dimenséao
espago-temporal.

Em Tempo e Narrativa (1994), Ricoeur encontra em Aristételes o conceito de
narrativa como mimesis da experiéncia. No entanto, ambos entendem que o
conceito de mimesis ndo € o de pura imitacdo, e sim de um processo de criacao e

recriagdo da experiéncia que toma a forma da agdo narrada. “Se continuamos a
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traduzir mimesis por imitagcao, deve-se entender totalmente o contrario do decalque
de um real preexistente e falar de imitagao criadora” (RICOEUR, 1994, p. 76).

Nessa perspectiva, toda histéria € contada e elaborada com elementos de
uma realidade cultural existente. Para Ricoeur (1994) é isso que constitui a “mimese
I”, ou seja, quando se conta uma historia configura-se uma realidade propria,
fazendo-se assim parte da cultura. Na medida em que narramos configuramos uma
realidade prépria, fazendo parte de um “mundo narrativo”, pois juntamos os varios
elementos culturais para produzirmos histéria. Esse “mundo narrativo” seria a
‘mimese 2”.

A historia que produzimos existe pela ligagado entre quem conta e para quem
ela é contada, dessa forma ao entrarmos em contato com qualquer histéria, com o
mundo configurado narrativamente, a inserimos na nossa realidade, fazendo parte
dela. “Tomamos essa histéria como nossa e Ricoeur chama esse tomar para si da
narrativa de ‘mimese 3.” (LEAL, 2022, p. 33) Sdo essas trés mimeses que
constituem a teoria da triplice mimese de Paul Ricoeur, é ela que nos possibilita
compreender a narrativa como um ato comunicacional e a ideia de que
configuramos a realidade cultural.

Narrar € um caminho possivel para dar forma a experiéncia humana coletiva
e individual, para organiza-la, respeitando a sua multiplicidade e
multidimensionalidade. E também um modo de fazer com que essa
experiéncia seja compartilhavel, pois, ao vivermos as histérias, ndo so
habitamos os mundos configurados narrativamente como os tornamos
nossos. Esse compartilhamento implica sempre diferenga e mudanga, ja

que nenhuma experiéncia € comunicavel em sua totalidade. (LEAL, 2022, p.
37)

Se quando narramos, configuramos nosso contexto, nossa realidade cultural,
podemos dizer que quando narramos agimos no mundo, atuamos nele tentando
compreendé-lo e interpreta-lo. Ao tomarmos as histérias por nossas, configuramos o
estrato cultural, historico e social em que vivemos, tentando organizar assim, nossas
experiéncias. Portanto, ao recriar e tornar uma experiéncia, a narrativa indica como
as formas e significados construidos podem ser entendidos e aceitos, (RIBEIRO;
LYRA, 2008) ou seja, atua para dar um sentido.

Estamos sempre contando e ouvindo historias, narrando nossas experiéncias
para assim tentar organiza-las. As narrativas estdo por toda parte, nossos familiares

e amigos nos contam histérias, nosso celular nos bombardeia inumeras histérias,
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livros e podcasts nos contam historias. Percebemos que a narrativa esta presente
em todas as culturas humanas conhecidas (FREEMAN, 1998; MACINTYRE, 1981).

O pesquisador brasileiro Bruno Leal (2022) também entende que narrar é
mais que uma forma textual, pois esta intimamente ligado a apreensdo e a
inteligibilidade das coisas e de nos mesmos. “A narrativa € um modo,
antropologicamente situado, de dar sentido ao mundo, aos acontecimentos, as
pessoas. E ela mesma um agir, que contribui para as dindmicas das relacdes
culturais e das experiéncias humanas”. (LEAL, 2022, p. 16)

As narrativas estao presentes em diferentes realidades historico-sociais, séo
um componente fundamental da experiéncia humana e sao partes intrinsecas da
nossa diversidade cultural, segundo Leal (2022). “Por isso sao inumeraveis e por
issO sua riqueza. Através delas conseguimos dar sentido as nossas agodes, aos
acontecimentos, ao tempo e, assim, conformar realidades. Fazemos isso a partir do
substrato ético-cultural, historicamente construido, que constitui 0 que entendemos
ser o nosso mundo”. (LEAL, 2022, p. 16)

Além disso, entende-se que a narrativa é o recurso mais poderoso para lidar
com o tempo em todas as suas aporias e complexidades. Por meio de Maus, Art
tenta “resolver” de modo provisério essas questdes e dilemas continuos
questionando sobre suas escolhas narrativas, sobre si, sua relagdo com seu pai e o
publico que a leu, afinal, nenhuma obra lida ou ouvida por alguém esta isolada as
tramas simbdlicas da realidade cultural e dos processos comunicativos em que nos
encontramos.

Ao narrar, os tempos, espagos, agentes, acontecimentos, situagbes e ate

mesmo os dilemas do narrar, apontados por Art, se tornam mais compreensiveis.

“...a narrativa oferece uma resposta as aporias do tempo e da vida sem
efetivamente soluciona-las, ou seja, dar-lhes um ponto final ou explica-las a
partir de relagbes de causa e efeito, totalizadoras etc. Porque essa solugao
€ proviséria, continuamos entao a contar historias”. (LEAL, 2022, p. 36)

A tentativa de dar sentido ao mundo, € um processo complexo acompanhado
dos dilemas do narrar e que estdo muito relacionados a tentativa também de
entender o tempo. Tendo isso em vista, torna-se relevante estabelecer a relagao
entre narrativa e tempo, de modo que investigar como € o processo de mediagao €

um dos passos fundamentais.
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2.2.1 Ah, o tempo!

A narrativa € um fendmeno humano de carater temporal (RICOEUR, 1994) e
que por meio dela ha a mediagao da experiéncia do tempo histérico. Para entender
0 que isso significa, devemos antes de tudo compreender o conceito de tempo,
como se da sua configuragao e sua relagao com a narrativa a partir da historicidade
dos processos comunicacionais.

O tempo é a relacdo que as pessoas, 0s processos, os produtos e as
sociedades estabelecem com a duragdo e o fluxo. E um processo que se constroi
como uma arquitetura, dentro de regimes da historicidade, em que ha sempre
superposig¢ao de tempos. (POMIAN, 1984)

Paul Ricoeur parte da hipétese hermenéutica de que “o tempo torna-se tempo
humano na medida em que esta articulado de modo narrativo, em compensacéo, a
narrativa € significativa na medida em que esboga tragos da experiéncia temporal”
(RICOEUR, 1994, p. 15). Percebe-se que o tempo € algo complexo de ser definido,
pois é repleto de dilemas, aporias, ndo é algo medido, € fluido, além disso ele € algo
vivo porque € historico e permite a reconfiguragcao constante do passado e do futuro.
E para compreendé-lo, e entender os nossos modos de vida, narramos.

As narrativas que contamos sado operacoes, tentativas de solucionar nossos
dilemas temporais de modo pratico e criativo, ndo tedrico, refletindo tais dilemas. O
tempo nao tem ser, de modo que o futuro ainda nao €, que o passado nao é mais e
que o presente nao permanece. Assim, a questdao que fica é: como o tempo pode
ser, se o0 passado nao é mais, se o futuro ndo é ainda e se o presente nem sempre
€? (RICOEUR, 1994)

Somos atravessados por diferentes temporalidades, ao passo que nos
movemos por diferentes espacos. “A multiplicidade temporal e espacial em geral é
organizada a partir de construtos sociais que se oferecem como parametros
comuns, como € o caso dos calendarios, dos mapas e dos sistemas de medigao de
distancias e velocidades”. (LEAL, 2022, p. 27)

Pensando nisso, vemos que essa multiplicidade temporal e espacial nos
atravessa refletindo na construgao da narrativa. A exigéncia de verdade de toda
obra narrativa, é o carater temporal da experiéncia humana. O mundo exibido por

qualquer obra narrativa € sempre um mundo temporal, ou seja, o tempo torna-se
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tempo humano na medida em que esta articulado de modo narrativo. (RICOEUR,
1994)

Narramos as coisas que consideramos verdadeiras e predizemos
acontecimentos que ocorrem tal como os haviamos antecipado. (RICOEUR, 1994)
Quando narramos geramos consequéncias da consecug¢do, e configuracdo da
sucessao. Dessa maneira, entendemos que a narrativa e o tempo sao mediacdes
um do outro, sendo mediagdes imperfeitas.

Vale destacar que partimos entdo de uma dimensao historica, para interpretar
a narrativa enquanto mediacdo da experiéncia do tempo histérico e para assim
melhor visualizar as relagdes e configuragbes entre narrativa e tempo. Assim, a
explicacéo histérica nos ajuda a entender questdes sociais dentro das dimensdes de
espacgo e tempo, ou seja, perceber as mudancas espago-temporais de uma questao
social. Pensar historicamente os atos comunicacionais, sejam eles quais forem,
significa reconstruir, interpretar, dar um sentido presumido a essas questbes numa
perspectiva espago-temporal.

Para Fernand Braudel (1978), o tempo histérico se configura numa tripla e
simultanea dimensao: a das estruturas, das conjunturas e dos eventos. O tempo das
estruturas é o de longa duragdo, dos sistemas econémicos, dos estados e das
sociedades, que ocorre mais lentamente, no tempo de geragdes, de séculos, de
milénios. O tempo das conjunturas € o da média duracéo, trata-se de uma historia
que estuda o passado em largas segdes: 10, 20 ou 50 anos, por exemplo. O tempo
dos eventos é o de curta duragdo, dos acontecimentos, atividades cotidianas como
uma greve, um crime, um incéndio.

Partir de uma dimensao histérica ndo é necessariamente realizar estudos
historicos, mas considerar aspectos fundamentais da dimensao historica para
analise dos processos e das praticas de comunicacdo. A historia € a nossa relagao
silenciosa ou ruidosa com o presente, o passado e o futuro, ela é o fato de estarmos
no mundo. Do presente, do agora fluido e transitério, olhamos o passado e
projetamos o futuro. Mas o passado sé existe como representagdo mental a partir do
olhar daquele que o descortina nos tempos idos. Assim, o passado nao é fixo e sim
materializado pelas recordagdes e sempre transformado pela interpretacdo que
fazemos. (BARBOSA, 2007)

No artigo A historicidade dos processos comunicacionais: elementos para

uma abordagem (2017), Ana Paula Goulart Ribeiro, Bruno Souza Leal e Itania
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Gomes indicam que o tempo histérico € uma forma de representacdo do modo como
o tempo passa, focada em diferentes processos, acontecimentos e estruturas a
partir de uma determinada matriz historiografica.

Dito isto, compreender a relacdo entre tempo e narrativa por meio da
historicidade dos processos comunicacionais, colabora para a compreensdo da
dimensao do tempo histérico e, consequentemente, da sua relacdo com as
experiéncias mediadas narrativamente. E, isto é possivel devido a uma imaginagao
historica (RIBEIRO; LEAL; GOMES, 2017) como modo reflexivoanalitico que
privilegia as instabilidades, heterogeneidades e contradic¢des.

Assim, para entendermos como se da essa mediacdo devemos tentar
entender a relagéo do individuo com a experiéncia do tempo. Nos termos de Paul
Ricoeur (1994), torna-se necessaria uma “consciéncia histérica” capaz de distender
o presente para além de si mesmo e oferecer condigdes para a vivéncia do passado
e do futuro. Isso envolve, a seu ver, a ruptura com certas visdes do passado, que o
colocam como morto ou algo a ser esquecido, e do futuro, considerado ja
pré-determinado por utopias e certezas.

Dessa forma, a partir da consciéncia historica o individuo se vé afetado pelo
tempo, capaz de dar sentido ao passado e gerar expectativas em relagao ao futuro.
Isso € 0 que torna a consciéncia historica tdo essencial, possibilitando a ideia de
“aprender com a propria historia”. Assim, como foi destacado anteriormente, Ricoeur
indica em sua obra Tempo e Narrativa (1994) que o presente que vivemos € vivo e
histérico, ndo é congelado como um estado de coisas permanente, ele € percebido
em conexao com o passado e o futuro.

Segundo o filésofo, a consciéncia se faz histérica quando ela é afetada por
um passado que € recebido e interpretado devido as proposicoes de sentido e
pretensdes a verdade que carrega. O passado deixa de ser visto como algo morto,
de fatos dados ou como uma verdade imperativa e se faz presente, oferecendo
condi¢cbes para que o individuo produza, nesse sentido, expectativas quanto ao
futuro. (RICOEUR, 1994)

O presente, se apresenta simultaneamente como um agir e um sofrer em que
os sentidos do passado e do futuro sdo constantemente realinhados pela
consciéncia historica. Portanto, entende-se que esses sentidos temporais se
intercruzam de certa maneira em todas suas particularidades e aporias a medida

que se narra.
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Levando em consideracdo a poténcia da narrativa, enquanto guardid do
tempo (RICOEUR, 1994) e a consciéncia histérica, vemos que narrativas séo
utilizadas para produgao de seus relatos historicos, mas elas sdao também
fundamentais para a preservagcdo da histéria da humanidade. Nessa visédo,
reconhecendo os dilemas e aporias do tempo como insuperavel, (RICOEUR 1994)
propde que o tempo so se torna humano a medida que é narrado, narrar € articular

intriga e tempo, é configurar o tempo promovendo uma mediagao.

Em primeiro lugar, ela promove a mediagao entre acontecimentos ou
incidentes, extraindo de uma simples sucessdo (“‘um depois do
outro”), uma configuragdo (“‘um por causa do outro”) por meio de nexos
l6gicos-causais; essa sucessdo acontece de acordo com a ordem
irreversivel da experiéncia temporal... Por fim, ela promove a mediagao
entre os caracteres temporais do contar e os tempos daquilo que é contado
(MANNA, 2014, pp. 74-75)

Trata-se, afinal, de wuma experiéncia sempre marcada por aporias e
dilemas de apreensdo daquilo que se vive, viveu e vivera. Como mencionado,
quando narramos, geramos consequencialidade da consecutividade, e
configuracdo da sucessao. Pensando nisso, relacionamos que € principalmente nas
narrativas que se articulam lembrancas e expectativas, a consciéncia histérica nos
possibilita entender a memaria, também como algo vivo e ndo uma mera recordagao
de acontecimentos.

A memdria “é caracterizada inicialmente como afecgao (pathos), o que a
distingue precisamente da recordacgdo”. (RICOEUR, 2007, p. 35) Aqui, ela € um
esforgo de recuperagcédo que implica pesquisar origens, conexdes e perspectivas de
explicacdo. “E principalmente na narrativa que se articulam as lembrancas no plural
e a memoria no singular, a diferenciagdo e a continuidade”. (RICOEUR, 2007, p.
108)

A autora Ana Paula Goulart Ribeiro define a memdria como uma apropriagcao
seletiva do passado, apoiada num feixe de subjetividades, do qual o tempo faz parte.
E importante levar em consideragdo, portanto, a nocdo de agentes de memorias,
considerando sua pluralidade de fungbes e de significagdes. A memoria € uma
construcao e ndo um dado. Tem o poder de selecionar certos fatos para os leitores,
em detrimento de outros que passam a categoria do esquecimento. (RIBEIRO,
2003)
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Para Michael Pollak (1992) a memodria € uma operagdo coletiva dos
acontecimentos e das interpretagdes do passado que queremos salvaguardar. Esse
carater coletivo trata da ideia de que os acontecimentos ndo vividos pessoalmente
pelo individuo também constituem sua memdéria. O autor entdo conceitua a memoaria
coletiva, que compreende que a socializagao historica ou politica, os acontecimentos
vividos em coletividade sao tao fortes que se identificam com sua ideologia, de modo
que o individuo os adquire em seu imaginario, fazendo-o presente no fato ocorrido

mesmo distante no tempo e espago do mesmo.

Os acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa
se sente pertencer. S0 acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre
participou mas que, no imaginario, tornaram tamanho relevo que, no fim das
contas, € quase impossivel que ela consiga saber se participou ou nao (...)
um fendmeno de projecdo ou de identificagdo com determinado passado,
téo forte que podemos falar numa memoria quase que herdada. (POLLAK,
1992, p. 201)

Segundo Paul Ricoeur (2010), as narrativas séo repletas de jogos de
memoria e se encontram fortemente ligadas a histéria, o que tem pelo menos duas
implicagdes imediatas. A historiografia recorre de forma metodolégica as condi¢des
narrativas para assim haver a producdo de seus relatos historicos, inclusive
adotando “géneros”, e também ha a implicagdo que indica que as narrativas sao
fundamentais para a elaboragao da histéria da humanidade. (RICOEUR, 2010)

Vale ressaltar que a memodria ndo € apenas uma restrita recordacao de
acontecimentos, ela atua em articulagdo com a narrativa para haver a compreensao
da dimensao histérica analisada, ela possui em sua esséncia um carater explicativo,
€ uma figura de historicidade. Ha, portanto, uma relagao intrinseca e ndo antindbmica
entre memoria e esquecimento, ndo se esquecer é permitir a memoria, que, quando
mantida, evita-se o esquecimento. (RIBEIRO; LEAL; GOMES, 2017)

Compreende-se, entao, que o presente € vivo, porque € histérico e permite a
reconfiguragdo constante do passado e do futuro. Todo narrar, todo esforco de
configurar a experiéncia temporal resulta desse agir, se constitui como uma
operagdo de producdo de sentido, de configuragdo de mundos, a partir da
proposi¢cao de uma experiéncia do tempo, ao configurar presente, passado e futuro.

(RIBEIRO; LEAL; GOMES, 2017)
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A dimensao histérica e cultural nos leva a entender questbes sociais dentro
das dimensdes de espago e tempo, ou seja, perceber as mudancgas

espago-temporais dos modos de vida que vivemos e produzimos.

2.2.2 Modos de vida

E importante reforcar na pesquisa a importdncia de compreender as
narrativas sob uma perspectiva cultural, pois a cultura produz a realidade, os modos
de vida e aqui o contexto nao é visto como mero pano de fundo. Segundo Ricoeur
(1994), devemos perceber a narrativa aos modos de um rito, e "situa-lo num ritual,
este num culto e, pouco a pouco, no conjunto das convengdes, das crencgas e das
instituicdes que formam a trama simbdlica da cultura" (p. 92).

Para o sociologo e tedrico da comunicagao e da cultura, Raymond Williams
(2015), a cultura é um modo integral de vida, assim como seus processos de
descoberta e esforgo criativo, ela produz a realidade, atuando como uma “pratica
social” e “producgdo cultural”. A cultura é toda e qualquer “pratica significativa”,
contemplando trés dimensodes: a cultura como “modo de vida global”’, como “sistema
de significacdes” e como “atividades artisticas e intelectuais”. (WILLIAMS, 2015)

A cultura € um conceito genuinamente complexo e é muito assimilada a ideia
de comunidade, ao modo como as pessoas vivem juntas e compartilham certo tipo
de padrao de organizacdo com formas de atividade social e comunicacional que
expressam significados comuns (WILLIAMS, 2015). Os ritos, costumes, crengas,
linguagens, instituicbes e tantos outros exemplos, tecem a trama simbdlica da
cultura, de modo que com esses significados as pessoas vivem e atribuem sentido a
experiéncia.

Para Williams (2015), € a comunicacdo que faz com que essa rede de
significados exista, tendo assim um papel essencial para que a cultura exista. Os
seres humanos morrem e nascem continuamente, mas 0s signos permanecem para
continuar o processo de organizagao, recriando de modo continuo os significados
das sociedades e as atividades humanas sociais, artisticas e intelectuais. A cultura
para ele é algo comum, pois “aprender € uma experiéncia comum” (WILLIAMS,
2015, p. 6), e uma cultura em comum demanda uma linguagem em comum, uma

comunidade de experiéncia.
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Williams (2015) também destaca que a cultura é o corpo dos trabalhos
intelectuais e imaginativos em que o pensamento e a experiéncia humana ficaram
detalhadamente registrados. Dessa forma, analisar a cultura, nessa perspectiva,
possui um carater critico descrevendo e valorizando a concepg¢ao, experiéncia,
linguagem e a forma em que estédo ativas. Em outras palavras, objetiva-se, por meio
da pesquisa, utilizar um olhar cultural para entender o que tem sido pensado por
meio de Maus.

Para Bakhtin (1992), o texto é a unidade basica da cultura. A realidade
humana ¢é sempre mediada por textos dindmicos de carater performativo e
integram-se a textualidades em constru¢do. Somos seres sociais, vinculados as
realidades culturais em que vivemos (BAKHTIN, 1999). Partimos da ideia de que ao
narrar, parte-se da cultura, faz-se cultura e medeia-se o tempo, sendo esse processo
todo interligado.

O que é especificamente humano foi historicamente desenvolvido por meio da
cultura, afinal, o homem & um ser cultural. “Ela instaura a humanidade, isto é, ela
compde aquilo de nés que transcende os limites da natureza bioldgica e transforma
tanto as pessoas como o mundo que nos cerca. Por meio da cultura, nés e nosso
mundo nos tornamos humanos”. (RIBEIRO; LYRA, 2008, p. 66)

A narrativa entendida enquanto processo comunicacional humano encontra
sua maior poténcia quando compreendida sob o campo amplo das dinamicas
sociais complexas, historicamente construidas e materialmente vividas na
cultura de modo coletivo. Assim, existe uma condigdo para a construcido de uma
narrativa visto que a realidade cultural esta inerente ao individuo, ele leva seus
costumes, ritos, tradi¢des, o que viveu, sentiu, ou seja, sua bagagem cultural para
onde for. Leal afirma:

Ainda que uma dada narrativa seja elaborada por um individuo Unico e
tendo como referéncia sua realidade singular, ela tem sempre e
necessariamente uma dimensao coletiva. Afinal, esse individuo narra a
partir do seu estar em realidades constituidas historicamente e perpassadas
por diferentes histérias, de diferentes qualidades: ao narrar, essa pessoa
fala sobre si dialogando inevitavelmente com “as outras” com as quais esta
conectada por identidade, por diferenga, por geracdo, por estrato social etc.
Ainda que venha a narrar principalmente sobre si (e mesmo para si), essa
pessoa ndo fala apenas sobre ela mesma, pois se refere a um estar no

mundo que €, quer ela queira ou ndo, goste ou nao, coletivo. (LEAL, 2022,
p. 38)
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Quando uma narrativa nasce, um conjunto de mediagdes constituem sua
base para qualquer agir, sendo essa base a cultura, vista como “as relagbes
simbdlicas que marcam e constituem as realidades humanas” (LEAL, 2022, p. 32). A
expressédo “substrato ético-cultural’, heterogéneo e multiplo, € usada por Ricoeur
(1994), para designar a realidade cultural, o universo simbdlico, pleno de mediacdes
e signos, no qual existimos e que nos fornece parametros, finalidades, condi¢des e
possibilidades de agirmos (LEAL, 2022).

Ao contar histérias, colocamos juntos tempos, espacos, acdes, agentes,
situagdes diversas, € uma “imitagdo criativa” (LEAL, 2022, p. 32) dessa realidade
cultural, em suas contradicdes, e faz existir, nesse mesmo ambiente, um mundo
constituido narrativamente. Portanto, seguindo a teoria de triplice mimese de
Ricoeur, toda e qualquer narrativa constroi uma imagem de mundo, das pessoas,
acoes, tempos e espacos.

Esse por junto muito se relaciona a ideia de tecer da intriga de Ricoeur.
Segundo o filésofo francés, o tecer a intriga é a “célula melédica” de toda e qualquer
narrativa. (RICOEUR, 2010) Esse processo envolve duas ag¢des simultaneas, sendo
narrar um “por junto” diferentes elementos como por exemplo eventos, personagens,
espacos, tempos, agdes, organizando-os para assim dar-lhes inteligibilidade, o que
s6 é possivel de ser feito a partir de um “substrato” comum de valores e relagdes.
Assim, tecer a intriga é tanto um “pdér junto” Unico e singular quanto um atualizar
dessas relagdes preexistentes. (LEAL, 2022)

Os acontecimentos convocam as pessoas a agir, sendo elas, portanto,
agentes e pacientes das ocorréncias. Ao desenvolver seu percurso interpretativo
pelo que acontece com ela, cada pessoa realiza uma operagdo basica e
fundamental a toda narrativa, tece uma intriga. (LEAL, 2022) Em portugués, o termo
“‘intriga” é sinbnimo de “trama” e de “enredo” e ao dizer “tecer a intriga”,destaca-se
menos o resultado e mais a agao que resulta na construgao narrativa.

Na perspectiva que desenvolvemos aqui, nesse reproduzir que compode a
tessitura da intriga, o ato de por junto € apenas parte do processo, que se completa
com a construgdo de um mundo original. Essa historia contada, ndo tem um fim em
si mesma pois € um ato social e comunicativo. Ela existe como ligagao entre quem
conta e para quem ela é contada. (LEAL, 2022) Como dito, ao ouvirmos essa

histéria, ao entrarmos em contato com o mundo configurado narrativamente, a
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inserimos na nossa realidade, na nossa vida. Tomamos essa historia como nossa, a
fazemos nossa.

Para Bruno Leal (2022), narrar € um ato simbdlico construido por meio de
signos e linguagens constituidos e disponibilizados culturalmente. Assim, existe na
propria condicdo de nascimento de uma narrativa um conjunto de mediagbes que
constituem a base para qualquer agir, sendo ele a cultura. Diante de Maus,
buscamos elementos que nos fagam adentrar no interior da narrativa, sendo esses
elementos da cultura, e nesse processo tomamos a narrativa como nossa, porque o
que entendemos dela agora fara parte do nosso repertério, da nossa bagagem.

Os relatos e memoarias de Vladek e Art, 0 mundo descrito e desenhado por Art
sao representagdes da realidade cultural e a medida que ele narra, tece a intriga, ele
também produz essa trama simbdlica da cultura, sendo mais uma vez um processo
todo interligado e conectado. As temporalidades atravessam Art e atravessam a
narrativa, da mesma maneira que a cultura em todos seus significados nos

atravessam e produzimos-as.

A histéria de Maus nao é apenas a histéria de um filho que tem problemas
com o pai, e ndo é apenas a histéria daquilo pelo que um pai passou. E
sobre um cartunista tentar visualizar aquilo pelo que seu pai passou. Trata
das escolhas que foram feitas, das descobertas a respeito do que era
possivel contar, e 0 que era possivel revelar, e o que era possivel revelar
além do que se sabe que esta revelando. Esses sdo os aspectos que dao
forca a tessitura real a obra. (SPIEGELMAN, 2022, p. 73)

No presente trabalho, a proposta € interpretar de que forma a dimensao
narrativa em Maus atua como mediagao do tempo, e, a partir dessas definicbes e
discussoes feitas sobre a obra, a narrativa e suas relagbes com tempo e cultura,
temos condi¢bes para a investigagao a seguir. No proximo capitulo, apresentaremos
os dilemas do narrar que aparecem na obra de modo direto e os analisaremos. Os
conceitos, teorias e definigdes apresentados serao utilizados durante a analise dos

dilemas, para assim embasar o estudo e fundamentar o objetivo geral da pesquisa.
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3. NARRAR O NARRAR?

Entendemos que uma narrativa €, antes de tudo, uma evidéncia do dilema
sobre o narrar, um processo comunicacional, um fendbmeno humano de carater
temporal (RICOEUR, 1994) e para investigar isso, a linha metodoldgica a ser
seguida € a analise narrativa, articulada a uma perspectiva da cultura e da
historicidade dos processos comunicacionais. Assim, a investigagéo se partira de um
“olhar narrativizante” que atua como um operador interpretativo e analitico. Isso
significa que, em vez de tomar a narrativa enquanto dado, compreendemos que € o
nosso proprio olhar que faz emergir reflexivamente a narrativa do livro.

Vale destacar que a analise das narrativas na proposicdo de um “olhar
narrativizante" € um ponto de partida e de ancoragem, pois pressupde-se que as
narrativas constituem perspectivas analiticas que permitem ajudar a compreender a
complexidade dos vinculos sociais, e dilemas historicos e temporais.

Mesmo um “olhar narrativizante” tem textos como referéncia e base de
operagoes. Se se constituem como espécie de “porta de entrada” para os processos
e fendmenos comunicacionais, “texto” e “narrativa” podem se articular ou nao,
conforme os passos que se da apdés esse momento inicial (LEAL, 2022). “No
cotidiano, narramos e produzimos textos continuamente, textos e narrativas
encontram-se permanentemente misturados e em transformacéo, ao sabor dos
fluxos que constituem nossas experiéncias diarias”. (LEAL, 2022, p. 50).

Além disso, analisaremos a narrativa sob um ponto de vista ético, pois como
“‘uma acgao, cada narrativa diz sobre si e se posiciona em relagdo aos valores que a
regulam institucionalmente” (LEAL, 2022, p. 100). O estudo dos trechos sera feito
seja em relagdo aos modos como a narrativa configura os valores dados de uma
realidade social, seja a partir de perspectivas culturais.

Dessa forma, sera possivel realizar uma analise narrativa, historica e cultural
mais aprofundada, oferecendo embasamento para a investigacdo da pesquisa junto
dos conceitos abordados ao longo de seu desenvolvimento. A estrutura deste
capitulo se divide de acordo com os quatro trechos selecionados, de modo que os
dilemas do narrar sdo muito bem marcados. Assim, a investigacdo segue com a
escolha de tomar este operador como ponto de partida para organizagao, por opgao
da autora, da composi¢cao do percurso analitico, e tendo em vista o proprio foco da

obra nos recursos metanarrativos.
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Isso n&o significa, porém, que os dilemas do narrar tenham prevaléncia sobre
outros elementos, em termos de hierarquia conceitual. A proposta leva em
consideragao uma decisdo propria de rumo para a pesquisa, em que, a partir dos
dilemas do narrar explicitos, o “olhar narrativizante” sob o ponto de vista ético e
outros conceitos, serdo convocados para a construgao.

Com base na fundamentacao tedrica apresentada, e articulando os conceitos
desenvolvidos, é possivel retomar a questdo norteadora desta pesquisa: de que
forma a narrativa da histéria em quadrinhos Maus, de Art Spiegelman, atua como
uma mediacdo da experiéncia do tempo? A analise, portanto, parte para o
entendimento da construcdo da narrativa em Maus e suas produgdes de sentido,
levando-se em consideragao aspectos histéricos e culturais, com enfoque nos
dilemas do proprio gesto de narrar.

Neste capitulo, analisaremos os dilemas do narrar, os questionamentos,
frustragdes e duvidas que Art explora como um gesto metaliterario, metanarrativo,
de modo explicito em quatro trechos da obra. Narrar o narrar € repleto de dilemas e
€ isso que tentamos compreender.

Para melhor compreensdo do nosso critério de analise, primeiro devemos
entender o que ndo é nosso foco investigar. Durante diversos momentos da
narrativa, Art aborda sobre a prépria narrativa, mostrando, por exemplo, os primeiros
rascunhos da obra para seu pai, comentando quando ia pausar a escrita de alguma
histéria contada pelo pai e tantos outros. Apenas citar a obra durante a obra, n&o &
nosso enfoque, ndo estudaremos a metalinguagem em si, e sim como a narrativa de
Maus atua como mediagao da experiéncia do tempo focando nos dilemas.

Além disso, como citado no tépico “Era uma vez...”, anos depois do grande
impacto e repercussdo da obra completa, o autor narra sobre Maus tentando
entender ainda mais suas escolhas e dilemas narrativos na obra Metamaus. Nosso
foco ndo é analisar os dilemas que vieram apds a publicagdo de Maus, por isso nao
analisaremos MetaMaus. Maus ja traz marcas sobre a narrativa dela propria,
possuindo dilemas que foram desenvolvidos durante sua propria produgao e é a
partir disso que vamos investigar.

Dessa maneira, a autora selecionou quatro momentos da narrativa que, em
sua concepgao, as reflexdes se destacam, sem pretensao exaustiva. Outros recortes
poderiam ser feitos, porém, estes quatro trechos que mostram o gesto metaliterario,

metanarrativo, de modo explicito sdo representativos como um todo.
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Do primeiro volume A histéria de um sobrevivente: Meu pai sangra Historia,
analisaremos o momento do livro presente na pagina 25, em que Art entra na
questao de como organizar a narrativa, como torna-la mais real e fiel ao tempo e a
realidade. No trecho, Art tenta negociar com Vladek o modo de construgdo da
narrativa. Também sera discutido o trecho presente na pagina 84. Nele, Vladek esta
contando sobre sua historia e de repente Art o interrompe porque tenta controlar o
tempo, tentando torna-lo linear. Assim, a relacdo narrativa e o tempo sao
questionados e investigaremos a partir disso.

A histoéria de um sobrevivente: Meu pai sangra Histéria foi langado entre 1973
e 1986, e o segundo volume, E aqui os meus problemas comegaram, entre 1986 e
1991, nos Estados Unidos. Mas, somente depois, os dois volumes foram unidos por
Art para formar a obra completa. Essa pausa entre os dois volumes se da porque Art
passa por ainda mais dilemas, crises, bloqueios, questionamentos e problemas,
tendo que lidar com a repercussao publica do primeiro volume e a morte de Vladek.
Devido a isso, no segundo volume, os dilemas do narrar sao tratados de modo ainda
mais explicito e com maior destaque.

Do volume dois, E aqui meus Problemas Comegaram, serao analisadas das
paginas 171 a 176, em que Art conversa com sua esposa sobre como deve a
desenhar, seus problemas com seu pai, seus sentimentos sobre seu falecido irméao
Richieu, sua relacdo com a Shoa e sobre como é complexo narrar sobre todas essas
questdes.

Por fim, das paginas 201 a 206, estudaremos o trecho em que Art reflete
sobre a repercusséao publica do livro, o luto da morte de seu pai, mudangas na vida
pessoal e uma sessao com seu psicologo Pavel em que questiona a mensagem do
livro e suas escolhas narrativas. Ele entra em uma crise existencial quanto ao seu
papel no mundo e o intuito de seu trabalho. Mais um dilema que o assombra.

Os dilemas do narrar que serdo analisados, sdo apresentados em Maus a
partir das fortes frustragcdes e questionamentos de Art sobre a prépria obra, sendo
muito relacionado ao modo de configuragdo da realidade e do tempo. A primeira
discussdo que faremos sera sobre o trecho da pagina 25, em que Art entra na
questdao de como organizar uma narrativa e ser fiel ao representar o tempo e a
realidade. Como organizar uma narrativa? Como apreender o real? E o que isso tem

a ver com o tempo?
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3.1 Tudo mais real

Logo no inicio do Capitulo 1, O Sheik, da primeira parte do livro, A historia de
um sobrevivente: Meu pai sangra Historia, Art instiga Vladek a contar sobre suas
historias pessoais de vida como a de seu primeiro caso amoroso: Lucia. E de como
entdo, depois, conheceu Anja e se casou. O que chama mais atengao é que assim
que Vladek termina de contar a histéria em detalhes, ele aponta que ndo queria esse
tipo de histéria em Maus. Assustado e com duvida, Art tem ai seu primeiro embate
com o pai quanto as escolhas da construgao da narrativa.

De um lado, seu pai queria narrar com um tom herdico, do outro, Art queria
humaniza-lo, sem vitimiza-lo, mostrando em detalhes quem € Vladek Spiegelman. O
autor, entdo, tenta negociar com o pai como narrar sua historia, e escolher qual a
melhor forma de conta-la, apontando a importancia de trazer esses relatos pessoais
para enriquecer a obra.

Vladek, com resisténcia, insiste que o filho ndo conte esse tipo de histdria no
livro, pois, para ele, ndo tem nada a ver com o Hitler e a Shoa. Art, entdo aceita e
promete respeitar a escolha do pai, mas, o que vemos na narrativa, € que Art néo
deixou de contar esses relatos. Para Art, € muito valioso esse processo de
humanizacgéo, porque, afinal, ele queria que o leitor entendesse a profundo sobre a
histéria do livro.

O foco na humanizagdo do testemunho de Viadek é um recurso que
diferencia Maus de demais obras sobre a Shoa que muitas vezes vitimiza, santifica e
coloca o sobrevivente em uma esfera heroica classica. Podemos dizer que Art
consegue ao longo da narrativa humanizar seu pai, mostrando seus defeitos e
qualidades. Enquanto lemos a obra, vemos Vladek nem como mocinho nem como
vildo, assim, conseguimos nos inserir na histéria e entender que apesar de se
apresentar como um rato, ele € uma pessoa.

Durante muitos momentos da narrativa, vemos o trago herdico nas falas de
Vladek, mas, Art tenta driblar isso fazendo perguntas mais pessoais e mostrando
como € Vladek Spiegelman, contando sobre suas manias e o seu jeito dificil, seus
conflitos frequentes entre pai e filho, e a relacdo complicada entre Vladek e Mala.

Vladek e Art discutem por varios motivos em muitos momentos da obra, a

relacdo deles € muito complexa, e ficou ainda mais apds o suicidio de Anja. Art tem
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uma complexa relagdo com o pai, para ele, suas diferengas geracionais sao maiores
que o “Grand Canyon” (SPIEGELMAN, 2022, p.24)
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Contextualizar essa discussdo de Vladek e Art, quanto a questdo da
humanizagéo, € importante para entendermos como o dilema do narrar se da nesse
trecho. O dilema n&o é apenas quanto a escolha de humanizar ou ndo, e sim quanto
ao fato de que durante a narrativa, Art narra sobre essa discussdo mostrando para o
leitor que Vladek e Art divergem em muitas escolhas, e que contar a histéria como

aconteceu, ou seja, organizar a narrativa, € algo complicado.
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Art queria narrar a historia do pai sendo fiel a realidade, ele queria tornar
“tudo mais real” e contar a histéria do “jeito que aconteceu” (p. 25). Mas, durante o
processo, ele percebeu que era muito dificil atingir esse objetivo. E desse embate
que aparece o primeiro dilema do narrar explicito de Art, o qual sera analisado.

Isso ndo acontece apenas porque ele tinha que driblar o tom herdico de seu
pai, e sim porque tentar organizar uma narrativa, tentar ser fiel a realidade e tentar
contar a historia do jeito que aconteceu, € muito complexo. Na pagina 25, Art mostra
pela primeira vez esse dilema que € atravessado por diversos outros dilemas, tendo
diversas faces.

Como dito, o dilema n&o é apenas sobre a divergéncia de opinides entre pai e
filho quanto ao caminho da narrativa a ser seguido. Ele esta ligado a muitas duvidas.
Como organizar a narrativa e o tempo? Como narrar a histéria de Vladek da forma
mais real, exatamente do jeito que aconteceu? Isso é possivel? Ele tenta responder
essas perguntas utilizando-se das historias pessoais e humanizando Vladek. Mas
sera que isso basta? Ou narrar a realidade é muito mais complexo ainda?

Vale destacar que esse dilema do narrar nao fica restrito apenas a pagina 25.
Em seguida, durante alguns momentos da narrativa, Art retoma a discussé&o de
como representar seu pai de modo fiel, questiona sobre como fazer isso, e se esta
conseguindo ou ndo. A pagina 25 foi selecionada porque € a “origem” desse embate
e escancara o dilema de modo explicito.

Narrar € um processo complexo, repleto de dilemas e aporias, de modo que
uma narrativa sempre esta articulada ao tempo e a realidade. Art, ao querer contar a
histéria como aconteceu e querer tornar tudo mais real, refere-se ao processo de
representacao da realidade (mimese 1). Na medida em que narra, Art configura uma
realidade propria, fazendo parte de um “mundo narrativo”, pois junta os varios
elementos culturais, contados e vividos por seu pai, para produzir uma historia
(mimese 2).

A histéria de Maus existe pela ligagao entre quem conta e para quem ela &
contada, ao entrarmos em contato com Maus, com o mundo configurado
narrativamente, a inserimos na nossa realidade, fazendo parte dela, tomamos essa
histéria, a narrativa de Art como nossa (mimese 3), pois vamos assimila-la com
nossas vivéncias e repertorios para tentar compreendé-la.

Esse processo ndo é simples, é cheio de dilemas, e esses dilemas se

relacionam devido a relacdo complexa entre narrativa e tempo, e é exatamente isso
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que investigamos. As narrativas que contamos s&o tentativas de solucionar nossos
dilemas temporais de modo pratico e criativo, refletindo tais dilemas, assim como
visualizamos nesse trecho. O tempo nao tem ser, de modo que o futuro ainda nao &,
que o passado néo € mais e que o presente nao permanece. (RICOEUR, 1994)

O tempo € algo complexo de ser narrado, pois € repleto de dilemas e aporias,
nao é algo medido, € fluido, além disso, ele é algo vivo porque é histdrico e permite
a reconfiguracdo constante do passado e do futuro. Para tentar compreendé-lo, e
entender o mundo a volta e os modos de vida, Art narra. Ele € um "leitor" da
narrativa que o pai esta fazendo para ele, nesse sentido, ele se insere como leitor
num processo de refiguragdo para, entdo, elaborar a sua prépria narrativa, e,
enquanto narra, configura uma relagao com o tempo.

Repetimos isso, para enfatizar que os dilemas n&o ficam presos somente a
pagina 25, ou ao momento em que foram narrados, os dilemas sdo continuos tanto
para Art, quanto para nds que lemos a narrativa. Somos atravessados por diferentes
temporalidades, ao passo que nos movemos por diferentes espacos (LEAL, 2022), e
visualizamos isso com os dilemas desse trecho, pautado na tentativa de organizar a
narrativa, a realidade e o tempo.

A multiplicidade temporal e espacial nos atravessa, refletindo na construcéo
da narrativa. A exigéncia de verdade de toda obra narrativa, € o carater temporal da
experiéncia humana. O mundo exibido por qualquer obra narrativa € sempre um
mundo temporalmente fundado, na medida em que a narrativa atinge seu pleno
significado quando se torna uma condi¢do de experiéncia temporal. (RICOEUR,
1994)

Narramos as coisas que consideramos verdadeiras e predizemos
acontecimentos que ocorrem tal como os haviamos antecipado. (RICOEUR, 1994)
Art tenta narrar o que considera verdade, ao dizer que quer tentar representar tudo
mais real e do jeito que aconteceu. Quando narramos, geramos consequéncias da
consecucao, e configuragao da sucessao.

Vale ressaltar que partimos entdo de uma dimensé&o histérica, no caso da
historia de Vladek, da Shoa e de Art, para interpretar a narrativa enquanto mediacao
da experiéncia do tempo histérico e para assim melhor visualizar as relagdes e
configuracdes entre narrativa e tempo. Os dilemas do narrar sdo tragos que nos

sinalizam essa mediagcdo, com eles notamos essas relagbes, mas com certeza nao
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sao simples de compreender. Tais dilemas possuem diversas faces, pois, afinal, eles
sao atravessados por inumeras e continuas temporalidades e espacialidades.

A outra face do dilema, neste trecho, refere-se ao objetivo inatingivel de Art
de querer contar a historia exatamente do jeito que aconteceu. Toda narrativa
propde uma verdade, quando narramos algo que aconteceu, muitas vezes nos
prendemos a necessidade da narrativa ser a mais fiel a realidade possivel. Para Leal
(2022), € comum que no dia a dia, assimilamos quem viu ou viveu algum
acontecimento como um detentor da verdade. “Chamamos a condicao de ‘ter vivido’
como forma de nos autorizarmos a falar a verdade sobre algo”. (LEAL, 2022, p. 104)

Todo e qualquer testemunho produz, propde, uma verdade, sendo, no
entanto, sempre parcial, pois se vincula a experiéncia da testemunha e a sua
compreensao limitada do que ocorreu. (LEAL, 2022) “E a narrativa que materializa o
testemunho, da forma e faz que ele se apresente a outras pessoas, que podem
valida-lo ou ndo” (LEAL, 2022, p. 105). E a agdo de narrar, que torna possivel o
testemunho e que incorpora nesta mesma acado suas contradicbes. (RICOEUR,
2007)

Narrar € complexo, e por mais objetivo que se tente ser, narrar sempre é
parcial. Dizemos que o dilema de Art também esta muito relacionado a essa
assimilagao simploria da narrativa do testemunho a verdade absoluta. Por mais que
Vladek tenha vivido a Shoa, ele vai narrar sua experiéncia de modo parcial com
base em suas vivéncias e limitacbes. A outra face do dilema estd em como
representar tudo mais real e do jeito que aconteceu, pode ser uma tarefa impossivel
para Art, causando frustragcdes e ainda mais questionamentos.

No trecho, Art mostra estar disposto a entender seu pai, a Shoa e entender
sua propria historia, e € narrando que ele tenta atingir isso. Mas, como vemos, esse
caminho ndo é facil, pois ele acaba tendo que lidar com a complexidade de
organizar a narrativa, o tempo e a realidade, frente todos seus atravessamentos,
articulagdes e contradig¢des.

As narrativas constituem perspectivas analiticas que permitem ajudar a
compreender a complexidade dos vinculos sociais e dilemas historicos e temporais.
(LEAL, 2022) Mas, isso nao quer dizer que seja um processo com apenas solugoes,
e sem contradicdes e dilemas, assim como vemos de modo claro quando Art narra

seus dilemas do narrar.
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Por meio de Maus, Art tenta “resolver’” de modo provisorio essas questdes e
dilemas continuos, questionando sobre suas escolhas narrativas, sobre si, sua
relagcdo com seu pai e tantos outros elementos. Sdo dilemas que abrem portas para

novos dilemas, que continuemos entao a refletir sobre eles.

3.2 Espere!

Ao longo da narrativa, as histérias da Shoda, contadas por Vladek, séo
colocadas em conjunto aos momentos em que Art esta ouvindo seu pai contar essas
histérias, havendo assim oscilagao entre tempos. No capitulo quatro, O lago aperta,
da primeira parte do livro, Vladek conta que, com as novas sang¢gdes impostas pelo
governo alemao, ele e toda a familia perderam suas empresas, tiveram que vender
seus moveis, de modo que as exigéncias pioravam cada vez mais.

Em 1941, os judeus podiam apenas andar pelas ruas com uma identificacédo e
depois, com ou sem identificagdo comegaram a ser agredidos. A violéncia
generalizada estava apenas comecgando. Vladek conta sobre um episddio em que
estava andando na rua e viu soldados nazistas agredindo judeus, e, que, por sorte,
ele encontra um colega conhecido que o abriga e o0 esconde, salvando sua vida.

Vendo o cenario se tornar cada vez pior, seu pai conta que tentou convencer
a familia a entregar Richieu, irméo de Art, para um amigo que o manteria em
segurancga. Sua familia negou, sobretudo, Anja. Mas, quando os nazistas dominaram
ainda mais a Pol6nia, a familia ndo teve escolha e entregou Richieu a outra familia
para protegé-lo.

Apds contar essa historia, Vladek salta de 1941 para 1943, contando em
seguida sobre Tosha levar as criangas, na pagina 84. Art o interrompe e pede ao pai
que espere e siga contando a histéria em ordem cronoldgica, seguindo uma linha do
tempo, para conseguir compreendé-lo. Vladek obedece, e conta em seguida sobre a
ordem nazista de despejo, divulgada em 1941. Com ela, os doze familiares tiveram
que morar de favor em dois quartos e meio, assim, a vida de luxo que antes
usufruiam havia acabado.

Mais uma vez, vemos Art em um dilema do narrar explicito, em uma misséo
de tentar organizar a narrativa e o tempo. Art cria Maus na tentativa de entender sua
propria histéria, sua relagdo com seu pai € com a Shoa, mas enquanto narra

surgem-se novos dilemas.
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Figura 2 — Ordem cronolégica
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Art narra para tentar lidar com os dilemas temporais que o cerca. Como
vimos, o tempo é fluido, cheio de ligagcbes e articulagdes, e, narrando, ele tenta
organiza-lo, colocando-o em uma linha reta separando passado como algo que ja
foi, presente como o agora, e futuro como algo que ainda nao foi. Assim, podemos
relacionar com a questao agostiniana recuperada por Ricoeur (1994): como o tempo
pode ser, se 0 passado ndao é mais, se o futuro ndo é ainda e se o presente nem

sempre &7
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Tentar organizar os relatos de Vladek de ano em ano, se relaciona a nog¢ao de
tempo histdrico, pois tentamos lidar com o tempo criando categorias, dimensoes, e
outras diversas formas de entendé-lo. Como vimos, para Braudel (1978), o tempo
historico se configura numa tripla e simultdnea dimensdo: a das estruturas, das
conjunturas e dos eventos.

O tempo das estruturas é o de longa duragao, dos sistemas econémicos, dos
estados e das sociedades, que ocorre mais lentamente, no tempo de geracdes, de
séculos, de milénios. Por exemplo, a Idade Moderna e a Idade Contemporanea. O
tempo das conjunturas é o da média duracgao, trata-se de uma histéria que estuda o
passado em largas sec¢des: 10, 20 ou 50 anos, como a Segunda Guerra Mundial e a
Shoa. O tempo dos eventos € o de curta duragao, dos acontecimentos e atividades
cotidianas, como por exemplo as histérias da Shoa contadas por Vladek para Art.

Nossa analise parte de uma dimensao historica que contempla e nos ajuda a
lidar e entender o tempo, para interpretar a narrativa enquanto mediacdo da
experiéncia do tempo historico e assim visualizar as relagdes e configuragdes entre
narrativa e tempo. Desse modo, a explicagado histérica nos ajuda a perceber as
mudangas espacgo-temporais de uma questdo social, no caso a Shoa. Pensar
historicamente os atos comunicacionais, sejam eles quais forem, significa
reconstruir, interpretar, dar um sentido presumido a essas questdes numa
perspectiva espago-temporal.

Como vimos em “Ninho de rato”, a histoéria € a nossa relagao silenciosa ou
ruidosa com o presente, o passado e o futuro, ela é o fato de estarmos no mundo.
Do presente, do agora fluido e transitério, olhamos o passado e projetamos o futuro.
No entanto, o passado s6 existe como figuracdo a partir do olhar daquele que o
descortina nos tempos idos. O passado ndo € fixo e sim materializado pelas
recordagdes e sempre transformado pela interpretagcdo que fazemos. (BARBOSA,
2007)

Naturalmente, Vladek conta sobre seu passado, marcado por suas memorias
e transformado por suas interpretacdes, assim ele salta de 1941 para 1943, porque
seguir essa linha temporal era o que, para ele, mais fazia sentido. Quando Art pede
para que ele siga os anos em sequéncia, Art estad tentando separar o tempo em
partes, interpretando o tempo a sua maneira.

Ao misturar as historias da Shoa e a historia “presente” em que realiza as

entrevistas com o pai, Art é atravessado por temporalidades, assim como seu pai ao
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tratar de seu testemunho da Shoa. A medida em que vagam por diferentes espacos,
os tempos os atravessam, e quando narram, produzem um mundo narrativo de
carater temporal.

Mas, o que isso tem a ver com Art tentar colocar o tempo em ordem
cronoldgica? Tudo. Quando contamos uma historia, € comum tentarmos organizar a
narrativa em uma ordem cronoldgica, tentando assim organizar o tempo. Somos
atravessados pelo tempo e tentamos lidar com suas complexidades, aporias e
dilemas, narrando. No entanto, isso ndo quer dizer que apenas colocando o tempo
em “ordem cronolégica” vamos entendé-lo, pois levamos em consideragdo sua
fluidez, aporias e atravessamentos.

O dilema do narrar explicitado neste trecho, é levado durante muito tempo por
Art. Ao abordar sobre o processo de construcdo da narrativa em Maus, o autor
aponta anos depois em MetaMaus, que, “no fim das contas, nada é totalmente
cronoldgico e, assim que vocé € solicitado a contar qualquer historia, precisa
destrinchar tudo em partes - seja na sua mente, pensando em algo que aconteceu
antes ou depois” (SPIEGELMAN, 2022, p. 206). A questao do tempo é colocada em
pauta durante muitos momentos de Maus, sobretudo no dilema da pagina 84,
evidenciando a articulacao entre tempo e narrativa.

O tempo € algo vivo e tentamos o colocar em partes para organiza-lo em uma
narrativa, e quando nos damos conta que apesar das nossas tentativas de
organizacgao ele € algo incontrolavel e ndo cronolégico, comegamos a entender sua
dimenséo e potencialidade. Nao o controlamos, mas tentamos controla-lo a todo
momento, narrativamente.

Essa experiéncia € sempre marcada por aporias e dilemas referentes a
apreensdo daquilo que se vive, viveu e vivera. Como mencionado no capitulo
tedrico, quando narramos, geramos consequencialidade da consecutividade, e
configuragédo da sucessao. Pensando nisso, relacionamos que é principalmente nas
narrativas que se articulam lembrangas e expectativas, e nos possibilita entender a
memoria, também como algo vivo e ndo uma mera recordagédo de acontecimentos.

A memoéria contada em Maus ndo é apenas uma recordagao morta. Valdek
traz suas memodrias, seus esforgos de recuperagao pesquisando origens, conexdes
e perspectivas de explicacdo. “E principalmente na narrativa que se articulam as

lembrangas no plural e a memdéria no singular, a diferenciacdo e a continuidade”.
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(RICOEUR, 2007, p. 108) As historias contadas por Vladek mostram uma memoria
coletiva dos acontecimentos e das interpretacdes do passado.

O carater coletivo se refere a ideia de que os acontecimentos ndo vividos
pessoalmente pelo individuo também constituem sua memoaria, Vladek aprende com
0 que nao viveu e com o que viveu, e Art também, assim, eles aprendem com as
narrativas contadas sobre a Shoa, por exemplo, e produzem sua propria memoria. A
memoria coletiva, compreende que a socializagdo histérica ou politica, os
acontecimentos vividos em coletividade sao tao fortes que se identificam com sua
ideologia de modo que o individuo os adquire em seu imaginario fazendo-o presente
no fato ocorrido mesmo distante no tempo e espago do mesmo. (POLLACK, 1992)

Art, ao tentar organizar o tempo narrativamente, esta também tentando lidar
também com a memoria. Ouvir as memorias da Shoa contadas por Viadek é
também toma-las como suas, pois ao ouvi-las Art configurara o tempo e as
memorias também serdo suas coletivamente. A narrativa de Maus é repleta de jogos
da memoria e carrega esse incrivel potencial de “preservagao da histéria” e da
possibilidade de “aprendermos com a nossa propria histéria” devido a consciéncia
histérica desenvolvida e por ser uma guardia do tempo.

A consciéncia se faz histérica porque Art é afetado por um passado que é
recebido e interpretado em suas produgdes de sentido e pretensdes a verdade que
carrega. Assim, o passado deixa de ser visto como algo morto, de fatos dados ou
como uma verdade imperativa e se faz presente. Portanto, sdo oferecidas assim
condicbes para que o autor produza, nesse sentido, expectativas quanto ao futuro,
Ou seja, uma consciéncia historica.

Assim, o presente se apresenta simultaneamente como um agir € um sofrer
em que os sentidos do passado e do futuro sdo constantemente realinhados pela
consciéncia historica. Portanto, entende-se que esses sentidos temporais se
intercruzam de certa maneira em todas suas particularidades e complexidades a
medida que se narra.

A narrativa, trata-se, afinal, de uma experiéncia sempre marcada por aporias
e dilemas de apreensao do tempo. Como mencionado, quando narramos,
geramos consequencialidade da consecutividade, e configuragdo da sucessao.
Pensando nisso, relacionamos que é principalmente nas narrativas que se articulam
lembrangas e expectativas, a consciéncia historica nos possibilita entender a

memoria, também como algo vivo e ndo uma mera recordagéo de acontecimentos.
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Portanto, o tempo é vivo porque € histérico e permite a reconfiguragéo
constante do passado e do futuro, e é narrando que configuramos a experiéncia
temporal, produzindo sentidos, configurando mundos, fazendo isso a partir dessas
proposicdes e organizagbes do tempo em partes. E um processo complexo,
permeado por tensbes, como vemos no trecho da pagina 84. Tentamos colocar o
tempo em uma ordem, e talvez quando nos assumimos insuficientes para
controla-lo, assim como Art assume anos depois em MetaMaus, lidamos melhor com
suas aporias e dilemas.

No trecho, quando Art fala que se nao colocar o tempo em ordem cronoldgica,
ele nunca vai conseguir se achar, na verdade, entendemos, que ele vai conseguir se
achar quando compreender que o tempo nao € cronoldgico, ndo é linear, e que 0s
fatos do passado nao sao dados, por que o configuramos narrativamente.

Ambos os trechos analisados até agora sdo da primeira parte do livro, A
historia de um sobrevivente: Meu pai sangra Historia, langado entre 1973 e 1986 nos
Estados Unidos. A primeira parte causou grande impacto e muita repercussao
publica, Art entdo, deu pausas na escrita pois além da repercussdao quanto as
escolhas da obra, Vladek morre, e Art vive inumeros problemas existenciais. Assim,
os dilemas do narrar, questionamentos e frustragdes se tornaram ainda maiores.

Devido a isso, no segundo volume, E aqui os meus problemas comegaram,
lancado entre 1986 e 1991 nos Estados Unidos, os dilemas do narrar séo tratados
de modo ainda mais explicito e com maior destaque na obra. No topico a seguir, a
analise sera referente aos dilemas selecionados da segunda parte do livro,
percebe-se neles que as duvidas e dilemas de narrar o narrar sao mais

desenvolvidos.

3.3 E se?

No capitulo um, Mauschwitz, do segundo volume, na pagina 171, Art e
Francoise, estavam de férias de verao em Vermont na casa de uma amiga e logo em
seguida € mostrado um caderno cheio de desenhos de animais. Art estava tentando
descobrir como deveria desenhar sua esposa. Frangoise aparece e incomodada
com a duvida de Art, exclama “Qué? Uma rata, l6gico!” (p. 171), mas ele discorda da

sugestao pelo fato de ela ser francesa. Entdo, ela sugere que ele a desenha como
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uma coelha, mas Art também discorda porque para ele uma coelha € décil demais

para representar os anos de antissemitismo dos franceses.

Figura 3 — Como desenhar vocé...
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SPIEGELMAN, 2009, p. 171

Francoise insiste novamente que Art a desenhe como rata, porque ela se
converteu para o judaismo. A discussdo continua na pagina 172, de modo que Art
brinca com a esposa sobre como desenhar os quadrinhos sobre esse assunto. Sua

esposa, entdo, conta que apenas se converteu para agradar Vladek e Art responde



50

que nada deixa seu pai feliz. Assim, Francoise se irrita com Art e entdo os dois

comegam a discutir sobre um caso passado de Art com uma judia.

Mas, a discussao foi logo interrompida. A amiga que os hospedou, recebeu

uma ligacéo urgente de Vladek, alegando que havia sofrido um infarto. Assustados,

Art e Francoise correram para telefona-lo.

Figura 4 — Sapa ou rata?

JR $€L... QUAPRINHO 1:
MEV PAL PEDALANDO NA /

f%bm

¥

s

CHEGO E PIG0 QUE Me P%
CASEL COM UMA SAPA

QUAPRINHO 2: ELE CAl
PESMAIAPO, EM CHOQUE,

A{ A GENTE FALA Com
UM RATO RABIND, ELE PIZ &
UMRAS PALAVRAS MAGICAS

NO FIM DA PRGINA,
A SAPA SE TRANSFORMOV
NUMA LINDA RATA!

EVU 90 ME
CONVERTL
PRO VLAPEK
FICAR FELIZ.

SABE, VOCE DEVIA TER $E CASADO
COM RQUELA FULANA. A GAROTA
COM QUEM ESTAVA SAINPO QUANDO

N GENTE SE CONWECEV,

MEV PRECONCEITO CONTRA
JUPIAS NOVA-10RQUINAS
PE CLASSE MEDIA,

ELAS ME LEMBRAM PEMAIS MEVS PARENTES
PARA SEREM ERGTICAS, ENTAO EV...

50,

7
por N
B AN
A\ 3 £
)\ it~ g
-, o
LA -

7

PEPRESSA... SEV PAL
ACABOV PE TELEFONAR! Y

ELE TEVE VM \NFARTO!

172

SPIEGELMAN, 2009, p. 172

Na pagina 173, a caminho do telefone, Frangoise comenta que ambos

visitaram Vladek semana passada, e que ele estava bem. Art, entdo o telefona e

descobre que na verdade, Vladek ndo sofreu nenhum infarto, e sé falou isso porque
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queria ter certeza que Art iria retornar a ligagdo. Durante o telefonema, seu pai conta
que Mala, sua esposa, tirou dinheiro da conta, pegou o carro e foi embora. Assim,

Vladek pediu para que Art e Frangoise passassem uns dias com ele.

Figura 5 — Telefonema de Vladek
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SPIEGELMAN, 2009, p. 173

Neste topico, discutiremos a narrativa da pagina 171 a 176, mas, para melhor
compreensao, a analise se iniciara neste momento, pelo dilema do narrar explicito

quanto a escolha do desenho dos personagens da pagina 171 a 173. Devido a isso,
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comegcamos contextualizando a narrativa nestas trés primeiras paginas para
podermos assim, entender em passos e analisar o dilema do narrar apontado.

Quando Art narra sobre como caracterizar os seus proprios personagens,
nesse caso, a personagem de sua esposa, por meio de um dialogo com ela, ele
entra em um dilema pois deseja construir sentido em suas metaforas, suas escolhas
antropomorficas. O ponto principal desse dilema em analise, refere-se as
correlagdes culturais que cada animal traz, Art ndo trata a realidade cultural em que
vivemos como pano de fundo, pois, a todo momento, na constru¢cao da narrativa, ele
insere elementos culturais, dando vida a narrativa.

O dilema se pauta entdo em questionamentos como: e se eu desenhar a
Frangoise como sapa? Ou como rata? Qual correlagéo cultural fazer para dar ainda
mais sentido a obra? A metafora de ratos, gatos, porcos, cachorros e demais
animais, foram desenvolvidas intencionalmente com base na cultura em que
vivemos. “Se eu tivesse decidido desenhar os judeus como rinocerontes, acho que
nao haveria tantas correlagées culturais”. (SPIEGELMAN, 2022, p. 139)

Nessa perspectiva, conseguimos visualizar essas correlagdes também
quando Art argumenta com Frangoise que os franceses ndo poderiam ser
desenhados como coelhos porque coelhos sao fofos e ndo fariam tanta referéncia
ao antissemitismo dos franceses. Mas também, quando Francgoise indica que faria
sentido representa-la como rata, ja que ela se converteu para o judaismo.

Desse modo, entendemos que o dilema do narrar analisado nao é referente
apenas a qual das duas propostas possui mais razdo, ou mais sentido, o dilema se
da quanto a escolha narrativa e a correlagcéo cultural que devera ser escolhida. Ao
narrar sobre esse questionamento, visualizamos entdo mais um dilema do narrar
explicito em Maus.

Segundo Bertin (2019), as metaforas indicam uma tentativa de Art
compreender e visualizar melhor a experiéncia traumatica da Shoa, e que todas
essas metaforas sdo, até certo modo, baseadas em esteredtipos nacionais.
“Spiegelman ndo se baseia na simples copia da metafora nazista, a qual retrata os
judeus como inerentemente inferiores aos aleméaes. Ele atrai os gatos e os ratos na
mesma altura e, assim, os torna iguais de certa maneira” (BERTIN, 2019, p. 35).

Com dito anteriormente, com a metafora dos animais conseguimos visualizar
essas correlagbes culturais de modo ainda mais claro, ndo sO enquanto

“estereodtipos” nacionais, mas também como representacao de relagdes de poder do
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exterminio judeu. Para Art (2022), foram justamente as mascaras de bichos que o
permitiram dizer o indizivel, e o que torna Maus espinhoso é o que o torna util como
“ferramenta didatica” real, apesar da abordagem nao didatica do livro. “Maus na
verdade so tentou me ensinar uma coisa, a0 mesmo tempo que tentava contar uma
histéria para outras pessoas”. (SPIEGELMAN, 2022, p. 127)

Quando narramos, elaboramos a nés mesmos em uma relagdo com a cultura
em que vivemos e do tempo para dar tessitura a narrativa. Em conjunto a isso, a
narrativa incide criativamente sob essa mesma realidade cultural e temporal. Art,
com a metafora, leva diferentes correlagdes culturais tornando a obra ainda mais
rica. Em suas palavras: “... tenho orgulho de ser alguém que sintetizou diferentes
tipos de cultura, um aspecto fundamental do judeu da diaspora”. (SPIEGELMAN,
2022, p. 133)

Assim como as temporalidades atravessam Art e atravessam a narrativa, a
cultura em todos seus significados o atravessa e ele a produz. Assim, relaciona-se a
narrativa de Art como uma tentativa de entender a Shoa, a cultura. Art busca
apresentar o real por meio da ficcdo ao mesmo tempo que o reconhece como um
efeito acidental da sua representagdo, ou seja, € por meio dos desenhos e de toda
construcao das correlagdes culturais da narrativa que o real torna-se visivel.

Seguindo a teoria de triplice mimese de Ricoeur, ao narrar, Art desenvolve
uma visao de como era o mundo a sua volta, o mundo durante a Shoa e a histodria
desenvolvida entdo passa a integrar diferentes realidades, inserindo seus
interlocutores e aqueles que as experimentam. Assim, a narrativa em Maus nao
aborda apenas a visdo pessoal de Art Spiegelman sobre a sua histéria, a do seu pai
e a da Shoa e sim o contexto daquela época, as tramas sociais, culturais e
temporais. Ao narrar, se faz cultura e medeia-se o tempo, sendo esse processo todo
interligado.

Conseguimos visualizar esse dilema do narrar, de modo explicito, nas
paginas 171 e 172, pois € onde Art e Frangoise discutem sobre como desenha-la e
qual escolha fara mais correlagbes. Na pagina 173, o enfoque é o telefonema de
Vladek sobre sua situacdo apdés Mala té-lo abandonado, pegando seu dinheiro e
carro. Mesmo que nao haja nenhum dilema nesta pagina, ela é importante ser
mencionada, pois, devido a esse telefonema, Art vai até a casa de Vladek com

Francoise e comeca a desenvolver novos questionamentos.
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O préximo dilema é tratado da pagina 174 a 176. Na pagina 174, Art e
Frangoise entram no carro e viajam até a casa de Vladek para apoia-lo. Durante o
caminho, Art estd abalado e deprimido, e desabafa com Francoise sobre a
construgéo do livro. Ele conta a ela que seu pai estava agitado e que ter que passar
um tempo com ele o deixava louco. A relacdo entre Art e Vladek sempre foi muito
complicada, com muitos embates e divergéncias.

Francoise pergunta se ele esta deprimido e Art fala que € muito pretensioso
de sua parte fazer Maus e dai surge a questao principal do proximo dilema do narrar
que analisaremos: “Nao consigo nem entender minha relagdo com meu pai... como
vou entender Auschwitz?... ou o Holocasuto?” (p. 174). Logo em seguida, Art conta
qgue na sua infancia ficava pensando em quem salvaria dos nazistas: sua mae ou
seu pai. Ele conta que, no geral, escolhia sua mae e depois perguntou para
Frangoise se ela achava isso algo normal e ela responde dizendo que ninguém é
normal.

Art entra em uma crise quanto a sua relagao com seu pai e a relagédo com a
prépria narrativa. Ele questiona o proprio narrar frente sua histéria, do seu pai e a
Shoa. Afinal, como narrar sobre algo que tanto te toca, tanto te faz e tanto te
assombra? Como narrar a propria histéria sem entendé-la? E o que Art tenta
descobrir, narrando, contando histérias, ao passo que também reflete e questiona
narrando sobre esse dilema do narrar.

Ao expor esse dilema, durante um dialogo com sua esposa, Art se humaniza,
mostrando que a narrativa e suas relagdes de tempo e cultura sdo repletas de
aporias. Ao admitir isso, na propria narrativa, o autor cativa o leitor e o estimula a
entender ndo s6 o conteudo da narrativa, mas também sobre o processo e sobre o
contexto de modo interligado, com articulagdes e relagbes. Em outras palavras, Art

da valor a narrativa e suas relacdes, ao admitir suas préprias falhas.
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Figura 6 — Como vou entender?
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SPIEGELMAN, 2009, p. 174

Na pagina seguinte, Art reflete sobre seu falecido irm&o, Richieu. Ele conta
que se sentia culpado por estar vivo enquanto seu irmao morreu ainda pequeno
devido a Shoa. Art nem chegou a conhecé-lo, mas desabafa para Frangoise seus
sentimentos de ciume de seu irmao pois ele era apenas um retrato na parede que
nunca arrumava confusado, diferente de Art que era um pé no saco. Ele finaliza
contando que tinha medo de ter ciume de um retrato.

Este trecho da pagina 175, ndo possui um dilema do narrar explicito, mas é
fundamental contextualiza-lo pois os questionamentos que Art tem com relagéo ao

sentimentos de seu irméo fantasma Richieu dizem muito sobre Art, sobre quem ele
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€, 0 que ele sente, e sobre sua complexa relacdo com Vladek e a Shoa.
Percebemos que os dilemas do narrar podem se sobressair em momentos de
colapso emocional, afinal Art estava tentando entender sua propria historia, um

caminho cheio de fantasmas, mortes e medos.

Figura 7 — Richieu
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SPIEGELMAN, 2009, p. 175
Na pagina 176, Art destaca que os sentimentos sobre Richieu n&o sdo de

culpa, mas que tinha pesadelos com nazistas invadindo as escolas e levando

criangas judias. Art conta sobre traumas relacionados ao seus pais serem
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sobreviventes de Auschwitz e conta que gostaria de ter estado no campo de

concentracao para poder saber o que sofreram.

Ele sentia culpa por nao ter passado pelo que Vladek e Anja passaram. Art
fica triste e entra novamente no dilema do narrar de como conseguir narrar a
realidade em toda sua complexidade, ele pensa em desistir de Maus, questiona o

uso de quadrinhos e admite que muitas coisas ndo serdo possiveis entender e

visualizar.

Figura 8 — A realidade é complexa demais
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SPIEGELMAN, 2009, p. 176
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Dessa maneira, Art retoma o dilema apresentado na pagina 174, com ainda
mais profundidade, questionando: como narrar sobre algo que tanto te toca, tanto te
faz e tanto te assombra? Como narrar a realidade que é complexa? Para o autor, é
muito esquisito e dificil tentar reconstruir, ou seja, narrar uma realidade tao triste e
assombrada ainda mais em quadrinhos.

Vemos que Art desabafa quanto a complexidade de narrar sobre tragédias e
catastrofes histéricas como a Shoa. Art pensa que nao dara conta de narrar algo de
uma dimensao tdo grande historicamente. Com isso, vemos o carater temporal do
dilema. Como narrar o passado vivido pelo meu pai, sabendo que ele narrara a seu
modo? Como dar conta do tempo?

Além disso, quando Art publicou o primeiro volume de Maus, muitas pessoas
que assimilam os quadrinhos ao comico e infantil, questionaram sobre essa escolha,
alegando que falar sobre um assunto como a Shoa nao deveria ser no formato de
quadrinhos, deixando Art com ainda mais duvidas.

Art leva esses questionamentos para o segundo volume, como vemos no
trecho. O impacto e repercussao do publico potencializam muitos dilemas, sobretudo
quanto a representacao da realidade que € complexa. Reconhecer esse dilema do
tempo e da narrativa como algo insuperavel, pois sempre terdo coisas nao faladas, &
0 primeiro passo para entdo entender a complexidade que € narrar. A agao de narrar
€ para buscarmos respostas, mas isso nao quer dizer que as teremos de modo
completo e absoluto, ou que a teremos.

Segundo o autor, seu pai sO recordava e entendia uma parte daquilo que
viveu assim, s6 contaria uma parte daquilo. “Eu, por minha vez, sé pude entender
uma parte do que ele conseguiu contar, e s6 pude transmitir uma parte disso. O que
sobra s&o os fantasmas dos fantasmas, construidos sobre as frageis fundagdes da
memoéria”. (SPIEGELMAN, 2022, p.154)

Ao tratar dos sentimentos sobre Richieu e os questionamentos quanto a
complexidade da realidade e o uso dos quadrinhos, Art aumenta ainda mais as
interligacdes do dilema do narrar. Enquanto conversa com Frangoise, Art narra sobre
seu dilema e comeca a entender sobre seu caminho incompleto, ele comeca a
compreender que sua narrativa ndo conseguira falar de tudo tratar de tudo que
aconteceu na Shoa e com Vladek.

Além disso, quando Art € sincero com o leitor ele mostra que por mais que a

narrativa seja incompleta, ela ajuda a dar sentido ao mundo. Apesar de seus dilemas
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e contradigcdes, € narrando que o seu sentimento por seu pai, a Shoa, seus
desenhos e Richieu, se torna mais visivel e compreensivel.

Como vimos, a narrativa € um modo de dar sentido ao mundo, aos
acontecimentos e aos modos de vida, € um agir, que contribui para as dinamicas
culturais e humanas. Nesse sentido, narrar sobre os dilemas é também dar sentido a
eles, é ver a narrativa ndo como solucdo absoluta e sim como um caminho de
organizacao da experiéncia humana.

A narrativa € um caminho possivel para dar forma a experiéncia humana
coletiva e individual, e um modo de fazer com que essa experiéncia seja
compartilhavel, pois, ao vivermos as historias, ndo s6 habitamos os mundos
configurados narrativamente como os tornamos nossos. Compartilhar experiéncias é
complexo, pois implica em mudancas e diferencas, assim, é importante compreender
que nao é possivel comunica-las em sua totalidade.

Por meio de Maus, Art tenta “resolver” de modo provisorio essas questdes e
dilemas continuos, questionando sobre suas escolhas narrativas, sobre si, sua
relagdo com seu pai, seu irmdo Richieu e tantos outros temas. E narrando que as
coisas se tornam mais compreensiveis, dando indicagcdes. “Nao ha definicado que da
conta de tudo; definicdes sdo mais indicagbes do que receitas”. (SPIEGELMAN,
2022, p. 166)

Tanto o dilema dos desenhos e suas correlagdes culturais, quanto o dilema
frente ao tempo e a complexidade da realidade, se relacionam quanto a mais uma
vez ser uma tentativa de organizar a narrativa e suas relagdes temporais e culturais.
Narrar o narrar escancara essas interligagcdes e processos, como se fossem
sinalizadores da narrativa.

Os dilemas do narrar sdo carregados de “comos”, “por ques”, e “e ses”, sao
perguntas que geram perguntas mas também novas reflexdes. E se narrar oferece
ainda mais duvidas, entdo por que continuamos narrando? E se a realidade for
incompreensivel? E se o que vivemos, sentimos e pensamos nao for narrado? Como
lidaremos com tudo isso? E se Art ndo entende a Shoa, nem seu pai, nem a si, nem
Richieu, nem seus desenhos, nem seus quadrinhos, por que fez Maus? E se o
tempo muda, entdo ele ndo € o mais 0 mesmo? Por que narramos tanto sobre o

tempo?



60

3.4 Caos

E aqui o caos reina. No capitulo dois, Auschwitz - O tempo voa, do segundo
volume, na pagina 201, Art escreve logo de inicio “O tempo voa...” (p. 201).
Sentado em frente a sua mesa de desenho, Art, dessa vez, com uma mascara de
rato, conta para o leitor que Vladek faleceu. “Vladek morreu de ataque cardiaco em

18 de agosto de 1982... Eu e Frangoise ficamos com ele nas Catskill em agosto de

1979” (p. 201).

Figura 9 — Ultimamente ando deprimido
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SPIEGELMAN, 2009, p. 201
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Suas falas sdo jogadas de um lugar para outro, apresentando varias datas e
acontecimentos da vida de Vladek, dos judeus e da sua. Sob uma pilha de corpos
mortos nus e enfraquecidos de judeus, cobertos por moscas, Art conta também que
esta deprimido. O autor mostra o colapso em que se encontra, enquanto expde as
datas e acontecimentos junto das moscas, fazendo referéncia a velocidade do
tempo, que voa.

Para Bertin (2019), neste trecho, Art traz em sua composicdo a tragica
trajetéria de seu pai e dos judeus da Europa, e seu sucesso pessoal e profissional,
com o nascimento de sua filha e o sucesso comercial de Maus. O uso da mascara
de rato, faz referéncia a um conflito de personalidade pois por um lado, ha a heranca
pesada do judaismo e da perseguig¢ao sofrida pelos pais durante a Shoa, por outro,
ha algo de sua subjetividade que “resiste” a se assimilar por completo, de forma que
a unido entre escritor e rato ndo acontece.

A depressao de Art, no final da pagina, reflete a impossibilidade de se
encontrar em meio ao caos deixado pelas histérias e pelo tempo, a procura de algo
que faga sentido, ou que organize o que parece ser incompreensivel. Por mais que a
vida continue, ha algo da Shoa que reluta a ir embora e resiste a qualquer tentativa
de interpretagdo. (BERTIN, 2019) A pilha de corpos permeia mais da metade do
quadrinho e quase engole o autor, refletindo sua tristeza e sufoco, frente a tantos
dilemas e questionamentos.

A partir desse momento, conseguimos identificar um dilema do narrar que se
tornara explicito no decorrer das paginas. Art esta depressivo, caotico e questiona
mais uma vez sobre a elaboragdo da propria obra. Na pagina seguinte, varios
jornalistas aparecem para entrevistar Art, e empresarios oferecem propostas
financeiras. Perdido em um mar de perguntas, Art passa a diminuir, a se infantilizar,
tornando-se uma crianga que clama pela sua mae. Os jornalistas e empresarios,
ignoram Art e continuam realizando as perguntas, sem refletir e sem dar
continuidade as respostas do autor.

Cada um com suas mascaras, representando grupos e questionamentos
distintos. Os gatos eram alemées que interrogavam sobre as novas geragoes, e se
elas deveriam se sentir culpadas por uma situacdo tao historicamente distante. Os
ratos sao israelenses que questionam o que mudaria caso existisse o Estado de

Israel na narrativa. Os cachorros americanos sugerem a producédo de outros itens
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referentes a Maus para aumentar os lucros, além de perguntarem sobre como a
audiéncia deveria se sentir em relagao ao genocidio. (BERTIN, 2019)

Art, cada vez mais acuado e com duvidas, termina a pagina clamando por sua
mae e respondendo frustrado “BUAAI” (p. 202), chorando. E assim se d4 o apice do
caos da narrativa, demarcando o dilema do narrar explicito de Art em que reflete
como lidar com a repercussao do publico, o luto da morte de seu pai e tantas

mudancas na vida pessoal e profissional.

Figura 10 — BUAA!
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Na pagina 203, para tentar lidar com tantas coisas acontecendo e refletir
sobre os dilemas e questionamentos do narrar, Art comeca a fazer sessdes de
terapia com Pavel, psicologo judeu tcheco sobrevivente de Terezin e Auschwitz.
Durante a sessao, Art conta que sua vida esta um caos, e que apesar de sua vida
profissional e pessoal estarem bem, ele sentia vontade de chorar.

Art estava deprimido e confuso com tantas entrevistas e propostas de
negocio, e isso refletiu no seu trabalho pois desenvolveu bloqueios na escrita. Com
Pavel, Art reflete ainda mais o dilema do narrar analisado, trazendo

questionamentos sobre a constru¢cao da obra.

Figura 11 — Pavel
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Art conta, na pagina 204, que para ele, suas discussdes com seu pai
perderam importancia, e que ndo consegue pensar no horror de Auschwitz. Devido a
isso, fica apenas deitado, estagnado. Pavel comenta que isso parece remorso, como
se Art estivesse achando que exp0Os seu pai ao ridiculo. Art, responde “Talvez, mas
tentei ser justo sem omitir minha raiva” (p. 204).

O autor desabafa que é dificil lembrar de seu pai e que por mais que ele faga
a obra e tenha sucesso, parece ser pouco comparado a Auschwitz. Pavel tenta
entdo mostra-lo que parecia pouco pois Art ndo esteve la e que devem haver
motivos de seu pai ser e trata-lo do jeito que tratou, descarregando a culpa de ter
sobrevivido.

Na fala “Por mais que eu faga, parece pouco em comparagao com sobreviver
a Auschwitz” (p. 204), conseguimos perceber o dilema do narrar referente a
dificuldade de tornar a realidade de um sobrevivente de Auschwitz, no caso a
experiéncia, o testemunho de Vladek, visualizavel e representavel. Segundo Leal
(2022), a narrativa testemunhal embate com os limites do que é possivel dizer e
também com o indizivel. Assim, o jogo com os limites da linguagem, tensiona
inevitavelmente o testemunho e torna mais complexa a posicdo de quem o realiza.

O dilema do narrar aqui também é um dilema ético, pois todo testemunho
produz uma verdade podendo ser assimilada como verdade ou nao pelo publico. O
testemunho, ao se constituir como um processo comunicacional em torno da
verdade de algo, implica compromissos éticos tanto de quem testemunha (em
relacdo aos acontecimentos narrados e para quem se conta), quanto daqueles que o
escutam, veem ou leem. (LEAL, 2022)

Nessa perspectiva, Art, entdo, entra nesse dilema pois € dificil representar a
realidade de Auschwitz, visto que o testemunho de Vladek € parcial e produzira sua
propria verdade. Além disso, porque € um dilema ético, o testemunho enquanto
processo comunicacional, exige um compromisso ético quanto a essa verdade
produzida, sobretudo quanto a um momento histérico tdo sombrio e bizarro como a
Shoa. A realidade entdo n&o sera totalmente acessivel e representavel, narrar
possui suas falhas.

Com duvidas e sem ter Vladek para ouvir sobre a experiéncia de
sobrevivéncia da Shoa, Art pergunta se Pavel também sente culpa por ter
sobrevivido, e o psicologo responde que nao, pois sente apenas tristeza, finalizando

a pagina 204.



65

Figura 12 — Talvez
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Em seguida, Pavel pergunta para Art se admira o pai, e ele responde: "Claro.
Sei que ele teve sorte, mas tinha uma cabeca incrivelmente alerta e inventiva”. (p.
205) A partir dessa resposta, o psicélogo o faz refletir sobre como ha admiragao pelo
sobrevivente e como o nao sobrevivente ndo € admiravel.

Dessa maneira, Pavel destaca como a vida toma partido da vida, e as vitimas
levam culpa, pois ndo foram os melhores que sobreviveram a Shoa, e sim
sobreviventes aleatoérios. O psicologo faz uma reflexdo sobre tantas obras que ja

existem sobre a Shoa, em que as vitimas ndo puderam contar sobre suas histérias,
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pois a realidade narrada é incompleta e nao leva todos os testemunhos, pois muitos
nao tiveram a mesma sorte de Vladek.

Nos relatos de sobreviventes de campos de concentragdo, ha essa
contradigdo angustiante: quem ndo morreu € uma testemunha imperfeita, pois em
seu corpo, em sua vida, a morte ndo se efetivou plenamente. Quem sobrevive
mantém, portanto, um compromisso ético com quem morreu, falando por eles, uma

vez que a testemunha plena dessas tecnologias politicas de morte ndo esta mais
entre nos. (LEAL, 2022)

Figura 13 — Vida e morte
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Esse dilema entre narrar ou ndo uma catastrofe historica ja que nem todos
que vivenciaram serao ouvidos, pois nem todos estdo vivos, € algo que tocou muito
Art. Naquele momento, o autor ndo estava vendo sentido em narrar a historia de seu
pai, da Shoa e a sua. Tudo parecia inenarravel e irrepresentavel, e foi com as

sessdes de Pavel que Art entdo conseguia enxergar as coisas de outro modo.

Acho que o choque de ficar famoso, de ser tdo recompensado por desenhar
tantas mortes me deixou doente... aquilo me fez tentar cavar um buraco de
rato e sumir. E o que faz as pessoas ndo quererem ler sobre a Africa, é o
que faz as pessoas olharem para a capa de Maus e dizerem: “Eca! Tem
uma suastica! Ndo quero ler isso!”. E o que Pavel me traz, num contexto
completamente diferente, da vida tomando partido da vida. As pessoas
desviam o olhar quando passam pelo cemitério” (SPIEGELMAN, 2022, p.
146)

Nesse sentido, vemos que Art &, sobretudo, honesto com o leitor quanto aos
seus bloqueios, problemas e dilemas do narrar. “O fato de dizer para o leitor que
estou tentando mostrar o que entendi do que Vladek esta me contando faz parte do
tecido da prépria narrativa, e € o0 que permite que a narrativa seja contada”.
(SPIEGELMAN, 2022, p. 208)

Art faz uma citacdo que resume bem a perspectiva da importancia de narrar.
“Samuel Beckett disse: “Toda palavra € como uma macula desnecessaria no siléncio

e no nada” (p. 205), Art fica em siléncio e em seguida destaca “Por outro lado, ele
FALOU isso.” Toda palavra pode ser desnecessaria, as historias contadas podem
ser desnecessarias, mas que continuemos narrando para tentar entendé-las, afinal é
narrando que configuramos o tempo e a cultura.

A conversa com Pavel se torna uma analogia do que ocorre ao longo de todo
o processo de escrita de Art, de narrar o narrar, de questionar o narrar. Os
qguestionamentos e dilemas sao levantados, sem que haja respostas especificas ou
solugdes absolutas, os sentimentos em relagdo a histéria do pai e da Shoa sao
ambiguos repletos de insegurangas e medos.

A repercussao publica e comercial do primeiro volume, deixando Art famoso e
ao mesmo tempo, tendo que lidar com o luto de seu pai, deixou-o doente. Art conta,
anos depois, em MetaMaus, que foram as discussdes com Pavel que o ajudou a
conseguir voltar a narrar, a superar os bloqueios e a lidar, assim, com os dilemas do

narrar. Nas palavras de Art,
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Foi s6 depois das minhas longas sessdes com Pavel que consegui destilar
as sessdes em algumas paginas e comegar de novo - € comegar de novo
implicava tratar do presente. Eu estava reconhecendo que Vladek havia
morrido; quando comecei a pensar em fazer o livro, ndo tinha ideia de que
ele ia partir enquanto eu ainda estivesse trabalhando. (SPIEGELMAN, 2022,
p. 146)

Na pagina seguinte, Art conta ainda mais sobre seu bloqueio, seu dilema do
narrar agora é ligado ao fato de ndo conseguir nem mais imaginar Auschwitz, de
modo que uma parte dele ja ndo queria mais narrar. A imaginagao € um processo
importante para a construgdo das narrativas, “ndo ha acdo sem imaginagao”
(RICOEUR, 1991, p. 223).

Assim, enquanto Art ndo estivesse bem consigo mesmo, lidasse com seus
questionamentos e sentimentos, quanto a obra ele ainda estaria estagnado ao
bloqueio criativo da imaginagao, impedindo a continuagao da narrativa.

Tentando ajudar a visualizar melhor como era Auschwitz, ele explica dando
um susto: “BUUU!" (p. 206) e conta que era mais ou menos assim o tempo todo,
assustador dando muito medo. Art leva um susto.Vladek entdo o pergunta qual parte
exata da narrativa ele estava tentando analisar e o autor conta que estava tentando
desenhar e visualizar seu pai trabalhando em uma funilaria perto do campo de
concentragao, e que por nao ter registros, ndo sabia como desenhar as ferramentas.

Pavel, entdo, o ajuda contando sobre sua experiéncia em uma funilaria que
trabalhou na Tchecoslovaquia quando era crianga, descrevendo e dando exemplos
de ferramentas que Art poderia utilizar. A sessao é finalizada e Art que ficou com a
estatura de uma crianga ao longo de toda terapia, sai de la com a estatura de um
adulto, até mais confiante.

Na busca por sua propria identidade, Art coloca em Maus todas suas duvidas,
insegurancgas, questionamentos, dilemas e ambiguidades, a fim de lidar com o peso
da guerra e com a relagao de seu pai. Durante todos os dilemas analisados, vemos
a oscilagédo ambigua entre dilema identitario e dilema do narrar, quanto mais caético
e colapsado estava Art, mais sua narrativa também estava.

A pagina 206 é finalizada com Art andando na rua, alegando que as sessoes
com seu psicélogo o fazia muito bem mesmo ele ndo sabendo o por qué. O
comentario final & ele planejando como iria desenhar a funilaria, retomando seu

processo de imaginagao e assim da narrativa.
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Figura 14 — BUU!
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A narrativa em Maus serpenteia, se volta para si durante muitos momentos,
sobretudo durante os dilemas do narrar, em que isso fica ainda mais visivel. “Com

certeza é um lembrete de que o livro é feito por alguém. Que ndo € uma janela falsa

do que aconteceu como ‘uma histéria’, mas que é uma coisa realizada”.

(SPIEGELMAN, 2022, p. 234)
Art Spiegelman, ao narrar sobre a sua histéria, a do seu pai e da Sho3,

exerce sua capacidade de agir no mundo, lidando com a complexidade do tempo e

suas tramas, narrando os dilemas do narrar. O que foi narrado, o fazia perceber
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coisas, ou seja, Art narrava para compreender o que sentia e o que estava a sua
volta, sendo tudo isso interligado ao seu contexto, a cultura e ao tempo.

Com os dilemas apresentados, percebemos que ao organizar uma narrativa,
tratar sobre a realidade é algo muito dificil e complexo, pois tornar tudo mais real
pode ser uma missao impossivel. Além disso, lidar com o tempo e tentar organiza-lo
em algo linear pode ser algo bem complicado, ele é fluido, incontrolavel e nao linear.
Os dilemas sédo cobertos de varios “e ses”, duvidas que se multiplicam com um

carater até mesmo cadtico, e lidamos com todas essas dificuldades narrando.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo dos capitulos, a pesquisa buscou interpretar, a partir da obra Maus,
de Art Spiegelman, de que forma a dimensao narrativa se constitui como mediagéo
do tempo. Para isso, discutimos o conceito de narrativa e sua relagédo com tempo e
cultura numa dimensao historica, contextualizamos a obra de Maus e analisamos o
modo de construcdo da narrativa e suas producdes de sentido por meio de uma
perspectiva da cultura e da historicidade dos processos comunicacionais.

Ao desbravar o ninho de rato repleto de conceitos e teorias, conseguimos
compreender a narrativa como um processo comunicacional humano de carater
temporal, e ndo como uma mera exposi¢ao de acontecimentos com comego, meio e
fim. Somos atravessados por temporalidades e pela nossa realidade -cultural
enquanto narramos, por isso a narrativa carrega tragcos de ambos.

Além disso, vimos que a narrativa traz consigo dilemas em sua construcao, de
modo que esse processo, relacionado ao tempo, cultura e historicidade, € repleto de
aporias. Os dilemas do narrar sao partes do processo narrativo e analisa-los a partir
de Maus tornou possivel investigar as articulagbes e mediagdes entre tempo e
narrativa. O proprio ato de narrar € complexo, € um dilema que possui diversas
faces, pois afinal, os dilemas sdo atravessados por inumeras e continuas
temporalidades e espacialidades.

A utilizagdo do “olhar narrativizante”, como operador interpretativo e analitico,
sob uma dimensao ética da narrativa, foi essencial para o estudo, visto que seu
campo de investigagado nos possibilita compreender fenébmenos e relagdes temporais
e culturais. Com ele, seguimos o caminho de investigacdo em que articulamos
Maus, o conceito de narrativa, tempo e cultura a todo momento, para melhor
compreensao da complexidade do tema.

Nesse sentido, a narrativa em Maus €& vista como um fendmeno
comunicacional humano. Ao narrar, Art atua sobre os modos de vida, relacdes
culturais, temporais, de saber e de poder. Assim, sao abordadas as historia de vida
de Vladek e de Art mas também da populagdo polonesa daquele periodo, as
relacbes de poder e saber na Europa durante a Shoa, os ritos e costumes daquela
sociedade, ou seja, o contexto ndo é visto como pano de fundo.

Em Maus, a histéria de Vladek e Art, o mundo desenhado por Art, sdo

figuracdes da realidade cultural e a medida que ele narra, tece a intriga, ele também
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produz a trama simbdlica da cultura, sendo mais uma vez um processo todo
interligado e conectado com o tempo. As temporalidades atravessam Art e
atravessam a narrativa, além disso, a cultura em todos seus significados nos
atravessam e produzimos-as.

E narrando que Art tenta “resolver” de modo provisério essas questdes e
dilemas continuos, questionando sobre suas escolhas narrativas, sobre si, sua
relagdo com seu pai e com a Shoa. A dimensao histérica e cultural construida na
obra nos leva a entender questbes sociais dentro das dimensdes de espaco e
tempo, ou seja, perceber as mudangas espacgo-temporais do mundo, da cultura em
que vivemos e produzimos.

Com a fundamentacgao tedrica, percebemos que nao seria um caminho facil
compreender como a narrativa atua como mediagdo do tempo, visto a
complexidade, os atravessamentos e as contradicdes dos conceitos que trazemos. A
anadlise dos dilemas selecionados, nos permite visualizar essa dificuldade e
complexidade concretamente, e nos permite compreender que nao deixamos de
narrar por conta disso. Narrar € um agir no mundo, é uma tentativa de entender o
tempo, e nossos modos de vida.

Nao foi facil analisar a narrativa em Maus e o seu conceito e articulacdes. A
autora teve muitos bloqueios e pausas, assim como Art, pois quanto mais
aprofundava na teoria e na analise dos conceitos, mais duvidas e incertezas
surgiam. A narrativa em todo seu potencial e dimenséo é muito dificil de analisar e
organizar. As coisas comegam a se descomplicar um pouco, quando admitimos essa
complexidade e somos honestos ao ponto de assumir que, ao narrar, seja o que for,
uma histéria da Shoa como Maus ou uma pesquisa que analisa a narrativa, como
esta, ndo conseguiremos responder todas as perguntas.

Dessa forma, a presente pesquisa ndo teve como objetivo principal
destrinchar Maus como um todo, de modo que possui mais momentos em que cita
ou aborda dilemas do narrar explicitos, mas que nao caberia, inteiramente, dentro
deste trabalho. Foram analisados apenas os dilemas do narrar explicitos em seus
apices explicitos ou origens, para garantir o entendimento e a compreensdo ao
longo deste trabalho, com maior aprofundamento e dedicagao possivel.

Além disso, a memodria € uma questao importante para o trabalho, mas o
conceito ndo foi muito explorado visto que esse nao era o objetivo principal da

pesquisa. No entanto, entendemos a importancia de aborda-la, possibilitando outras
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investigacoes, interpretacées e discussdes a respeito da narrativa de Maus, que
podem ser desenvolvidas em futuras pesquisas, pela autora ou outros apaixonados
pela tematica.

O que concluimos, portanto, € que é dificil compreender Maus e como a
narrativa atua como mediagcdo do tempo, devido aos inumeros atravessamentos,
contradigbes e ambiguidades. E um processo cheio de duvidas que causam ainda
mais duvidas. Mas, refletir sobre eles € um dos passos principais, que continuemos
entdo a refletir sobre esses dilemas, contando historias, narrando-os...

O trabalho contribui para as investigagdes no campo da comunicagao e nos
estudos da narrativa ao falar sobre a narrativa como processo comunicacional
humano e como mediagcdo do tempo. Maus, em todo seu potencial e impacto
cultural, é vista como uma contribuinte neste processo, pois manifesta sobretudo,
com os dilemas do narrar, essas relagdes entre narrativa, tempo e cultura. Qualquer
narrativa € um dilema, mas Art consegue tratar sobre esses dilemas de modo muito
criativo e explicito.

De modo geral, a pesquisa apresentou resultados importantes, também, ao
ambito pessoal da autora, que péde enxergar novas possibilidades de estudo e
aprofundar acerca de um assunto que tanto a agrada e motiva. Além do amor pelo
estudo das narrativas, conseguiu unir sua paixao pelos quadrinhos, em um trabalho
que ficara sempre marcado em sua vida profissional e pessoal.

Que esta pesquisa ajude e inspire alguém em novas reflexbes sobre a
narrativa e o tempo dentro e fora do curso de Jornalismo e da Universidade Federal
de Uberlandia (UFU). Apesar de ser repleta de questdes, as reflexdes nos ajudam a
tentar lidar com tudo isso. Que narremos sobre qualquer coisa, sobre nossa vida,
nossa familia, sobre o narrar e tantos outros temas, e criemos novos dilemas para

refleti-los, pois assim criaremos solu¢des, por mais que sejam provisorias.
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