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A INTERTEXTUALIDADE EM SOIF, DE AMELIE NOTHOMB

Luciana Muniz Ribeiro
Orientadora: Prof. Dra. Camila Soares Lopez

RESUMO: Na literatura, a intertextualidade pode ser considerada como canal de intersecc¢ao
pelo qual os textos dialogam uns com os outros, mesclando presente e passado, criando,
assim, novas narrativas e diferentes sentidos. Entende-se que a intertextualidade se trata,
igualmente, de elemento enriquecedor no processo de ensino e aprendizagem de linguas,
podendo funcionar como uma ponte para a descoberta e leitura de outros textos, ampliando
ainda mais o repertorio linguistico e cultural de seus leitores e leitoras. Nas obras de Amélie
Nothomb, a intertextualidade configura-se como uma importante caracteristica, 0 que nos
levou a escolha de um de seus romances para a realizagdo desta pesquisa, que tem por
objetivo analisar como a escritora utiliza a intertextualidade, sobretudo as citagdes, no livro
Soif, tendo como referenciais teoricos principais as obras O Trabalho da Cita¢do, de Antoine
Compagnon (1996) e A Intertextualidade, de Tiphaine Samoyault (2008). Para isso,
selecionamos trés exemplos de intertexto, os quais classificamos em trés eixos distintos:
literario (Paul Valéry), religioso (Santa Teresa D’Avila) e filosofico (Blaise Pascal). Assim,
esperamos mostrar como esse mergulho na biblioteca do autor, feito por meio da
intertextualidade, nos possibilita compreender melhor seu processo de criacdo, além de
expandir nossos repertorios, culturais, linguisticos e literarios.

Palavras-chave: Intertextualidade; Amélie Nothomb; Soif; Citagao.

L’INTERTEXTUALITE EN SOIF, PAR AMELIE NOTHOMB

RESUME: En littérature, l'intertextualité peut étre considérée comme un canal d'intersection a
travers lequel les textes dialoguent entre eux, mélant le présent et le passé, créant ainsi de
nouveaux récits et des significations différentes. Il est entendu que l'intertextualité est
¢galement un ¢lément enrichissant dans le processus d'enseignement et d'apprentissage des
langues et peut marcher comme un pont vers la découverte et la lecture d'autres textes,
¢largissant davantage le répertoire linguistique et culturel de ses lecteurs. Dans les ceuvres
d'Amélie Nothomb, l'intertextualité apparait comme une importante caractéristique, ce qui
nous a conduit a choisir I'un de ses romans pour cette recherche, qui vise a analyser comment
I'écrivaine utilise l'intertextualité, en particulier les citations, dans le livre Soif, ayant comme
principales références théoriques les ceuvres O Trabalho da Citagdo, d'Antoine Compagnon
(1996) et Intertextualidade, de Tiphaine Samoyault (2008). Pour cela, nous avons sélectionné
trois exemples d'intertexte, que nous avons classés en trois axes différents : littéraire (Paul
Valéry), religieux (Santa Teresa D'Avila) et philosophique (Blaise Pascal). Ainsi, nous
souhaitons montrer comment cette plongée dans la bibliothéque de l'auteur, faite a travers
l'intertextualité, permet de mieux comprendre son processus de création, en plus d'élargir nos
répertoires culturels, linguistiques et littéraires.

Mots-clés : Intertextualité ; Amélie Nothomb; Soif; Citation



INTRODUCAO

Quando pensamos a intertextualidade como uma ferramenta de expansdo e
articulacao dos repertorios literarios e, também, como professores de lingua estrangeira em
formacdo, passamos a considerar a literatura como uma grande fomentadora do ensino e
aprendizagem de linguas e da comunica¢do como um todo, uma vez que ela permite o acesso
as diferentes culturas e possibilita, além do aprendizado contextualizado, o desenvolvimento
do pensamento autébnomo e critico do estudante. Ademais, ¢ por meio da leitura que se tem a
oportunidade de melhor visualizar e assimilar os métodos de estruturacao de frase, sintaxe,
ortografia e pontuagdo da lingua alvo.

Dessa forma, entendemos que ndo ¢ possivel conceber qualquer dicotomia entre a
literatura e demais ferramentas de ensino e aprendizagem em lingua estrangeira. Pelo
contrario, acreditamos que nao ha como formar um professor em sua totalidade sem que ele
conhe¢a minimamente a literatura da lingua ensinada.

Consideramos entdo que, para que o(a) professor(a) de lingua estrangeira possa
lancar mao da literatura como ferramenta de ensino-aprendizado, ¢ necessario que
primeiramente ele(a) mesmo(a) conheca tal repertorio literario, para que, dessa forma, possa
ser o(a) mediador(a) e facilitador(a) desse universo, oferecendo ao aluno um direcionamento
nesse vasto campo de narrativas e possibilidades ocupado pela literatura. Em outras palavras,
podemos afirmar que o conhecimento da producdo literaria da lingua ensinada, por parte do
professor, podera servir como um excelente recurso de curadoria e repertoriamento de obras e
materiais didéticos, potencializando o aproveitamento e a coeréncia no uso desse género em
suas aulas.

Assim, levamos em consideragdo esse papel da literatura no ensino-aprendizagem de
lingua estrangeira, bem como o vasto portfolio literario que a intertextualidade nos oferece, ao
nos apresentar os textos contidos na "biblioteca do escritor", seja por meio de citagdes,
referéncias, alusoes, parddias, entre outros. Diante disso, selecionamos Amélie Nothomb para
esta pesquisa: trata-se de autora cujas obras t€ém como destaque a intertextualidade. Ademais,
essa escolha estd associada as nossas experiéncias ja vividas, tanto no papel de aluno-leitor,
quanto no papel de professor-leitor de seus livros, com os quais nos identificamos, sobretudo

em razao das caracteristicas de sua escrita, que serdo detalhadas posteriormente.



Dentre os romances publicados pela autora, destaca-se a autoficcio' Stupeur et
Tremblements, de 1999, premiada pelo Grand Prix du Roman de I'Académie Francaise’
daquele ano e, também, um grande sucesso de vendas. Em 2001 o romance foi traduzido para
o portugués com o titulo Medo e Submissdo. Além disso, o livro ainda foi transformado em
roteiro de cinema, com o filme sendo langado em 2003. Contudo, apesar de Stupeur et
Tremblements ser considerado seu maior sucesso de publico e vendas, sera o romance Soif,
traduzido como Sede’, em portugués, publicado 20 anos depois e indicado ao prémio
Goncourt’ 2019, a obra a ser considerada por Nothomb como o livro da sua vida®.

Em um primeiro contato e leitura dessa obra, chamou-nos a atencdo o numero de
citagdes recorrentes ao longo da narrativa, que traz como alvo os Ultimos momentos de Jesus
Cristo, narrador do romance, na Terra. Posteriormente, em uma leitura mais atenta, sobretudo
desses trechos, passamos a questionar, entdo, quais poderiam ter sido os motivos que levaram
a escritora a escolher, dentro de seu repertério literario, este ou aquele autor(a), esta ou aquela
citagdo, pois entendemos que tal processo nao se da de forma aleatoria. Ficamos, assim,
interessadas em entender como esses enunciados dialogam e, possivelmente, transformam o
contetido da narrativa principal.

Para tanto, iniciaremos nossa discussdo apresentando brevemente a biografia de
Ameélie Nothomb e, também, as principais caracteristicas de sua escrita. Em seguida,
abordaremos alguns referenciais tedricos concernentes a intertextualidade, nossos grandes
interlocutores nessa discussdo. Posteriormente faremos uma apresentagdo geral sobre o

romance Soif e sua principal temdtica para, em seguida, discutirmos a intertextualidade dentro

! Segundo Faedrich (2014), o termo autoficcdo foi criado pelo escritor francés e professor de literatura Serge
Doubrovsky, em 1977 e publicado em seu livro intitulado Fils, sendo o proprio livro definido pelo autor como
um exemplo deste género. Em linhas gerais, pode-se definir autoficcdo como uma narrativa cujas caracteristicas
correspondem as da autobiografia, mas que proclama sua identidade com o romance ao reconhecer e integrar
fatos emprestados da realidade com elementos ficticios. Assim, na autofic¢do, a historia pode ser recortada em
fases diferentes, dando uma intensidade narrativa prépria do romance, além de ser possivel modificar os nomes
dos personagens e lugares, ou seja, a factualidade pode ser colocada em segundo plano, em favor das escolhas
narrativas do autor.

? Prémio anual, criado em 1914, concedido ao autor do romance que a Academia Francesa considerou o melhor
do ano.

3 Apesar de ao longo do artigo termos mantido o titulo Soif na lingua original do romance, por se tratar de obra ja
traduzida para o portugés, optamos por utilizar, nos trechos transcritos, a tradugdo e paginagdo da mesma obra
em portugués ( NOTHOMB, Amélie. Sede. Tradugdo: Gisela Bergonzoni. Sao Paulo: Planeta, 2021. 128p.).

* Prix Goncourt, ou Prémio Goncourt, ¢ um prémio literario francés que condecora escritores de expressdo
francesa, criado por testamento por Edmond de Goncourt, concedido pela Academia Goncourt desde 1903. Com
um jari composto por dez escritores, o prémio é concedido ao melhor romance do ano. E considerado como o
mais cobigado prémio literario da Franga (ENCYCLOPEDIE LAROUSSE)

*Entrevista concedida &  radio Europe 1 em 29 de agosto de 2019. Disponivel em:
https://www.europel.fr/culture/amelie-nothomb-sur-son-roman-soif-cest-le-livre-de-ma-vie-3916684.  Acesso
em 28 de mai. de 2023.



do romance, por meio da andlise de trés citagdes do livro, as quais classificamos em trés eixos
distintos: literario (Paul Valéry), religioso (Santa Teresa D’Avila) e filosofico (Blaise Pascal).
Com isso, esperamos mostrar como esse mergulho na biblioteca do autor, feito por meio da
intertextualidade, nos possibilita melhor compreender seu processo de criagdo, além de

expandir nossos repertorios culturais, linguisticos e literarios.

Amélie Nothomb: biografia e escrita

De quantos textos se faz um novo texto? Quanta leitura ¢ necessaria para se escrever
um livro? E se, ao invés de um, forem 100 livros, na velocidade de trés por ano? Essas seriam
todas perguntas pertinentes a serem feitas a escritora Amélie Nothomb.

Vinda de uma familia aristocrata belga, de mae catodlica e pai embaixador, Amélie
Nothomb nasceu em 1967, na cidade de Kobe, no Japdo, pais que influenciou grandemente
suas obras, onde viveu seus cinco primeiros anos de vida e para onde retornou algumas vezes.
Devido a ocupagdo do pai, sua infincia foi marcada por varias mudancgas, passando pela
China, Birmania e Nova York. Aos 17 anos, Amélie se mudou para Bélgica e iniciou seus
estudos em Filologia Romana, em Bruxelas.

Em 1992, aos 25 anos, ela publicou seu primeiro romance, Hygiene de [’Assassin.
Traduzida para varias linguas, inclusive o portugués, essa obra tornou-se um grande sucesso
e, a partir de entdo, a autora passou a publicar seus romances anualmente, com grande €xito, o
que impulsionou a tradu¢@o de seus livros para mais de 40 linguas. A escritora se autodefine
como uma "grafomaniaca" obcecada pela escrita, o que a leva a escrever trés romances por
ano para, entre esses, publicar apenas um (NOTHOMB & SAVIGNEU, 2010).

Com uma escrita leve, sem formulagdes exageradamente complexas, digressdes
densas ou grande pluralidade de personagens, as obras de Amélie Nothomb compdem-se, em
geral, de narrativas sucintas, com vocabuldrio acessivel e texto fluido. Essa aparente
simplicidade/sobriedade de Nothomb ¢ justamente um dos atributos que tornam suas obras tao
peculiares e insodlitas. Soma-se a isso a presenga de personagens intrigantes, enredos
polimorficos, perfis psicoldgicos dissonantes em um texto salpicado de humor e ironia, e
obtém-se uma férmula de leitura contemporanea muito atrativa. Todos esses atributos também
colaboram para que a escritora seja um fenomeno de vendas e vencedora de varios prémios
literarios (KHEIL, 2001). Segundo Amanieux (2005), Nothomb pode ser apresentada como
uma autora dotada de uma vasta cultura. A pesquisadora descreve a escrita de Amélie como

situada na fronteira entre os géneros, ja que seus romances sao perpassados pela mitologia,



filosofia e, ainda, pela literatura classica; e comenta que os didlogos ddo aos seus livros a
vivacidade das pecas de teatro.

Ainda sobre os aspectos da escrita de Nothomb, Bainbrigge (2004) e Verstichel-
Boulanger (2021) elegem como uma de suas principais caracteristicas a grande presenca da
intertextualidade. Em sua publicagdo sobre escritores(as) belgas, Bainbrigge (2004), comenta
que na obra de Nothomb, a intertextualidade desempenha um papel preponderante, sendo
possivel identificar o uso de varias referéncias explicitas, bem como alusdes, jogos de
palavras, autocitag¢ao e parddia.

Tendo em vista esse panorama sobre a vida e a escrita de Nothomb, discorreremos a
seguir sobre os principais referenciais tedricos associados a intertextualidade e, sobretudo, a

citacao.

Intertextualidade: principais referenciais tedricos

Samoyault (2008) define a intertextualidade como sendo a presenca de um texto em
outro texto, produto da memdria que a literatura carrega em si mesma. Ela também faz uso do
termo biblioteca como referéncia para as relacdes que os textos estabelecem entre si,
influenciando uns aos outros. Nesse sentido, afirma, ainda, que a reproducdo de um texto
nunca sera uma reproducdo pura e simples deste, e sua retomada em outro texto podera ser
"[...] aleatoria ou consentida, vaga lembranca, homenagem explicita ou ainda submissdo a um
modelo, subversdo do canone ou inspiragao voluntaria" (SAMOYAULT, 2008, p.10).

Segundo a mesma autora, ¢ Julia Kristeva® que compde e introduz o termo
intertextualidade, por meio de dois artigos publicados na revista Tel Quel. O primeiro, de
1966, intitulado "A palavra, o didlogo, o romance", traz a primeira ocorréncia do termo. O
segundo, de 1967, intitulado "O texto fechado," define a intertextualidade como o
"cruzamento num texto de enunciados tomados de outros textos." Porém, ainda de acordo
com Samoyault, foi a partir de suas analises e estudos da obra de Mikhail Bakhtin, na Franga,

que Kristeva produziu sua definicao (SAMOYAULT, 2008, p. 15).

® Nascida em 24 de junho de 1941, na Bulgéria, Julia Kristeva ¢ uma filéloga, escritora, critica literaria,
psicanalista e feminista considerada uma grande referéncia nos estudos da linguagem e seus aspectos simbodlicos
e semiodticos. Vive na Franga desde 1966, onde ¢ professora emérita da Universidade de Paris e membro titular e
formador da Sociedade Psicanalitica de Paris. Ao chegar em Paris, logo se tornou membro do grupo
de intelectuais associados ao jornal Tel Quel, onde Kristeva, inspirada no dialogismo bakhtiniano, cunhou a
nog¢ao de “intertextualidade”, a qual tornou-se essencial nos estudos literarios. Autora de cerca de 30 livros, sua
obra situa-se entre a filosofia, a psicanalise e a analise literaria. Duas tendéncias caracterizam seus escritos: uma
fase estruturalista-semidtica inicial e uma fase pds-estruturalista psicanalitica-feminista posterior, sobretudo
devido a seus estudos literarios sobre mulheres. (OLIVIER, 2022).



O tema da intertextualidade foi retomado por estudiosos e pesquisadores da literatura
como Roland Barthes e Michael Riffaterre. Entretanto, foi Gérard Genette, em sua obra
Palimpsestes, publicada em 1982, quem propds uma tipologia geral de todas as relagdes que
os textos possuem uns com os outros. Dentre essas relagdes, ele define a intertextualidade
como a relacdo de co-presenca entre dois ou varios textos, a qual se d& por meio das praticas
de citagdo, plagio e alusdo, por exemplo.

Em relacdo a pratica intertextual da citagdo, um pouco antes da nova teorizagao de
Genette, Antoine Compagnon publicou, em 1979, um trabalho sistemadtico sobre o assunto,
em seu livro intitulado La seconde main ou le travail de la citation, o qual foi traduzido para o
portugués, em 1996, sob o titulo: O trabalho da Citagdo. Nele, a citagdo ¢ considerada como
a pratica intertextual dominante. Além disso, Compagnon destaca a sua importancia para a
literatura, visto ser ela uma ferramenta que, além de evidenciar as referéncias do autor (sua
biblioteca), por meio do reconhecimento da presenga de outros autores, também nos
possibilita vislumbrar o seu processo criativo, o qual pode ser considerado como o mediador
do didlogo entre o escritor em questdo e seus predecessores. Assim, pode-se pensar a citacao
como um recurso de linguagem que favorece o desenvolvimento de novas ideias e formas de
expressao, contribuindo para a constru¢do de uma tradicdo literaria viva e em constante
evolucao.

Posteriormente, Samoyault (2008), ao escrever sobre as tipologias intertextuais,
comenta que a citacdo ¢ imediatamente identificavel, gracas ao uso de marcas tipograficas
especificas, como as aspas, os itdlicos ou a eventual separacdo do texto citado. Como
consequéncia, a heterogeneidade entre o texto citado e o texto que cita fica nitidamente
visivel, evidenciando também a relacdo do autor que cita com a sua biblioteca, ¢ a dupla
enunciagdo que resulta dessa insercdo. Podemos dizer, assim, que a citacdo retne as
atividades de leitura e escritura, dando pistas do trabalho preparatorio do escritor, entre eles o
saber que foi preciso armazenar para chegar ao texto atual, ou seja, sua biblioteca.

Ao pensar a intertextualidade em Soif, obra de andlise deste artigo, a presenca das
citagdes configura-se como uma marca evidente. Podemos afirmar que foi sobretudo essa
suposta relagdo terndria entre as vozes das citagdes, da personagem-narradora e da autora,
contidas em Soif, que nos despertou o interesse pelo estudo deste (inter)texto. Para
prosseguirmos nessa jornada, apresentaremos um panorama geral do romance e seu enredo,

seguida pela andlise da intertextualidade.



Soif: sobre o que se trata essa sede?

Soif ¢ o vigésimo oitavo livro publicado por Nothomb. Nesse romance, Jesus ¢ a
principal personagem e narra, em primeira pessoa, suas memorias a respeito de seus ultimos
dias na Terra, incluindo sua crucificagdo. Podemos considera-lo, portanto, como um narrador
autodiegético, e que se expressa por meio de uma linguagem que se aproxima da oralidade. A
autora nos apresenta, assim, um Jesus mais humano do que divino. Ao longo da narrativa, a
personagem ira refletir sobre o que chamara dos trés pilares da humanidade, aqueles que dao
sentido ao encarnar e ser humano: amar, morrer e€...ter sede.

Por meio de suas reflexdes, Jesus mostra-se como alguém que, por estar encarnado,
conhece e compartilha de varios sentimentos e sensacdes humanas, como o medo, a dor, o
desprezo, a tristeza, o desamparo, a colera, a soliddo, mas também o prazer, o amor ¢ a
alegria. Em suma, pode-se afirmar ser essa a tonica principal da narrativa em Soif: retratar um
“Jesus humano”.

No romance, personagens biblicas, como Maria, Maria Madalena, Pedro, Judas e
Jodo, sdo abordadas por um ponto de vista pouco usual, em que Jesus pondera virtudes e
falhas de cada uma delas. Dentre elas, destaca-se a de Maria Madalena, por quem Jesus se
apaixona e ¢ correspondido.

Em Soif, a historia tem inicio com a seguinte declaracdo do narrador: "Sempre soube
que me condenariam a morte. A vantagem dessa certeza ¢ que posso voltar minha atencao
aquilo que merece: os detalhes"(NOTHOMB, 2021, p.3). Para o Jesus recriado por Nothomb,
os detalhes sdo justamente os sentimentos humanos e as sensagdes permeadas pelo corpo —
como a sede, que da titulo ao livro. Sobre isso, Cristo afirma:

Tenho convicgdo incontestavel de ser o mais encarnado dos humanos.
Quando me deito para dormir, essa simples entrega me causa um prazer tdo
grande que preciso me conter para ndo gemer. Tomar o mais humilde
ensopado ou beber agua, mesmo que ndo esteja fresca, arrancariam-me
suspiros de volupia se eu ndo me controlasse. Ja me aconteceu de chorar de
prazer ao respirar o ar da manha (NOTHOMB, 2021, p.11-12).

Ainda sobre a sede, Jesus, apos afirmar ser Maria de Madalena seu "copo d'agua,"
revela:

[...]JA unica sensacdo que evoca o que quero inspirar ¢ a sede. Talvez seja
por isso que ninguém a tenha sentido tanto quanto eu. Na verdade, digo-vos:
cultivai o que sentis quando estais morrendo de sede. Eis o impulso mistico.
Nao é uma metafora. Quando a fome cessa, isso se chama saciedade.
Quando cessa o cansaco, isso se chama repouso. Quando cessa de softer,
isso se chama reconforto. Cessar de ter sede ndo tem nome. A lingua, em sua
sabedoria, compreendeu que ndo era preciso criar um antdnimo para a sede.
Podemos estancar a sede e, no entanto, a palavra estancamento ndo tem esse



significado. Ha pessoas que ndo se acham misticas. Elas se enganam. Basta
ter ficado morrendo de sede por um momento para acessar esse estado. E o
instante inefavel no qual o sedento leva aos ldbios um copo d'dgua é Deus
(NOTHOMB, 2021, p.41).

E ¢ assim que Jesus da ao corpo uma posi¢ao de centralidade, ja que, para ele, ter um
corpo ¢ "a melhor coisa que pode acontecer, visto ser esse o mediador das maiores alegrias."
E, levando em conta essa perspectiva de sua estrutura fisica, em seu itinerario de reflexdes ao
longo do romance, uma das principais perguntas que Cristo busca responder ¢ :por que
aceitou a crucifica¢ao?

Essa questdo ¢ atravessada pela historia de vida da autora, posto que, na mesma
entrevista a radio FEurope 1, ja mencionada anteriormente, Amélic Nothomb conta que
escreveu Soif para, por meio do exercicio da narrativa, poder responder a si mesma por que
Jesus se deixou crucificar, questdo essa que a angustiava desde crianga e pela qual chegou a
adoecer. Portanto, ao fim do livro, a autora cria uma narrativa analitica capaz de responder a
indaga¢do da personagem, ou, melhor dizendo, da autora.

Apobs essa breve apresentacdo sobre a tematica de Soif, prosseguiremos em nossa

analise abordando a intertextualidade dentro do romance.

Intertextualidade e citacio em Soif

Ao longo de Soif, notamos que aquilo que € proferido por Jesus advém da recorréncia
de Amélie Nothomb a diversas citagdes, sendo que nem todas trazem consigo sua autoria,
havendo, portanto, uma mescla de textos referenciados e ndo referenciados. Entretanto,
mesmo naquelas citacdes em que ndo héd referéncia direta dos autores, podem esses ser
facilmente identificadas pelo leitor por serem, em sua maioria, grandes canones, classicos da
religido, filosofia e literatura.

Quanto as obras e autores classicos, Italo Calvino, na introdugdo de seu livro
intitulado Por que ler os classicos, explica que esses sdo “aqueles livros que chegam até nos
trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atrds de si 0s tragos que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram” (CALVINO, 1993, p.11). Como
conclusdo, o autor afirma que os cldssicos servem, entdo, para entender quem somos e onde
chegamos, dai a grande importancia de conhecé-los (e 1é-1os).

Ainda no que se refere a citacdo como ferramenta intertextual, Jenny (1979), afirma
que:

Cada referéncia intertextual ¢ o lugar duma alternativa: ou prosseguir a
leitura, vendo apenas no texto um fragmento como qualquer outro, que faz



parte integrante da sintagmatica do texto — ou entdo voltar ao texto de
origem, procedendo a uma espécie de anamnese intelectual em que a
referéncia intertextual aparece como um elemento paradigmatico ‘deslocado’
e originario duma sintagmatica esquecida. Na realidade, a alternativa apenas
se apresenta aos olhos do analista. E em simultaneo que estes dois processos
operam na leitura — e na palavra intertextual, semeando o texto de
bifurcagdes que lhe abrem, aos poucos, o espaco semantico (JENNY, 1979,

p-21).

Relacionando tais conceitos a escrita de Nothomb, Chevillot (2012), conclui que, por
meio de seus textos de ficcdo, a autora convida-nos a leitura ou releitura de grandes classicos
e, ao fazer uso da intertextualidade, indiretamente solicita que seus leitores leiam os textos
mencionados em suas fontes originais, na integralidade, j& que foram eles que alimentaram
sua propria escrita, assim como alimentaram suas personagens. Ainda segundo Chevillot, a
atividade de leitura ¢ um tema tdo intrinseco no trabalho de Nothomb que, ndo ler além da
escrita da autora, seria 0 mesmo de ndo a ler completamente. Isto posto, retomamos aqui algo
que discutimos anteriormente: a literatura intertextual pode ser, dentro do contexto de ensino
de linguas, uma ferramenta em potencial para a expansao do repertorio literdrio e, com ele, do
repertorio comunicativo, linguistico e cultural do leitor, sendo este, no caso em questdo, o
aluno de lingua estrangeira, que serd convidado, pelo intertexto, a leitura de outras obras.

Lopez (2007) corrobora com essa ideia ao considerar a intertextualidade como
recurso que possibilita ao leitor uma visita a biblioteca do escritor, viabilizando o didlogo com
o leitor existente no escritor € com seu espaco de criacdo. Nesse mesmo sentido, Compagnon
(1996), ao caracterizar a citacdo, reforca essa relacdo direta entre leitor/escritor ao afirmar
que:

A citacdo tenta reproduzir na escrita uma paixao da leitura, reencontrar a
fulguragdo instantdnea da solicitagdo, pois ¢ a leitura, solicitadora e
excitante, que produz a citagdo. A citacdo repete, faz com que a leitura
ressoe na escrita: € que, na verdade, leitura e escrita sdo a mesma coisa, a
pratica do texto que € pratica do papel. A citacdo ¢ a forma original de todas
as praticas do papel, o recortar-colar, ¢ é um jogo de -crianca.
(COMPAGNON, 1996, p.29).

Samoyault (2008), ao abordar a relagdo entre a intertextualidade e a biblioteca do
escritor, também traz o foco para o leitor e destaca a importancia de sua capacidade em
mobilizar seus conhecimentos no momento oportuno e¢ na ordem adequada. Segundo
Mussulini (2015), Samoyault concede a recepcdo papel decisivo para a efetivacdo do
intertexto.

Sobre as citacdes em Soif, identificamos certos padrdes de autores e obras citadas,

sendo um deles o anacronismo, visto que as citagdes utilizadas por Jesus sdo de obras e



autores de épocas ulteriores. Além desta constatacdo, os demais padrdes identificados nos
levaram a separar e classificar as citagdes por eixos tematicos, como ja se mencionou, 0s
quais nomeamos como literario, filosofico e religioso e dos quais selecionamos um exemplo
de cada para o desenvolvimento das analises apresentadas a seguir.

Ressaltamos ainda que identificamos em Soif vérias outras citagdes e repertorios
intertextuais além daqueles que serdo aqui analisados, 0s quais constituem apenas um recorte
ilustrativo de um vasto campo de possibilidades de andlises, que poderdao ser consideradas

para a realizacao de trabalhos futuros.

Eixo literario: Jesus Cristo a flor da pele

Nao conhego o nome de um escritor por vir que dira: "A pele é o que ha de
mais profundo no homem." Ele vai beirar a revelacdo; porém, de todo
modo, mesmo aqueles que o glorificardo ndo compreenderdo o que ha de
concreto no seu discurso. Ndo ¢ exatamente a pele, mas o que estd logo
abaixo. Ali reside a onipoténcia (NOTHOMB, 2021, p.29).

A citacdo acima, a qual Amélie Nothomb faz uso em Soif, estd presente na obra
intitulada L'idée fixe ou Deux hommes a la mer’, do escritor, ensaista e poeta francés Paul
Valéry. Nascido em 1971, na cidade de Sete, na Franca, realizou seus estudos em Montpellier,
mas residiu em Paris a maior parte de sua vida, onde trabalhou como redator no Ministério da
Guerra. Iniciou, em 1889, a Faculdade de Direito, a0 mesmo tempo em que publicou seus
primeiros versos, fortemente influenciados pela estética da literatura simbolista e por
Stéphane Mallarmé.

ApOs esse periodo, Valéry passou por um longo siléncio poético, em que optou por
se dedicar aos estudos sobre o conhecimento de si € do mundo, os quais foram registrados e
publicados em seus Cahiers. Em 1917 Valéry retorna a poesia com a publicacdo de La Jeune
Parque, cujo sucesso foi imediato. Apos a Primeira Guerra Mundial, dedicou-se inteiramente
a literatura e foi aceito como membro da Academia Francesa em 1921. Apaixonado por fisica
€ matematica, possuia, também, um vasto conhecimento cientifico, o que fez com que se
tornasse, em 1935, membro da Academia de Ciéncias de Lisboa. Suas obras costumam
entrecruzar os mais diversos campos do saber (poética, linguistica, psicologia, politica, fisica,
biologia) com os mais variados meios de escrita (poemas, ensaios, tradugdes, pegas e
didlogos), fazendo do escritor um classico e uma grande referéncia intelectual e literaria

(ACADEMIE FRANCAISE, s.d).

7 . . ~
A ideia fixa ou dois homens no mar (tradugido nossa)
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A obra de Valéry, na qual a citacdo encontra-se, foi escrita em 1932 e constitui-se de

um didlogo entre duas personagens, uma narradora em primeira pessoa, € a outra, um médico,

que se encontram a beira-mar. Ambos sao atormentados por uma atividade mental incessante

(a ideia fixa) que os impede de alcangar a paz. Comegam, entao, um dialogo filoséfico que vai

da psicandlise a questdes metafisicas, passando por temas como a origem dos pensamentos, a

linguagem, o determinismo do comportamento e o estado do mundo. Em um dado momento

da conversa, em que estdo discutindo sobre o conceito das palavras “profundo” e

"profundidade”, o médico pergunta ao seu interlocutor se ¢ verdade que ele disse que o que ha

de mais profundo no homem ¢ a pele. Segue trecho do didlogo:

-Em relagdo a superficie, ¢ verdade que vocé tenha dito ou escrito que o que
ha de mais profundo no homem ¢é a pele?

-E verdade.

-O que vocé quis dizer com isso?

[...]

-Lembrei-me do que se encontra em livros médicos sobre o desenvolvimento
do embrido. Um belo dia faz-se uma dobra, um sulco, um envoltorio
externo...

-O ectoderma. E ele se fecha.

-Lamentavel! Todo nosso infortiinio vem dai: corda dorsal! E entdo medula,
cérebro, tudo que vocé precisa para sofrer e pensar... ser profundo... Tudo
vem dai.

-E entdo?

-Bem, s3o invengdes da pele. Por mais que nos aprofundemos, doutor,
somos... ectoderma.

-Sim, mas existem os prolongamentos...

-No6s expandimos até as visceras, mas em relacdo a elas, ndo dispomos de
muita sofisticacdo. Nada que se assemelhe aos variados mecanismos para a
difusdo de sensagdes existentes nos ouvidos e nos olhos. (VALERY, 1932,
p.30-32, tradugdo nossa)®

Ja em Soif, a citacdo aparece logo apos Jesus descrever seu primeiro milagre, o qual

também afirma ter sido o seu preferido: a transformagao de 4gua em vinho nas bodas de Cana.

. A propos de surface, est-il exact que vous ayez dit ou écrit ceci : Ce qu’il y a de plus profond dans ’homme,

c’est la peau ?
— C’est vrai.

— Qu’entendiez-vous par 1a ?

[.]

— Il m’est souvenu de ce qu’on trouve dans les livres de médecine au sujet du développement de I’embryon. Un
beau jour, il se fait un repli, un sillon dans I’enveloppe externe...

— L’ectoderme. Et cela se ferme...

— Hélas !... Tout notre malheur vient de 1a... Chorda dorsalis ! Et puis, moelle, cerveau, tout ce qu’il faut pour
sentir, patir, penser,... étre profond : Tout vient de la...

— Et alors ?

— Eh bien, ce sont des inventions de la peau !... Nous avons beau creuser, docteur, nous sommes... ectoderme.
— Oui, mais... il y a des prolongements.

— Nous poussons jusque dans les visceéres... Mais, de ce c6té, nous n’avons pas d’appareils trés perfectionnés.
Rien qui ressemble aux combinaisons de mécanismes, a 1’étalement de sensations qui se trouvent dans 1’oreille et

dans 1’ ceil.
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No romance, Jesus conta que foi nesse momento que descobriu a sua poténcia, ou seja, sua

capacidade de operar milagres:

Foi entdo que de repente tive uma intuigdo. Disse:

-Trazei-me jarras d'agua.

O dono da casa ordenou que me obedecessem, um grande siléncio se
instalou. Se eu tivesse refletido, estaria perdido. O necessario era o oposto de
uma reflexdo. Eu mergulhei em mim. Sabia que o poder se alojava sob a pele
e que podia acessa-lo se eliminasse o pensamento. Dei voz aquilo que, dali
em diante, chamaria de casca, e ndo sei o que aconteceu. Durante um tempo
insuperavel, cessei de existir (NOTHOMB, 2021, p.16 ¢ 17).

Um pouco mais adiante, Jesus explica que o poder do milagre vem do corpo, do que
estd abaixo da pele, da casca: “Também os milagres eu obtive pelo corpo. O que chamo de
casca ¢ fisico. Ter acesso a ela supde o aniquilamento momentaneo do espirito.”
(NOTHOMB, 2021, p.20 e 21). E, a partir dessas reflexdes evidenciadas pelos trechos em
questdo, podemos considerar que Jesus e a personagem de Valéry expdem um paradoxo: o
6rgdo mais superficial do ser humano, a pele, ¢, também, o mais profundo.

Para defender sua tese, a personagem de Valéry faz uso de argumentos biologicos ¢
afirma que tudo mais no corpo humano, mesmo os 6rgaos mais profundos, advém da pele, do
ectoderma. Contudo, para ele, nenhum desses Orgdos mais profundos se equipara, em
eficiéncia e perfeicdo aquele que forma e d4 forma ao corpo, permitindo também o contato
com as sensagOes fornecidas pelos sentidos, como visdo e audi¢do, cujos 6rgdos situam-se
superficialmente, na pele. "Tudo vem dai"(VALERY, 1932).

Ja Jesus se apropriara da citagdo da personagem de Valéry para ilustrar seu conceito
de que a grande poténcia humana, seu poder mais profundo, ao contrario do que se pensa, ndo
emana do que estd dentro — o espirito, — e sim do que estd de fora — a pele; ou, para Jesus, o
corpo. E ¢ ali, logo abaixo da pele, que se encontra a "casca", aquela que opera milagres e ¢
“onipotente."” Como ja colocado anteriormente, a tonica em Soif é posta sobre a humanidade
de Jesus, sendo, nesse caso, o corpo o veiculo imprescindivel para essa condicdo e, por isso
mesmo, dotado de tanto poder.

Partindo dessas consideragoes, ¢ possivel observar que, no didlogo de Valéry, a frase
citada por Nothomb ¢ abordada por um prisma bioldgico, sendo que em Soif, ela assume um
carater mais metafisico, o que renova seu sentido e a coloca em diferente perspectiva.
Ademais, essa percepcdo converge com a de Samoyault, quando considera que a cita¢do

carrega consigo a possibilidade de “transformar profundamente o texto do outro, deslocando-
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o, oferecendo-lhe um novo contexto, e de inscrever, por sua vez, seu proprio texto em
relacdo” (SAMOYAULT, 2008, p.38).
Ainda sobre a citagdo e seus enfoques, daremos sequéncia a tematica ao aborda-la no

que denominamos eixo religioso, a ser discutido a seguir.

Eixo Religioso: Jesus Cristo e os demonios da humanidade

Nao ficar satisfeito com essa explicagdo e nomear o Diabo, o que ndo passa
de uma baixeza latente, é adornar a mesquinharia de uma palavra grandiosa e
lhe atribuir um poder mil vezes superior. Uma mulher genial dird um dia
"Temo menos 0 demonio do que aqueles que temem o demonio." Tudo
esta dito ai. (NOTHOMB, 2021, p.84)

A citagio acima destacada pertence & Santa Teresa D'Avila, também conhecida como
Santa Teresa de Jesus. Nascida em Avila, na Espanha, em 28 de margo de 1515, aos 21 anos
entrou para o convento Carmelita e se tornou freira. Porém, em um dado momento, percebeu-
se descontente com o que considerava como sendo uma vida pouco devotada dentro do
convento, o que a motivou a reformar a Ordem das Carmelitas. Foi entdo que, em 1562,
fundou a primeira casa das Carmelitas Reformadas ou Descalcas, onde o objetivo principal
era retomar os fundamentos de uma vida contemplativa, desprovida de bens materiais e
dedicada a oragdo. Durante os vinte anos seguintes viajou por toda Espanha fundando
dezessete conventos no total. Essa iniciativa lhe rendeu grandes conflitos com os religiosos da
antiga ordem e até denuncias a Inquisi¢ao.

Em suma, pode-se dizer que Santa Teresa combinou a vida religiosa contemplativa
com uma vida de grande atividade e ousadia e registrou ambos os aspectos em seus livros,
sendo um dos principais a sua autobiografia, que contempla a sua existéncia até os 52 anos,
intitulada Livro da Vida. Nessa obra, ela narra seu itinerdrio espiritual e, dentro deste, suas
experiéncias misticas de encontro com Deus, o qual, segundo a autora, lhe falava diretamente,
provocando-lhe momentos de profundo éxtase e arrebatamento. Porém, inicialmente, essas
experiéncias lhe causavam grande temor e perturbagdo, visto serem confundidas com
manifestagdes do demodnio, tanto por ela como por alguns religiosos, que passaram a persegui-
la por isso, colocando-a novamente face a face com a Inquisi¢do (COHEN, 2010).

No capitulo XXV do livro supracitado, o qual também foi escrito como forma de se
defender das acusagdes de heresia face as suas experiéncias misticas, Santa Teresa explica

como se assegura de que tais fendmenos por ela vividos sdo obras divinas € ndo demoniacas e
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como passou a ndo temer mais tais demonios. E é também nesse capitulo que se encontra o
trecho citado por Jesus, na obra de Amélie Nothomb:

Por que dizer demonio! demonio! se o podemos fazer tremer dizendo: Deus!
Deus! Sim, pois sabemos que, se ndo lho permite o Senhor, nao pode sequer
mover-se. Que ¢ isto? E fora de divida que mais do que ao préprio deménio
receio os que tanto o temem, porque ele nenhum mal pode fazer-me,
enquanto estes, mormente se sio confessores, inquietam muito. (D'AVILA,
1961, p.201)

Nesse trecho de sua biografia, ao se referir ao "demonio/diabo", Santa Teresa
explicita a inutilidade em temé-lo, j4 que o mal maior mora nos homens, na humanidade, pois,
assim como no caso de Jesus, sdo eles que ameagam sua vida, visto que as acusacdes de
heresia sofridas pela santa haviam partido justamente de seus confessores, "aqueles que tanto
o temem". Podemos considerar, assim, que a citacdo carrega consigo uma dentncia, travestida
de uma certa ironia.

Ja em Soif, a citacdo da frase de Santa Teresa aparece em um trecho da narrativa
subsequente a crucificagdo de Jesus, momento este em que ele se encontra fixado na cruz, mas
ainda vivo. Nesse apice de suplicio, Cristo permanece em constante fluxo de pensamentos e
reflete sobre sua maxima: "Ama a teu proximo como a ti mesmo", chegando a conclusdo que,
se aceitou ser levado a uma morte "monstruosa, humilhante, indecente, interminavel", como a
crucificagdo, € porque ele mesmo nao foi capaz de cumprir a propria maxima, pois, segundo a
personagem, quem aceita tudo isso ndo se ama, ou, ainda, tem odio de si. Tal conclusdo o
for¢a a admitir a logica de que, entdo, ele odiou também os outros. Ao se deparar com tais
evidéncias, inicialmente se pergunta se essa "comédia atroz" seria somente "uma obra do
diabo". Entretanto, logo em seguida se diz farto dessa figura, visto que sempre que as coisas
vao mal ela seria invocada. Continua sua reflexdo declarando ndo acreditar no demonio, ja
que esse seria uma personagem desnecessaria, tendo em vista que, mesmo sem sua existéncia,
ja& hé bastante mal na Terra. Acrescenta ainda que, ao olhar nos olhos das pessoas que
assistiam ao seu suplicio, era capaz de distinguir facilmente um mal suficiente para causar
tanto seu infortunio quanto todos aqueles passados e vindouros. E dentre esses olhares,
reconhece também o seu, associando a essa maldade o 6dio por si mesmo e pelos outros,
razao pela qual, conclui ter aceitado a crucificagao.

As pessoas que assistem ao meu suplicio sdo, em sua maioria, 0 que a
conven¢do manda chamar de pessoas boas, e o digo sem ironia. Olho em
seus olhos e distingo facilmente um mal suficiente para causar tanto o meu
infortinio quanto todos aqueles passados e vindouros. Mesmo o olhar de
Madalena o contém. Mesmo o meu. Ndo conhego o meu olhar e, no entanto,
sei 0 que ha em mim: aceitei o meu destino, ndo preciso de outro sinal.
(NOTHOMB, 2021, p.84)
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E nesse momento, portanto, que as narrativas de Santa Teresa e Jesus irdo se cruzar,
sendo possivel observar que a citagdo de Santa Teresa corrobora com a andlise feita por Jesus
a respeito da figura do diabo: o bode expiatorio da humanidade crista, aquele cujo nome ¢
proferido pelos homens quando precisam de uma figura externa para responsabilizar e se
redimirem da culpa pelo dano causado por seus erros ou mas-agdes. Podemos entender, assim,
a citagdo de Santa Teresa como possivel ferramenta intertextual utilizada pela autora para
ilustrar uma convergéncia de opinides, contribuindo, entdo, para sua validagao.

Faz-se importante destacar também que, tanto na citacdo de Valéry, quanto na
citacdo de Santa Teresa, Jesus ndo explicita o nome dos autores, o que nos faz inferir que, nas
citacdes analisadas, a figura de destaque € o texto e ndo o autor, ja que, segundo Compagnon
(1996), a medida em que o leitor recorta um fragmento de um texto para enxerta-lo em outro,
esse fragmento adquire autonomia e passa, ele mesmo, a se constituir em um texto que, ao ser
incorporado em outro espago, ira adquirir novos sentidos, transformar-se em outro enunciado,
o que, de certa forma, ao nosso ver, faz com que a autoria do texto de origem assuma um
papel secundario. Assim, segundo o autor:

O trabalho da escrita ¢ uma reescrita ja que se trata de converter elementos
separados e descontinuos em um todo continuo e coerente, de junta-los, de
compreendé-los (de toma-los juntos), isto €, de 1€-los: ndo é sempre assim?
Reescrever, reproduzir um texto a partir de suas iscas, € organiza-las ou
associd-las, fazer as ligacdes ou as transicdes que se impdem entre os
elementos postos em presenca um do outro: toda escrita é colagem e glosa,
citagdo e comentario (COMPAGNON, 1996, p.38).

Em outro momento desta mesma obra, acrescenta que:

O mesmo objeto, a mesma palavra muda de sentido segundo a forga que se
apropria dela: ela tem tanto sentido quantas sdo as forgas suscetiveis de se
apoderar dela. O sentido da citacdo seria, pois, a relacdo instantdnea da coisa
com a forga real que a impulsiona (COMPAGNON, 1996, p.48).

Dessa forma, podemos deduzir que, nas duas citacdes aqui apresentadas, o foco
principal estd no texto, o qual, de certa maneira, ¢ reescrito a medida em que ganha a
perspectiva da personagem, ao ser inserido em sua narrativa.

Em contrapartida, no trecho selecionado para exemplificar o préximo eixo tematico,
essa estrutura se modifica, j4 que a citagdo, neste caso, ¢ indireta e o nome do autor ¢é

mencionado, o que serd evidenciado a seguir.
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Eixo Filosofico: Jesus Cristo e a fé intransitiva

Crer em Deus, crer que Deus se fez homem, ter fé na ressurreigdo, tudo isso
soa trOpego. As coisas que desagradam ao ouvido sdo aquelas que
desagradam ao espirito. Isso soa estupido porque o é. Nao saimos do nivel
elementar, como na aposta de Pascal: crer em Deus é 0 mesmo que
apostar suas fichas nele. O filésofo chega ao ponto de nos explicar que,
seja qual for o desfecho da témbola, saimos ganhando nesse negocio.
(NOTHOMB, 2021, p.124)

Nesse fragmento, mais do que uma citagdo, podemos observar uma referéncia a
Blaise Pascal e sua teoria conhecida como Aposta de Pascal. Matematico, fisico e filésofo
francés, nascido em 1623, Pascal ¢ conhecido por suas contribuigdes significativas em
diversas areas do conhecimento, além de ser considerado um dos maiores pensadores do
século XVII. De saude sempre fragil, Pascal faleceu em 19 de agosto de 1662, aos 39 anos.
Apesar de sua vida curta, suas contribuigdes para diversas areas do conhecimento continuam a
ser valorizadas e estudadas até hoje. No seu tempo, estava em marcha o que ficou mais tarde
conhecido como a revolugdo cientifica: um periodo que se estendeu até finais do século XIX
e, no qual, ciéncias como a fisica, a quimica e a biologia conheceram desenvolvimentos
impares na histéria da humanidade.

Aos 16 anos Pascal ja tinha feito descobertas notdveis. Dentre as suas contribui¢des
para a matematica, destacam-se a Geometria Projetiva e a Teoria das Probabilidades. Ja na
Fisica, Pascal contribuiu para o estabelecimento dos estudos sobre a pressdo atmosférica e a
mecanica dos fluidos. Sua obra Tratado sobre o Equilibrio dos Liquidos estabeleceu os
fundamentos da hidrostatica (BISHOP, 1936).

Sua vida sofreu uma mudanga significativa apds uma experiéncia mistica vivida na
noite de 23 de novembro de 1654, conhecida como Episodio da Noite de Fogo, momento esse
em que o filosofo refere ter sentido a presenga direta de Deus, suscitando sua conversdo ao
cristianismo. Sua vivéncia desse éxtase foi por ele narrada na brevissima obra intitulada
Memorial, escrita nessa mesma noite. A partir de entdo, Pascal passou a se dedicar a religido e
a filosofia por meio da escritura de textos, entre os quais inclui-se a obra Pensées, uma
cole¢do de aforismos e reflexdes filosoficas e religiosas sobre a natureza humana, a fé e a
relacdo entre Deus e o homem. Foi também nessa obra, de publicacdo postuma, que ele
apresentou o argumento conhecido como Aposta de Pascal, e por ele assim resumida: “Deus
existe ou ndo existe. Para que lado pendemos? A razdo ndo pode determina-lo. Temos que

apostar. Pesemos o ganho e a perda. Se vocé ganhar, ganha tudo; se perder, ndo perde nada.
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Aposte, portanto, que ele existe, sem hesitar’™’ (PASCAL, 1897, se¢ao III, fr. 233, p.56,
tradugdo nossa).

Nessa proposta, Pascal argumenta que, sobre a existéncia de Deus, s6 ha duas
possibilidades: ou ele existe ou ndo existe. Porém, nossa razao seria incapaz de determinar
qual dessas duas proposi¢des seria verdadeira. Assim, ele considera mais vantajoso "apostar"
que Deus existe. Em outras palavras, de acordo com o filésofo, ndo teriamos argumentos
racionais suficientes para provar a existéncia divina, mas temos interesse em acreditar nisso.
De forma simplificada, a aposta de Pascal consiste em nos mostrar que, se Deus nao existe, o
crente e o descrente quase nada perdem. Por outro lado, se Deus existe, o crente ganha tudo,
ou seja, 0 paraiso, enquanto o incrédulo vai para o inferno por toda a eternidade. Portanto, ¢
mais vantajoso que uma pessoa racional viva a sua vida de acordo com a perspectiva de que
Deus existe, mesmo que seja impossivel para a razao nos afirmar tal coisa.

Em Soif, a referéncia a Pascal e sua aposta estd relacionada aos momentos finais do
romance, em que Jesus reflete sobre sua fé e a caracteriza como "intransitiva":

Tenho fé. Essa fé ndo tem objeto. Isso ndo significa que eu ndo creia em
nada. Crer s6 € belo no sentido absoluto do verbo. A fé é uma atitude e nao
um contrato. Nao ha alternativas a selecionar. Se conhecéssemos a natureza
do risco no qual a fé consiste, esse impulso ndo passaria dos calculos de
probabilidades. Como saber se temos fé? E como o amor: sabe-se. Nio ¢
preciso nenhuma reflexdo para determina-lo. No gospel ha "And then I saw
her face, yes I'm a believer." E exatamente isso que mostra o quanto a fé e o
estado amoroso se parecem: vemos um rosto ¢ de repente tudo muda. Nem
chegamos a contemplar esse rosto, apenas o vimos. Essa epifania é o
suficiente (NOTHOMB, 2021, p.125).

Assim, para o Jesus recriado por Nothomb, e contrariamente ao que propoe Pascal, a
fé ndo ¢ algo negocidvel, passivel de apostas ou permeada por condi¢des. Ela simplesmente €.
Dessa forma, podemos entender que a citagdo/referéncia que Jesus faz a Pascal e a sua aposta,
funcionaria como um recurso de contraponto a sua propria ideia.

Sabe-se que esse raciocinio de Pascal ja foi contra-argumentado e refutado por varios
outros filésofos, sendo considerado, portanto, um argumento fragil para a solu¢ao do dilema
proposto. Assim, podemos deduzir que, ao citd-lo, Jesus o considera como um conceito
elementar, no sentido de ser primadrio, limitado (SAKA, 2002).

Ainda sobre esse topico, ¢ interessante notar que, segundo sua biografia, apesar de

Pascal ter desenvolvido toda uma teoria, a principio logica, para defender a crenca em Deus,

Examinons donc ce point, et disons : « Dieu est, ou il n’est pas. » Mais de quel c6té pencherons-nous ? La raison
n’y peut rien déterminer. Il faut parier. Estimons ces deux cas : si vous gagnez, vous gagnez tout ; si vous perdez,
vous ne perdez rien. Gagez donc qu’il est, sans hésiter.
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ndo foi dessa forma que o fildésofo desenvolveu sua fé, mas sim pela experiéncia mistica e
nada racional vivida por ele no Episodio da Noite de Fogo, ja citado anteriormente. Em outras
palavras, podemos sugerir que a experiéncia real de fé vivida por Pascal se aproxima muito
mais daquela preconizada por Jesus, do que a defendida em suas proprias obras.

Voltando ao tema dos elementos intertextuais relacionados aos eixos tematicos das
citacdes aqui trabalhadas, vale destacar, ainda, o que comentamos sobre o fato de, tanto na
citagdo de Valéry, quanto na citacao de Santa Teresa, Jesus nao explicitar o nome dos autores,
direcionando o foco da citacdo para o texto em si. J& no caso de Pascal, essa pratica se inverte,
visto que Jesus (expli)cita 0 nome do autor mas, em relagdo a sua obra, contenta-se em citar
apenas o nome do evento a ser ilustrado (a Aposta de Pascal).

Sobre esse fendmeno, Samoyault (2008), ao discorrer sobre a tipologia das praticas
intertextuais, comenta que, na referéncia, diferente da citacao, o texto citado nao ¢ exposto,
mas a ele se reporta por um titulo, um nome de autor, uma personagem ou a exposicao de uma
situacdo especifica que ¢, justamente, o que se da no caso aqui tratado. Tal explicagdo
confirma, portanto, o que ja foi exposto anteriormente, ou seja, em Soif, a relacdo intertextual
entre Jesus e Pascal se dd mais pela referéncia do que pela citagdo, o que nao invalida o valor
da relagdo dialdgica entre os dois.

Por fim, ao se pensar a intertextualidade em Soif, levando em conta os referenciais
tedricos aqui apresentados, em conjunto com as andlises desenvolvidas, torna-se notoria a
influéncia que a biblioteca do autor exerce na construcdo, dire¢do, refinamento e sofisticagdo
do seu texto, possibilitando também a expansdo dos horizontes linguisticos, culturais e
literarios do leitor, enriquecendo seus repertorios de andlises, os quais, muitas vezes,
extrapolam a literatura e tornam-se valiosas ferramentas praticas a serem usadas nas

experiéncias de vida.

Consideracoes Finais

Ao longo de um ano de tessitura deste artigo, tivemos a companhia frequente de um
“Jesus humano”, que recontou de forma insolita, intima e transformadora seus ultimos dias
neste planeta. Sua intrinseca relagdo com os sentimentos e sensagdes corporais nos
aproximou, € sua narrativa nos permitiu reelaborar antigas historias de culpa, 6dio e, também,
de amor. Esse mesmo Jesus, por meio de citagdes e referéncias, nos instigou e nos fez ter Sede

de conhecer um pouco mais sobre seus interlocutores, e assim o fizemos. Ao conhecé-los, eles
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também, em suas obras, nos apresentaram a outros autores € personagens tao interessantes,
instigando-nos a almejar desdobramentos futuros para a pesquisa.

Intertextualidade, essa corrente infinita de memorias e didlogos que se cruzam,
promovendo a complexidade e diversidade das interagdes entre os textos, expondo a
biblioteca do autor e expandindo cada vez mais o espaco literario e, com ele, as possibilidades
de elaboracdo e reelaboracdo do ser humano. Estuda-la por meio de um romance de Amélie
Nothomb, e tendo como principais referenciais tedricos Antoine Compagnon e Tiphaine
Samoyault, nos possibilitou vislumbrar a riqueza deste recurso literario que, a0 mesmo tempo
em que ¢ intrinseco em toda e qualquer obra literaria, nem sempre ¢ assim tdo evidente.
Acreditamos, portanto, que conhecer um pouco mais sobre seus processos € potenciais dentro
do texto, sobretudo das citacdes, nos tornou leitoras mais atentas as multicamadas existentes
em uma obra literaria, além de escritoras mais preparadas.

Por fim, voltamos a ressaltar a importancia da literatura no contexto de ensino-
aprendizagem de lingua estrangeira. Ao longo deste artigo, esta constatacao foi ficando ainda
mais clara, pois a medida que o estudo e as leituras avangavam, ficava evidente também a
amplia¢do do nosso repertorio linguistico, cultural e literario. Entendemos que essa
expansdo contribuird em nosso papel como professores e professoras de Francés Lingua
Estrangeira, ampliando nossa capacidade de analise e repertoriamento das obras literarias a
serem indicadas aos alunos, contribuindo, entdo, para que nossa formagao seja cada vez mais

completa e diversa.
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