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RESUMO

Este trabalho trata de uma discussdo sobre a obra O amor nos tempos do colera, de Gabriel
Garcia Marquez, tendo como foco os conflitos sociais decorrentes do processo de formacao
da nacdo conforme o enredo. A escolha temdtica foi motivada pela forma como o autor
colombiano ressignifica a literatura nacional e concebe a formag¢do da nacdo como um
processo histérico em andamento. A pesquisa leva em consideracdo o periodo de publicacdo
da obra, a década de 1980, bem como o contexto em que se passa o romance, o fim do século
XIX e o inicio do século XX, para pensar a reinven¢do do passado a partir da historia, da
memoéria e da ficcdo conforme feita pelo autor. Trata-se de um estudo que se utiliza da
literatura como fonte, para compreender como o romancista mobiliza situa¢des cotidianas na
constru¢do de uma narrativa que sugere ao leitor que conflitos e contradigdes sao
caracteristicas intrinsecas as experiéncias das nagdes latino-americanas independentes. Para
tanto, a pesquisa explora temas que perpassam as diferentes nocdes de tempo e espaco
concebidas no romance, e envolvem classe, género e raca, possiveis de serem analisadas pela

construgdo das personagens, com destaque para as mulheres da narrativa.

Palavras-chave: Historia; O amor nos tempos do colera; temporalidades; personagens

femininas; Gabriel Garcia Mérquez.
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INTRODUCAO

Este trabalho € resultado de uma pesquisa sobre a obra O amor nos tempos do colera
(1985), de Gabriel Garcia Méarquez. Também conhecido como Gabo, Gabriel José Garcia
Mirquez nasceu em 1927, na aldeia de Aracataca, nas imedia¢des de Barranquilla, Colombia.
Comecou seu trabalho de jornalista em 1949, atuando como correspondente em diversos
jornais e lugares para além de seu pais natal, como nos Estados Unidos e na Franca. Até a
publicagdo de Cem anos de soliddo (1967), era conhecido principalmente pela escrita
jornalistica, mas tinha pouco reconhecimento como literato. Foi com a ficcdo que alcangou
reconhecimento internacional, fazendo parte do Boom da literatura latino-americana das
primeiras décadas da segunda metade do século XX: momento de projecdo e alcance para
além das fronteiras nacionais de autores e obras produzidas na regido, e passou a ser
considerado o maior expoente do chamado realismo magico. Em 1982, recebeu o Prémio
Nobel de Literatura pelo conjunto de sua obra. Entre seus principais escritos estdo romances,
cronicas e contos, tais como Cem anos de soliddo (1967), O amor nos tempos do colera

(1985), Cronica de uma morte anunciada (1981) e O general seu labirinto (1989).

A enorme producdo bibliografica criada a partir do estudo dos escritos desse autor
costuma classificar o conjunto de sua obra em dois eixos: o primeiro, por sua localizagao
espacial e temporal, no auge da literatura latino-americana, e o segundo, na particularidade do
discurso narrativo que tem sido definido como realismo magico ou o “real maravilhoso”.
Ambos os eixos podem ser sintetizados, por um lado, em uma frequente andlise sociolégico-
historicista que se debruga sobre a violéncia que assola insistentemente o continente latino-

americano'

, considerando aspectos da heranca colonial e as experi€ncias revoluciondrias e
ditatoriais ocorridas no continente ao longo do século XX, e, por outro, a narrativa de andlise
que incorporou suas obras ao lugar-comum do “realismo magico”, com destaque para Cem

anos de soliddo, que € citada como o modelo perfeito desse tipo de histdria fantéstica.

Diante disso, suas obras bem como sua trajetoria de vida sdo analisadas sob diferentes
lentes de estudo, mas sempre transitando entre esses dois eixos: livros biograficos permitem

conhecermos em parte o Garcia Marquez literato, mas também o homem latino-americano de

' ARANGO, Manuel Antonio. Gabriel Garcia Marquez y la novela de la violencia en Colombia. México
D.F: Fondo de Cultura Econémica, 1985; e AVELAR, Idelber. Alegorias da derrota: a ficcdo pds-ditatorial e o
trabalho de luto na América Latina. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
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posicionamento politico claro e definido?; o cardter magico das narrativas da segunda metade
do século XX € ainda explorado no ambito do jornalismo com um estudo que examina a
criacdo de um “jornalismo magico” literdrio latino-americano que retine a realidade e o
absurdo na escrita de cronicas’, ou mesmo o reconhecimento de tragos literdrios no discurso

jornalistico desse tipo de texto e vice-versa®.

As abordagens literdrias frequentemente nos apresentam a construcdo da narrativa
literdria e fantdstica como possibilidade de representacdo de uma América Latina, discutindo
fontes histdricas, personagens, vozes e perspectivas, para se pensar memoria e historia
também pela literatura’®; estudos historiograficos recorrem a questiio da identidade e apontam
a constru¢cdo de um projeto de memoria e posteridade, destacando o uso que fez do passado
hispano-americano em seus romances € como a construcdo discursiva desse passado parece
constituir-se no principal suporte de reflexdo para se pensar as raizes dos problemas atuais da

América®.

Na literatura hispano-americana, observamos que a maior parte das suas grandes obras
foi produzida nas décadas de 1950 e 1960, como foi o caso de Cem anos de soliddo (1967).
Muitas delas foram classificadas, como ja apontado, como pertencentes ao chamado Realismo
Maravilhoso (ou Mégico), movimento que representou a consolidacdo do boom da literatura
da América Latina e conferiu aos hispano-americanos um reconhecimento internacional de

publico e de critica que situa o continente no mapa da literatura global.

Sua no¢do na América Hispanica € rapidamente interpretada como uma expressiao
cultural de algo essencialmente hispano-americano ao explorar o universo cultural latino-
americano, sobretudo os espacos rurais e os pequenos povoados, unindo realidade fantéstica a

histéria e a memoria popular do continente, com a valorizagdo do imaginario humano e a

2 MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Marquez: uma vida. Rio de Janeiro: Ediouro, 2010.

3 HERSCOVITZ, Heloiza Golbspan. O Jornalismo Magico de Gabriel Garcia Marquez. Estudos em
Jornalismo e Midia, Vol. I N° 2, 2° Semestre de 2004.

4 RODRIGUES, Joana de Fétima. Literatura e jornalismo em Gabriel Garcia Marquez: uma leitura de
cronicas. Dissertagdo (Mestrado) - Lingua Espanhola e Literaturas Espanhola e Hispano-Americana,
Departamento de Letras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2005.

5 TORRE, Michele Mircia Cobra. Literatura, Histéria e Memoria em Gabriel Garcia Marquez: Cem anos
de solidao, O general em seu labirinto e o outono do patriarca. Orientadora: Haydée Ribeiro Coelho. 2017. 237 f.
Tese (Doutorado) - Teoria da Literatura e Literatura Comparada, Faculdade de Letras, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2017

6 VIEIRA, Felipe de Paula Géis. Histéria, Meméria e Literatura: a construcio do passado hispano-
americano nos romances de Gabriel Garcia Marquez. Orientador: José Alves de Freitas Neto. 2012, 148 p.
Tese (Doutorado) - Politica, Meméria e Cidade, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2018.
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subversdo dos conceitos de tempo e espaco. Esses anos trazem consigo autores que, cada qual
a sua maneira, reanimam o discurso americano em seu potencial criativo para elevar a
literatura a uma posicao de destaque inédita. Diante disso, varias discussdes realizadas a partir
do trabalho de Garcia Marquez buscam coloca-lo em didlogo com esses outros autores, como

o mexicano Octavio Paz, o argentino Julio Cortdzar e o peruano Mario Vargas Llosa.

No Brasil, ha trabalhos historiograficos que passam pela andlise comparativa de obras
candnicas da literatura hispano-americana como o romance Cem anos de soliddo e o ensaio El
Laberinto de la Soledad (1950), de Paz, com foco em identificar reflexdes acerca da historia e
da cultura da América Latina contemporanea, se utilizando do conceito de soliddao e da
experiéncia do exilio comuns as duas obras e aos dois autores. Parte do conceito de
“representagdo” por Auerbach para pensar os limites da narrativa histérica e literaria, e
abordar a literatura como mimese da experi€éncia humana, isto é, representar a experiéncia
humana através do sentimento da soliddo que - ligado a problemadtica da identidade -, foi

analisado pelos dois autores’.

H4, ainda, uma tese que se volta para as trajetérias politicas de Garcia Marquez,
Vargas Llosa e Cortazar, partindo de discursos de grande repercussdo que circularam em
artigos, cronicas, romances, cartas abertas e manifestos, para analisar a participacao dos trés
escritores no debate sobre revolucdo, socialismo, o papel do intelectual e a funcdo politico-
social da literatura durante as décadas de 1960 a 1990. E indicando a formagdo de uma rede

intelectual latino-americana de esquerda em torno de Cuba e seu impacto no campo literdrio®.

Ademais, De Gabo a Mario®, um livro em lingua espanhola, aborda a era do hoom
como um marco incontestdvel e busca historicizd-lo. Como, nos anos 1960, quando ninguém
ainda falava de literatura na América Latina, uma série de fatos e a publicacdo de certas obras
mudaram o panorama cultural ostensivamente do Ocidente; o triunfo da revolucdo cubana e o
alinhamento dos intelectuais latino-americanos; a recep¢do em capitais latinas a explosao do

boom; a investigacdo do cendrio cultural e literario na Europa ocidental e nos Estados Unidos.

7 CUNHA, Karla Pereira. Gabriel Garcia Marquez e Octavio Paz: a questio da identidade ibero-americana em
Cien afios de soledad e El laberinto de la soledad. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal de
Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2007.
8 COSTA, Adriane A. Vidal. Intelectuais, Politica e Literatura na América Latina: o debate sobre revolugio
e socialismo em Cortdzar, Garcia Marquez e Vargas Llosa (1958-2005). Tese (Doutorado) - Departamento de
Histéria, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2009.
9 ESTEBAN, Angel; GALLEGO CUNAS, Ana. De Gabo a Mario: la estirpe del boom. Madrid: Editorial
Verbum, 2015.
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Também resgata as cartas enviadas durante esses anos pelos autores; Cuba até o momento do
caso Padilla; Paris, México e Praga em 1968 para reviver as convulsdes estudantis e a
ofensiva russa. O livro mobiliza diversas entrevistas, tanto com escritores quanto com seus
amigos, cartas manuscritas, depoimentos pessoais e verbais, para contar de Garcia Marquez,
passando por Borges, Cabrera Infante e Cortédzar, até Vargas Llosa, em que contexto histdrico

se deu o0 boom.

Localizamos Garcia Marquez, ainda, em oposicdo a proxima geracdo literdria
conhecida como Mcondo, que desejava superar o cliché hispanico apontado como
caracterfstico do realismo maravilhoso. Com seu romance Cem anos de Soliddo, o autor criou
um paradoxo ao seu redor: a constru¢do do ambiente tragico e fantdstico do livro possibilitou
que a literatura hispano-americana recebesse uma 6tima recep¢do no mercado literario
internacional. Ao mesmo tempo, criou um padrao literario de exotismo que buscava recontar
algum aspecto da histéria do continente por um ponto de vista curioso € nido raramente

extravagante.

Assim, alguns estudos irao abordar o legado do boom ao contrapd-lo as produgdes dos
autores mcondistas: para encontrar uma saida para lidar com o atraso e a visao redutora da
América Hispanica que a influéncia de Garcia Marquez langou na literatura, a dupla de
escritores chilenos Alberto Fuguet e Sérgio Gémez organizou uma coletanea de autores novos
de lingua espanhola, McOndo (1996)!°. A obra vinha acompanhada de um preficio-manifesto
que pregava ser, entre outras coisas, pds-boom e pds-moderna. O necessario para fazer parte

do livro era que o texto nao tivesse qualquer sinal de realismo maravilhoso.

Sobre essa questdo, a dissertacdo!! em Histéria de Vieira analisa os limites do real
maravilhoso como conceito e discurso estético-politico de representagdo da América Latina,
buscando na nova narrativa hispano-americana de Mérquez, Carpentier e outros autores do
boom, e da geracdo McOndo, reflexdes sobre como concebem a identidade do continente.
Identifica a ideia de uma unidade latino-americana e analisa o contexto histérico de
publicacdo das obras ao longo da segunda metade do século XX para considerar as filiacOes e

proximidades dessas duas geragdes de intelectuais.

10 FUGUET, Alberto e GOMEZ, Sergio. McOndo. Barcelona: Mandadori, 2005.
1 VIEIRA, Felipe de Paula Géis. De Macondo a Mcondo: os limites do real maravilhoso como discurso de
representacio da América Latina (1947-1996). Orientador: José Alves de Freitas Neto. 2012, 148 f.
Dissertacio (Mestrado) - Histéria Cultural, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2012.
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Além disso, foram encontrados dois trabalhos na area de Letras e Literatura
Comparada. A dissertacdo de Carpeggiani'? busca o maravilhoso na histéria da literatura e sua
rejeicdo pelo realismo do século XIX, especialmente por Flaubert, seu ressurgimento no
século XX e o uso da expressdo realismo maravilhoso por Carpentier. E dividida em trés
capitulos, ao longo dos quais analisa as primeiras publicacdes de Gabo para identificar quais
foram os mecanismos que o autor langou mao para fazer da sua cidade ficticia, Macondo, uma
alegoria da histéria da América Hispanica, considerando a perspectiva de hibridismo cultural

sugerida por Néstor Garcia Canclini.

O trabalho também analisa os pressupostos da Geracdo McOndo, a partir de dois
eixos fundamentais: a cultura de massa e a andlise de como os regimes ditatoriais que
surgiram na América Hispanica nas udltimas décadas refletiram a escrita literaria. Por fim,
examina as propostas mcondistas a luz da tradicdo do romance de ditadura e/ou ditador, que é
uma das marcas da literatura hispanoamericana, tracando os principais livros e o

desenvolvimento desse género ao longo do tempo.

Em sua tese'?, Costa parte de duas obras, Sueiios digitales, de Paz Soldan e Por favor,
rebobinar, de Fuguet, para reconstruir as linhas de didlogo com a extensa obra de Garcia
Mirquez, optando pelo conjunto da sua producdo para pensar como a América Latina se
traduz em um universo de produgdes literdrias dispares, mas que dialogam entre si. O autor
entrelaca Historia, Psicandlise e Ciéncia Politica, além da Teoria Literdria, para pensar as
experimentacdes e vivéncias do tempo e do espaco, e construir um didlogo entre textos
literdrios que reinventam Américas diferentes, porém legiveis nas relagdes de poder em que
estdo imersas, se valendo fundamentalmente de Ginzburg para uma leitura das construgdes

culturais.

Aparentemente tdo populares quanto Cem anos de soliddo, os romances O outono do
patriarca, identificado como uma alegoria do autoritarismo na América Latina, e O general
em seu labirinto'*, uma retomada do percurso de Simén Bolivar, o general que um dia sonhou

com uma América Latina unificada e livre, e figura admirada por Garcia Marquez, sdo

12 Carpeggiani de Queiroz, Schneider. Tu me acostumbrastes: como Alberto Fuguet repensou o legado do
boom de Gabriel Garcia Marquez. Orientadora: Lucila Nogueira Rodrigues. 2007, 112 f. Dissertagio
(Mestrado). Programa de P6s-Graduagdo em Letras, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2007.
13 COSTA, Sérgio Luiz de Souza. O arconte e seu outro: Gabriel Garcia Marquez e os mcondistas. Tese
(Doutorado) - Instituto de Letras, Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2007.
4 FREDRIGO, Fabiana de Souza. A correspondéncia de Simén Bolivar e sua presenca na literatura: uma
andlise de O General em seu labirinto de Gabriel Garcia Marquez IN: Histéria, v.28, n.1, p.715-756, 20009.
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frequentes objetos de estudo. A dissertacio em Histéria de Brichta'® analisa o romance EI
Otoiio del Patriarca, buscando reflexdes sobre a escrita da histéria e considerando as
semelhangas que legitimam histéria e literatura a elaborarem o passado, escrevendo-o e

interpretando-o.

A autora busca refletir sobre como Garcia Marquez abordou o poder institucional em
sua manifestacdo autoritdria, com destaque para a personagem principal inspirada nos
ditadores latino americanos, observando as propostas de interpretacdo histérica que o romance
incita a fazer. Preocupa-se em mostrar como o poder centrado inicialmente no personagem do
patriarca € extremamente complexo e apresenta-se de diversas formas, em muitas
personagens, entendendo que o patriarca seria uma alegoria do poder na América Latina,
assim como a representacdo ora de uma individualidade, ora de uma estrutura desse mesmo

poder.

Como caracteristica de Garcia Marquez, assinala um jogo de simultaneidade utilizado
pelo autor na construcdo da narrativa que contém uma representacao ciclica do tempo, tendo
em vista que o protagonista inicia sua vida politica como um ditador cruel € magnanimo, mas
termina a mesma vida politica sem qualquer prestigio e importancia, apenas como mais um
participante do complexo sistema de interesses politicos e econdmicos que € a ditadura.
Defende, assim, que dada a inser¢do do ditador nesse sistema ditatorial complexo, torna-se
cada vez mais dificil manter um olhar estitico sobre esta narrativa, e que nio é possivel
analisar o governo, o passado e a histéria separadamente, mas sim em toda a sua

ambiguidade e simultaneidade.

Em estudos literdrios, o foco € a transculturacio narrativa, o dialogismo, a pétria, a
nacdo e a memoria, e para isso a dissertacio de Torre!® explora a critica sobre a obra e analisa
as relacOes entre o embate de vozes e a presenca da oralidade no ambito da transculturacao
narrativa e do dialogismo a partir de Angel Rama. A autora destaca que Garcia Mérquez
recorre a oralidade para construir as vozes que transitam como uma forma de contar popular,
travando um embate por meio de pontos de vista diferenciados. O trabalho discute também os

termos pétria e nacdo, pensando na questdo da exploracdo pelas poténcias estrangeiras como

'S BRICHTA, Laila. As histérias nas paginas de um romance: andlise da representagdo de ditadura na obra El
Otoilo del Patriarca. 2002. 118.p. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP.
16 TORRE, Michelle Mircia Cobra. Transculturacio e dialogismo/patria, nacio e meméria em O outono do
patriarca. Orientadora: Haydée Ribeiro Coelho. 2011. 110 f. Dissertagcdo (Mestrado) - Universidade Federal de
Minas Gerais, Faculdade de Letras, Belo Horizonte, 2011.
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uma forma de dendncia de Garcia Mdrquez ao imperialismo sofrido pelos paises latino-

americanos, baseado nos criticos Gustavo Alfaro e Méarcia Hoppe Navarro.

Ainda, a autora realiza uma leitura de Economia e Sociedade, de Weber, para discutir
o conceito de dominagdo patriarcal, que aponta como fundamental para se compreender a
denominagdo dada ao ditador do romance, o “patriarca”, no contexto do debate sobre patria e
nagdo. Por fim, reflete também sobre a disputa pelos “direitos de memoria” dos personagens

do livro, construindo outra(s) histéria(s) da pétria, diferentes da histdria oficial.

Ademais, unindo a abordagem sociolégica e literdria, Macédo!” discorre sobre duas
interpretacdes opostas frequentes na andlise de O general em seu labirinto, mobilizando
diversos criticos de Garcia Marquez: de um lado, estd a tese de que a obra opera um processo
de humanizagdo e desmistificacdo da figura de Bolivar, o que consequentemente leva a uma
percepc¢do menos idealizada acerca da independéncia. De outro lado, argumenta-se que, de um
modo ndo convencional, ela perpetua a imagem de Bolivar como her6i e desta forma contribui

para o seu culto e para a reativacao do ideal da independéncia.

7z

A autora, por sua vez, entende que a figura de Bolivar € sutilmente descolada do
processo social mais amplo de que ele tomou parte, de forma que a problematizacdo do
processo nao leva necessariamente a deslegitimacdo da sua figura histérica. Nao se trata,
porém, de simplesmente conservar a sua face herdica, mas de recupera-la por outras vias para
torna-la portadora de um renovado ideal politico na inten¢do de encontrar respostas para a

complexa realidade latino-americana.

Ja Fredrigo18 trabalha com fonte histdrica, analisando um epistolario de 2815 cartas
deixadas por Simén Bolivar para expor o projeto narrativo epistolar, com destaque para as
solicitagdes de renuncia e justificativas do general, andlise que a autora denominou por
memoria da indispensabilidade. No artigo, busca confrontar as cartas de Simén Bolivar e o
romance de Gabriel Garcia Marquez, O General em seu labirinto, partindo da hipotese de que
o texto literario, além de usar o epistoldrio bolivariano para construir seu personagem € a
narrativa de romance, oferece possibilidades para se pensar o projeto de memoria conduzido

pela escrita de cartas a0 mesmo tempo em que reforca o culto ao general.

" MACEDO, Lilia Maria. Entre a sociologia e a literatura: Simén Bolivar e a independéncia em O general em
seu labirinto. In: Sociofilo — (Co)Laboratério de Teoria Social, 2017.

8 FREDRIGO, Fabiana de Souza. A correspondéncia de Simén Bolivar e sua presenca na literatura: uma
andlise de O General em seu labirinto de Gabriel Garcia Marquez IN: Histéria, v.28, n.1, p.715-756, 20009.
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Na busca por conhecer a trajetéria literdria de Garcia Mdarquez, bem como a
bibliografia existente sobre suas obras e a critica produzida sobre o autor, percebe-se o foco
em estudos que partem frequentemente do romance Cem anos de soliddo, O general em seu
labirinto, O outono do patriarca e grande parte sob a Otica literdria, como apresentado
anteriormente. Sobre O amor nos tempos do célera (1985) é ainda mais clara a caréncia de

pesquisas na Historia.

A respeito desse romance que € o foco de andlise desta monografia, foi encontrada
uma referéncia que aborda a obra em sua representa¢io no cinema: uma dissertacio'® na drea
de Literatura Comparada buscou uma integracdo entre as linguagens do Cinema e da
Literatura, e analisou a constru¢do do espaco da obra nesses dois contextos, considerando
aspectos socio-histéricos do processo de criagdo. Partiu-se da ideia de que o filme, mesmo
com sua linguagem particular, problematiza questdes sobre o espaco da América Latina e
dialoga com o universo narrativo do romance de Garcia Marquez. A pesquisa consiste em
uma leitura da obra literdria e do filme para analisar a constru¢do do espaco no contexto
sOcio-historico da América Latina. Como base tedrica, foram utilizados os conceitos de
reescritura, de Lefebvre, e os pressupostos da teoria dos polissistemas, de Even-Zohar;
referenciais tedricos no campo da traducao e da adaptagdo filmica, em Mcfarlane, Stam e Eco,
bem como a andlise de estudiosos sobre a literatura moderna e estudos sobre transculturacao

narrativa, como o de Angel Rama.

Em estudos linguisticos, duas autoras®® partem dos postulados da Antropologia do
Imaginério, de Durand, para analisar as dimensdes simbdlica e mitica inerentes aos ritos de
passagem, entendidos como um processo ciclico de transformag¢do individual, marcado por
rituais simbdlicos e cerimoOnias formais realizados pelo individuo em seu meio social,
associado as principais transformacdes da vida humana (nascimento, puberdade, casamento e
morte) presentes em O amor nos tempos do colera, com foco em abordar o rito da viagem em
relacdo ao rito da morte, devido as diferentes visdes culturais sobre o fim da vida

confrontadas pela narrativa.

9 XAVIER, Larissa Pinheiro. O amor nos tempos do célera e a traducio do espaco para o contexto do
cinema. 2013. 101 f. Dissertacdo (Mestrado) — Letras, Universidade Federal do Cear4, Fortaleza (CE), 2013.
20 PINHEIRO, Zilda Dourado; COUTO, Elza Kioko Nakayama Nenoki do. O rito de passagem da viagem em
O amor nos tempos do célera, de Gabriel Garcia Marquez. Letronica, Porto Alegre, v. 7, n. 2, p. 868-883,
jul./dez. 2014.
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Ainda na 4rea de Letras, dois outros trabalhos ocupam-se da questdo da velhice: uma
dissertacio?! se propde a analisar a temdtica do erotismo entendido como uma manifestacio
essencialmente humana e fundamental para os individuos, responsdvel por engendrar um
conhecimento totalizante acerca do homem e de sua existéncia, a partir das concep¢des de
tedricos como Georges Bataille, Francesco Alberoni e Michel Maffesoli, em relacdo ao tema
do envelhecimento, se valendo das propostas de Simone de Beauvoir e Ricardo Iacub quanto

ao tratamento que tem sido dispensado a velhice ao longo do tempo.

Santos?? langa um olhar sobre a impossibilidade do envelhecer feminino, partindo da
problematizacdo do envelhecer real, que surge como uma forma de resisténcia diante de uma
sociedade que venera a aparéncia jovem. E feito um didlogo entre teoria e literatura,
mobilizando Beauvoir e Deleuze para estudar o peso maior da velhice sobre o corpo feminino,
pensando os escritos de Cecilia Meirelles e Lygia Fagundes Telles, e o romance de Garcia
Mirquez. Nesta temdtica, em uma dissertacio na drea da psicologia®}, O amor nos tempos do
colera é um recurso metodolégico adotado para analisar as perdas na velhice, de forma a
pensar a literatura como uma possibilidade e instrumento para a compreensio psicologica de
processos subjetivos que perpassam a velhice e o imagindrio social, a luz de reflexdes e

didlogos entre o pensamento freudiano e a construgao literdria do autor colombiano.

Ademais, sob uma leitura da filosofia>*, a morte e o amor sdo vistos como grandes
temas do romance, de forma que o autor dialoga com as teorias do filésofo e médico francés
Georges Canguilhem e realiza uma releitura comparativa de Gabriel Garcia Marquez com
Joao Guimardes Rosa para discutir a relacdo do autor colombiano com a doenga enquanto
transicdo entre a vida e a morte, de forma a confrontar visdes do mundo e, sobretudo, a

concep¢ao do tempo, de sua duracdo e de mudangas.

21 ROMERO, Maria Rosilane Zoch. Erotismo, velhice e conhecimento em O amor nos tempos do célera.
Dissertagio (Mestrado) — Letras, Universidade de Santa Cruz do Sul, Santa Cruz do Sul (RS), 2009.
22 SANTOS, Arlinda Santana. A impossibilidade do envelhecer feminino: tecendo leituras e olhares. In.
Estudos literdrios pds-coloniais e de género. Aracaju: Editora Criagao, 2021.
28 COCENTINO, Jamille Mamed Bomfim. Envelhecimento e cultura: as perdas na velhice a luz da obra de
Gabriel Garcia Marquez. 2008. 125 f. Dissertacdo (Mestrado em Psicologia Clinica e Cultura) - Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2008.
24 BEJARANA, Alberto. A presenca da doenca e da pandemia em Gabriel Garcia Marquez. MISSANGAS:
ESTUDOS EM LITERATURA E LINGUISTICA, ANO 2, NUMERO 2, p.68-76, JAN — JUN, 2021.
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Por fim, um breve artigo historiografico®> encontra em Cem anos de Soliddo e em O
Amor nos Tempos do Célera a representacdo da mulher em papéis sociais atipicos ao apontar
que Garcia Marquez constréi suas personagens femininas com relevancia politico-social,
apresentando-as ndo como objeto, mas como sujeito dentro do ambiente narrativo,
subvertendo assim padrdes tradicionais de subordinagdo e alienacdo caracteristicos das

sociedades patriarcais.

Este trabalho, por sua vez, é fruto de uma trajetéria de pesquisa a respeito dos
conflitos sociais decorrentes do processo de formacao da identidade da nacdo na obra O amor
nos tempos do colera (1985). Meu objetivo central € refletir sobre como o autor ressignifica a
literatura nacional e concebe a na¢do enquanto um produto inacabado de um processo
histérico em andamento para imaginar o cotidiano social em que se desenvolve o romance. A
temadtica principal desta obra sdo as relagdes cotidianas que se formam e se transformam na
virada do século XIX para o século XX. Partimos das problemaéticas surgidas das questdes de
classe, raca e género identificadas, principalmente, nos trés personagens que formam o
triangulo amoroso central do romance e suas relacdes com os outros personagens no decorrer
da histéria. A pretensdo deste trabalho é pensar como e porque alguns conceitos e categorias,
tais como o tempo e o espago, a desigualdade de classe e as hierarquias de género e raga, sao
mobilizadas por Garcia Marquez no romance. Observamos a composi¢do de situacdes
aparentemente corriqueiras para construir um enredo que sugere ao leitor que os conflitos e as
contradi¢des, as ambiguidades e as simultaneidades, sdo caracteristicas intrinsecas ao
processo de composi¢do de experiéncias comuns as nacdes latino-americanas nas décadas

seguintes a independéncia.

Diante disso, faz-se necessdrio apresentar a obra que € objeto deste trabalho para
localizarmos os motivos de escolha do tema. O amor nos tempos do colera abre a narrativa
com uma metafora sutil — recurso bastante utilizado pelo autor no decorrer do romance - ao
suicidio e rapidamente somos situados no quarto de Jeremiah Saint-Amour, refugiado
antilhano e fotégrafo na provincia, onde seu corpo encontrado pelo doutor Juvenal Urbino é
prontamente proclamado como morto em decorréncia da vaporizacdo de cianureto de ouro,

que era o cheiro de améndoas amargas vivamente descrito pelo narrador. A carta deixada pelo

25 MOREIRA, Vitor Lopes. Literatura e debate sécio-politico: a concepgdo de Gabriel Garcia Marquez acerca
do papel feminino na América Latina dos séculos XIX e XX. Anais do XX VI Simp6sio Nacional de Histdria —
ANPUH. Siao Paulo, julho 2011.
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homem e destinada ao doutor, hd muito seu adversario de xadrez, explica sua motivagdo: nao

desejava nunca envelhecer.

Ironicamente, mais tarde nesse mesmo dia, Urbino, com seus 80 anos, cai da escada de
onde tentava alcancar seu papagaio para vir a ter o mesmo fim. Antes da fatidica queda,
todavia, nos é apresentada a rotina do doutor e conhecemos sua esposa, Fermina, que até a
morte do marido aparece como figura que ocupa um segundo plano em relacido ao doutor, em
seguida entendemos que € o motivo de existéncia do enredo do romance, e vem a ser o foco
de escrita do capitulo dois deste trabalho. Quando no velério de Urbino a narrativa nos
introduz Florentino, que reitera a viiva suas juras de amor proferidas pela primeira vez ha
mais de meio século, o narrador nos convida a voltar décadas no tempo. A trama tem inicio na
velhice dos personagens, porém se desenrola no constante movimento de vai e vem pelo

passado para fazer com que o leitor entenda o que levou a esses acontecimentos iniciais.

A histéria tem como cendrio uma provincia caribenha afligida pela epidemia do célera
e pela instabilidade politica e violéncia decorrentes das guerras civis sem fim desde a
proclamacio da independéncia da regido. E contada em terceira pessoa por um narrador
onipresente e onisciente, que detém o dominio do tempo e controla quando e como
descobriremos o presente, o passado e o futuro. Parece considerar a si mesmo como um
habitante-observador que fala em “nosso jornal tradicional”, “nossos assustadicos cronistas
sociais”, “nossos cemitérios", e sobre ‘“nossos tempos”’. Com poucos didlogos diretos,
mergulhamos nos ndo-ditos e nos sentimentos das personagens mediados por essa voz que a

tudo conhece, mas que se dedica a analisar ao intimo as trajetérias de Fermina e Florentino.

Assim, passamos a conhecer como o jovem pobre telegrafista, poeta e violinista, filho
de Transito, mae solteira e trabalhadora, abandonado pelo pai, se apaixona por Fermina, moca
bela e rica recém chegada a provincia com o pai Lorenzo, a tia Escoléstica e a criada Gala
Placidia. A partir de entdo, acompanhamos o nascimento da paixdo de Florentino por
Fermina; tal sentimento sendo correspondido pela moga; o desenvolvimento de um
relacionamento as escondidas mediado por cartas trocadas; a determinacdo de Fermina em se
casar com Florentino mesmo contra a ordem do pai; e a surpresa quando muda de ideia e o

rejeita sem arrependimentos.

Entdo vemos que esses anos iniciais se transformam em décadas durante as quais

Florentino trabalha para enriquecer e conquistar nome, e espera por aquele exato momento em
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que se inicia o romance para tentar conquistd-la de volta, e Fermina escolhe se casar com
Urbino, um médico de familia rica e influente desde os tempos da coldnia, e passa a fazer
parte de outra classe e a ter um novo papel social a desempenhar. Acompanhamos o
nascimento de seus filhos; sua desilusdo conjugal; a decep¢do com suas fung¢des dentro da
dindmica familiar; e sua conclusio de que jamais fora o que desejava ser quando jovem.
Quando a construcdo narrativa se encaminha novamente ao presente inicialmente narrado, é
para vermos a reaproximacao dos antigos amantes e por fim a separacdo e a espera que durou

53 anos, 4 meses e 11 dias.

Em meio ao que parece ser apenas uma historia que trata de um triangulo amoroso e
de um amor improvavel que dura tanto tempo, inspirado na histéria de seus pais, Garcia
Mairquez traz nas entrelinhas temas caros ao momento de escrita do romance e que
procuramos trazer a luz nesta pesquisa. Entendemos que o autor, sujeito histérico que assume
a posi¢ao de literato, se utiliza do cotidiano social por ele percebido como um amdlgama de
conflitos e contradicdes entre os individuos, as classes, as racas e os géneros para, nao apenas
discutir e, quicd, se posicionar sobre questdes de seu tempo, mas também imprimir seu olhar
sobre os processos historicos da coloniza¢do hispano-americana e da formag¢do dos Estados

independentes na América Latina em seu aspecto politico, ideoldgico, cultural e social.

Isso porque, para além da histéria de amor, percebemos na narrativa um cotidiano
formado por pessoas diversas; de diferentes cores, jeitos, ocupagdes, lugares sociais. A
provincia inspirada na cidade litordnea de Cartagena das Indias, do modo como é descrita -
suas construcdes arquitetOnicas, seus tipos sociais, seus elementos culturais materiais e
simbdlicos - revela um espaco que mescla elementos afro-colombianos, indigenas, espanhdis,
ingleses, franceses e outros. Enfim, toda sorte de influéncia dos diferentes povos que fazem
parte da historia da América, e essa heterogeneidade serd importante motivadora dos conflitos

sociais modelados pelo autor no romance.

As concepgdes de tempo(s) e espaco(s), a violéncia politica e a epidemia do cdlera, os
papéis de género e as hierarquias raciais sdo abordados por Garcia Marquez em uma relacdo
intrinseca com a desigualdade de classe. Todavia, aqui nos interessa também entender que tal
denuncia € feita a partir da composi¢do de uma trama que tranca elementos especificos para a
composi¢do de uma qualidade representativa da experiéncia latino-americana em um fazer-se
continuo: inicia-se com a ocupacdo e colonizacdo ibérica, toma corpo na formacdo dos

Estados independentes e parece longe de se encerrar quando da escrita do romance.
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Em O amor nos tempos do colera, pela combinagdo entre invencdo deliberada e
histéria politica, social e cultural latino-americana vista pelos olhos de seu autor, parece que
nos deparamos com individuos de carne e osso e situacdes reais. Todavia, ndo € nossa
intenc¢do pensar a obra como um espelho da realidade. Peter Gay discute que, na verdade, um
romance é como um espelho que produz reflexos imperfeitos?®: imperfeitos, pois as
personagens, 0s acontecimentos, a constru¢do espacial e temporal, isto €, os elementos
narrativos mobilizados em geral sdo parte do real e do imaginério de seu autor. No caso dessa
obra, sdo tanto da época a que fazem referéncia (fim do século XIX), quanto do momento em
que sdo concebidas (segunda metade do século XX), e da mesma forma sdo mediados pela

memoria dos pais compartilhada com o filho.

Considerando que a literatura € social no sentido de que depende da acdo de fatores do
meio, que se exprimem na obra em graus diversos de sublimacdo?’, o uso do romance como
fonte histdrica revela que Garcia Méarquez buscou mesclar a sua vida privada e familiar a
histéria da América Latina: um homem com memorias e experiéncias se transforma no
narrador de ficgdo que explora elementos ficcionais, memorialisticos e histéricos a partir de
circunstancias histéricas especificas para resgatar o passado do continente e imaginar em que
medida pode ser esclarecedor das condigdes de seu presente. Percebemos sua enorme
capacidade de ler o contexto histérico em que vivia e intervia, e tornar os temas
aparentemente mais importantes, mas também os mais cotidianos, em relatos e histdrias que

virdo a ser consideradas auténticas expressoes da identidade latino-americana.

Diante disso, esta Monografia foi dividida em dois eixos temdticos que a todo
momento dialogam entre si, amarrados essencialmente por uma discussdo sobre classes
sociais. O Capitulo I, intitulado “O tempo na narrativa e a narrativa no tempo: A construcdo
de diferentes nocdes de tempo(s) e espaco(s) como qualidade representativa da América
Latina”, se dedica a uma andlise sobre a constru¢ido dos tempos e dos espacos do romance, e
inicia-se com uma discussdo tedrica sobre as relacdes entre Historia e Literatura para
apresentar o potencial desta de proporcionar o deslocamento entre espagos e a expansao das
nogdes de tempo e assim configurar um recurso diddtico para o ensino de histéria. Em
seguida, observamos como o tempo estd na concepcdo desta € de outras obras de Garcia

Mirquez, ndo somente como componente necessario a criagdo de uma narrativa, mas sim para

2 GAY, Peter. Represilias selvagens: realidade e ficcdo na Literatura de Charles Dickens, Gustave Flaubert e
Thomas Mann. Traducdo de Rousara Eichenberg, Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010, pp. 18.
27 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006.
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caracterizar uma experi€ncia latino-americana. Para viabilizar tal percepcdo, investigamos
como o autor tece diferentes no¢des de tempo, utilizando-se principalmente do tempo ciclico,

a partir do embate de classes, da violéncia politica e da constru¢do do género.

O Capitulo II, intitulado “Os elos entre gé€nero, classe e raca na composicdo familiar
na América Latina”, dedica-se a andlise da construcio das personagens femininas.
Novamente, inicia-se com uma reflexdo sobre a Literatura enquanto fonte, agora meio de
historicizar as relacdes de género no ambiente escolar e investigar e problematizar as
construcoes das categorias homem e mulher em diferentes tempos, espacos e por diferentes
perspectivas. Todavia, o foco estd em apresentar como o autor produz um discurso sobre as
relacdes de género entrelagcadas com as hierarquias de classe e ragca para evocar problematicas
substanciais ao seu entendimento de que o passado histérico colonial é responsdvel por uma
tradicdo social, politica e cultural que formaréd as bases sobre as quais as nacdes terdo de se
inventar no decorrer do século XIX e XX, e que faz da América Latina palco de permanentes
tensdes. Para tanto, em didlogo com estudos historiograficos sobre género, raca e classe no
continente, tomamos como central a personagem Fermina e nos dedicamos a problematizar o

seu desenvolvimento ao longo da narrativa.
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CAPITULO I - O tempo na narrativa e a narrativa no tempo: a construcao de diferentes
nocoes de tempo(s) e espaco(s) como qualidade representativa da América Latina

1.1 - Novas abordagens: a Literatura latino-americana no século XX

Ao pensar na tradicdo literdria da América Latina imediatamente somos levados a
pensar na literatura nacional, a qual diz respeito as temdticas afins ao nacional e ao conceito
de nagdo, que variam de acordo com as necessidades de afirmacdo e autodefinicdo de cada
momento historico. Para Doris Sommer, os romances fundadores escritos entre meados do
século XIX e inicio do século XX sdo aquelas ficcdes que procuravam construir as bases de
um vinculo politico ou uma “narrativa” de nacao, redigidas de forma que as lacunas dos fatos
histéricos fossem preenchidas pela invengao ficcional que ajudaria a dar legitimidade a nacao

emergente, a0 mesmo tempo em que projetavam uma historia futura ideal.

J4 na segunda metade do século XX, Sommer aponta para mudancas literarias
almejadas pelo boom, mas que ainda voltam-se para questdes identitdrias da nacdo,
especialmente através do realismo mdagico. A autora afirma que quanto mais 0s escritores
latino-americanos de meados do século XX negavam a temadtica do nacional, mais ela parecia
irresistivel.?® Sendo Gabriel Garcia Marquez o maior nome dessa expressio literaria podemos
encarar a ficcdo do boom, especialmente a desse autor, como uma nova abordagem sobre a
questao do nacional pela literatura e como resultado de uma série de desventuras histéricas, de

transgressdao do género romance e de subversdo a propria histdria da literatura.

A relevancia em investigar esse autor e seu trabalho reside em compreender como
carregando consigo as matrizes de pensamento de sua geracdo, as quais envolviam politica e
poder na América Latina, influéncia estrangeira na regido, bem como os ideais da Revolucao
Cubana, rompe com toda uma tradi¢do literdria e, desse modo, ressignifica a literatura
nacional ao conceber a na¢do enquanto um produto inacabado de um processo historico em

andamento.

Nesse sentido, a sua obra O amor nos tempos do colera, filha dessa nova abordagem
literdria, se apresenta como um interessante instrumento de pesquisa, em uma proposta que

une Histdria e Literatura por um elo que condiciona a existéncia de ambas e o qual pode vir a

28 SOMMER, Doris. Romance irresistivel. In: SOMMER, Doris. Fic¢oes de fundac¢io: os romances nacionais
da América Latina. Trad. de Glducia Renate Gongalves e Eliana Lourengo de Lima Reis. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, p.15-46, 2004.
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ser mesmo seu objeto de estudo: o tempo. Focaliza-se a concepcao do tempo ndo como um
fenomeno estdvel que pode ser medido ou cronometrado, pois ndo sabemos, de fato, quando a
histéria se inicia nem quando se encerra. Sabemos, contudo, que € feita uma promessa de
amor eterno de Florentino para Fermina que dura cinquenta e trés anos, sete meses € onze

dias. Mas o romance ndo somente joga com o tempo, como também fala sobre ele.

Nao aparece somente como recurso linguistico e literdrio, mas se entrelaca as questdes
proprias do momento histdrico a que faz referéncia e as do momento em que é concebido -
como as questdes de género, a sexualidade, o casamento, a memoria, a cultura, o cotidiano, a
pobreza, a guerra, a morte, a finitude, a politica - a0 mesmo tempo em que nos permite
investigar a relacdo do autor com esse objeto de estudo tdo caro a Histéria. O tempo é o mote
central do romance: € a expectativa de correspondéncia do amor e o temor de que ele nunca se
concretize por ser tarde demais. O seu cardter ciclico é o que move a literatura de Garcia
Mairquez: nessa obra, se manifesta tanto no amor adolescente que retorna na velhice, como na
repeticdo dos surtos de célera e na aparente ininterrupcdo das guerras que condenam essa

sociedade a uma espécie de morte e violéncia perpétuas.

Desse modo, inspirado pela realidade e pela fantasia, explora o universo cultural
hispano-americano, sobretudo os espagos rurais € os pequenos povoados, com a valoriza¢ao
do imagindrio humano. Unindo realidade fantastica a histéria e a memdria popular, Garcia
Mirquez subverte os conceitos de tempo e espago para interpretd-los como uma expressao
cultural de algo essencialmente latino-americano e assim tecer a narrativa de O amor nos
tempos do colera. Este capitulo apresenta a literatura como recurso para pensar o tempo na
constru¢do do conhecimento histérico, atentando para como seu uso pelo autor faz dessa obra
um importante instrumento capaz de ilustrar formas de conceber esse fendmeno e as

diferentes nocdes e percepcdes dos individuos sobre 0 mesmo.

Seu foco, contudo, estd em entender que recursos sao mobilizados pelo autor para falar
de tempo, ou melhor, de tempos, e nos atentar a como 0 seu emprego na narrativa assume
diferentes formas para ser percebido na individualidade dos personagens, nas caracteristicas
dos espacos, nas figuras citadas, nas mudancas ou permanéncias de habitos, comportamentos
e da organizagdo social, mas, principalmente, em um movimento repetitivo de certos
acontecimentos. Perceberemos como esse € um recurso utilizado pelo autor para construir

uma qualidade representativa da América Latina.
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1.2 Por seres tao inventivo e pareceres continuo: o0 Tempo entre o ensino de Historia e a

Literatura

Tempo e espaco sdo conceitos estruturantes para a Histéria. E quando Marc Bloch
firmou que a Histéria tem por objeto o homem e por isso ela é a ciéncia que estuda os
“homens no tempo”, estava longe de tornar mais simples a questdo. Mas aqui nos importa
saber, afinal, como podemos entender esse “tempo”. O tempo pode ser muitas coisas: uma
ideia concreta, um projeto, uma representacdo, uma noc¢do, formas de se expressar,
concepcdes de viver o movimento e a duracdo. Ainda, sdo multiplas as representacdes e
dimensdes do tempo de que se valem os historiadores em suas leituras do passado e do
presente: tempo linear, circular ou sobreposto; tempo cronolégico, tempo vivido, tempo da

memoria. A concepgio de tempo €, sobretudo, relativa.

E assim sendo, o tempo € uma grande questdo a ser discutida em todas as épocas,
afinal, nada existe a ndo ser em um tempo, o que torna sua concep¢cao fundamental para que
possamos agir sobre a realidade que nos cerca. Nao € possivel falar desse fendmeno sem
esbarrar nas vdrias proposicoes feitas ao longo da Histéria por aqueles que se propuseram a
discuti-lo. As concepgdes filoséficas do tempo na Antiguidade Classica, principalmente a
grega, baseavam-se em sua eternidade, e embora houvesse mudangas e instabilidades movidas
muitas vezes pelo confronto entre os opostos, isto ndo significaria um conduzir-se ao caos
absoluto, ainda que redundasse em um novo e, para muitas tradicdes, continuo renascimento,

isto é, a crenca em um tempo ciclico e exterior ao individuo?’.

Adiante na histéria da Filosofia, o entendimento do tempo a partir dos referenciais que
o tomam como elaboracdo subjetiva inicia-se com a filosofia de Santo Agostinho e tem seu
apice no pensamento moderno, sobretudo em Hume e Kant. A concepg¢do subjetiva do tempo
refuta as ideias de que o tempo seria uma realidade cosmoldgica, homogénea e objetiva, na
qual as coisas estdo inseridas em uma nog¢do derivada das relagdes espaciais e cinematicas
(velocidades). Para Santo Agostinho, o tempo seria uma construc¢io ou elaboracio do espirito,
sem existéncia fora dele, ou uma apreensdo empirica regular de relacdes causais de antes e

depois, segundo Hume, ou, para Kant, uma intui¢do pura do espirito*.

29 AMARAL, Ronaldo. O fim do(s) tempo(s) como o fim da Histéria: Uma discussdo sobre as mutagdes da
concepcdo e percepcdo do Tempo entre o ultimo periodo antigo e o advento do Cristianismo. Mirabilia:
Electronic Journal of Antiquity, Middle & Modern Ages, n. 11, p. 156-168, 2010.
30CARNEIRO, M. C. Consideracdes sobre a idéia de tempo em Sto. Agostinho, Hume e Kant. Interface -
Comunicagio, Saide, Educacdo, v. 8, n. 15, p. 221-232, ago. 2004.
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Quando a Histéria se estruturou formalmente como um campo de conhecimento,
muitos dos historiadores do século XIX se preocuparam com a ordenacdo cronolégica dos
fatos, que era uma das formas possiveis de organizar o conjunto documental, mas se tornou a
dominante por permitir, frequentemente, uma ordenacdo causal explicativa a partir de uma
concepgdo de tempo linear. No século XX, com os desafios impostos pelas transformacdes
politicas, econdmicas e sociais, a discussdo sobre esse fendmeno toma novo folego pela
disciplina para ser repensado o conceito de tempo histdrico. Fernand Braudel discorreu sobre
as apreensdes temporais em curta, média e longa duragdo. Mas antes mesmo de formular a sua
original teoria dos tempos multiplos, o tempo da histéria j4 ndao mais se reduzia a pura e

simples cronologia ou mesmo a periodizagdes estruturadas pelos metddicos.

Na perspectiva do tempo histérico dos Annales, passam a se destacar os conceitos de
“permanéncia” e “simultaneidade”, permitindo pensar a historia a partir de longos periodos. A
inclusd@o do estudo das permanéncias e dos aspectos duradouros vem para se contrapor a
histéria tradicional na qual o evento politico € tratado quase como objeto exclusivo da historia
para agora pensar em uma histdria total que ndo elimina os fatos politicos, mas que desconfia
da nocao de fatos isolados e entende a necessidade de inseri-los na estrutura a que pertencem.
A perspectiva da mudanca continua sendo considerada, mas ha a inclusdo na andlise do
historiador do que muda muito lentamente: as estruturas mentais estdo presentes na obra de

Febvre, assim como as estruturas sociais € econdomicas na obra de Bloch.

Assim, os Annales empreenderam uma reestruturacdo do conceito de tempo histérico.
Se, por um lado, para Braudel a histéria feita pela escola ndo narra apenas uma sucessao de
eventos que chamam atencao pelo seu impacto, e tem consciéncia de que o tempo curto € uma
durag@o mais iluséria, por outro, a tradicao da escola ndo se conformou com o conceito de
estrutura social e nido aceitou a imobilidade e a atemporalidade defendidas. No fim, essa
concepcdo de tempo histérico abre uma nova possibilidade para a disciplina e possibilita
buscar permanéncias e mudancgas reconhecidas somente na longa duracdo, como concebida
por Braudel. A longa duragdo, portanto, diz respeito a um tempo muito mais longo, uma
coeréncia continua, que tem relagdes bastante fixas entre as realidades e as sociedades,
levando a formacdo de verdadeiras estruturas, € no qual se insere o tempo curto ou evento € o

tempo médio ou conjuntura.

E trabalho do historiador, portanto, articular essas trés duracdes da percep¢do do

tempo e compreender a dialética de mudanca e permanéncia, de evento, média e longa
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duracgdo para ter um visdo ampla do tempo histérico. Aqui podemos incluir também Ricoeur
e Koselleck: o tempo histdrico seria uma alternativa aos tempos da natureza e da consciéncia,
um “terceiro tempo”. Isto ¢é, os eventos humanos nao sdo mais inseridos em uma ordem
sucessiva, pois hd uma percep¢do simultinea de tempo histérico. O cardter aporético do
fendmeno temporal foi objeto de estudo de Ricoeur’!. O tempo é cosmolégico ou
psicolégico? Para o autor, nem um, nem outro e os dois a0 mesmo tempo. Ndo conseguimos
dizer o que € o tempo de maneira conceitual e definitiva, logo, a melhor maneira de entendé-

lo é narrando uma histéria, uma vez que é impossivel narrar sem mobilizar um tempo.

Para Koselleck, por sua vez, o tempo histdrico tem sentido na distin¢do entre passado,
presente e futuro e o autor define: “entre experi€ncia e expectativa, constitui-se algo como um
“tempo historico””*2. Argumentando que o tempo ndo tem nada de natural, mas é sim uma
construgdo sociocultural, ¢ na forma como em todas as épocas os homens lidam com seu
passado (formando seu campo de experiéncia) e com seu futuro (construindo um horizonte de

expectativa) que surgiu uma relacdo com o tempo que podemos denominar tempo histérico, e

que ¢ plural, sobrepostos uns aos outros.

O tempo é um fendmeno imprescindivel para o estudo da Historia e demanda um
constante debate tedrico na medida em que as sociedades em diferentes épocas mudam as
suas formas de se relacionar com o tempo. Na contemporaneidade, a Histéria como esse
conhecimento das experi€éncias humanas nos tempos tem um importante papel ndo mais como
magistra vitae (mestra da vida) como acreditava Cicero, mas como um conhecimento que se
pode mobilizar, a fim de esclarecer demandas do tempo presente. Para Riisen (2001)*, é meio
de conhecermos a nds e aos outros, explicar o mundo, nos orientar na vida pratica cotidiana e
enfrentar as suas contingéncias, e € por isso que a discussdo sobre o tempo € imprescindivel
para o ensino de Historia. Contudo, ainda que esses e outros autores ja tenham realizado
discussdes numa perspectiva histdrica, configurando um didlogo proficuo nesse meio, esse

debate ainda parece ocupar pouco espago nas salas de aula do ensino basico.

Ao ingressarem na escola, as criangas ainda pequenas entram em contato com uma

forma de organizagdo e utilizagdo do tempo e do espago que nos indicam os valores e sentidos

31 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa - Tomo I. Tradugdo de Constanca Marcondes César. Campinas: Papirus
Editora, 1994.

32 KOSELLECK, Reinhart. Espaco de experiéncia e horizonte de expectativa. In: Futuro passado: Contribuicio
a semantica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro: PUC/Contraponto, 2006, pp.16.
33 RUSEN, J. A Razdo histérica. Teoria da Historia: os fundamentos da ciéncia histérica. Brasilia: Ed. UnB,
2001.
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que conferem identidade a nossa cultura e sua relacdo com essas no¢des. A BNCC preveé que
j& na educacdo infantil os alunos vivenciem diferentes ritmos, velocidades e fluxos nas
interacOes e atividades desenvolvidas, introduzindo nocdes bdsicas de tempo para pensar o
agora, antes, durante, depois, ontem, hoje, amanha, lento, rdapido, depressa, devagar, os

tornando capazes de relatar fatos®*,

Todo esse movimento interfere no desenvolvimento da aprendizagem dos alunos em
diferentes areas, dado a natureza multidisciplinar da concepc¢do de tempo, mas cria as bases
necessdrias para a posterior €nfase nas particularidades que envolvem o ensino e a
aprendizagem de Histéria. Ao longo das etapas do ensino fundamental € construido o
raciocinio espago-temporal e a consciéncia da alteridade, tornando o individuo capaz de se
enxergar como tal e compreender, interpretar e avaliar os significados das acdes realizadas no
passado e no presente, e entender a si mesmo como agente produtor de histéria, para uma

posterior complexificac@o de leituras sobre as sociedades e suas temporalidades.

Com o apoio de diferentes correntes historiograficas como a Histéria social e a
Histéria das mentalidades, o ensino de Histéria distancia-se de abordagens positivistas e
caminha em dire¢do a problematizacdo e compreensao dos processos histéricos em um todo
complexo e intrincado, possibilitando aos estudantes tomarem como referéncia o seu presente
para investigar o passado e se posicionarem enquanto agentes construtores do futuro. Logo, a
formagdo da consciéncia histérica por parte dos alunos exige o conhecimento historiografico
sobre as temporalidades e os espacos. Fundamentais para a formagao cidada, a compreensao e
respeito a diversidade humana e cultural perpassa pela leitura dos diferentes universos
culturais construidos ao longo do tempo, para que assim seja levada em conta a funcdo social

da Educacdo Histdrica, tal como assinalaram Maria Auxiliadora Schmidt e Isabel Barca®’.

Nesse sentido, considerando as dificuldades que permeiam a abordagem acerca do
espaco-tempo em sala de aula pela complexidade de conceber tais nogdes - especialmente a
de tempo pelas dimensOes abstratas que o perpassam -, tendo em mente a viabilidade de
didlogo entre a Histdria e outras dreas, bem como as abundantes opc¢des de fontes que podem
ser mobilizadas pelo professor-historiador em sala de aula, entendemos a literatura como um

recurso por meio do qual o professor de Histéria pode possibilitar aos alunos leituras sobre

34 BRASIL. Ministério da Educac@o. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.
35 SCHMIDT, Maria Auxiliadora; BARCA, Isabel. Aprender Histéria: perspectivas da educacio histérica. Tjui
(RS): Unijui, 2009.
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tempo e espaco que se diferenciam das abordagens tradicionais e recorrentes nos livros

didaticos.

Para Antonio Candido, a literatura € atividade permanente, correspondendo a
necessidades imperiosas do homem e das sociedades®®. Ao ser humano é necessdria a
narrativa ficcional como um complemento a realidade histdrica, pois o individuo que 1€ -
independente de ser poesia, conto de fadas ou romance - armazena e constrdi para si, ainda
que inconscientemente, um acervo que passa a ser um instrumento potente para se pensar o
mundo. A literatura abre muitos horizontes e campos para uma historia possivel e nao

somente propde pensar em novas formas de vida, mas também nas realidades histdricas em

que estdo inseridos a obra, o autor e o leitor.

Isso € possivel pois a arte e, portanto, a literatura € social no sentido de que “depende
da agdo de fatores do meio, que se exprimem na obra em graus diversos de sublimacao; e
produz sobre os individuos um efeito prético, modificando a sua conduta e concep¢do do
mundo, ou refor¢ando neles o sentimento dos valores sociais"*’. H4, desse modo, uma relag¢io
necessaria entre o “texto” da obra e algo exterior a ele que lhe fornece seu elemento
constitutivo, que € o seu tema e o amarra a realidade e, consequentemente, diz respeito a um

tempo histérico.

Entre a ciéncia e a arte, a Histéria se move como um péndulo e essa qualidade da
disciplina torna tdo proficuo o seu didlogo com a literatura. Ler uma histéria ficcional é
proporcionar o deslocamento entre espacos e a expansido das nocdes de tempo sem que seja
preciso sair da sala de aula, e voltar ou avangar no tempo tendo como referéncia o presente,
constituindo terreno fértil para convidarmos nossos alunos a embarcar em jornadas para
outras temporalidades. Essas outras apreensdes sobre espaco, tempo e temdticas advindas da
leitura de obras literarias levam a novas metodologias de ensino-aprendizagem e, assim,
flexibilizam as linhas do tempo. Na constru¢do do conhecimento, a literatura tem como
diferencial um modo singular de transmitir o conteido, provocando o estudante amparado
pelo professor a se lancar nesse universo e desenvolver novas habilidades para apoderar-se do

conhecimento.

36 CANDIDO, Antonio. A literatura e a vida social. In: Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul,
2006.

37 Idem, pp. 29.
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S6 existe a histéria de muitos tempos ao mesmo tempo. Precisamos dar conta de
tempos longos, curtos, tempos curtos que pela sua repeticao se tornam longos, tempos longos
que deixam de existir ou que se encurtam. Nosso desafio enquanto historiadores é dar conta
de muitos ritmos de configuracio e transformacdo da realidade que se processam
simultaneamente, estabelecendo relagdes de hierarquia entre si. A dimensao espaco-temporal
se modifica em encontro com a referéncia literdria, entdo podemos nos beneficiar da literatura
e suas abordagens bastante inventivas do tempo para tornar a constru¢do do conhecimento e

do tempo histéricos inteligiveis em sua complexidade.

Nesse sentido, a relevancia da relag@o entre literatura e ensino de Histéria se destaca
devido as novas compreensdes de espaco e tempo que o universo ficcional inaugura
exatamente pela singularidade com que tais nogdes sao estruturadas pelos autores nos
diferentes gé€neros. A obra aqui trabalhada € um exemplo: com o desenvolvimento do género
romance no século XIX, novas possibilidades de tratamento do tempo - simultaneidades,
acronias, saltos temporais e sincronizacdes - vao se aliando aos modos tradicionais de enredo,

além da insercdo da temética do tempo como centro mimético da narrativa.>®

Em O amor nos tempos do colera, a estrutura nao-linear convoca o leitor a mergulhar
em uma narrativa na qual precisa estar disposto a interpretar a sua construcdo, que alterna
constantemente o foco narrativo entre um pretérito e um presente, de modo a se fazer notar o
tempo nas subjetividades dos personagens, em suas manifestacdes fisica e psicoldgica, na
mudanca ou permanéncia do espago e dos comportamentos, e, especialmente, na repeti¢ao de
certos eventos. O presente e o passado se entrelagam de tal forma que a narrativa vai
distinguindo o andar altivo da mocidade de Fermina Daza que se transforma com o passar dos
anos como uma das formas com que nos faz notar a passagem do tempo, enquanto a retomada
de eventos passados mostra como pouco ou nada foi capaz de mudar naquele lugar, para
algumas pessoas, em mais de meio século. Diante disso, somos levados a indagar: quais

artificios dispde um literato para falar sobre tempo sem necessariamente demarca-lo?

1.3 - O tempo na margem

A questdo do tempo € marcante nas obras de Garcia Marquez, que ndo raramente faz

referéncia a ele no proprio titulo. Em todas as bibliografias consultadas que discutem Cem

38 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa - Tomo I. Traducio de Constanca Marcondes César. Campinas: Papirus
Editora, 1994.
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anos de soliddo € apontado que ndo somente o tempo, mas também as mudancas do espaco
ocorrem de maneira ciclica. Torre* discorre sobre como o tempo da narrativa é composto por
tempos variados, que se relacionam de formas distintas ao longo do romance, identificando na
obra o tempo mitico, o tempo ciclico e os tempos histdricos. O primeiro esté relacionado ao
tempo da fundacdao de Macondo, em que o povoado € associado a uma espécie de paraiso,

existindo uma narrativa de fundacio cuja origem € baseada na violéncia e no incesto.

Outra composicdo € o tempo ciclico. Esse é o tempo da continuidade, da natureza, o
qual € vivenciado durante todo o romance pela familia Buendia, sendo uma de suas marcas a
repeticdo, a cada nova geracdo, dos nomes Arcddio e Aureliano, bem como as caracteristicas e
os estigmas dos membros da familia, dando a impressdao de um eterno presente. A autora
ainda defende a presenca dos tempos histdricos a partir da perspectiva de Fernand Braudel,
rejeitando a ideia de progresso e de um tempo linear para conceber o tempo histérico como
plural, isto €, com tempos miltiplos e diferentes (longos, médios, curtos) que sdo articulados
pelo narrador. Acredita que o tempo histdrico se relaciona de diferentes formas com os outros
tempos, pois “quando os ciganos encontram a aldeia e Melquiades traz os novos inventos
advindos da civilizagao, de fora do tempo e do espaco de Macondo, pode-se dizer que o
tempo histérico tangencia o tempo mitico em Cien afios de soledad [...] até que ele seja

suplantado.”™?

Por fim, a circularidade da obra no préprio espaco diz respeito a trajetéria de
Macondo, que no inicio era um povoado no meio da selva, depois passou por um periodo de
turbuléncia para voltar a ser um povoado primitivo no meio da selva. O tempo da narrativa &,
pois, um tempo fechado, com um principio e um fim, no qual passado, presente e futuro

podem ser acessados pelo narrador a qualquer instante.

Outro exemplo da representacdo ciclica do tempo no trabalho do autor colombiano € o

romance O outono do patriarca (1975), sobre o qual Brichta (2002)*' assinala um jogo de

simultaneidade utilizado pelo autor na constru¢do da narrativa que contém uma representacao

39 TORRE, Michele Mércia Cobra. Literatura, Historia e Memoria em Gabriel Garcia Marquez: Cem anos
de solidao, O general em seu labirinto e o outono do patriarca. Orientadora: Haydée Ribeiro Coelho. 2017. 237 f.
Tese (Doutorado) - Teoria da Literatura e Literatura Comparada, Faculdade de Letras, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2017.

40 Tbidem, pp. 85.

41 BRICHTA, Laila. As histérias nas paginas de um romance: anilise da representaco de ditadura na obra El

Otofio del Patriarca. 2002. 118.p. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP, 2002.
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ciclica do tempo, tendo em vista que o protagonista - a complexa e multifacetada figura do
patriarca - inicia sua vida politica como um ditador cruel € magnanimo, mas termina a mesma
sem qualquer prestigio e importancia, apenas como mais um participante do sistema de
interesses politicos e econdmicos que € a ditadura. Defende, assim, que dada a insercdo do
ditador nesse sistema autoritdrio complexo, torna-se cada vez mais dificil manter um olhar
estatico sobre esta narrativa, e que ndo € possivel analisar o governo, o passado e a histdria

separadamente, mas sim em toda a sua ambiguidade e simultaneidade.

Observamos como o tempo estd na concepcao de todas as obras de Garcia Marquez
ndo somente como componente necessdrio a criagdo de uma narrativa, mas sim como
representativo de uma caracteristica identitiria da América Latina. Para viabilizar tal
percep¢ao, o autor tece diferentes noc¢des de tempo. Apesar do periodo que delimita o
aproximadamente meio século de passagem do tempo, ndo hd ai qualquer linearidade. Em O
amor nos tempos do coélera hi a constru¢do de uma circularidade temporal na prépria forma
de narrar, uma vez que comecamos sua leitura tomando conhecimento de uma sequéncia de
acontecimentos presentes, para depois retornar meio século ao passado e gradativamente nos
aproximarmos do presente novamente até o passado ser por ele suplantado e, assim, dar

sequéncia aos eventos interrompidos.

Portanto, hé a possibilidade de ver o tempo em seu aspecto simultaneo pela supressao
da distancia entre passado, presente e futuro. O narrador revela parte do futuro de forma
antecipada, quando retorna ao passado do presente inicialmente narrado: o leitor ja sabe que
Fermina se casa, envelhece e vive com Urbino até a morte do marido, e que Florentino ainda a
ama mesmo apds muitas décadas. Portanto, a volta ao inicio de formacdo desse triangulo
amoroso ¢ feita para se narrar o encadeamento de eventos dessa histéria e que a levou a

situacdo presente.

Ainda, as recordacOes dos personagens ddo novos saltos no tempo da narrativa
fazendo com que coexistam, concomitantemente, passado rememorado, presente e futuro.
Identificamos também que, articulado pelo autor, o jogo de mudangas e permanéncias ao
longo do tempo e quais sujeitos por elas sdo afetados, bem como o caréter ciclico que se
manifesta tanto na repeticdo dos surtos de cllera, quanto na aparente ininterrup¢do das
guerras, fazem o conteido desse romance com apelo histérico atravessar o conhecimento do
passado para nos aproximar de um periodo possivel da histéria e perceber de que modo a

z

imprecisdo temporal gerada por diferentes nocdes de tempo € sintomdtica de um passado
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histérico comum ao continente latino-americano. Para tanto, Garcia Marquez faz entrelagar ao
longo do romance o tempo histérico e o tempo ciclico para conceber diferentes formas de se

sentir a passagem do tempo nessa parte do mundo.

Tendo isso em mente, Antonio Candido propde a designagdo de “super-regionalismo”
para uma modalidade que inclui Garcia Marquez e outros autores latino-americanos e diz
respeito a

Uma espécie de superacdo do nacionalismo romantico, mediante o uso do tema
regional como veiculo de uma expressio de cunho universalista. O que era
modalidade mais tipica do particular nacional se torna férmula do que ha de mais
geral. De certo modo, o particularismo romantico (regionalismo, no caso)
acompanhou as mudancas da literatura e acabou se expandindo no universalismo do
discurso moderno (super-regionalismo). Parece, portanto, que nos paises onde ha
zonas de atraso econdmico e social ndo € possivel anular a sua representacdo
literaria. Elas t€ém um peso vivo, impdem-se a consciéncia e entdo ocorre a fusdo que
Angel Rama definiu tdo bem, - o universalismo das vanguardas servindo de veiculo
paradoxal para os particularismos tradicionais.*?

E nesse sentido que o autor colombiano joga com a pluralidade do tempo articulado a
combinacdo dos espacos. A abordagem literdria empreendida por Garcia Marquez busca um
passado histérico em comum sobre o qual reflete importantes aspectos dos paises latino-
americanos em uma perspectiva supranacional. Redne tracos culturais e tipos sociais para
conceber um espaco ficticio, mas cujas caracteristicas fisicas e histdricas acredita contemplar
diferentes areas de antiga dominacdo espanhola, atormentadas pelas permanéncias e pela
repeticdo viciosa de eventos para manter como um eterno presente elementos que sao

resquicios de um passado colonial de instabilidade politica, violéncia, desigualdade e pobreza.

1.4 - A agonia das permanéncias e as promessas de progresso: um embate de classes

para a concepc¢ao da passagem do tempo

Entre os anos 1300 e 1650 foram presenciadas mudangas importantes na percep¢ao do
tempo no ambito da cultura intelectual da Europa Ocidental, acentuando o contraste entre o
tempo da “natureza” e o tempo do relégio no processo de formacdo da sociedade capitalista
europeia e declinio do sistema feudal. Thompson*® se deteve nos marcadores de tempo e nas

novas formas de concepgdo temporal e estratégias de controle do tempo/trabalho instauradas

42 CANDIDO, A. Literatura, espelho da América? Remate de Males: Revista do Departamento de Teoria
Literaria, n. esp., p. 105-113, 1999, pp.12.
43 THOMPSON, E. P. Tempo, disciplina de trabalho e capitalismo industrial. In: Costumes em comum. Trad.
Rosaura Eichemberg. Editora Schwarcz, Sdo Paulo:1998. p. 267- 304.
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por essas sociedades modernas. Nelas, o tempo marcado pelo relégio € essencial. O
historiador explica que até entdo as diferentes notacdes do tempo eram geradas por tipos de
trabalho e sua relagdo com os ritmos “naturais” de organizagdo ¢ desempenho de diferentes
atividades artesanais nas sociedades, mas, com as novas condicdes e relacdes de trabalho
introduzidas pelas fabricas € visivel a transformacgdo da orientacao pelas tarefas no trabalho de

horario marcado.

Ocorre uma distin¢ao entre o tempo do empregador e o tempo do empregado e o que
predomina ndo € a tarefa, mas o valor do tempo quando reduzido a dinheiro. O relégio sera
ditador do tempo e de toda uma nova forma de organiza¢do e desempenho de papéis sociais
cujo fim € o fortalecimento do modo de producdo e acumulagdo primitiva capitalista. Essas
no¢des nio serdo controladas somente pelos ponteiros das horas e dos minutos, pois 0s
individuos - disciplinados, mas niao sem resisténcia - passam a ter um “relogio moral interno”,
um valor internalizado fundamentado na concepg¢ao do tempo e refor¢cado por uma ética social
que se difunde nas fabricas, nas escolas e pela religido: formam-se novos habitos de trabalho e
impde-se uma nova disciplina de tempo no ocidente de industrializac@o incipiente e que sera
fundamental para tornar cada vez mais refinado o que vird a ser o mais eficiente sistema de

exploracdo do homem pelo homem.

Sintomdtico desta nova forma de organizacdo do trabalho que a partir das primeiras
décadas do século XX pode ser ilustrada pela esteira industrial de movimento reto e continuo,
a concepgdo de um paradigma moderno de Histdria ird trazer como esséncia a defesa de uma
temporalidade linear e progressiva rumo a um fim: um passado a ser ultrapassado em dire¢do
a um novo estigio de desenvolvimento humano ird atender as necessidades do tempo

progressivo e ininterrupto da producdo industrial dos Estados capitalistas europeus.

Porém, na antiga coldnia espanhola de recente independéncia imaginada por Garcia
Mairquez, o pequeno mas poderoso instrumento que ja regulava os novos ritmos da acelerada
rotina vivida do outro lado do Atlantico, ndo desempenha igual papel. Seja no presente
narrado seja no passado rememorado, o espaco da narrativa - ou a0 menos a maior parte dele -

nos transporta para uma vida pré-industrial que ndo parece seguir o tic-tac do relégio.

z

A cidade colonial € descrita como sendo sempre a mesma e por isso € situada pelo
narrador como a margem do tempo. No entanto, para se estar 2 margem € preciso um

referencial central, que aqui pode ser identificado como o tempo da sociedade ocidental
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europeia ja inserida na era do capital**. Na obra, o tempo histérico faz coexistir duas no¢des
de tempo que articulam mudancas e permanéncias: o tempo do capitalismo e o tempo das
sociedades pré-industriais. Inseridas nessa logica, as caracteristicas culturais, fisicas e de
ocupacdo da pequena provincia opdem, essencialmente, dois grupos: o pobrerio mulato e os

Nnovos ricos.

A descricdo dos elementos que nos permite conceber vivas imagens do ambiente
narrado parece ndo querer apenas marcar as variadas influéncias na composi¢do espacial,
étnica e cultural da regido, mas, acima de tudo, € um recurso utilizado pelo autor para
assinalar uma profunda hierarquia social e racial que ele faz remontar os tempos de coldnia e
ndo é menos adequada a configuracdo desse novo sistema-mundo. Nesse cendrio, as
diferentes condicdes materiais de existéncia dos individuos parecem levar a diferentes

sensacoes e noc¢des de tempo.

A crescente tomada de consciéncia da importancia do tempo, processo que como
visto foi motivado pelo tempo da produgdo industrial, ndo coincidentemente fez o periodo
entre cerca de 1750 e 1900 ser o de maior fé no conceito de progresso. Nao escapou a Comte,
Marx e outros fildsofos da histéria do século XIX que, cada um a seu modo, acreditavam na
existéncia de sucessivos estdgios de evolucdo social. Também foi bastante reforcado pela
teoria da evolucdo bioldgica, de Darwin, apresentada em 1859, fundamental na formacdo de
um pensamento cientificamente estruturado para justificar uma suposta superioridade étnico-

racial europeia e seu projeto imperialista.

Assim, a crenca na realidade do progresso passa a contar necessariamente com uma
concepgdo de natureza benéfica da passagem do tempo. Mas é com a consolidacdo de uma
l6gica de mundo burguesa unida ao pensamento iluminista e racionalista moderno que a
passagem do tempo atrelada ao desenvolvimento das faculdades do homem e, portanto, de seu
progresso, serd relacionada ao aperfeicoamento industrial, a expansdao do consumo e a cada

vez mais eficientes formas de acumulagdo.

A partir dessa reflexdo, parece ser esse o sentido assumido pela casa do doutor
Juvenal Urbino, localizada no bairro de ricos de fresca data, quando o narrador indica estar
situada em outro tempo. Um tempo que faz referéncia a0 momento histérico que pretende

representar, isto €, fins do século XIX e inicio do século XX, o qual traz consigo ndo somente

44 Expressio utilizada em: HOBSBAWN, Eric. A Era do Capital. RJ: Paz e Terra, 1979.
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a promessa do desenvolvimento pelo regime de producio capitalista, mas a introdu¢do de uma
verdadeira mentalidade de consumo. Na casa de tetos muito altos e muitos comodos, “havia
em todos os cantos jarrdes e floreiros de Sévres e estatuetas de idilios pagados em alabastro”;
“os moveis de recepgdo, até o relogio de péndulo da sala, que mais parecia uma sentinela
viva, todos originais ingleses de fins do século XIX”, uma “ortofonica de modelo recente
junto a uma estante com discos bem arrumados e num canto, coberto com um pano de Manila,

ficava o piano que o doutor Urbino nio tocava ha muitos anos.”*

Podem ser encontradas ainda “cadeiras de bragos de vime [que] se confundiam com
cadeiras de balanco vienenses e tamboretes de couro de artesdos locais”, bem como
“espléndidas redes de Sdo Jacinto com o nome do dono bordado em letras géticas com fios de
seda e franjas coloridas™*®. O gosto pela estética europeia, sobretudo da Franca, se manifesta
mesmo nas vestimentas do doutor Juvenal Urbino e, em certa medida, passam a ser

reconheciveis depois do casamento em Fermina Daza.

Podemos entender estes elementos como uma referéncia a Europa e a cidades como
Paris, epicentro cultural e cosmopolita que em muito influenciou os comportamentos das
elites caribenhas no século XIX e a prépria producdo literdria na América Latina no século
XX. Percebemos também que hd o encontro de diferentes partes do mundo a partir da
producdo e comercializacdo de mercadorias, o que leva hda um movimento de incorporacao,
combinac¢do e ressignificacdo de elementos novos e tradicionais utilizados pelo autor para

caracterizar um modo de vida bastante particular aquela classe, naquele tempo e espago.

Por outro lado, o resto da cidade é descrito como um morredouro de pobres.
Contrastando com as casas de alvenaria da cidade vice-real, antagoniza ao bairro da
Mangueira a “mixérdia do antigo bairro dos escravos”, com o “lodagal das ruas onde os
urubus disputavam entre si os restos do matadouro arrastados pelo mar em retirada”, e suas
casas “feitas de madeiras desbotadas e telhados de zinco, assentados em sua maioria sobre
estacas para ndo serem atingidas pelas cheias das cloacas a céu aberto herdadas dos

espanhois™’.

As margens do pantano residia em barracos de papeldo e latdo o pobrerio mulato, que

durante o fim da semana “dancavam sem cleméncia, se embebedavam a morte com alcoois de

45 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.28.
46 Tbidem, pp.28
47 Ibidem, pp.25
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alambiques caseiros, faziam livres amores pelas moitas de icaqueiro, e a meia-noite do
domingo desbaratavam seus proprios fandangos com rixas sangrentas de todos contra todos.”
Nesta parte da cidade tudo tem “um aspecto miseravel e desamparado”, ¢ aos moradores “a

vida lhes parecia interminavel”.*3

A divisdo de classes percebida no modo como a narrativa compde os diferentes
espacos cria verdadeiros universos antagdnicos cujos sujeitos nio somente experimentam a
vida material de forma distinta, mas parecem sentir o curso do tempo de modo bastante
particular. Ao condicionar a mudanca a passagem de tempo, Garcia Marquez parece querer
esclarecer para quem mudar é uma possibilidade e quem estd condenado a uma espécie de
imobilidade temporal. Também o comportamento dos individuos é manifestado de acordo
com uma estratificacio social inserida em uma perspectiva de evolu¢do pelo tempo: enquanto
a elite espelha seus habitos em uma suposta conduta civilizada branca europeia, aos pretos e

pobres € atribuida uma existéncia quase primitiva.

O choque desses contrarios € expresso por meio da percep¢ao do doutor Urbino sobre

a cidade caribenha depois de passar muitos anos em Paris:

O mar parecia de cinza, os antigos paldcios de marqueses estavam a ponto de
sucumbir a proliferagdo dos mendigos, e era impossivel encontrar a fragrancia
ardente dos jasmins por trds das emanacdes mortais dos esgotos abertos. Tudo lhe
pareceu mais mesquinho do que quando partira, mais indigente e ligubre, e havia
tantas ratazanas famintas na lixeira das ruas que os cavalos do carro tropecavam
assustados. Do longo caminho do porto até sua casa, no coracdo do bairro dos Vice-
Reis, ndo viu nada que lhe parecesse digno de suas saudades.*’

O doutor Urbino é construido pelo autor para fazer parte de uma pequena classe de
ricos composta essencialmente por alguns profissionais liberais como médicos e advogados
formados em universidades europeias, e politicos cujos cargos foram adquiridos pela tradicao
oligdrquica dos tempos da colOnia; esses sdo os sujeitos que fazem parte de seu circulo social.
E caracterizado como “um médico caro e excludente, e sua clientela se concentrava nas casas
fidalgas do bairro dos Vice-Reis.”® Por mais distante geograficamente que estivesse da
Europa, € capaz de acessar as mercadorias 14 produzidas, manipuladas e exportadas devido a

uma economia capitalista que se pretendia global. O personagem € inserido em um contexto

48 Tbidem, pp.26
49 Ibidem, pp.126-127
%0 Ibidem, pp.17
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de consumo de novidades, tornando possivel experimentar a mudanca advinda com a

passagem do tempo da produgdo industrial e da invenc¢ao de novas tecnologias.

Assim, o romance parece considerar um contexto de avangco da mentalidade capitalista
pelo globo, e que desembarca na pequena provincia caribenha para deslumbrar a jovem
Fermina. Na volta de seu exilio forcado pelo pai que a todo custo tentava impedir a
consagragcdo daquele romance inconsequente, Fermina se aventurou pelo “lugar de perdi¢ao”
que era a galeria de arcadas onde se tumultuava o comércio popular. No mercado eram
vendidos tanto itens “a prego de pobre”, quanto todo tipo de objeto de utilidade questiondvel

que chegava da Europa, e que compunha uma verdadeira fabrica de desejo de consumo.

Maravilhada, Fermina “entrou em cada portal onde houvesse alguma coisa a vender, e

por toda parte encontrou alguma coisa que aumentava sua ansia de viver.”>!

Como que
enfeiticada pela variedade de tudo que se poderia ter, estava completamente alheia “[...] as
grossas nuvens de moscas em cima do melado, alheia a algazarra continua, alheia ao bafo de
suores azedos suspensos no calor mortal”, uma metéfora, talvez, a tudo de controverso e nao
tdo belo que aquele novo universo poderia conter. Florentino era espectador do movimento e
das acdes daquela figura cujo caminhar meio a algazarra compunha uma imagem quase
etérea, porque a ela era possivel pedir “seis de tudo e os ia amontoando nos cestos da

9952

criada“, enquanto para ele nao.

Quando Fermina se vé diante do rapaz, pode avalid-lo de perto e sentir o abismo do
desencanto. Por muito tempo germinou o que pensava ser amor e foi também o passar do
tempo que a fez perceber que o desejo de fazer daquele dia de compras um hdbito para a vida
era muito mais forte. A passagem do tempo e a distancia foram responsdveis por uma tomada
de consciéncia por parte da moga: uma consciéncia de classe que fez romper o encanto da

paixdo ao se dar conta que quase se casara com um homem pobre.

J4 do outro lado da bafa, a violéncia e a miséria que assolam continuamente a
populacdo pobre, afetando especialmente os afro-descendentes, dentre os quais “os mais
velhos ostentavam até poucos anos atrds a marca real dos escravos, gravada a ferro em brasa

9953

no peito’”, sdo apresentados pela narrativa como um potente legado do passado colonial e

escravista ainda ndo superado. O enfoque dado pelo autor a dificuldade de resolucdo da

51 Ibidem, pp.120
52 Ibidem, pp.122
53 Ibidem, pp.26
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desigualdade econdmica e social ndo € alheio a um momento histérico de etapa avancada do
desenvolvimento industrial capitalista no norte global, a0 mesmo tempo em que ocorre o
desenvolvimento desigual da economia mundial pela propagacao dispar do progresso técnico
aos paises “periféricos”. Esses passam a ser objeto de interesse das tradicionais e das novas
poténcias imperialistas na condicio de mercado consumidor cativo e fonte de exploracdo de
recursos naturais. Sobre essa questdo, Garcia Mdarquez por toda a vida posicionou-se

claramente como anti-imperialista.

O romance sinaliza um abismo que atinge todos os aspectos da vida social: a luta pela
sobrevivéncia da diversidade étnica e cultural nos paises colonizados, a participacdo ativa dos
individuos na vida politica, a liberdade de ocupacdo e vivéncia digna nos espacos cada vez
mais urbanos. No fim, o contraste de classes fabricado pela narrativa denuncia como aqueles
cuja subserviéncia € imposta por uma classe de ricos ainda nascente, carregam consigo
permanentemente o mal que é apenas sobreviver a um tempo e nao poder viver sua passagem.
A impossibilidade de mudanca da condicio de miséria, que submete a maior parte da
populacdo provinciana a um estado de inércia para compor um espaco de existéncia lenta e
penosa, se opde ao tempo ininterrupto de usufruto de inovagdes em que vivem os ricos do

bairro da Mangueira, os quais parecem seguir o tempo do progresso sem serem incomodados

por esses flagelos.

Tendo isso em mente, a perspectiva supranacional de escrita narrativa faz dessa cidade
uma alegoria das condicdes de existéncia das populagdes da América Latina no pds-
independéncia, e que se forma a partir da tradicdo de Garcia Marquez de construcao de
comarcas literdrias. Segundo Angel Rama’*, apés Cem anos de soliddo (1967) e a criagdo de
Macondo, a comarca caribenha foi adotada pelo autor colombiano como espago onde se
projetam vérias culturas. Isto é, a comarca caribenha € um espaco geogrifico onde o
fendmeno histérico-social da transculturacdo resultou na fértil mistura cultural entre os
multiplos sujeitos sociais € os tempos historicos simultaneos que caracterizam a América
Latina. Apesar de sua vasta dimensdo, a possibilidade de unidade do Caribe reside em certa
"mesticagem cultural”" entre elementos da Espanha, Africa, Franca e Holanda, entre outros
paises, na medida em que s3o culturas que estdo na base da formacgdo historica e social da

regiao.

54 FERREIRA, Adriana Binati Tucunduva. Transculturacdo na comarca caribenha de El amor en los
tiempos del célera. Orientador: Fernando Cerisara Gil. 2005. 134 f. Dissertacio (Mestrado) — Letras, Area de
Concentragio: Estudos Literarios, Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2005.
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Neste sentido, podemos apontar a criacdo de um espaco que tenta simbolizar a histdria
caribenha expressa, por exemplo, nos costumes, nos comportamentos, nas linguagens, na
configuracdo geogréfica, nas estruturas sociais e nas historias locais presentes em O amor nos
tempos do colera. Nao conhecemos o nome da cidade principal onde a trama se desenvolve,
mas as regioes de deslocamento interno dos personagens - como Caiena, Santa Clara, Sao
Jodo da Ciénaga, povoado de Valledupar, Cornijas de Serra Nevada - permitem delimitarmos
essa comarca como caribenha e nos arriscar a identifici-la como Cartagena das Indias. No
fim, contudo, ndo se faz necessdria a precisdo, exatamente pelo sentido de construcdo da
comarca literdria e sua representacdo enquanto sintoma de uma dada configuracdo sécio-

politica caracteristica de mais de uma regido.

Podemos nos emprestar dos métodos de Bloch de definir e interpretar a esséncia
comum a diferentes formas para entender que uma “unidade aparece como o resultado de uma
tensao entre diversidades e percebemo-la como unidade gracas a especificidade desse
complexo em relacdo aos outros complexos de diversidades que o precederam ou seguiram,
ou coexistem com ele.”>> Pois em O amor nos tempos do célera as estruturas sociais que nao
deixam esquecer os tempos da colonizacdo; a identificacdo de tipos sociais que demarcam
privilégios de classe e raca; a violéncia pelo caréter repetitivo do célera que mata uma parte
especifica da populacdo e evidencia o descaso das autoridades com a sadde publica, e a
impossibilidade de paz devido a instabilidade politica da regido sao alguns dos varios
elementos abordados por Garcia Marquez para assinalar a complexa singularidade da histéria
de diferentes territérios latino-americanos, a0 mesmo tempo em que nos permite pensa-los

como determinada unidade em relacdo a outras partes do mundo.

1.5 - Os sintomas do amor s3o os mesmos do colera

Em O amor nos tempos do colera, percebemos como a referéncia a um tempo
histérico e suas especificidades foram fundamentais para o autor conceber diferentes nogdes
de tempo baseadas em formas de desigualdade social, racial e material, e que a narrativa
sugere ter origem no pacto colonial e ser acentuada pela logica capitalista em expansdo. O

tempo histdrico ainda se entrelaca ao tempo ciclico que toma forma pela repeticio de dois

55 ARIES, Philippe. O Tempo da Histéria. Tradugdo de Roberto Leal Ferreira. Sdo Paulo, Editora Unesp, 2015.
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eventos, os quais, novamente, sdo fundamentais na montagem de um quebra-cabeca cuja

imagem final € a identidade da América Latina por Garcia Marquez.

Primeiro, consideremos os surtos de célera. O século XIX foi o século das grandes
pandemias. As habituais epidemias de peste negra, febre amarela, variola, somaram-se as
agressivas e devastadoras epidemias de célera, que muito contribuiram para o aumento das
taxas de mortalidade. No vasto rol das grandes pandemias que assolaram a humanidade nos
dltimos duzentos anos, a cdlera merece um lugar de destaque por sua viruléncia e letalidade,
assim como a rapidez com que se espalhou por todos os continentes habitados. A doenca
ataca o intestino humano e € causada pela bactéria patogénica Vibrio cholerae. O contigio
acontece quando a bactéria entra no sistema digestivo pela ingestdo de dgua e alimentos

contaminados ou pelo toque de maos ndo higienizadas na boca.>®

Com a ocorréncia de seis pandemias de célera durante 60 de seus cem anos, no século
XIX a doenga se espalhou pelo mundo em cada um dos ciclos pandémicos. Mesmo
demorando anos para ir de um canto ao outro do globo terrestre, a disseminacdo do célera foi
possivel devido a criacdo e existéncia de uma economia global, cujas transagdes econdmicas,
comunicacdes e movimentacao de mercadorias e pessoas ligavam as grandes poténcias entre
si, mas também permitiu a incorporacdo de territérios ndo industrializados - paises de
independéncia recentemente conquistada e coldnias - a economia mundial a partir da

dindmica neocolonial.

A origem do célera encontra-se na Asia, mais propriamente no delta do Ganges, a
partir do qual se espalhou por todo o mundo pelas rotas econdmicas globalizadas. A Inglaterra
teve importante papel na transformagao do célera em uma pandemia: viajando em modernos
vapores, o exército inglés espalhou a doenca a partir da India para quase todos os portos em
que fizeram escala no Oceano Indico, até que retornaram as ruas sujas e malcheirosas da
Londres oitocentista. De 14, o cdlera pegou o trem e espalhou-se rapidamente por todo o
Reino Unido, depois atingiu a Europa e, pouco mais tarde, a América. Pode-se dizer que o

célera foi a primeira grande pandemia imperialista.’’

56 ALMEIDA, M. A. P. DE. A epidemia de célera de 1853-1856 na imprensa portuguesa. Histéria, Ciéncias,
Satde-Manguinhos, v. 18, p. 1057-1071, 1 dez. 2011.
57 SANTOS, Luiz A. de C. Um século de célera: itinerario do medo. Physis: Revista de Satde Coletiva, v. 4, n.
1, p. 79-110, 1994.
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Com a segunda epidemia, que durou de 1829 a 1837, a comunidade cientifica sugeriu
suas primeiras hipdteses, imperando a teoria miasmdtica do século XVII, atribuindo aos
“odores fétidos™ a transmissdo do cdlera. Foi apenas durante a terceira pandemia (1846-1860)
que uma resposta cientifica rigorosa e contundente foi dada; como a doenca € transmitida de
fato e como evitd-la e conté-la: a sua transmissdo faz-se por meio de 4dguas ou alimentos

contaminados e a preven¢do resume-se a adocdo de medidas de saneamento basico.

Naquela época, o vapor das fabricas, das locomotivas e dos navios tomavam conta de
Londres, o coracdo do vasto império da rainha Vitdria e centro de comércio internacional. Sua
populacdo urbana aumentou rdpida e consideravelmente devido ao €xodo rural provocado
pela incipiente mecaniza¢do do campo e ao trabalho fabril na cidade, tornando a miséria e,

consequentemente, condigcdes precarias de moradia e alimentacdo uma realidade para muitos.

Na casa dos pobres, com familias que viviam, dormiam, cozinhavam, comiam e
praticavam sua higiene juntas em um tnico comodo o célera se alastrou. Finalmente, como
prevencao, foram adotadas medidas de saneamento bésico: a desinfeccao das d4guas com cloro
posta em pratica na Europa e na América do Norte ao longo do século XX extinguiu a doenga
nessas regioes do globo. Contudo, em lugares em que essas medidas continuaram a ser de
mais dificil execucdo, especialmente nas (antigas) dreas coloniais, a doenga continuou com
gravidade. Nesses casos, a quarentena e o isolamento dos pacientes seguiram como medida

profilatica.

Mas quando comecgou a esperar a resposta a sua primeira carta, sua ansiedade se
complicou com caganeiras e vOmitos verdes, perdeu o sentido da orientagdo e
passou a sofrer desmaios repentinos, [...] tinha o pulso ténue, a respiracdo rascante e
os suores palidos dos moribundos. Mas o exame revelou que nao tinha febre, nem
dor em nenhuma parte, e a Unica coisa que sentia de concreto era uma necessidade
urgente de morrer. Bastou ao médico um interrogatério insidioso [...] para
comprovar uma vez mais que os sintomas do amor sio os mesmos do clera.®

Garcia Mérquez compara o sofrimento por amor aos sintomas do colera. Ele pode até
ter razao, pois o ser humano pode ser contaminado pelos dois “males”. Mas uma importante
diferenca entre ambos € que enquanto o amor pode a todos acometer sem distingdo, o colera
afligia uma parte especifica da populagdo. Como visto anteriormente, na obra a configuracao
hierdrquica do espago urbano confina os individuos de acordo com sua classe a condig¢des

bastante especificas de vivéncia. Neste caso, fica claro como o cdlera tinha endereco, ja que

%8 Ibidem, pp.77
43



todos os casos até entdo tinham ocorrido nos bairros marginais, drea de habitagdo da gente ex-
escravizada, e quase todos entre a populacdo negra, em uma clara associacdo feita pelo autor

entre desigualdade de classe e raga, considerando o histdrico escravocrata da regido.

Todavia, no bairro de Mangueira, onde residia o doutor Juvenal Urbino, nenhum caso

foi registrado, pois:

“As casas coloniais bem equipadas tinham latrinas com fossas sépticas, mas dois

tercos da populacdo amontoada em barracas a margem dos charcos faziam suas
necessidades ao ar livre. As fezes secavam ao sol, viravam poeira, e eram respiradas
por iodos com regozijos natalinos nas frescas e venturosas brisas de dezembro.”

A populacdo pobre, a mais populosa, foi a que mais padeceu com a enfermidade
exatamente pelas condi¢des sanitdrias precdrias. Historicamente, em diversos surtos
epidémicos ocorridos nos séculos XIX e XX, em muito as respostas de autoridades serviram
para reforcar a segregacdo e o estigma em diferentes contextos, imputando a determinadas
doencas - e aos doentes - um sentido moral. No caso do célera, a eficicia de condutas
higi€énicas de simples execugdo e ja bastante inseridas na rotina dos ricos era argumento para
apontar que os pobres, que nao seguiam seus preceitos, eram os culpados por sua prépria sorte

nas calamidades sanitarias.

A obra destaca como, ao contrario da pequena elite caribenha educada no exterior e
cujo poderio econdmico facilitava o acesso a todo tipo de aparato higi€nico, aos pobres nao
era direcionada qualquer informacdo sobre a real forma de contdgio. Muito menos fora
considerada pelas autoridades publicas locais uma reestruturagdo urbana com vistas a
realocacdo das comunidades instaladas em zonas insalubres e a implementacao de um sistema
de esgotos para garantir a integridade fisica da populacdo afetada. Por mais simples que
parecam tais medidas profildticas; lavar as maos, tomar dgua potdvel e higienizar alimentos
eram impossiveis nas condigdes em que se vivia a maior parte da populacdo da pequena
provincia. Os sabonetes capazes de acdo esterilizadora eram artigo de luxo vindo das vitrines
de Paris, os ingé€nuos filtros de pedra existentes no Caribe nada purificavam e, portanto, de

que adiantaria lavar os alimentos com uma dgua muito provavelmente também contaminada.

Nas duas primeiras semanas do cdlera o cemitério transbordou, e ndo ficou um tnico
lugar nas igrejas, apesar de haverem passado ao ossudrio comum o0s restos
carcomidos de numerosos préceres sem nome. O ar da catedral ficou rarefeito com

%9 Ibidem, pp.72
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os vapores das criptas mal lacradas, e suas portas s6 vieram a se abrir trés anos
depois.*°

Ao longo de toda a leitura do romance e durante o meio século de historia narrada
somos lembrados da recorréncia do colera no Caribe ji sabendo que a doenca fora
praticamente eliminada da Europa. Garcia Marquez denuncia essa condiciao de eterno retorno
como qualidade dessa parte do mundo onde a supressao do estatuto colonial ocorreu no plano
politico, mas ndo no plano econdmico e social, tendo como expressdo imediata a pobreza. Ela
¢ apresentada no romance como o grande fardo permanentemente acorrentado a uma multidao
obrigada a carrega-lo pelo tempo. A ela e por causa dela somam-se outras formas de violéncia
contra as populagdes, tal como a morte por uma doenga sobre a qual ja se conhece a forma de
contaminacdo e cujo método de prevencdo é mais simples e eficaz do que o tratamento, dado
que os saberes médicos e cientificos da época ndo eram capazes de garantir a sobrevivéncia

do enfermo.

1.6 - E possivel amar nos tempos de célera? A instabilidade politica e a violéncia ciclicas

No titulo original em lingua espanhola, El amor en los tiempos del célera, Garcia
Marquez faz uso da preposicdo “del”, equivalente a “do” no portugués brasileiro, para se
referir a doenca no género masculino ao longo de toda a obra da mesma forma que € feito na
tradugdo. Contudo, a palavra “colera” sofre diferenciacdo semantica tanto no portugués como
no espanhol a depender do artigo que a acompanha: no diciondrio de lingua espanhola, “el
colera, una enfermedad” ¢ uma palavra masculina, enquanto “la cdlera, la perda del uso
racional por la vehemencia de la ira”, isto €, a colera como o sentimento de raiva e firia, €
feminina®. Curioso pensar como uma doenga cujos sintomas levam a extrema fraqueza e
indisposicao tem o mesmo nome utilizado para se referir a um impulso violento capaz de

levar a agitagdo e ao furor.

A palavra coélera tem sua raiz etimolégica no grego kholé - bile -, do latim cholera,
pois se acreditava, segundo a concepg¢do hipocritica da patologia humoral, que em um sujeito
sadio o aumento da bile amarela o tornaria irado, enfurecido, mas logo o corpo equilibrava os
humores. Se o desequilibrio fosse frequente, dizia-se que poderia levar a pessoa a um estado

colérico. Admite-se, também, o étimos kholds, do grego, significando ‘intestino’. Assim, o

60 Tbidem, pp.132
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termo kholéra foi utilizado pela primeira vez por Hipdcrates para designar o estado mérbido
caracterizado por diarreia intensa, vomitos e desidratacdo, podendo ou ndo relacionar-se com
o desequilibrio biliar. De todo modo, quando a doenca se torna epidémica, pela tradi¢do
cientifica do século XVIII de uso do latim, passa a ser chamada cholera morbus (doenga da
bile), célera-morbo em portugués. Com a tendéncia de simplificacdo da linguagem, tornou-se
popular chamar a doenga apenas por célera, sem o qualificativo morbo, o qual permaneceu

oculto no género masculino tanto no espanhol, “el célera”, como no portugués, “o clera”.®?

Aqui pretendemos nos ocupar também com “a colera”, que no feminino sugerimos
designar a raiva e a firia sentidas durante as décadas em que os conflitos do pds-
independéncia tomaram conta da regido onde se localiza a pequena provincia palco do
romance e cuja ocorréncia identificamos como ciclica. E possivel, entdo, acontecer uma

histéria de amor no meio de uma epidemia e de guerras sem fim?

Para seguir a tradicdo de que seus escritos sejam capazes de capturar a experi€éncia
latino-americana, Garcia Marquez ndo constr6i como espaco para o meio século de paixdo de
Florentino por Fermina somente uma provincia caribenha, mas faz ser pano de fundo um
verdadeiro cendrio de guerra. Em O amor nos tempos do colera insere as tematicas de politica
e poder, centrais em outras obras suas, por meio de mengdes quase sutis aos embates
politicos, mas que repetidas regularmente transmitem ao leitor a recorréncia da violéncia por
conflitos armados. Este é mais um elemento narrativo utilizado pelo autor para dar enfoque a

ideia de nacdo enquanto um produto inacabado de um processo histérico em andamento.

Nas primeiras décadas de independéncia dos territdrios latino-americanos, a discussao
em torno das formas de reconstru¢ao da ordem politica sob o principio da soberania popular
teve um percurso nem um pouco linear, transformando a América Hispanica em um grande
laboratdrio de criar projetos de nagdes, dos quais a grande maioria foi infrutifero. Desde o
inicio das experiéncias republicanas, as nog¢des liberal e conservadora de nacido conflitavam
em matéria de ordem politica nos territdrios independentes. Sabato explica que pensar a nagao
era, a0 mesmo tempo, desenhar, iniciar e sustentar as instituicdes politicas, o que levou a

debates em torno do centralismo/confederagdes/federalismo; da divisdo ou ndo dos poderes;

62 REZENDE, J. M. Dos Quatro Humores as Quatro Bases. In: A sombra do platano: cronicas de histéria da
medicina [online]. Histéria da Medicina series, vol. 2, Sdo Paulo: Editora Unifesp, 2009, pp. 49-53.
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da legitimidade dos poderes extraordindrios e até da ditadura; do presidencialismo e

parlamentarismo; e também, dos alcances e limites da cidadania.®

Nesse cendrio de embates fortalecidos pela ideia de uma cidadania armada, ocorreram
conflitos de natureza muito diversa. Na Colombia, enquanto alguns duraram meses e tiveram
difusdo restrita, como a revolta de 1895, que se limitou a alguns departamentos e houve
poucas mortes, outros duraram varios anos e incluiu amplos setores da sociedade, a exemplo
da guerra dos Mil Dias que se estendeu por trés anos, contou com a participacao da populagao

a nivel nacional e durante a qual milhares de pessoas pereceram®.

Até as décadas de 1960 e 1970, quando com a chamada "Nova Histéria da Colombia"
h4 uma renovacdo das pesquisas em Histdria, a predominéancia historiografica das Academias
de Historia, criadas no inicio do século XX como um esforco do Estado para a construcdo de
narrativas sobre a identidade nacional, voltava-se para a glorificacdo do passado do pais e
para a heroicizacdo daqueles que contribuiram para a constru¢do e para a caminhada da nacao
rumo ao que havia se tornado. Consequentemente, o periodo mais estudado por esta
historiografia foi a independéncia, de modo que os acontecimentos subsequentes despertaram
menor interesse por ter sido um periodo de conflitos internos em que era mais dificil

distinguir o "bom" do "mau" e, portanto, menos adequado a narrativa de heroi.

Curiosamente, esse € exatamente o periodo da histéria que Garcia Marquez escolhe
resgatar para o romance: a cisdo politica interna bipartiddria decorrente da polarizagdo entre
liberais e conservadores, e que levou a variadas modalidades de conflitos desde os primeiros
anos da Republica. Nesse embate, quem era o “bom” ou o “mau” dependia do locutor. Porém,
as vezes podia ndao fazer a menor diferenca: para o doutor Urbino “um presidente liberal nao

lhe parecia nem mais nem menos que um presidente conservador, s6 que se vestia pior.” ¢

Ainda que para alguns personagens a guerra possua mais significado do que para
outros, a narrativa ndo expressa claro contentamento com nenhum dos lados. A profunda
instabilidade politica do periodo gerada pela continua discussdo e experimentacdo de
diferentes projetos de nagdo € expressa na obra pelo confronto armado permanente entre duas

partes que por vezes se confundem, fazendo com que “em mais de meio século de vida

63 SABATO, Hilda. Soberania popular, cidadania e nacio na América Hispénica: a experiéncia republicana
do século XIX. Almanack Brasiliense. Sdo Paulo, USP, N°9, 2009.

64 ESCOBAR, B. De los conflictos locales a la guerra civil: Tolima (Colombia) a finales del siglo XIX. Tese
(Doutorado em Filosofia) - Universidade Ludwig-Maximilian, Munique, 293 f, 2011.
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independente ndo tivera o pais nem um dia de paz civil.”®. A historiografia da Colombia tem
dado como fato que durante os primeiros cinquenta anos de independéncia ocorreram nove
guerras civis, as quais para o narrador de O amor nos tempos do cdlera “bem contadas

podiam ser uma so: sempre a mesma.”.%’

Percebemos que ao ignorar as especificidades dos conflitos - que parecem menos
importantes do que sua recorréncia - Garcia Marquez cria essa no¢do de um tempo ciclico que

faz da instabilidade politica uma constante ndo importa quanto tempo passe:

Vou fazer cem anos, e ja vi mudar tudo, até a posicdo dos astros no universo, mas
ainda ndo vi mudar nada neste pais — dizia. — Aqui se fazem novas constituicdes,
novas leis, novas guerras a cada trés meses, mas continuamos na Coldnia. A seus
irmdos magons, que atribufam todos os males ao malogro do federalismo, respondia
sempre: "A guerra dos Mil Dias se perdeu vinte e trés anos antes, na guerra de 76.%

A passagem acima € exemplo dessa construcdo de noc¢do de tempo pelo autor: um
tempo que parece nao passar devido a um movimento perpétuo de comeco, fim e recomeco de
guerras que ceifaram a vida de tantas pessoas e escancaram a fragilidade politica da regido.
Impedidos de construir uma nag¢do verdadeiramente independente, essa sociedade ¢é
condenada aos tormentos de um passado colonial. Diante disso, indagamos: teria o autor
fabricado esse discurso que se repete na fala de diferentes personagens, e € dito também pelo
préprio narrador, para acusar como a independéncia seguida pela abolicdo fez pouco ou nada
ser transformado? A narrativa parece sugerir que os herdeiros das lutas por independéncia ndo
pouparam esforcos nem vidas para pegar em armas continuamente por quase um século e
defender projetos de nacdo diversos, mas que ndo pareciam privilegiar uma proposta de
construcao de um Estado que crie condi¢des econdmicas e sociais minimamente igualitdrias a

populacdo.

Enquanto historiadores, nossa atengdo comumente € voltada para as mudancas nas
sociedades ao longo do tempo. Todavia, Garcia Mdrquez em sua liberdade de literato busca
destacar exatamente 0 que permanece 0 mesmo, € para quem, independentemente de quanto
tempo passe, € como isso € indicativo de uma problemadtica intrinseca a historia de formacao
dos estados latino-americanos. Por meio da narrativa literdria o autor ilustra como para

aqueles que ndo podem viver o tempo de mudangas prometidas pelo progresso intelectual e

% Tbidem, pp.117
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técnico da humanidade, o tinico tempo € o tempo do presente continuo, que retoma o passado
histérico de subjugacdo, instabilidade, violéncia e pobreza, e antecipa um futuro inevitavel
pela repeticdo desse mesmo presente para compor um traco da complexa histéria da América

Latina.

1.7 - O tempo como divisao natural do género

Em O amor nos tempos do célera, vimos como o tempo é fundamental para qualificar
as experiéncias latino-americanas em suas trajetorias de desenvolvimento do nacionalismo
rumo a construcdo de um ideal de nacdo livre do jugo colonial. Mas se as nacdes sdo

. . . 69 - . L. . L . . .
comunidades imaginadas®”, isto é, praticas histéricas inventadas e representadas que criam
diferencas sociais constituintes das identidades dos sujeitos e de suas obrigagdes enquanto
membros de um mesmo grupo que ao mesmo tempo supde ser homogéneo em relagdo a outro,

todas as na¢des dependem da construcdo vigorosa do género.

2

E o que nos indica McClintock: discorrendo sobre as questdes de ragca, género e
sexualidade nos séculos de impérios e colonias, a historiadora dedica sua andlise as relacdes
entre Inglaterra e suas colonias africanas, mas revela um padrdo que pode ser percebido em
outras partes do mundo e é vdlido para pensarmos de que modo € possivel atribuir género ao

tempo nacional também na América Latina e percebé-lo na obra de Garcia Marquez:

O que é menos frequentemente observado, no entanto, é que a anomalia temporal no
interior do nacionalismo - oscilando entre a nostalgia pelo passado e o descarte
impaciente, progressivo, do passado - € tipicamente resolvida pela expressdo da
contradicdo na representagdo do fempo como uma divisdo natural de género. As
mulheres sdo representadas como o corpo atdvico e auténtico da tradi¢do nacional
(inertes, com os olhos voltados para trds e naturais), encarnando o principio
conservador de continuidade do nacionalismo. Os homens, por contraste,
representam o agente progressista da modernidade nacional (olhando para frente,
potentes e histéricos), encarnando o principio, progressista ou revoluciondrio, de
descontinuidade do nacionalismo. A relagdo andmala do nacionalismo com o tempo
€, assim, tratada como uma relagfo natural com o género.”

Como discutido anteriormente, o autor constroi o tempo experimentado pelos ricos

para ser o tempo do progresso nacional impulsionado pela producio capitalista, a0 mesmo

69 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.
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tempo em que hd um saudosismo com relacdo a um passado de gloria e poder das antigas
familias coloniais. A partir do que propde McClintock, isso € resolvido na representacdo do
tempo como uma divisdo natural de género e que, no romance, toma forma pelo modo como o
narrador atribui caracteristicas as mulheres e aos homens. Vejamos como € descrito o

universo de elementos que dizem respeito ao Urbino:

[...] nenhum outro lugar revelava a meticulosa da biblioteca, que foi o santudrio do
doutor Urbino antes que a velhice o derrubasse. Ali, em redor da escrivaninha de
nogueira do pai, e das poltronas de couro almofadado, fez forrar as paredes e até as
janelas com estantes envidragcadas, e colocou numa ordem quase demente trés mil
livros idénticos encadernados em pele de bezerro e com suas iniciais douradas na
lombada. Ao contrério dos outros aposentos, que estavam a mercé das comocgdes e
dos maus cheiros provenientes do porto, a biblioteca teve sempre o recolhimento e o
odor de uma abadia.”!

O doutor Urbino falava francés e latim, conhecia sobre fisica e matematica, era um
leitor voraz de cldssicos europeus da medicina e da literatura e, acima de tudo, um assiduo
jogador de xadrez. Foi somente gracas a ele e a sua formagao médica na universidade francesa
que a epidemia do célera pode ser atenuada na provincia caribenha. O personagem d4 vida a
figura que se propde ser universal: o homem branco, de classe alta, o unico capaz e
responsavel por guiar a nacdo rumo ao progresso. Podemos citar até mesmo Florentino, que
fez ser a mais influente da regido a Companhia Fluvial do Caribe com seus modernos navios a
vapor vindos diretamente da Europa; a referéncia que torna ambos os homens potentes

agentes da modernidade nacional. Em compensac¢do, Fermina Daza:

[...] era uma idolatra irracional das flores equatoriais e dos animais domésticos, e no
inicio do casamento se aproveitara da novidade do amor para ter na casa um nimero
muito maior destes do que aconselhava o bom senso. Os primeiros foram trés
ddlmatas com nomes de imperadores romanos [...] Depois foram os gatos abissinios
[...] Durante anos, acorrentado pela cintura na mangueira do quintal, houve um mico
amazonico [...] Havia todas as espécies de pdssaros da Guatemala nas gaiolas dos
corredores, e saracuras, agoureiras, e garcas de brejo de grandes pés amarelos, e um
veado juvenil que enfiava a cabeca pelas janelas para comer os antdrios dos
floreiros.”

As flores, um simbolo ha muito associado a feminilidade, e os animais domésticos,
mengdo a um espaco por exceléncia feminino, caracterizam uma irracionalidade associada as
acOes da mulher em oposicdo ao bom senso - expresso na aversdo de Urbino ao gosto da

esposa - que faz parte das capacidades do homem. No romance, a relacdo construida entre o

™ GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.28.
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feminino e o masculino opde duas ordens distintas: uma diz respeito a natureza, a outra ao

social.

Considerando uma concep¢dao de tempo linear baseado em ideais positivistas,
observamos que esses trechos parecem sugerir que, enquanto os homens sdo produtores da
evolugdo, seja ela intelectual e material, seja racial e cultural, “as mulheres ndo eram vistas
como parte da histéria, mas, tal qual os povos colonizados, como parte de um tempo
permanentemente anterior no &mbito da nagdo moderna.””® Fermina - mas ndo somente, pois
as personagens femininas em geral irdo, diferentemente dos personagens masculinos, ter sua
aparéncia ou modos comparados a elementos do meio ambiente - representa, portanto, o elo
com o passado ao ter sua identidade vinculada a natureza e a um tempo ndo inserido na

modernidade.

73 MCCLINTOCK, Anne. Couro imperial: raca, género e sexualidade no embate colonial / Anne McClintock;
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CAPITULO II - Os elos entre género, classe e raca na composicao familiar na América
Latina

2.1 - Histéria, Literatura e Género

Evidentemente, a irrup¢do de uma presenca e de uma fala femininas em locais que
lhes eram até entdo proibidos, ou pouco familiares, € uma inovac¢do do século XIX
que muda o horizonte sonoro. Subsistem, no entanto, muitas zonas mudas e, no que
se refere ao passado, um oceano de siléncio, ligado a partilha desigual dos tracos, da
memoria e, ainda mais, da Histdria, este relato que, por muito tempo, "esqueceu” as
mulheres, como se, por serem destinadas a obscuridade da reproducio, inenarrdvel,
elas estivessem fora do tempo, ou a0 menos fora do acontecimento’”.

Com vistas a resgatar a participa¢do feminina ao longo do tempo, rompendo com uma
l6gica da Histdria protagonizada por homens para assim quebrar o siléncio historiografico em
relacdo as mulheres, muitos pesquisadores se dedicaram a busca da participagcdo politica, da
ocupacdo dos espacos, do desempenho dos papéis exercidos por elas, mostrando como ¢é
possivel fazer a Historia das mulheres sob diversos e complexos angulos. A partir da década
de 1980, o estudo das mulheres une-se as categorias de andlise de género para considerar que
a invisibilidade feminina na Histéria precisa ser entendida em didlogo com as relacdes de
poder construidas historicamente a partir de uma concep¢do bindria do género. Isto é,
investigar a luz da categoria género nio € analisar o feminino isoladamente, mas sim de que

modo foram concebidas as relagdes entre homens e mulheres através da Historia:

Examinar género concretamente, contextualmente e de considerd-lo um fendmeno
histérico, produzido, reproduzido e transformado em diferentes situa¢des ao longo
do tempo. Esta ¢ ao mesmo tempo uma postura familiar e nova de pensar sobre a
histéria. Pois questiona a confiabilidade de termos que foram tomados como auto-
evidentes, historicizando-os. A histéria ndo € mais a respeito do que aconteceu a
homens e mulheres e como eles reagiram a isso, mas sim a respeito de como o0s
significados subjetivos e coletivos de homens e mulheres, como categorias de
identidades foram construidos.”

As abordagens historicas, portanto, precisam historicizar género, visibilizando os
processos politicos que constroem significado a diferenca sexual e assim considerar a
complexidade e a instabilidade, bem como a articulagdo das categorias “mulheres” e

"homens" em diferentes tempos e espagos. Precisamos reconhecer, contudo, que género nao é

74 PERROT, Michelle. As mulheres ou os siléncios da histéria. Traducdo de Viviane Ribeiro. Bauru: EDUSC,
2005, p.9.
5 SCOTT, Joan Wallach. Género: uma categoria ttil de analise histérica. Educacio & Realidade. Porto Alegre,
vol. 20, n° 2, jul./dez. 1995, pp. 19.
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de facil discussdo. O género a tudo estrutura e, assim sendo, sua problematizacdo abala as
formas de saber e poder: a linguagem, a mentalidade, o sexo, a sexualidade, as institui¢des, a

politica, a cultura.

Ainda hoje sdo vdrias as inquietacdes que o género provoca dentro e fora do ambiente
académico, o que tem levado ao combate de estudos cujo objetivo € impulsionar mudancas
reais nas sociedades com vistas a combater as diferentes formas que assumem as
desigualdades e as violéncias de gé€nero. Se ja constitui uma categoria de andlise confinada,
comumente, a uma ou outra disciplina da grade curricular do curso de licenciatura em
Historia, ndo raramente, sua abordagem nas salas de aula do ensino bdsico ndo ultrapassa as

exigéncias minimas do curriculo.

A fim de contornar tais dificuldades, somos levados a indagar: como ensinar para
criangas e jovens ndao somente a importancia do respeito a diversidade de género, mas a
necessidade de problematizd-lo? Que fontes histéricas podem ser utilizadas no ensino de
histéria para abordar as mulheres e as questdes de género, e de que modo utilizd-las para

contestar papéis historicamente impostos aos sujeitos?

Se a construcdo de saberes e debates sobre género e sexualidade avanca pela
sociedade, a escola precisa considerar tais discussdes dentro de seus muros. De outro modo,
o ambiente escolar serd espaco de reproducdo de discursos naturalizantes das diferencas
sexuais, perpetuando estruturas patriarcalistas, sexistas e discriminatérias, seja por uma
abordagem pouco contestadora dos conteddos, seja pelas proprias relagdes que se constroem

entre os diferentes sujeitos no ambiente escolar.

Neste sentido, a investigagdo das concepc¢des das relacdes de género ao longo do
tempo nas aulas de histéria € fundamental para a constru¢do de um conhecimento que para
além de reconhecer a importancia dos movimentos feministas na conquista de direitos para as
mulheres ou questionar a persisténcia das diferentes formas de violéncia de género, seja
verdadeiro espago de problematizacdo das relacdes de gé€nero do passado e do presente, e
posicione as mulheres como sujeitos munidos de acdo e ndo como o Qutro, 0 Oposto
complementar ao masculino, escondidas detrds dos panos de uma histdria vista como feita por

homents.

Tem sido arduo o caminho a percorrer para que as mulheres sejam consideradas

sujeitas da Historia e que os problemas de género facam minimamente parte das reflexdes
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feitas em sala de aula, mas construir didlogos que problematizam o natural, desconstruam
papéis normativos e fundamentam novas relacdes faz parte do universo de intengdes que
constituem a escola: um espaco no qual se desenrola um processo histérico de ininterrupta
significacdo e ressignificacdo, reelaboracio e entendimento de conceitos e pré-conceitos por
um processo de ensino-aprendizagem baseado na construgdo coletiva do conhecimento. Nesse
sentido, a professora-pesquisadora/ o professor-pesquisador de Histéria pode, para seu
auxilio, se valer de diferentes abordagens, fontes histdricas e materiais didaticos para analisar

e fundamentar o género.

A partir da segunda metade do século XX, a ampliacio do uso de uma maior
variedade de fontes para o estudo da Histéria permitiu a Histéria Social abrir-se para novos
campos. Aqui, novamente, podemos pensar na literatura como interessante apoio para o
pesquisador estruturar sua andlise. Refletir sobre literatura na perspectiva da histéria social
significa, sobretudo, historicizar a obra literdria: inseri-la em seu contexto de escrita,
investigar as suas redes de interlocucao social, explorar nao a sua “atemporalidade”, mas sim
a forma como constréi ou representa a sua relacdo com a realidade social, ainda que tente
nega-la’®. Entendé-la, portanto, como um testemunho histérico. E assim sendo, é um espaco
onde podemos encontrar as falas daqueles que por muito tempo foram esquecidos pelo

discurso histérico, como as mulheres, e assim criar novas possibilidades de investigagao.

A utilizagdo de obras literarias como fonte é reveladora de como por muito tempo a
literatura ficcional ocidental foi meio de enaltecer tradicionais e adequados papéis femininos
e, a0 mesmo tempo, condenar mulheres cujos comportamentos eram identificados como
desviantes, projetando assim um ideal de mulher. A visdo que um autor imprime a uma obra
literaria sobre as mulheres € produto do meio em que foi escrita e indicadora de ideais

coletivos, mas também de sua experiéncia real e da fabricacdo a partir de outras percepgoes.

Assim sendo, € responsdvel pela transmissdo de uma mentalidade sociocultural através
do tempo pela reafirmacio de determinadas relagdes de género. Entretanto, a escrita literdria
pode ser igualmente um campo para questionar, subverter e, quicd, modificar tais relacoes.
Forma-se um elo fundamental: a literatura tanto impacta quanto € impactada pelo meio. E
mesmo sendo fruto de um tempo, pode estimular toda sorte de discussdes nos tempos que

ainda virao.

78 CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo A. de Miranda (orgs). Apresentacio. In: A Histéria Contada:
Capitulos da Histéria Social da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1998.
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E neste sentido que uma obra literdria é fonte sobre a qual podemos nos debrugar para
enriquecer nossa andlise e historicizar as relacdes de género no ambiente escolar: professor e
aluno podem investigar como a partir de um romance é possivel compreender as préticas
discursivas de autoridades religiosas, legais ou cientificas, da medicina, da midia, da familia,
da religido, da cultura popular, dos sistemas educacionais, da psicologia, da economia e tantas
outras que se apoiam nas instituicdes do Estado para criar as categorias homem e mulher para

todas as pessoas, em diferentes tempos e espacos.

2.2 - Alguns olhares: as personagens femininas em Gabriel Garcia Marquez

A particularidade das obras de Garcia Mdrquez inseridas no realismo fantastico reside
exatamente na tessitura singular de uma narrativa que inventa personagens e lugares ao
mesmo tempo em que os faz ser evocados pelo leitor e identificdveis em nossa realidade. E
uma narrativa que destaca os aspectos extraordindrios de vidas aparentemente ordindrias,

constituindo caracteristica fundamental na composi¢ao de uma experiéncia latino-americana.

Neste sentido, a partir da leitura de parte da bibliografia existente sobre suas
producdes literdrias, encontramos estudos que apontam a preocupagao do escritor em ressaltar
a importancia da mulher dentro da cultura hispano-americana, especificamente na Colombia,
considerando onde nasceu e cresceu, e lugar em cuja expressdo socio-cultural reconhece a
figura feminina/matriarca como uma espécie de autoridade numa estrutura social baseada na
familia. Existem também abordagens que buscam demonstrar como a construcdo de suas

personagens femininas reforca um esteredtipo de género e de subjugacido da mulher.

Higueros’’ seleciona seis produgdes, Los funerales de Mamd Grande, Cien afios de
soledad, La increible y tiste historia de la Cdndida Eréndira y de su abuela desalmada,
Diatriba de amor contra un hombre sentado, Del amor y otros demonios e Vivir para
contarla, e toma como referéncia a presenca e influéncia do povo origindrio Wayuu em La
Guajira, extremo oriente da Colombia, regido cuja manifestacdo cultural foi, segundo a
autora, em muito incorporada por Garcia Marquez na constru¢do do espago narrativo de
vdrias obras, para indicar que o autor considera a estrutura matriarcal caracteristica desta etnia

na construcao de personagens femininas.

” HIGUEROS, Lesbia R. L. La construccion del género como base de la estructura literaria en obras
selectas de Gabriel Garcia Marquez. TCC (Comunicacdo e Letras) - Universidad Del Valle de Guatemala.
Guatemala, 109 f., 2021.
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A autora indica que a invasio espanhola na América foi responsavel por determinar a
figura masculina como chefe de familia, em oposi¢cdo a concepcdo dos povos nativos que
reconhecem o poder de acordo com a produtividade oferecida por um individuo, sendo assim
indiscutivel o significado da mulher, que capaz de gerar vida é responsdvel pela formacao da
sociedade. Desse modo, busca sustentar que a instituicdo do matriarcado e o destaque a figura
feminina fazem parte da maioria das obras de Garcia Mdarquez como consequéncia da
influéncia de sua avé materna e de sua mae, cuja ascendéncia € da etnia guajira, e por isso traz

como traco cultural a valorizacdo da autonomia e da capacidade de lideranca das mulheres.

A autora ainda se arrisca a fazer uso do termo “feminista” para caracterizar o
posicionamento de Garcia Marquez e passa superficialmente pela teoria de género apenas

para, de maneira desconexa, afirmar que:

Gabriel Garcia Mdarquez por su parte, utilizd este concepto para estructurar las
caracteristicas de la personalidad en todos sus personajes. No les dio caracteristicas
propias otorgadas por las estructuras sociales, las cuales en su momento dividieron
al género en masculino y femenino, por el contrario, tanto a hombres como mujeres,
les construy6 personalidades tinicas que no fueron influenciadas por la sociedad ni
por las diferencias fisicas. Para su construccién se apoyé en métodos que hacen
referencia a los aspectos cientificos que influyen en los comportamientos humanos
como son politica, gobierno y poder, ademds de la cultura y las estructuras sociales
que parten desde el nucleo familiar, ddndoles en consecuencia un puesto
privilegiado dentro de la narracién al mismo tiempo que, los colocé como miembros
de la sociedad, caracterizados cada uno por su fuerza y dominio ante diversas
circunstancias y conflictos.”®

Sobre Los Funerales de la Mamd Grande, descreve a protagonista como “[...] una
imagen de autoridad en si misma, con caracteristicas unicas de dictadora”; Ursula Iguaran
Buendia, em Cien arfios de soledad, seria simbolo ‘“contra de la devaluacion de la mujer”; ja
em Diatriba de amor contra un hombre sentado, identifica “la participacion de la mujer
dentro de la sociedad, aun luchando por ser reconocida como un ser individual, pero
resaltando la fuerza interior que se manifiesta en una mujer que desprecia el apellido y

desconoce el respeto al cényuge para vengar el abandono al que fue sometida.””’

Em La increible y tiste historia de la Cdndida Eréndira y de su abuela desalmada,
“Eréndira resiente ser victima de la esclavitud, se despierta su necesidad de ser capaz de

disponer por si misma y por tanto dejar de ser la persona més débil, esto la motivé a procurar

78 Ibidem, p.38-39
" Ibidem, p.39
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el homicidio de la abuela [...]”%° Por fim, considera “las matriarcas que el autor reconoci6
dentro de su propia estructura familiar, su abuela materna, Tranquilina Iguardn Cotes (Mina) y
su madre, Luisa Santiaga, personajes influyentes dentro de su autobiografia, Vivir para
contarla.”®' Utiliza-se da teoria de arquétipos para analisar a personalidade das personagens
femininas e busca Foucault e Bourdieu para pensar de que modo as mulheres nessas obras se

utilizam do conceito de poder simbdlico para conquistar uma posicao de autoridade.

Caminhando em sentido contrario, foram encontrados trabalhos centrados em
perspectivas que criticam categoricamente a narrativa de Garcia Marquez ao apontar que sua
constru¢do nao somente reforca a naturalizacdo das diversas formas de opressdo e violéncia
que pesam sobre as mulheres como, sob determinada leitura, as enaltecem. Esta € a conclusao
de Silva em sua andlise de duas personagens ficcionais, a mesti¢a-bastarda “Eréndira” criada

por Gabriel Garcia Mérquez, e “Celie” do romance a “Cor ptrpura”, de Alice Walker®?.

A historiadora se dedica a uma comparacao entre os modos em que sdo representadas
as duas mulheres e narrados os episédios de estupro nas duas obras; a primeira, sob os olhos
do homem autor e narrador, a segunda pela voz da menina e personagem que sofre a

violéncia. Isto €, “se Celie “se fala” Eréndira “¢ falada”, o que faz com que sua historia nao

lhe pertenga.”®?:

Eis uma diferenca fundamental entre a narrativa de Garcia Mérquez e a de Alice
Walker: s6 € possivel poetizar uma cena de estupro ocupando o lugar do estuprador.
Garcia Marquez naturaliza o estupro de Eréndira : “o viivo a despia ...como se
estivesse arrancando mato” enquanto a menina estava “ fascinada com as franjas
lunares de um peixe”, a narrativa retira do estupro sua violéncia inerente,
erotizando-o, embelezando-o. @ leitor@ ndo tem diante de si um estupro e sim uma
cena sensual ou erotica, um “é assim mesmo” acerca de homens e mulheres e do que
€ o sexo entre eles: sexo onde as mulheres resistem e os homens atacam. O ataque
sexual sobre uma menina, ao ser naturalizado (no sentido de ser parte da natureza), é
transformado em uma narrativa poética.?*

A autora pontua que o contraste das narrativas se da exatamente ao observar que em
Cor piirpura, “crescemos € nos humanizamos com Célie”, pois sendo ela a dona da narrativa
a descricdo do estupro t€ém outro tom; um que torna impossivel encontrar sensualidade e

erotismo em tal agressdo. Do outro lado, Eréndira, construida pelo olhar masculino, adequou-

80 Ibidem, pp.55
81 Ibidem, pp.40
82 SILVA, J. R. Sobre mulheres e destino. Padé: Estudos em filosofia, raca, género e direitos humanos
(encerrada), Brasilia, v. 1, n. 1, p.1-16, 2006.
8 Ibidem, pp.10
84 Ibidem, pp.9
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se a forma de prostituta, sendo caracterizada como ninfomaniaca para ter seu corpo como
tnico veiculo de acesso ao mundo, a0 mesmo tempo em que a retira do mundo humano para
manté-la amarrada a natureza, levando Silva a afirmar que “[...] a narrativa que ele constroi é

absolutamente ofensiva [...]".%

Ademais, a obra mais famosa de Garcia Marquez, Cem anos de soliddo, é o foco de
Gugik®, que se debruca sobre os papéis masculinos e femininos condensados no reflexo da
familia latino-americana retratada pelo autor. Entende que no romance sdo delineados os
espacos limitrofes entre o0 homem e a mulher em sociedade, considerando as relacdes entre o
publico e o privado, o que leva os individuos a frustracdes e anseios de fugir a ordem social
imposta. Parte de Ursula e José, casal que d4 origem 2 estirpe Buendia, para exemplificar
como o publico, de dominio do homem, é o espaco das mudancas e do progresso da
sociedade, enquanto o privado é destinado a mulher para a solidificacdo do seio familiar e
doméstico. Junto a isso, reflete sobre como a sociedade pode exercer controle sobre esses

universos, de modo que o privado passa a ser publico ao ser objeto de intervencdo do coletivo

para assegurar a reproducdo de papéis socialmente instituidos.

Assinala que a familia nesta obra é produto tipico do patriarcalismo, ji que remete
constantemente ao status da mae como reguladora da educacdo filial, subordinada ao dominio
masculino, e ao pai como chefe e defensor do grupo familiar: “Propagava-se a autoridade
masculina e se delimitavam rigidamente os lugares pertinentes aos homens e as mulheres, o
que € demonstrado na obra, quando José enfurna-se em seu laboratério, espaco proibido para
a esposa, assim como a sala de costura era proibida ao marido.”®” Para a autora, os papéis de

género sdo cristalizados na relagdo do casal original e virdo a se repetir nas futuras geracdes.

Explora ainda a diferenciagdo de género feita pelo autor a partir do tema do sexo e da
sexualidade. Enquanto descreve José Arcadio Filho como “protomacho”, a personificacdo da
virilidade aprovada socialmente, as personagens femininas sdo divididas entre o ideal da
mulher pura, a exemplo de Fernanda, e a mulher mundana, a amante Petra. As mulheres que
cedem aos impulsos sexuais ou desviam de algum modo a norma imposta socialmente, a
trajetoria € de isolamento social, autoflagelo ou objeto de prazer e tentacdo. Diante disso, a

autora entende que na obra hd, de modo geral, a divisdo estereotipada dos papéis femininos e

% Ibidem, pp-14
8 GUGIK, M. D. Questdes de género na obra Cem anos de solidao, de Garcia Marquez. Revista de Ciéncias
Humanas, Floriandpolis: EDUFSC, n.37, p.11-27, abril de 2005.
% Ibidem, pp-19
58



mesmo das relacdes desenvolvidas entre os homens e as mulheres, e entre mulheres e

mulheres.

Por fim, Diniz estuda a constru¢@o discursiva/perceptiva da personagem feminina nas
obras ficcionais Cien aiios de soledad (1967) e El amor en los tiempos del colera (1985), e na
obra memorialistica Vivir para contarla (2002). Pretende demonstrar a tese de que o género
se constitui como uma fic¢do que resulta da performance da linguagem, mediante a qual se
engendra o feminino. Tendo como base a andlise do discurso narrativo do autor, investiga
minuciosamente a construcdo discursiva sobre mais de 20 personagens femininas: desde a
escolha de seus nomes, passando por seus modos, até a relacio com os espacos por elas
frequentados para localizar pontos convergentes na constru¢do da identidade dessas

personagens®?.

Em suma, pontua que hd a criacdo de tipos estereotipados femininos, cuja associacao

feita por meio da linguagem a elementos da natureza toma das mulheres um intelecto que é

reservado aos homens, além da reiteracdo de um tipo ideal de mulher, sendo antagonistas
tantas outras que, por um motivo ou outro, escapam a esse arquétipo:

Ao estudarmos Garcia Marquez, podemos identificar uma concep¢ido sobre a

condi¢do feminina que se origina nas raizes culturais do ocidente e reitera a tradicao,

seja nas memorias, ao recompor as figuras femininas da sua vida, as quais credita a

esséncia de seu ser e de seu modo de pensar (MARQUEZ, 2002, p. 86), seja nas

obras ficcionais, ao configurar suas personagens. A concepg¢do sobre o feminino que

dai resulta € reveladora, e nos permite desvelar o género como um produto ficcional
engendrado pela linguagem.®

Para a autora, o narrador da ficcdo e o autor da memdria reproduzem uma concepgao
do feminino assentado no género como uma constru¢do substantivada que se opera pela
linguagem. O risco dessa narrativa, explica, estd na reiteracdo de uma configuracio que
plasma a figura feminina e lhe nega a dindmica no tempo do mundo. Como resultado, cria-se
um discurso ideolégico-patriarcal que conserva o campo do fazer cultural como um territorio

exclusivamente masculino.

Mas ao tecer uma detalhada andlise sobre a composi¢do discursiva da personagem

Fermina, identificada como representante do tipo ideal de mulher, a preocupacdo de Diniz

8 DINIZ, Ana Maria. A catalisa¢io do feminino no universo da fic¢do e da memdéria em Cien Afios de
Soledad, El1 Amor en los Tiempos del Coélera e Vivir para Contarla, de Gabriel Garcia Marquez.
Orientadora: Marcia Hoppe Navarro. 2009. 252 f. Tese (Doutorado) - Letras, drea de concentracdo Literatura
Comparada, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009.
% Ibidem, pp.224
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toma forma em sua prépria critica que parece nao considerar a complexidade da construcio da
personagem a ser explorada ao longo do romance: sua trajetéria e seu desenvolvimento
psicolégico ndo sdo, de modo algum, estdticos e livres de contradi¢do. Parece um tanto quanto
simplista considerar que a constru¢do narrativa de Garcia Marquez confere a personagem
apenas caracteristicas abstratas de um tipo de mulher universal e a condena ser uma mera

alegoria da natureza.

Os trabalhos acima abordados, cada qual a sua maneira, parecem ndo considerar as
dimensdes que as personagens femininas sdo capazes de assumir na narrativa
garciamarquiana. Analisando obras em comum, em geral, enquanto Higueiros enxerga que
certa influéncia cultural indigena da Coldmbia na vida do autor confere as mulheres da fic¢do
uma espécie de empoderamento, Silva, Gugik e Diniz reiteram que nas obras ha uma clara

defini¢ao dos papéis de género que posiciona as mulheres como submissas aos homens.

Diante disso, tais leituras de diferentes personagens femininas feitas a luz da categoria
género configuram importante contribuic@o a este estudo que pretende se expandir em outras
andlises e mesmo oferecer uma perspectiva pela Histéria, que nio tem sido a lente comumente
utilizada para investigar as producdes de Garcia Mérquez, muito menos considerando um

debate sobre género.

Assim sendo, como lidar com a liberdade ficcional da escrita literaria € a0 mesmo
tempo considerar que a obra, bem como seu autor, faz parte de um contexto histérico? Os
personagens de O amor nos tempos do célera abrem espago para investigarmos os papéis
historicamente atribuidos aos géneros nio porque sdo um retrato da realidade, mas porque sdo
o meio pelo qual Gabriel Garcia Mérquez, enquanto sujeito histérico que assume o papel de

literato, descortina e percebe a realidade.

Nesse sentido, o objetivo deste capitulo € investigar como o escritor colombiano ird se
valer da criacdo de personagens femininas, a partir das quais podemos realizar multiplas
leituras, para produzir um discurso sobre relagdes de género entrelacadas com as hierarquias
de classe e raca para compor um trago essencial de formacao dos Estados latino-americanos

ao longo dos séculos XIX e XX.
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2.3 - Mulheres reais e imaginadas

O amor nos tempos do colera foi inspirado no namoro dos pais de Gabriel Garcia
Mairquez, definido por ele como uma histéria de amores contrariados. Ainda muito jovem, o
telegrafista, violinista e poeta Gabriel Eligio Garcia se apaixonou por Luisa Marquez, mas o
romance enfrentou a oposicdo do pai da moca, coronel Nicolds, que tentou impedir o
casamento enviando a filha ao interior numa viagem de um ano. Para ndo se afastar da amada,
Gabriel montou com a ajuda de amigos telegrafistas uma rede de comunicacdo que se estendia
pela regido e que alcancava Luisa onde quer que estivesse. Assim, os relatos de memorias de

Elisa Santiaga e Gabriel Eligio foram compartilhados ao longo de muitos anos com o filho:

A histéria desses amores contrariados foi outro dos assombros da minha juventude.
De tanto a ouvir contada pelos meus pais, juntos e separados, tinha-a quase completa
quando escrevi A Revoada, o meu primeiro romance, aos vinte e sete anos mas
também estava consciente de que ainda tinha muito que aprender sobre a arte de
romancear. Eram ambos excelentes narradores, com a memoria feliz do amor, mas
conseguiram apaixonar-me tanto com os seus relatos que quando por fim me decidi
a usd-la em O Amor nos Tempos de Célera, com mais de cinquenta anos, ndo pude
distinguir os limites entre a vida e a poesia.*’

O uso da memoria em praticamente todas as obras do autor colombiano parece
posiciond-lo como uma espécie de observador privilegiado da histéria latino-americana’!. O
trecho acima revela como buscou mesclar a sua vida privada e familiar a histéria da América:
o escritor do livro de memorias se transforma no narrador de ficcdo que explora elementos
ficcionais, memorialisticos e histéricos a partir de circunstancias histdricas especificas - o
polémico debate sobre revolu¢do e socialismo, politica e poder, liberdade e democracia,
cultura e identidade, o papel do intelectual e a funcdo politico-social da literatura na América
Latina, o movimento literario do realismo magico - para resgatar o passado e imaginar em que

medida pode ser esclarecedor das condi¢des de seu presente.

O destaque conferido a Gabriel Garcia Marquez dentro da intelligentsia latino-
americana ao lado de Borges, Cortazar, Neruda e Carpentier € em parte fruto do sucesso
literario alcancado em um momento de boom da literatura hispano-americana, sendo

responsavel por conferir visibilidade a literatura produzida no continente. Mas ndo somente

% GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Viver para contar. Trad. Eric Nepomu-ceno. Rio de Janeiro: Record, 2003.
91 VIEIRA, Felipe de Paula Géis. Histéria, Meméria e Literatura: a construcio do passado hispano-americano
nos romances de Gabriel Garcia Marquez. Orientador: José Alves de Freitas Neto. 2012, 148 p. Tese
(Doutorado) - Politica, Meméria e Cidade, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2018.
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isso, sua trajetoria quase exclusivamente dedicada a escrita jornalistica e a literatura foi
construida de modo que projetou para si um espago de importancia na histdria e na literatura

do continente.

Vieira entende que Garcia Marquez flertou a todo o momento com o poder, que o
fascinava ndo somente como motivo literdrio, levando-o a conquistar pouco a pouco acesso
aos bastidores da politica latino-americana®?. De fato, a trajetéria do autor parece indicar um
homem que, bastante atento ao contexto de sua época, foi capaz de se inserir nos e transitar
entre os ambientes politicos: viveu no ocidente europeu como cronista a falar sobre a
América, mas também viu com seus proprios olhos a experiéncia socialista do bloco
soviético; construiu curiosas relagcdes com os Estados Unidos e nutriu polémicas amizades
com figuras politicas da América Latina, com destaque para seu envolvimento pessoal com o
regime cubano. Diversos lugares, multiplas ideias, diferentes realidades, no decorrer de tantos
anos: ndo importa se banhado por este mar ou por aquele oceano, onde quer que estivesse o

literato estava sempre a falar sobre uma experiéncia latino-americana.”?

No entanto, ainda na perspectiva de Vieira, apesar de uma inegdvel sensibilidade de
esquerda e da forte consciéncia anti-imperialista que possuia, sua proximidade as autoridades
politicas nunca fizeram dele um intelectual estritamente politico que se dedicava aberta e
diretamente a reflexdes que eram tao caras a segunda metade do século XX: a igualdade, a
liberdade, a democracia, o socialismo, a revolucdo, a globaliza¢do, o desenvolvimento. Mas
enquanto tais temas eram objetos de ensaios por uma rede intelectual latino-americana, além
de tomarem conta dos grandes veiculos de comunicacdo, também seus livros eram vendidos a

milhares no mundo.

2

E precisamente nessas circunstancias que percebemos o Gabriel Garcia Méarquez
literato: um homem com uma enorme capacidade de ler o contexto historico em que vivia e
intervia, e tornar os temas aparentemente mais importantes, mas também os mais cotidianos,
em relatos e histOrias que virdo a ser consideradas auténticas expressoes da identidade latino-
america. Assim, faz-se necessario situar o momento de escrita do romance exatamente para
ponderarmos sobre que forma tomavam, nas décadas de 1960 a 1980, sendo 1985 o ano de
primeira publicacdo da obra, as discussdes sobre género, raca e classe na Colombia, na

América Latina, e mesmo no Ocidente.

92 Ibidem, pp.47
9 Virios sdo os artigos, monografias, dissertacdes, livros biograficos e autobiograficos utilizados ao longo deste
trabalho e apresentados na introdugdo que buscam resgatar a complexa vida publica do autor.
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E aqui esbarramos ndo somente no alcance limitado a estudos que privilegiam a
abordagem dessas categorias com foco nas experiéncias do subcontinente americano em
geral, mas também uma aparente insuficiéncia de pesquisas historiograficas com essa
temadtica, considerando os recortes temporais que nos interessam:

Porque la mayor debilidad de la historia, tanto de la familia como de la mujer, es que
lo que tenemos hasta el presente son principalmente estudios de casos aislados que
enfocan distintos problemas de diferentes maneras. Asi, raramente podemos
comparar diversas épocas y lugares. Por lo tanto, es dificil llegar a conclusiones
sobre el cambio cronoldgico, o sobre las variaciones entre diferentes regiones y
grupos sociales. Tenemos mayores conocimientos acerca de las élites, de las grandes
ciudades y del fin del periodo colonial, pero necesitamos urgentemente estudios
sobre los pobres, las dreas rurales y las ciudades de provincia, y sobre finales de los
siglos XIX y XX un periodo critico si vamos a contestar las "grandes" preguntas
sobre el impacto de la modernizacién en la estructura familiar y en el papel de la
mujer.>*

Por isso nos interessa voltar os olhos para uma forma de ler as personagens femininas
em Garcia Marquez que, embora nao anule as demais, pode proporcionar ao leitor novas
formas de compreensao da producdo literdria do autor. Em O amor nos tempos do colera, pela
combinacdo entre invengdo deliberada e histdria politica, social e cultural latino-americana
parece que nos deparamos com individuos de carne e osso, identificdveis em nossa realidade,
0 que nos anima examinar como sdao multiplas as possibilidades de leituras dessas
personagens literdrias; mulheres que sdo parte do real e do imagindrio de seu autor, seja da

época a que fazem referéncia, seja do momento em que sdo concebidas.

A vista disso, optamos por nos guiar pela histéria por Fermina Daza, personagem que
cruza de modo particular as categorias género, raca e classe, e a partir de quem localizamos na
narrativa outras mulheres que, cada qual a sua maneira, serdo concebidas por Garcia Méarquez
para evocar problematicas substanciais ao seu entendimento de que um passado historico de
subjugacao colonial serd responsdvel por uma tradi¢do social, politica e cultural que formard
as bases sobre as quais as nacdes terdo de se inventar no decorrer do século XIX e XX, e que

faz da América Latina palco de permanentes tensdes.

“Era inevitavel: o cheiro das améndoas amargas lhe lembrava sempre o destino dos

amores contrariados”®’: a primeira sentenca do romance é reveladora do que nos aguarda nas

paginas seguintes, uma linguagem literdria que faz recorrente uso da metéfora inclusive para

94 ARROM, S. M. Historia de la mujer y de la familia latinoamericanas. Historia Mexicana, v. 42, n. 2, p.
379418, 1992.
% GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.9.
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conferir sentido figurado a muito do que podemos identificar como constru¢do do género. A
narrativa tem seu inicio com a visdo do corpo sem vida pelo suicidio por cianeto de Jeremiah
Saint-Amour, o bom amigo e adversario de xadrez mais compassivo do Dr. Juvenal Urbino.
Mas essa histdria tem inicio, de fato, hd algumas décadas antes quando Fermina Daza ainda

muito jovem desencadeara tamanho drama que havia de persegui-la até a morte.

Se na parte inicial da obra Fermina nos € apresentada apenas como a esposa do doutor
Juvenal Urbino, uma mulher de gostos marcadamente avessos ao do marido e figura
complementar aos hébitos e a rotina do renomado médico, quando o esposo morre e logo apds
seu veldrio uma antiga paix@o adolescente reitera suas juras de amor proferidas pela primeira
vez hd mais de meio século, somos transportados para seus dias de juventude. Ainda que a
perspectiva narrativa se desloque para Florentino, passamos a acompanhar seus dias de
menina que se transformam em anos de maturidade e, por fim, as décadas até sua velhice: a
trajetéria da personagem abre nossos olhos para enxergar como Garcia Marquez faz dela meio
para discutir as contradicdes decorrentes de um passado colonial e que, em processo de

remodelacdo, sustentam as diferentes hierarquias sociais da América independente.

Uma leitura voltada as mulheres do romance nos gera algumas primeiras impressoes:
tomando como eixo central a protagonista, a mulher branca e rica parece ideal para cumprir o
papel de esposa e mae; enquanto isso, a mulher que nao foi capaz de cumprir seu papel na
formacdo de uma familia deve resguardar-se do mundo; a mulher que cometeu uma tunica
transgressdo € para sempre estigmatizada; a mulher livre é aquela que escolhe o prazer do

corpo; a mulher preta tem seu corpo direcionado para o trabalho e para o sexo.

Porém, a intencao € demonstrar como o romancista complexifica tais fisionomias e as
entrelaca de tal modo que a malha final é meio de vislumbrarmos como concebe raga,
relacionada a um passado de escravizacdo da populacdo negra e a permanente subjugacao
racial; classe, por uma logica moderna capitalista que provoca profunda estratificacdo social,
e género, que tem como um de seus mais evidentes marcadores o casamento enquanto
cerceador das liberdades da mulher e um contrato para a manutencdo de uma ordem social
burguesa, em uma unido que sustenta o processo de construcio da América Latina

independente.
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2.4 - A sombra da amendoeira: a concretizacao do papel de género na passagem de filha

a esposa

Primeiramente, ¢ fundamental identificarmos que o matrimdnio adquire no romance
duas perspectivas distintas: uma que entenderemos como romantica e idealizada, figurada no
amor contrariado entre Fermina e Florentino, mo¢o sem muitos recursos financeiros, mas que
a amava e por quem ela também se apaixonou; e outra concreta, realizada no casamento
consumado por interesse econdmico. Desse modo, ndo parece ser sem motivo que Garcia
Mairquez faz o momento de desencanto se dar exatamente em meio ao passeio pelo mercado
popular em que Fermina estd munida da responsabilidade - que se transforma em verdadeiro
deleite - de fazer as compras para a casa e se vé diante de um Florentino de aparéncia
humilde: a jovem de boa condicdo financeira e de beleza distinta, e o0 moc¢o de nivel social

inferior que seria incapaz de oferecer-lhe o mesmo tipo de vida a que estava acostumada.

Foi o que motivou Florentino Ariza: “quando viu Fermina Daza no adro da catedral,
gravida de seis meses e com pleno dominio de sua nova condi¢do de mulher do mundo, tomou

a decisdo feroz de ganhar nome e fortuna para merecé-la.”*¢ Isso porque, segundo o narrador:

Ser rico naquele tempo tinha muitas vantagens, e também muitas desvantagens, é
claro, mas meio mundo aspirava a riqueza como a maior possibilidade de ser eterno.
Fermina Daza tinha repelido Florentino Ariza num rasgo de maturidade que pagou
de pronto com uma crise de pena, mas jamais duvidou de que sua decisdo tinha sido
certa.”’

Essa decisdo tinha sido certa porque Garcia Marquez resgata e modela para a
composi¢do do ambiente narrativo um século XIX de transformagdes que impactaram as
sociedades americanas: a consolidacdo do capitalismo; o inicio de uma vida urbana que
oferecia novas alternativas de convivéncia social; a ascensdo da burguesia e, como vimos, 0
surgimento de uma nova mentalidade reorganizadora do tempo, das vivéncias familiares e
domésticas, e das atividades femininas. Neste contexto, ha a formalizacdo de um novo papel
para a mulher nas relagdes da familia burguesa: a constru¢do de um s6lido ambiente familiar,
a esposa dedicada ao marido e as criancas, e desobrigada de qualquer trabalho (remunerado)

representavam o ideal de dignidade feminina. Neste restrito universo elitista, a boa reputacao

% Ibidem, pp.93
7 Ibidem, pp.317
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financeira se articula a formacao de um niicleo familiar para a reproducdo de uma classe e da

manuten¢do de uma ordem social.

Na obra percebemos como sdo diferentes as visdes sobre matrimdnio atribuidas pelo
narrador aos préprios personagens, € 0 modo como ¢é entendido por aquela sociedade, o que
nos leva a identificar a composicdo de distintos quadros. O casamento e a consequente
maternidade aparecem como o fim para o qual deve se orientar a vida de uma mulher,
expresso na educacdo de Fermina desde sua infiancia. Ao homem, por sua vez, sdo
apresentadas outras possibilidades - que ndo deixam de estar circunscritas a um espago de
expectativas -, como a formag¢do médica de Urbino, seguindo os passos de seu pai, e a
consolidacdo de sua carreira e imagem publica, e que incluem a tarefa de constituir uma

familia, mas ndo faz dela seu tnico propdsito.

Tendo isso em mente, voltemos ao ponto de partida deste romance para observar como
Garcia Mérquez concebe a personagem Fermina para discutir comportamentos adequados ou
subversivos diante do que se é esperado de uma mulher como ela e que pouco a pouco
pavimentam o caminho que a levard até o altar. Tudo se inicia com um olhar casual pela
janela do quarto de estudos que desencadeou um sentimento de mais de meio século. Fermina
em meio a uma licdo de leitura com a tia Escolastica viu de relance um jovem desconhecido
passar por sua janela, que mais tarde descobriria se chamar Florentino Ariza e trabalhar no

telégrafo.

No caminho da casa para a escola e da escola para casa, a saida da missa aos
domingos, ou quando sentada a cal¢cada costurando sob a sombra das amendoeiras, nem
Fermina nem a tia estavam alheias aos olhares pouco discretos do ja apaixonado rapaz de
aparéncia antiquada. Os dias que viraram semanas se sucederam de tal modo que a moga nao
soube dizer em que momento a diversdo do flerte desinteressado, uma mera diversdo para
entreter suas horas mortas, se converteu em ansiedade pela demora do contato. Quando ele
finalmente lhe entregou uma carta confessando seus sentimentos, apesar de ter se mantido fria
e aparentemente imperturbavel durante os meses de vigilia insistente, Fermina teve que lutar

para se manter impassivel.

2598

Florentino, com “olhos fixos na donzela ilusoria”® criava para si uma imagem

idealizada da moca: todos os seus gestos a revestiam numa aura quase magica para compor

%8 Ibidem, pp.69
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uma visdo romantica de que todo movimento da natureza existia para ela, ao mesmo tempo
em que ela poderia incorporar a propria natureza, sendo “seus olhos amendoados” e tendo ela
“um modo de andar de cor¢a que fazia com que parecesse imune a gravidade.””” Mas Garcia
Mirquez nao estd interessado na criacdo de donzelas como as muitas que habitam o
imagindrio europeu, pois ndo parece acreditar que elas fazem parte da realidade latino-
americana, e logo o narrador nos esclarece que longe de ser filha de fidalgos, Fermina ndo era
de estirpe - para usar o termo comum as obras do autor - distinta, e se o fato de estudar em um
colégio caro era indicio de uma boa situacdo econdmica da familia, uma riqueza fruto de
negdcios incertos e ndo tdo honrados feitos pelo pai, o mesmo ndo era aplicado a condicao
social, pois o passado e a linhagem da familia Daza ndo possuiam nenhuma relevancia

politica e histdrica.

N

A alcunha de donzela iluséria d4 inicio a complexificagdo da personagem, pois
Fermina ndo € somente simbolo da beleza e dos modos delicados desejados nas mulheres, mas
ela ocupa também um espaco ainda nao muito bem definido nesta sociedade concebida pelo
autor como em reformulagio. E uma moca branca - dedutivel pela descricio de sua pele como
palida - e com dinheiro, o que lhe proporciona uma vida de beneficios restrita a poucos.
Porém, lhe falta a heranga do nome familiar, fator indispensavel para posiciona-la no topo da
hierarquia de privilégios tao cara a tradicdo colonial que se esforca para sobreviver apds o

rompimento politico com a metrépole ibérica.

[...] estudava no Colégio da Apresentacdo da Santissima Virgem, onde as senhoritas
da sociedade aprendiam hd dois séculos a arte e o oficio de serem esposas diligentes
e submissas. Durante a Colonia e os primeiros anos da Republica sé recebiam as
herdeiras de sobrenomes ilustres. Mas as velhas familias arruinadas pela
independéncia tiveram que submeter-se a realidade dos novos tempos, e o colégio
abriu as portas a todas as candidatas que pudessem pagar por ele, sem levar em
conta seus pergaminhos, mas com a condi¢do essencial de que fossem filhas
legitimas de casais catélicos.'*

Voltemos nossa atencdo ainda que brevemente para essa passagem. Ao considerar o
papel da moral religiosa legada pela Espanha cristd, o que faz da América Latina um territério
de fervoroso catolicismo até hoje, Garcia Marquez indica a Igreja como produtora,
reprodutora e impositora de padrdes de comportamento aos individuos que para tal considera
o género. Joga luz, ainda que sutilmente, a importancia da estrutura colonial para a

manutencdo da ampla influéncia - econdmica, politica e ideoldgica - da Igreja, sinalizando um

% Tbidem, pp.31.
190 Ibidem, pp.70
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ligeiro declinio ou alteragdo em seus dominios neste cendrio de reformulacdo social e de

conflito que, no romance, caracterizam o fim do século XIX e o inicio do XX.

Da mesma forma, o narrador evidencia um formato de educacdo elitista reservado a
Fermina e as mulheres herdeiras de fortuna e de bom nome, “as senhoritas da sociedade”,
voltado para uma educacio decorativa e ndo prética, preparatéria para a vida que nasceram: a
de futura senhora do lar. O que nos provoca refletir que talvez, paralelamente a ideologia do
6cio feminino burgués, a todas as outras mulheres, a maioria impossibilitada de acessar a
educagdo escolarizada, destina-se uma educacdo informal para o trabalho passada pelas
geracOes de trabalhadoras: aquelas nascidas sem berco, que ndo se casaram, as mulheres

negras, cujo futuro é serem servigais bragais e do lar para conservar uma estrutura social.

N z

Outrossim, consideremos que a época de publicacio do romance o movimento
feminista no ocidente € identificado em sua terceira onda, acumulando a partir desse momento
pautas relacionadas ao controle do corpo feminino, tornando publico o debate sobre aborto,
livre exercicio da sexualidade e direito reprodutivo; explora¢do do trabalho feminino, com a
critica as multiplas jornadas de trabalho das mulheres ao considerar as atividades domésticas
como um trabalho ndo remunerado, a diferenca de saldrio entre homens e mulheres e a divisao
sexual do sistema educacional e do mercado de trabalho; feminismo negro e a proposta de
interseccionalidade. Sobre esse ultimo, Lélia Gonzalez é precursora da articulagdo das
categorias de raca, classe, sexo e poder para tecer criticas as opressdes, a exploracdo
econdmica e aos esteredtipos sobre indigenas, negros e mulheres construidos pela histéria e

cultura hegemonicas.

Andlises das particularidades que as pautas feministas vieram a assumir no
subcontinente americano na segunda metade do século XX, no entanto, ndo puderam ser
localizadas. Contudo, devido a uma relativa proximidade histérica com o Brasil por uma
experiéncia comum de colonizagdo e escravizagdo, além de ser Garcia Méarquez uma figura
que se movimentava entre diferentes ambientes € um bom observador de seu tempo, nao
parece equivocado sugerir que o autor estivesse minimamente a par de tais discussdes e

mesmo que se posicionasse diante delas.

A vista disso, se aponta a escola e a religido como eficientes meios de controle das
condutas dos individuos, a casa enquanto simbolo da arquitetura familiar € concebida pela

narrativa como espago primeiro das defini¢des dos papéis e da subordinagdo da mulher ao
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homem. No dominio da familia, o pai € quem mantém a autoridade sobre as mulheres e as
criancas pela concep¢do de uma inocéncia genuina atribuida a ambas e que € associada a
incapacidade e, portanto, a uma necessaria dependéncia das competéncias do homem. Esse
seria responsdvel por resguardar especialmente as mulheres de qualquer coisa capaz de ferir

certa concepcao de decéncia e modéstia adequada aos seus modos.

Dentro de casa, Fermina vivia sob constante vigilancia: a pedido do pai era Gala
Placidia, a criada preta, a lhe seguir por todo lado se ndo estivesse com a tia ou todos os
familiares juntos a missa do domingo. A narrativa deixa claro que a figura patriarcal a tudo
regula e isso € internalizado pela personagem: quando Florentino foi lhe entregar a carta,
“Nio posso recebé-la sem a permissdo do meu pai”'®!; quando o dr. Juvenal Urbino a visitou
pela primeira vez por suspeitas do cdlera e a criada informou-lhe que “A senhorita disse que

nio pode entrar agora porque seu pai nio estd em casa.”!??

Consequentemente, o romance nutrido a distancia e materializado na escrita de cartas
trocadas mesmo sem o encontro das maos dos amantes era absurdo para essa sociedade que
pouco a pouco vai tendo suas caracteristicas reveladas ao leitor. Percebemos que a mulher
solteira ndo poderia ser vista em publico sozinha, as casadas deveriam sair sempre
acompanhadas do marido, e que qualquer enlace romantico deveria passar pela aprovagao do
pai sobre o pretendente e contar com sua constante supervisdo a fim de evitar qualquer

desonra.

A desonra é, sobretudo, a liberdade do corpo feminino e da expressdo da sexualidade
que as mulheres - ou pelo menos a parte delas - € categoricamente negado se ndo for validado
pelo matrimonio. Assim sendo, Fermina vivia atormentada pelo medo de que tal ofensa fosse
descoberta: “Cada palavra do seu pai, cada olhar casual, seus gestos mais triviais lhe pareciam
semeados de truques para descobrir seu segredo. Era tal seu estado de alarma que evitava falar

a mesa, de modo que um descuido pudesse delatd-la [...]”!%

Apesar dos cuidados, dos esquemas de trocarem cartas sem se encontrar, tudo possivel
pela cumplicidade de tia Escoldstica, a infragdo cometida pela filha de se apaixonar por um
homem “pobre e escaveirado” se tornou conhecida por Lorenzo Daza, que viu no ostracismo

da irma e no afastamento de Fermina a solugdo. O que a primeira vista parecia ser o fim do

91 Ibidem, pp.75
102 Ibidem, pp.137
103 Ibidem, pp.83
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casal, separados por uma barreira fisica intransponivel, sobreviveu gracas a tecnologia do
telégrafo que se espalhava por toda a regido e permitiu a continuidade do contato pelas

palavras. Mas o retiro de Fermina € momento de novas experi€ncias:

Hildebranda Sdnchez acompanhou a prima o resto da viagem, guiando-a com pulso
alegre através dos carrascais do sangue até suas fontes de origem. Fermina Daza se
reconheceu, se sentiu senhora de si mesma pela primeira vez, se sentiu acompanhada
e protegida, os pulmdes cheios de um ar de liberdade que lhe restituiu o sossego e a
vontade de viver. Nos seus tultimos anos ainda evocava aquela viagem, cada vez
mais recente na memdria, com a lucidez perversa da nostalgia.'*

O trecho acima descreve como a menina se sentiu na viagem de longa duragdo a casa

»105  Sendo a rédea um

de familiares, onde “passeava a rédea solta num tropel de primas
objeto utilizado para direcionar, podemos nos arriscar a dizer que nesta metafora se insere
uma critica do autor a como as mulheres eram controladas por seus pais, maridos e pela
sociedade em geral. Por isso ndo parece acidental que dentre as trés vezes em que o narrador a
descreve como ‘“senhora de si mesma”, uma delas seja quando est4 além da supervisdo do pai,
que havia relaxado sua vigilancia por acreditar ter posto fim aquelas fantasias juvenis, e fora
do alcance do olhar rigido das freiras da escola. O sentimento de liberdade experimentado por
Fermina € possivel também devido a uma cumplicidade que parece surgir no reconhecimento

de igualdade entre as mulheres, que a faz sentir-se confortdvel para expressar seus amores

secretos e explorar vontades proibidas.

Garcia Marquez posiciona Fermina no centro de uma cultura patriarcal de controle
sobre os corpos e agdes das mulheres para destacar que a histéria da América Latina nao é
uma exce¢do. Muito pelo contrario, o corpo sexuado torna-se fundamental na estruturacao do
tecido sdcio-cultural engendrado pela conquista portuguesa e espanhola e sua posterior
colonizagdo do Novo Mundo. Mas mesmo ndo sendo possivel viver fora da norma, ja que
género € limitado por e limitador das estruturas de poder, a narrativa busca sugerir a

possibilidade de enfrentamento ante as expectativas de género.

Nesse encontro entre primas hd a formacdo de uma rede de solidariedade feminina, de
modo que ‘“se trancavam até dez primas num quarto a falar de homens e a fumar as
escondidas. Aprendeu a fumar ao contrdrio, com a brasa dentro da boca, como fumavam os

homens nas noites das guerras para ndo serem denunciados pela ponta incandescente do

194 Ibidem, pp.105
1% Tbidem.
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charuto.”'®® No futuro, quando foi a vez de Hildebranda se refugiar na casa da prima para
curar um amor impossivel, as jovens continuaram a fumar “todas as noites antes de dormir, e
Fermina desde entdo adquiriu o hédbito de fumar, embora sempre as escondidas, mesmo do
marido e dos filhos, ndo s6 porque era mal visto que mulher fumasse em publico, como

porque tinha o prazer associado a clandestinidade.”!'"’

Foi também pela conversa com as primas, ja experientes no assunto, que Fermina se
permitiu pensar sobre seu proprio corpo. A jornada da descoberta de Fermina sobre prazer
pode indicar como se posiciona Garcia Marquez, escrevendo em um momento de erup¢ao da
discussdo publica sobre os direitos das mulheres, diante de um longo discurso de opressao
sobre 0s corpos, € que associa o prazer sexual a indecéncia para validar o ato apenas para fins
de reproducdo, o que novamente faz referéncia a fung¢ao social da mulher na formacao de uma

familia tradicional.

Nessa logica, ao dizer que “Mais meritério ainda no caso dela, que chegara a noite de
ndpcias ainda nas brumas da inocéncia. Tinha comec¢ado a perdé-la no curso de sua viagem

pela provincia da prima Hildebranda.”!'%

, 0 narrador ironiza justamente um discurso que
concede valor moral ao cumprimento de uma norma social que apenas aparenta ser
contraditéria, mas € na realidade muito bem fundamentada: ao mesmo tempo em que o
homem ter experiéncias sexuais anteriores ao casamento € expressdo “natural” de sua
masculinidade, as cldssicas senhoritas ricas e brancas da sociedade - pois veremos como no

romance as mulheres pretas, trabalhadoras e pobres assumirdo o lugar de “putas” - é

estabelecida a castidade.

Por fim, quando apds quase dois anos Lorenzo Daza aceitou como fato que a filha
havia afinal esquecido e resolveu voltar para a provincia, a Fermina foi entregue as chaves de
casa. H4 neste momento uma passagem importante de “a filha Gnica, a0 mesmo tempo
mimada e tiranizada pelo pai” para “dona e senhora de um império de poeira e teias de
»109.

aranha

Na prépria noite da volta, quando tomavam chocolate com bolinhos de queijo na
grande mesa da cozinha, seu pai lhe delegou os poderes de governo da casa, e o fez
com o formalismo de um ato sacramental. Entrego a vocé as chaves da sua prépria

1% Tbidem, pp-151
197 Tbidem.
198 Ibidem, pp.179
1% Ibidem, pp.117-118
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vida — disse. Ela, com dezessete anos feitos, assumia-a com um pulso firme,
consciente de que cada palmo da liberdade ganha era para o amor.!!°

Neste momento, Fermina € consagrada dona da casa que habita e sobre a qual passa a
ter responsabilidades. Ao mesmo tempo, contudo, “as chaves para sua propria vida” nao
parecem denotar uma real liberdade de escolhas. A metdfora construida por Garcia Mérquez
para ser dita pelo pai parece inferir que toda a vida da jovem teria significado no e deveria ser
circunscrita ao espaco doméstico, 0 que se encerra no casamento € no desempenho do seu
papel de esposa e mae. Agora, “era Fermina Daza quem tomava as decisdes. Resolvia o que
se havia de comer, o que se havia de comprar, o que se tinha que fazer em cada caso, e desta

forma determinava a vida de uma casa que na realidade nfo tinha nada que determinar”!!!.

Ainda, esse “formalismo de um ato sacramental” denuncia a importancia que o
universo doméstico deve assumir na vida da mulher que, enquanto dona de casa, conquista
uma liberdade iluséria: ndo € mais menina, entdo se torna capaz de realizar outras tarefas, mas
estd ao seu alcance fazer somente o que se espera que uma mulher adulta faca. Se por um lado
tinha compromissos de “gente grande”, ja que antes o pai em pessoa se encarregava de
abastecer a casa de tudo que era necessdrio, de outro sua primeira saida sozinha ao mercado,
idealizada em seus sonhos de menina, é a manifestacio de uma autonomia que continua

confinada ao que € relacionado ao universo doméstico e familiar.

Mas é no que aparenta ser uma mera definicdo de um trago para compor a
individualidade dos personagens que o autor emprega um tratamento fundamental para a
nossa compreensao a respeito de como escolhe construir as mulheres nesse romance. As
cartas escritas as pressas por Fermina, pelo terror de ser descoberta pelas freiras na escola ou
pelo pai em casa, destoavam bastante do conteido daquelas escritas por Florentino. Segundo
o narrador, ndo somente por serem redigidas sorrateiramente, mas principalmente pelo cardter

da moca:

[...] as cartas dela se desviavam de escolhos sentimentais e se limitavam a contar
incidentes de sua vida cotidiana no estilo utilitirio de um didrio de bordo. Na
realidade, eram cartas de distracdo, destinadas a manter as brasas vivas mas sem
botar a mio no fogo, enquanto Florentino Ariza se incinerava a cada linha. '!2

O trecho acima é exemplo da caracterizagdo feita pelo narrador de Fermina como uma

“mulher com os pés bem plantados na terra”, e que a opde drasticamente as medidas

"9 Tbidem, pp-118
"1 Ibidem, pp-119
112 Ibidem, pp.87
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desesperadas do atormentado Florentino. Por este angulo, Garcia Marquez parece deslocar
para a figura do homem as acdes imprudentes e o sentimentalismo apaixonados comumente
associados as mulheres. Pois ¢ Florentino quem toca violino de madrugada no “cemitério dos
pobres, exposto ao sol e a chuva numa colina indigente, onde dormiam os urubus, e onde a
musica adquiria sonoridades sobrenaturais [...]” para os ventos carregarem o som até a casa da
moca; “Foi ele e ndo ela quem teve a audacia de por um cacho de cabelo dentro de uma carta,
mas ndo recebeu nunca a resposta ambicionada, que era um fio completo da tranca de
Fermina Daza”; ele quem “se empenhava em resgatar para ela o tesouro do galedo

submerso”.!!3

A personagem Fermina, por sua vez, toma dimensdo exatamente porque nao parece
ser construida com a inten¢do de ser um arquétipo, isto €, uma mulher se comportando de
modo previsivel e seguindo um padrao de regras. Garcia Marquez escolhe apresentar suas
emocgdes, pensamentos e acdes diante das diferentes circunstiancias que a acometem como um
mosaico cuja imagem final faz dela uma mulher com expectativas e desilusdes, opinides e
preconceitos, ambicdes e temores, paixdes e desavengas, compreensdo e arrogancia, enfim,

toda a complexidade que envolve ser humano e que o autor busca traduzir para a ficcao.

Se por um tempo achou que fosse ser para sempre infeliz se nao se casasse com
Florentino, e por isso estava decidida a se rebelar contra a autoridade paterna, quando nao lhe
pareceu suficiente abrir mao da vida que ambicionava para ter o amor e a devo¢ao que eram
as Unicas coisas que o moco tinha a lhe oferecer, tomou a decisdo de rejeitd-lo e jamais se
arrependeu de fazé-lo. Também viveu por meio século casada, o que lhe exigiu ser e fazer
muitas coisas que jamais sonhara para si, mas o fez e nem por isso podemos julgi-la

resignada.

Retornamos, dessa maneira, ao ponto de onde partimos. O noivado com o dr. Juvenal
Urbino foi bastante curto, pois foi prontamente aprovado e incentivado por Lorenzo Daza que
viu nessa unido uma oportunidade de conquistar boa posi¢do social para a filha desprovida de
linhagem. Com esse casamento hd a reprodugdo da estrutura familiar burguesa cujo papel

atribuido ao homem € o de provedor do lar e a mulher, a esposa diligente e a mae cuidadosa.

No entanto, a unido de Fermina com Urbino, “um gald como ndo havia dois naqueles
9 b

anos”, ainda ndo correspondia exatamente ao tipico matrimonio do século XIX destinado a

'3 Ibidem, pp.86
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alguém de sobrenome La Calle: uma ligacdo de interesses entre a elite branca. Com a reagdo
de reprovagdo ao andncio do noivado pela gente da sociedade, Garcia Mdrquez atribui a
composicdo social da provincia uma pritica que estabelece que o modelo habitual e
socialmente incentivado é o casamento "entre iguais”, uma constante desde o inicio de
formacdo das sociedades coloniais americanas. Aos olhos da gente da sociedade, nenhuma
qualidade de Fermina era suficiente para compensar que nio era de estirpe como ele, e
Juvenal Urbino de la Calle dizia que era um casamento “surgido de duas classes antagdnicas,

e numa cidade que ainda continuava sonhando com o regresso dos vice-reis.” '

De todo modo, apés a lua-de-mel na Europa, “Ambos estavam mudados, e a fundo,
ndo s6 em si mesmos como em relacao aos demais [...] Voltaram com uma concepg¢do nova da
vida, carregados de novidades do mundo, e prontos para mandar.”''> O casamento é
apresentado no romance como efetivo meio de ascensdo social: Fermina passa a ocupar ao
lado do renomado doutor seu marido um lugar de respeito conferido - em principio a
contragosto - pela sociedade, e imediatamente é redefinido seu papel enquanto mulher e

esposa integrante de uma nova classe.

2.5 - O lar como metafora e espaco de embates para a formacao nacional

E basicamente senso comum dizer que a familia é a institui¢io mais importante da
América Latina. Sdo vdrias as producdes literdrias, cinematogréficas e televisivas produzidas
no continente e mesmo fora dele que tomam como central precisamente esse aspecto das
sociedades latino-americanas. Garcia Marquez parece compartilhar dessa ideia. A unidade
doméstica nuclear ndo somente tem prevalecido estatisticamente nos paises latino-

6 como é central em vdrias, para ndo dizer todas, as obras do autor. Cem anos de

americanos'!
soliddo é o exemplo mais evidente, sendo a casa e a linhagem dos Buendia o eixo ao redor do
qual se desenvolve toda a historia. Mas, se em O amor nos tempos do colera ela assume outro

formato, ndo € por isso menos significativa.

Nas décadas de 1970 e 1980 as pesquisas sobre a historia da familia na América

Latina se ramificaram em vdrias correntes, das quais duas destacam-se em termos de nimero

"4 Ibidem, pp.187
"5 Ibidem.
116 ARROM, S. M. Historia de la mujer y de la familia latinoamericanas. Historia Mexicana, v. 42, n. 2,
1992, p.379-418.
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de publicacdes: primeiro, os estudos das familias de elite; segundo, os estudos demograficos
sobre o casamento, fertilidade e composi¢do familiar. Podemos mencionar também estudos
relacionados ao direito e a andlise de matrimdnios interraciais. Mais adiante, com o estudo das
mentalidades a histéria da familia passa a se concentrar no campo das relagdes pessoais,

emogées, crencas € valores.

Em geral, contudo, por mais que a histéria da mulher e da familia tenha conseguido
algum destaque neste momento, ainda ndo foi possivel rastrear muitas das mudancas dos
séculos XVI ao XX; investigar se hd variacdes regionais; entender como classe e raca
moldaram os padrdes familiares, nem distinguir propriamente esses padrdes daqueles em
outras partes do mundo. Ao menos € o que argumenta a historiadora mexicana Silvia Arrom,
quando da publicacdo de seu livro Historia de la mujer y de la familia en Latinoamerica, em
1992!"7. A autora retne alguns estudos sobre a histéria da mulher e da familia para sublinhar
suas convergéncias, divergéncias e auséncias, € assim nos apresentar um breve panorama

dessa discussao e de suas descobertas, sublinhando que existem muito mais questionamentos.

Mas podemos dizer que a América Latina do século XIX nao se apresenta somente ao
historiador como um espago desafiador para discutir essas e outras dindmicas histéricas, como
o faz também ao préprio Gabriel Garcia Méarquez, que tenta entendé-las a partir de uma
importante ambiguidade: a identidade da América serd construida pelo afastamento em
relacdo a metropole europeia, ao mesmo tempo em que o passado colonial fornecerd as bases

para a formacgao das nagdes.

Por isso, propomos ler no romance a familia burguesa ndo somente como um arranjo
social para a reproducdo de classe, mas também como uma metdfora para o imagindrio de
nacdo. Garcia Mdarquez apresenta a familia como uma institui¢cdo em conflito: ora é a imagem
perfeita da ordem social, absolutamente idealizada, ora € disruptiva. O desempenho familiar,
assim como o processo de formagdo nacional, sdo concebidos como em constante embate e

contradicdo, repleto de expectativas e desilusoes.

Na obra, Fermina parece representar as possibilidades para a constru¢do de uma nova
sociedade que a independéncia traz consigo, mas que esbarra em uma tradi¢do consolidada ao

longo de séculos. Identificamos o choque entre uma cultura ibérica e elitista que insiste em

"7 1dem.
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limitar a expressdo auténtica do ser latino-americano expresso na convivéncia de Fermina

com a sogra e as cunhadas entre as paredes do paldcio colonial:

Tinha vergonha do costume de pdr a mesa de banquetes todos os dias, com toalhas
bordadas, servicos de prata e candelabros de funeral, para que cinco fantasmas
jantassem uma xicara de café com leite e bolinhos de queijo. Detestava o ter¢o ao
entardecer, as posturas afetadas & mesa, as criticas constantes a sua maneira de pegar
o talher, de andar com essas passadas misteriosas de mulher da rua, de se vestir
como no circo, e até seu jeito matuto de tratar o marido e de dar de mamar ao filho
sem tapar o seio com a mantilha.''8

Do lado de fora, todavia,

O mais absurdo da situacdo € que nunca pareceram tdo felizes em publico como
naqueles anos de infortinio. Pois na realidade foram os anos de suas vitdrias
maiores sobre a hostilidade soterrada de um meio que ndo se resignava a admiti-los
como eram: diferentes e inovadores, e portanto transgressores da ordem tradicional.
Contudo, essa tinha sido a parte ficil para Fermina Daza. A vida mundana, que
tantas incertezas lhe trazia antes de conhecé-la, ndo passava de um sistema de pactos
atdvicos, de cerimonias banais, de palavras previstas, com o qual se entretinham uns
aos outros na sociedade para ndo se assassinarem. O signo dominante desse paraiso
da frivolidade provinciana era o medo do desconhecido.'"”

»120. 4 elite

O narrador descreve a gente da sociedade como em “decadéncia honrada
local com influéncia e dinheiro legados pelo starus de descendente de conquistador ou de
herdeiros de terras e ressentida pelo rompimento com a Coroa, existe em uma situagdo de
indefinicdo em um momento de instabilidade politica e de forcosa reformulacio das relagdes
sociais. Fermina ¢ vista como uma ‘“ameaga deslumbrante que lhes mandava o mundo

exterior”!?!

para abalar uma ordem tradicional que, a esta altura, a narrativa sugere estar em
decadéncia. O doutor Urbino ¢ “o ultimo protagonista de um nome em extingao”, € por ter se
casado com uma “beleza do povo, sem nome nem fortuna[...] Seus filhos eram dois fins de
raga sem nenhuma brilho.”'?? Diante disso, acreditamos que o universo doméstico e das
relacdes familiares € construido pelo autor para ser cendrio de diferentes embates: o novo e o

antigo, o publico e o privado, o homem e a mulher, o rico e o pobre, a gente branca e a gente

preta.

18 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.239
"9 Tbidem, pp.243
120 Tbidem, pp.26
121 Ibidem, pp.65
122 Tbidem, pp.59
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Talvez o mais evidente aspecto do casamento do modo como € apresentado por Garcia
Marquez pelo relacionamento de Fermina e Urbino € a definicdo do comportamento dos
individuos por uma diferenciacdo de género e classe. As primeiras linhas que descrevem o
retorno da viagem de nupcias do casal sdo um prelddio. Urbino desembarca no Caribe

com as primicias da literatura, da musica, e sobretudo as de sua ciéncia. Trouxe uma
assinatura de Le Figaro, para ndo perder o fio da realidade, e outra da Revue des
Deux Mondes para ndo perder o fio da poesia. Tinha feito além disso um acordo
com seu livreiro de Paris para receber as novidades dos escritores mais lidos [...] O
mesmo livreiro se comprometeu a mandar pelo correio as partituras mais sedutoras

do catdlogo de Ricordi, sobretudo de misica de cdmara, para manter o titulo bem
ganho por seu pai de primeiro promotor de concertos na cidade.'??

Fermina, por sua vez,

[...] sempre contréria aos rigores da moda, trouxe seis bats com roupas de tempos
diversos, pois ndo a convenceram as grandes marcas. [...] trouxe uma sombrinha de
Dupuy, vermelha como os fogos do inferno, que deu muito que escrever aos nossos
assustadigos cronistas sociais. [...] encheu um bad de cachos de cerejas artificiais,
ramalhetes de quantas flores de feltro conseguiu encontrar, feixes de penas de
avestruz, [...] Trouxe também um estojo de cosméticos que era a dltima novidade no
mercado da sedugdo, e foi a primeira mulher que apareceu com ele nas festas,
quando o simples ato de retocar o rosto em publico era considerado indecente. '?*

Passam a coexistir, assim, dois universos: o de Urbino € aquele das letras, da ci€ncia e
de uma cultura europeia que ndo € aquela compartilhada por seus conterraneos, a0 menos nao
para além do circulo social a que faz parte. O de Fermina mostra certo desapego as modas tio
caras as elites e indica uma disposi¢do para causar inquietacdo, sendo ela portadora do novo
capaz de se infiltrar na tradi¢do. Mas o seu universo €, acima de tudo, aquele do bau cheio de
itens que remetem a natureza, talvez a propria América, e se opde drasticamente ao piano de
cauda e aos livros em latim do marido, quicd ao Velho Mundo. No romance, a problematica

do desempenho dos papéis de género ganha corpo, de fato, no ambiente doméstico.

Em um primeiro momento, Fermina sai da casa onde cresceu e era amedrontada pelo
pai para ter seus menores gestos repreendidos por dona Blanca, mde de Urbino, em uma casa
que sentia que nao era sua. Podemos destacar que Garcia Marquez apresenta na obra uma
variedade de formatos que a familia pode assumir na América Latina: ndo sdo todos os lares
dominados por um patriarca, existem aqueles também encabecados por mulheres,

especialmente em casos de viuvez. Ha estudos segundos os quais, ainda que o dominio

123 Ibidem, pp.187
124 Tbidem.
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patriarcal fosse o ideal, esse tipo de familia tradicional poucas vezes constituia a norma no
século XIX. Prevalecendo na América Latina a unidade doméstica nuclear, uma grande
proporcao de lares era liderado por mulheres vitivas e trabalhadoras, e muitas criangas criadas

sem a figura paterna, seja pela alta taxa de mortalidade da época, seja pelo concubinato.!?

A made era, portanto, a figura absoluta diante da qual nem mesmo Urbino era capaz de
se impor:

Em todo caso, o casamento feliz de Fermina Daza tinha tido a duracdo da viagem de
nupcias, e a Unica pessoa que podia ajudd-la a impedir o naufrdgio final vivia
paralisada de terror perante a potestade da méae. Era a ele, e ndo as cunhadas imbecis
e a sogra meio doida, que Fermina Daza atribuia a culpa pela armadilha de morte em
que fora apanhada. Tarde demais, desconfiava de que, por trds da sua autoridade
profissional e seu fascinio mundano, o homem com quem se casara era um fraco
sem redencdo: um pobre-diabo avalentoado pelo peso social de um sobrenome. '

A partir desse momento, tomamos conhecimento de como os dias € os anos se
passaram para Fermina, e nos € revelado como suas expectativas sobre o que seria o
casamento dia apds dia foram sendo frustradas. Garcia Marquez propde lancar mesmo um
novo olhar sobre a maternidade que nao aquele que entende o ser mde como desejo nato da

mulher:

Refugiou-se no filho recém-nascido. Ela o sentira sair do seu corpo com o alivio de
se livrar de algo que ndo era seu, e tinha sofrido com o préprio espanto ao
comprovar que ndo sentia o menor afeto por aquele bezerro nonato que a parteira lhe
mostrou em carne viva, sujo de sebo e de sangue, e com a tripa umbilical enrolada
no pescoco. Mas na soliddo do paldcio aprendeu a conhecé-lo, se conheceram, e
descobriu com uma grande emogao que os filhos ndo sdo queridos por serem filhos e
sim pela amizade que surge quando os criamos.'?’

Nas dreas coloniais, o casamento teve papel fundamental na disciplinarizacdo da
populacdo e na preservagao da estrutura social ibérica, assim como foi importante meio de
instituir os principios cristdos entre os colonos. Sobre a América Latina, alguns estudos
sugerem que o status privilegiado de familia de classe alta proporcionava alguma flexibilidade
as mulheres; outros, pelo contrario, consideram que o controle familiar € mais rigido na classe
alta. Sobre esse ultimo, € preciso ter em conta que a elite costuma se considerar o baluarte dos

valores tradicionais.!?® O autor colombiano ndo deixa de assinalar que o casamento - nio

125 ARROM, S. M. Historia de la mujer y de la familia latinoamericanas. Historia Mexicana, v. 42, n. 2, p.
379-418, 1992, pp.398.

26 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.238.
127 Ibidem, pp.239

128 ARROM, S. M. Historia de la mujer y de la familia latinoamericanas. Historia Mexicana, v. 42, n. 2, p.
379-418, 1992, pp.389
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qualquer um, mas um representante dos bons costumes da elite - foi, para Fermina, cerceador

de sua liberdade:

Um dia, muito consciente do que queria dizer, dona Blanca tinha dito: "Nao creio
em mulheres direitas que ndo saibam tocar piano." Foi uma ordem que até o filho
tratou de discutir, [...] A tnica concessdo que obteve da mae foi que trocasse o
piano pela harpa, com o argumento pueril de que era o instrumento dos anjos. [...]
Fermina Daza se submeteu a essa sentenga de luxo tratando de impedir o naufragio
com um sacrificio final. Ela prépria se surpreendeu com sua obediéncia. Pois
embora ndo o admitisse em seu foro intimo, [...] enrolara-se mais depressa do que
acreditava no emaranhado de convencdes e preconceitos do seu novo mundo. %

Porém, Fermina nio € posicionada somente como a vitima de uma situag@o infortuna.
Pelo contrério, ela € bastante consciente de que a vida que vivia, mesmo que ndo fosse a que
idealizava, era um privilégio bem conquistado e por isso “se dispunha a suportar até¢ a
humilhacdo, na esperanca de que Deus se apiedasse por fim de dona Blanca, ndo se cansando
de suplicar em suas oragdes que lhe mandasse a morte.”'* Ao mesmo tempo em que se
preocupava em zelar por sua vida de dama requintada, contudo, nao podia evitar reincidir pela

memoria em seus habitos de “jovem e livre em sua casa, dona tinica do seu corpo”!3!:

A casa abandonada pelo pai deu a Fermina Daza um refigio préprio contra a asfixia
do paldcio familiar. Logo que escapava a vista publica, ia as escondidas a praga dos
Evangelhos, e 14 recebia as amigas novas e algumas antigas do colégio ou das aulas
de pintura: um substituto inocente da infidelidade. Vivia horas apraziveis de mae
solteira com o muito que ainda lhe restava das lembrancas de menina.'*?

Apds a morte de dona Blanca e passados varios anos, 0s tempos eram outros para
Fermina: os dias de horror do Paldcio de Casalduero estavam relegados a lixeira da memoria,
e junto com o marido, o filho que prolongava a tradi¢do da estirpe na Escola de Medicina, e a
filha tdo parecida com ela quando tinha sua idade, morava na nova casa no bairro da
Mangueira. “Entrou nela pisando firme, entrou para mandar”!3?, finalmente seria a dona de
sua casa como a vida toda lhe disseram que deveria ser. Apesar disso, nesse momento

culminante, Fermina

[...] comecou a vislumbrar a decepcdo de ndo ter sido nunca o que sonhava ser
quando jovem, na praga dos Evangelhos, e sim algo que nunca ousara dizer sequer a

129 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.240.

130 Tbidem, pp.242
31 Ibidem, pp.244
132 Ibidem.
133 Ibidem, pp.253
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si mesma: uma criada de luxo. Em sociedade passou a ser a mais amada, a mais
mimada, e por isso mesmo a mais temida, mas em nada exigia de si mesma rigor
maior ou se perdoava menos do que no governo da casa. Sempre se sentiu vivendo
uma vida emprestada pelo marido: soberana absoluta de um vasto império de
felicidade edificado por ele e sé para ele. Sabia que ele a amava para 14 de tudo,
mais do que ninguém no mundo, mas s para ele: a seu santo servico.'>*

A imagem da personagem € cindida em publica e privada, mas ambas continuam
assentadas no desempenho de papéis a serem por ela assimilados sem negociagdo:
publicamente ela deve se comportar como uma dama ao lado de seu respeitado marido, uma
espécie de “esposa troféu”; em casa ela assume uma posicao inferior de servigcal. No romance,
o casamento expressa um vinculo desigual cujo principio € o marido estar ciente de seus

direitos conjugais, enquanto a esposa possui muito mais deveres.

Vale destacar, contudo, que na passagem acima ha a atribuicdo de um peso maior aos
cuidados da casa: o movimento constante de retirada das mulheres do espaco publico, e nao
raramente uma verdadeira inviabilizacdo da sua presenca, € minimamente contornado por
Fermina pela conquista de uma vida publica de prestigio em decorréncia do privilégio de
classe alcangado pelo casamento. Entretanto, o espaco privado, onde reside sua obrigacao
para com o trabalho doméstico, continua a ser o “lugar da mulher” por exceléncia. Sobre isso,
a histéria tem mostrado extensivamente como para a maioria das mulheres o casamento é um

contrato de trabalho néio remunerado'?>.

Urbino, por sua vez, nao € construido por Garcia Marquez para ser um homem
despdtico. Fermina nem mesmo atribui a ele a culpa, “[...] punha a culpa na vida. Mas ele era
um protagonista implacdvel da vida.”!3® Todavia, o autor faz do personagem a figura que
condensa ser homem, ser branco e ser rico como aspectos fundamentais para ser agente da
historia, estar a frente das decisOes politicas e ser o detentor da cultura no século XIX. Ao
mesmo tempo, grande parte das mulheres, mesmo com a independéncia, continuava
submetida as leis do casamento, leis da propriedade, leis da terra e a soberania da decisdao

masculina que as aprisionavam em padrdes de género de desvantagem e frustragio.'*’

134 Ibidem, pp.255
135 MCCLINTOCK, Anne. Couro imperial: raca, género e sexualidade no embate colonial / Anne McClintock;
Tradugdo: Plinio Dentzien. - Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2010, pp.78.
136 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.
137 MCCLINTOCK, Anne. Couro imperial: raca, género e sexualidade no embate colonial / Anne McClintock;
Tradug@o: Plinio Dentzien. - Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2010.
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Sobre isso, ja que o literato resgata um momento de mudancgas, permanéncia e embates
na formacdo dos estados nacionais, tomemos como exemplo a participacdo feminina nas
proprias lutas de independéncia da América espanhola. A imagem tradicional dos
protagonistas das lutas do processo de emancipacdo politica desfez as mulheres enquanto
sujeitos politicos ativos que, assim como os homens, participaram de diferentes formas e, na
maioria das vezes, pagaram essa escolha com a propria vida. Posteriormente, a elaboracdo de
narrativas oficiais, historiograficas e literdrias a fim de dar forma a uma identidade nacional
despolitizou a participacdo das mulheres para transforma-las em mitos nacionais: ‘“foram
mulheres rebeldes, insubordinadas, agindo fora das regras e das normas, que ganharam
respeitabilidade, transformadas em modelos de esposa e mae, glorificadas por todas as

virtudes cristds intimamente trangadas com as virtudes patriticas.”!*8

Por fim, inspirada no movimento de vai e vem da ordem de eventos narrados, e para
encerrar essa discussio, ironicamente, voltemos ao inicio do romance. No veldrio de Urbino,
Fermina rechaca sem d6 Florentino pela absurda declaracao de amor novamente repetida, mas
longe de ser o fim definitivo, esse € o inicio da reaproximacgao dos antigos amantes. Esforcar-
se para manter um contato ainda que amigavel ndo era nada para quem havia esperado mais
de 50 anos. Logo, Florentino pouco a pouco reconquistou a amizade e, por fim, o amor de

Fermina.

O tempo ciclico retorna aqui para ser percebido também no reencontro dos amantes.
Porém, esse desfecho pode ir além: apds cumprir suas obrigacdes, isto €, casar com um
homem rico e de linhagem para elevar-se socialmente; ser mae e educar seus filhos para
seguir a tradicdo familiar; ser uma esposa de modos refinados em publico, e uma perfeita

dona de casa, Fermina agora estd livre para amar e para ser quem quiser. E neste momento

que S€ encerra 0 romance.

Em geral, na América Latina, os estudos historicos sobre familias ricas no século XIX
dificilmente se estendem para além das atividades publicas em um momento de grande
envolvimento das elites na politica, de modo que ainda foi pouco examinado o ambito privado
da interacdo familiar, considerando as relagdes de poder entre os membros da familia.
Juntamente a isso, nota-se que nas décadas de 1980 e 1990, ansiosos para refutar estereotipos,

grande parte dos estudos das histérias das mulheres buscou enfatizar as atividades femininas

138 PRADO, Maria Ligia Coelho. América latina no século XIX: tramas, telas e textos. Sdo Paulo: Edusp;
Bauru: Edusc, 1999, pp.51.
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dentro da forca de trabalho, no mundo empresarial e politico, as participacdes "publicas"
porque eram consideradas evidéncias da valiosa contribui¢do das mulheres para a sociedade.
Foi dado maior enfoque mesmo as instituicdes femininas, como conventos, em detrimento das
experiéncias domésticas.'** Garcia Marquez, em contrapartida, nos convida a passear pela

complexidade que envolve a organizacdo do lar.

De todo modo, parece existir mais questionamentos do que respostas sobre as relacdes
de género dentro dos lares no século XIX. Estariam todas as mulheres latino-americanas desse
periodo submetidas a um pai tirano ou casadas com maridos opressores? Foram todas
obrigadas ao matrimdnio com pretendentes aprovados pelo pai? Todos os casamentos eram
realizados entre individuos da mesma classe e raca? Improvdvel e mesmo invidvel que
qualquer afirmativa nesse sentido seja feita pela histéria. Independentemente, Garcia Méarquez
parece acreditar que longe de se comportarem como unidades homogéneas, a familia e o

ambiente doméstico sdo espagos de conflito e contradi¢do.

2.6 - “|...] que classe de vida oculta tinha tido ela 4 margem do casamento”: as mulheres

nao casadas como parte da experiéncia latino-americana

A primeira parte do titulo deste subcapitulo foi retirada de um contexto em que
Florentino indaga a si mesmo se Fermina teria se aventurado a diferentes relacdes fora do
casamento. Todavia, mobilizo tal sentenca na intengdo de explorar outro significado; um que
talvez possa indicar algo sobre como as mulheres que ndo se casaram podem, ou ndo, serem

vistas no romance como a margem do que seria julgado ideal.

O amor contrariado da juventude de Fermina com Florentino e seu meio século de
casamento com Urbino tem como eixo central a dindmica do casamento e da formacdo
familiar em uma correlacdo fundamental com a classe e o desempenho de papéis de gé€nero.
Porém, tal problemadtica assume ainda outra fisionomia no romance. Em oposi¢do a Fermina e
seu casamento vantajoso, mas repleto de desafios, identificamos na narrativa mulheres que
ndo formaram uma “familia ideal”, seja porque assim escolheram, seja porque outras
circunstancias as levaram seguir outro caminho, e sdo exemplos da complexidade da

experiéncia latino-americana tal como concebida pelo autor.

139 ARROM, S. M. Historia de la mujer y de la familia latinoamericanas. Historia Mexicana, v. 42, n. 2, p.
379-418, 1992, pp.397.
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Primeiramente, consideremos a personagem Escoldstica, essencial para junto as
primas compor uma rede de apoio a Fermina. O narrador a apresenta como uma mulher de
quarenta anos que estava cumprindo promessa ao usar o hdbito de Sdo Francisco quando saia
a rua, e s6 o corddo na cintura quando estava em casa. O uso do hédbito de cor marrom é uma
das formas de pagar as promessas feitas ao santo, e o corddo franciscano, composto por trés

nds, simboliza os votos de pobreza, obediéncia e castidade de quem o carrega.

Todavia, a narrativa nada nos revela a respeito do passado de Escoléstica e o que a
levou a se comprometer com tal promessa. Seu posicionamento diante das angustias de paixao
sofridas por Fermina nos oferece apenas pistas do que pode ter sido sua historia: “na hora da
decisdo final ndo teve coragdo para langar a sobrinha no mesmo inforttnio irreparavel com
que tivera de viver desde a juventude [...]” e “[...] enfrentou a confidéncia com a valentia e a

lucidez que nio tivera aos vinte anos quando se viu forcada a decidir sua propria sorte.”!*

Mas a tia era, sobretudo, um refligio de compreensao e afeto para a filha solitdria de
um casamento sem amor, pois “apesar de sua conduta austera e seu habito de penitente, [...]
tinha um instinto da vida e uma vocagao de cumplicidade que eram suas melhores virtudes e a
simples ideia de que um homem se interessasse pela sobrinha lhe causava uma emocao
irresistivel.”!'*!. Dito isso, pensemos sobre 0 nome um tanto quanto curioso da personagem.
Resumidamente, a Escolastica foi uma vertente da filosofia medieval nascida da filosofia
aristotélica e da juncdo entre fé e razdo para explicar os elementos teoldgicos. A
caracterizacdo dos modos da personagem, conforme feita no trecho acima, parece sugerir que
a tia era capaz de conciliar sua orientacdo religiosa com a compreensdo pelo sentimento da
sobrinha. Isso € expresso no apoio de Escoldstica ao romance escondido do pai, com a

condi¢do de que o casal ndo se encontrasse, apenas trocassem cartas.

A sua presenca na narrativa € pontual e se dd apenas como companheira de Fermina, o
que intensifica o contraste entre as personagens. Se a jovem exalava vivacidade, a adulta tinha
modos comedidos; se a sobrinha tinha “um modo de andar de cor¢a que fazia com que ela
parecesse imune a gravidade”, a tia acompanhava-a a “duras penas”. Se Fermina era “a
donzela impossivel com o uniforme de listras azuis, as meias presas com ligas nos joelhos, as

botinas masculinas de corddes cruzados e uma unica tranga grossa com um lago na ponta que

140 Ibidem, pp.85
41 Ibidem, pp.73
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se estendia pelas costas até a cintura”!#?

, 0 habito pardo que esconde todo o corpo de
Escoldstica parece retirar-lhe qualquer traco de feminilidade, de modo que a descricdo de sua

aparéncia € irrelevante.

Ainda que os dominios da Igreja fossem abalados pelas disputas partiddrias, que nao
se reduziam ao ambito politico, a instituicdo continuava a ser no século XIX importante
reguladora do casamento, transmissora de valores, bem como fonte de carreira alternativa as
mulheres por meio dos conventos. A respeito desses retiros religiosos, a historiografia sobre a
familia na América Latina tem considerado ndo raramente como o destino forcoso de
mulheres escolhido pelos pais. Estudos ainda sugerem que o caminho religioso poderia ser a

consequéncia da oposi¢do dos pais ao matrimdnio das filhas.!'*?

Poderia Escoldstica ser uma constru¢do de seu autor para lembrar essas mulheres que
tiveram suas escolhas limitadas e condicionadas pela autoridade familiar? Mulheres que nao
puderam se casar com quem gostariam; mulheres que talvez viessem a ser um fardo -
financeiro e/ou moral - para a familia se permanecessem em casa, solteiras? Por outro lado,
poderia ser o caminho religioso uma escolha que prezasse por uma liberdade impossivel
devido as limitagdes impostas pelo casamento? Assim, sob a vestimenta que honra a promessa
feita a Sdo Francisco, esconde-se a mulher que entregue a religiosidade se aparta das
experiéncias da vida terrena. O que ndo impede, contudo, que a cumplicidade entre as duas
possibilite a Escoldstica ajudar Fermina a viver algo que para ela ndo foi possivel e evitar que

viesse a viver uma vida de restri¢des tal qual a sua.

Também destacamos no romance Transito Ariza, mae de Florentino, que assume na
narrativa o papel ndo tdo ficcional da mae solo, uma problemadtica social que remonta pelo
menos ao século XIX. E descrita como “uma quadrarona livre com um instinto da felicidade
frustrado pela pobreza, e se deleitava com as penas do filho como se fossem suas.”'** O
narrador ndo poupa palavras para caracterizd-la como mae afetuosa e dedicada ao bem-estar
do filho: Florentino “s6 tinha uma roupa para visitas ¢ missas, herdada do pai morto, mas
Transito Ariza a mantinha tdo cuidada que a cada domingo parecia nova.”; “se comoveu até

as lagrimas com a candura do filho em assuntos de amor, e tratou de orientd-lo com suas

luzes.”; “[...] fez mais do que o possivel para consola-lo quando viu que ele tinha perdido a

142 Tbidem, pp.82
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fala e o apetite e passava as noites em claro chorando sem sossego, € ao fim de uma semana

conseguiu que comesse de novo.”!*

A narrativa sublinha uma importante caracteristica de Transito, que era sustentar a si
mesma desde jovem, depois seu filho, e fazer crescer seus ganhos enquanto a astuta mulher de

negdcios que era:

Além da renda real do armarinho e das fia¢cdes hemostéticas, que lhe teriam bastado
para a vida modesta, multiplicara as poupancas emprestando-as a uma clientela de
novos pobres envergonhados que aceitavam seus juros excessivos em troca de sua
discri¢@o. [...] Em menos de dez anos conhecia como suas as joéias tantas vezes
resgatadas e de novo empenhadas com l4dgrimas, e os ganhos convertidos em ouro de
lei estavam enterrados numa botija debaixo da cama quando o filho tomou a decisio
de se casar.'

O narrador afirma que Transito ¢ “[...] uma solteira laboriosa e séria, mas marcada

sem remédio pelo estigma de fogo de um tnico mau passo juvenil.”!#7:

[...] Foi seu filho unico, tido de uma alianca ocasional com o conhecido armador
senhor Pio Quinto Loayza, um dos trés irmaos fundadores da Companhia Fluvial do
Caribe [...]. O senhor Pio Quinto Loayza morreu quando o filho tinha dez anos.
Embora sempre se houvesse ocupado em segredo de seus gastos, nunca o
reconheceu como seu perante a lei nem lhe deixou resolvido o futuro, de modo que
Florentino Ariza ficou apenas com o sobrenome da mae, ainda que sua verdadeira
filiagdo tenha sempre sido de dominio publico.'*

Apesar de todas as suas qualidades, a caracteristica que marca socialmente Transito é
0 “mau passo” de nao ter cumprido o que das mulheres ¢ esperado: o sexo fora do casamento
lhe gerou um filho ndo propriamente reconhecido pelo pai, 0 que comprometeu a formagdo de
uma familia legitima. Ela ndo é nem mesmo uma senhora do lar, pois precisa trabalhar para o
sustento seu e de seu filho, e mora em uma casa da qual ndo € a proprietdria. Transito parece
ser concebida por Garcia Marquez para compor outro arranjo familiar possivel na historia da

América Latina: o lar chefiado pela méae solo e trabalhadora.

O autor imagina outras personagens femininas ainda em configuragdes que ndo aquela
do ambiente familiar tal qual o que Fermina € inserida. O discurso histérico do ocidente
desenhou a figura da mulher prostituta, impura e sedutora como o extremo oposto da

representacdo ideal da mulher, a esposa recatada e mae. No romance, Gabriel Garcia Marquez
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parece rejeitar a marginalizacdo que condena e atribui a mais baixa consideragdo social as
prostitutas. Ao denominé-las passarinhas, parece entendé-las como mulheres livres e
considerar que a prostituicdo expressa uma liberdade de escolha. O “palacio povoado por
ninfas em pélo”, isto ¢, a casa de prostitui¢ao, nos ¢ apresentado como um espago de relagdes

impessoais, mas de troca amorosa e de prazer, um “museu do amor”!%’,

Juntamente a elas podemos mencionar as vdrias amantes de Florentino; mulheres mais
jovens e mais velhas, vilivas e solteiras, até mesmo casadas, que escolheram exercer
livremente sua sexualidade em detrimento do enclausuramento e da limitacdo da autonomia
que o casamento pode vir a ser, ou da castidade defendidos por um discurso moralizante sobre
o corpo feminino, tal qual vimos com Fermina. Certo trecho que descreve a relacdo entre
Florentino e a viiva de Nazaret, “seu primeiro amor de cama”, ¢ sintese de um

posicionamento assumido por toda a narrativa e aparentemente favordvel a liberdade sexual

de homens e mulheres:

[...] ela ndo pretendia se casar com ele, mas se sentia ligada a sua vida pela gratiddo
imensa que lhe devia por té-la pervertido. Muitas vezes disse a ele: — Adoro vocé
porque vocé me tornou puta. Dito de outra maneira, ndo lhe faltava razao. Florentino
Ariza a despojara da virgindade de um casamento convencional, mais perniciosa do
que a virgindade congénita e a abstinéncia da viuvez. Ele lhe ensinara que nada do
que se faca na cama ¢ imoral se contribui para perpetuar o amor.'>

Vale destacar, contudo, que nenhuma das varias amantes de Florentino, muito menos
as passarinhas, faziam parte do universo de frivolidades - como a narrativa escolhe reforgar -
da elite como Fermina. Talvez para o autor o controle sobre as mulheres seja mais expressivo
entre as classes mais altas. Apesar de a expressdao sexual estar confinada idealmente ao
casamento e com o fim mais especifico de formacdo de uma familia tradicional, as “mulheres
livres” do romance nem por isso deixam de ter uma familia. A vivéncia coletiva entre as
passarinhas e seus filhos no paldcio faz deles uma grande familia, o que é revelador de uma
compreensdo mais ampla do autor sobre os formatos que a familia pode assumir para além da

configuragdo pai, mae e filho.

De todo modo, Garcia Mdarquez ndo € necessariamente revolucionario por produzir um
discurso literdario favoravel a liberdade sexual feminina. Afinal, a segunda metade do século

XX foi momento de grande organizacao das mulheres para a ocupagdo de espacos tais como a
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imprensa, as universidades e a prdpria literatura para a discussdo de problemadticas caras ao
movimento feminista, como a emancipa¢do do corpo feminino. Ressaltamos que Garcia
Mirquez deu inicio a sua vida publica como cronista de jornal, transitou entre diferentes
ambientes politicos e intelectuais do ocidente durante décadas, ou seja, ndo poderia estar
alheio as principais discussdes que ocorriam nesses meios e eram utilizados pelas feministas

nesse momento e nessa parte do mundo.

2.7 — Que papeis se destinam as mulheres negras?

No Capitulo I, apresentamos como as hierarquias de classe e raca se entrelacam de tal
forma que condicionam a percep¢io de tempo e determinam a configuracdo do espagco em que
existem os diferentes grupos sociais. No inicio deste capitulo sinalizamos que, novamente,
raca e classe se associam, mas agora para uma discussdo junto ao género. Neste momento, a
inten¢do € considerar como as personagens negras do romance condensam tais categorias e

podem ser localizadas também na discussdo sobre a formacao familiar.

7

A principio, € interessante destacar que na América Latina, em paises com
predominancia étnico-racial indigena ou negra, as populagdes que se constituiram socialmente
como brancas nao conceberam um projeto de nacao que reivindicava, ao longo do século XX,
o exercicio do poder por uma raga superior. A retdrica da pureza racial deu lugar as narrativas

de miscigenac¢do cultural que sustentaram a subalternidade negra e indigena de outra forma:

Se ndo houve a mobilizacdo de politicas de segregacdo, a marginalizagdo das
populacdes negras e indigenas foi promovida através de legislacdes sobre o controle
do trabalho, falta de iniciativas para a expansio do ensino publico, avanco do poder
privado sobre as terras coletivas, além de politicas de seguranca que enquadrar
individuos e grupos racializados.'>!

A militincia negra da Colombia, da mesma forma que no Brasil, a partir de
articulacdes politicas na década de 1970 comegou a questionar essas € outras praticas racistas
da sociedade colombiana. Enquanto no Brasil foi fortemente estruturado o mito da
democracia racial, o pais caribenho ndo havia incorporado simbolicamente os negros ao
imagindrio nacional da mesma forma que reconhecera a cultura indigena, de modo a

invisibilizar a contribui¢do cultural da populacao afro-descendente.

151 FRANCISCO, F. T. R. O continente da blanquidad e a ascensio dos sujeitos negros no Brasil e na
Colombia. In.: PRADO, Maria Ligia Coelho (Org.). Utopias latino-americanas: politica, sociedade, cultura.
Sao Paulo: Contexto, 416 p., 2021, pp.89.
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Diante disso, a segunda metade do século XX foi o momento de acdo dos ativistas
afro-colombianos para a organizacdo de uma agenda capaz de promover a consciéncia racial,
mobilizando elementos para uma critica consistente ao racismo no pais. A leitura de escritos e
discursos de Frantz Fanon, Malcolm X e Angela Davis passou a dialogar com a experiéncia

afro-colombiana sobre dinAmicas antirracistas e anticoloniais da didspora negra. '

Entendemos que nenhuma categoria social existe em isolamento privilegiado, mas sim
em relacdo social com outras categorias, manifestando-se de modos desiguais e contraditérios.
Portanto, as categorias gé€nero, classe e raca estdo invariavelmente articuladas, ainda que
diferentes circunstancias possam fazer sobressair uma em detrimento da outra. Garcia
Mirquez mesmo parece considerar fundamental discutir o casamento e os papéis de género
entrelacados com classe e vice-versa. Da mesma forma, a obra nos oferece vislumbres de que
postura assume o autor considerando também a questdo racial, que na época de escrita e
publicacdo do romance ganhou destaque no debate publico na América Latina como um todo.
Em O amor nos tempos do colera, voltamos nossa aten¢ao para duas personagens claramente
assinaladas pela narrativa como mulheres negras: Gala Placidia, a criada, e Barbara Lynch, a

amante.

Sobre essa clara demarcacao racial das personagens, chama atencdo na narrativa nao
haver qualquer identificacao de algum personagem como indigena. Isso porque em diversas
dreas de colonizagdo espanhola a mesticagem entre europeus e a populagdo nativa ndo
raramente foi incentivada como meio de facilitar a exploragdo do territério ocupado. Dito
isso, a composi¢do étnico-racial das populacdes latino-americanas ao longo dos séculos

expressa uma maioria cuja ascendéncia autodeclarada é mestica indigena e branca.!'>?

Em face do que foi exposto até aqui, a auséncia de personagens identificaveis pelo
leitor como indigena, em contrapartida ao destaque dado a cor da pele negra, podem ser vistos
como resultado do entendimento do préprio Garcia Marquez de que, de fato, na trajetéria de
formacdo das nagOes latino-americanas, houve uma maior incorporacao racial e cultural das
etnias indigenas, paralelamente a marginalizacdo da populacdo afro-descendente. Isso poderia

explicar sua escolha em conferir destaque as mulheres negras e também ser meio de inferir
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que a mesticagem branca e indigena faz parte da composicdo genealdgica das outras

personagens.

De todo modo, o processo de colonizacdo ibérica na América tem como traco
marcante a violagao perpetrada pelos senhores brancos contra as mulheres negras e indigenas,
e a miscigenagdo dai resultante compde as bases das construcdes das identidades nacionais

americanas %,

Aqui, as hierarquias de g€nero e raca se entrelagcam para restringir a
individualidade e a subjetividade de mulheres negras e ndo raramente transforma-las em
instrumentos para o trabalho e hiperssexualizar seus corpos. Na obra, observamos que as duas
personagens fazem referéncia a esses papéis e evidenciam uma heranca colonial que é

reconfigurada no processo de formacdo dos Estados independentes.

Vejamos Gala Placidia, quem dedicou toda sua vida para o labor: até a morte por
velhice a criada esteve a servir Fermina, que mesmo apds casada fazia uso do antigo lar e dos
seus servigos, permanecendo por toda a vida na casa localizada na rua da praca dos
Evangelhos, qualificada pelo narrador como sua senzala. Ao se referir ao local de trabalho
desse modo, a narrativa assinala que a abolicdo pouco ou nada mudou as condi¢des de
trabalho da populagdo negra, que continua sujeita a uma existéncia bastante similar ao periodo
da escravidao. Gala é apresentada como nada além de uma criada: sua apari¢do pontual no
romance se d4 sempre em um contexto em que estd a realizar alguma atividade doméstica, ela
mora na casa de seus patrdes e estd permanentemente a disposicdo da senhora. Mais do que

isso, o narrador enfatiza que

Tinha obsessdes de escrava. Logo que encontrava um tempo livre ia para o quarto de
servico para passar a roupa branca, que deixava perfeita, que guardava nos armarios
com flores de alfazema, e ndo sé passava e dobrava a que acabava de lavar como
também a que tivesse perdido seu esplendor pela falta de uso.!%

Em Gala Placidia observamos a sobreposi¢do de caracteristicas que a posicionam no
mais baixo nivel dessa sociedade, pois ela € uma mulher preta e pobre. Mas a personagem
provoca outras discussdo. “Gala Placidia, morta de boa velhice a servigo da que lhe foi quase
uma filha [...]”'5%: o debate sobre a estrutura familiar tem aqui também sua relevncia, pois

enquanto a moga branca e rica como Fermina € incentivado o casamento, a uma mulher preta

154 CARNEIRO, Sueli. Enegrecer o Feminismo: A Situacio da Mulher Negra na América Latina a partir de
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e pobre como Gala a formac¢do de uma familia pode ndo ter sido uma opcdo diante, por

exemplo, da urgéncia de um trabalho para sobreviver.

Gala ndo possui uma vida para além do trabalho desempenhado em casa alheia, e
assim foi responsdvel pela criagdo da menina como se fosse sua filha, com a ressalva de que
em momento algum a narrativa d4 a entender que Fermina pudesse ter qualquer sentimento
afetivo/familiar reciproco pela criada. Na realidade, a moca tinha bastante consciéncia da
distancia que a separava da posicao de Gala e a “confundia com a outra [tia Escolastica] até

para gostar mais dela.”.!>’

Ademais, o casamento de Fermina e Urbino somente poderia ter suas bases bastante
s6lidas abaladas por algo que escaparia ao racional e invocaria a “natureza” do homem: a
mulher mulata Garcia Marquez confere graca, sensualidade e mistério para construir uma
personagem cujo apelo sexual irresistivel fez o dr. Juvenal Urbino esquecer de suas raizes

morais:

Estendida na cama de linho, com uma ténue combinacio de seda, a senhorita Lynch
era de uma beleza intermindvel. Tudo nela era grande e intenso: suas coxas de
sereia, a pele a fogo brando, os seios atonitos, as gengivas didfanas de dentes
perfeitos, e todo seu corpo irradiava um vapor de boa satde que era humano que
Fermina Daza encontrava na roupa do marido.'®

As caracteristicas que ddo vida a Béarbara Lynch e seu relacionamento intimo com
Urbino envolvem a personagem em uma aura sensual e erética que desperta no doutor um
desejo incontroldvel e depravado que assume esse tom exatamente por ser ele um homem e
ela “a mulata”. Dito isso, € pertinente observar que o narrador refere-se a personagem mais
como “a mulata” e menos pelo seu nome. O autor parece ter criado uma metonimia racial que
torna menos importante qualquer outra qualidade para fazer com que a cor da pele de Barbara

seja determinante para torni-la objeto de desejo sexual e perdi¢do dos homens.

Nesse contexto, Fermina, desconfiada da traicdo do marido, cheira suas roupas e

investiga seu consultdrio, e encontra uma ficha com certo diagndstico:

[...] senhorita Barbara Lynch, alagado da M4 Criagéo, sdbado, 4 p.m. [...] O nome
lhe chamou a atencdo, e de momento lhe ocorreu que era uma dessas artistas
extraviadas dos navios fruteiros de Nova Orleans, mas o enderego lhe deu a idéia de
que o mais provavel é que ela fosse da Jamaica, e preta, € claro, e a afastou sem
cuidados do gosto do marido.'>

57 Ibidem, pp.153
1%8 Ibidem, pp.279
1%9 Ibidem, pp.278
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Quando a esposa o confronta e o marido confessa sua infidelidade:

Tinha certeza de que sua honra andaria de boca em boca antes que o marido
acabasse de cumprir a peniténcia, e o sentimento de humilha¢@o que isso lhe causava
era muito menos suportidvel do que a vergonha e a raiva e a injustica da infidelidade.
E o pior de tudo, porra: com uma preta. Ele corrigiu:- "Mulata." Mas a essa altura
toda precisdo era de sobra: ela havia acabado. — E a mesma praga — disse — e s6
agora eu entendo: era cheiro de preta.'*

Os trechos acima desvelam um outro fragmento da construcdo da personagem de
Fermina, ao mesmo tempo em que € o meio pelo qual o autor parece traduzir uma visao
possivel a respeito dos lugares a serem ocupados por mulheres negras. O racismo de Fermina
descarta imediatamente que Bérbara seja a amante, afinal, uma mulher preta e pobre, seu
oposto, jamais poderia ser do gosto do marido. Vale destacar que essa visdo € atribuida
também a propria personagem, que diz: “Imagine s6 o que sera para uma pobre negra como

eu que preste atengio em mim um homem de tanta fama.” ¢!

Podemos nos perguntar se a constru¢do da amante mulata foi um meio de o autor
denunciar um discurso que, novamente, parte da nocdo da familia como uma estrutura
reprodutora de uma ordem que atende os interesses hierdrquicos de classe e raga para conferir
a mulher negra uma posicdo de inferioridade em relagdo a branca e julgi-la imprépria para o
casamento e para a posi¢cdo de esposa e mae, isto é, para a formacdo de uma verdadeira
familia. Segundo Angela Davis, “Como mulheres, as escravas eram inerentemente
vulnerdveis a todas as formas de coer¢do sexual. Enquanto as puni¢des mais violentas
impostas aos homens consistiam em acoitamentos e mutilacdes, as mulheres eram agoitadas,

mutiladas e também estupradas.”'®2.

Sdo diferentes violéncias que coexistem pela
sobreposicao das desigualdades de raca e género, € que permanecem no pds-escravidao

remodeladas, mas nem por isso menos nocivas.

Tendo isso em mente, hd de se considerar que a escolha de palavras empregadas pelo
autor para caracterizar Barbara levam a uma poetizacao discursiva que destaca seus atributos
fisicos para direcionar seu corpo para o sexo, enquanto € apresentada com naturalidade a
infidelidade do marido devido ao impulso sexual comum aos homens. Da mesma forma, o

sentido em especificar mulata, como faz Urbino, reforca exatamente a diferenciacdo que se €

160 Tbidem, pp.288

161 Ibidem, pp.302

162 DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Traducio de Heci Regina Candiani. Sdo Paulo: Boitempo, 2016,
pp-26.
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feita das mulheres negras: o corpo daquelas de pele retinta ¢ para o trabalho, o das de “pele da

99163

mesma cor € da mesma natureza branda do melado”'®°, como é descrita a de Barbara, fruto da

miscigenacdo, para a libertinagem.

Por fim, as personagens provocam ainda outra reflexdo. A historiografia dos territdrios
colonizados tem mostrado como a arquitetura colonial contava com o género e era atravessada
pelo fato de que os homens brancos faziam e executavam as leis e politicas de seu proprio
interesse. Ainda assim, os privilégios da raca com frequéncia colocavam as mulheres brancas
em posicdes de poder; tanto as mulheres brancas da metropole sobre as mulheres colonizadas,
quanto as proprias mulheres colonizadas brancas sobre mulheres e homens ndo-brancos.
Nesse sentido, as mulheres brancas sdo capazes de assumir a ambigua posicdo de

privilegiadas e restringidas.'®*

A postura de Fermina diante das duas mulheres negras permite essa leitura. Pois ainda
que submetida a uma logica social limitadora de sua liberdade pela definicdo de papéis de
género, em especial o casamento como fundamental cerceador da autonomia feminina, e pela
imposi¢do de um comportamento de classe, a branquitude de Fermina carrega consigo a falsa
superioridade racial. Ela é responsavel por produzir e legitimar uma série de violéncias contra
mulheres como Gala e Barbara, e beneficia com privilégios materiais e simb6licos mulheres

como Fermina.

63 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro: Record, 2022, pp.276.
164 MCCLINTOCK, Anne. Couro imperial: raca, género e sexualidade no embate colonial / Anne McClintock;
Tradug@o: Plinio Dentzien. - Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2010, pp.22.
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Consideracoes finais

Este trabalho configura um exercicio de andlise da literatura como fonte histdrica e
como recurso vidvel para o ensino de histéria, e foi meio de experimentar formas de se
investigar a obra O amor nos tempos do colera. Escolher a temdtica das experiéncias latino-
americanas no pds-independéncia, a partir dos diferentes sujeitos e situacdes que compdem o
cotidiano do romance, foi ponto de partida para percebemos o destaque especial dado pelo
autor a elementos basilares para a construcdo de uma narrativa, como 0O tempo € 0 espago.
Também possibilitou entender de que forma construiu personagens e cendrios a partir dos
quais mobilizou temas caros ao contexto em que vivia, isto €, politica e poder, instabilidade
politica e imperialismo na regido, bem como as estruturas sociais e as desigualdades de classe,

raga e género.

Buscou-se entender esses elementos a partir da tradicdo desse autor de se utilizar da
ficcao, da histéria e da memoria pessoais e do continente em suas produgdes literdrias. Para
tanto, ao longo de todo este trabalho foram feitos questionamentos a fonte literdria,
esclarecidos conforme mergulhamos na narrativa e nos apoiamos na leitura de estudos que

envolvem debates sobre tempo, género, classe, raga, politica e nagao.

No Capitulo I, vimos que o tempo, ou melhor, os tempos - dos ricos e dos pobres, do
progresso industrial, da miséria e da violéncia, dos homens e das mulheres, o tempo retilineo
e o tempo ciclico - s@o concebidos como plurais para qualificar uma experi€ncia latino-
americana. No Capitulo II, as hierarquias de classe, raca e gé€nero e as desigualdades dai
decorrentes sdo fundamentais na composicdo de uma alegoria que apresenta a familia como
instituicdo fundamental a organizac¢do social e que, bem como as nagdes em formacdo, é

espaco de conflitos e ambiguidades.

Apresentamos como € extensa a bibliografia existente sobre Gabriel Garcia Mérquez e
suas obras, e sobre quais lentes ambos sdo comumente examinados. Identificamos que o autor
se insere no contexto do hoom da literatura latino-americana e que a temdtica de suas obras,
mesmo que 0 romance nosso objeto ndo seja considerado pertencente a esse momento, pode
ser vista como uma nova abordagem da questdo nacional pela literatura. Vimos que muito ja
foi dito sobre o autor colombiano e sua produgdo, sobre suas opinides publicas e sua vida
privada, sobre seu posicionamento politico e seu envolvimento com figuras de poder

controversas.
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Vimos perspectivas segundo as quais seus romances representam a identidade latino-
americana, simpatizam com ditadores, criticam o imperialismo, concebem personagens
femininas emancipadas, reforcam um discurso opressor sobre as mulheres. Quem foi e quais
eram as verdadeiras intencdes de Gabriel Garcia Mérquez, talvez jamais descobriremos. Até
porque falamos de um homem inserido em um contexto histdérico, que escolhe tecer uma
narrativa literdria e para tanto concebe um narrador, que pode nem mesmo refletir os ideais do
autor, mas sim ser um personagem criado para contar uma histéria. Essa €, inclusive, uma

possibilidade de andlise futura.

Esta monografia foi fundamental para um primeiro contato com a literatura como
fonte historica e, assim, entender os limites da prépria pesquisa para ponderar sobre as novas
perguntas que ela pode suscitar. O livro autobiografico Viver para contar'®, no qual relata a
histéria de namoro de seus pais que serviu de inspira¢do para o romance, pode vir a ser fonte
para pensarmos as fronteiras entre o sujeito que escreve e o eu lirico que conta uma historia, e

também considerar as relagdes entre memoria e historia.

Também os proprios personagens carregam um potencial de andlise por diferentes
angulos, de modo a expandir as percepcdes do leitor sobre a obra. Garcia Marquez uma vez
disse “que os personagens dos meus romances nao andam pelos seus proprios pés enquanto
ndo tém um nome que se identifique com o seu modo de ser.”'®. Com isso em mente, foi
possivel ampliar os significados sobre a personagem Escoldstica, como vimos no Capitulo II.
Mas pelas limitacdes deste trabalho, ficaram de fora outras cujos nomes parecem querer
sugerir algo, como Fermina, Transito, Gala Placidia e América; essa dltima nos convida a

olhar para sua constru¢cdo como uma alegoria do continente.

Por fim, hd de se considerar que a América Latina se traduz em um universo de
producdes literdrias dispares, mas que dialogam entre si. Portanto, ha a possibilidade de ler
Garcia Marquez ao lado de outros autores do boom, bem como investigar didlogos possiveis
com uma literatura feita por mulheres. A obra guarda espaco para uma andlise comparativa
entre o modo como o autor concebe, desenvolve e aborda personagens femininas e as obras de
mulheres que também se dedicaram a escrita das problemadticas de género na América Latina

nesse momento.

165 GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Viver para contar. Trad. Eric Nepomu-ceno. Rio de Janeiro: Record, 2003.
166 Ibidem, pp.37
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Encerro este trabalho lembrando o alerta de Robert Darnton sobre como os
historiadores brincam de ser Deus e se esquecem de que a fonte pode ser enganadora. Por
isso, ao escrever sobre um autor € necessdrio um pedido de desculpas, pois jamais
conseguiremos enxergi-lo realmente!®’. Sem a pretensio de mostrar o verdadeiro Garcia
Mirquez, meu objetivo foi analisar a obra tendo em mente que sua escrita revela a
complexidade tanto do escritor como sujeito histérico, quanto das suas personagens e as

problematicas que elas podem inspirar.

Conhecer a trajetéria publica e o envolvimento politico do homem acaba por criar
certas expectativas sobre o literato, afinal, Garcia Marquez, assim como sua obra, € fruto de
um tempo. Mas em sua liberdade de literato, recupera diferentes problemadticas sociais por
variadas vias narrativas a fim de fabricar o universo desse romance na inten¢do de encontrar
respostas para a complexa realidade latino-americana. Nesse processo, permite ao proprio

leitor explorar a obra para além do que possa ter sido sua intengdo inicial.

167 DARNTON, Robert. Os Dentes Falsos de George Washington: um guia nio convencional para o século
XVIII. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, pp. 190.
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