UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA

JOELI TEIXEIRA ANTUNES

TUDO E E NAO E:
PODER E IRONIA NO SERTAO ROSIANO

Uberlandia
2023



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA

JOELI TEIXEIRA ANTUNES

TUDO E E NAO E:
PODER E IRONIA NO SERTAO ROSIANO

Tese apresentada ao Programa de Pés-graduacao em
Estudos Literarios, como requisito parcial a obtencao
do titulo de doutora em Estudos Literarios.

Area de concentracio: Estudos Literarios.

Linha de pesquisa: Literatura, representacio e
cultura.

Orientanda: Joeli Teixeira Antunes
Orientadora: Profa. Dra. Maria Ivonete Santos Silva

Uberlandia
2023



Ficha Catalografica Online do Sistema de Bibliotecas da UFU
com dados informados pelo(a) proprio(a) autor(a).

A636
2023

Antunes, Joeli Teixeira, 1972-
Tudo é e ndo é [recurso eletronico] : poder e ironia
no sertao rosiano / Joeli Teixeira Antunes. - 2023.

Orientadora: Maria lvonete Santos Silva.

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Uberlandia,
Pés-graduacédo em Estudos Literarios.

Modo de acesso: Internet.

Disponivel em: http://doi.org/10.14393/ufu.te.2023.277

Inclui bibliografia.

1. Literatura. |. Silva, Maria Ivonete Santos,1955-,

(Orient.). II. Universidade Federal de Uberlandia. Pos-
graduacao em Estudos Literarios. Ill. Titulo.

CDU: 82

Bibliotecarios responsaveis pela estrutura de acordo com o AACR2:
Gizele Cristine Nunes do Couto - CRB6/2091
Nelson Marcos Ferreira - CRB6/3074




17/05/2023, 14:37 SEI/UFU - 4488893 - Ata de Defesa - P6s-Graduacéo

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Coordenacdo do Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Literdrios
Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Bloco 1G, Sala 250 - Bairro Santa Ménica, Uberlandia-MG, CEP 38400-902
Telefone: (34) 3239-4539 - www.ppglit.ileel.ufu.br - secppgelit@ileel.ufu.br, coppgelit@ileel.ufu.br e
atendppgelit@ileel.ufu.br

ATA DE DEFESA - POS-GRADUACAO

Programa de
Pés-Graduagdo | Estudos Literdrios - PPGELIT
em:
Defesa de: Doutorado Académico em Estudos Literarios
Data: 11 de maio de 2023 Hora de inicio: 14:00 Hora de 17:20
encerramento:

Matriculado 1613717013
Discente:
N d

f)me © Joeli Teixeira Antunes
Discente:
Titulo do . a N ~ .

Tudo é e ndo é: poder e ironia no sertdo rosiano
Trabalho:
Area de
~ Estudos Literarios

concentragdo:
Linha d

nna . © Linha de Pesquisa 2 - Literatura, Representacgdo e Cultura
pesquisa:
Projeto d - . . -
P(ra?eui(;a Ze A desumanidade dos contos de Antdnio Carlos Viana: perspectivas do conto brasileiro

. g ~ contemporaneo
vinculacdo:

Reuniu-se, por videoconferéncia, a Banca Examinadora, designada pelo Colegiado do Programa de Pds-
graduacdo em Estudos Literarios, assim composta: Professores Doutores: Maria Ivonete Santos Silva da
Universidade Federal de Uberlandia - UFU, orientadora da candidata; Telma Borges da Silva da
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG; Yvonélio Nery Ferreira da Universidade Federal de Goids -
UFG; Enivalda Nunes Freitas e Souza da Universidade Federal de Uberlandia - UFU; Kenia Maria de
Almeida Pereira da Universidade Federal de Uberlandia - UFU .

Iniciando os trabalhos a presidente da mesa, Dra. Maria Ivonete Santos Silva, apresentou a Comissdo
Examinadora e a candidata, agradeceu a presenca do publico, e concedeu a Discente a palavra para a
exposicdo do seu trabalho. A duracdo da apresentacdo da Discente e o tempo de arguicdo e resposta
foram conforme as normas do Programa.

A seguir a senhora presidente concedeu a palavra, pela ordem sucessivamente, aos examinadores, que
passaram a arguir a candidata. Ultimada a arguicado, que se desenvolveu dentro dos termos regimentais, a
Banca, em sessdo secreta, atribuiu o resultado final, considerando a candidata:

Aprovada.
Esta defesa faz parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Doutor em Estudos Literarios.

O competente diploma serd expedido apds cumprimento dos demais requisitos, conforme as normas do
Programa, a legislacdo pertinente e a regulamentacdo interna da UFU.

Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a presente ata que apés lida e
achada conforme foi assinada pela Banca Examinadora.

https://iwww .sei.ufu.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=5024621&infra_siste...

12



17/05/2023, 14:37 SEI/UFU - 4488893 - Ata de Defesa - Pds-Graduagao

e“ Documento assinado eletronicamente por Kenia Maria de Almeida Pereira, Professor(a) do
Sl Lj.ﬁ Magistério Superior, em 12/05/2023, as 15:40, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento

assnatura

| eletrénica no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539, de 8 de outubro de 2015.

E“ Documento assinado eletronicamente por Joeli Teixeira Antunes, Usuario Externo, em 12/05/2023,
Sl L’_ﬁ as 16:12, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539,

pssnatura

| eletrénica de 8 de outubro de 2015.

eii Documento assinado eletronicamente por Telma Borges da Silva, Usuario Externo, em 12/05/2023,
I_ﬂmm: f.ﬁ as 17:16, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539,

| eletrénica de 8 de outubro de 2015.

e“ Documento assinado eletronicamente por Yvonélio Nery Ferreira, Usuario Externo, em 12/05/2023,
Sl LJ.ﬁ as 19:05, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539,

psunatura

| eletrdnica de 8 de outubro de 2015.

ei' Documento assinado eletronicamente por Enivalda Nunes Freitas e Souza, Usudrio Externo, em
;ﬂmm;‘ L’_ﬁ 15/05/2023, as 09:34, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do
| eletrénica Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

e“ Documento assinado eletronicamente por Maria lvonete Santos Silva, Professor(a) do Magistério
Sl L’_ﬁ Superior, em 17/05/2023, as 14:36, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62,

assnatura

| eletrénica § 192, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Referéncia: Processo n? 23117.033083/2023-14 SEl n2 4488893

https://www.sei.ufu.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=5024621&infra_siste... 2/2


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Para Aladias, Lucas, Daniel, Douglas,
Telma, Larissa e Rafaela,
amores de minha vida.



AGRADECIMENTOS

A Deus, pela presenga constante em minha vida.

A Professora Doutora Maria Ivonete Santos Silva, por aceitar a orientacdo deste
trabalho, pela aposta em mim na selecdo do processo de ingresso ao Doutorado e por conduzir
esta travessia.

Aos membros da banca de qualificagdo — Professora Doutora Enivalda Nunes Freitas
e Souza, bem como o Professore Doutor Yvonélio Nery Ferreira —, pela leitura atenta e
minuciosa de meu texto e pelas sdbias sugestdes que proporcionaram reestruturar este trabalho.

A Professora Doutora kenia Maria de Almeida Pereira, bem como a Professora Doutora
Maria Elisa Rodrigues Moreira, por terem gentilmente aceitado participar da banca de defesa.

A minha eterna Professora Doutora Telma Borges Silva, porque me apresentou
Guimaraes Rosa; pelo apoio continuo em minha vida académica, por sempre tirar um tempinho
para ler meus escritos, opinar e mostrar caminhos. Telma, vocé ndo foi apenas uma professora,
mas também uma amiga; eu te amo um tantaozao!

A Aladias, meu esposo, pelo apoio; por sua sempre dedicagdo de companheiro; por ter
aprendido a amar, a acreditar e a torcer por esta minha trajetoria académica; eu te amo demais
da conta.

A Douglas, Daniel e Lucas, meus filhos, razio do meu viver, pela forca, incentivo,
torcida; por sonharem comigo este processo e vibrarem comigo a cada etapa vencida.

A Larissa e Rafaela, minhas norinhas mais que amadas, pela sempre torcida.

A Ana e José, meus pais, pelo exemplo de amor, garra e forca; pelas palavras de
sabedoria, oragdes, amizade e companheirismo.

A Dody, Bi, Ziane e Quel, minhas irmis pelo carinho e oracdes.

A amiga Cecidia Barreto, por me fazer acreditar que tudo daria certo.

A amiga Hélen, pelas longas conversas durante as viagens de Montes Claros a
Uberlandia, pelo incentivo aos meus estudos nos momentos de aflicdes e incertezas, pelo apoio
incondicional.

A Geuvana, Ciro e Ilmar pela troca de conhecimentos e debates intelectuais sobre o
tema desta tese.

A Marilia Simari Crozara, pela revisio criteriosa e pelo carinho.

Aos professores do PPGLIT, pelas sempre valiosas contribui¢des em sala de aula.

A Maiza e ao Guilherme, que sempre me atenderam com carinho e atencio na solu¢io

das eternas duavidas burocraticas.



Ao Professor Doutor Ivan Marcos Ribeiro, Ex-Coordenador do Programa de Pds-
graduacao em Estudos Literdrios, pela presteza sempre gentil e paciente no trato de questdes
burocraticas.

A Universidade Federal de Uberlandia e ao Programa de P6s-Graduagio em Letras —
Estudos Literarios, pela oportunidade de estudo.

A Universidade Estadual de Montes Claros, comeco da vida académica e profissional.

Aos familiares, colegas de trabalho e amigos da academia, pelo apoio e amizade que

funcionaram como estimulo na realizag¢do deste trabalho.

A todos, meu especial carinho!



No6s, os homens do sertdo, somos fabulistas por natureza. Esta no
nosso sangue narrar estérias, ja no ber¢o recebemos esse dom
para toda a vida (Guimardes Rosa).



RESUMO

Este trabalho apresenta a pesquisa de doutorado intitulada Tudo é e ndo é: poder e ironia no
sertdo rosiano. O objeto de andlise corresponde o estudo da narrativa “Buriti”, que faz parte do
conjunto de novelas de Corpo de Baile, de Jodo Guimardes Rosa, publicada em 1956. Tem-se
como objetivo mostrar as vdrias facetas do poder que perpassam as relacdes pessoais instituidas
entre os moradores da fazenda Buriti Bom e os sertanejos daquele local, além de evidenciar
que, por meio de uma ironia refinada, Guimardes Rosa elabora cenas da vida cotidiana
sertaneja. Com isso, o problema de pesquisa se constituiu a partir das seguintes perguntas:
considerando que, na contramao de estruturas de poder e opressdo, Guimaraes Rosa da voz a
sujeitos subalternos silenciados, de que maneira as relacdes de poder e ironia aparecem em
“Buriti”? Ao inserir diferentes vozes em seu texto, o autor denuncia preconceitos, mal-
entendidos e julgamentos apressados no contexto dessa narrativa? Para responder a tais
questionamentos, recorreu-se a uma pesquisa de natureza critico-bibliografica e aplicou-se o
método hipotético-dedutivo, com fundamento em “Buriti” e fortuna critica sobre a narrativa.
Para se compreender o conceito de poder/relagdes de poder, foram analisadas as proposi¢oes
tedrico-criticas elaboradas por Michel Foucault, constantes nas obras Historia da Sexualidade
1 (1988), Microfisica do poder (1979) e A ordem do discurso (2005), além de uma leitura sobre
as reflexdes de Pierre Bourdieu, em O Poder Simbdolico (1998), dentre outros. As reflexdes
sobre o0 conceito de ironia ocorreram mediante a realizacdo de um percurso
histérico/critico/literdrio com base nos livros: A ironia e o ironico (1995), de Douglas Colin
Muecke; O dialeto dos fragmentos (1997), de Friedrich Schlegel; Teoria e politica da ironia
(2000), de Linda Hutcheon; Problemas da Poética de Dostoievski (1981), de Mikhail Bakhtin,
além da tese intitulada Machado de Assis e a Ironia: estilo e visao de mundo (2006), de Andrea
Czarnobay Perrot. Instigada por essas inquietagdes de leitura, a hipétese desta pesquisa € a de
que, em “Buriti”, a ironia pode ser encontrada nas relacdes de poder, nas linhas da resisténcia,
na subjetividade dos sujeitos e em seu processo criador. Conclui-se que no sertdo rosiano, o
espaco da narrativa estd centrado em um ambiente rural que permite perceber possibilidades de
interpretacdo multiplas da regido sertaneja, que ndo se encarcera em um arquétipo; antes,
considera a presencga de interdi¢des perpassadas a casa-grande, a fazenda e a estrutura rural.
Dessa forma, o sertdo existe como espaco para a representacdo do patriarcalismo, do
clientelismo, das relagdes de poder, todas elas podem ser analisadas pela via da ironia que em
“Buriti” corresponde a uma forma de subverter a autoridade e questionar o mundo circundante,
permitindo aos individuos expressarem sua subjetividade e estabelecerem uma relacao critica
com ele, posto que a ironia permite a presenga de varios pontos de vista e vozes diferentes numa
enunciacdo. No sertdo rosiano, o “¢” ndo € oposto ao que “ndo €”; um ndo implica o apagamento
do outro, e sim a explicitacdo da critica via sujeito em uma atitude contestadora: irdnica.

Palavras-chave: ironia; relacdes de poder; Buriti; Guimaraes Rosa.



ABSTRACT

This work presents the doctoral research entitled Everything is and is not: power and irony in
the Rosiano backlands. The object of analysis corresponds to the study of the narrative “Buriti”,
which is part of the set of novels of Corpo de Baile, by Jodo Guimardes Rosa, published in
1956. It has as objective to show the various facets of power that run through the personal
relationships established among the residents of the Buriti Bom farm and the countryside people
of that place, in addition to showing that, through a refined irony, Guimardes Rosa elaborates
scenes of the countryside people daily life. With this, the research problem was constituted from
the following questions: considering that, against the grain of power and oppression structures,
Guimardes Rosa gives voice to silenced subaltern subjects, how do power relations and irony
appear in “Buriti”’? By inserting different voices in his texts, does the author denounce
prejudices, misunderstandings and hasty judgments in the context of this narrative? To answer
such questions it was resorted to a critical-bibliographical research and it was applied the
hypothetical-deductive method, based on “Buriti” and critical fortune on the narrative. In order
to understand the concept of power/power relations were analyzed the theoretical-critical
propositions elaborated by Michel Foucault, constants in the works History of Sexuality I
(1988), Microphysics of power (1979) and The order of discourse (2005), as well as a reading
on the reflections of Pierre Bourdieu, in The Symbolic Power (1998), among others. From this,
the reflections on the concept of irony occurred through the realization of a
historical/critical/literary journey based on the books: Irony and the Ironic(1995), by Douglas
Colin Muecke; The dialect of fragments (1997), by Friedrich Schlegel; Theory and Politics of
Irony (2000), by Linda Hutcheon; Problems of the Poetics of Dostoyevsky (1981), by Mikhail
Bakhtin, in addition to the thesis entitled Machado de Assis and Irony: style and worldview
(2006), by Andrea Czarnobay Perrot. Instigated by these reading concerns, the hypothesis of
this research is that, in “Buriti”, irony can be found in power relations, in the lines of resistance,
in the subjectivity of the subjects and in their creator process. It is concluded that in the Rosiano
backlands the space of the narrative is centered on a rural environment that allows perceiving
possibilities of multiple interpretation of the sertaneja region, which is not imprisoned in an
archetype; rather, it considers the presence of interdictions permeating the manor house, the
farm and the rural structure. In this way, the sertdo exists as a space for the representation of
patriarchalism, clientelism, power relations, all of which can be analyzed through irony, which
in “Buriti” corresponds to a way of subverting authority and questioning the surrounding world,
allowing individuals to express their subjectivity and establish a critical relationship with it,
since irony allows the presence of several different points of view and voices in an enunciation.
In the Rosiano backlands, “is” is not opposite to what “is not”; one does not imply the erasure
of the other, but rather the explicitness of criticism via the subject in a contesting attitude: ironic.

Keywords: irony; power relations; Buriti; Guimaraes Rosa.



RESUMEN

Este estudio presenta la investigacion doctoral con el titulo Todo es y no es: poder e ironia en
el sertén rosiano. El objeto de andlisis corresponde al estudio de la narrativa "Buriti", que forma
parte del conjunto de novelas de “Corpo de Baile”, de Jodo Guimaries Rosa, publicado en 1956.
Su objetivo es mostrar las diversas facetas del poder que impregnan las relaciones personales
establecidas entre los residentes de la hacienda Buriti Bom y los sertanejos de ese lugar, ademas
de mostrar que, a través de una ironia refinada, Guimaraes Rosa elabora escenas de la vida
cotidiana en serton. Asi, el problema de investigacion se constituy$ a partir de las siguientes
preguntas: considerando que, en el contexto de las estructuras de poder y la opresién, Guimaraes
Rosa da voz a sujetos subordinados silenciados, ;de qué manera aparecen las relaciones de
poder y la ironia en “Buriti”? Al insertar diferentes voces en sus textos, ;denuncia el autor
prejuicios, malentendidos y juicios apresurados en el contexto de esta narrativa? Para responder
a estas preguntas, se utilizO una investigacion critico-bibliografica y se aplicé el método
hipotético-deductivo, basado en “Buriti” y la fortuna critica sobre la narrativa. Para comprender
el concepto de relaciones poder/poder, analizamos las proposiciones tedrico-criticas elaboradas
por Michel Foucault, contenidas en las obras Historia de la sexualidad I (1988), Microfisica del
poder (1979) y El orden del discurso (2005), asi como una lectura sobre las reflexiones de Pierre
Bourdieu, en El poder simbdlico (1998), entre otras. A partir de esto, las reflexiones sobre el
concepto de ironia se produjeron a través de la realizacion de un viaje histdrico/critico/literario
basado en los libros: La ironia y lo irénico (1995), de Douglas Colin Muecke; El dialecto de los
fragmentos (1997), de Friedrich Schlegel; Teoria y politica de la ironia (2000), de Linda
Hutcheon; Problemas de la poética de Dostoievski (1981), de Mikhail Bakhtin, ademds de la
tesis titulada Machado de Assis y la ironia: estilo y cosmovision (2006), de Andrea Czarnobay
Perrot. Instigada por estas preocupaciones lectoras, la hipdtesis de esta investigacion es que, en
“Buriti”, la ironia se puede encontrar en las relaciones de poder, en las lineas de resistencia, en
la subjetividad de los sujetos y en su proceso creativo. Se concluye que en el serton rosiano, el
espacio narrativo se centra en un entorno rural que nos permite percibir multiples posibilidades
de interpretacion de la region del sertén, que no estd encarcelada en un arquetipo; mds bien,
considera la presencia de interdicciones que impregnan la casa grande, la hacienda y la
estructura rural. De esta manera, el sertén existe como un espacio para la representacién del
patriarcado, el clientelismo, las relaciones de poder, todas ellas pueden ser analizadas a través
de la ironia que en "Buriti" corresponde a una forma de subvertir la autoridad y cuestionar el
mundo circundante, permitiendo a los individuos expresar su subjetividad y establecer una
relacion critica con ella, ya que la ironia permite la presencia de varios puntos de vista y voces
diferentes en una enunciacion. En el serton rosiano el “es” no es opuesto a lo que “no es”; uno
no implica el pago del otro, sino més bien la explicitud de la critica a través del sujeto en una
actitud contestataria: ironica.

Palabras clave: ironia; relaciones de poder; Buriti; Guimaraes Rosa.
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INTRODUCAO

O interesse desta escrita é perceber a ironia e as relagdes de poder na novela “Buriti”,
escrita por Jodo Guimardes Rosa. Esse autor mineiro nasceu em Cordisburgo, no dia 27 de
junho de 1908, e se encantou' no Rio de Janeiro, em 19 de novembro de 1967. Foi poeta,
novelista, romancista, contista, diplomata e médico brasileiro. Iniciou seu percurso literdrio em
1937, ao escrever Sagarana, livro que apresenta a paisagem mineira do sertdo, a vida das
fazendas, dos vaqueiros e dos criadores de gado. Em 6 de agosto de 1963, foi eleito membro da
Academia Brasileira de Letras, sendo o terceiro ocupante da cadeira n° 2, que tem como patrono
Alvares de Azevedo.

A producio literdria do escritor esta situada no modernismo brasileiro, na terceira fase,
intimista e experimentalista, ocorrida a partir de 1945. Alfredo Bosi reconheceu a inovagdo e o
impacto do autor nesse periodo: “[...] experimentador radical, ndo ignorou, porém, as fontes
vivas das linguagens ndo-letradas: ao contrario, soube explora-las e pd-las a servigco de uma
prosa complexa em que o natural, o infantil e o mistico assumem uma dimenséao ontolégica que
transfigura os materiais de base” (BOSI, 2006, p. 434). Assim, Guimaraes Rosa trouxe questdes
universais em seus textos, como a existéncia humana e sua travessia no embate com as forcas
que regem o mundo.

Quanto a linguagem utilizada nas obras, o autor demonstra um trabalho apurado da
oralidade popular com a formas eruditas, na mistura de radicais gregos, latinos e criando novas
palavras. A sintaxe das frases € também inusitada, mostrando possibilidades diferenciadas no
modo de se expressar. Com tais facetas, o escritor conseguiu representar eventos espirituais e
psiquicos dificeis de serem nomeados. O autor em estudo renova a literatura, mas tem como
fonte uma realidade arcaico-popular: “o sertdo, seus seres e seus acontecimentos” (HANSEN,
2012, p. 120). Percebe-se ainda que os complexos costumes do povo mineiro, principalmente,
no tocante as crendices, a linguagem e a luta pela sobrevivéncia econOmica perpassam a
narrativa rosiana. Tendo como foco esse universo, Jodo Guimaraes Rosa deu forma a sua fic¢ao.

Para a presente investigagdo, destaco a novela “Buriti”, publicada em 1956, cujo enredo
€ baseado na histéria do médico veterindrio, Miguel, responsavel pela vacinacao do gado nas
fazendas Buriti Bom, Grumixd e Lapa-Laje; e nas peripécias das pessoas que habitam e

transitam por aqueles lugares. No entanto, antes de adentrar na andlise do corpus, considera-se

“Encantou”, aqui, ¢ uma palavra utilizada para lembrar o proprio Guimardes Rosa que se referia a morte como
“encantamento”.
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importante citar obras da Literatura Brasileira em que o tema sertdo € recorrente, a fim de
mostrar suas especificidades quanto aos enredos e aos discursos.

O escritor José de Alencar, no século XIX, nos livros O gaiicho (1870), O tronco do ipé
(1871) e O sertanejo (1875), caracteriza personagens rurais-sertanejas, explorando questoes
que atravessarao, de algum modo, o discurso rosiano: de um lado da escala de poder, a errancia,
o conhecimento aprimorado de seu meio, a valentia, a sabedoria instintiva, a altivez, os
rigorosos codigos de honra e a resisténcia a autoridade formal. Do outro lado, existem os
antagonistas mais frequentes: senhores de terras, latifundidrios, escravocratas, especuladores e
a autoridade oficial.

Euclides da Cunha, publicou Os sertées (1902), livro que traz a representagdo do
sertanejo forte fisicamente e carente de moral e forga psiquica. No dizer de Vicentini, “[...]
Euclides defende o sertanejo, sim, mas fala por ele, explica-o, interpreta-o, a sua terra e a sua
luta por parametros seus, de homem da cidade, do litoral, do mar, homem da ciéncia, ex-militar
e jornalista. Fala com autoridade, em tom ensaistico, ensinando” (VICENTINI, 1998, p. 46).

Na década de 30, Graciliano Ramos, em Sdo Bernardo (1936), explora as relagdes de
poder e suas disposi¢cdes no ambiente rural da fazenda Sao Bernardo, mostrando a assimetria
entre o masculino e o feminino como simulacro de préticas patriarcais e capitalistas. Narrativa
contada sob a otica do opressor, Paulo Honério propde-se a narrar a prépria histéria,
evidenciando ao leitor como a ganancia, a busca por ascensdo e o desejo de modernizagao da
fazenda S@o Bernando o levaram a uma perda de humanidade. Assim, € pelo viés da reificagcdo
e desumanizacdo de Paulo Honério que se pode pensar a representacdo das facetas do
capitalismo nesse romance.

Rogério Gustavo Gongalves, no livro Dialogismo e Ironia em Sdo Bernardo (2012),
desvenda o cardter dialégico e irdnico do texto, estabelecendo um retrato mais acabado das
relagdes tensas produzidas na base do sistema capitalista do sertdo brasileiro. Para o autor, o
desfecho do romance apresenta um cardter irdnico dado a inadequacdo mostrada entre a
interioridade desenvolvida por Paulo Honério e o mundo convencional. De agressor da
sociedade, o protagonista torna-se vitima porque aderiu cegamente aos preceitos do sistema de
dominacdo capitalista.

Outro autor relevante para esse contexto ¢ Amando Fontes que, junto a outros autores
da década de 1930 com obras de teor social, despertou o interesse da critica pelo que se passou
a chamar de romance proletario. Sobre isso, cabe destacar a conquista pelo autor do Concurso
literario da Sociedade Felippe D’Oliveira, com a obra Os Corumbas, quando disputou o prémio

e o prestigio daquele momento com obras como Cacau, de Jorge Amado.
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Jorge Amado escreveu cinco romances que tratam sobre a regido rural: Cacau (1933),
no qual demonstra sua intolerancia ao sistema capitalista; Terras do Sem Fim (1943), que
enfoca uma das mais cruéis lutas pela posse de terra; Sdo Jorge dos Ilhéus (1944), continuidade
da narrativa Terras do sem fim; Gabriela, cravo e canela (1958), quando mostra o luxo e a
riqueza existentes nas terras do cacau; Tocaia grande (1984), cujo enredo apresenta uma das
formas com as quais os coronéis resolviam seus problemas: a bala.

O escritor José Lins do Rego, em Usina (1936) e Fogo Morto (1943), apresenta pontos
de ruptura com o passado dos engenhos, das usinas, representando senhores que perdem seu
poder de mando e aos poucos sdo consumidos pelo fracasso econdmico.

A escritora Rachel de Queiroz, em O quinze (1930), questiona o sistema patriarcal e o
matrimonio no Brasil do inicio do século XX. A personagem Conceicdo, ao passar as férias na
casa da avo Dona Inécia, em Quixadd, comeca a refletir sobre os impactos da seca e da
desigualdade social que assolam a populagdo carente do sertdo cearense.

Vila dos Confins (1956), de Méario Palmério, conta a histéria do sertanejo capaz de
enfrentar grandes lutas pela sobrevivéncia em um lugar nada propicio. No decorrer do enredo,
0 autor mostra o ambiente rural vivenciado pela personagem fazendeira, o deputado federal
Paulo Santos, senhor e coronel da regido, e sua influéncia entre os iletrados. Ainda nesse
contexto mineiro-goiano, vale ressaltar autores como Carmo Bernardes e Antonio Callado, em
obras como Regaca (1972) e A Madona de Cedro (1957), respectivamente.

Esse debate entre a ambientagdo rural e o poder patriarcal se espraia como um
tradicionalismo na literatura nacional, ou seja, corresponde ao “[...] conflito entre o pais rural e
0 pais urbano, tantas vezes discutido ao longo do século XX” (SHOLLAMMER, 2011, p. 85).
Para além das tantas obras e autores j& mencionados, ainda poderiamos considerar Os ratos
(1944), de Dyonélio Machado e A menina morta, de Cornélio Penna (1954).

Caminhando no tempo, deparamo-nos com obras produzidas na década de 70 e 80 em
que o regionalismo € tingido — entre tantos tons passiveis de serem encontrados — pelos ares
da migracdo, a exemplo de obras como Lavoura arcaica (1975), de Raduan Nassar e Mad
Maria (1980), de Mércio Souza, direcionando para a concretizagdo de projetos literdrios como
Dois irmdos (2000), de Milton Hatoum e Inferno provisorio, de Luis Rufatto com o primeiro
volume publicado em 2005 e o tltimo em 2016, apenas para pontuar alguns nomes.

Em 2008, a escritora brasileira Frances de Pontes Peebles publicou, pela editora inglesa
Happer Collins, o romance A costureira e o cangaceiro; e, em 2009, a autora o fez em lingua
portuguesa, pela Editora Nova Fronteira. J4 em 2017, langou-se uma nova edi¢do pela Editora

Arqueiro, com titulo Entre Irmds. Esse romance € ambientado no estado de Pernambuco e narra
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a vida de duas irmas orfas, Luzia e Emilia, nascidas no inicio do século XX, na zona rural de
uma pequena cidade do interior do Estado, a pequenina Taquaritinga do Norte e educadas por
uma tia.

As irmds vivem destinos antagdnicos em um periodo de grandes transformacgdes
politicas e sociais naquela regido do pais, haja vista possuirem anseios e perspectivas diferentes:
Emilia sonha com o casamento e em se mudar para a capital. J4 Luzia — apds sofrer um
acidente na infancia que a deixou com um brago deformado — passa a ser chamada pela
vizinhanga de “Vitrola”, representacdo de um entendimento social capaz de situar aquele corpo
como indtil ao casamento; desse modo, ndo por uma questdo ideolégica, mas sim movida por
um sentimento de falta e de medo do abandono, Luzia passa a viver no cangaco. O tema ao qual
a escritora se reporta traz a tona as desigualdades no exercicio do poder, preconceitos, violéncia
e exclusdo social.

Diante da visada regionalista, cabe sublinhar ainda a relevancia da narrativa Torto Arado
(2019), de Itamar Vieira Junior, que problematiza a histéria dos trabalhadores rurais explorados
em latifindios. O enredo estd centrado em uma familia de descendentes de escravizados
moradores de uma fazenda na Chapada Diamantina, trabalhando em troca de moradia e
alimentacdo. Ao englobar momentos cronoldgicos e psicoldgicos, a temporalidade de Torto
Arado (2019) abrange outros periodos da histéria dos moradores daquelas terras.

O espaco em tais narrativas estd centrado em um ambiente rural o qual permite perceber
possibilidades de interpretacdo multiplas da regido sertaneja, que ndo se encarcera em um
arquétipo; antes, considera a presenca de interdi¢des perpassadas a casa-grande, a fazenda e a
estrutura rural. Dessa forma, o sertdo existe como espago para a representacdo do
patriarcalismo, do clientelismo, das relagdes de poder, todas elas podem ser analisadas pela via
da ironia. Sendo assim, tal ambientacdo foi tema literdrio do nordeste ao sudeste, porém cada
lugar tem sua singularidade traduzida nos enredos das narrativas.

Em Minas Gerais, por exemplo, havia uma presenca do coronelismo, na primeira metade
do século XX, equivalente ao vivenciado no nordeste do pais; mas o coronelismo que compunha
0 grupo mineiro gozava de mais poder econdmico e politico. Dirigentes governamentais de
Minas Gerais e de Sdo Paulo se alternavam em cargos elevados na hierarquia de poder politico.
O coronelismo praticado no nordeste do Brasil é representado principalmente nos romances da
segunda fase do modernismo e se difere daquele praticado no Norte, baseado nos coronéis da
borracha e representado em obras que, por vezes, focalizam esse periodo. Ja em Pernambuco,

no fim do século XIX e inicio do século XX, existia a presenca do cangago. De acordo com
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Villela (2004), geralmente faziam parte desses grupos sertanejos, capangas, jaguncos e
empregados dos latifundiérios.

Diversos escritores brasileiros, ao criarem personagens e ambientes tipicamente
sertanejos, apresentam narrativas que trazem a representacdo do Brasil rural. Em uma
interpretacdo que atravessa o real, o ficticio e o imagindrio, pode-se entrever, na ficcao, o sertdao
como lugar no qual se encenam as histdrias dos sertanejos e das sertanejas. Nessas obras, sao
expostas circunstancias oriundas de uma desigualdade social peculiar as dreas rurais brasileiras,
assinalada por actimulo de terras, pela relacdo de dependéncia entre agregados e fazendeiros,
além de representar situacdes marcadas pela cultura, costumes, crengas, amores e desamores.

Joao Guimaraes Rosa, autor de muitas prosas, criador de ideias em forma de narrativas
e poemas, um amante da linguagem, alinhava amor, erotismo, conflitos psicolégicos e sociais
em seus escritos. Grande parte de suas personagens ficou marcada na histéria da literatura
nacional, por exemplo, Riobaldo, Soropita, Rosalina, Seo Senclér, Senhor Zézimo, Seo
Remigio Biano6r, Major Brao, Seu Sulino Sidivé, Mula Marmela, Lina, Diadorim, Sinhé Linda,
Doralda, Nhorinhd, Pedro Osorio; ou regides como: povoado do Ao, Andrequicé, Pinhém,
Tromba-d’Anta, constitutivos do imagindrio de cada leitor. Esses lugares e personagens
oferecem a possibilidade de se transitar por varios temas e discussdes existentes em Magma
(1936), livro de poemas, e pelas narrativas Sagarana (1946); Grande sertdo: veredas (1956);
“Campo geral” (1956)7; “Uma histéria de amor” (1956); “A estéria de Lélio e Lina” (1956);
“Cara de bronze” (1956); “Dao Lalalao (o devente)” (1956); “O recado do morro” (1956);
“Buriti” (1956); Primeiras estorias (1962); Tutaméia (1967); Estas estorias (1969); Ave,
palavra (1970) e Antes das primeiras estorias (2011).

Entre as muitas personagens que transitam e compdem esse sertdo, destacam-se homens
como Soropita: ex-boiadeiro, morador do Ao, ser paradoxal que, apesar de arquitetar
cuidadosamente um plano para realizar o desejo de ser coronel do Ao, ndio alcanca seu intento.
Suas atitudes, muitas vezes, sdo contrdrias as acdes que se espera de um senhor de mando, uma
vez que ele ndo segue a cartilha dos outros coronéis. Tem-se, também, o grande chefe de
jaguncos, pai de Diadorim, Joca Ramiro, referéncia de homem firme e corajoso. Diadorim, a
personagem travestida de homem, apesar de recorrer a forca, também utiliza seu poder de
seducdo, mostrando a Riobaldo as belezas e sabedorias do sertdo. Riobaldo € outra figura de
sertanejo que povoa o mundo de Guimardes Rosa, com seu linguajar que mescla a fala da

tradicdo oral sertaneja com saberes da tradi¢do letrada.

2 A primeira edigdo da novela “Campo Geral” é datada de 1956. Para escrita desta tese consideramos a edi¢io
publicada pela editora Nova Fronteira em 2002.
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Em relacdo as mulheres sertanejas, além de Diadorim, hd Doralda, mulher bela e
corajosa, que transita entre dois papéis: por um lado, o da figura emblematica de dona de casa
e, por outro, aquela repleta de erotismo. H4 que se ressaltar ainda Rosalina, personagem
detentora do amor do vaqueiro Lélio, dona de grande sabedoria e conhecimento de mundo, cuja
beleza advém de sua experiéncia. Essas caracteristicas dispares sdo recorrentes nas personagens
rosianas e serdo exploradas ao longo desta tese, pois a ambiguidade € marca forte da ironia e,
em certa medida, percorre a obra de Guimaraes Rosa a partir do “tudo ¢é e ndo ¢&”.

Entre as obras do autor, foi escolhida como corpus desta pesquisa a novela “Buriti”,
uma das sete publicadas no livro Corpo de baile®, em dois volumes, de 1956. A novela relata
cerca de doze meses vividos pelas personagens que habitam a fazenda Buriti Bom. O narrador,
em um primeiro momento, ¢ Miguel, na condicdo de homem apaixonado que vai ao encontro
de sua amada, revivendo a primeira vez em que esteve na fazenda. Dois grandes conflitos sdo
essenciais para a narrativa: o primeiro envolve as relacdes entre 16 Liodoro, Lalinha, 16 Irvino;
o segundo envolve as relacdes entre Miguel, Maria da Gldria e Nhé Gualberto Gaspar.

Ao mostrar o cotidiano das personagens regido por um sistema local de poder informal,
no sertdo de Minas, na fazenda Buriti Bom, lugar longe, em “Um ponto remansoso” (ROSA,
1988, p. 101), o autor problematiza a performance ambivalente dessas personagens, o que
possibilita analisd-las tendo como aporte tedrico as discussdes sobre poder e ironia.

H4 ainda os conflitos que perpassam as personagens secunddrias: suas relacoes afetivas,
seus dramas existenciais e perenes. A trama € protagonizada pela figura do fazendeiro 16
Liodoro e pelo veterinario Miguel — o her6i Miguilim, de “Campo Geral” (2002), um dos
livros que compdem Corpo de Baile. Entretanto, a presenca da personagem Miguel restringe-
se aos momentos iniciais e aos finais da novela, porém, em outras partes, ele aparece por meio
da fala e pensamentos das personagens centrais da narrativa, Maria da Gldria e Lalinha. Assim,
a caracterizagdo de Miguel desperta interesse, levando a uma reflexdo sobre as relacOes de
poder, sobre os aspectos irdnicos que envolvem essa personagem e, principalmente, ao
considerarmos a evolucdo dele entre a primeira e a sétima narrativa de Corpo de Baile,

discussao presente no segundo capitulo desta tese.

3 A primeira edi¢do de Corpo de baile apresentou-se em formato de dois volumes (1956). A segunda edigio
apresentou um unico volume (1960), que reunia as sete novelas: Campo Geral, Uma Estoria de Amor, O Recado
do Morro, Cara-de-Bronze, A Estoria de Lélio e Lina, Ddo-Lalaldo e Buriti. A terceira edigao tripartiu Corpo de
baile em Manuelzdo e Miguilim, Noites no sertdo e no urubuquaqud, No Pinhém (1965). Em 2006, foi publicada
uma edic¢do de Corpo de Baile em comemoracdo aos cinquenta anos da primeira edi¢do. Vdrios autores, entre eles
Claudia Campos Soares, Joel Mauricio Fialho, Juliana Silva Dias e Edinael Sanches Rocha, estabelecem conexdes
entre as personagens que habitam Corpo de Baile, evidenciando a relacio de continuidade entre as novelas, embora
elas possam ser lidas e compreendidas separadamente.
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Na narrativa “Buriti”, a primeira visita de Miguel a fazenda aconteceu por intermédio
de Nho Gualberto Gaspar, velho amigo da familia, ocasido em que ele conheceu Maria da
Gl6ria, filha de 16 Liodoro, que também € pai de Maria Behu. A segunda ida de Miguel ao local
estd relacionada ao seu desejo de casar-se com Maria da Gldria. Na trama, tem-se ainda a
chegada de Lalinha, nora de 16 Liodoro, trazida da cidade para morar na fazenda. O foco da
narrativa € a familia do fazendeiro, com pouquissimas incursdes fora dos limites da fazenda e
da casa. Contudo, mesclado a esse enredo central, hi outras histérias envolvendo amigos,
agregados, trabalhadores e figuras sertanejas que transitam pelas fazendas Buriti Bom, Grumixa
e Lapa-Laje.

Instigada por essas inquietacdes de leitura inicial, o problema de pesquisa se constituiu
a partir das seguintes perguntas: considerando que, na contramao de estruturas de poder e
opressao, Guimardes Rosa dé voz a sujeitos subalternos silenciados, de que maneira as relagdes
de poder e ironia aparecem em “Buriti”’? Ao inserir diferentes vozes em seu texto, o autor
denuncia preconceitos, mal-entendidos e julgamentos apressados no contexto dessa narrativa?
A hipétese desta pesquisa € a de que, em “Buriti”, a ironia pode ser encontrada nas relacdes de
poder, na subjetividade dos sujeitos e no processo de escrita utilizado por Guimardes Rosa. Em
uma perspectiva irdnica, o autor de Cordisburgo sinaliza para a necessidade de reflexdes sobre
0 ser, 0 viver e o existir em uma sociedade devoradora e aniquiladora. Ele ndo apresenta
conclusdes ou licdes, mas material para reflexao.

O autor retoma enigmas ainda ndo esgotados na sociedade, quando erige personagens
doutores, patriarcas, fazendeiros, mulheres, meninos, por meio de um narrador atento, que vé o
outro na diferenca. Para isso, o romancista trata da educacdo como experiéncia que muda o
homem, capaz de lhe munir com um conjunto de atributos que o destacam perante seus pares,
como no caso de Miguel. Ademais, ao semear diferentes vozes em seus textos, irOnica e
sabiamente, Guimardes Rosa denuncia preconceitos, mal-entendidos, assinalando para a
necessidade de se ver o outro em si — na sua fraqueza, na sua for¢a, na sua diferenca, mostrando
as vdrias formas de ser e estar no mundo.

Na presente pesquisa, de natureza critico-bibliogréfica, aplica-se 0 método hipotético-
dedutivo, que se fundamenta em “Buriti” e na fortuna critica sobre a narrativa. Em um primeiro
momento, leu-se a referida novela e elaborou-se uma tabela com o que interessava em cada
cena, em cada personagem: caracterizagdes psicoldgicas e fisicas, agcdes, atitudes, posturas,
acontecimentos e lembrancas. Separou-se citacoes em que foi percebida a presenca da ironia,
bem como os exercicios de poder. Em um segundo momento, pesquisou-se sobre a critica

literaria relacionada a Guimardes Rosa e a novela “Buriti”, fazendo analise de textos relevantes
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ao recorte da pesquisa. Em seguida, realizou-se a leitura dos textos que versavam sobre as
relacdes de poder, ironia, a fim de embasar teoricamente a andlise da narrativa. Na sequéncia,
iniciou-se a escrita da tese, momento em que se percebeu a necessidade de realizar a leitura da
novela “Campo Geral” (2002). Ressalta-se que o objetivo era conhecer a infancia de Miguilim,
questdo primordial para a andlise da personagem Miguel.

Especificamente, o método da pesquisa adotou procedimentos de Antonio Candido
(1965, 1996) quando o estudioso aborda a forma de se interpretar o texto literrio, mesclando a
andlise intrinseca com a extrinseca, demonstrando como os fatores extrinsecos podem se tornar
parte da estrutura interna do texto. Guimaraes Rosa € um autor cuja obra autoriza a pluralidade
de leituras criticas e, como diz Candido, em Literatura e sociedade: *“[...] o externo importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel
na constitui¢do da estrutura, tornando-se, portanto, interno” (CANDIDO, 1973, p. 40).

Nesta analise de “Buriti”, realizou-se uma imersao no texto literario com a intengao de
(re)compor a “teia de sentidos” organizada para seu ordenamento, feitura e concretizagdo. Com
efeito, essa compreensdo foi fundamental para a orientacdo das intengdes de pesquisa. Com
1ss0, os capitulos apresentam uma énfase textual nos conceitos de poder/ironia e no texto
literdrio propriamente dito.

Considerando os pressupostos apresentados, a presente tese estd estruturada em quatro
capitulos, além da introducgdo, das questdes preliminares e dos remates. No capitulo primeiro,
intitulado Poder e Ironia: tessituras, compreendem-se os conceitos de poder/relacdes de poder
e ironia. No primeiro tépico, sdo tratadas diferentes formas de poder e os meios de obté-lo e
exercé-lo na sociedade; para tanto, recorreu-se a leitura dos livros Historia da Sexualidade I: a
vontade de saber (1988), Microfisica do poder (1979) e A ordem do discurso (2005), de Michel
Foucault, bem como os aportes teéricos de Pierre Bourdieu, em Poder simbdlico (1998) e os de
Norberto Bobbio no Diciondrio de politica (2000).

No segundo tépico, fez-se um percurso histérico no tocante as concepcdes filosoficas
da ironia, até chegar aos estudos contemporaneos, com base nos discursos presentes nos livros:
A ironia e o irbnico (1995), de Douglas Colin Muecke; O dialeto dos fragmentos (1997), de
Friedrich Schlegel; Teoria e politica da ironia (2000), de Linda Hutcheon (2000); Problemas
da Poética de Dostoievski (1981), de Mikhail Bakhtin, tal qual a tese intitulada Machado de
Assis e a ironia: estilo e visdo de mundo (2006), de Andrea Czarnobay Perrot. O intento é
mostrar que a ironia estd presente em textos literdrios e filoséficos, desde os grandes fil6sofos

gregos até os autores contemporaneos, ganhando novos discursos a cada contexto historico,
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social, econdmico e politico. A maneira de defini-la € ampla, considerando-se que pode ser
vista como figura de pensamento, de forma retdrica, dialética ou mesmo estilistica.

FenOmeno intrigante da linguagem, a ironia sugere o contrario do que as palavras ou
frases exprimem. Em algumas passagens da narrativa, Guimardes Rosa usa esses recursos
apresentados principalmente nas falas da personagem Nho Gualberto Gaspar. J4 a forma
retdrica, arte de chacotear uma dada situagdo ou alguém, com um ponto de vista a obter uma
reacdo do leitor, ouvinte ou interlocutor, € perceptivel nas cenas em que D6-Nha e Mariazé,
rezadeiras incumbidas de trazerem I6 Irvino de volta para os bracos de Lalinha, chegam a
fazenda Buriti Bom, com um discurso verossimil que emana de crencas religiosas.

Quando se pensa na forma dialética, traz-se para a andlise os estudos de Mikhail Bakhtin
(1981), bem como o pensamento de Beth Brait (2008) que, baseada nos preceitos de Sage
(1980), afirma que a dialética em Sdcrates se d4 a partir da confutagio®, busca pela purificacio
de seu interlocutor dos falsos conceitos, da soberba e da suposi¢do a respeito de um determinado
assunto, sobre o qual fica comprovado o total desconhecimento daquele com quem o filésofo
dialogava; e da maiéutica, nascimento de novas ideias a respeito do assunto discutido. Na
concepcdo de Socrates, a ironia € um recurso estilistico como um meio para demonstrar a
ignorancia de seu interlocutor e, com isso, conduzi-lo ao conhecimento verdadeiro.

No livro Estudo da ironia constantemente referido a Socrates, publicado em 1992, o
escritor Soren Aabye Kierkegaard aproxima essa concepgio de ironia proposta por Sécrates a
ironia da nocdo de contraste. Esse aspecto serd de importante valia para a andlise da novela,
uma vez que hd o confronto de realidades opostas — coronel/subordinados —, quando o
dominio é exercido pelo pai, sogro, amigo e fazendeiro, ja a submissao € percebida nas atitudes
dos filhos, filhas, amigo, agregados, sertanejos, trabalhadores rurais e amantes. Isso &
facilmente observdvel na estrutura hierdrquica da narrativa, a exemplo da relacdo entre as
personagens ocupantes do papel de coronéis, particularmente, 16 Liodoro e Nho Gualberto
Gaspar, em face a seus subordinados, vaqueiros e agregados. Esses confrontos sao transmitidos,
principalmente, por meio de um narrador irénico.

Ademais, serdo observados aspectos que viabilizam perceber no corpus em andlise
algumas das caracteristicas da ironia romantica, a saber: o processo criador do escritor, humor,
ambiguidade discursiva, nocdo entre realidade e ilusdo. Bem como a representacdo da mulher:
branca, preta, pobre, rica; quanto aos sertanejos, eles serdo observados sob a perspectiva que

uma sociedade patriarcal tinha em relacdo a esses sujeitos.

4 Confutagfio é uma técnica de argumentagio que consiste em refutar ou rebater argumentos contrarios.
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No capitulo II, Contrastes: relagcdes atravessadas pelo exercicio do poder, sob a
perspectiva da ironia romantica, realiza-se a andlise da personagem Miguel, desde sua infancia,
nanovela “Campo Geral”, até sua presenga na novela “Buriti”’; defende-se que Guimaraes Rosa,
de forma consciente, em seu processo criador, recupera essa personagem, dotando-a de um
poder intelectual. Ao utilizar a ironia romantica como elemento capaz de possibilitar o
distanciamento do autor em relacdo a sua criacdo literdria, a forma da novela foi o modo
encontrado pelo autor para expor, por meio de diferentes vozes entrecruzadas no texto literario
em estudo, uma narrativa que reflete sobre acdes atravessadas pelo exercicio do poder, o qual
apresenta seus aspectos positivos e negativos.

Para melhor entender de que maneira as relacdes de poder e a ironia aparecem em
“Buriti”, no primeiro tépico, resgata-se 0 menino miope, da novela “Campo geral” e morador
do Mutim antes de se tornar o doutor Miguel dos Gerais, refletindo sobre a transformacado
ocorrida em sua vida por meio do estudo. Nessa trajetéria de mudancgas, também expode que
houve a juncdo do saber priatico — adquirido em sua infincia na lida na roca — e o saber
intelectual — conquistado por meio dos estudos. No segundo tépico, analisa-se a relacao: 16
Liodoro, I6 Isio, I6 Irvino e Nhd Gualberto Gaspar versus Miguel, a fim de mostrar o papel do
poder em todos os sujeitos, desconstruindo as dicotomias entre os poderosos e os sem poder,
abordando a relagdo entre subjetividade e materialidade nessas relacdes.

No capitulo III, Comportamentos Emblemdticos: rupturas, ainda considerando a
perspectiva da ironia romantica, defende-se a ideia de que Guimaraes Rosa evoca outros textos
que permitem continuar refletindo sobre as relagdes de poder e a ironia traspassadas na
narrativa. Isso pode ser demonstrado no primeiro topico, ao analisar o modo como Guimaraes
Rosa, por meio de uma narrativa encaixante, escreve a histéria de uma familia formada por
quatro maridos e uma esposa, o que fortalece a ideia de resisténcia feminina rebatendo a pressao
da moral patriarcal. Com esse discurso, Guimaraes Rosa procura desestabilizar as verdades
absolutas, questionando valores que estabilizam e promovem ordem a sociedade. Assim,
procuramos observar os aspectos positivos de personagens desvalorizadas, menosprezadas, que
crescem em importancia textual e humana aos olhos do leitor.

Depois, no segundo tépico, ao abordar a desconstru¢do da pauta de costumes vivenciada
por 16 Liodoro e sua nora Dona Lalinha, pode-se fazer uma alusdo ao mito de Perséfone e
Hades, no qual hd um tio que planeja o rapto de sua sobrinha, com o intuito de fazé-la sua
esposa, conseguindo realizar seu intento. E, por fim, o tépico trés, momento no qual se discute
os encontros clandestinos de um homem casado com a filha de seu melhor amigo, que aflora

reflexdes sobre a possibilidade de a mulher ser ou néo ser livre. Nessa parte da escrita, recorre-
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se aos apontamentos relacionados as considerag¢des sobre a liberdade em Sartre (1987, 1997):
o cardter intencional da acdo, debatendo a tese de que o ser humano € livre e experimenta a
liberdade como angustia. Essa leitura ajudou a evidenciar a maneira multiplice com a qual
Guimaraes Rosa apresenta Maria da Gldria, pois, a0 mesmo tempo em que promove a ruptura
com o0 modelo patriarcal, Maria da Gldria reverbera praticas de mando ainda arraigadas a seu
ser. B preciso lembrar: no texto ndo hd a voz da mulher, mas de um narrador masculino que da
vida a essa personagem.

No capitulo IV, Resisténcia: diferentes vozes sertanejas, constata-se os desvios de
conduta presentes na sociedade patriarcal sertaneja norte-mineira, por meio da ironia existente
nas linhas da resisténcia e nas subjetividades dos sujeitos. Para tanto, parte-se das discussoes
sobre a ironia como estratégia discursiva que serve de zona de didlogo e de tensdo entre
diferentes vozes a luz dos estudos de Mikhail Bakhtin (1981) e Linda Hutcheon (2000).
Acrescentam-se a essa discussdo o texto de Walter Benjamin (1986) discorrendo sobre a arte
de narrar.

Na discussao do primeiro topico, “Lobo em pele de carneiro” destaca-se algumas
curiosidades que envolvem o nome da personagem NhO Gualberto Gaspar. Ele vé o Chefe
Zequiel como um bobo; entretanto, acredita-se que, na verdade, Chefe Zequiel quer escutar o
que ha do outro lado e, ironicamente, percebe coisas onde ninguém vé ao pressentir os ruidos
das relacdes de poder.

No segundo tdpico “Capinzinho milagroso” evidencia-se a mimetizagdo do olhar
zombeteiro e preconceituoso de Nho Gualberto Gaspar em relacdo ao Inspetor. O intento foi
afirmar que nem sempre a asticia conduz a caminhos considerados aceitdveis, nos quais
existem personagens perigosas em suas acoes e/ou trabalham na surdina, a exemplo de José
Gualberto Gaspar de Lemos, que age de forma sorrateira.

Ja em “Marota estratégia literaria” analisa-se personagens que ndo seguem o padrio
comum e, por isso, sdo vistas com estranheza ou mé-vontade por outras personagens. Um
exemplo disso é o Chefe Zequiel ¢ homem que pretende desvelar o mundo recoberto pela
nebulosidade. Traz ainda reflexdes sobre o Chefe Zequiel — profeta sertanejo —, Ezequiel —
profeta biblico — e Maria Behu — beata da noite.

No quarto topico “Faces de uma mesma moeda” entende-se que Guimardes Rosa, ao
apresentar estas trés figuras femininas tdo antagdnicas — Dona-Dona, Alcina e a nova esposa
de 16 Irvino — faz uma critica a forma como a mulher negra era vista pela sociedade

novecentista e representada nos discursos literdrios, pois encaminha a mulher negra para a
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maternidade e para a ndo maternidade; para o casamento e para 0 ndo casamento; apresenta
mulheres negras sedutoras, mas também mulheres negras repugnantes.

O tltimo topico “Narrativas multicoloridas”, mostra-se que na contramao de estruturas
de poder e opressao mantenedoras do subalterno em siléncio, Guimaraes Rosa d4 voz a sujeitos
silenciados. Neste ponto da tese, analisa-se as personagens D6-Nha e Mariazé.

Nos Remates foram tratadas as consideracgdes finais sobre a pesquisa, mostrando que a
narrativa “Buriti” permite perceber possibilidades de interpretacdo multiplas da regido
sertaneja, que existe como espaco para a representacao do patriarcalismo, do clientelismo, das
relacdes de poder e, todas elas podem ser analisadas pela via da ironia que em “Buriti”
corresponde a uma forma de subverter a autoridade e questionar o mundo circundante,
permitindo aos individuos expressarem sua subjetividade e estabelecerem uma relacao critica
com ele, posto que a ironia permite a presenga de varios pontos de vista e vozes diferentes numa
enunciagdo. O que faz pensar que o encanto da narrativa se encontra em salientar o que os seres
humanos tém de imprevisivel, inesperado e improvavel. Valendo-nos da maxima que percorre

a obra rosiana, pode-se dizer que, na fazenda Buriti Bom, “tudo € e ndo €”.
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QUESTOES PRELIMINARES

Cada um escuta separado o que quer
(Guimaraes Rosa).

O levantamento bibliogrifico apresentado nesta parte da pesquisa evidencia que, até o
momento analisado, ndo foi percebido nenhum projeto que formulasse um problema em torno
da relacdo tedrica entre poder e ironia na novela “Buriti”. Quando se pesquisa um autor
conhecido nacional e internacionalmente, como € o caso de Guimaraes Rosa, € indispensdvel
conhecer outras produgdes e concepcdes que irdo complementar a investigacao e contribuir para
melhor desvendar o ja examinado e, assim, avanca-se na proposi¢do de uma nova investida na
andlise desse corpus. Entende-se que a relevancia do conhecimento para a produ¢do em estudos
literarios estd na oportunidade do didlogo com outros autores das obras pesquisadas, de
conhecer os registros elaborados em periddicos, teses, dissertagdes e livros sobre os assuntos
que se pretende compreender melhor.

Como “cada um escuta separado o que quer”, foram ouvidas as vozes dos criticos
literdrios sobre a novela em questio, considerando as vdrias leituras e interpretacdes. Assim,
deparamo-nos com as peculiaridades inerentes a sexualidade, a ascensdo feminina, ao
patriarcalismo, ao poder, ao misticismo, as crendices, a fauna, a flora e a temas outros, como
os relacionados ao sertanejo e ao seu viver. O posicionamento de cada um dos criticos traz,
implicitamente, influéncias da sociedade em que eles vivem ou viveram e desenvolveram seus
estudos. Para a apresentacao desses dados, procuramos fazé-lo a partir da categorizacao de tais
estudos em dissertacoes, teses e artigos, além de procurar respeitar a cronologia em que foram
elaborados.

No que concerne as dissertacoes de mestrado, destacamos o estudo de Nelma Milhomem
na pesquisa intitulada Imagens do patriarcado em “Buriti”, de Guimardes Rosa (2008), haja
vista que a pesquisadora analisa a linguagem ficcional, estética e documental presente na
narrativa. Para tanto, a investigadora buscou embasamento no estudo da recepcao critica, entre
os anos de 1970 e 2007, a fim de investigar os variados aspectos sobre 0s quais o conjunto da
obra de Guimardes Rosa foi estudado, também visando apreender as diversas dimensdes em
que as questdes relacionadas as instituigdes patriarcais no Brasil sdo ressignificadas em
“Buriti”. Assim, a investigadora entende que a novela traz contribui¢des narrativas sobre uma

fase sensivel da vida brasileira, a primeira metade do século XX.
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No estudo Entre beleza e tristeza: experiéncia e memoria em “Campo geral” de
Guimardes Rosa (2010), Juliana Silva Dias investiga uma possivel relacdo existente entre o
narrador de “Campo geral” (1956) do livro Manuelzdo e Miguilim (1956), e a personagem
Miguel de “Buriti”, do livro Noites do Sertdo (1965). A autora identificou e descreveu os tragos
da composic¢do narrativa de “Campo geral” (1956) construidos sob os vieses dos temas memoria
e experiéncia, analisando-os na mesma composi¢do narrativa e relacionando essas andlises
interpretativas, anteriormente definidas e delineadas, aos escritos benjaminianos e a teoria da
temdtica abordada.

Alexandre José Amaro e Castro, em O alivio das manhds: permanéncia e transgressao
na obra Corpo de Baile, de Jodo Guimaraes Rosa (1956), analisa a narrativa rosiana, resgatando
sua unidade estrutural, a qual, na visao dele, estd comprometida com a fragmentacdo editorial
do livro a partir de 1964. A €nfase do estudo estd na personagem Miguel que, segundo o autor,
¢ indice da coesdo interna da produg¢ado pelo papel desempenhado nas duas novelas: “Campo
geral” (1956), como Miguilim, e, em “Buriti”, como Miguel.

Por sua vez, Thais Travassos em Da partilha do sensivel no Brasil: uma leitura de “A
hora e a vez de Augusto Matraga” e “Buriti” (2015), propde uma leitura dos aspectos estruturais
de narracdo, construcdo de personagens e enredo. Travassos (2015) mostra como as inovagoes
estruturais, principalmente a reformulacdo do discurso indireto livre, podem ser lidas como
mais ou menos democraticas, a partir de uma reflexdo embasada no livro de Jacques Ranciere,
A partilha do sensivel (2005).

Quanto aos estudos de doutoramento, destacamos alguns como o de Catarina Meloni
Assirati em As mulheres e o mundo do sertdo na obra de Guimardes Rosa (2001). Nele, a
pesquisadora realiza uma leitura de Grande sertdo: veredas e das novelas “Dao-Lalalao” e
“Buriti”, observando a riqueza da criacdo de palavras como ferramenta de constru¢do de um
mundo de significados presentes na alma humana, no caso, expressa pelo retrato do homem do
sertdo de Minas Gerais.

Elisabete Brockelmann de Faria mediante a tese de doutorado intitulada Imaginacdo,
devaneio e poeticidade, em narrativas de “Corpo de Baile” (2008), analisa o vinculo entre
poeticidade, imagina¢do e memdria nas narrativas “Buriti”, “Dao-Lalaldo — o devente” e “A
estoria de Lélio e Lina”, tomando como ponto de partida a presenca da imaginacdo e da
memoria no delineamento das personagens masculinas Miguel, Soropita e Lélio. Na citada
pesquisa também se investiga a similaridade entre certos processos discursivos advindos da

funcdo poética da linguagem e os mecanismos observados naqueles procedimentos.
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No texto Vocalidade em Guimardes Rosa (2014), Erich Soares Nogueira averigua as
narrativas “Meu tio o lauareté”, “Buriti” e “O recado do morro”, com base no conceito de
vocalidade, definido a partir dos trabalhos de Paul Zumthor. Na visdao de Nogueira (2014), no
texto literario de Guimaraes Rosa, a dimensdo da vocalidade € trabalhada no préprio corpo
sensorio da palavra poética, produzindo feixes de sentido os quais escapam as determinagdes
da linguagem e, dessa maneira, conseguem aludir ao que seria indizivel no sertdo rosiano. Ele
defende ainda que as mais variadas e estranhas vozes escutadas, nesse sertdo, ocupam um lugar
central no desenvolvimento das narrativas.

Lenise Maria de Souza Lucchese, na tese intitulada Eros e a poética do olhar na obra
de Guimardes Rosa (2015), mostra a abrangéncia de Eros no projeto poético do autor. O centro
das discussdes foca a regéncia de Eros em imagens poéticas ligadas ao seu olhar arrebatador
que, segundo a autora, cria, recria, deforma e transforma imagens ao se inserir na dinamica das
metamorfoses. A pesquisadora defende que a forca emancipatéria do mito se apresenta como
principio norteador da fic¢do rosiana, rompendo com a tradicdo patriarcal da sociedade
ocidental e contrariando a figura divina que, comumente, caracteriza-o como interventor na
dindmica familiar e na ética social.

Ana Lucia Branco, em No tabuleiro de Rosa: o jogo em “Minha gente” e “Buriti”
(2015), sob a Gtica mitica atada ao feminino e ao psicanalitico freudiano, analisa duas narrativas
de momentos enunciativos distintos — “Minha Gente” (1946) e “Buriti” (1956) —, tentando
aclarar a perspectiva enxadristica de maneira mais enfatica em um e mais subjacente em outro.
Por meio do discurso, a investigacdo mostra que a polaridade do jogo de xadrez encontra-se
enraizada na matéria ficcional de Guimardes Rosa, sob matizes diversificadas, que se
desdobram em outros jogos, como o do olhar que delineia, por sua vez, interesses variados
relacionados ao amor, a sedu¢do, ao erotismo, ao interesse politico e privado.

Brenno Carrico, em O umbral do sertdo rosiano: o erotismo no limiar do moderno
(2016), discute sobre 0 modo como, em “Buriti”, os elementos arcaicos e modernos se tornam
congruentes pela via do erotismo®. Ademais, o pesquisador debate o quanto o espaco sertanejo

€ o lugar onde os ditames sociais que regulam o comportamento das personagens dessa obra

5 H4 uma gama de estudiosos envolvidos no debate sobre género, sexualidade e erotismo, no entanto, destacamos
os dizeres de Geoge Bataille na obra O erotismo (2013) quando afirma que “O erotismo € um dos aspectos da vida
interior do homem. Enganamo-nos quanto a isso porque ele busca incessantemente no exterior um objeto de desejo.
Mas esse objeto responde a interioridade do desejo. A escolha de um objeto depende sempre dos gostos pessoais
do sujeito [...]. Numa palavra, mesmo sendo conforme aquela da maioria, a escolha humana ainda difere da animal:
ela faz apelo a essa mobilidade interior, infinitamente complexa que € prdpria ao homem. [...] O erotismo do
homem difere da sexualidade animal justamente por colocar em questdo a vida interior. O erotismo é, na

consciéncia do homem, o que nele coloca o ser em questdo” (BATAILLE, 2013, p. 53).
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revestem o patriarcalismo, em certa medida, antiquado, de um carater diferenciado, sobretudo
nas condutas sexuais de 16 Liodoro em seus longos passeios noturnos e nas agdes de sua filha
Maria da Gléria ao encontrar as escondidas com Nhd Gualberto Gaspar, homem casado com
quem mantém um caso amoroso.

Edinael Sanches Rocha em O corpo da noite: uma leitura de “Buriti”, de Jodo
Guimardes Rosa (2017), propde uma andlise interpretativa da novela, investigando a forma
como se constitui o espago narrativo e seu carater mitico. Rocha (2017) comegou estudando os
elementos da natureza, sua valoragdo erdtica, considerando a relacdo com as personagens € o
desenvolvimento da trama. Depois, a andlise perpassou pelo viés da no¢ao de totemismo, dos
representantes de dois clas familiares préprios da ficgdo rosiana: Maria da Gléria, filha do
Buriti, e Miguel, do Mutim, considerando que essas personagens trazem, em seu nome, a marca
do sertdo. Por fim, foram analisadas as referéncias ao corpo das personagens e seus territorios
eroticos como similares ao da natureza.

Maria Guadalupe Segunda, em Ser-tdo de Buriti: o corpo de noturno rumor (a poética
de Guimardes Rosa e o pensamento literdrio contemporaneo) (2017), analisa a tessitura
ficcional de “Buriti” tendo como base uma discussdo filosofica que apresenta como matriz
basica do pensamento, a desterritorializacdo dos conceitos, das normas, do conhecimento
institucionalizado pela estrutura candnica da lingua. A autora defende que essa narrativa se
encontra atravessada por uma estética fundamentada na multiplicidade de pontos de vista
narrativos, que abrem brechas para outras vozes ndo sacralizadas, ndmades, utilizando a
polifonia como forma de transgredir, desestabilizar verdades cristalizadas pertinentes aos
canones da lingua patria. Entretecida por uma vertente poética de transgressao, a narrativa de
“Buriti” apresenta-se especialmente marcada pelos signos do sertdo e da noite, os quais apontam
rizomaticamente para um sentido de (in)finitude, de eternidade, de soliddo, de vertigens ante o
abissal, evocando a singularidade de um ser-tdo ante a noite, “o corpo de noturno rumor”.

Mediante a tese publicada em livro pela Editora Puc-Rio, Luiza Novaes Telles Ribeiro
em A escuta da lingua inarticulada em Guimardes Rosa (2020), analisa a escrita rosiana sob a
perspectiva da inarticulacdo. Sua investigacdo perpassa pela novela “Buriti” e estd centrada na
personagem do Chefe Zequiel. Em seguida, a pesquisadora mostra o paralelo existente entre a
musica contemporanea, capitaneada pelo musico John Cage, e a novela “A estéria do homem
do Pinguelo”, de Estas Estorias. Por fim, apresenta a alianga entre poesia, musica e
inarticulacdo da lingua no cerne do projeto literario do escritor mineiro.

Dentre as obras de criticos da literatura, destacamos a obra de Luiz Roncari (2013) ao

conduzir o leitor para uma reflexdo sobre as relagdes entre historia, literatura e mitologia no
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sertdo ficcional de Rosa. Nesse sentido, em Buriti do Brasil e da Grécia: patriarcalismo e
dionisismo no sertdo de Guimardes Rosa (2013), Roncari percebe uma analogia entre o mundo
criado por Guimardes Rosa — na fazenda do Buriti Bom — e o santudrio para o deus Dionisio,
explicitando as convergéncias entre amor e poder em uma novela que, para ele, € repleta de
referéncias a mitologia grega. Além disso, tal relagdo também € marcada por um processo
narrativo em que o narrador ndo ¢ inteiramente objetivo e nem completamente subjetivo, “[...]
de tal forma que ndo deixe passar mais nada ao leitor além do que € percebido pelo protagonista”
(RONCARI, 2013, p. 15). Assim, em seu texto, o estudioso reflete sobre questdes inerentes aos
costumes, ao amor ¢, ainda, discute a esséncia do narrador de “Buriti”.

Sarah Maria Forte Diogo (2008) vislumbra uma discussdo envolvendo a linguagem, a
cultura e a identidade do sertanejo. Em sua visdo, “Buriti” possibilita, por meio da linguagem,
uma reconstrucao do sertdo brasileiro mediante a fala de trés personagens: Liodoro, Gualberto
e Chefe Zequiel. Primeiro, essa estudiosa aborda o projeto estético-literario de Guimaraes Rosa,
na sequéncia discute a trama narrativa e analisa a fazenda Buriti Bom e os personagens
referidos. Observa-se, no transcurso da anélise, a pertinéncia das reflexdes, pois realmente essas
trés personagens podem ser lidas como representantes do Brasil sertanejo em um contexto de
modernizagao tardia.

O debate sobre o erotismo nas obras rosianas consideradas para estudo na presente tese
de doutorado aparece em textos mediante diferentes abordagens analiticas, como: “Erotismo e
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transgressdo: o pathos amoroso em ‘Buriti’”, de Adélia Bezerra de Meneses, publicado em
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2010; “Performances femininas em ‘Buriti’”, de Telma Borges, publicado em 2016; e, por fim,
“Corpos do baile, signos do erdtico: a recepg¢ao critica de ‘Buriti’”, de Brenno da Costa Carrigo
Oliveira e Silvio Augusto de Oliveira Holanda, escrito em 2016. Ainda que as pesquisas tenham
discorrido sobre o mesmo assunto, a temdtica € sempre instigante € provoca 0 pensar em novas
proposig¢des diante das inovagdes, dos enfrentamentos e das mudancas politicas e econdmicas
ocorridas no sertdo norte-mineiro.

Nesse percurso critico sobre a novela “Buriti”, encontram-se varios artigos e destacam-
se algumas das tematicas discutidas, dentre elas: as causas dos devaneios do Chefe Zequiel;
relagdes discursivas entre literatura e cinema, aproximando o texto literdrio e o filmico; o amor
e suas transgressoes; as personagens femininas incrementando o discurso poético; a andlise da
narrativa com base na Estética da Recep¢do; a trajetéria da personagem; o Buriti como simbolo

do desejo e do amor; a representatividade da natureza em “Buriti”’; o sertdo ocasionando o

desabrochar dos desejos mais ocultos das personagens.
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Outros artigos escritos por estudiosos da novela “Buriti” trazem a descricio da
paisagem, reproduzindo o espaco geografico criado por Guimardes Rosa; a exploracdo dos
aspectos miticos e misticos; a relacdo entre literatura e psicandlise; a metafisica e a poesia; a
formas geodésicas das narrativas; a discussdo sobre o realismo em Corpo de baile; a viagem-
travessia, propiciando importante ponto de reflexao sobre os diferentes ciclos de vida da
personagem Miguel em “Buriti”; a paisagem como representativa das caracteristicas das
personagens; a maneira como € figurada a morte da personagem Maria Behu e os simbolos que
a ela se agregam.

Os estudos sobre o corpus escolhido ainda evidenciam as seguintes temdticas: 0 amor
romantico em “Buriti”, vinculado ao modo de ser e de agir de Miguel; a personagem Lalinha,
introduzindo na fazenda energias eréticas e sedutoras capazes de instituir fissuras no sistema
patriarcal, plasmado pela narrativa; a relacao entre literatura e psicandlise a partir da prioriza¢ao
de um enfoque do amor; o vinculo entre a melancolia e o devaneio na criacdo e manutencao do
discurso poético, por meio de Miguel, Maria Beht e Chefe Zequiel.

Ademais, existem andlises sobre os prazeres da mesa na vida e obra do autor; a estrutura
narrativa de “Buriti”; o didlogo de Jodo Guimaraes Rosa com Edoardo Bizzarri (1980), tradutor
italiano de Corpo de Baile; a polifonia e o desvio do uso convencional da linguagem como
estratégias de escrita para prenderem o leitor; a palmeira Buriti como objeto de producdo de
sentidos; o interdito/transgressao e tradicao/ruptura como aspectos congruentes da dindmica
erdtica de “Buriti”; a lingua inarticulada atingindo picos particularmente vigorosos em “Buriti”;
as relagdes entre literatura e danga nos desdobramentos estéticos do texto rosiano.

Essas abordagens viabilizam notar as inimeras interpretagdes da narrativa rosiana. Os
textos desses estudiosos, em sua diversidade de temas, ampliam, consideravelmente, as
perspectivas em relagdo a narrativa do literato. Dessa forma, percebe-se que ha um ponto
significativo na vasta critica produzida a respeito da novela: a tematica do amor, que parece
dominar as discussoes.

Esses momentos de leitura oportunizam, via experimentagdo artistica, adquirir novos
conhecimentos para continuar neste percurso critico literario. Assim, a riqueza dessas leituras
possibilita evocar o que pode ser discutido sobre o sertdo rosiano tal qual impulsiona o interesse
pela escrita desta tese. Para a continuidade do presente estudo, avanga-se em outros aspectos
marcantes no texto, tais como as relacdes de poder e a ironia na longinqua e alheia fazenda

Buriti Bom.
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PODER E IRONIA: TESSITURAS

A ironia é uma estratégia discursiva que ndo pode ser compreendida
separadamente de sua corporificacdo em contexto e que também tem
dificuldade de escapar as relagdes de poder evocadas por uma aresta
avaliadora.

(Linda Hutcheon)

Em “Buriti”, Jodo Guimardes Rosa acrescentou mais nomes a galeria de personagens
marcantes em suas narrativas — sdo figuras que impdem inquietacdes a quem se propoe
entender de forma minuciosa a obra do escritor. Nomes como Miguel, Maria da Gléria, Nho
Gualberto Gaspar, 16 Liodoro, Lalinha, I6 Irvino, Dionéia, Inspetor, Chefe Zequiel, Maria
Beht, Alcina, 16 fsio, [4-Dijina, Dona-Dona, D6-Nha, Tia Cl6, Vovo Mauricia, a nova esposa
de 16 Irvino e Mariaz€ entram em uma trama narrativa que se abre a indagacao, a desconfianca
e a davida. Dessa forma, existe a curiosidade sobre os sentidos advindos da composi¢do, acao
e atuacdo das personagens frente aos sentidos atribuiveis a tais personagens quando se conjuga
0 texto com seu contexto social.

O texto de “Buriti” parece aceitar associa¢des com as relagdes entre campo e cidade na
chave das relagcdes entre tradicdo e modernidade. Ao mostrar o sertdo dos Gerais traduzido no
cotidiano da fazenda Buriti Bom, Guimaraes Rosa possibilita reconhecer na narrativa indicios
de um projeto de modernizacao do sertdo que se esbog¢a, metaforicamente, na performance das
personagens. Ao mesmo tempo, o texto se abre ao reconhecimento de uma critica a sociedade
patriarcal, sobretudo nas discussdes a respeito das mudangas na familia como institui¢do
encenada nas primeiras décadas do século XX.

A partir da leitura e das releituras, foi possivel derivar a compreensdo de que o texto
contém uma “boa dose” de ironia e um olhar atento as relacdes de poder. Como a existéncia da
ironia supde sua proposicao e sua recep¢ao como tal, procurou-se preconizar sua presenca na
narrativa mostrando os aspectos irdnicos no decorrer da andlise do texto: frases isoladas,
trocadilhos, inversdes (verbais, do real, de papéis, da moral), além de outros recursos da criagdao
literaria. Como a ironia depende da atribui¢do de sentidos pelo leitor, a narrativa convida-o a
um debate, assim como uma reflexdao sobre a expressdo estético-linguistica das situagdes de
ironia e das relacdes de poder ali manifestas.

Desse modo, podemos sugerir que a ironia, nesta narrativa, parafraseando Hutcheon em

Teoria e politica da ironia (2000), tira o leitor do reino do verdadeiro ou falso, coloca-o no do
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ditoso e do desditoso, por meio de uma estratégia discursiva que opera no nivel da linguagem.
A ironia questiona as ideologias da sociedade e, considerando o corpus desta pesquisa, pode-se
sugerir a interpelacdo daquela nomeada como patriarcal a partir da representacao literdria: um
coronel que teima em conservar a nora sob seus preceitos a espera de que um dia o filho volte,
sendo o sogro um dos homens mais ricos do sertdo do rio Abaeté, dono de muitas terras, figura
que emana poder. Esse controle social realizado pelo coronel pode ser visto mediante a
percepcdo de que vdrios trabalhadores vivem nas propriedades do personagem e sdo
dependentes de favores como alimentagdo, vestimenta e socorro na hora da doenca. Em um
trecho da novela “Buriti”, hd uma indagacgdo feita pela personagem Chefe Zequiel que evidencia
essa sujeicdo: “Nao trouxe remédio meu pra mim?” (ROSA, 1988, p. 209). Doente, a espera de
que a filha do coronel trouxesse seu remédio — o que ndo acontece —, 0 personagem Veé-se
subjugado ao desejo e as prioridades de um outro. Essa cena € um demonstrativo da
dependéncia desses trabalhadores até mesmo para as necessidades basicas de sobrevivéncia.

Essas ideologias sdo questionadas ao se caracterizar um coronel puxa-saco, Nho
Gualberto Gaspar, que, mesmo afirmando ser compadre e amigo do coronel vizinho, 16
Liodoro, na realidade, deseja ter a autoridade e os bens do amigo. H4, também, o forasteiro
Miguel, “doutor” que chega revestido do poder intelectual, mas serd enganado tanto pela
mocinha, Maria da Gléria, quanto pelo coronel puxa-saco.

Outros exemplos desses questionamentos de ideologias presentes na sociedade
brasileira podem ser visualizados a partir das diferentes figuras femininas encontradas na
narrativa em estudo. Assim, ha que se considerar as disparidades presentes na configuracdo da
mulher “moderninha” que vem invadindo o sertdio — Lalinha —, frente 2 mulher sertaneja
contraversora — Maria da Gléria —, a que preserva os valores do sertdo e da crenga catdlica
— Maria Behu. Realiza-se ainda um contraste dos estere6tipos anteriores com as figuras tidas
como desligadas das amarras sociais — D0-Nha e Mariaz€ —, bem como as submissas, Dona-
Dona e Alcina; e, também, o contraponto das representacdes femininas supracitadas com aquela
figura que rompe com o estereétipo de que as mulheres para o casamento eram as frageis e
submissas — a esposa de 16 Irvino.

Em “Buriti”, por meio de recorrentes ironias, o leitor acompanha a mansiddo e o
sentimentalismo de Miguel, a insatisfacdo de Nho Gualberto Gaspar com a vida que leva, o
pavor do Chefe Zequiel aos ruidos da noite, a vida sem pudor de Dionéia, as fraquezas do
Inspetor, a faceirice de Maria da Gldria, a fé de Maria Behu e as escolhas de 16 Irvino. Sob essa
mesma visada irnica ainda é possivel observar I6 Isio acostumado a mansiddo dos siléncios,

dividindo seu tempo entre a fazenda Buriti Bom — nos encontros com sua familia bioldgica —
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e a Fazenda Lapa-Lage — na vivéncia com I4-Dijina, amor de sua vida. E passivel de destaque
o sofrimento de Dona-Dona em uma vida isolada pelo preconceito e traicio do marido, a
representacio de Alcina como mulher objeto/mulher fruto, tal qual a manha e a arte de D6-Nha
por ter quatro maridos. No contexto em destaque, sublinhamos Tia Cl6, pelo zelo com todos da
familia, além da firmeza nas acdes e a racionalidade de 16 Liodoro. Vale ainda ressaltar as
estratégias de sedugdo e de escolha de Lalinha, a fim de conquistar a todos e ocupar um lugar
na familia que supere o de esposa abandonada pelo filho do mais influente e determinado
fazendeiro da regido, o qual a buscou na cidade. Ademais, acompanha-se, também, o olhar
perscrutador do narrador que chama a atencao para leituras preconceituosas incapazes de ver o
outro na sua diferenca.

Ao caracterizar personagens como Miguel, Nho Gualberto Gaspar, 16 Liodoro, 16 Irvino
e I6 Isio, Guimardes Rosa direciona seu olhar para a modernidade chegando ao sertio mineiro.
Tendo em vista esse direcionamento, ndo ha como refletir sobre todas essas questdes que
perpassam a vida dessas personagens sem pensar nas relacdes de poder. Como declara Michel
Foucault, em Histéria da Sexualidade I: a vontade de saber (1988, p.89), “[...] o poder estd em
toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque provém de todos os lugares”. Nesse ponto,
destaca-se que esse pensador ndo tinha a intencao de teorizar o poder, mas identificar agdes dos
individuos uns sobre os outros. Com efeito, ndo poderia ser diferente nas experiéncias vividas
pelas personagens na fazenda Buriti Bom: hé acdes, atitudes e gestos que levam aos postulados
de Foucault (1988), assim como aos elementos discutidos por outro estudioso francés, o
socidlogo Pierre Bourdieu na obra Poder simbdlico (1998), quando apresenta o conceito de
poder simbdlico e de poder cultural.

Com o intuito de partir da obra literdria para desenvolver o argumento do texto, foram
selecionadas passagens da narrativa nas quais é possivel ler marcas textuais de ironia e de
relagdes de poder. Logo apos, realizou-se a sistematizacdo dos trechos, tendo em vista a
intencdo de gradacdo: do mais para o menos explicito, do maior para o menor e assim por diante.
O objetivo foi ler o texto com agudeza para escolher passagens que acomodassem 0s conceitos
aplicados. Por exemplo, ao perceber Miguel em circunstancias de manifestacdo de poder, em
razao do capital cultural adquirido com os estudos, entende-se haver, nessas acdes, indicios de
relacdo do acontecimento narrativo ao pensamento de Bourdieu (1998). Ao resgatar Miguilim,
da novela “Campo Geral” (2002), Guimaraes Rosa possibilita uma anélise de “Buriti” a luz das
teorias sobre a ironia roméantica, dentre outros aspectos. Contudo, antes de adentrar a essas
reflexdes, € necessdrio entender estes dois conceitos tedricos, poder e ironia, discutidos,

respectivamente, nos proximos topicos.
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1.1 Consideracoes acerca do conceito de poder

Temos, em suma, de admitir que [0] poder se exerce mais do que se
possui, que ndo é privilégio adquirido ou conservado da classe
dominante, mas o efeito de conjunto de suas posicdes estratégicas -
efeito manifestado e as vezes reconduzido pela posi¢do dos que sdo
dominados.

(Michel Foucault)

Um procedimento inicial pode ser a compreensdo da palavra poder. De acordo com a
etimologia, poder vem do latim vulgar, potere, substituido pelo cldssico posse, contracao de
potis esse, “ser capaz”, ser “autoridade”. Pelo étimo, o vocabulo tem sentidos primarios
associados a ideia de forca, persuasdo, controle, regulacdo, dominio, mando, entre outros.
Filosoficamente, na esfera social, o termo designa “[...] a capacidade de este conseguir algo,
quer seja por direito, por controle ou por influéncia. O poder é a capacidade de se mobilizar
forcas econdmicas, sociais ou politicas para obter certo resultado” (BLACKBURN, 1997, p.
301). Diante disso, hd que se lembrar que o exercicio do poder acontece por meio de acdes
conscientes e inconscientes, que podem ocorrer de forma deliberada.

No Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa (2001) encontram-se alguns sindnimos
para o vocédbulo poder, tais como: possuir a capacidade ou a oportunidade de; exercer influéncia
sobre algo ou alguém; ser autorizado para; ter permissdo para; estar autorizado moralmente
para; demonstrar controle acerca de; autorizacdo ou capacidade de resolver; acdo de governar
um pais, uma nacdo, uma sociedade etc.; acdo de possuir alguma coisa; forca; energia;
vitalidade; poténcia, etc.

Entretanto, no Diciondrio de politica, escrito por Norberto Bobbio (2000), a acepg¢ao de
poder € mais ampla, porém retém sentidos primérios, como o de autoridade, mesmo quando
apresentada em campos distintos: social, politico, constituinte, moderador, coordenador e
outros mais. Na obra de Norberto Bobbio sdo encontradas ainda definicdes como: “E poder
social a capacidade que um pai tem para dar ordens a seus filhos ou a capacidade de um governo
de dar ordens aos cidaddos” (BOBBIO, 2000, p. 933). E claro que a forma de exercer tal poder
trard diferentes consequéncias, sejam elas positivas, sejam negativas. Na novela “Buriti”, ha
essas representagoes por meio de acdes das personagens, do discurso do narrador e pelas ideias
implicitas do escritor, as quais perpassam a narrativa.

Ao analisar a natureza erdtica da prépria natureza, hd uma aproximagdo das

potencialidades da vontade e dos desejos humanos, que Michel Foucault aborda no livro O
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Corpo Utépico, as heterotopias (2013). Nele, ha a discussdo do que sdo as redes de poder que
perpassam pela construcao do que € um corpo e as possibilidades reais dele. Salienta-se que se
trata de um duplo processo de poder e de saber, existindo toda uma criacdo de saberes capazes
de legitimar as praticas de poder e oferecer a ele mais forca, funcionando assim como as
verdades de cada época. Segundo Foucault em Vigiar e punir: nascimento da prisao (2009, p.
164), “[...] a disciplina ‘fabrica’ individuos; ela € a técnica especifica de um poder que toma os
individuos a0 mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu exercicio”.

Com efeito, o adestramento disciplinar dos corpos vai além de adestrar os musculos,
uma vez que envolve, também, regular o modo de sentir a si mesmo e a vida. Logo, a norma é
necessdria, pois determinard as especificidades do que € tido como normal e como anormal,
estabelecendo a forma considerada aceitdvel para sentir, falar, amar, imaginar, comer, respirar,
desejar e assim por diante. Ao caracterizar suas personagens, Guimardes Rosa d4 a impressao
de que, mais do que tomar a palavra e manifestar-se como consciéncia universal das classes
oprimidas, discursa ao lado das lutas particulares de cada individuo.

Em Microfisica do poder (1979, p. 71), o fil6sofo defende que o poder “[...] ¢ uma
pratica local e regional, ndo totalizadora. Luta contra o poder, luta para fazé-lo aparecer e feri-
lo onde ele é mais invisivel e mais insidioso”. O estudioso em questdo se coloca ao lado das
lutas e denuncia as formas de poder existentes na sociedade, seus efeitos na composi¢ao de
saberes e, onde esses existem, hd também relagdes de poder. Importante dizer que, para

Foucault, a nocao de poder € entendida como relagdes. Para o autor, o poder

[...] € essencialmente relacdo, quer dizer, € isso que faz os individuos, os seres
humanos estarem em relacdo uns com os outros, ndo simplesmente sob a
forma de comunicagdo de um sentido, ndo simplesmente sob a forma de
desejo, mas igualmente sob uma certa forma de lhes permitir agir uns sobre
os outros e, se vocé quiser, ¢ dando um sentido muito amplo ao termo, de se
‘governar’ uns aos outros. Os pais governam seus filhos, a amante governa
seu amante, o professor governa, etc. NOs nos governamos uns aos outros
numa conversa, por meio de toda uma série de taticas (FOUCAULT, 1979, p.
69-70).

A vista disso, mais do que dizer que o poder estd ali ou alguém o detém, as relacdes de
poder se estabelecem no correr das vivéncias. Se for considerado que o poder necessita de ser
analisado como um aspecto que so funciona em cadeia, “[...] nessa rede, ndo s6 os individuos
circulam, mas mesmo sempre em posicao de ser submetidos a esse poder e também de exercé-
lo [...]. [Com isso,] o poder transita pelos individuos, nao se aplica a eles.” (FOUCAULT, 2009,

p- 35). Foucault (2009), ao analisar o poder fora da questdao econdmica, ajuda a entender seu
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exercicio e sua mecanica ao pontuar que, além de “uma” dominagao global de um sobre os
outros, ou de um grupo sobre o outro, hd multiplas formas de dominac@o que se pode exercer
no interior de uma sociedade.

Na visdo desse mesmo autor, “[...] o poder ndo se dd, ndo se troca nem se retoma, mas
se exerce, s existe em agdo” (FOUCAULT, 1979, p. 175). Assim, é preciso saber como as
coisas acontecem nos “[...] processos continuos e ininterruptos que sujeitam os corpos, dirigem
os gestos, regem os comportamentos” (FOUCAULT, 1979, p. 33). Além disso, pressupde-se
que ha disputas, logo, resisténcias em toda e qualquer relacdo de poder. E, mais do que isso,
elas estdo profundamente implicadas na prépria constituicdo das subjetividades. Para o

pensador,

[n]do existe um discurso de poder de um lado e, em face dele, um outro
contraposto. Os discursos sdo elementos ou blocos titicos no campo das
correlacdes de forgas; podem existir discursos diferentes e mesmo
contraditdrios dentro de uma mesma estratégia; podem, ao contrdrio, circular
sem mudar de forma entre estratégias opostas (FOUCAULT, 1979, p. 111).

Mediante a citagao, afirma-se que o discurso, carregado de poder, muda de acordo com
as estratégias para atingir seu objetivo. O poder tem uma positividade: “Produz coisas, induz
ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considerd-lo como uma rede produtiva que
atravessa todo o corpo social muito mais do que uma instancia negativa que tem por funcao
reprimir” (FOUCAULT, 1979, p. 8). Essa positividade estd presente na caracterizacdo da
personagem Miguel, em seus saberes, em suas relacdes de poder, assunto a ser tratado no
proximo capitulo desta tese.

Sobre o0 mesmo assunto, de acordo com Maria Licia Rocha Coutinho, no livro Tecendo
por trds dos panos: a mulher brasileira nas relacdes familiares (1994, p.20), “[...] poder e
autoridade sdo conceitos que caracterizam, entre outras coisas, as formas de sujeicao e 0os meios
através dos quais as decisdes sdo tomadas e executadas”. Assim, pode-se afirmar que, em
“Buriti”, o poder e a autoridade sdo exercidos pelo menos de duas formas: o poder de mando,
representado pela figura dos patriarcas, e o poder simbdlico, que perpassa a narrativa nas agoes
de Miguel, Lalinha, Maria da Gloria, D6-Nha e outras personagens apresentadas ao longo da
escrita.

Sobre isso, uma passagem de “Buriti” € importante para a compreensao da no¢ao de

poder:
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Uma senhora, muito boa, engracada, voc€ vai ver, ela vive da banda de 14 do
rio... A D6-Nha? Ela tem poderes... Ei, desmancha coisa-feita, desata
contratos... Uma mulher, amiga nossa. Ela sabe manha e arte... Devia crer?
Mesmo 16 Liodoro, solene modo, concordava, com a cabeca, diversas vezes.
Lalinha entendeu (ROSA, 1988, p.169, grifos do autor).

Guimaraes Rosa, ao grifar trechos do pardgrafo, dando €nfase a fala de Maria da Gloria,
chama a aten¢do do leitor para essa personagem que tem poderes para desatar contratos feitos
por meio de magia. O poder suscitado no texto € dito, afirmado pelo outro, e ndo por quem o
detém: D6-Nha. Por um lado, sabe-se da poténcia das capacidades da personagem; no entanto,
a demonstragdo de ter tal poder ndo ocorre a olhos nus. Ocorre em um lugar impreciso, a “banda
de 14 do rio”; também nido se sabe da materializacdo de tal poder, pois sdo vagos os atos que o
traduzem. Um exemplo disso corresponde ao caso de desmanche de “coisa-feita”; quando um
substantivo da concretude a acdo do poder, apesar de o verbo dissipa-la.

Embora tendo consciéncia do que sdo “contratos”, ndo se sabe o que seria o ato de
desatd-los nem sua natureza. Isso faz pensar no poder de D6-Nha como maégico, etéreo, ndo
manifestavel aos olhos, ndo tatedvel; mas um poder capaz de afetar os corpos, de os faz reagir.
Essa compreensdo da reacdo do corpo se projeta na posicado do narrador: ele desconfia do
testemunho oral e pessoal sobre os poderes de D6-Nha — afinal, indaga: “Devia crer?”.
Entretanto, confia no gesto e no siléncio de outra personagem poderosa (mandataria) como
prova da existéncia — sentada a ouvir: “I6 Liodoro [...] concordava, com a cabega”. Embora dito
e confirmado, o poder de D6-Nha ndo se materializa; mas tem efeito sobre o corpo de Liodoro:
o mantém silente e o mobiliza, vide o consentimento enfatico do movimento de cabeca.

Com efeito, essa percepcao encontra lastro na obra A Dominagdo Masculina (2012), de
Pierre Bourdieu, para quem o ser humano precisa pensar em outra forma de poder, que € o das
ideias, da forma de ver o mundo e de enxergar a si. O autor afirma que a dimensao do poder
nio se estabelece unicamente pelo aspecto econdmico nem pela imposicdo da forca ou da
violéncia fisica. Ele seria, na verdade, simbdlico e, como tal, ndo necessariamente fisico e/ou
material. Além disso, o poder estaria nas entrelinhas, no ndo dito, em concepgdes e crengas que

guiam as relagdes sociais. Desse modo, destacamos as palavras do autor, ao afirmar que

[a] forca simbdlica é uma forma de poder que se exerce sobre os corpos,
diretamente, e como que por magia, sem qualquer coacdo fisica; mas essa
magia s6 atua com o apoio de predisposigbes colocadas, como molas
propulsoras, na zona mais profunda dos corpos (BOURDIEU, 2012, p. 50,
grifos nossos).
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Em relagdo aos dois tedricos escolhidos, para refletir sobre as relagcdes de poder,
entende-se que existem amplas diferencgas entre ambos, mas também € possivel perceber muitos
elementos convergentes, pois eles revolucionaram ao trazerem a tona essas discussdes. Por uma
perspectiva, Foucault foi representativo ao mostrar o papel do poder em todos os sujeitos,
destruindo as dicotomias entre os poderosos e os sem poder. Por outra, Bourdieu contribui para
tais estudos quando aborda as analogias entre a subjetividade e a materialidade nas relacdes de
poder, rompendo e recombinando escolas de pensamento.

Foucault analisa as formas com que a sociedade “[...] produz e faz circular discursos que
funcionam como verdade, que passam por tal e que detém por esse motivo poderes especificos”
(FOUCAULT, 1979, p. 231). Ele percebe que cada época possui uma episteme, um saber. De
certa forma, o saber funciona como um dispositivo de poder e, portanto, base legitimadora do
que se entende como verdade, como beleza, do balizamento entre o que é considerado licito e
ilicito, bem como sadio. Essa ideia de legitimagdo parece resvalar na necessidade de 16 Liodoro
endossar a verdade dita sobre os poderes de D6-Nha.

Nos estudos realizados, Foucault (1988) faz uma investigacdo a respeito da histéria da
sexualidade, do crime e da loucura. Para ele, mesmo na modernidade, com o Iluminismo
prometendo libertar o ser humano a partir da razdo, na verdade, ndo se alcangou a liberdade,
porque a modernidade criou espacos que racionais disciplinaram tanto as mentes quanto 0s
corpos das pessoas. A questdao dos corpos ddceis e mentes diceis tem um qué civilizacional, na
medida em que a civilizagdo, do ponto de vista cldssico, € compreendida como repressao e
controle de tudo aquilo que € natural. Assim, Foucault (1988) percebe que esses espacos de
poder e de disciplina sdo espacos que, de algum modo, vao adestrar o ser humano a pensar e
ser de uma determinada forma.

Segundo Foucault (1988), o sujeito € constituido historicamente a partir da relacio
histdrica entre saber e poder. Objeto dos diferentes saberes e poderes, o corpo sofre a atuacao
de disciplinas a fim de tornd-lo décil, controlando-o. Desse modo, o fildsofo conclui que toda
relacdo social é uma relacdo de poder e que o saber pode oferecer vantagens nessas disputas e
tensoes de poder, assim como o controle de corpos realizados entre os sujeitos em si.

No que concerne a sexualidade, ocorreu uma mirfade de discursos sobre ela e sobre o
sexo desde o século XIX. Em linhas gerais, a sexualidade ndo se reduz ao ato sexual, mas a
uma série de praticas, linguagens e modos de pensar o corpo, aspecto amplamente relacionado
a historia e a cultura de uma dada comunidade. Nesse sentido, as maneiras pelos quais os
sujeitos lidam com a sexualidade encontram-se atreladas as acepg¢des de saber e de poder, posto

que essa relac@o € produtora de sentidos sobre os corpos, atrelada a diferentes interdi¢cdes do
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estado, da familia e do préprio sujeito. Tornado objeto de saber apenas mediante as relacdes de

poder,

[a] sexualidade € o nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a
realidade subterrinea que se apreende com dificuldade. Mas a grande rede da
superficie em que a estimulacdo dos corpos, a intensificacdo dos prazeres, a
incitacdo dos discursos, a formacgdo dos conhecimentos, o refor¢co dos
controles e das resisténcias, encadeiam-se uns nos outros, segundo algumas
grandes estratégias de poder e saber (FOUCAULT, 1988, p. 117).

Bourdieu em O Poder Simbdlico (1998) faz o mesmo ao ampliar o conceito de Capital
e inserir dimensOes para além do campo econdmico, como o cultural, o cientifico, o
educacional, dentre outros. Depois desse socidlogo, identifica-se que o poder ndo estd apenas
nas maos dos poderosos, mas nas mentes dos oprimidos, operando l6gicas e categorias criadas
pelos dominantes. Segundo ele, este é um poder que quase ndo € visto ou € até mesmo invisivel,
exercido pela falta de importancia atribuida a sua existéncia, poder ignorado que fundamenta e
mobiliza varios outros, bem como atos. Com isso, vive-se em uma sociedade hierarquizada, em
que poder e privilégio sdo determinados tanto pelas relacdes materiais quanto pelas relagdes
simbdlicas.

Seguindo essa l6gica, Bourdieu (2012) argumenta que, em todos os espagos sociais,
existe uma configuracdo que determina a atuagdo de cada pessoa, a saber: a forma como ela
agird, o que ela poderd ou nao fazer, como deverd se portar, qual sua postura. Para que isso
acontega, ndo é necessdrio que haja uma imposicao direta que obrigue a vestir, falar, comportar,
agir ou estabelecer limites. Isso faz parte de uma construcao no campo da socializacdo passivel
de ser internalizada, afetando a maneira de ver as relacdes sociais e de vivencia-las. Quando se
estd em determinado ambiente e se adapta a maneira de agir nele, esse € um processo de
violéncia simbdlica, “[...] violéncia suave, insensivel, invisivel as suas proprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbodlicas da comunicacido e do conhecimento,
ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instancia, do
sentimento” (BOURDIEU, 2012, p. 7-8). Entao, o dominado nao se vé como vitima, mas
compreende o ocorrido como natural e inevitavel.

A forma pela qual os individuos se adaptam a vida em sociedade € toda marcada por
processos de violéncia simbdlica. Nesse processo, eles sdo coagidos, compelidos, pressionados
a adotar um comportamento € uma postura nos mais variados campos sociais. Tal intimidagao
acontece mediante uma série de mecanismos sociais que reforcam a aceitacdo de valores e

normas dominantes, suprimindo a expressdao de identidades, tal qual de valores subalternos.
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Com efeito, a violéncia simbdlica pode ser perpetuada através da imposi¢cao de sancionamentos
sociais, na forma de preconceito e discriminacdo, coagindo os individuos a aderirem a valores
e normas dominantes.

Nas relacdes sociais, sdo estabelecidas hierarquias, como escola, universidades,
mercado de trabalho, nas quais a violéncia simbdlica € legitimada por essas hierarquias
organizacionais. Do lado de fora dessas organizacdes, as pessoas precisam lidar com outras
hierarquias definidas por relacdes de poder. Aquelas que sdo ou foram detentoras de algum
meio de poder — seja capital financeiro, social, seja intelectual — perpetuaram-se. Estas que,
historicamente, foram detentoras desses capitais, construiram uma maneira hierarquica entre as
pessoas e suas posicdes na sociedade e isso condiciona-as a reproduzirem essa desigualdade, a
serem agentes da violéncia simbdlica.

A partir desse prisma, Bourdieu, na obra O Poder Simbdlico (1998), apresenta o
conceito de campo social, no qual existem dominantes, dominados, troféus, regras/habitos,
pedagio e pretendente. Assim, cada campo social é regido por um conjunto de regras € normas
que governam as relacdes entre os individuos e as institui¢des, e que determinam o poder € o
prestigio de diferentes grupos sociais e profissionais.

Para alcancar o que se deseja, € preciso contar com os seguintes elementos de sucesso:
capital econdmico, compreendido basicamente pelo que se tem (terras, fabricas, trabalho), do
conjunto de bens econdmicos (dinheiro, patrimonio, bens materiais); capital social, entendido
pelo estudioso como o “[...] conjunto dos recursos reais ou potenciais que estdo ligados a posse
de uma rede duravel de relagdes mais ou menos institucionalizadas de interconhecimento e de
inter-reconhecimento mutuos” (BOURDIEU, 1998, p. 67).

Ademais, é preciso considerar também o capital intelectual, incorporado “[...] sob a
forma de titulos que estdo, simultaneamente, garantidos e sancionados legalmente. Por meio do
titulo escolar ou académico, outorga-se reconhecimento institucional ao ‘capital cultural’
possuido por uma determinada pessoa” (BOURDIEU, 1998, p. 86). A violéncia simbdlica é
uma forma sutil de coac@o que se apoia no reconhecimento de uma imposi¢do determinada.
Essa imposi¢ao, como sempre, € aplicada por meio do discurso dominante. Segundo o pensador,
esses elementos sdo interligados e codepedentes.

Na novela “Buriti”, os dois coronéis dividem a posse do buritizeiro batizado de Buriti
Grande, o qual ndo se enverga como os outros. Significa que a personagem Nho Gualberto
Gaspar tem um poder muito grande ali, também ndo vai se vergar, tanto que inventa a historia
do cacador que passou por 14 e que, certamente, seria o responsédvel pela perda da virgindade

da personagem Maria da Gldria.
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Na narrativa, enquanto a palmeira chamada de Buriti Grande segue firme e altaneira, as
outras palmeiras tentam se agarrar, ficam em fila, mas os raios derrubam-nas, explicitando,
ironicamente, as posturas dos buritis menores com o buriti grande, que “[dJominava o prado, o
pasto, o Brejdo, a mata negra a beira do rio, e sobrelevava, cerca, todo o buritizal. Cravara raizes
num espago mais rico do chao” (ROSA, 1988, p. 144). Em contextos como esse, Guimaraes
Rosa leva o leitor, de forma ir6nica, a perceber as relagdes de poder entre pessoas abastadas e
aquelas desprovidas de bens materiais. Com isso, os individuos desprovidos de posses materiais
ndo teriam oportunidades para estabelecer um relacionamento com a personagem Maria da
Gléria.

Por isso, o autor delineia a personagem Miguel detentor de mecanismos de saber
(FOUCAULT, 1988) a partir do poder intelectual traspassado pelo econdmico (BOURDIEU,
1998) exercido na narrativa. Dono das citadas caracteristicas, ele poderia manter uma relagao
com Maria da Gldria, visto que um homem, morador do Mutim, filho de um agregado, jamais
poderia manter um relacionamento com uma mulher da estirpe da personagem feminina em
destaque. Entretanto, ele foi enganado pelo coronel, porque, mesmo lhe sendo atribuido poder
intelectual no enredo, Miguel ndo tinha o poder da tradi¢do, transferido socialmente entre
geragdes. Seguindo a mdxima rosiana do € e ndo é, ja se imagina um fim para Miguel, que tera
e ndo terd Maria da Gléria.

Neste topico, tem-se ciéncia que foi possivel atingir pontos intrinsecos a pesquisa ao
discutirmos sobre as teorias que envolvem as relagdes de poder. De agora em diante, damos
continuidade a este capitulo tedrico, trazendo o estudo que foi realizado sobre os varios
conceitos de ironia tendo como aporte tedrico, preferencialmente, os estudos de Muecke (1995),

Schlegel (1997), Hutcheon (2000), Perrot (2006) e Bakhtin (1981).
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1.2 Faces da ironia

A ironia € a expressdo de uma alma que, ansiando por ordem e justica,
se irrita com a inversao de um discurso que ela julga natural, inteligente,
moral.

(Henri Morier)®

A epigrafe de Henri Morier (1998) apresenta uma reflexdo em torno da ironia como um
meio de normatizacdo, ou seja, uma tentativa de organizar o mundo limitado e dividido,
contrastado ao mundo que deseja representar. Com essa reflexdo, adentra-se no percurso
histdrico, critico e literario sobre o conceito de ironia.

Nas palavras de Andrea Czarnobay Perrot (2006), ao se pensar a acep¢ao cléssica da
ironia abordada por Platdo’ e Aristételes®, observa-se que o primeiro caracteriza Sécrates como
irdnico e magistral fil6sofo, pois de maneira dissimulada e por meio de um jogo de indagacoes,
Sécrates levava seus adversdrios a contradicdo devido a sua inteligéncia abrasadora. Segundo
essa autora, nos didlogos de Platdo, encontra-se o conceito de ironia socratica baseado na funcao
de propiciar uma “[...] catarse, uma purificacdo da alma por via da expulsao das ideias turvas,
das ilusdes e dos equivocos que distanciavam a alma de si mesma” (SOCRATES, 1980, p. 20).
Em A Repiiblica, Platio argumenta que, através da filosofia, da reflexdo e da discussido, é
possivel realizar a catarse e purificar a alma. A catarse €, portanto, uma parte importante da
filosofia platonica, vista como um passo necessario na busca da verdade e da sabedoria.

A pesquisadora prossegue sua andlise, afirmando que Aristételes fundamenta sua
defini¢do evocando a oposi¢do entre ironia, dissimulacdo e fanfarronice, atenuacdo e exagero,
modéstia e presungdo — questdes entendidas como maneiras de divergir da realidade. Assim,
o discipulo de Platdo ndo compartilhava da mesma ideia de seu mestre sobre catarse, posto que

a entendia como a purificagdo da alma por meio do sofrimento e da compaixdo pelos

% Tradugio de Andrea Czarnobay Perrot (Machado de Assis e a ironia: estilo e visdo de mundo). Tese de doutorado
defendida na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2006.

7 Platdo foi um filésofo grego, nascido em Atenas no ano de 427 a.C., e considerado um dos mais importantes
pensadores da histéria da filosofia ocidental. Conhecido por A Repiiblica, mencionada no corpo do texto da
presente pesquisa, o fildsofo desenvolveu teorias sobre o conhecimento, a justi¢a, a politica e a moral, entre outros
temas. Disponivel em:_<https://www.ebiografia.com/platao/ > Acessado em 22 nov. 2022.

8 Aristételes foi um filésofo grego que viveu entre 384 a.C. e 322 a.C.. E considerado um dos mais importantes
pensadores da Antiguidade ao lado de Platdo, debatendo temas fundantes da cultura ocidental como biologia,
fisica, metafisica, politica, 16gica, retdrica, ética e poética. Nesse ponto, cade destacar a relevancia da obra Poética,
posto que, nela, encontramos debates constitutivos dos estudos literdrios a exemplo da mimese, tragédia, comédia
e catarse, debatida no corpo do texto desta tese. Disponivel em:_<https://www.ebiografia.com/aristoteles/>
Acessado em 22 nov. 2022.



https://www.ebiografia.com/platao/
https://www.ebiografia.com/platao/
https://www.ebiografia.com/aristoteles/
https://www.ebiografia.com/aristoteles/

45

personagens dramdticos da tragédia. Ele acreditava que a catarse ajudava a limpar as paixdes
excessivas e a estabelecer uma perspectiva mais equilibrada e razodvel.

Nesse ponto, cabe apontar a relevancia dos estudos de Mikhail Bakhtin sobre a noc¢ao
de polifonia e a analogia desse conceito ao entendimento do filésofo sobre a ironia. Ao discutir
a ideia de polifonia e heterogeneidade na literatura, o pensador toca, a sua maneira, nos debates
sobre a ironia. Ao analisar romances como O idiota, Crime e Castigo, entre outras obras de
Fyodor Dostoievski no estudo Problemas da poética de Dostoievski (1981), Bakhtin destaca a
complexidade dos personagens, tal qual a multiplicidade de vozes e pontos de vista presentes
em cada obra analisada, bem como o papel crucial do didlogo e da interacdo social na constru¢ao
da narrativa. Para ele, o romance € tecido por uma rede de relacdes dialdgicas, ou seja, existe a
presenca de multiplas vozes e perspectivas em uma obra literdria, aspecto fundamental para

compreender a complexidade do texto e sua relacdo com o mundo. Nas palavras do autor:

Em Dostoievski a consciéncia nunca se basta por si mesma, mas estd em tensa
relacdo com outra consciéncia. Cada emocdo, cada ideia da personagem ¢é
internamente dialégica, tem colorac@o polémica, € plena de combatitividade e
estd aberta a inspiracdo de outras; em todo caso, ndo se concentra
simplesmente em seu objeto, mas é acompanhada de uma eterna atencdo em
outro homem. Podemos dizer que Dostoiévski apresenta em forma artistica
uma espécie de sociologia das consciéncias [...] (BAKHTIN, 1981, p. 25-26).

Assim, € possivel perceber uma relacdo intrinseca da polifonia com entendimento do
autor sobre a ironia. Para ele, a ironia corresponde a uma forma de subverter a autoridade e
questionar o mundo circundante, permitindo aos individuos expressarem sua subjetividade e
estabelecerem uma relacdo critica com ele. Caracteristica fundante da cultura popular, ela
corresponde a um modo de compreender a cultura e a linguagem diante da interacdo social,
representando, portanto, uma forma de enunciagdo polifdnica, posto que a ironia permite a
presenca de varios pontos de vista e vozes diferentes numa enunciagao.

Por sua vez, para a pesquisadora brasileira Beth Brait, mediante debates ocorridos no
livro Ironia em perspectiva polifonica (2008), houve uma alteracdo no significado conceitual
de ironia classica em Aristételes e, na visao da pesquisadora, tal sentido varia de acordo com a
situacdo apresentada. L.ogo, esse conceito conserva sua significacio cldssica, voltando a uma
formulacao retdrica, por meio da qual se expressa o contrario do que se quer dizer. Segundo a
autora, pode-se considerar a “[...] partir da distin¢@o entre ironia como atitude e ironia como

linguagem. Quando se fala filosoficamente das atitudes irOnicas, a linguagem € a unica

dimensdo que possibilita a apreensdo e a compreensdo desse procedimento” (BRAIT, 2008, p.
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25), sendo uma forma superior de zombaria. Como foi possivel notar, Beth Brait, via estudos
bakthinianos, valoriza a polifonia e a ironia como formas de expressar multiplas perspectivas e
significados na literatura e na sociedade.

Pode-se dizer que a polifonia e o dialogismo sdo partes integrante das estratégias de
manifestacdo da ironia no texto rosiano. Jogando com o dito e o ndo-dito, Guimardes Rosa
impulsiona a proliferagcdo de variadas vozes, seja para concordar ou discordar do que €
enunciado, ndo ha uma interpretagdo correta ou errada a respeito das pretensdes discursivas do
enunciador, mas tdo somente uma constru¢do dialdgica formada a partir das interpretacdes
feitas. Tendo essa visao como base, analisa-se as atitudes de 16 Liodoro, Nh6 Gualberto Gaspar,
Dona Dionéia, Inspetor, Dona-Dona, Alcina, a nova esposa de 16 Irvino, Maria Beht, D6-Nha
e Mariazé, discussao a ser apresentada no capitulo IV desta tese.

De acordo com Douglas Colin Muecke (1995), para Cicero’, a ironia é uma técnica de
dissimulacdo, na qual se utilizam palavras que expressam o contrdrio do que realmente se
pretende dizer. Entretanto, para que essa frase tenha efeito de sentido, o tom de voz é relevante,
pois, por meio da entonagdo, o receptor entenderd se o interlocutor estd sendo irdnico,
compreendera que a palavra dita naquele momento e contexto divergem do sentido real. Entdo,
nesse caso, hd um enunciador furtivo que profere um dizer dissimulado, enfatizando ou
destacando a diferenca entre o dito e o representado.

Em “Buriti”, encontram-se essa ironia como técnica de dissimulacdo, por exemplo, na
cena em que Miguel e Maria da Gldria conversam sobre suas infancias e, ao ser indagada se
teve “meninice”, ela responde: “Tive, ndo. Pescaram um surubim, abriram, e me tiraram de
dentro dele, ja grande assim, sabendo falar, dangar valsa...” (ROSA, 1988, p. 97). Nesse excerto,
a ironia aparece de forma explicita, pois € impossivel uma mulher nascer de um peixe.

Friedrich Schlegel, em O dialeto dos fragmentos (1997), ndo recusa a interpretacao
tradicional da ironia socrética, mas nao nega sua afinidade com a satira proxima da performance
retérica. De acordo com o autor, a ironia socrdtica € uma simulacdo completamente nao
intencional, no entanto clara, a qual é tdo impossivel de ser feita quanto de ser revelada. Na
visao desse mesmo estudioso no assunto, a ironia nasce da “[...] unificacdo do sentido artistico
da vida e do espirito cientifico, do encontro de perfeita e acabada filosofia-de-natureza e de
perfeita e acabada filosofia-de-arte” (SCHLEGEL, 1997, p. 37). Nessa logica, a ironia contém

e estimula uma sensacdo de conflito ndo resolvida entre o absoluto, a condi¢do de

9 Marco Tulio Cicero foi um orador, escritor e politico romano, que viveu entre 107 a.C. e 43 a.C. Ele € considerado
um dos mais importantes escritores da lingua latina, bem como um dos fundadores do estilo retérico romano.
Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/marco_tulio_cicero/> Acessado em 22 nov. 2022.
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impossibilidade e a necessidade de uma comunicacdo perfeita. Com efeito, para aqueles que
ndo entendem a ironia, ela permanece um segredo, mesmo apds uma confissdo honesta. Isso
acontece porque o receptor € inserido na condicdo de coprodutor da significacdo, ideia

defendida por Brait (2008) ao apresentar a seguinte defini¢do de ironia na retdrica cldssica:

Uma maior depuracio entre o que se pode entender por literal, por figurado e
por antifrase, na perspectiva constitutiva do discurso irdnico, parece revelar
que a ironia é produzida, como estratégia significante, no nivel do discurso,
devendo ser descrita e analisada na perspectiva da enunciagdo e, mais
diretamente, do edificio retdrico instaurado por uma enunciacio (BRAIT,
2008, p. 126).

A partir da citagdo, entende-se que o discurso irdnico joga essencialmente com a
ambiguidade e convida o receptor a pelo menos uma dupla decodificacdo, ou seja, linguistica e
discursiva, colocando o destinatario na posicao de coprodutor de sentido, o que inevitavelmente
significa estabelecé-lo como interlocutor. Na visao de Brait (2008), devido ao grande interesse
da filosofia por esse campo de estudo e pela ideia de dissimulacao do ironista — o afastamento
em relacdo a ele mesmo —, a influéncia da ironia socratica perdurou ao longo de séculos,
estendendo-se até o final do século XVIII. De forma sintética, pode-se afirmar que — da
Antiguidade até a Idade Média — dois modelos de ironia sobressairam aos utilizados por
Soécrates e Aristételes. Na Renascenga, a obra de Platdo resultou em um retorno a ironia
socratica, mas sem muito destaque. Ja no século XVIII, Jonathan Swift apresentou um modelo
de ironia amargo e, por vezes, uma sdtira severa.

Nas palavras de Brait, as mudancas nesses conceitos de ironia, que até entdo eram
vigentes, tiveram inicio entre o fim do século XVIII e inicio do século XIX, passando de uma
forma antiga para uma forma moderna e de uma forma cléssica para uma romantica. Para a
estudiosa, esse novo conceito rompe com o0s cldssicos, mantendo como ponto em comum
apenas o discurso ambiguo, e traz  tona a discussdo sobre o efeito da ironia na literatura. E
possivel afirmar que seu conceito atrelado a literatura ganhou for¢a no Romantismo Brasileiro,
principalmente nas obras de Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo,
Casimiro de Abreu, Fagundes Varela e Castro Alves.

Friedrich Schlegel (1997), principal tedrico da ironia literdria romantica, trouxe o item
filos6fico da ironia socratica para esse novo aspecto ao afirmar que o exato lugar da ironia tem
a possibilidade de ser definido como beleza 16gica, uma vez que “[...] onde quer que se filosofe

em conversas faladas ou escritas, e apenas nao de todo sistematicamente, se deve obter e exigir
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ironia. [...] Também hd, certamente, uma ironia retdrica que, parcimoniosamente usada, produz
notavel efeito, sobretudo na polémica” (SCHLEGEL, 1997, p. 26). Na argumentacdo desse
autor, sdo visiveis as marcas que remetem ao sentido retérico da ironia, bem como ao seu
sentido romantico e moderno. Com isso, Schlegel introduziu a ironia de Sdcrates nessa nova
perspectiva, ou seja, no ambito literdrio:

z

A ironia socrética € a tunica dissimulac@o inteiramente involuntdria e, no
entanto, inteiramente licida. Fingi-la é tdo impossivel quanto reveld-la. Para
aquele que nao a possui, permanece um enigma, mesmo depois da mais franca
confissdo. Ndo deve enganar ninguém, a ndo ser aqueles que a tomam por
engodo e que, ou se alegram com a grande pandega de se divertir com todo
mundo, ou ficam fulos, quando pressentem que também estio sendo visados.
Nela tudo deve ser gracejo e tudo deve ser sério: tudo sinceramente aberto e
tudo profundamente dissimulado. Contém e excita um sentimento do conflito
insolivel entre incondicionado e condicionado, da impossibilidade e
necessidade de uma comunicagao total (SCHLEGEL, 1997, p. 36-37).

Nesse trecho, fica evidente a forma como Schlegel mostra a ambiguidade presente na
ironia socratica, ndo deixando de apresentar os elementos norteadores da nova concepcao da
ironia, por exemplo, a apresentacdo de paradoxos que assinalam uma nova sensibilidade em
relacdo ao mundo. Logo, percebe-se que um conceito limitado de ironia ndo abarca o artista
romantico em sua busca pela unidade e pela infinidade frente a um mundo dividido, como
também finito. Pode-se dizer que, no Romantismo, a ironia estava presente nas acdes do
individuo isolado, que se posicionava de forma critica frente ao real, questionando crengas e
valores.

Ponto importante anunciado por Schlegel foi a possibilidade de se analisar, sob o prisma
da ironia romantica, obras literdrias da Antiguidade que jamais seriam tidas como irdnicas se
fossem averiguadas com base nos preceitos da ironia apenas como uma figura retorica. De
acordo com o posicionamento do estudioso, ha “[...] poemas antigos e modernos que respiram
do inicio ao fim, no todo e nas partes, o divino sopro da ironia. Neles vive uma fanfarronice
realmente transcendental” (SCHLEGEL, 1997, p. 27). Nessa logica, no interior do poema existe
uma personagem que governa tudo e transcende todas as regras convencionais, incluindo arte
ou virtude.

Mesmo que tenha acontecido uma transformag¢ao na forma de pensar a ironia, nao resta
duavida de que elementos como a contradicdo e a duplicidade dos discursos pertencentes a
retorica antiga da ironia continuaram a existir. Ainda para Schlegel, a presenga, assim como a

utilizacdo da ironia moderna e romantica nos textos, deve aparecer do principio ao término da
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obra, no todo e nas partes. Aparecendo ndo apenas na literatura, mas também em textos tedricos,
historicos e filoséficos, pois essa concep¢do de ironia ndo estabelece fronteiras entre o que €
tedrico, histdrico, filoséfico e literario. Assim, reiteramos o pensamento do autor, haja vista ele

entender que,

[e]nquanto o artista inventa e estd entusiasmado, se acha, a0 menos para a
comunicac¢do, num estado iliberal. Pretendera dizer tudo, o que € uma falsa
tendéncia de génios jovens ou um justo preconceito de escrevinhadores
velhos. Com isso, desconhecerd o valor e a dignidade da autolimitagc@o que é,
porém, tanto para o artista quanto para o homem, aquilo que hé de primeiro e
ultimo, o mais necessdrio e o mais elevado (SCHLEGEL, 1997, p. 25-26).

A partir dessa perspectiva, a autolimita¢io € vista como fundamental porque permite
que o artista evite a restricao imposta pelo mundo e, assim, ele se torna um escravo. Além disso,
a autolimitacio € também considerada elevada, pois viabiliza que o artista se limite apenas nas
dreas onde possui poder infinito, permitindo a autocriacdo e o auto-aniquilamento. Nesse
aspecto, o procedimento irdnico exige do artista um dominio da criacdo e de si mesmo, impondo
limites que ndo podem ser ultrapassados. Logo, o artista exerce uma liberdade controlada e
pleiteia também certo distanciamento, pois “[...] € preciso j4 ndo se interessar por ele, o
pensamento que se deve exprimir com lucidez ja tem de estar totalmente afastado, jd nao ocupar
totalmente alguém” (SCHLEGEL, 1997, p. 25).

Com isso, pode-se compreender que ela serve como uma forma de voltar as coisas para
seu devido lugar, consolidando a relag@o literéria entre o autor e o leitor. Primeiramente, a ironia
remete a um comportamento e, s6 depois, mediante a juncdo com uma forma discursiva, passa
a ser vista como a arte retorica, nio estando no escritor, nem no leitor, nem no texto, mas na
relagdo estabelecida entre os trés.

Essa relacdo triddica e a construgdo do significado € efetivamente polissémica, pois,
como afirma Eni Puccinelli Orlandi, no livro Destruicdo e construcdo do sentido: um estudo
da ironia (1986), a ironia nao € apenas um jogo de oposi¢do, ndo € s6 dizer o contrario do que
se pensa, € na verdade um tipo de discurso, que se mostra na relacdo entre 0 mesmo € o
diferente, o fixado e o possivel; portanto, € uma questdo de interpretacdo. Isso leva a
compreender que o sentido do texto estd aberto a vdrias leituras, independente da capacidade
de entendimento, mas com a possibilidade de transformar, absorver e criar numa acdo

transformadora.
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Na Literatura, a oposicdo geralmente manifesta-se sob a forma de inversao, que pode
aparecer de diferentes modos. Configura-se como um afastamento revelador da ambiguidade
entre duas dimensdes: areal e a ideal. Isso faz pensar que a significacao depende da perspicécia,
tanto por parte de quem a produz quanto por parte de quem lhe confere sentidos. Para Andrea
Czarnobay Perrot, na tese intitulada Machado de Assis e a Ironia: estilo e visio de mundo
(2006, p. 73), essa definicdo formalista e simplificadora mostra a ironia como um modo de
discurso em que o ponto maximo ¢ a diferenga entre o literal e o intencional. Ao veicular “[...]
simultaneamente algo diferente do escrito literal, o emprego da ironia apresenta-se como uma
alternativa eficaz, eleita pelo autor para estruturar seu texto de maneira a representar sua visao
de mundo e seu principio filos6fico”. A partir dessa logica defendida pela pesquisadora,
entende-se que a capacidade reflexiva da ironia se apresenta no movimento dialético
autor/leitor.

De acordo com Linda Hutcheon, no livro Teoria e politica da ironia (2000, p. 28), para
o enunciador “[...] a ironia € a transmissdo intencional tanto da informagdo quanto da atitude
avaliadora além do que ¢ apresentado explicitamente”. Porém, ressalta-se que nem sempre ela
serd um caso de inten¢do do ironista, embora isso possa acontecer. Importante enfatizar que a
ironia sempre serd uma questdo de interpretagdo e atribuicao. Segundo a mesma autora, € fungdo
do interpretador essa atribui¢ao de sentido; vejam a explanagdo: “O interpretador como agente
desempenha um ato — atribui tanto sentidos quanto motivos — e o faz numa situa¢do e num
contexto particulares” (HUTCHEON, 2000, p. 29). Nessa perspectiva, afirma-se que atribuir
sentido a ironia envolve inferéncias tanto semanticas quanto avaliadoras.

Continuando o assunto sobre o ironista, recorre-se ao texto Ironia e Humor na literatura,
de Lélia Parreira Duarte, em que ha uma discussdo sobre a impossibilidade de haver ironia sem

o ironista:

[...] sendo este aquele que percebe dualidades ou multiplas possibilidades de
sentido e as explora em enunciados irdnicos, cujo propdsito somente se

z

completa no efeito correspondente, isto €, numa recepcdo que perceba a
duplicidade de sentido e a inversdo ou a diferenca existente entre a mensagem
enviada e a pretendida (DUARTE, 1994, p. 55).

A partir do trecho, entende-se que a ironia convida o sujeito a participar da construcao
do sentido, sinalizando o discurso implicito em detrimento de um discurso explicito presente
na superficie do texto, cuja mensagem sera facilmente apreendida pelo receptor. O discurso

valorizado nesta andlise é aquele marcado pela contradi¢do, ambiguidade e incongruéncia,
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constituido pela tensao, pelo elemento dual, o qual convoca a participagao do leitor, sujeito
capaz de perceber a duplicidade do texto com o qual se depara, uma vez que a ironia, como
afirma Dominique Maingueneau em Novas tendéncias em andlise do discurso ““[...] subverte a
fronteira entre o que ¢ assumido € o que nao o ¢ [...], € passivel de analises divergentes”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 98).

Seguindo essa logica, afirma-se que em “Buriti” o leitor € o responsdvel por assimilar a
intencdo comunicativa. Além disso, a mensagem presente no texto sé terd €xito se esse leitor
puder compreender a ironia que foi usada pelo autor. Ao se pensar em Guimaraes Rosa como
ironista, ocorre mencionar os preceitos de Henri Morier, no texto Dictionnaire de poétique et

de rhétorique (1998), no qual apresenta a seguinte explanacdo sobre a caracterizacdo do

ironista:

O ironista é, sempre, em algum grau, um idealista. Ele sofre pelo erro, ele
desejaria corrigir isto que deforma a verdade; ele possui, em potencial, um
justo ou um satirico. Isto porque a ironia tem essa caracteristica geralmente
severa e flagelante, o tom triunfante, inflexivel ou falsamente alegre. [...] Ao
mesmo tempo, a ironia acompanha um perfeito sentimento de superioridade.
Ironizar € ter falta de modéstia (MORIER, 1998, p. 598)'°.

Essa citacdo evidencia a indiscutivel importancia do sujeito em textos ou situacdes
caracterizadas pela ironia, pois tais escritos, assinalados pela dissonancia e pela contradi¢ao,
exigem a participacdo do leitor/receptor para a constru¢cdo do sentido. A ironia é sempre um
embate de vozes entre o sentido literal e o sentido implicito. Assim, o literal conduz ao velado
e, a vista disso, em um contexto, assimila-se a dissonancia. A ironia surge ‘“estabilizando o
instdvel, mas também desestabilizando o excessivamente estavel” (MUECKE, 1995, p. 19).
Sendo um procedimento narrativo-discursivo, a ironia nio se limita, isoladamente, a nenhum
dos niveis linguistico, retérico ou discursivo.

A partir da ideia bésica de uma dupla natureza do ser humano, bem e mal, esperto e
besta, Guimardes Rosa, por meio do narrador, tece comentdrios e criticas mostrando que nem
sempre as coisas estdo no patamar de certo ou errado, nos e eles. Ao pensar na personagem [0
Liodoro, observa-se um homem de forca e poder que vive sob os preceitos patriarcais.
Entretanto, mediante a escolha de seu filho em separar de Dona Lalinha — moca fina da cidade

— e se casar com uma mulher de ascendéncia negra e ter um neto, I6 Liodoro se vé em um

10 Tradugido de Andrea Czarnobay Perrot (Machado de Assis e a ironia: estilo e visdio de mundo). Tese de
doutorado defendida na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2006.
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momento na qual precisa saber lidar com os dois lados e equilibrar suas convicgdes a partir
dessa experiéncia.

Entdo, passa a ver Lalinha ndo mais como a ex-mulher de seu filho, mas sim como sua
futura esposa. Aqui se mantém o discurso patriarcal, a moga para casar € Lalinha e ndo Alcina,
que também estd livre e poderia perfeitamente ser esposa dele. Ou seja, o sogro de Dona Lalinha
tem relacionamento intimo com uma mulher negra, porém, uma mulher branca da cidade é
quem ocuparé o lugar de esposa na vida do coronel. Nessa postura do coronel, entremeado a
questdo patriarcal, o que predomina, na verdade, é o racismo estrutural, que também molda
essas estruturas de poder.

Contudo, como um bom ironista, Guimardes Rosa manipula essas cenas de poder,
mantendo os encontros do coronel com Alcina, a0 mesmo tempo em que envolve Lalinha em

um jogo de seducdo. Vejam:

Ele saia, montava a cavalo, ia ver a mulher baiana. Ia s6frego, e era a ela, s6 a
ela, que aquele impetuoso desejo se devia. Ah, Lala, terrivelmente desejada.
De si, vibrava. Ouvia-o galopar, ao longe? Ela podia amar-se, era bela, seus
seios, 0 ardente corpo, suas lindas maos de dedos longos. Sentia-se os 14bios
umidos demasiado, molhados, como se tivesse beijado, como se tivesse
sugado, e era uma seiva inconfessavel. Depois, um deixo amargo, na boca.
Assim adormecia (ROSA, 1988, p. 227).

Mesmo essas cenas trazendo Lalinha como protagonista, elas s6 acontecem mediante a
disponibilidade do senhor 16 Liodoro quando posiciona de forma sedutora, estimulando Lalinha
a continuar a se exibir. Depois, de forma abrupta, levanta-se e vai se encontrar com Alcina.

Dona Lalinha, mediante a informacao de que seu ex-marido seria pai e entendendo que
seu sogro, a partir daquele momento, mudaria o préprio comportamento, aceitando a nova nora
e o neto no seio familiar, Lalinha deixa de pensar em um posicionamento calcado na relagdo
entre o certo ou o errado e busca uma opinido mais diplomética, desenvolvendo a resili€ncia e
mudando suas estratégias.

Agora o foco da personagem serd alcancar o patamar de esposa do coronel. Diante da
possibilidade de ser despejada daquela casa, ela comeca a avaliar as diferentes formas de atingir
os proprios objetivos, adquirindo esperanca, saindo de sua zona de conforto. Diante disso, a
resiliéncia permite a Lalinha aceitar a corte do sogro. O que se percebera € que o texto rosiano

ndo diz tudo explicitamente: a ironia mascarada requer uma postura diferenciada por parte do
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leitor, pois ele também se constitui como um participante do processo de criagao literdria e da
interpretagdo da obra.

Na visdo de Muecke a palavra ironia ndo quer dizer agora apenas o que “significava nos
séculos anteriores, ndo quer dizer num pais tudo o que pode significar em outro, tampouco na
rua o que pode significar na sala de estudos, nem para um estudioso o que pode querer dizer
para outro” (MUECKE, 1995, p. 22). Por isso, ressalta-se que entender a ironia € uma questao
individual e varia de acordo com as vivéncias, saberes, culturas, ou seja, depende das
experiéncias de vida de cada um.

Duas tendéncias relacionadas a ironia sao interessantes para a discussao presente nesta
tese: a situacdo irdnica e o refinamento da linguagem. A primeira permite uma andlise
envolvendo o enredo, as personagens e a propria estrutura da obra. J4 a segunda possibilita uma
reflexdo envolvendo o narrador que interfere, em determinados momentos, no decorrer do texto.
Com objetivos especificos, o narrador, nas falas, tece comentérios, criticas ou mesmo reflete
sobre a criacao literdria.

Em “Buriti”, essa interferéncia do narrador € perceptivel, principalmente quando chama
a atencdo para aspectos positivos de personagens desvalorizadas, menosprezadas, que
possivelmente crescem em importancia textual e humana aos olhos do leitor. Porém, nao se
pode ser rigido em relacdo a essa divisdo, pois ao se estudar a ironia na literatura, € necessario
observar para qual dessas tendéncias ela se inclina mais, lembrando que sempre serd importante
a preparacao da linguagem, independentemente de sua ocorréncia.

De acordo com Beth Brait, a ironia “multiplica suas faces e suas fungdes, configurando
diversas estratégias de compreensdo e representacdo do mundo” (BRAIT, 2008, p. 13), e
permite questionar as certezas, as verdades absolutas, as rigidas divisdes entre o par certo versus
errado. Nesse contexto, considera-se importante discutir ainda sobre o assunto, quando Brait

diz que

[...] o ironista, o produtor da ironia, encontra formas de chamar a atengao do
enunciatdrio para o discurso e, por meio desse procedimento, contar com sua
adesdo. Sem isso a ironia ndo se realiza. O conteddo, portanto, estard
subjetivamente assinalado por valores atribuidos pelo enunciador, mas
apresentados de forma a exigir a participagao do enunciatério, sua perspicacia
para o enunciado e suas sinalizagdes, por vezes extremamente sutis (BRAIT,
2008, p. 138).

Nesse aspecto, a participacdo do enunciatdrio constitui a intersubjetividade,

pressupondo ndo apenas saberes partilhados, mas também perspectivas, valores pessoais e
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culturais socialmente compartilhados, ou mesmo aqueles que compdem o imagindrio coletivo.
Pode-se afirmar que Guimardes Rosa, ao escrever suas narrativas, tinha consciéncia de si, do
mundo real e do mundo ficcional. Suas novelas expressam ambicao diante de um mundo que
ele sabe ser impossivel representar em sua totalidade. Ao se pensar no ironista, alguns teéricos
dizem que eles possuem uma carga positiva e outra negativa. A primeira se deve a evidente
inteligéncia de suas zombarias e, a segunda, a dissimulacdo empregada em suas agdes. Assim,
a ironia pode ser atacante e corretiva ou destruidora e agressiva.

Ao longo da narrativa “Buriti”, o leitor encontrard uma ou outra dessas percepgdes. A
titulo de exemplo, ha a produgao de um riso irdnico, que nem sempre aparece de forma evidente,
mas nas entrelinhas da obra. Com uma aura geral de seriedade, sua autoconsciéncia se
presentifica na interacdo autor-texto-leitor, ndo de forma diretamente relacionada a consciéncia
de cada personagem, mas de maneira indireta e sutil, posto que todos os personagens ali se

constituem em caricaturas, conforme percebe-se a seguir:

Nh6 Gualberto Gaspar contava: — “Vai, ndo aguentei, eu quis mostrar uma
coisa, elas haviam de abrir boca! Estimo que nem a Maria da Gléria, que € de
casa, nao conhecia...” Ele descera do cavalo, pegou o machete, cagou um pau-
terra. Torou o pé. — “Torei!...” Mostrara que, naquela arvore viva, com copa
folhada e por¢ao de flores que eram estrelinhas amarelas alegres — que o
tronco era oco, como uma flauta grossa, e todo cheio de terra [...]. Essa terra
seca, interna guardada, dentro mesmo do corpo todo da arvore verde. A bem
que elas duas — Dona Lalinha e Maria da Gléria — levaram um espanto, no
aquilo avistar, como se fosse uma coisa imoral. — “A bem...” Nh6 Gaspar ria,
quase com maldade (ROSA, 1988, p.128).

Nesse ponto de vista, diversas vezes a personagem aparece sendo flagrada com um leve
sorriso no canto da boca, evidenciando satisfagdo por considerar estar em vantagem, por saber
mais que os outros, como em: “Vai, ndo aguentei, eu quis mostrar uma coisa, elas haviam de
abrir boca! Estimo que nem a Maria da Gléria, que ¢ de casa, ndo conhecia...” (ROSA, 1988,
p.128). A personagem Nho Gualberto Gaspar demonstra seu entusiasmo em julgar possuir um
conhecimento tido como acima dos conhecimentos das duas mulheres. Vale ressaltar que ele
protagoniza outras cenas dignas de serem analisadas sob esse viés da ironia perpassada pelas
relacdes de poder, bem como as peripécias dessa personagem dual, as quais serdo tratadas no
decorrer da tese.

Como foi visto neste topico, a ironia estd presente em textos literarios e filosoficos,

atraindo olhares de tedricos, criticos, pesquisadores, escritores e leitores. Seu campo de estudo
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¢ vasto e variado, abrangendo a filosofia, a linguistica, a critica e a teoria literdria, perpassando
a antropologia, a sociologia e assim por diante.

A partir dessas reflexdes, dd-se continuidade a escrita da tese por meio de uma imersao
no texto literdrio, focando suas possibilidades de significacdo e dialogando com os conceitos
de poder e ironia. Nesse contexto, reflete-se sobre o delineamento da personagem Miguel e sua
representatividade na narrativa “Buriti”, mostrando como a ironia perpassa as praticas e as
relagdes de poder vivenciadas pela personagem. Uma discussdo para o proximo capitulo,

intitulado Contrastes: relagdes atravessadas pelo exercicio do poder.



CAPITULO II
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CONTRASTES: RELACOES ATRAVESSADAS PELO EXERCICIO DO PODER

Nao, ndo sou romancista; sou um contista de contos criticos. Meus
romances e ciclos de romances sdo na realidade contos nos quais se
unem a ficg@o poética e a realidade.

(Guimarées Rosa)

Ao se evocar a epigrafe, o leitor € tentado a pensar que em Guimaraes Rosa tudo € e ndo
€, devido ao entrelacamento entre ficcao e realidade, preconizando exercicios de poder que, em
muitos momentos, afloram esse aspecto irdnico em “Buriti”, que ndo é simples de compreender
e externalizar. Mas, como a ironia pode renascer mediante a visdo do leitor, ela o convida a um
debate tdo tedrico quanto moral ou mesmo a uma reflexdo estética ou linguistica, estimulando
a criatividade e a capacidade de compreender os varios tipos de sertdo existentes, sejam eles
ficcionais, sejam reais.

Assim, é possivel elaborar essa problematizacdo em face a narrativa “Buriti”: ela nasceu
de uma grande ironia? Pergunta estranha e talvez sem respostas, mas, para exploré-la, volta-se
a pensar no processo de retorno da personagem Miguel. Por acaso, o doutor José Lourenco
realizou uma cacada pelos ermos do Mutim quando encontrou o menininho miope e,
simpatizando com a crianga, convidou-a para ir com ele para a cidade estudar. No entanto, ao
ler a narrativa e perceber de forma imediata o seu aspecto mitico, acredita-se ser possivel
inverter esse caminho, perpassado pela crenca de que os seres humanos ja nascem
predestinados. Miguilim encontrou o doutor, mas pode-se dizer que ele teve sorte, entendida
aqui no sentido que Maquiavel usava na obra O Principe, publicada postumamente em 1532.
Nesse contexto, cabe ressaltar o fildsofo quando dizia que, se o individuo consegue aproveitar
a ocasido, hd a iniciativa, ha a acdo certa no tempo certo, isso também é chamado de sorte. Esse
questionamento, possibilita a abertura de um didlogo com os dizeres de Linda Hutcheon ao

salientar que,

[c]om a ironia, vocé sai do reino do verdadeiro e do falso e entra no reino do
ditoso e do desditoso — de maneira que vao além do que sugere o uso desses
termos na teoria dos atos de fala [...]. A ironia remove a certeza de que as
palavras significam apenas o que elas dizem (HUTCHEON, 2000, p. 32).

A ironia, portanto, ndo acontece por acaso, sendo “uma estratégia discursiva que opera

no nivel da linguagem (verbal), questiona as ideologias das sociedades” (HUTCHEON, 2000,
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p. 27) e quebra as hierarquias. E importante ressaltar que nem sempre ela alcanca a todos, pois,
como salienta Hutcheon, os significados surgem em contextos interpretados por grupos sociais
especificos, uma vez que a natureza transformadora da linguagem cria os suportes de
reconfiguragdo dos enunciados no tempo. Ampliando esse entendimento, para identificar a
ironia que perpassa as acdes, o discurso e a caracterizacdo da personagem Miguel, é preciso
fazer um retorno a infancia dele, a fim de identificar circunstancias que possibilitem tal
interpretagao.

Pode-se afirmar que o autor utiliza a ironia romantica como elemento capaz de
possibilitar o distanciamento em relagc@o a prépria criagdo. Assim, gracas a multiplicidade de
vozes traspassadas na obra, Guimardes Rosa expde uma narrativa que reflete sobre acdes
ocorridas mediante o exercicio do poder, com seus aspectos positivos e negativos. Essa questdao
faz emergir a condi¢do do ser humano, problematizando e revelando a experi€éncia de homens

e mulheres que sonham, sofrem, resistem, entregam-se, ndo se deixam dominar ou o fazem

facilmente e, a0 mesmo tempo, € signo do reencontro do homem com o préprio destino.

2.1 Do menino miope ao adulto doutor

Nada pode ser considerado irdnico se ndo for proposto e visto como tal.
(Lélia Parreira Duarte)

A ironia romantica, o auto desvelamento, inaugura a objetividade do texto literdrio,
afastando a carga romantica e mostrando que, por trds do texto, tem um autor que pensa, que
reflete e que faz critica. Guimardes Rosa insere uma reflexdo metaliteraria para seu texto,
podendo-se observar isso claramente no delineamento da personagem Miguel, quando o autor
migra a personagem de outra novela para “Buriti”. Tal processo pode ser lido como um processo
de ironia romantica.

Entdo, defende-se que Guimardes Rosa realiza reflexdes sobre o proprio fazer criador
porque essa personagem ja estava presente na novela “Campo Geral”, inserida agora na
“Buriti”. No processo criador, a literatura ¢ um artificio de representa¢do, nao importa se, a
principio, era apenas um livro e o romancista o dividiu em sete novelas. O que importa € que
se tem “Buriti” como uma novela, e nela ha uma personagem que apareceu em outra, na
narrativa de “Campo Geral”.

No primeiro paragrafo de “Buriti”, ja se evidencia a informacdo de que Miguel esta

retornando a fazenda Buriti Bom; porém sua presenca se faz em primeira instdncia em outra
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narrativa: Miguel, na verdade, ¢ o menino Miguilim, da novela “Campo Geral” primeira das
sete que compdem Corpo de Baile (1956). Portanto, a presenca da personagem em “Buriti” é
significativa, posto corresponder ao retorno do menino Miguilim em outra representa¢ao social,
agora estudado. Parece extremamente razodvel que o médico, o diplomata e o escritor Jodao
Guimaraes Rosa tenham intencionalmente resgatado essa personagem com o poder simbdlico,
intelectual.

Nesse ponto é relevante observar os dizeres do narrador a esse respeito: “Contra o sertdo,
Miguel tinha sua pessoa, sua infancia, que ele, de anos, pelejava por deslembrar, num esfor¢o
que era a mesma saudade, em sua forma mais eficaz. Mas o grande sertdo dos Gerais povoava-
0, nele estava, em seu amor, carnal marcado (ROSA, 1988, p.105). Nesse entrecho, € notério
que a personagem adulta Miguel vive uma inquietacdo existencial, consequéncia do vivenciado
em sua infancia no sertdo mineiro.

Essa interpretacdo incita o leitor a pensar: por que ele queria esquecer sua infancia? De
onde veio Miguel? Qual sua origem? Como era o contexto social e econdmico dele? O que
mudou a vida da personagem apds os estudos? Como ele voltou ao sertdo? Para qué? Por que
Guimardes Rosa trouxe essa personagem com outra representacdo social, justamente na tltima
novela? O que ha de ironia e de poder na construcdo desse enredo que mescla passado, presente
e futuro? Para responder a esses questionamentos, os leitores precisardo fazer um retorno a
primeira novela, “Campo Geral” que traz no enredo a histéria do menino Miguilim, e a quinta
novela, “A estoria de Lélio e Lina”, na qual existe uma mencdo a ele, indicando o
prosseguimento pela busca de reconhecimento social e econdmico realizada por Miguel.

Em “A estéria de Lélio e Lina”, tem-se a informacao de que Miguilim estd na cidade de
Curvelo para estudo e trabalho. Isso pode ser considerado, uma vez que ela “[p]erguntou se
Lélio tinha estado no Curvelo, se conheceu um irmao dela, que se chamava Miguel Cessim
Céssio, atendendo pelo apelativo de Miguilim, e que 14 direitinho trabalhava e ia nos estudos”
(ROSA, 2001, p. 266). A titulo de curiosidade, Drelina, Tomé Cassio e Chica sdo personagens
oriundos de “Campo Geral”, irmaos de Miguilim e, na fase adulta, voltam como personagens
na narrativa mencionada.

Se “A estoria de Lélio e Lina” — mostra apenas em uma fala de Drelina — que
Miguilim seguiu seu caminho rumo a evolucao cultural e intelectual, em “Buriti”, esse processo
se materializa a partir da figura de Miguel na vida adulta. O menino miope de oito anos de
1idade, morador do Mutim, filho de uma familia desestruturada econdémica e socialmente,
destinado a ser mais um na lida didria de sofrimentos e angustias, aparece como doutor

veterinario. De forma consciente em seu processo criador, Guimardes Rosa recupera “[ulm
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certo Miguilim [que] morava com sua mae, seu pai e seus irmaos, longe, longe daqui [...] em
ponto remoto, no Mutim. No meio dos Campos Gerais, mas num covao em trecho de matas,
terra preta, pé de serra” (ROSA, 2002, p. 27), dotando-o de um poder intelectual em detrimento
do poder da forga.

Miguilim, o Filho de Nho Bernardo, experimentou uma infancia cheia de angustias e
descobertas e pode-se dizer que essa vivéncia influenciou a vida adolescente e a adulta de
Miguel. Por isso, realiza-se a leitura dessas duas narrativas de forma associada, permitindo o
transito de elementos promotores de uma interpretagao mais livre e ampla das novelas “Campo
Geral” e “Buriti”, com &nfase na personagem Miguel. Dessa forma, observa-se que Miguel nao
€ caracterizado de maneira gratuita: hd um fio a ser desenrolado que certamente perpassa pelas
linhas das relagdes de poder e da ironia.

Miguilim fecha um ciclo de sua vida ao deixar os familiares € o Mutim, quando vai para
a cidade grande buscar uma forma de conhecimento a ser adquirido na escola e, para isso, ele
conta com a ajuda do doutor José Lourencgo. Esse, por seu turno, na ocasido em que foi realizar
uma cagada nos ermos do Mutim, encontrou o menininho miope. Ao perceber as dificuldades
oculares da criangca, bem como a medida em que se afeicoava a ela, chegou ao ponto de lhe

emprestar os proprios Oculos e convida-la a ir com ele para a cidade grande:

Olhou mais longe, o gado pastando perto do brejo, florido de sdo-josés, como
um algoddo. O verde dos buritis, na primeira vereda. O Mutim era bonito!
Agora ele sabia. Olhou Maitina, que gostava de o ver de 6culos, batia palmas-
de-mdo e gritava: — “Cena, Corinta!...”. Olhou o redondo de pedrinhas
debaixo do jenipapeiro. Olhava mais era para a Mae. Drelina era bonita, a
Chica, Tomezinho. Sorriu para Tio Teréz: — “Tio Teréz, o senhor parece com
Pai...” Todos choravam. O doutor limpou a goela, disse: — “Nao sei, quando
eu tiro esses Oculos, tdo fortes, até meus olhos se enchem d’agua...” Miguilim
entregou a ele os 6culos outra vez (ROSA, 2002, p. 154).

Os 6culos emprestados pelo doutor possibilitaram a Miguilim ver melhor, entender as
belezas do lugar, guardar na memoria a imagem da mae de quem tanto gostava e, também,
daqueles que se foram: Nho Bernardo Caz, o pai; Cuca Pingo-de-Ouro, a cachorra e amiga fiel;
Dito, o irmdo e companheiro. Miguilim guardaria a imagem do Mutdm, de seus irmaos Drelina,
Chica e Tomezinho, mas a imagem do irmao Liovaldo ele preferiria esquecer, como veremos
no decorrer da tese.

Sete criangas fizeram parte da infancia de Miguel: Dito, Tomezinho, Liovaldo, Chica,

Drelina, seus irmaos, além de mais dois garotos, Patori e Grivo. Entre todas essas criangcas —
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mediante informagdes passiveis de comprovacdo em outras narrativas do autor —, somente
Miguel consegue se tornar um doutor e obter ascensdo social. Logo, tem-se uma diferenca
socioecondmica e cultural que atravessa a evolucdo dessas personagens. Com efeito, a marca
da concretiza¢do da mudanga vivenciada por Miguilim tem como mola propulsora a educacio,
o saber intelectual, em outros termos, o saber adquirido na escola.

As outras criangas, possivelmente, queriam estudar, no entanto, nao conseguiram atingir
esse objetivo. Isso mostra uma realidade triste, pois, para que se tenha acesso a educagdo, é
preciso ter oportunidades; entretanto, o contexto social dessas criangas nao permitiu tal alcance.
Entdo, depreende-se que ndo correspondeu apenas a uma questdo relacionada ao desejo dessas
personagens, mas sim a uma questao social e politica. Tal debate atrela-se as primeiras décadas
do século XX, em um contexto marcado pela exclusdo social e econdmica, instante em que nem
todas as pessoas podiam estudar. Assim, a narrativa pode nos encaminhar a reflexdes
concernentes a educagdo, ou seja, quando se pensa nela, por que querer ndo € poder?
Objetivamente, pode-se dizer que o contexto ndo facilitava, pois nem todos possuiam acesso a
escola. Realidade ainda presenciada por muitas criangas do sertdo mineiro.

Em se tratando das relacOes de poder entre as personagens, a educagdo é um ponto
importante a ser discutido. Ela € essencial para o enredo, pois Guimaraes Rosa retrata uma
personagem da novela “Campo de Geral” e mostra que, por meio da educacdo, ela mudou de
vida, deixou de ser a personagem Miguilim, filho de uma familia humilde, esfacelada,
predestinado a terminar os dias no sertdo, abandonando a sina de ser mais um a viver naquele
sofrimento e na seca. Pela educacio, a personagem Miguel volta ao sertdo doutor e possuidor
de poder intelectual. Volta porque precisa “vencer e ganhar o passado no presente” (ROSA,
1988, p. 106). Ha, em Miguel, a necessidade de estabelecer uma sintonia com o sertdo onde
nasceu e viveu a propria infancia.

Contudo, ndo se pode deixar de perceber também certo grau de ironia nesse processo
criador: por que, das sete criangas, apenas uma conseguiu estudar? Nesse ponto, Guimaraes
Rosa mostra que, apesar de o ideal de educacgdo ter sido propagado no Brasil, ela ndo era para
todos. Nossos pais e avds cresceram com a ideia de que a educagdo era importante, pois eles
sabiam o efeito da educacdo na vida das pessoas, sabiam o que era e o que ndo era estudar. No
entanto, s6 uma pequena parcela da populacdo conseguiu acesso a esse mundo do saber
intelectual.

Entdo, Guimardes Rosa promove o afastamento da carga romantica do texto literario,
mostrando que por trds desse discurso ha um autor que pensa, reflete, critica e escancara as

mazelas da sociedade, expondo a situag@o de criancas do sertdo que ndo estudaram. Nao € por
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ndo possuirem inteligéncia e capacidade: tem-se, como exemplo, a personagem Miguel, a quem
foi dada a oportunidade, mas, para que isso acontecesse, ele foi apadrinhado, em outros termos,
alguém se interessou pelo menino e desejou investir em sua educagdo.

A ddvida incitada pelo contexto é: por que apenas Miguel? Essa pergunta orienta para
algumas hipéteses, em que uma possivel resposta passa pela perspectiva da autoficcdo, haja
vista alguns estudiosos defenderem o posicionamento de que Miguilim corresponde a um
alterego de Guimardes Rosa. Para fazerem tal afirmativa, eles se baseiam em meng¢des do
préprio autor e em alguns depoimentos proferidos por seus familiares. Em 1956 Guimaraes
Rosa escreveu uma carta a Paulo Dantas e, em um dos trechos, afirma: “Aquela miopia foi
minha. Escrevi aquela novela, em quinze dias, em lagrimas. Chorava muito enquanto a escrevia.
Lagrimas sentidas, grossas, descidas do fundo do coracao” (ROSA, 1975, p. 27). Com isso,
percebe-se o envolvimento emocional do escritor ao delinear essa personagem, possivelmente
aflorada pelas lembrancas de sua propria infancia.

Além desse caso, cabe sublinhar quando Guimardes Rosa, ao ser entrevistado por
Ascendino Leite, d4 pistas que endossam ainda mais as discussdes sobre a questao do alterego:
“recordando o tempo de crianga, vejo por 14 um excesso de adultos, todos eles, mesmo os mais
queridos, ao modo de soldados e policiais do invasor, em patria ocupada. Fui rancoroso e
revoluciondrio permanente, entdo. J4 era miope, € nem mesmo eu, ninguém sabia disto”
(ROSA, 1997, p. 39).

Os adultos sdo vistos como os detentores do poder nessa relagdo com as criangas, mas
o menino Jodozito ndo se rendia as ordens impostas, assim como Miguilim. Guimardes Rosa
prossegue a entrevista, dizendo que quando crianca gostava de entrar em seu quarto, fechar a
porta, “[d]eitar no chdo e imaginar historias, poemas, romances, botando todo mundo conhecido
como personagens, misturando as melhores coisas vistas e ouvidas, numa combina¢do mais
limpa e mais plausivel” (LIMA, 1997, p. 39). Miguilim também possui uma imaginagao fértil,
pois gostava de fabular e de transformar os acontecimentos didrios em histérias imaginadas. As
evidéncias da autofic¢do ndo param por ai, pois o Dr. José Lourenco, do Curvelo, que descobriu
a miopia do garoto Jodozito, aparece como personagem em “Campo Geral” (2002). Além disso,
Guimaraes Rosa perdeu uma irma com a mesma idade de Dito, colecionava insetos, apanhava
passarinhos com algapao, criou alguns animais domésticos e se formou em medicina.

Com esses rastros, € possivel entrever que Guimaraes Rosa discute as relacdes de poder
por meio da elaborac¢do de um discurso infantil, advindo das lembrancas da infancia. Como se
trata de meninos revolucionarios, Jodozito e Miguilim chegaram a fase adulta como doutores e

voltaram ao sertdo na busca de vencer e ganhar o passado no presente — Guimardes Rosa,
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como visitante, ¢ Miguel, como morador. Uma pressuposicdo de apenas Miguel ter sido
agraciado com o retorno ao sertdo, na condicdo de doutor, certamente estd relacionada a
Miguilim ser alterego de Guimardes Rosa.

Antes de estudar e alcangar o patamar de doutor, Miguilim morava no sertdo norte-
mineiro, ambientacdo conhecida pelo atraso econdmico, pelo descaso dos governantes, pela
concentragdo de rendas nas maos de uns poucos e grande maioria vivendo na miséria: “Dava
vergonha no cora¢do da gente, o que o pai assim falava. Que de pobres iam morrer de fome —
ndo podia vender as filhas e os filhos... Pudesse, crescesse um pouco mais, ele Miguilim queria
ajudar, trabalhar também” (ROSA, 2002, p. 68). As criancas daquele lugar tinham duas opgdes:
morrer de fome ou comecar a trabalhar muito cedo.

O pai vivia dizendo que ndo era dono de nada, apenas trabalhava para o dono das terras:
“Exclamava que ele era pobre, em ponto de virar miseravel, pedidor de esmola, a casa ndo era
dele, as terras ali ndo eram dele, o trabalho era demais” (ROSA, 2002, p. 51). Se o trabalho era
excessivo, os filhos precisavam ajudar. Aqui hd outra questdo recorrente: quando se pensa na
“lida da roca”, os filhos sdo predestinados ao trabalho e também funcionam como mao de
obra. Essa informacdo remete a uma estrutura socioecondmica, politica e cultural presente no
interior do pais que ainda € vivenciada por muitos brasileiros, os quais residem e trabalham em
terras que ndo sdo suas. Isso estd explicito em outras narrativas brasileiras, independente das
escolas literdrias.

No livro Seringal, escrito por Miguel Jeronymo Ferrante e publicado em 1972, as
criangas vivenciam os mesmos estigmas problematizados em “Campo Geral” (2002). No
contexto apresentado por Ferrante, a escola fica no esquecimento. Por isso, ir a escola “ndo se
paga a pena, € muito sacrificioso [...] Vive-se mesmo sem saber ler” (FERRANTE, 1972, p.
32). As personagens dessa narrativa s3o meninas € meninos sem infancia, sem adolescéncia,
sofrendo na lida didria do trabalho. J4 na tenra idade, elas “usam a faca e disparam a espingarda
com seguranca. Atiram com precisdo matemadtica. Muitos ja cortam a seringa. Magros,
empapucados, desnutridos” (FERRANTE, 1972, p. 43). Aqui, mais uma vez, tem-se a
representacao de um sistema de miséria, opressao e submissao, cuja aquisi¢do da leitura era um
privilégio do coronel e seus familiares. Quanto aos seringueiros, eles ndo tinham o direito de
usufruir de tais habilidades.

Mesmo dando um salto temporal, serd possivel perceber que a figuragcao de situagdes de
opressdo e de miséria se perpetua na literatura brasileira, como na obra de Conceic¢do Evaristo,
Poncid Vicéncio, publicada em 2003. Na narrativa, existe a “terra dos pretos”, onde a

personagem principal do romance viveu com a familia da infancia até a juventude. A mae era
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artesa tal qual a protagonista, enquanto o irmao trabalhava com o pai nas terras do coronel
Vicéncio, do mesmo modo que o fez seu pai, seu avd e seu bisavd. Com efeito, essas
personagens representam pessoas que carregavam a marca da exploracio dos brancos, mesmo
apos terem a “liberdade”.

Nas terras dos negros — as quais, na realidade, nio lhes pertenciam —, as mulheres e
as criangas trabalhavam, mas a colheita também era entregue aos coronéis. A cana, o café, toda
a lavoura, o gado, as terras, enfim, tudo tinha dono: os brancos. Assim, a familia da personagem
Poncid tinha apenas uma casa de pau-a-pique coberta de capim para abrigar tanto a pobreza em
que viviam quanto seus corpos cobertos por molambos.

Ja o livro Torto Arado, de Itamar Vieira Junior, publicado em 2019, traz a histéria das
irmés Bibiana e Belonisia, moradoras da Fazenda Agua Negra, em um povoado do interior da
Bahia, onde as casas na realidade eram taperas feitas de barro e o plantio apresentava-se como
sobrevivéncia. Essas duas personagens, assim como Miguilim, t€m uma infincia marcada pelo
trabalho servil, violéncia e seca, além de a narrativa retratar a regularidade social brasileira em
que as familias de agricultores se estabelecem nas terras dos patrdes para quem trabalham.

Nesse contexto, podemos observar trés realidades vivenciadas pelas personagens. Uma
delas se refere aos donos da fazenda, ou seja, latifundidrios que lucram com a producgdo de
alimentos, mas ndo moram l4. Na sequéncia, temos as criangas, as quais ndo tém o direito de
frequentar escolas, vivem sem perspectivas de vida e sem qualquer tipo de assisténcia e, muitas
vezes, ndo ultrapassam a primeira infancia. Por fim, destacamos os pais de Bibiana e Belonisia
que, assim como seus avos e as outras familias, podem morar e plantar em um pequeno pedaco
de terra “cedida” pelos verdadeiros donos do local, produzindo seu préprio alimento.

Esses exemplos evidenciam como essa estrutura de poder é mantida e apresentada em
outras narrativas brasileiras. Em Seringal, o narrador mostra a vida de sofrimento das criangas
que vivem nos seringais. Em Poncid Vicéncio, a narradora diz que precisava sair dali porque a
terra ndo era deles, ressaltando a existéncia de uma diferenca entre as terras dos brancos e a
terra dos pretos. Trabalhava-se bastante na fazenda, mas nao havia direitos efetivos. Por fim, o
narrador de Torto Arado expde as mesmas mazelas.

Em locais e datas diferentes, essa estrutura de poder se mantém, pois os coronéis se
valem das posses que tem. No Diciondrio de Politica de Norberto Bobbio (2000) discute-se o
sistema opressivo como a “[...] posse de certos bens, necessdrios ou considerados como tais,
numa situacdo de escassez, para induzir aqueles que ndo os possuem a manter um certo
comportamento, consistente sobretudo na realizagdo de um certo tipo de trabalho” (BOBBIO,

2000, p. 955). Essa estrutura de poder solidifica-se em todas as regidoes do Brasil, tornando-se
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usual tanto para os coronéis dos sertdes quanto para os da borracha ou do agicar. Em geral,
“[...] todo aquele que possui abundancia de bens € capaz de determinar o comportamento de
quem se encontra em condi¢des de pendria, mediante a promessa € concessdo de vantagens”
(BOBBIO, 2000, p. 955).

Quando se pensa em trabalhadores rurais, a mao de obra infantil aumenta tal poder de
barganha. De acordo com Marin e Vendruscolo (2010), conforme a idade, o sexo e a forca
fisica, as criancgas incorporavam-se as atividades produtivas e reprodutivas das familias, na
condi¢do de ajudante. No sertdo norte-mineiro, assim como em outras regides do pais, desde
pequenos, os filhos acompanhavam os trabalhos dos pais a fim de adquirir conhecimento por
meio da prética, do fazer, incorporando as experiéncias acumuladas sobre o trato dos animais e
os servicos do campo. Dessa forma, o trabalho infantil, além de ajudar na garantia do sustento
de algumas familias, preservava também a manutencdo do modo de vida sertanejo. Diante desse
escopo, podemos dizer que, de algum modo, o processo ndo foi diferente com o menino

Miguilim, pois o pai ja havia decidido o futuro dele:

— Diacho, de menino, carece de trabalhar, fazer alguma coisa, é disso que
carece! — o Pai falava, que redobrava: xingando e nem olhando Miguilim.
Mae o defendia, vagarosa, dizia que ele tinha muito sentimento. [...] Mais bem
que ja tem prazo para ajudar em coisa que sirva, e calejar os dedos, endurecer
casco na sola dos pés, engrossar esse corpo!” Devagarzinho assim, s6 suspiro,
Maie calava a boca. E Vovo lIzidra secundava, porque achava que, ele
Miguilim solto em si, ainda podia ficar prejudicado da mente do juizo (ROSA,
2002, p. 62).

A imposi¢do do pai acontece € 0 menino comegou a trabalhar na “lida da roga”. Aqui,
existe a exemplificacdo da educagdo sertaneja, com larga tradi¢do na literatura brasileira, que
se impde a forca sobre o menino, obrigando-o, desde cedo, a sufocar a propria sensibilidade e
comecar a trabalhar. Na perspectiva dos familiares, exercer uma func¢do laborial impediria que
o garoto ficasse “solto em si”, “prejudicado da mente do juizo”, como temia a personagem
Vovo6 Izidra. Na familia de Nho Bero, € visivel a severa hierarquia sedimentada no poder e
autoridade centrada na figura do pai, responsdvel por ditar regras, normas e detentor do controle
sobre os demais individuos: “Ja tem prazo para ajudar em coisa que sirva, e calejar os dedos,
endurecer casco na sola dos pés, engrossar esse corpo!” (ROSA, 2002, p. 63).

Nessa base cultural patriarcal, cuja estrutura se pauta na influéncia, na adaptabilidade e
no controle, o esposo detém o papel de dominador/explorador. Assumindo o segundo posto

nessa hierarquia, encontramos a esposa, que viabiliza esse poder junto aos filhos, os tidos como
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mais dominados-explorados. Rotineiramente, ela se apresenta como uma mulher omissa, como
nos informa o narrador: “Mae calava a boca” (ROSA, 2002, p. 63). Efetivamente, ela se calava
porque ndo tinha coragem para lutar em um ambiente permeado pela violéncia. De acordo com

Foucault,

[...] [a]s relacdes de poder existem entre um homem e uma mulher, entre
aquele que sabe e aquele que nao sabe, entre os pais e as criangas, na familia.
Na sociedade, hd milhares e milhares de relacdes de poder e, por conseguinte,
relacdes de forcas de pequenos enfrentamentos, microlutas, de algum modo
(FOUCAULT, 2010, p. 231).

Entdo, pode-se entender que tanto o pai de Miguilim quanto a mae possuem autoridade,
contudo, o abuso do poder exercido pela figura masculina destitui a autoridade materna no
ambiente familiar. Isso ocorre pela quebra da resisténcia ou por meio da violéncia, uma vez que
ele usa a forga bruta para sujeitar a mae, tal como o faz com o filho, e conservéi-los sob o jugo
das mais variadas formas de crueldade. Para Foucault (2010), o conceito de poder supde,
mesmo que exista resisténcia de outrem, um processo de imposi¢ao da vontade de alguém pelo
uso da forga e da violéncia — fisica ou simbdlica — que levam a coercdo e a persuasao.

Assim, Miguilim € persuadido mediante o posicionamento dos adultos, os quais sempre
enfatizam a necessidade do trabalho, e também ao perceber que, ao passo que ajudava em
alguma tarefa, ele recebia melhor tratamento e até mais atencao do pai. Diante disso, nota-se
que a coercdo da personagem acontece e ele passa a se oferecer para auxiliar na lida da roga: “—
Pai, quando o senhor achar que eu posso, eu venho também, ajudar o senhor a capinar roga...”
(ROSA, 2002, p. 64). Dessa maneira, sucede sua inser¢do no cotidiano do trabalho: “Dai por
diante, ndo deixavam o Miguilim parar quieto. Tinha de ir debulhar milho no paiol, capinar
canteiro de horta, buscar cavalo no pasto, tirar cisco nas grades de madeira do rego” (ROSA,
2002, p. 126).

Para além do trato com os animais e lavoura, destacamos ainda outros trabalhos

realizados por Miguilim, a saber:

[...] montava no cavalo, com cangalha, [...] Pai prendia uma lata de leite de
cada lado, grande. Miguilim tomava a beng¢ao e saia. O leite ia batendo, chu4,
chud, chud, aquele barulhinho. O cavalo ndo podia trotar, ia a passo. A viagem
enfarava. Era légua e quarto, Miguilim tinha sono. As vezes vinha dormindo
em cima do cavalo (ROSA, 2002, p. 131).
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Foram selecionadas essas duas passagens com o intuito de mostrar que, por algum
tempo, Miguilim se sujeitou aos mandos do pai. Esse fator faz pensar nos preceitos de Foucault
ao mencionar que o poder disciplina tanto as mentes quanto os corpos das pessoas que vao
adestrar o ser humano a fim de leva-lo a pensar e a ser de determinada forma. Sao “processos
continuos e ininterruptos que sujeitam os corpos, dirigem os gestos, regem os comportamentos”
(FOUCAULT, 2010, p. 33).

Mesmo sem gostar daquela lida, mesmo sofrendo na viagem, que era longa e
desconfortavel, “Miguilim tomava a bengao e saia” (ROSA, 2002, p. 131). A naturalizag¢io dos
papéis sociais — tanto para os homens quanto para mulheres e criancgas, organizados em
funcdes de dominantes e subjugados — repete-se dentro dos lares, mediante valores e normas
culturais construidas ao longo do tempo, aspecto que dificulta a ruptura do ciclo de violéncia.
Nesse sentido, o espaco doméstico continua apresentando-se de forma ambigua, sendo lugar de
afeto e/ou de violéncia.

Na casa de Miguilim, o aprendizado acontecia por meio do sofrimento da violéncia
fisica. Guimardes Rosa, ao contar a historia dessa familia, escancara a historicidade de forma
clara, porque ndo se trata s6 do pai de Miguilim, mas de um padrao de conduta proprio das
familias patriarcais brasileiras, em que os subjugados — criancas, agregados e mulheres — s6
aprenderiam mediante surras. Apanhar era um processo natural rumo a aprendizagem, a
imposicao fisica, ao medo, a obediéncia cega, sujeicdo esperada de filhos e mulheres. Essa € a

postura adotada por Nho Bero:

Pegou Miguilim, e o levou para casa, debaixo de pancadas. Levou para o
alpendre. Bateu de mio, depois resolveu: tirou a roupa toda de Miguilim e
comecou a bater com a correia da cintura. Batia e xingava, mordia a ponta da
lingua, enrolada, se comprazia. Batia tanto, que Mae, Drelina e a Chica, a
Rosa, Tomezinho, e até Vovo Izidra, choravam, pediam que ndo desse mais,
que ja chegava. Batia. Batia, mas Miguilim nao chorava (ROSA, 2002, p. 73).

Nessa cena de violéncia, um detalhe chama a aten¢do e faz voltar aos postulados de
Foucault (2010), quando o filésofo afirma que o poder suscita, a todo instante, alguma
resisténcia, mesmo quando € exercido em acanhados focos de enfrentamento nas relagdes
sociais banais do dia. Mesmo o pai tendo tirado toda a roupa da crianga e batido violentamente,
em todas as partes de seu corpo, 0 menino ndo chorava. Essa postura aumenta ainda mais a

raiva do pai e, mediante a resisténcia do filho, entendemos que “o poder daquele que domina
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tenta se manter com tanta mais forca, tanto mais astiicia quanto maior forem a resisténcia”
(FOUCAULT, 2010, p. 232). No trecho a seguir, apresenta-se a cena em que a personagem

Miguilim demonstra enfrentamento:

Nido chorava, porque estava com um pensamento: quando ele crescesse,
matava Pai. Estava pensando de que jeito era que ia matar Pai, e entdo
comecou a rir. Af, Pai esbarrou de bater, espantado: como tinha batido na
cabega também, pensou que Miguilim podia estar ficando doido (ROSA,
2002, p. 73).

A ideia fixa de matar o pai para diminuir o sofrimento, imaginar de que jeito iria cometer
tal ato traz alegria, alento e alivia as dores fisicas da personagem e, no decurso do tempo,
Miguilim adota uma postura agressiva em resposta a cultura de violéncia propagada. Para
Foucault (2010), a violéncia € o oposto da relagdo de poder. Ela € uma acdo mecénica, em que
uma das partes € ativa e todo o resto passiva. Fazer, entdo, da violéncia uma atitude substancial
e fundadora do poder € remeté-lo a seu cardter mecanicista, j4 que a vitima da violéncia é
reduzida a um corpo mecanico, mesmo que esses momentos de agressao acontecam sob o
pretexto de defender o outro.

No episddio anterior a surra, percebe-se que ele por si sO ja representa uma violéncia
extrema, uma vez que Miguilim tinha acabado de chegar do enterro do seu irmao, seu melhor
amigo, e o pai, além de obrigd-lo a trabalhar levando leite para uma outra propriedade, ainda
lhe d4 uma surra tremenda por ter agredido o proprio irmdo, sem sequer buscar saber 0 motivo
da atitude do menino. Miguilim estava defendendo o amigo Grivo, pois seu irmao Liovaldo
comecgou a debochar, a cuspir e a dar tapas no amigo. Entdao, Miguilim explodiu de édio e,
mesmo menor que Liovaldo, partiu para cima dele e derrubou-o no chao, esmurrando-o.

Como se pode observar, o garoto age de forma semelhante a de seu pai, porém entre as
duas atitudes ha uma diferenca postulada pela sociedade patriarcal: a surra dada em Miguilim
¢ aceitdvel na sociedade patriarcal, porque o pai estava corrigindo uma transgressao, uma
desobediéncia, a fim de educar a crianca. Ao grafar o vocdbulo pai com letra maitscula
Guimaraes Rosa d4 énfase a importancia dessa figura de poder no ambito familiar patriarcal.
Assim, os atos de violéncia nascidos no ambiente doméstico e executados pelos pais sdo fruto
de crencas sociais e familiares pautadas no patriarcalismo, o que leva a naturalizacdo das
agressoes. Essa leitura sobre o comportamento desses sujeitos tanto procede que podemos ainda

ressaltar o instante em que a mae diz: “Mas, meu filhinho, Miguilim, vocé, por causa de um
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estranho, vocé agride um irmao seu, um parente?” (ROSA, 2002, p. 73). Mas, Miguilim ndo
considera que esteja errado, pois, em sua mente de menino, ele fazia justica, coeréncia que a

mae da personagem deveria possuir para defendé-lo:

— “Bato! Bato ¢ no que ¢ o pior, no maldoso!” Bufava. Agora ele sabia, de
toda certeza: Pai tinha raiva com ele, mas Pai ndo prestava. A mae o olhava
com aqueles tristes e bonitos olhos. Mas Miguilim também ndo gostava mais
da Mae. Mae sofria junto com ele, mas era mole — ndo punia em defesa, ndo
brigava até o fim por conta dele, que era fraco e menino, Pai podia judiar
quanto queria (ROSA, 2002, p. 73).

Desse episddio de violéncia fisica, ficam trés ligdes: a primeira relaciona-se a
comparacao entre os sentimentos experimentados por Miguilim e os paternos, quando essas
personagens se tornam agressivas, a raiva. Segundo o enredo da novela, por causa do seu
sentimento em relag@o ao irmao compreendeu que o pai batia nele porque “tinha raiva com ele”.
Essa compreensio ocorre devido a reprodugdo de uma pratica do pai, porém Miguilim acredita
que sua acdo ndo era negativa, pois era um menino bom e agia por justica, enquanto o “Pai ndo
prestava”.

A segunda licao do personagem refere-se a descoberta da propria forga, a possibilidade
da resisténcia do confronto, tal como o entendimento de que a submissdo pode ser superada.
Quanto a terceira licdo, ela encontra-se atrelada a impoténcia da mae que ““sofria junto com ele,
mas era mole” (ROSA, 2002, p. 73). Entretanto, o texto traz a representacio dessa mie que vive
no sertdo mineiro, lugar isolado, longe da cidade, sem vizinhos préximos, com cinco filhos,
sofrendo violéncia fisica, envolvida no trabalho doméstico, em um ambiente de sertanejos que
trabalham em terras dos coronéis.

Nessa tipica familia patriarcal brasileira, essa mulher vive em submissdo, sem coragem
para defender os filhos. Nesse ponto, cabe sublinhar o pensamento de Pierre Bourdieu em A
dominagdo masculina (2012), haja vista existirem lastros de violéncia simbdlica neste e em
outros episddios da narrativa “Campo Geral”. Na fala da mde — “Perdoa o teu Pai, que ele
trabalha demais, Miguilim, para a gente poder sair de debaixo da pobreza...” (ROSA, 2002, p.
73) — tem-se a for¢a simbdlica, ou seja, “uma forma de poder que se exerce sobre os corpos,
diretamente, € como que por magia, sem qualquer coacao fisica” (BOURDIEU, 2012, p. 50).

Esse conceito é fundamental para compreender a dominacdo de Nho Bero sobre sua

mulher, tido como invisivel, aceito e naturalizado pelo oprimido. Assim, a mae de Miguilim
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nao o reconhece como arbitrdrio e nao o percebe como uma perpetuacao de uma visao de mundo
que solidifica ainda mais a opressao protagonizada pelo “macho da relagdo”. Isso ¢ construido
por intermédio de uma primazia concedida aos homens e reflete em diversas situacdes na
sociedade, como a divisdo sexual do trabalho, a partir da qual o homem desenvolve os trabalhos
considerados mais nobres, cabendo a mulher tarefas domésticas consideradas improdutivas do
ponto de vista econdmico e, por essa razdo, sem visibilidade.

A violéncia simbdlica € um fendmeno relacional que envolve poder, mediante instantes
nos quais os dominados contribuem para a criagao, solidificagao e perpetuagao dos pontos de
vista do dominante. No entanto, os oprimidos ndo percebem as arbitrariedades e veem o
controle, a proibi¢do, a opressdo e o privilégio dos homens como ocorréncias naturais. De
acordo com Magnos Cassiano Casagrande e Adair Caetano Peruzzolo, “[...] a violéncia
simbolica ndo ocorre através de atos, da coagdo, mas pelo processo de submissdo por parte dos
dominados através do pensamento, das ideias e dos ideais assumidos pelos dominantes”
(CASAGRANDE; PERUZZOLO, 2012, p. 241).

Ao dizer “Perdoa o teu Pai, que ele trabalha demais” (ROSA, 2002, p. 73), a mae de
Miguilim classificou como natural a utilizagdo da forca fisica para corrigir, cujo simbolo
representa controle, submissdo e dominacao. Ela naturaliza a dominagdo masculina, nio a
reconhecendo como uma arbitrariedade ou uma hierarquizacdo. Isso gera a perpetuacdo de
certos comportamentos, como ainda hoje vivenciados na sociedade. Essa violéncia simbdlica
se caracteriza pelo controle, opressao, exclusdo, dominio, atua sobre os corpos, educados como
corpos sem forg¢a fisica.

Em “Campo Geral”, a personagem Nho Bero ocupa um lugar que nao € dele, pois 14 o
poder € exercido pelo dono e, na falta dele, pelo capataz. Percebe-se, também, que na familia
ele exerce o poder legitimo sobre todos e esses precisam saber seus lugares. Quem ndo segue
as normas sofre as consequéncias nos proprios corpos: da mae suspeita de adultério ao filho
desobediente. Entretanto, essa postura do pai ndo causa choque nos familiares, mesmo
presenciando as surras sofridas pela matriarca e pelo menino. Importante lembrar, a partir de
Foucault (1979), que o poder € relacional e, mesmo sendo desigual, sempre existe a partir de
uma relagdo. Logo, trair o marido com o cunhado corresponde a uma forma de Nhanina exercer
o poder, de resistir, mesmo se submetendo a autoridade do marido.

O inesperado riso de Miguilim interrompe a surra: hd uma destitui¢do do poder do pai
sobre o filho e o dano serd a ruptura com a forma de controle estabelecida. Essa cena de agressao
faz com que o pai descubra a auséncia de sentido dessa violéncia, bem como sua contingéncia

e passa a se reconhecer como um igual: “Mas Miguilim ndo queria chorar mais. Podiam matar,
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se quisessem, mas ele ndo queria ter mais medo de ninguém, de jeito nenhum. Demais! Assoou
o nariz. Pai € homem jagunco de mau. Pai ndo presta. Foi o que ele disse, com todo desprezo”
(ROSA, 2002, p. 74).

As sequelas dessa surra sofrida pelo menino definem grande parte de seus
comportamentos e determinam aspectos intrinsecamente relacionados ao trauma vivenciado na
infancia. Essas sdo sequelas que aparecem em meio as lembrancgas narradas pelo sujeito adulto,
Miguel, em “Buriti”, como mostra o seguinte excerto: “Contra o sertdo, Miguel tinha sua
pessoOa, sua infancia, que ele, de anos, pelejava por deslembrar num esfor¢o que era a mesma
saudade, em sua forma mais eficaz. Mas o grande sertdo dos Gerais povoava-o, nele estava, em
seu amor, carnal marcado” (ROSA, 1988, p. 105).

Para além dessas lembrancas dos sofrimentos fisicos que perpassam sua fase adulta, hé
também o sofrimento causado pelos traumas psicoldgicos, pois as agressdes sofridas, quando
crianca, ndo foram apenas fisicas, mas sim remetem a consequéncias dos atos de resisténcia
durante a infancia. Isso pode ser dito, porque, depois de o pai perceber que as agressdes contra
o fragil corpo de menino ndo surtiam o resultado esperado, Nho Bero comegou a praticar outros
atos violentos que serdo explorados mais a frente, no decorrer deste topico. Neste momento, o

foco é a demonstragdo de resisténcia:

Chegou, e ndo falou nada. Nao tomou a béng¢do. Pai estava 1d. "— O que € que
este menino xixilado esta pensando? Tu toma a béngao?!" Tomou a béncao,
baixinho, surdo. Ficava olhando para o chdo. Pai ja estava encostado nele,
como um boi bravo. Miguilim desquis de estremecer, ficou em pau, como
estava. Ja tinha resolvido. Pai ia bater, ele aguentava, ndo chorava. Pai batia
até matar. Mas, na hora de morrer, ele rogava praga sentida. A{ Pai ia ver o
que acontecia. Todos se chegaram para perto, até o tio Osmundo Cessim.
Miguilim esperava. Duro (ROSA, 2002, p. 75).

Nota-se que Miguilim estd decidido a ndo demonstrar fraqueza mediante a autoridade
do pai. Desde o episddio da surra, ele muda seu comportamento e ndo se deixa intimidar: “Pai
ia bater, ele aguentava, ndo chorava. Pai batia at¢ matar” (ROSA, 2002, p. 75). Esse
comportamento do menino nao era o esperado, pois ndo era a atitude social prevista para uma
crianca. Sabe-se que a vivéncia infantil estd condicionada ao modo do grupo social a que
pertence: no caso em questdo, o ambito patriarcal, a violéncia fisica era uma prética corriqueira
em muitas familias daquela época. Portanto, todos estranham a atitude de Miguilim e “se
chegaram para perto, até o tio Osmundo Cessim” (ROSA, 2002, p. 75), esperando que o natural

fosse acontecer: mais uma surra.
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Entretanto, o pai decide tomar uma atitude ainda mais cruel. Ele j4 realizara tal postura,
porém, de forma mais branda, ao dar a um grupo de tropeiros os cachorros preferidos de
Miguilim: Pingo-de-ouro e o filhotinho dela. O garoto sofreu e chorou muito, pois ela era “uma
cachorrinha bondosa e pertencida de ninguém, mas que gostava era dele mesmo. Quando ele se
escondia no fundo da horta, para brincar sozinho, ela aparecia, sem atrapalhar, sem latir, ficava
perto, parece que compreendia” (ROSA, 2002, p. 34). Diante disso, mesmo experimentando o
sofrimento ocorrido pela auséncia da cachorrinha e pela morte do irmdo, Miguilim ainda vai

sofrer com a perda dos passarinhos:

Mas Pai ndo bateu em Miguilim. O que ele fez foi sair, foi pegar as gaiolas,
uma por uma, abrindo, soltando embora os passarinhos, os passarinhos de
Miguilim, depois pisava nas gaiolas e espedacava. Todo o mundo calado. Pai
tinha soltado os passarinhos todos, até o casalzinho de tico-tico-reis que
Miguilim pegara sozinho, por ideia dele mesmo, com peneira, na porta-da-
cozinha, uma vez. Miguilim ainda esperou pra ver se Pai vinha contra ele
recomec¢ado. Mas ndo veio (ROSA, 2002, p. 76).

Miguilim, ao ndo demonstrar fraqueza mediante a autoridade do pai, provoca a mudanga
de postura dele que, ao invés de machucéa-lo fisicamente, comete outro tipo de violéncia, a
psicoldgica, em uma atitude ainda mais contundente ao ferir o menino naquilo que mais gosta,
no que ele mais preza. Mais uma vez, a postura dos adultos ¢ a mesma: “Todo o mundo calado”
(ROSA, 2002, p. 76). O que comove € que aquele menino do sofrido espaco sertanejo norte-
mineiro, que sofreu tanto nas maos do pai, € uma representacdo da realidade de muitos garotos
em diversas partes do Brasil e dramatizados em outras narrativas literdrias, a exemplo do
menino em Infdncia, publicado em 1945, por Graciliano Ramos.

Nessa narrativa, hd a representacdo dura, seca e violenta da infincia no sertdo
nordestino, no inicio do século XX, mostrando aspectos referentes ao espaco familiar e escolar,
no qual a crianga era oprimida e humilhada, convivendo diariamente com o medo. No episédio
“Um Cinturao”, tem-se uma cena de muita angustia por envolver a relacdo de poder entre pais
e filhos, enfatizando a pratica de violéncia fisica. No momento selecionado da narrativa, o pai
surra o filho, acusando-o pelo sumi¢o de um cinturdo que na realidade estava na cama onde o
pai tinha dormido — “[...] O homem ndo me perguntava se eu tinha guardado a miseravel
correia: ordenava que a entregasse imediatamente. Os seus gritos me entravam na cabega, nunca
ninguém se esgoelou de semelhante maneira” (RAMOS, 1994, p. 30). Esse castigo aplicado

diretamente no corpo da crian¢a ¢ um marcador da submissao imposta a ela.
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Essas duas cenas de surra, narradas por Graciliano Ramos (1945) e por Guimaraes Rosa
(1956), mostram que a violéncia fisica doméstica, motivada pelo processo de correcdo,
evidencia um espacgo de imposi¢ao e de medo. Os pais estabelecem as regras em um convivio
familiar cheio de dores, ndo faltando os castigos e as punicdes, compreendidos como
consequéncias naturais para as pequenas travessuras ou pelas simples corre¢des de posturas ou
deslizes. Esses sdo reflexos de uma sociedade patriarcal, na qual os filhos devem obedecer as
ordens do pai, haja vista que ainda ndo alcangaram a idade da razio e ndo podem regular por si
mesmos as proprias acdes. Além da violéncia fisica, a violéncia verbal era parte do cotidiano
das criangas. No livro Historia Social da Infancia no Brasil (2001), o historiador Marcos Cezar
de Freitas afirma que a infincia das criancas brasileiras, sobretudo na organizag¢do social
patriarcal, era marcada por manifestacdes de violéncia simbdlica, praticadas principalmente
pelos adultos.

O diferencial em relagcdo as duas narrativas estd na postura adotada pelos dois meninos:
0 menino representado por Graciliano Ramos aceita o castigo de forma resignada e submissa.
Ja em Guimardes Rosa, o garoto se rebela e resiste. Porém, a forma de resisténcia encontrada
por Miguilim, mais uma vez, mostra a reproducdo dos atos do pai, pois ele foi a horta “onde
tinha um brinquedo de rodinha d’agua — sentou o pé, rebentou. Foi no cajueiro, onde estavam
pendurados os alcapdes de pegar passarinhos e quebrou todos. Depois veio, ajuntou os
brinquedos [...] e jogou tudo fora, no terreiro. [...] Agora, chorava (ROSA, 2002, p. 76). Essa
foi a forma encontrada pela personagem para resistir. Essa resisténcia também € demonstrada

quando Miguilim ndo aceita o dinheiro oferecido pelo tio:

Depois do jantar, tio Osmundo Cessim tirou uma pratinha de dinheiro da
algibeira e quis dar a Miguilim. Mas Miguilim sacudiu a cabeca, disse que nao
carecia. Jeito nenhum ndo aceitou. E ai o tio Osmundo Cessim falou meio-
baixo para o Pai: — "Seu Bero, seu filho tem coisa de fogo. Este um ndo vai
envergonhar ninguém, ndo..." Mae olhou Miguilim, prazida. Pai escutou, e o
que disse ndo disse nada (ROSA, 2002, p. 76).

Nota-se na fala da personagem Osmundo Cessim o indicativo de que Miguilim — filho
de um casamento tumultuado, em um lar cheio de desavencgas, cujo pai assassina o suposto
amante da mae e depois se mata — terd um futuro diferente. Ele ird embora daquele lugar e terd
outra vida. Portanto, onde quer que fosse, ele seria uma pessoa de cardter, um homem

respeitador e integro, pois o seu posicionamento desde crianca ja demonstrava isso.
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Assim, essa histéria que comega de acordo com o predestinado, com mais uma crianga
no trabalho didrio, sem frequentar a escola e sob o jugo do pai, terd um final diferente, pelo
menos para o protagonista, uma vez que a ele serd oferecida a possibilidade de mudanca.
Miguilim sonhava com o dia em que poderia ir embora da fazenda e esse sonho era seu consolo.
Quando seu irmao saiu para morar com o tio Osmundo Cessim, sua vontade aumentou ainda
mais, configurando um forte pensamento que povoava sua mente: “O de uma vez poder ir
também embora de casa. Nao sabia quando nem como. Mas a ideia o suspendia, como um tom
de consolo” (ROSA, 2002, p. 77).

Miguilim escapa do futuro desenhado para as criancas do Mutim, visto que percorrera
outro caminho: o da educacgdo. Para tanto, saird daquele lugar, pois, se estudar era dificil para
quem estivesse no centro do estado, para aqueles que estavam no sertdo norte-mineiro era ainda
mais. Na regido ndo havia escola, dado que os grupos escolares foram criados nas capitais e em
outras cidades grandes. Quanto as cidadezinhas e lugarejos escondidos no Brasil, eles ndo
possuiam grupo escolar, muito menos na zona rural, onde nem se pensava em educagdo
tampouco em faculdade. Assim, a dificuldade de estudar era lugar comum para as pessoas que
viviam nessas comunidades esquecidas. Entdo, Miguilim deixa o sertdo dos Gerais e vai para
Curvelo.

Ao ir para a cidade grande, o menino leva em seu ser o saber sertanejo. Com isso, talvez
tenha optado por estudar veterindria porque ja possuia o conhecimento de manejo com animal,
ndo sendo, portanto, a toa sua escolha. A vida dele o levou a construir esse percurso, pois vivia
em contato com os animais € tinha muito carinho por eles, a exemplo dos ensinamentos

recebidos de tio Terez:

Mas tio Terez, de bom coragdo, ensinou-o a armar urupuca para pegar
passarinhos. Pegavam muitos sanhacos, aqueles pdssaros macios, azulados,
que depois soltavam outra vez, porque sanhagco ndo € passaro de gaiola
(ROSA, 2002, p. 29).

Ou em instantes em que Miguilim reflete sobre o comportamento dos animais:

Um dos irmaos, mal lembrava qual, tomava leite de cabra, por isso a cabrita
branca vinha, caminhando presa por um cambdo a traseira do carro. Os
cabritinhos viajavam dentro, junto com a gente, berravam pela mae deles, toda
a vida. A coitada da cabrita — entdo ela por fim ndo ficava cansada? (ROSA,
2002, p. 31).
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Miguilim tinha cuidado e o carinho pelos animais. Quando crianga, s conseguia
externar esse sentimento por meio de historias, justamente por viver em conflito com o pai e
sofrer agressoes fisicas e psicolégicas de modo recorrente. A relacdo social entre pais e filhos,
permeada de sofrimentos sejam eles fisicos, sejam psicolégicos, faz com que infantes nessas
condi¢des amadurecam mais rdpido, aspecto que fica claro na caracterizacdo da personagem
Miguilim.

Em Sobrados e Mucambos, publicado por Gilberto Freyre, em 1936, hd um capitulo
intitulado “O pai e o filho”, no qual ele descreve sobre a relagdo social da crianca na familia e
na sociedade da época, cuja estrutura se baseava no patriarcado. O autor mostra como era curta

a fase de meninice, consequéncia da reduzida distancia social entre o adulto e a crianga:

E verdade que a meninice, nas sociedades patriarcais, é curta. Quebram-se
logo as asas do anjo. E, desse modo, se atenua o antagonismo entre 0 menino
e o0 homem, entre o pai e o filho. Nos periodos de decadéncia do patriarcalismo
— tal como o estudado nestas piginas — semelhante antagonismo ndo
desaparece: transforma-se, ou antes, prolonga-se, na rivalidade entre o homem
mogo e o homem velho. Tamanho é o prestigio do homem feito, nas
sociedades patriarcais, que o menino, com vergonha da meninice, deixa-se
amadurecer, morbidamente, antes de tempo. Sente gosto na precocidade que
o liberta da grande vergonha de ser menino. Da inferioridade de ser parvulo
(FREYRE, 2004, p. 177).

Miguilim sofre muito com as a¢des do pai, mas apenas terd voz para cuidar e proteger
os animais mediante um conhecimento que se consolidard na fase adulta. Entdo, uma outra
possivel resposta para a inquietacdo sobre o porqué de, dentre sete criancas referenciadas na
primeira novela, apenas a Miguilim se oportunizar o retorno em outro nivel social, advém do
amor do protagonista pelos animais. No texto, hd varios momentos que explicitam essa postura

do menino. O primeiro refere-se a um episédio em que ele conversa com o vaqueiro Jé:

O vaqueiro Jé, sem-sabido, perguntou: — ‘Se, eu fizer farofa, Miguilim, tu
come? Vocé tem pena do tati mais ndo?’ ‘— Pois tenho, demais! S6 que agora
eu ndo estava mais pensando...” Dai Miguilim ficou com um 6dio, por aquilo
terem perguntado (ROSA, 2002, p. 103).

J4 o segundo momento destacado acontece a partir do instante em que tio Teréz traz um

coelho para casa:
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O coelhinho tinha toca na borda-da-mata, safa s6 no escurecer, queria comer,
queria brincar, sessépe, serelé, coelhinho da silva, remexendo com a boquinha
de muitos jeitos, esticava pinotes e sentava a bundinha no chao, cismado, as
orélhas dele estremeciam constantemente. Devia de ter o companheiro,
marido ou mulher, ou irmao, que agora esperava la na beira do mato, onde
eles moravam, sozim (ROSA, 2002, p. 40).

Esses dois trechos mostram claramente que Miguilim ndo gosta que matem os bichos,
resultando em sua compaixao diante do triste desfecho da histéria da familia do coelho. Morte
que faz parte de sua inventividade, Miguilim fabula, demonstrando sua comog¢do diante do
destino do pequeno animal. Nesse ponto, faz-se mister destacar que essa caracteristica
fabuladora remete novamente ao que foi discutido antes, a saber: a crenca de que essa
personagem € um alterego de Guimaraes Rosa. Assim, a sensibilidade do menino Miguilim é

tdo grande que ele questiona o porqué da falta de nome do gato da familia:

Por que ndo botavam nele nome vero de gato nas estorias: Papa-Rato, Sigurim,
Romao, Alecrim-Rosmanim ou Melhores-Agrados? Se chamasse Rei-Belo...
Nao podia? Também, por Qudquo, mesmo, ninguém niao chamava mais —
gato ndo tinha nome, gato era o que quase ninguém prezava (ROSA, 2002, p.
43).

Ele percebe a falta de denominagdo para o gato, porém ndo deduz que ele também nao
possui uma alcunha, informacdo que € dada por sua irmad Drelina sé para atingi-lo.
Maldosamente, ela mostra que todos os filhos foram nomeados, possuem nome e sobrenome;

no entanto, ele possui apenas um apelido, pois sequer recebera a devida titulacdo pelo pai:

— Vocé foi crismado, entdo como é que vocé se chama?

— Miguilim...

— Bobo! Eu chamo Maria Andrelina Cessim Caz. Papai é Nh6 Bernardo Caz!
Maria Francisca Cessim Caz, Expedito José Cessim Caz, Tomé de Jesus
Cessim Caz... Vocé é Miguilim Bobo... (ROSA, 2002, p. 32).

Miguilim enfrentou e superou vdrios obsticulos: a seu jeito, resistiu a um sistema
opressor e violento, mesmo tendo vivenciado varios instantes de agressao, humilhacao, descaso
e rejei¢do. Para isso, ele escolheu um modo de vida calcado no uso da razdo, constituindo seu
novo discurso, condizente com sua nova pratica discursiva. Esse menino sem nome, com um

passado de sofrimento e abandono afetivo, apesar de todas essas mazelas, torna-se um vencedor.
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Aqui, interessa-nos esse transitar de uma condi¢d@o a outra vivenciada por Miguilim: de
menino no Mutum passa a estudante em Curvelo; a principio, sob a tutela de José Lourenco; de
estudante a médico veterindrio e, novamente, volta ao sertdo; para assumir um lugar de mando,
na condi¢ao de genro do coronel.

No caso de Miguilim, o lugar onde nasceu e o seio familiar em que vivia era um
impedimento para a realizacdo de seus propdsitos. Assim, € possivel considerar que no passado
as condi¢des materiais de Miguel anunciam uma situa¢do, mas ndao podem determinar sua
existéncia. Com efeito, o personagem nasceu em meio a pobreza, com pais analfabetos, na roga,
em um periodo em que a acdo do governo ndo alcancava os menos favorecidos e, na esteira
desse pensamento, a educagdo ndo era tida como prioridade.

H4 uma série de circunstancias inusitadas as quais impedem o ser humano de escolher
“isto ou aquilo”. Assim, pode-se dizer que Miguilim ndo desejou nascer no sertio norte-
mineiro, em um sistema patriarcal, na familia de Nho Bero; entretanto, o0 menino miope, ao
adotar o uso de 6culos, passa a enxergar um novo mundo. Nesse contexto, um acaso possibilitou
que Miguilim trilhasse o caminho que poderia leva-lo a outras experi€ncias, a ser um homem
diferente do que fora seu pai, a exercer um poder que ndo estivesse atrelado a forca e a violéncia,
mas a sabedoria.

Nas narrativas de Guimaraes Rosa, a grande questdo corresponde ao destino atrelado a
negacdo, mediado pela 16gica binaria em que, por um lado tudo €, mas, por outro tudo nao é&,
ambas instauradas no sertdo. Intuitivamente, Miguilim segue a prépria jornada, guiado por
certas condicdes e eventos, muitos dos quais estdo além de sua consciéncia, escapando assim
das amarras da légica que o prende. De acordo com Telly Will Fonseca Almeida, através da

figuragdo de Miguilim concentram-se duas aprendizagens:

[...] a primeira oriunda das relagdes com os adultos e com a natureza a seu
redor; a outra, da educagdo socializada, comeca depois de conhecer e escolher
um tutor, quando entdo sai do sertdo e participa dessa nova concepgdo de
infincia trazida pelas institui¢cdes escolares (ALMEIDA, 2011, p. 48).

Miguilim € adotado por um padrinho que o desprende da pobreza e do convivio com os
membros da familia, oferecendo-lhe a oportunidade de estudar, conquista a ser realizada em
outro lugar, onde terd uma identidade. No entanto, ele poderia ter ficado morando no Mutdm e
continuar a viver com sua mae e com seus irmaos: “Disse que, vocé querendo, Miguilim, ele

junto te leva... — O doutor era homem muito bom, levava o Miguilim, 14 ele comprava uns
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Oculos pequenos, entrava para a escola, depois aprendia oficio. — “Vocé mesmo quer ir?”
(ROSA, 2002, p. 81).

Mediante a oportunidade de escolha oferecida pela made, Miguilim optou pelo
desconhecido, pela realizacdo de um sonho esperado desde a visita do tio Osmundo Cessim a
fazenda, época em que o pai do garoto ainda estava vivo. Essa escolha j4 existia no interior do
menino hé tempos e, com a oportunidade, ele a aceitou. Para o garoto, essa trajetéria ndo foi
facil, pois aprender a viver em outro contexto cultural e social, compreender o mundo com
outro olhar, certamente, trouxe-lhe receio e medo. Entretanto, presume-se que ele dominou
esses sentimentos.

Sobre isso, Pierre Hadot afirma que o viver ndo € universal e cada um tem seu jeito
préprio de fazé-lo, ou seja, corresponde a “[...] uma maneira de existir no mundo, que deve ser
praticada a cada instante, que deve transformar toda a vida” (HADOT, 2016, p. 262). Na logica
de Hadot (2016), para alcancar esse patamar, € preciso saber agir de maneira sensata, ter atencao
sobre os atos e o0 outro. Mais ainda: € preciso saber lidar com o tempo presente. Miguilim sai
do sertdo para aprender e volta com o intuito de partilhar seus novos conhecimentos, mostrando
que € possivel evoluir intelectualmente. Fora do Mutim, o personagem encontrou acesso ao
capital social e intelectual.

Miguel estudou veterindria para aprender a linguagem dessa ciéncia, pois na prética ele
ja o fazia: cuidava dos bichos, tinha carinho e sabia da necessidade do animal, mesmo
vivenciando, em sua infancia, momentos em que o trato com os animais acontecia de forma
grosseira e violenta por seu pai e pelos vaqueiros.

No sertdo, o animal é uma figura importante, por isso depreende-se que ser veterindrio
ndo € por acaso, questdo que nos encaminha para uma série de reflexdes. Dito isso, hd que se
indagar: Miguel poderia ter qualquer outra formacdo, mas por que ndo o fez? Quem era Miguel
antes da veterindria? Com que conhecimento ele chegou ao curso de veterinaria e com qual ele
retornou? Em linhas gerais, podemos dizer que ele regressa dono de um saber capaz de propiciar
aele o poder de uma posi¢ao discursiva capaz de ditar tanto para o coronel quanto para qualquer
outro habitante dos Gerais a forma adequada de tratar os bichos.

A caracterizagdo da personagem Miguel estd também relacionada a essa humanizacao,
a essa forma de perceber os animais. No fabular de Guimaraes Rosa, ha questdes da vida, do
existir, posto ele contar sobre educac¢do, comportamento humano, como também sobre valores
pessoais e gerais. Nada € por acaso em Guimardes Rosa, nada € gratuito e ter escolhido a volta

de Miguel como veterindrio tem um significado intrinseco, haja vista o poder de renovagdao
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dessa figura, a consequéncia de seu amor pelos bichos e a marca do esclarecimento
proporcionado pela educagdo na constru¢iao de Miguel.

Todavia, como se fala do sertdo rosiano, onde tudo € e ndo €, hd outras possiveis leituras,
além das relacionadas ao alterego e ao amor pelos bichos, sendo uma delas relativa ao
misticismo como também ao poder da predestinacdo. Assim como um certo Jodo escapou da
morte!!, um certo Miguilim escapou da vida de miséria e de fome. Ao se adotar essa
interpretacdo, € possivel observar a ironia romantica em “Buriti”, ou seja, por uma questdo “do
destino”, Miguel realizara o sonho do irmao Dito'? que, no futuro, gostaria de ter uma fazenda
grande, cheia de rogas, pastos e gado. Esse momento desejado ndo chegou para Dito, no entanto,
a oportunidade de um futuro melhor chega para Miguilim pelas maos do doutor José Lourenco,
personagem possuidor de uma forma de poder que traz benesses, ou seja, o0 bom exercicio do
poder, possivel de ser alcancado quando sdo considerados os fundamentos da condig¢do
existencial das partes.

O texto de Ernandes Reis Marinho, As relacoes de poder segundo Michel Foucault
(2008), auxilia na compreensdo desse poder exercido pelo doutor José Lourenco na relacdo com
Miguilim, ao afirmar que o poder ¢ “[...] também uma a¢do pedagdgica, pois, como ninguém
nasce com plena consciéncia do poder que tem nas relacdes humanas, os que t€m maior
consciéncia da verdadeira realidade do poder devem ajudar os outros a adquiri-la” (MARINHO,
2008, p.11). Isso € justamente o que o doutor José Lourenco faz, possibilitando a Miguilim a
oportunidade de sair do Mutum, para que posteriormente na fase adulta ele possa adquirir essa
consciéncia.

Seguindo essa 16gica, Miguel Cessim Céssio vai para a cidade grande estudar, levando
consigo a bagagem negativa/positiva do sertdo, deixando para trds o menino miope e se
revestindo da couraca de doutor, que lhe dard forgcas para enfrentar novamente o sertdo.
Segundo o protagonista, “o que ele se socorrera de aprender era a precisdo de transformar o
poder do sertdo [...] que obedece ao que se quer. — “Tomar para mim o que ¢ meu...” (ROSA,
1988, p. 105). Com esse discurso inquietante da personagem Miguel, adentra-se nas discussoes

do préximo tépico, que trata das relacdes humanas estabelecidas entre os ditos guardides do

' Em 1938, Guimaraes Rosa j4 era consul-adjunto na cidade de Hamburgo, na Alemanha. L4, aconteceu algo que
mudaria sua vida. Durante uma noite, ele acordou com vontade de comprar cigarros. Saiu e, quando voltou, sua
casa ndo estava mais 1d! Havia sido destruida por uma bomba! A partir de entdo, Guimaraes se tornou um homem
muito supersticioso. Isso influenciou representativamente sua forma de escrever.

12 Dito era seu melhor amigo e companheiro. O personagem teve uma morte inevitavel, causada por um ferimento
no pé, contraindo tétano.
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poder e as pessoas sofredoras de tais a¢des, rompendo com a ideia de que o exercicio do poder

sO € possivel mediante a existéncia de dois individuos.

2.2 Sertanejos rosianos: forca e fragilidade

Sua grande mdo surpreendia, no toque, por ceder apenas um contacto
quente, polpudo quase macio; mas que denunciava espontinea
contencdo, pois, caso ele quisesse, aquilo poderia pronto transformar-
se num férreo aperto.

(Guimaraes Rosa)

Miguel Cessim Cissio chega a cidade grande para estudar com uma base de
conhecimento empirico adquirido por meio da observacao das atitudes rotineiras do pai, dos
vaqueiros, de sua mae e do modo pelo qual os sertanejos lidam com os animais, conhecimento
que vem da prética e ndo da reflexdo. Ele aprendeu a cuidar dos bichos pelo ouvir falar, ndo de
forma académica; por exemplo, para saber como ser vaqueiro, como ser tirador de leite, o
protagonista adquiriu essas habilidades pela experiéncia. Ao observar a forma de falar e as
préticas, € possivel inferir o que Miguilim aprendeu, a partir de enunciagdes tais como: “Tio
Teréz, a gente foi a cavalo, costear o gado nesses pastos, passarinhos do campo muito cantavam,
o Dito aboiava feito vaqueiro grande de toda-a-idade” [...] (ROSA, 2002, p. 94).

Miguilim traz essa informagdo na narrativa, quando ele diz “aboiava feito vaqueiro
grande de toda-a-idade”, pode-se interpretar que ele observava o trabalho dos vaqueiros, tal
qual sabia identificar aqueles que realizavam um bom trabalho e, mais ainda, percebia essa
prética nas agdes de seu irmdo Dito. Com essa base de conhecimento prético, posteriormente,
ele adquire o intelectual proporcionado pela educacdo formal. Essa, por sua vez, viabiliza o
aperfeicoamento de seus conhecimentos empiricos, mas com outra légica: a cientifica,
metodoldgica e sistematizada.

Miguel retorna ao seu lugar de origem trazendo um discurso diferente, ou seja, ele
apresenta uma sistematiza¢do que ndo existia no interior, pois, no Mutim, nas fazendas Buriti
Bom, Lapa-Laje, Grumixa, assim como em todo o grande sertdo dos Gerais, o saber era
intuitivo, porque funcionava no cotidiano das pessoas, transmitido de forma geracional,
instituido como verdade inelutdvel e, portanto, impedindo o questionamento dessas préticas.
Miguel regressa com certo capital social, que lhe d4 poder. Como doutor veterindrio, ele passa
a ser a voz autorizada do médico e, portanto, tido como uma espécie de ordculo para aquela

comunidade.
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O escritor, professor, médico e ambientalista Eugénio Marcos Andrade Goulart, autor
do livro O viés médico na literatura de Guimardes Rosa (2011), mostra que o escritor traz para
a ficc@o discussdes sobre a importincia decisiva da experiéncia médica, sua convivéncia com
o sofrimento de pacientes portadores de algumas doencgas, como hanseniase, maldria,
tuberculose, variola, ofidismo e algumas doencas psiquidtricas, além de desvelar o ato médico,
o exercicio de atuar e de desempenhar. Assim, cabe destacar que as referéncias ao médico e até
mesmo aos médicos personagens existem em algumas narrativas, como nos contos Corpo
Fechado e Duelo do livro Sagarana (1946), bem como nas novelas do livro Noites do Sertdo
(1988).

No sertdo norte-mineiro, a figura do médico era escassa e, muitas vezes, as pessoas se
valiam das benzedeiras e dos curandeiros. No entanto, havia pessoas que viajavam dias a pé ou
no lombo de um animal para conseguir a receita de um remédio; em varios momentos, quando
essa receita chegava, o doente ja estava moribundo. Uma opg¢do para as pessoas era colocar o
enfermo no lombo do cavalo enquanto o acompanhante seguia a pé. Mesmo assim, na maioria
das vezes, o doente morria na caminhada, consequéncia do desconforto ou até mesmo pelo
agravo da doenca. Em “Buriti”, tem-se a representacdo dessa situagcdo, ocasido em que o
Inspetor leva, em um carro-de-bois, forrado de colchdes e recoberto de esteira, sua esposa, Dona
Dionéia, para tratar da saide na cidade.

Em alguns lugares, tinha-se a figura do farmacéutico, que, tido como uma autoridade,
possuia o poder da voz. As pessoas o consultavam: “pergunte a ele”; “veja o que ele fala”,
evidenciando que o farmacéutico tinha essa respeitabilidade. Isso se estende at€ mesmo aos dias
de hoje, uma vez que ainda existem lugarejos no sertio mineiro em que as pessoas recorrem
aos farmacéuticos ou aos donos de farmdacia, mesmo existindo um médico na regido. Nessa
andlise, estende-se essa autoridade também ao veterindrio, médico dos bichos, que estudou,
adquiriu conhecimentos e pode diagnosticar com propriedade sobre o melhor método do mesmo
modo que angaria autoridade sobre a forma mais eficaz de tratar e cuidar dos animais. Essa

questao pode ser observada no subsequente excerto de “Buriti”:

Miguel dispunha dos campeiros: mandou que trouxessem agora o bezerro
caruara — o pobre, que era triste de se ver. O pélo desse se arrepiava como
em plastras, e ele nem sabia encolher-se, feioso, magro, tolhido pelo
endurecimento das juntas. — “Croara...” — nho Gualberto explicou. — “...
Nio veja que a doenga dé em trem desta idade...” Nho Gualberto desgostava
de que no seu gado houvesse reses com defeitos. — “O que ha aqui é berne,
muito”. [...] Aquele bezerro caruara dava gastura, de se reparar, era um nojo,
um defeito no mundo. Como se um erro tivesse falseado seu ser, contra a

forma que devia de ser o molde para ele, a ideia para um bezerro belo; ndo
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podido pois ser realizado. Mais valera ndo existisse, entdo, deviam té-lo
matado. Entretanto, Miguel, ao cuidé-lo, ia tendo maior paciéncia, quase com
carinho; o bezerro palpitava, com seu calor infeliz, como criatura muito viva,
sem embargo. A morte daquele bezerro seria uma coisa tristissima (ROSA,
1988, p. 108).

Miguel cuida do animal com todo carinho e contradiz o discurso de Nho Gualberto
Gaspar quando afirma nao acreditar que um bezerro possa contrair aquela doenga. Com isso,
Miguel esclarece que o mal sofrido pelo animal era causado pelos bernes e ndo dependia de
idade, encontrando-se qualquer das reses passivel de ser acometida por aquele mal. Como
médico veterindrio, Miguel tem o poder de dizer o que € e 0 que ndo é, o que € certo e o que €
errado, o que pode ou ndo ser realizado. Sem qualquer coacao fisica, ele mostra a Nhd Gualberto
Gaspar a causa da doenga do animal e, implicitamente, apresenta a possibilidade de cura, ou

seja, um possivel caminho:

Os vaqueiros cumpriram, encambixaram. Mas o olhavam, um tanto
esturdiados, com essa curiosidade em que o campdnio pde um pouco de
desprezo, para nao se debilitar com excesso de admiracdo. Aqueles vaqueiros
apreendiam com esquisita sutileza todo momento em que alguma coisa
demudava — para entdo olharem assim. Antes, desconfiavam da
aparelhagem, do mecanismo das vacinas, quase uma forma de pecado;
queriam o que fosse uma benzedura, com virtude de raminho verde de planta
e magicas palavras no encoberto — queriam atalhos. Miguel sabia isso, sentia
isso. O cheiro de curral, a poeira esverdeada do estrabo, eram os mesmos em
qualquer fazenda, em toda a parte (ROSA, 1988, p. 107-108).

Provavelmente, depois dessa experiéncia, os vaqueiros da fazenda adotardo nova
conduta, passardo a tratar os animais de outra forma. Esse caminho para a cura do animal passa
pelo conhecimento cientifico trazido por Miguel, indo de encontro ao praticado pelos vaqueiros,
benzedura dos animais, causando uma tensao entre ciéncia e mundo magico. Para entender a
dimensao desse embate, € necessario pensar sobre a diferenga entre magia e ciéncia.

De acordo com Carlos Alvarez no texto “Magia X Ciéncia”, o conhecimento sistematico
€ o expoente mais ilustre da racionalidade humana e a magia, na sombra da razdo, mostra o
irracional em prética, ou seja: “Na magia, aquilo que ¢ suposto verdadeiro surge completo e
acabado por mais improvavel que seja. Na ciéncia, a verdade dos fatos decorre de uma pesquisa

empirica, sob a bussola da razdo, e deve ser comprovada na realidade pratica” (MAIA, 2016, s.

p.)-



83

Dessa forma, a ciéncia e a magia trazem respostas distintas para 0 mesmo problema,
mas o protagonista compreende essas duas faces. Miguel conhece o caminho da magia, as
benzeduras, pois em sua infincia teve contato com Seo Aristeu, que “condizia de benzer
bicheira dos bois, recitava para sujeitar pestes” (ROSA, 2002, p. 41); por isso entende a forma
de os vaqueiros cuidarem da saide dos bovinos. Fica evidente para Miguel que eles preferiam
a benzedura, pois elas traziam um resultado entendido como mais rdpido para aquela
comunidade e eram préticas que faziam parte de suas vivéncias. J4 o conhecimento técnico-
cientifico representava saberes que ainda distavam das lidas didrias daqueles homens rurais, por
isso eles resistem: “desconfiavam da aparelhagem, do mecanismo das vacinas” (ROSA, 2002,
p. 107). E possivel que os vaqueiros da fazenda adotem uma nova conduta apés essa
experiéncia, mas também € possivel que continuem agindo conforme os saberes populares.

Miguel possui um poder distinto daqueles homens do campo. Suas atitudes e postura
geram um efeito diferenciado, isso é perceptivel nas atitudes do doutor: “Seo Miguel. Esse
guardava um igualado jeito, se via que comportava uma afina¢do com a vida da roca, uma
seriedade sem posti¢o. A ele um podia olhar de frente, comecar a tomar estima” (ROSA, 1988,
p. 105). Nho Gualberto tem um respeito especial por ele, observava o trabalho do veterinario
com admiragdo, o jeito de manejar os animais, a precisao ao aplicar a vacina, enfim, cada
detalhe era considerado por Nho6 Gualberto, pois tudo era muito novo para ele, tal como
percebemos no decurso da narragdo: “Miguel operava ativo, vacinando. Ele mesmo ndo deixava
de ver a satisfagdo com que Nho Gualberto reparava nisso” (ROSA, 1988, p. 106).

Miguel, quando retorna ao sertio, tem o capital educacional que lhe permite ter a mesma
postura do doutor José Lourenco, exercer o poder por meio de a¢des pedagdgicas. Essa postura
positiva e construtiva, baseada em um capital educacional, finda por trazer melhoras para o
sertanejo em sua lida didria. E notério que o médico veterindrio consegue se desvencilhar da
influéncia de seu pai que, mesmo nao sendo um coronel, adotava a concepc¢ao negativa do poder
movido pelo mando, pela coagdo, pela acdo e pela forca.

De acordo com Foucault (2009), o poder deve ser entendido como uma forga positiva,
capaz de construir e educar, em vez de ser visto apenas como fonte de dominacdo e opressao.
Nesse sentido, a habilidade de Miguel em exercer o poder de forma positiva, combinada com
sua independéncia, faz com que ele seja visto com admira¢do por muitos na regido. O poder
que ele detém nao se baseia em forca bruta, mas sim em sua competéncia e conhecimento, e
isso faz com que ele seja respeitado e considerado uma referéncia local.

Considerando o modo construtivo pelo qual Miguel viabiliza o saber cientifico para os

locais, pode-se destacar o instante no enredo em que ele orienta o vaqueiro quanto a organizagao
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dos animais para serem vacinados de modo eficaz e rapido, colocando os bois em fileira. Nho

Gaspar comeca a opinar, querendo diminuir a dose da vacina, assim como mudar a ordem da

fila:
— “Nao v¢&, que: esses bezerros nao dao para levar s6 metade duma?” — Nho
Gualberto perguntava, segurando uma ampola, que remirava de contraluz.
Nh6 Gualberto tudo queria entender, no que fosse de pratico. [...] “Agora, o
senhor cuida daquele. [...] Agora o senhor vai neste... Nhd Gualberto chega
pegara no braco de Miguel, que o desprendeu, rude. [...] — “O senhor espere.
E ndo converse, que estorva!” Miguel repontou. Nho Gualberto obedeceu,

parecia nem ter notado essa mudanca de modos. Nem Miguel fizera atencio
ao outro boi indicado (ROSA, 1988, p. 107).

Nesse momento, o poder de Miguel é exercido por meio de uma ironia, pois aqui hd um
coronel sendo destituido do seu mando: “Nho Gualberto obedeceu, parecia nem ter notado essa
mudanga de modos” (ROSA, 1988, p. 107). E oportuno ressaltar que os coronéis tinham esse
titulo por serem grandes proprietarios de terra. Motivo da ironia, essa patente vinha junto com
a heran¢a material, no entanto, Miguel, uma personagem que ndo tem nem um punhado de terra,
destituido de heranca material, d4 ordens a um coronel.

Na cena: “O senhor espere. E ndo converse, que estorva!” (ROSA, 1988, p. 107), ha
uma quebra de prestigio do coronel, indicio da dissolugdo desse lider. Antonio Candido no texto
“Um romancista da decadéncia” faz a seguinte consideragdo sobre a ideologia do coronelismo:
“[...] dominando serenamente a Varzea com sua estatura de rico senhor de sete engenhos [...] A
sua acdo se organiza dentro do antigo codigo patriarcal [...] O seu prestigio garante a sua
autoridade; a sua riqueza garante o seu prestigio” (CANDIDO, 1991, p. 393). No contexto
apresentado por Candido, cabe destacar que o prestigio no coronelismo € fruto de sua posicao
econOmica e social, garantida por um sistema de valores tradicionais e hierdrquicos, aspectos
que permitem a um coronel exercer sua autoridade sem contestagoes. Sob a Gtica apresentada,
a figura de um coronel representa um homem influente e respeitado por conta de sua riqueza, o
que lhe dd o poder de impor sua vontade sobre os demais.

Mediante essa descri¢do da figura de um coronel, pode-se afirmar que o cerne da ironia
nesse ponto da narrativa estd justamente na forma firme com a qual Miguel mantem seu
posicionamento e ainda pedir que Nho Gualberto Gaspar fique calado para ndo assustar o gado.
Mesmo sendo senhor daquelas terras e daqueles animais, o coronel atende ao pedido de Miguel
sem questionar. Nota-se, portanto, a ironia exercida por meio da violéncia simbolica, uma vez
que, como demonstrada no topico anterior, ela ¢ “suave, insensivel, invisivel as suas proprias

vitimas” (BOURDIEU, 2012, p. 7). Nesse contexto, Nho Gaspar sequer percebe que recebeu
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uma ordem e, para além dessa ironia, encontra-se o aumento da admiracdo do mandatério

quando ele descobre que o doutor € filho do sertao:

— “O que hé aqui ¢ berne, muito. Em pastos do meu alto-sertfo, 14 grassa
quase imundicie nenhuma...” — Miguel disse, malmente. Nh6 Gualberto o
espiara, admirado. — “O senhor ¢ do sertdo? Dadonde?” Parecia nao crer. —
“Do alto dos gerais. Dum mato, um sitiozinho da serra... Tenho o jeito ndo?”
— Miguel se ria, com um desdém (ROSA, 1988, p. 108).

Nho Gualberto parece ndo acreditar:

— “O que ¢ a instrugdo... — O que € a cidade-grande...” — Nhd Gualberto se
pasmava. Depois sacudia a cabega. Estivesse reafirmando a impossibilidade
de com ele ter acontecido uma coisa dessas, uma sorte tdo civilizada. Ele
nascera para roceiro, e sua vida ja comecava a ir do meio-dia para a tarde.
Agora, Nho Gualberto, seus gestos se repetiam. A vida na roga, devagarinho
uma guerra (ROSA, 1988, p. 108).

Nho Gualberto Gaspar apresenta dois sentimentos antagdnicos: a admiracdo e a
frustracdo. Primeiramente, o misto entre respeito € malogro se deve ao seu espanto mediante a
informacao, pois o privilégio da educacdo formal € inimagindvel para uma crianga sertaneja,
filha de pais que vivem nas terras dos outros, trocando o suor do préprio corpo e o de seus
filhos, esposa e parentes, por moradia precdria e alimentacao de subsisténcia.

Depois, Nho Gualberto Gaspar fala que queria ter tido essa “sorte tdo civilizada”, visto
que ele acredita no poder transformador da instru¢do e confessa ter tido vontade de estudar, mas
ndo encontrou possibilidades para isso, demonstrando frustracdo por ndo ter alcancado o
conhecimento adquirido na escola; ele quis, mas nao pdde.

E diz mais: se tivesse filhos, “faria todo sacrificio, botava para estudar, em colégio, para
formaturas. Poder sair desta lida, de roca, que é excomungada de 4spera, ndo tem solucao
nenhuma. Nao tem progresso...” (ROSA, 1988, p. 109). Considerando essas trés perspectivas,
pode-se dizer que a personagem Nhd Gualberto Gaspar ndo conseguiu estudar por falta de
oportunidade, logo faz parte daquela parcela de sujeitos que ndo tiveram direito a formacao
escolar.

Ademais, paira ainda nesse processo a escolha pela ndo formalizacdo dos estudos, como
foi o caso de I6 Isio, que tinha todas as possibilidades, mas preferiu continuar trabalhando na
fazenda. De acordo com a informagdo de Nho Gualberto Gaspar, “I6 Isio, o outro filho de 16

Liodoro, também ndo estudou. Foi o tnico, dos irmaos, que ndo quis. O senhor sabe? O mais
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velho, 16 Irvino, se formou, esta na capital, estava. Ganha e gasta muito dinheiro, se diz [...]”
(ROSA, 1988, p. 110). A partir desse fragmento € possivel depreender que umas das formas de
ter status financeiro passa pelo viés da educagdo formal, adquirida por meio dos estudos.

A natureza desses conhecimentos é importante para Guimaraes Rosa, pois o autor
valoriza o saber intelectual e demonstra isso na caracterizagdo do personagem Miguel. O autor
também sobreleva o conhecimento do sertanejo, intuitivo, apreendido pela observagdo e pela
prética, ao delinear I6 Isio, filho do Patriarca I6 Liodoro que, mesmo tendo todas as condigdes
para estudar e ir para a cidade grande, preferiu ficar com o pai: “I6 Isio toma conta da outra
fazenda, a Lapa-Laje, que essa estd ja onde principiam os Gerais” (ROSA, 1988, p. 111).

Em relacdo ao saber adquirido pela prética, pela experiéncia, pelo ouvir e observar; o
préprio Guimaraes Rosa fazia uso de tais conhecimentos, a exemplo da viagem do autor durante
dez dias pelos sertdes das gerais, com uma tropa de vaqueiros, em 1952. Nessa travessia pelo
sertdo, ele fez anotacdes, observou gestos e costumes, igualmente vivenciou o trabalho
cotidiano do vaqueiro. No lombo da mula Balalaica, Rosa aprendeu muito sobre o gado e sobre
o povo do gado.

Em vista disso, na novela “Buriti”, € perceptivel a presenca desses dois saberes, pois o
autor mineiro busca delinear o perfil do homem sertanejo em sua vida cotidiana, mostrando
seus anseios, medos, esperancas e conquistas. No entanto, traz também a figura do doutor
estudado, conectada ao sertdo, exercendo seu trabalho e vivenciando esses mesmos
sentimentos.

Ao erigir personagens vaqueiros, fazendeiros e também personagens doutores,
veterindrios, Guimaraes Rosa, além de retomar representacdes essenciais para a construgao da
sociedade norte-mineira, como estd posta, faz refletir sobre a diversidade das experiéncias
humanas. Isso é perceptivel ao trazer as discussdes sobre relagdes de poder, sobre o viver de
cada um, sobre os saberes adquiridos, mostrando que “o0 homem ndo ¢ mais do que o que ele
faz, porque o homem, antes de mais nada, € o que se lanca para um futuro, e o que € consciente
de se projetar num futuro” (SARTRE, 1987, p.12). Desse modo, a existéncia nao ¢é
predeterminada, mas sim diz respeito ao modo pelo qual cada individuo € constantemente
construido através das escolhas e das acdes realizadas ao longo da vida. Portanto, a tomada de
decisdes consciente ¢ fundamental para a construgdo identitaria.

Para melhor entender de que maneira as relagdes de poder aparecem em “Buriti”,
convém analisar a relagdo das personagens 16 Liodoro, Id Isio, 16 Irvino e Nhd Gualberto versus
Miguel. Quando se pensa em relacdes de poder, ndo se pode deixar de fora a discussdo sobre a

“cordialidade” e como ela ¢ representada nas ag¢des do patriarca de Buriti Bom. Para tanto,
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recorre-se a no¢cdo de homem cordial, amplamente discutida por Sérgio Buarque de Holanda,
no livro Raizes do Brasil (2002), cuja ideia principal consiste em o homem reagir conforme seu
coragdo, tendo atitudes boas ou ruins, dependendo das circunstancias. Segundo essa
perspectiva, o sujeito pode ser capaz de grandes decisdes amorosas ou de atitudes violentas, ser
generoso ou extremamente egoista (HOLANDA, 2002). Para o estudioso, o homem cordial é
fruto de uma estrutura social representada pela familia rural do tipo patriarcal, em torno da qual
circula um tipo simbdlico de poder baseado nas relacdes de parentesco e afetividade. Essa
estrutura social € o cendrio onde acontece o império do capital social discutido por Bourdieu.

16 Liodoro é um rico fazendeiro da regido, vitivo, conhecido por suas atitudes e por sua
dedicacdo a familia, afinal, “O amor dele pela familia, pelos seus, era uma adoragdo, era
vasteza” (ROSA, 1988, p. 103). Os moradores da regido tinham verdadeira admiracao e respeito
por ele que, em casa, era “um justo, um profeta”. Ele agia pelo direito, a moda antiga, “punido
pelos bons costumes, com virtude estabelecida, mais forte que uma lei, na sisudez dos antigos”
(ROSA, 1988, p. 103).

Dentre seus admiradores, hd Nho Gualberto Gaspar, o qual se gaba em dizer que o
coronel € seu melhor amigo. O relacionamento deles — apesar das diferencas sociais e raciais
— & bastante amigavel, comprovacao obtida pela observagdo da convivéncia estabelecida entre
os dois no decorrer da narrativa. Porém, ha controvérsias sobre essa admiragdo e amizade, pois
as mulheres da casa grande consideram que Nho Gualberto Gaspar € um “puxa-saco”. Por isso,
ao analisar o texto de Guimaraes Rosa, principalmente quando se trata das falas e das acoes de
sua personagem NhO Gualberto Gaspar, tem-se duas perspectivas: aquela resultante do
compadre amigo, companheiro e comprometido com as causas do coronel 16 Liodoro, ou seja,
na defesa e guarda dos preceitos e morais patriarcais; e outra, relativa ao olhar do alcoviteiro,
interessado em sua autopromogdo, no desejo de ter terras boas, uma prole, amantes, respeito e,
em especial, a filha do coronel. Esses dois olhares se atravessam ao longo da narrativa
entremeados pelo estilo irbnico, o que faz com que a personagem se torne ambigua em suas
ponderagdes, pois essas duas faces — amigo e invejoso — que falam nele, ou por meio dele,
apossam-se do discurso da personagem.

Pensando no primeiro foco, analisa-se a fala do narrador, na perspectiva de Nho

Gualberto Gaspar, afirmando que

[e]le mesmo ndo pde mao em trabalho, de jeito nenhum, mas tudo rege, sisudo,
com grandeza. Quase todo povinho deste nosso derredor, figuro que trabalham
para mim ou para ele. O que 16 Liodoro ¢, € antigo. Lei dum dom, pelos
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costumes. E ele tem mesmo mais forca no corpo, agoite de viver, muito mais
do que o regular da gente. Nao se vé ele estar cansado, presumo que nunca
esteve doente (ROSA 1988, p. 112).

16 Liodoro € caracterizado como um homem forte, corajoso e destituido de qualquer
doenca. Tratava-se de um individuo que era amado por seus familiares e despertava todo o
respeito, bem como a admiracao de seus concidaddos. Sua reputacao positiva provinha da forma
como zelava por todos com dignidade, incluindo seus parentes mais distantes. Na verdade,
quem pensava dessa forma era Lalinha: “Aquele homem devia de alentar um neutro e operoso
amor para com todos 0s seus parentes, mesmo para os que ele nem conhecia” (ROSA, 1988, p.
154). Essa é uma caracteristica inerente aos coronéis, que mandavam e desmandavam, nao s6
no sertao norte-mineiro, mas em todo o territorio brasileiro.

Segundo Antonio Candido, as a¢des dessas figuras de poder se organizam “dentro do
antigo codigo patriarcal, ainda permitido gracas as condi¢des econdmicas sobre que assenta a
autoridade do velho senhor. As relacdes entre os parentes sdo reguladas por ele, e acorrer as
suas dificuldades é um dever do patriarca a que ele nunca foge” (CANDIDO, 1991, p. 393).
Esse atributo vem de um modelo de composi¢do social do qual provém a nog¢do de cordialidade,
uma técnica da bondade, procedente da esfera intima, familiar e privada.

Para Maria Izaura Pereira de Queiroz, no artigo “Coronelismo numa interpretagao
sociologica” (1997), o coronel € aquela pessoa chefe de uma extensa parentela, que possui um
aceitavel poder econOmico, presta favores e tem carisma para liderar. Segundo essa estudiosa,

a parentela do coronel tinha as seguintes especificidades:

[...] era formada por um grande grupo de individuos reunidos entre si por lagos
de parentesco carnal, espiritual (compadrio), ou de alianga (unides
matrimoniais). Grande parte dos individuos de uma parentela se originava de
um mesmo tronco, fosse legalmente, fosse via bastarda [...] os vinculos de
compadrio uniam tanto padrinhos e afilhados, quanto a compadres entre si, de
modo tdo estreito quanto o parentesco carnal (QUEIROZ, 1997, p. 164-165).

Na novela “Buriti”, hd a representacdo dessa parentela que vive sob os cuidados do
Coronel 16 Liodoro, cujos modos “convenciam, fora de todo costumado [...] firme para
confianga, como o chdo, como o ar. Perto dele, a gente podia fechar os olhos” (ROSA, 1988,
p-154). Alegoricamente, esse pai de todos ndo € apenas o protetor caridoso, mas também
representa a justica, pois ele acreditava que ndo poderia deixar Dona Lalinha desamparada. Se

seu filho I6 Irvino a abandonara, ele, como patriarca da familia, precisaria protegé-la: “A
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senhora vem, todos estdo lhe esperando. H4 de ser sempre minha filha, minhas outras filhas
suas irmas.... L4 € sua a nossa casa” (ROSA 1988, p.154).

Até aqui tudo bem, posto se acreditar nas boas intencdes desse coronel, até mesmo
porque, como afirma Queiroz, “as alian¢as matrimoniais estabeleciam lagos de parentesco entre
as familias quase tao prezados quanto os de sangue” (QUEIROZ, 1997, p. 165). Todavia, no
decorrer da narrativa, tem-se outra visdo, mas, por hora, serd mantida essa. Nesse ponto, ele
assume as rédeas da vida da ex-nora, pois, ao colocé-la sob o proprio dominio, o coronel terd
como protegé-la de si mesma, haja vista uma mulher abandonada precisar ser mais honesta do
que todas, conforme posto no enredo: “Todo mundo tem de afirmar que ela ¢ honesta, direita.
Sempre uma mulher casada. Mulher de 16 Irvino, cunhada de Gloria” (ROSA, 1988, p. 93).

Mediante essa fala € necessdrio abrir um paréntese para definir o espaco de poder
patriarcal no estudo, a fim de refletir sobre o teor irdnico dessa relacdo de poder patriarcal a
partir da postura das personagens. Essa estrutura presente no Brasil tinha como sustentagdo o
latifindio, o escravismo e a monocultura agricola, sendo o patriarca possuidor da forca que
dominava os que lhe eram subordinados e até mesmo seus proprios familiares.

De acordo com Gilberto Freyre (2004), nessa sociedade marcada pela vontade do
homem, havia a tentativa de transformar a mulher em uma “criatura tao diferente dele quanto
possivel. Ele, o sexo forte, ela o fraco; ele o sexo nobre, ela o belo” (FREYRE, 2004, p. 207).
Assim, a mulher era tratada de maneira diferente desde pequena, precisando se comportar como
“mocinha”, sempre presa em casa. Conforme o estudioso, até a alimentacdo dessas jovens
deveria ser mais leve, com o objetivo de conservar uma aparéncia fragil e delicada, a fim de

atender aos desejos do marido. Sob essa visada foi delineada Dona Lalinha:

Sua feicdo — os sapatinhos, o vestido, as maos, as unhas esmaltadas de
carmesim, o perfume, o penteado [...]. Sobre o delicado, o vivo do rosto, tdo
claro, os lindos pés, a cintura que com as duas maos se abarca, a boca marcada
de vermelho forte [...] os cabelos muito lisos, muito, muito pretos; e o rosto a
maior alvura. Ela tem um modo precioso de segurar as cartas, de jogar, de
fumar, de ndo sorrir nem rir; e as espessas palpebras, baixadas, os 1dbios tdo
mimosamente densos: serd capaz de preguica e de calma (ROSA, 1988, p. 92-
93).

Ao caracterizar essa personagem, Guimaraes Rosa segue os moldes patriarcais brasileiro
nos quais, de modo geral, os homens preferiam se casar com as pélidas, fracas, com aparéncia
de doentes para se diferenciarem deles, que deveriam ser fortes e viris. Esse seria o modelo

feminino ideal a se convergir com o de mulher casada, ou seja, aquela que ainda era dotada de
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honestidade e de discricdo. Por obrigacdo, as senhoras distintas precisavam evitar contrair a
ma-fama, mantendo-se castas até o casamento e, ao se casarem, evitar cometer o adultério,
considerado um crime. Seguindo essa l6gica, o leitor de “Buriti” pode interpretar que a

personagem coronel 16 Liodoro pretende evitar a difamacao, pois, de acordo com Miguel,

[u]lm namoro, um amante, € o filho de 16 Liodoro, e 16 Liodoro mesmo,
estariam infamados. Ainda que 16 Irvino tenha repudiado a mulher, e esteja a
viver com outra, Dona Lalinha tem de conservar sua soliddo, ndo pode receber
o prazer de outro homem. S3o casos, no sertdo, se ouvem contar (ROSA, 1988,
p. 98).

A partir desse trecho, instaura-se o paradoxo: realmente o patriarca desejava proteger
Dona Lalinha ou era a moral do seu filho que ndo poderia ser manchada? Nao h4 a intencao de
discutir exaustivamente sobre o patriarcalismo; entretanto, pretende-se utilizar esse conceito
como instrumento de andlise das relacdes de poder existentes entre as personagens dessa
histéria que se passa entre os anos de 1935 e 1940 e encena uma das diferentes facetas da familia
norte-mineira sertaneja, com seus jogos de manuten¢do de poder. Ja € possivel perceber nesse
relato o olhar observador de Guimardes Rosa lancado sobre a sociedade sertaneja da primeira
metade do século XX sem, no entanto, concordar ou discordar dela.

A fonte de poder do coronel segue as transformacdes politico-institucionais que
afetaram o Estado. Na visdo de Ibaré Dantas, em Coronelismo e Dominagdo (1987), durante o
periodo de 1900 a 1930, a coercdo era o principal instrumento de dominag@o dos coronéis. Ja
entre 1930 a 1945, o prestigio socialmente reconhecido assumiu um papel de destaque na
dominacdo politica. E, a partir de 1945, o controle do voto se tornou a principal estratégia
utilizada pelos coronéis. Neste trabalho, o foco € nas duas primeiras fases, respectivamente,
coercdo e prestigio socialmente reconhecidos. Desse modo, concordamos com Hélen Cristina
Rocha que, mediante a visdo de alguns estudiosos, conclui que o coronelismo “foi um dos
mantenedores da ordem patriarcal no Brasil e importante marcador da histéria da mulher
brasileira, visto que refor¢a seu confinamento no espago doméstico da submissao” (ROCHA,
2012, p. 48).

Essas querelas intrinsecas ao patriarcalismo e ao coronelismo estdo presentes na
literatura de Guimaraes Rosa, principalmente as cenas do ambito familiar patriarcal brasileiro.
Em Grande sertdo: veredas publicado em 1956, por exemplo, mesmo ante a figura de um pai

ausente, Riobaldo ¢ conduzido pela forca de um “padrinho” que aparentemente o acolhe, mas



91

também o lanca nos descaminhos do jaguncismo, outra instituicio baseada no sistema de
valores no qual o homem tem o poder de mando. Sublinhamos, também, a figura de Joca
Ramiro, o grande chefe de jaguncos, pai de Diadorim, referéncia de homem firme e corajoso.

Mediante esse esboco da figura do coronel e seu espago de poder, pode-se olhar o
interesse de 16 Liodoro em buscar a nora sob outras duas perspectivas: ou ele estava querendo
proteger a moral de seu filho ou estava “raptando” sua norinha para torna-la sua mulher, o que
configura um incesto, ao considerar que, nessa estrutura de poder, como j4 dito anteriormente,
“as aliancas matrimoniais estabeleciam lagos de parentesco entre as familias quase tao prezados
quanto os de sangue” (QUEIROZ, 1997, p. 165). Essa relacdo perigosa acontecerd'>.

Quanto a personagem I6 Liodoro, € visivel a juncdo dos capitais econdmicos, sociais e
erdticos, alcangando o sucesso pela juncdo desses trés elementos, afinal “I6 Liodoro, era
supremo e senhor, como o crescer das arvores” (ROSA, 1988, p. 122). Ademais, ele ¢ “um dos
homens mais ricos deste sertdo do rio Abaeté, dono de muito” (ROSA, 1988, p. 95). Nesse
ponto, tem-se a demonstracdo de seu capital econdmico, aspecto reafirmado no enredo mediante
enunciagdes, como “— ‘Entenda o senhor: 16 Liodoro possui um municipio de alqueires, terras
vélidas de primeira; mas o pai de 16 Liodoro teve mais do que ele, e mais ainda teve o avo...””
(ROSA, 1988, p.130). A personagem Nho Gualberto Gaspar deixa claro que essa fortuna foi
passada de geracdo em geracdo a um tipico coronel possuidor de terras, de respeito e de mando.
No entanto, para além desse capital, o patriarca porta outro tdo importante quanto, o capital

social. Na perspectiva do narrador:

[...] era mudamente afivel. Exercia uma hospitalidade calma, semi-sorria ao
enrolar seu cigarro de palha. [...] Sua grande mao surpreendia, no toque, por
ceder apenas um contacto quente, polpudo quase macio [...] I6 Liodoro falava
pouco, mas essa reserva ndo constrangia, porque ele era quieto e opaco; sentia-
se que ele ndo guardava sem dizer alguma opinido para o momento (ROSA,
1988, p. 138).

Possuidor do capital social, ele usa a habilidade de conquistar os agregados, deixando-os
felizes e a vontade, capacidade de interacdo que o permite alcancar os préprios objetivos. 16
Liodoro possuia carisma e sabia ganhar ndo apenas o medo dos seus “liderados”, mas o respeito,

como também a admiracao:

13 Discuss?o a ser apresentada no capitulo 11T
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16 Liodoro ndo dava intimidade. Conservava uma delimitag¢do, uma distincia.
Falava ou respondia; mas, entremeado, voltava-se tranquilo para uma banda,
olhava uma outra pessoa, dava a terceira uma silaba, ou brincava com um dos
cdes, observava os vaqueiros que se moviam no curral. Mas isso s¢ afastava
alguma coisa na gente: parte da gente. No mais, até aproximava, dava para se
ter nele mais confianca (ROSA, 1988, p. 138).

Dessa forma, os agregados do coronel se sentem proximos, travando relacdes didrias de
favores, compromissos e confianga, pois aquele homem “nunca haveria de recriminar ninguém
inutilmente, nem diminuir as acdes da vida com a vulgaridade dum gracejo, nem contribuir para
que alguém de si mesmo se envergonhasse” (ROSA, 1988, p. 139). Ao introduzir essa
afirmacdo, o narrador mostra o poder da fala do patriarca, uma vez que a voz de 16 Liodoro é
ouvida e aceita.

Assim, entra em jogo uma condi¢do de extrema importincia — o estabelecimento da
confianga —, perceptivel em momentos, tais como: “Com simples palavras, ele poderia
convidar para um crime — sem provocar susto ou cisma no cimplice; ou para uma boa acao
— sem que ridiculo nisso entre pairasse” (ROSA, 1988, p. 139). E importante lembrar que a
crenga na mensagem e no enunciador esta intrinsecamente ligada a maneira como a informacao
€ transmitida. Nesse sentido, a confiang¢a no discurso esta relacionada diretamente a pessoa que
o profere, pois, muitas vezes, ndo se confia no que algumas pessoas dizem justamente porque
ndo hd confianca nelas.

A predominancia do espago doméstico € visivel na narrativa, o que possibilita uma
releitura do contexto do sertdo do ponto de vista literario. Essa forma de representacao apresenta
um diferente estilo de familia se estruturando naquele cendrio e, nele, ocorre a transformacgao
do homem de poder, resultado das mudancas ocorridas ao longo do tempo. Na casa de 16
Liodoro, a formag¢do familiar ndo condiz com os desmandos locais. Nesse espaco, o patriarca
era visto como um ser ignorante e, portanto, hédbil no trato dos funciondrios mediante a forca,
semeando o medo entre os que estavam ao seu redor.

16 Liodoro é um coronel respeitado por todos os moradores da fazenda Buriti Bom,
porém o papel exercido por esse patriarca suscita algumas indagacdes no ambito social e
familiar. Esses questionamentos t€ém como origem, muitas vezes, os contrastes existentes entre
o modo de vida da familia patriarcal e o da familia moderna, permeada pelo processo de
modernizagao, o qual chegard, de certa forma, ao sertdo. Diante desse embate, 16 Liodoro nao
consegue impor suas vontades perante as escolhas dos filhos. Seu primogénito, I6 Irvino, foi o

que mais se distanciou dos preceitos do pai, tanto nas op¢des familiares quanto na escolha que
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fez de viver longe da fazenda. J4 16 Isio ndo seguiu a vontade do pai quando tomou por esposa
uma ex-prostituta.

Os filhos de 16 Liodoro escolheram, cada um a seu modo, caminhos, saberes, culturas e
habitos distintos daqueles do pai. Embora tenham optado por condutas sociais diferentes do
genitor, ambos alcangaram o sucesso. Nesse ponto, retoma-se Bourdieu (1998) quando afirma
que € preciso contar com os seguintes elementos para conseguir o que se deseja: o capital
financeiro, o social e o intelectual. Na narrativa, fica claro que eles possuiam o capital
financeiro, pois eram filhos de um rico fazendeiro.

E importante frisar que o sucesso para I6 Isio é viver na fazenda e seguir os passos do
pai, chegando a ser um homem que tudo rege: “I6 Liodoro ¢ pai amoroso, como ndo parega”
(ROSA, 1988, p. 111). A relacdo entre eles € forte e fundamentada na confian¢a mutua. O filho
tem grande amor, admiracdo e respeito pelo pai, haja vista “I6 Isio [ser] um mogo obediente e
brando” (ROSA, 1988, p. 141). Ja o sucesso para I6 Irvino € viver na capital e, de todos os
filhos, s6 ele ndo gosta da fazenda. Essa percepcao sobre I6 Irvino € sublinhada nos dizeres de
sua antiga esposa Dona Lalinha, pois “em todo o prazo de casada, 14 nunca tinham ido, Irvino
detestava a roca, a fazenda” (ROSA, 1988, p. 156).

Os homens de mando da Fazenda Buriti Bom apresentam certas contradi¢des em relacio
ao que se espera de um patriarca. Ao invés de escolherem para o matrimdonio uma moga de
familia, recatada e preparada para o casamento, como define a sociedade patriarcal, um filho
escolhe uma mulher dama. Quanto ao outro filho, ele escolhe uma morena forte, estorvada, sem
modos em demasia. J& o patriarca, depois da morte da esposa, passa a ter como amantes uma
mulher casada e uma mulata que mandou buscar na Bahia.

Pensando em um contraste entre filhos de 16 Liodoro e Miguel, uma rede de conjecturas
sobre o que seria o sucesso para os filhos do coronel e para o veterindrio faz-se presente. Com
isso, cabe refletir o que seria o sucesso para a personagem Miguel, bem como de que artificios
ele lanca mao para realizar seus desejos. Tal problematizacdo € relevante, pois diferente dos
herdeiros de 16 Liodoro, o doutor ndo tivera o capital financeiro para atingir seus objetivos.

Considerando as colocagdes realizadas, o que seria sucesso para Miguel? Vale dizer que
os desejos dele se relacionavam ao sonho de casar-se com Maria da Gloria e de ter uma fazenda
grande, cheia de rocas, pastos e gado. No entanto, o doutor ndo possuia capital financeiro ou
social (BOURDIEU, 1998) para tal. Por isso, ele voltou ao campo social do sertdo, munido de
outros dois capitais: o erético e o intelectual.

O capital erodtico, teoria desenvolvida por Catherine Hakim, em 2010, em obra

homoénima ao conceito em destaque, deve ser considerada. De acordo com a autora, um dos
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elementos desse tipo de capital € a sedugdo, que envolve a capacidade de apresentacao pessoal
e habilidades sociais. Esse capital se manifesta na personagem em questdo, ele € simpatico até
mesmo com os estranhos demostrando seu carisma. Mesmo que, cientificamente, tal teoria seja
contemporanea, pode-se considerar sua existéncia advinda de tempos imemoriais, pois 0s seres
humanos sempre utilizaram a arte de sedu¢do de alguma forma.

No tocante a Nho Gualberto Gaspar, o que seria sucesso para ele? A narrativa faz
acreditar que seu desejo era seguir os moldes de 16 Liodoro em relagdo a tudo: respeito, poder,
dinheiro, familia e amantes. Essas aspiracdes da personagem ficam explicitas em enunciagdes
aos moldes da que segue: “A terra, na baixada, 14, tem lugares que ¢ extraordinario mesmo, se
pode dizer. Da parte do Buriti Bom, entdo, ¢ mais. 16 Liodoro planta grandes rocas. Eu c4, da
minha banda, pelejo um canavial. E os matos? O ruim ¢ aquele Brejao” (ROSA, 1988, p. 110).
Outrossim, algumas falas e gestos de Nho Gualberto Gaspar evidenciam que ele mascarava seus
reais sentimentos, pois em sua fala fica implicita uma magoa por ter terras menos produtivas
que as do coronel 16 Liodoro.

Ao elaborar a enunciacdo de Nho Gualberto Gaspar mediante o uso de verbos como
“plantar” e “pelejar”, o romancista deixa entrever diferentes produgdes de sentido.
Considerando os verbos em andlise, € possivel dizer que a segunda acio pode ser mais pesada
do que a primeira, pois rogas grandes contam com mao de obra de outrem. Nem toda plantacdo
de cana-de-agucar € necessariamente um canavial destinado a producdo em grande escala. Em
alguns casos, pode se tratar apenas de um cultivo destinado ao consumo préprio ou para 0s
animais do lugar, sem a finalidade de venda da producdo. Isso difere o pequeno produtor
daqueles com "grandes rocas", que visa a comercializa¢do em larga escala.

Diante disso, a peleja seria oficio de um homem s6. Contudo, diante do contexto
apresentado, ela pode ser lida como index de ressentimento, frustracdo e descontentamento:
sentimentos passiveis de redundar em inveja. Enquanto um coronel tinha terras boas a perder
de vista e altamente lucrativas, o outro coronel precisava se contentar com o lote de um canavial
pouco produtivo.

Em outros episédios da narrativa, fica claro o desejo de Nho Gualberto Gaspar pela

amante de 16 Liodoro:

Mas a figura daquela mulher, Dona Dionéia, perpassava-lhe na ideia, acudida
sem precisdo, e de uma vez. Um dia, e 16 Liodoro desdeixasse aquela, ele nho
Gaspar havia de gostar de uma estdria. Se recordava. A mulher era clara, tinha
sardas, a boca muito grande, ela beijasse? (ROSA, 1988, p. 126).
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Outro momento corresponde ao instante em que ele analisa a figura de Dona Dionéia:

— “Nova ndo é. Mas da apeténcia de cobica... A boca sempre molhada,
vermelha... Ela era quem devia de pintar as unhas...” (ROSA, 1988, p. 128).

Em uma de suas idas para a casa do compadre, Nho Gualberto Gaspar se esbarra com
algo: Maria da Gloria tenta seduzi-lo. Nesse entrecho, o leitor se depara com um perfil de
compadre Gualberto ainda desconhecido na narrativa: o homem amigo, calado, simpético, abre
espaco ao “taimado, lamborio [...], suas maos velhacas procuravam o contacto com o corpo de
Gloria” (ROSA, 1988, p. 232). Esse primeiro jogo de seducdo acaba por ser concretizado no

corredor da casa do patriarca Liodoro:

E horrivel, Lala... E horrivel... [...] Foi no corredor... [...] Ele me abracou,
estava me beijando... Mas, depois, me apertou, parecia doido... Oh, Lala, ndo
judia comigo... Nao aconteceu nada, juro, s ele me sujou... S6... [...] Lala,
imagine: ele estava de ceroulas (ROSA 1988, p. 233).

Depois de subjugar a filha do seu unico amigo, ele partiu ainda quando escuro, “entre o
amiudar dos galos e a barra do dia vindo — como Tia CIl6 noticiava” (ROSA, 1988, p. 234).
Sorrateiramente, ele foi embora e, mesmo que Tia CI6 funcione como uma testemunha ocular
do sumigo furtivo de Nh6 Gualberto Gaspar, a senhora desconhecia os fatos ocorridos na noite
anterior, ndo compreendendo a atitude dele. A evasdo do personagem nao foi relacionada com
a realidade dos acontecimentos; tanto Maria da Gloria quanto Dona Lalinha optam por manter
o problema em segredo. Entretanto, fica a inquietacdo de como alguém que diz morrer pelo
amigo, seria capaz de uma “traicao” dessa natureza, ferindo os principios de hospitalidade.

Cabe ressaltar que as mulheres o consideram “um comico homem, bamboledo, molenga,
envergonhado de sua propria pessda e de seu desejo de ter uma por¢dozinha maior das coisas
da vida” (ROSA, 1988, p. 185). Entdo, elas sabiam que ele ndo era digno de confianga, mas,
para evitar um mal maior, calaram-se. Ao analisar as estruturas simbdlicas de poder e a relagao
Nho Gualberto Gaspar /16 Liodoro, a tendéncia € pensar que o ato cometido por Nho Gualberto
Gaspar certamente ocasionaria uma tragédia, se fosse revelado, pois 16 Liodoro “com simples
palavras, poderia convidar para um crime — sem provocar susto ou cisma no cumplice”

(ROSA, 1988, p. 126). Entdo, mediante esse homem que respira poder, que protege os seus e
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que dentro de casa “ndo tolera relaxamento” (ROSA, 1988, p. 112), Nhd6 Gualberto Gaspar
certamente teria um fim ndo muito bom.

Caso a relacdo ocorrida durante a noite entre as personagens viesse a tona, O
desequilibrio seria instaurado no lar de I6 Liodoro, pois houve uma quebra no acordo de
hospitalidade, costume de acolher quem vem de longe. Isso ocasionaria ndo s6 a quebra de
confianca e da ordem estabelecida naquela casa, mas a morte, pois, na lei do sertdo, a desonra
s6 € redimida com a morte do infrator. Na hipétese da descoberta dessa trai¢do, acredita-se que
a rotina nunca mais seria a mesma, pois a relagao baseada na cordialidade terminaria. Porém,
parafraseando Sérgio Buarque de Holanda (2002)'%, quando diz que a forma cordial de se viver
transforma-se em férmula, entende-se que o siléncio de Lalinha indica sua inser¢ao no modelo
de cordialidade praticado na fazenda Buriti Bom. Ja o de Maria da Gléria significa que ela ndo
desistiu de seu plano, ou seja, ser amante de Nho Gualberto Gaspar, como seré visto ao fim da
narrativa.

Sob o escopo dos estudos de Foucault (1979), considerando que a relagdo de poder
produz no individuo o sentimento de exercer influéncia ou ndo sobre o outro, poder-se-ia
afirmar que Maria da Gloria tem consciéncia do seu poder sobre Nhé Gualberto Gaspar. Por
isso, ela adota um comportamento que ndo era comum as mulheres da sua época e, de certa
forma, afeta e modifica os valores tradicionais de submissdo. Assim, transgredindo os padrdes

de sua época, Maria da Glodria consegue seu intento:

Escuta, Lala: o Gual se autorizou de mim. Lalinha: — Gléria! Gléria! Néo €
verdade! Deus do Céu!... Gléria: (“Sua voz tao clara, essa pureza no rosto...
Era impossivel...”) — Nio fala alto, Lala... E verdade, juro. Ele conseguiu
tudo comigo... Que é que vocé tem? Eu ndo estou si, ndo estou viva?! Ah...
Agora, meu bem, nfo sou virgem mais: sou mulher, como vocé. Sabe, depois
que conseguimos, ele ja esteve comigo mais trés vezes... (ROSA, 1988, p. 248,
grifo do autor).

Mas essa acdo da jovem ndo exime a responsabilidade de Nho Gualberto Gaspar, pois
ele construiu uma relagdo de intimidade, proximidade, afetividade e familiaridade com 16
Liodoro, da mesma forma que o fez com a familia do fazendeiro: “No Buriti Bom pelo menos

umas trés vezes por més aparecia, portando-se como se da familia fizesse parte” (ROSA, 1988,

14O livro Raizes do Brasil foi publicado pela primeira vez em 1936. Para estd anilise consultamos a 26 edic¢do
publicada em 2002.
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p. 163). No decurso do tempo, ele conquistou a confianga do patriarca que dizia “com
contentamento: — ‘Amanha, por seguro, compadre Nhé Gual ha-de vir, como todos os anos...””
(ROSA, 1988, p.193) e passou a ter livre acesso a casa grande e, consequentemente, mais
contato com as mulheres.

Nesse sentido, pode-se dizer que ele cartografou o campo em que estava adentrando,
conquistou a confiangca do ser dominante, acolheu os héabitos da familia e conquistou, como
troféu, o corpo de Maria da Gléria. E mister lembrar que a filha perder a virgindade solteira, na
casa do pai, mostra a fragilidade daquele ambiente, calcado no sistema patriarcal.

Retomando o questionamento sobre o que seria o sucesso para Nhé Gualberto Gaspar,
eis a resposta: “Nho Gaspar, com hajas e babos, se conformava na admiragao do invejavel, dele
se podia rir, & sombra o pobre do compadre” (ROSA, 1988, p. 151). Assim, tudo indica que o
sucesso para ele se baseava no desejo pela semelhanga com o 16 Liodoro; em outras palavras,
fundamentava-se no desejo de possuir o mesmo poder que ele, sua autoridade, o poder dar
ordens, ter filhos e filhas, tal como possuir uma imensa fazenda produtiva.

Ao fazer um paralelo entre as relagdes de poder analisadas neste capitulo, a saber:
aquelas praticadas entre Miguilim e Nho Bero, seu pai; Nho Bero e Nhanina, esposa de Nho
Bero e mae de Miguilim; Miguilim e Liovaldo, seu irmdo; como ainda os coronéis e seus
subordinados, podemos entender que elas se encontram no lado negativo do poder. Tal visada
sobre o poder pode ser tida como pouco eficaz, haja vista Foucault (1979) considerar as relagdes
de poder existentes mediante a consciéncia delas pelos individuos. Assim, ndo ter consciéncia
€ exercé-las num estado selvagem, debilitado, com pouca responsabilidade. Tidas como
mutdveis, as relacdes de poder podem ser usadas para promover a liberdade e a igualdade, mas
também podem ser consideradas para controlar e oprimir.

Por isso, acredita-se que as relacOes de poder existentes entre, por exemplo, Miguilim e
Nho Bero, ou entre este e Nhanina, sdo ineficientes, ndo sé pelo caréter punitivo, mas também
devido a pouca consciéncia tida sobre o préprio poder e que raras vezes o utilizam para
mudancas. Esse grau de consciéncia tratado por Foucault (2009) consiste na crenga de que
“numa relagdo social, aqueles que possuissem maior consciéncia de seu poder deviam
aconselhar os que tivessem menor consciéncia dele” (FOUCAULT, 2009, p. 300).

Isso ndo acontece nas relacdes citadas acima, uma vez que, nelas, os pressupostos
relacionais do poder sdo extirpados, dando lugar a violéncia, inexistindo, nesse momento, uma
relag@o de poder, mas sim o que Foucault (2009) chamou de “estado selvagem do poder”, pois
ele se exerce num sujeito sobre o outro, mas nao através de algo relacional. O poder se d4, nesse

contexto, como pratica de dominacao e superioridade.
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O romancista, ao delinear personagens como Miguel, 16 Liodoro, 16 [sio, I6 Irvino e
Nho Gualberto Gaspar demonstra cenas da realidade sertaneja e oferece caminho pelo qual se
pode identificar modos de vida outros, pautados pelas relagdes humanas, preocupando-se,
inclusive, com a valorizac¢do da cultura, dos habitos e de crengas caracteristicos da vida norte-
mineira. Essas personagens — reflexos do cotidiano, do imagindrio e da interpretacdo do
narrador, autor e leitor — representam a realidade sertaneja. Parafraseando Coutinho (1978), é
a realidade sendo recriada através do espirito do artista.

Guimaraes Rosa, como artifice da palavra, utilizou em sua obra diversos elementos da
cultura popular brasileira, incluindo expressdes e ditados populares. Na novela “Buriti”, ao
colocar a expressdo "Diante do dia" como ultima frase do enredo, o autor remete a esse
repertério cultural, em que a luz e o dia sdo simbolos de renovacdo e esperanca, tal como
podemos notar em outros ditados, a exemplo de “Depois da tempestade vem a bonancga”,
“Depois da noite vem um novo dia”. Com efeito, esses modos de dizer tratam da superagdo de
fases complicadas da existéncia humana.

Tendo em vista a assertiva de Benjamim quando enuncia que ‘“a esséncia do
acontecimento mitico € o retorno” (BENJAMIN, 1994, p. 159), pode-se dizer que a volta de
Miguel €, na realidade, um recomeco por meio de seu casamento nas bases firmes do
patriarcado, livrando o Buriti Bom das maos de Nho Gualberto Gaspar e dos dois irmaos, 0s

quais rompem com essa visao tradicional da familia patriarcal. Ou nao.
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COMPORTAMENTOS EMBLEMATICOS: RUPTURAS

Ora, vida! S3o s6 umas alegriazinhas.
(Guimaraes Rosa)

Considerando a narrativa “Buriti” sob a perspectiva da ironia romantica, realizamos a
andlise do personagem Miguel desde a infancia na novela “Campo Geral” até o reaparecimento
dele como veterindrio. Nessa mesma linha de raciocinio, defendeu-se a ideia de que Guimaraes
Rosa em seu processo criador evoca outros textos os quais permitem continuar refletindo sobre
as relacdes de poder e ironia que perpassam a narrativa.

Neste capitulo, por meio das estratégias de escrita utilizadas por Guimaraes Rosa — em
que ele se afasta da realidade por meio da narrativa, transportando-se para lugares inimaginéaveis
— percorreremos um caminho ambiguo que s6 a literatura pode alcancar. Nesse sentido,
destacamos o esclarecimento do autor em entrevista concedida a Giinther Lorenz: “A gente do
sertdo, os homens de meus livros [...] vivem sem consciéncia do pecado original; portanto, nao
sabem o que € o bem e o que € o mal. Em sua inocéncia, cometem tudo o que nés chamamos
de ‘crimes’, mas que para eles ndo o0 sdo [...]” (LORENZ, 1994, p. 18). A constituicao dos ideais
acontece na cultura, nas religides e nas tradicdes mediante a presenca de c6digos morais,
preceitos e rituais hdbeis para delinear e explicitar atitudes esperadas do individuo. Tais
referéncias, muitas vezes, apresentam-se como normas de conduta e, em diferentes épocas,
retratam o que se espera de um individuo: condutas que um amigo deve ter, a obrigacao filial,
o delineamento de limites para atitudes de uma mulher, entre outras possibilidades.

Entdo, ao pensar sob essa perspectiva e a luz da ironia romantica, reflete-se sobre as
faces da violacdo de leis sociais exploradas por Guimardes Rosa quando quebra cédigos fixados
socialmente e traz as seguintes histdrias: uma familia formada por quatro maridos e uma esposa;
a relacdo incestuosa vivenciada por [6 Liodoro e sua nora, Dona Lalinha, como também os
encontros clandestinos de um homem casado com a filha de seu melhor amigo.

Comecar-se-a pela histéria da personagem D6-Nha e seus quatro maridos, pois chama
a aten¢do a maneira de contar do narrador rosiano, que compde um plano de fic¢do dentro da
propria ficcdo. Nesse encaixamento tipicamente metaliterario, Guimaraes Rosa, recuperando a
poética da oralidade, abre espaco para a enunciacdo de D6-Nha. Ao narrar sua histéria, ela

possibilita uma pluralidade de julgamentos que se revelam no texto.
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3.1 D6-Nha: duplamente vitimizada

[D]e um dia para o outro, as coisas sdo tao
diferentes.
(Guimaries Rosa)

Na histéria das personagens que habitam a fazenda Buriti Bom, e aquelas que por 14
transitam, existe a narragcdo da trajetéria de outra personagem que contard sua propria historia,
D6-Nha. Rememorando sua vida pregressa, ela conta suas peripécias as voltas com quatro
maridos. Diante dessa situacdo, ha uma divergéncia do foco narrativo ocupado por D6-Nha e o
narrador tradicional, uma vez que, segundo Walter Benjamin (1986), a transmissdo de
experiéncias fortaleceria os valores da comunidade e aperfeicoaria a arte de narrar. No entanto,
a personagem feminina narra as préprias experiéncias desconstruindo tais valores, pois, na
enunciacdo da narradora-protagonista, nao se observa a crenca na exemplaridade moral.

Mediante uma narrativa encaixante (TODOROYV, 1969), fortalece-se a ideia de
liberdade feminina ao rebater a pressdo da moral patriarcal, adentrando as fendas do discurso
vertical que envolve relagdes familiares e questdes morais. Com esse discurso, Guimardes Rosa
possivelmente procura ndo produzir verdades absolutas, questionando valores que estabilizam
e promovem ordem a sociedade, apontando para aspectos positivos de personagens
desvalorizadas e menosprezadas, as quais crescem em importancia textual e humana aos olhos
do leitor, como a personagem D6-Nha, de cuja estoria todos riem.

Convém entender que ‘“a narrativa encaixante ¢ a narrativa de uma narrativa”.
(TODOROV, 1969, p. 126), recurso utilizado pelo autor a fim de permitir um campo de
possibilidades de combinagdes. Destaca-se, em “Buriti”, a estoria dessa mulher levada, a Do-
Nha, que sabe explorar a arte do convencimento; e manipular. E possivel observar essa estrutura
de escrita em outras novelas do autor, como: a histéria da “Destemida”, contada por Joana
Xaviel; “O Romango do Boi Bonito”, contada pelo velho Camilo; o segredo revelado a Pedro
Orosio por meio da historia cantada por Laudelim Pulgapé; entre outras.

Ao analisar a fic¢do dentro da fic¢do, tendo a historia de D6-Nha como exemplo de
narrativa de encaixe, observa-se, no primeiro nivel, o relato sobre a chegada de Lalinha a
fazenda Buriti Bom, objetivando reatar o casamento desfeito. Dentre as tentativas para trazer o
marido de volta — como rezas, benzeduras e feiticos —, destaca-se a vinda de D6-Nha e as
contacdes de estorias da mulher. Durante a estada dela na fazenda, Lalinha passa por um

periodo de profunda inquietacdo, que leva a nora de 16 Liodoro a refletir sobre a propria
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condicdo de vida na fazenda: “Que tinha vindo fazer ali, lugar de outros, tdo trazida? Todos
queriam que ela fosse uma coisa, insistentemente devolvida a quem a recusava?”’ (ROSA, 1988,
p.- 171). Ha quase um ano naquele lugar, ja se sentindo fraca e “como uma menina de asilo...”
(ROSA, 1988, p. 172), ela necessitava decidir se iria ou ndo continuar naquela busca por uma
realidade a qual nao se sentia pertencente, além de ja ndo ter certeza se queria o marido de volta,
posto julgar que “precisava de ir-se embora dali, voltar para sua casa, para perto de suas amigas,
na cidade...” (ROSA, 1988, p. 171).

Nesse entremeio, terminados os trabalhos, D6-Nha narra os acontecimentos de sua

mocidade a pedido de Maria da Gléria e Lalinha. No excerto a seguir, 1é-se:

O que se passou que houve? Bem, as senhoras sabem, ndo é? A gente ndo se
presume... Vender couro de bichos, plantar mandioca, pescar peixe — eu
cozinhava... Eles queriam. Eu estava ali. Uma ocasido, se falou nisso, a gente
nio é de ferro; quanto mais, homens... Mas, foi muito resolutivo, muito
pensado. [...] Ai, eu peguei a chorar; e eles dizendo: — “Chora nao, beleza,
benzinho, que estamos vivendo para te querer-bem...” Depois eu ainda fui
chorando, mas era meio de mentira, para eles me consolarem mais, assim. Eu
era muito menina, nfo podia ter juizo... [...] Decidimos d’eles todos quatro
ficarem comigo... Assim completo, durou dois anos... Mas, ah, ndo, tudo por
middo ndo relatava. Relembrar, agora, e com senhoras de tanto bem, até
pertencia de ser pecado... Contar o roteirozinho daquilo, ndo cabia em sentido.
Contava era como foi a continuacio, pelo normal. Pois, naqueles dois anos e
tanto, tudo corria ancho, dentro de ordem. Quando € caso bem-determinado,
ndo se briga. Nunca se brigou (ROSA, 1988, p. 173).

Um aspecto interessante margeia essa cena de iniciagdo sexual. Nela € possivel entrever
a violéncia simbdlica, pois o rito inicidtico se dd nao por um desejo dela, mas pela naturalizacao
de uma prética que ela julgava ser normal, ou seja, atender as necessidades sexuais dos quatro
homens: “Eles queriam. Eu estava ali. Uma ocasido, se falou nisso, a gente ndo ¢ de ferro;
quanto mais, homens...” (ROSA, 1988, p. 173). A personagem continua cedendo, mesmo sendo
algo que inicialmente a incomodava, tanto que enuncia: “Af, eu peguei a chorar” (ROSA, 1988,
p. 173). O contexto apresentado pela narradora mostra a manutengao do costumeiro dominio
da figura masculina como dominante, porém, chama a aten¢do uma mulher se relacionar com
quatro homens, o que fere diferentes cddigos sociais, posto em variadas culturas o feminino
encontrar-se subjugado ao masculino em diferentes instancias.

Isso seria considerado aceitdvel se fosse o contrdrio: um homem com quatro mulheres,
como acontece na narrativa principal. O coronel 16 Liodoro ¢ considerado um ‘“‘garanhao”

justamente por ter em volta suas amantes, “suas mulheres exatas. De tardinha, de noitinha, 16
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Liodoro tem cavalo arreado, sai, galopa, nada ndo diz. Tem vez, vem sé de madruga. Esse
homem ¢ um poder, ele ¢ de ferro!” (ROSA, 1988, p. 112). Na narrativa secundaria, hd “uma
mulher que ¢ um poder”, cujas a¢des corajosas levaram-na a ter o dominio sobre esses homens:
“Decidimos d’eles todos quatro ficarem comigo” (ROSA, 1988, p. 173), o que destoa
completamente dos valores patriarcais. Essa narrativa permitiu a Guimaraes Rosa realizar uma
critica aos caracteres sociais fundantes da sociedade brasileira, descortinando diferentes faces
da cultura do homem rural e seus costumes arraigados em velhas tradi¢des.

Na histéria de “Buriti”, D6-Nha é uma personagem que passa quase despercebida, mas
se destaca, estabelecendo de forma emblemdtica uma relagdo ambigua com as protagonistas,

pois a intrigante estoria de sua vida incita Maria da Gloria e Lalinha:

“E a D6-Nh4, hem, meu-bem? Vocé ja imaginou?” — ciciava uma pergunta.
E errara, errou a via. — “D06-Nha? Duvide ndo, Lala, ela entende, a gente sabe
de virtude no que ela faz e desfaz...” — Maria da Gldria pronto a sério
respondera; Lalinha odiou aquela mudanca. E depressa tentou deter o encanto,
que se dissipava: — “Nao, meu-bem, eu estava pensando era em outras
coisas... A D0-Nha, mocinha moga, morando de mulher com quatro
homens...” Riu, um risozinho que quis torpe, bebeu-se, para colher o que
Gléria comentava. Havia que, de outra ocasido, perguntar tudo a ela, a D6-
Nha, fazé-la contar... — “E mesmo, Lala. Ela é uma mulher levada...” Maria
da Gléria se entusiasmava, magana, dada num descontraste. Os risos de ambas
se passavam estilhas de escandalo, uma cumplicidade obliqua, que festejasse
alegrias impossiveis (ROSA, 1988, p. 182, grifos do autor).

Nessa pergunta de Lalinha — “E a D06-Nha, hem, meu-bem? Vocé ja imaginou?”
(ROSA, 1988, p. 182) —, em um primeiro momento, hd uma ambiguidade, pois, apesar de
Lalinha ser irdnica, Maria da Gléria ndo entende e responde séria, defendendo as virtudes de
Do6-Nha. Essa dificuldade de compreensao pode ser relacionada aos dizeres de Freud, na obra
Os chistes e sua relagdo com o inconsciente (1969), quando afirma: “A ironia s6 pode ser
empregada quando a outra pessoa estd preparada para escutar o oposto, de modo que ndo possa
deixar de sentir uma inclina¢do a contradizer. Em consequéncia dessa condicdo, a ironia se
expoe e corre o risco de ser mal-entendida” (FREUD, 1969, p.199). Em outras palavras, Freud
(1969) enfatiza que o recurso da ironia pode ser usado quando o interlocutor € capaz de
reconhecer que existe uma diferencga entre o dito e a pretensdo do dizer.

Isso € o que se evidencia nesse didlogo das duas personagens. S6 depois que Lalinha
explica o verdadeiro teor de sua fala — “Nao, meu-bem, eu estava pensando era em outras

coisas...” (ROSA, 1988, p. 182, grifos nossos) —, € que fica claro que o dizer da personagem
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traz como mote a percepg¢ao erdtica que se tem de D6-Nha, as elucubragdes de como os quatro
homens se arranjavam com a mulher, debate sublinhado pela presenca do sorriso da
personagem, capaz de enfatizar seu desejo. Com efeito, Lalinha faz piada da situacdo de Do-
Nha por, na realidade, desejar ferir cddigos sociais, pois ela seduzird aquele que,
simbolicamente, seria pai da personagem: seu sogro.

Com isso, a ironia repousa sobre uma dissociagc@o. Por um lado, a ironia trata aquilo que
o enunciado manifesta, condizente com o sentido literal, ou seja, zombando da situacdo
vivenciada por D6-Nha. Por outro, aborda-se a proposi¢ao do sentido implicito no discurso, em
outros termos, o desejo de também romper com as amarras sociais. Segundo Brait (2008), cabe
ao leitor ter a capacidade de “transcender a literalidade para vislumbrar, justamente por meio
das marcas instauradas no discurso o pronunciamento irdnico [...]. Ele deverd perceber a
presenca/auséncia do sentido literal e do sentido figurado para entdo entender a ironia proposta”
(BRAIT, 2008, p. 96).

No fragmento, tem-se uma situagdo em que nao é apenas Lalinha que se entusiasma,
mas Maria da Gléria também o faz ao entender a fala e perceber o riso zombeteiro da mulher:
“E mesmo, Lala. Ela é uma mulher levada...” (ROSA, 1988, p. 182). E mediante os risos
delatores de ambas — os quais “passavam estilhas de escandalo, uma cumplicidade obliqua,
que festejasse alegrias impossiveis” (ROSA, 1988, p. 185) —, que essas duas mulheres vao se
espelhar na personagem “danadinha”, protagonista da narrativa encaixada.

De acordo com Todorov (1969), as narrativas encaixadas, por meio de personagens
diferentes, desencadeiam novas histdrias. Seguindo essa l6gica, dentro da historia principal da
novela “Buriti”, encaixa-se a histéria de D6-Nha, narrativa paralela fundamental no desfecho
da novela, pois Maria da Gléria e Lalinha, apds ouvi-la, identificam-se com a histéria narrada,
alterando os proprios destinos diante do enredo principal.

Com a narrativa da benzedeira, ha um deslocamento para “outras coisas”. Nessa fala de
Lalinha, € notdvel como o artificio do encaixe narrativo proposto por Guimardes Rosa
desencadeia um novo efeito nas a¢des das duas protagonistas da narrativa principal, levando-as
a reflex@o e ao autoconhecimento. O escritor mineiro, por meio desse artificio, constrdi a
narrativa misturando diferentes instancias e alargando a significacdo textual. Sobre isso, pode-
se dizer que a personagem Lalinha, necessitada de alguma forma de recreio, em vista do tédio
do momento vivenciado por ela, foi, de forma inesperada, quase obrigada a participar de uma
sessdo de feiticaria, encomendada pela familia de I0 Irvino.

Outrossim, com a intencdo de amenizar a situacdo, ela acaba por conduzir o

acontecimento de maneira a entender que ndo estava duvidando dos poderes da feiticeira, mas
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sim impressionada com a destreza da mulher ao conseguir manter por dois anos aquele
relacionamento nada convencional: “A D06-Nha, mocinha mog¢a, morando de mulher com
quatro homens... Riu, um risozinho que quis torpe” (ROSA, 1988, p. 163). Porém, nessa visao
negativa e simplista, Maria da Gldria interfere e defende de forma firme e séria: “Duvide nao,
Lala, ela entende, a gente sabe de virtude no que ela faz e desfaz...” (ROSA, 1988, p. 163).
Entretanto, mesmo legitimando a honestidade de D6-Nha, Maria da Gléria participa daquele
momento risivel.

Ao narrar sua histéria, D6-Nha permite que os leitores a vejam em uma perspectiva
superior a essa visdo de mulher levada, fogosa e ludibriadora. Assim, passa-se a observar Do-
Nha como um ser humano diferente, que, entretanto, tem 0os mesmos anseios e sofrimentos de
qualquer outro individuo. Em “Buriti”, por trds das falas do narrador ou de personagens de
tendéncias negativas, possivelmente tem-se o fazer malicioso de um autor que reconhece a
capacidade de percepg¢do, ironicamente, em uma perspectiva humanista, pois compreende e
valoriza os seres marginalizados de quem fala.

Ao iniciar sua fala com os seguintes questionamentos e marcadores discursivos — “O
que se passou que houve? Bem, as senhoras sabem, ndo €?”; “A gente ndo se presume...” —
D06-Nha coloca Lalinha, Maria da Gldria e o leitor na situacdo de escuta, levando-os para o
ambito da linguagem popular. Dessa forma, descortinam as diferentes faces da cultura no meio
rural, mediante a linguagem da personagem, sua visdo da familia, sua compreensdo sobre o
amor e parceria, aspectos que ora estdo arraigados as velhas tradicdes, ora sdo transgredidos.
Esse processo de desvelamento torna os interlocutores ctimplices dos episddios narrados, além
de criar uma ilusdo narrativa de se estar diante de uma contadora da tradicao oral.

Entdo, D6-Nha descreve as peripécias de sua vida, no palco das veredas, interrompidas
de forma gradativa pelas perdas de seus parceiros. O primeiro a ir embora foi Sossd: “Deu nele
o fogo da ambic¢do, ninguém pdde ter mao nele” (ROSA, 1988, p. 175); o segundo, José Toco,
saiu “por vagabundagem, para nao molhar de suor o corpo, fugiu: se meteu para o mato, como
um mau boi” (ROSA, 1988, p. 176); o terceiro, Damidozinho, “adoeceu para morrer, morreu
de inflamagdes” (ROSA, 1988, p. 176); por fim, ficou o Ijinaldo e, de acordo com D&-Nha,
foram onze anos de peleja na companhia dele “sem esmorecer, por fim ja se tinha casa boa,
vaqueiros e enxadeiros em servico, aqueles pastos campos alqueirados, o lugar remediava”
(ROSA, 1988, p. 176); porém, ele morreu depois de ser atacado por uma cobra.

Nos episddios vivenciados pelas cinco personagens, tem-se entrelagados alguns
paradoxos envolvendo a relagdo de submissdo do feminino ao masculino. Com esse enfoque,

ha que se destacar instantes da narracdo de D6-Nha, tais como “Eles queriam. Eu estava ali” /
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“Uma ocasido, se falou nisso, a gente ndo ¢ de ferro; quanto mais, homens...” (ROSA, 1988, p.
173). Aqui se discute a sexualidade ativa da mulher e do homem, representando uma func¢édo
vital do individuo, tendo a masculinidade e a feminilidade como expressdo de conduta. Nessa
relacao definida socioculturalmente, a for¢a e a independéncia sdo caracteristicas esperadas do
comportamento masculino; e a fraqueza, subordinacdo e dependéncia estariam relacionadas ao
feminino.

Realizando uma leitura sobre a personagem D6-Nha sob a visada de Foucault (1988),
temos que a sexualidade da mulher seguia as normas estabelecidas pela padronizacdo crista,
legitimadas pelo casamento e pelo cumprimento do papel procriador. Essa docilizagdo concebia
o corpo e o sexo como lugar de interditos'>. Na sociedade patriarcal, o ato sexual era visto como
meio de reproducdo e formacdo familiar, suprimindo dos corpos o erotismo que os envolve.
Seguindo essa linha de pensamento, aos homens eram permitidos encontros amorosos fora do
casamento. Ressalta-se que ainda ndo conseguimos superar o modelo social patriarcal. Mas a
conduta sexual mudou bastante!

Conforme Jurandir Costa, em Ordem médica e norma familiar (1999), o sexo era visto
de maneira promiscua pela percep¢ao religiosa e repleto de tabus, uma vez que foi alvo de
influéncias cristas, culturais e econdmicas. Segundo as imposi¢des do sistema patriarcal, as
mulheres s6 poderiam perder a virgindade depois do casamento, posto que elas eram vistas
como propriedade dos homens, em especial do pai ou do marido. Nesse contexto, a virgindade
da mulher era valorizada como um bem — socioecondmico — a ser protegido, controlado e
docilizado (COSTA, 1999). Embora nio haja desejo de generalizagdes, posto que muitas
mulheres desafiam essas expectativas e buscam ocupar espagos de poder na
contemporaneidade, ainda hoje € possivel notar a presenca de um sistema opressor no que
concerne ao feminino, até porque o alicerce cultural brasileiro, calcado no patriarcalismo,
deseja que elas sejam ddceis e submissas.

A familia de D6-Nha foge a essas regras quando se pensa na concep¢ao de unido
monogamica, na visdo da sexualidade para a procriac@o e na dita normalidade de o homem ter
vdarias amantes. Nesse nucleo, tem-se quatro homens com um acordo de cavalheiros e um pacto

de possuir a mesma mulher: “[...] decidimos d’eles todos quatro ficarem comigo... Assim

1S Embora ndo seja o escopo da presente tese, hd que se destacar que, segundo Georges Bataille, o erotismo €
instituido mediante uma relag@o existente entre o interdito e a transgressdo (BATAILLE, 2013).
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completo, durou dois anos...” (ROSA, 1988, p. 174), além de uma representagio social'® nio
muito vista.

E interessante perceber que, nessas narrativas entrelacadas de Rosa, existe um ponto a
ser discutido sobre a conduta da mulher. Apesar de ela ter autonomia sobre tal situacdo,
conforme DO6-Nha relata, ao se analisar as cenas, percebe-se que nem todas as situagdes
apresentadas pela oralidade podem ser consideradas como verdade. Nesse sentido, pode-se
visualizar a existéncia de uma mulher sendo explorada em alguns momentos da narrativa. Esse
entendimento parece plausivel, considerando que os parceiros da personagem tentam iludi-la
com um discurso que aparenta ser benevolente e amoroso, mas que, na verdade, esconde
intencdes manipulativas: “Chora ndo, beleza, benzinho, que estamos vivendo para te querer-
bem...” (ROSA, 1988, p. 175).

Tal manipulagdo coaduna com a nocdo de “trafico de mulheres” problematizada por
Gayle Robin, no artigo “O trafico de mulheres: notas sobre a ‘economia politica’ do sexo”
(2017). Segundo a pesquisadora, essa nog¢do € frequentemente usada para criminalizar a
prostituicdo e outras formas de comércio sexual, enquanto outros meios de exploracdo e de
opressao sexual sdo ignorados ou tolerados pela sociedade. Com efeito, D6-Nha parece livre,
mas encontra-se envolta a um sistema opressivo, imposto pelos quatro amantes que a desejam
docil.

Aqui recorre-se a ironia retdrica, a qual Brait (2008) se refere, dizendo que o discurso
ironico joga essencialmente com a ambiguidade e convida o receptor a se colocar na condi¢ao
de coprodutor da significacdo. Para refutar a hipétese de que D6-Nha € subjugada, nesse
exercicio de poder, percebe-se que, pelo contrdrio, todos se manipulam. Ela também
“engambelava” os parceiros. O leitor ndo pode se deixar enganar por essa personagem cujas
acoes produzem ambiguidades, pensando que D6-Nha era uma mocga inocente e pura, uma vez
que na fala dela: “Depois eu ainda fui chorando, mas era meio de mentira, para eles me
consolarem” (ROSA, 1988, p. 176), fica demonstrada sua malandragem e esperteza.
Certamente, € possivel dizer que as ldgrimas sdo supostamente o meio mais eficaz de mobilizar
o outro, pois, tradicionalmente, o fendmeno do choro informa sobre incOmodos interiores —

tensdo, tristeza, problemas emocionais, dor fisica, entre outros. Assim, toda a comunicagdo

16 Importante ressaltar que Moscovici (1978; 2010) compreende as representagdes sociais como um sistema de
valores, ideias e praticas que apresentam dupla funcfo: estabelecer uma ordem a qual possibilita as pessoas
orientarem-se em seu mundo material e social, bem como controld-lo. Ademais, ha a func@o de possibilitar que a
comunicagdo seja possivel entre os membros de uma comunidade, fornecendo-lhes um cédigo para nomear e
classificar, sem ambiguidade, os vérios aspectos de seu mundo e da sua histéria individual como ainda social.
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fundada sobre ldgrimas apoia-se nesta hipétese: se alguém chora, € porque estd infeliz ou
necessita de ajuda.

Entretanto, as lagrimas entendidas como auténticas, inocentes, honestas e naturais,
muitas vezes, tidas como desonestas, astutas, perversas, insinceras sao ironicamente utilizadas
para exercer o poder sobre as pessoas envolvidas nas artimanhas. Dessa maneira, D6-Nha
coloca os quatro homens para trabalhar, fazendo uso desse seu poder de convencimento e do
préprio corpo como objeto de troca. Nessas narrativas entrecruzadas, nao ha resposta nem juizo
de valor expresso sobre o cédigo social infringido pelas cinco personagens. Esse julgamento
fica a cargo do leitor, que pode refletir e questionar como lhe convier. Exibindo as distintas
visoes, o narrador assinala ndo saber destacar qual ¢ a “melhor”, qual estd com a razdo,
ironizando as duas perspectivas.

Se a sociedade, com seus preceitos morais e éticos, considera D6-Nha como autora de
um crime, € a visdo da ironia romantica que permite vé-la duplamente vitimizada: por um lado,
ela € vitima da prépria condi¢ao humana, carregando uma mentalidade pré-formulada, da qual
ndo consegue se distanciar. Por outro, também pode ser assim visualizada, haja vista a
personagem, conduzida por um destino inelutdvel, ser acusada de um erro que acredita ndo ter
cometido, com base em sua concep¢do de mundo, mesmo que nao tenha agido corretamente do
ponto de vista moral. A realidade de D6-Nha, que lhe permite ser considerada uma mulher livre,
¢ a mesma que a condena a viver presa a quatro maridos por dois anos.

D6-Nha é uma personagem que evidencia a dificuldade que algumas pessoas t€ém de
conviver com o diferente e o preestabelecido em sua cultura, gerando conflitos e impedindo a
convivéncia harmoniosa entre os individuos. Mulher de quatro homens, em meio a um pais em
que os casamentos sa0 monogamicos, apresenta uma visao de mundo e das relacdes que foge
aos padrodes tradicionais. No momento em que essas relacdes sdo operadas de maneira diferente
daquelas que D6-Nha considera como “normais”, sua trajetdria de vida passa por uma grande
transformacdo, revelando a discrepancia entre a realidade e a ideia, um dos elementos
fundamentais da ironia romantica. D6-Nha sabe que os valores estruturantes da sociedade em
que vive ndo a aceitam sendo mulher poligdmica, por isso as personagens isolam-se em um
lugar ermo, furtando-se da convivéncia com outras pessoas.

O relacionamento entre D6-Nha e os quatro maridos, se nao foi totalmente forcado pelos
homens, também nio foi consentido de maneira integral por ela. Paira entre os sujeitos certa
ambiguidade que, todavia, ndo a isenta. A ironia se principia porque ha uma necessidade moral
e civilizacional que se choca com outra de cardter natural e, por isso, D6-Nha foge do

julgamento da sociedade, mantendo-se distante, isolada, junto aos consortes. Ela ndo fugiu de
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seus instintos mais primitivos, bem como de seus desejos, ao se envolver com eles e entdo nao
V€ seu ato como um erro, pois, como a prépria personagem descreve, foi mais forte do que ela,
razao pela qual ndo teriam, na visdo da mulher, motivos para se envergonhar.

Seguindo essa linha de andlise de relacdes conflituosas, serd analisado o casal Lalinha
e 16 Liodoro, mostrando as possiveis referéncias literdarias percebidas que remetem ao mito

Perséfone e Hades.

3.2 Lalinha: transgressividade

O amor gosta de amores
(Guimaries Rosa)

Perdi um marido... e ganhei um sogro...
(Guimarées Rosa)

Desde o inicio da narrativa, o proprio narrador apresenta indicios de que o
relacionamento incestuoso entre nora e sogro serd o ponto culminante do enredo, iniciando-se
com acdes que sugerem um possivel rapto: “Assim a viagem a aturdia — consumava-se como
um rapto” (ROSA, 1988, p. 159). Esse trecho traz a lembranca o mito Perséfone e Hades, no
qual um tio planeja o rapto de sua sobrinha com o intuito de fazé-la sua esposa, conseguindo
realizar seu intento.

Segundo o mito,!” a jovem Perséfone, filha de Zeus, ao colher flores com suas
companheiras, distanciou-se delas, momento em que se deparou maravilhada com um lindo
narciso solitario, flor na beira do lago. No entanto, Perséfone nem imaginava que se tratava de
um ardiloso truque elaborado pelos irmdos Zeus e Hades para atrai-la, ou seja, o préprio pai
arma uma armadilha para a filha. Quando a donzela inocente se aproximou para apanhar a flor,
Hades emergiu das profundezas da terra em sua carruagem de ouro puxada por cavalos pretos
e a raptou. Mediante esse plano, Hades, tio da jovem, conseguiu torni-la sua esposa e rainha
dos mortos.

Guimaraes Rosa ndo se furtou a elaboracdo desse motivo ao delinear o casal Lalinha e
I6 Liodoro. Se Perséfone foi atraida por uma bela flor solitaria, Lalinha foi atraida pelo sogro
vitvo. Para alusdo, vale trazer os dizeres do narrador logo no inicio da viagem: “I6 Liodoro,

um extraordindrio homem, que tinha vindo apenas para buscé-la; ela ndo compreendia bem por

'7 Fonte consultada para essa parifrase do mito Perséfone e Hades: BRANDAO, Junito de Souza - Mitologia
Grega. Volume II, Petrépolis, Vozes, 1996, 7. Edi¢ao
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que; mas nada receava” (ROSA, 1988, p. 159). Lalinha foi seduzida pelo belo e,
simultaneamente, misterioso, 16 Liodoro.

Ambas vao para um lugar desconhecido quando seduzidas: Perséfone, pela semente de
roma, um alimento doce e acucarado, € impedida de voltar a sua terra; quanto a Lalinha, pela
familia Mauricio, que a recebe como um ser precioso, demonstrando-lhe amor e carinho,
fazendo-a perder o desejo de voltar, pois “depressa, devagar, se entregava, se confazia aquela
nova vida.” (ROSA, 1988, p. 160). Sobre Perséfone, pode-se dizer que ela aprendeu a governar
no reino de seu esposo Hades e, além disso, conheceu muitos de seus mistérios, tornando-se a
guardida do mundo dos mortos. A respeito de Lalinha, também € possivel mencionar um espirito

de governanca semelhante:

“Mas, ele me obedece, hei de leva-lo apenas a atos bons, para a felicidade de
todos...” — se persuadia. Havia de estender em beneficios sua influéncia. la-
Dijina, a companheira de 16 Isio, ah, para com ela tudo teria de mudar: haviam
de recebé-la na Casa, seria tratada como filha e irmd, havia-de. E mais, 16
Liodoro teria de mandar embora a mulher baiana, chamada Alcina. Entédo,
tudo se alimpava, numa paz, numa pureza. O Buriti Bom ficava sendo um
paraiso (ROSA, 1988, p. 227).

Esse pensamento de Lalinha remete a dois pontos importantes: primeiro, refere-se ao
discurso de Guimardes Rosa sobre o homem do sertdo e seu modo de viver — sem a percep¢ao
de violacdo de um cddigo social. Lalinha, de forma natural, programa sua vida ao lado do sogro
sem nenhum remorso, esquecendo-se de que, perante os costumes € a lei, eles seriam parentes
por afinidade, pai e filha, o que configuraria incesto. No entanto, para que essa relacdo se
realize, é necessdrio acreditar na aculturacdo de Lalinha, considerando que ela € uma moca da
cidade e ndo possui experiéncia no viver sertanejo. O segundo ponto comunga com a ideia
defendida por Foucault (1979), ja citada em outros momentos: aqui existiram Os mesmos
moldes do exercicio de poder praticado por Miguel, aquele que leva a agdo pelo esclarecimento,
como uma atitude, capaz de construir pontes, pois ela iria “estender em beneficios sua
influéncia” (ROSA, 1988, p. 227).

Ainda pensando na aculturacdo de Lalinha, percebe-se que o deslocamento da
personagem em relagdo ao mundo fica evidente quando ela é convencida a morar em uma
fazenda, no sertdo norte-mineiro, juntamente com seu sogro. No novo ambiente, ela &
confrontada com entendimentos de mundo, estruturas familiares e culturais diferentes daquelas
que estava acostumada, o que dificulta sua adaptacdo imediata. Mas, paulatinamente, ela

vivencia transformacdes ao longo de sua trajetdria que, sob a ética de uma sociedade patriarcal,
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tais alteracdes podem ser consideradas como o relato de uma decadéncia, haja vista a
personagem transitar de esposa a amante do sogro.

Em outros momentos percebe-se a subimissdao de Lalinha a uma 16gica patriarcal que
acredita na importancia do papel feminino para a ordem da familia nuclear, como na cena em
que Maria da Gléria tenta seduzir Nho Gaspar e Lalinha, indignada, pensa: “[...] Ah, faltava ali,
no Buriti Bom, um resguardo, um pressentimento, uma adivinhacdo minuciosa de mae, que
olhasse por aquela menina” (ROSA, 1988, p. 185), reproduzindo o discurso de que a
responsabilidade de cuidar da casa e dos filhos seria da figura materna. Nessa perspectiva, o
narrador j4 apresenta pistas de que, simbolicamente, Lalinha ocupard esse posto de mae.

Independentemente da interpretacdo adotada pelos leitores, uma questdo € patente:
Lalinha € nora de I6 Liodoro, aspecto imutdvel. Seguindo a defini¢do de familia, proposta por
Lévi-Strauss em Tristes tropicos (1979), o parentesco estd atrelado ao nascimento,
acasalamento e morte, sendo a familia resultante de trés tipos de relacdo, a saber: a de
descendéncia, entre pais e filhos; a de consanguinidade, entre irmaos; e a de afinidade, que se
da por meio do casamento, pela alianca.

Legalmente, a partir do casamento, os sogros € os cunhados tornam-se parentes por
afinidade, porque, segundo a lei, cria-se um vinculo familiar a partir do matrimonial, postura
visivel na familia Mauricio. Tanto € assim que, ao saber da separacdo do filho, o patriarca foi a
cidade na tentativa de convencer sua nora a morar com eles na fazenda. Porém, nem sempre
esses relacionamentos entre as partes acontecem de forma serena, haja vista cada um dos pares
possuir habitos, valores e crencas, muitas vezes, incompativeis, tendo em comum apenas 0
parentesco instituido entre os sujeitos. E importante destacar que, embora o vinculo familiar
seja uma relacdo formal estabelecida por meio de certiddes publicas, sua esséncia nao se
restringe a uma mera disposi¢do legal.

De forma resumida, “somos parentes dos parentes da nossa esposa (do nosso marido)
ou da nossa companheira (do nosso companheiro)” (GAGLIANO, 2019, p. 696). A titulo de
exemplificagdo dessa situacdo, Monteiro (2004) traz uma curiosidade interessante ao dizer que,
na lingua inglesa, o sogro € nomeado de father-in-law, pai de acordo com a lei e a sogra de
mother-in-law, mae de acordo com a lei.

Consequentemente, Lalinha, mesmo separada, ndo deixa de ser um membro da familia
Mauricio. Assim, o vinculo de parentesco da personagem com o sogro permanece, pois, ao
contrair o matrimonio, ela se “casa também com uma familia” (WOORTMANN, 1987, p. 155),
razdo pela qual o parentesco por afinidade ndo se extingue com o fim do casamento, ndo

existindo ex-sogra, ex-sogro, ex-nora € ex-genro, pois o parentesco existe até que os conjuges
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falecam. Essa permanéncia se justifica por questdes sociais, morais e éticas, bem como
sucessorias.

Pelos francos impedimentos, morais e legais, que se interpunham entre Lalinha e 16
Liodoro, acontece a formacao de um casal impossivel, caso semelhante ao vivenciado no mito
Perséfone e Hades. A proibicdo do incesto ndo € apenas uma querela legal, mas sim uma
questdo cultural e social que permeia todas as relagdes familiares, apresentando implicacdes
profundas na organizagdo da sociedade como um todo. Sobre isso, € possivel relacionar a visao
de Lévi-Strauss (2008) sobre a situacdo, pois, para ele, essa proibicdo corresponde a um
elemento presente em diferentes culturas, aspecto relevante para a organizacio social. Nesse
sentido, essa relacdo incestuosa entre a nora e o sogro é apenas uma face da violagdo das leis
sociais que Guimardes Rosa explora reiteradamente em suas novelas, problematizando as
relagdes sociais existentes entre 0s sujeitos.

Se as mulheres da cozinha fossem iguais a camareira Célestine, que escrevia cartas
fofocando sobre seus patrdes, no Livro Segredos de Alcova, publicado em 1964 por Laure
Adler, certamente as histérias dos casamentos da familia Mauricio renderiam muitas paginas e
leituras. Em “Buriti” ndo existe a camareira Célestine para escrever sobre as facetas da familia
Mauricio, mas um narrador, que desempenha habilmente esse papel. Na novela, além das
formas de ironia ja mostradas ao longo do texto, ha outra faceta desse processo, advinda dos
casamentos contraidos no enredo. As unides que, tradicionalmente, colocam-se como perfeitas,
nao o s@ao. Um exemplo a ser mencionado seria o de Dona Lalinha e 16 Irvino, convivio que
todos ficam esperando ser reatado, inclusive por meio dos feiticos de D6-Nha e da Mariazé.

Ja no enlace de 16 Isio com Ia-Dijina parece residir a felicidade e, mesmo no siléncio
imposto pela familia Mauricio, [a-Dijina consegue seu lugar de fala, marcando presenga como
mulher do filho do coronel: “I¢ Isio vive amigado, com uma mulher que foi meretriz. Essa é
bonita, e muito zeladora, afianco, béa dona-de-casa, que ela é. Os dois vivem em anjos. O amor
€ que € o destino verdadeiro. Se chama Ia-Dijina” (ROSA, 1988, p. 111).

Essas relagdes parentais resultantes dos enlaces amorosos entre filhos e noras sdo
evidenciadas pela ambiguidade aversdo/atracio, que marca fortemente a perspectiva familiar
sobre essas mulheres. Em muitos momentos da narrativa percebe-se o intento de silenciar tais
efeitos de sentido, como se pode averiguar em “Buriti” quando se 1€: “Pessoal do Buriti Bom
nio comparece 14, mas 16 Isio todo dia-de-domingo vem no Buriti Bom, tomar a bencio, pedir
conselho [...] Se chama Ia-Dijina. Convém o senhor saber, para nisso ndo falar. Muito distinta,

mesmo. Foi mulher-dama em Montes-Claros, e no Curvelo” (ROSA, 1988, p. 111).
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Pela citagdo, nota-se que o nome da nora nao poderia ser mencionado na fazenda Buriti
Bom; contudo, € nitida a atracao que os familiares t€ém por 1a-Dijina, pois, mesmo nao falando
sobre ela diretamente, acabam por denunciar os proprios sentimentos por meios de gestos:
“Mas, nao ocultando mitda preocupacao, I6 Liodoro examinava, ora ou ora, o filho, e, por um
reparo ou uma meia-pergunta, estava carecendo de se interessar pelo estado de sua saude, por
seu peso, suas roupas se bem cuidadas” (ROSA, 1988, p. 141).

Com isso, Guimardes Rosa ndo deixa aparecer apenas uma perspectiva, e o espelho se
inverte refletindo a imagem que a familia do coronel tem de Ia-Dijina. Assim, ressalva-se que,
se para 16 Liodoro, cuidar da saide, do peso, bem como das roupas sdo propriedades notdveis,
o doce preparado com amor e o rasgo cerzido com carinho sdo vistos como louvdveis pelas

mulheres da casa, conforme fragmento a seguir:

16 Isio trazia o ddce-de-buriti, tio belo, tio asseado — aquele doce granulado
e oleoso, marrom claro, recendendo a tamarindo e manchando-se, no oscilar,
como azeite-de-dendé: assim s6 as mulheres sertanejas acertavam de o
preparar, com muito amor. Todos sabiam: a mulher — Ia-Dijina — o fizera;
mas I6 Isio ndo ousava mencionar-lhe o nome. E I6 Isio estava com seu terno
mais novo, mas mesmo assim num lado do paletd tinha havido um rasgado, e
fora cerzido, tdo bem — somente dedos sébios pelo carinho o tentariam. Todos
viam aquilo. Maria Behd, Maria da Gléria, Tia Cl6; sem duvidar, até 16
Liodoro. Gléria e Beht, ao abracarem o irmdo, Lalinha bem vira como uma e
outra, num gesto quase igual, pousaram a mao naquela cicatriz, no costurado
do paletd, como se estivessem transmitindo um agradecimento. (ROSA, 1988,
p- 191).

Essas pendengas familiares, longe de serem simples, requerem sempre um olhar
atravessado por multiplas faces. Assim, a leitura de “Buriti” pode ndo ser encerrada com o
término das paginas da narrativa, uma vez que a novela inspira o leitor atento a repensar sobre
a temdtica abordada, em busca de autoconhecimento e de reflexio sobre a contradi¢do humana.

No tépico a seguir, analisamos outro casal transgressor dos codigos de conduta: Nho

Gualberto e Maria da Gloria.
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3.3 Glorinha: deusazinha sertaneja

Glorinha [...] é bela, formosa. Quanto
tudo nela respira sadde.
(Guimaraes Rosa)

Antes de tratar de mais uma relagao conflituosa, é necessario pensar nesta frase dita por
Maria da Gloria: “Aqui, a gente tem liberdade de usar o que quiser” (ROSA, 1988, p. 178).
Impasse frequente entre os sujeitos, € comum associar liberdade com a ideia de poder realizar
todas as vontades, a qualquer momento, sem levar em conta os cdigos sociais € morais. No
entanto, essas questdes levantam debates sobre diferentes ponderagdes a respeito do significado
do verbete liberdade.

De acordo com Sartre (1997), a liberdade ndo consiste em realizar todos os desejos na
hora em que eles aparecem. Para o autor, ela se relaciona com a capacidade de o sujeito agir
tanto diante dos desejos, quanto dos infortinios, bem como de problemdticas incontrolaveis.
Assim, a liberdade € a origem das acdes humanas e, consoante o filésofo, o homem € condenado
a ser livre.

Em vista disso, ndo € possivel ser livre no sentido em que o senso comum atribui a
palavra: “A liberdade nada ¢ sendo a existéncia de nossa vontade ou nossas paixdes, na medida
em que tal existéncia é nadificacdo'® e facticidade'®” (SARTRE, 1997, p. 549). De acordo com
Sartre (1997), a liberdade é uma caracteristica inerente a natureza humana e esta relacionada a
capacidade de romper com o dado?. Essa capacidade possibilita uma série de a¢des que nem
sempre sdo vistas como adequadas pela sociedade. Assim, Maria da Gléria planeja ter sua
primeira experiéncia sexual com Nho Gualberto Gaspar que, embora fosse um homem casado,
i1sso ndo a impedia. Diante desse desejo, o primeiro passo de Maria da Gloria em direcdo a
realizacdo da prépria vontade acontece na casa da jovem quando ela insinua-se para o velho

amigo de seu pai:

Nao, nao se atrevia a dancar, quando Gléria o convidava [...] Maria da Gléria
pusera-o a dar corda na vitrola, e um tanto confuso ele obedecia [...] E, sim,
agora Lalinha podia comprovar como ele, as furtas, mas desenvolvidamente,
ndo tirava os olhos das pernas, das formas convidativas de Maria da Gléria
[...] E viu: porque se atordoava — era porque Maria da Gléria reparadamente
se comprazia com a nojenta admira¢do, dava mostras de instigd-la; era, estava

18 Segundo o filésofo francés Jean-Paul Sartre (1905-1980), eliminar ou deixar de lado as infinitas possibilidades
que, em decorréncia de uma opcao livre, deixam de corresponder a um projeto ou inten¢@o da consciéncia.

19 Segundo Jean Paul Sartre, situacfio caracteristica da existéncia humana que, lancada ao mundo, estd submetida
as injuncdes e necessidades dos fatos.

20 Na 6tica filoséfica, o dado corresponde a um elemento inicial de qualquer ato de conhecimento antes de ser
elaborado no processo cognitivo. Disponivel em: Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa,
<https://dicionario.priberam.org/dado>. Acesso em 02 out. 2022.
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sendo impudica. Se ndo, porque aquele capricho no mudar de posicdo, de
reclinar-se, tdo santinha quieta, tdo calma, cruzando as pernas, suspendendo
mais a barra do vestido? Oh, aquilo horrorizava, parecia uma profanacdo
bestial, parecia um estupro. A sério, iria ter depois uma conversa com ela, com
a amiga, com a cunhada, aconselha-la a cuidado, a ndo se expor assim. [...]
Ah, faltava ali, no Buriti Bom, um resguardo, um pressentimento, uma
adivinhacdo minuciosa de mae, que olhasse por aquela menina. E Lalinha,
assustada com seu préprio ultimo confranger-se, recusava-se a ver, nao queria
testemunhar — encolhia-se até de respirar (ROSA, 1988, p.185).

No jogo tradicional de seduc¢do, a 16gica masculina é a da predacdo em que o homem ¢é
tido como cacador, e a mulher a presa; porém, nessa cena, tem-se uma inversao de papéis. Resta
a Nho Gualberto o papel de submissdo, pois “um tanto confuso ele obedecia” (ROSA, 1988,
p-185). Ele nédo escolhe, mas o €, contradizendo, assim, a ldgica social patriarcal, na qual o
homem define quem serd a mulher merecedora de sua atengdo e perder esse posto implica em
perda de poder. Logo, nesse jogo de sedu¢do, Maria da Gldria d4 as cartas.

Sartre (1997) afirma que o principal valor da vida € a intensidade, expressa em atos
livres de escolha, pois o que fazer corresponde a um ato sempre intencional. Assim, pode-se
inferir que a liberdade de escolha da personagem Maria da Gléria é a mesma apontada pelo
fil6sofo, pois ela pode fazer as proprias opcoes e se sente responsdvel pelas escolhas realizadas.
Lalinha se atordoa e fica assustada com a atitude da cunhada, pois, diante de seus olhos, a
menina se transforma, realizando encenagdes para atrair a aten¢do de Nho Gualberto Gaspar.
De forma extrovertida, Maria da Gléria converte a sala da casa grande em um lugar de erotismo
e seducdo, despertando o desejo daquele que é o compadre e amigo da familia. Depois dessa
primeira investida, no desenrolar da narrativa, esse par transgressor torna-se amante.

Maria da Gloria atua com uma identidade contraria aquela imposta para designar o
grupo das mulheres representadas a partir das fun¢des de dona de casa: boa esposa, mae de
familia e “feitas” para se casar. Por meio da personagem, Guimardes Rosa mostra as
peculiaridades e a hibridez identitaria feminina, ndo mais concebidas em termos estaveis,
permanentes ou em uma visdo essencialista sobre elas, haja vista existir uma miriade de corpos.

A personagem Maria da Gléria, levando-se em consideragdo as experiéncias na infancia,
na adolescéncia e finalmente na vida adulta, vive despreocupadamente, sem seguir métodos ou
regras impostas. Mesmo que parcialmente, ela rompe com os tradicionais papéis femininos, os
quais, construidos culturalmente, foram atribuidos a muitas geracdes de mulheres.

Mesmo sendo dependente financeiramente do pai, a personagem nao tem receio em
seguir seus desejos e instintos, fugindo aos moldes estereotipados. Subversiva e transgressora,

ela vai na contramao de toda uma tradi¢ao de personagens doceis, fragilizadas, dependentes do
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marido, confinadas em casa e preocupadas com questdes domésticas. Observa-se, desse modo,
que essa postura de Maria da Gléria pode ser considerada como uma forma de ironia, levando-
se em consideracdo o comportamento dela, a frente do tempo vivido. Ao quebrar regras, ela
rompe com uma imagem do homem poderoso que dita as normas. Nhé Gualberto € tratado
como um objeto manipulado e descartdvel a qualquer momento, enquanto Miguel se apaixona
pela figura da mocga bela, alegre e decidida. Vale destacar que os homens com quem ela convive
ocupam um papel secundario.

No que respeita o fascinio de Miguel, tem-se o seguinte fragmento: “Glorinha disse.
Decidida. Glorinha é loura — ou, ou, alourada. Mais bonita do que ela, dificilmente alguma
outra podera ser. Bonita ndo dizendo bem: ela ¢ bela, formosa. Quanto tudo nela respira satde”
(ROSA, 1988, p. 93). E interessante destacar que o despertar do desejo de Miguel apresenta
como fio condutor caracteristicas marcantes de Maria da Gloria, como decidida e saudavel, nao
o perfil fragil de dependéncia comum as mulheres de familias abastadas. Assim, a personagem
exerce poder sobre Miguel exatamente por transgredir caracteristicas tidas como tradicionais
para a figura feminina.

Um dos momentos em que a narrativa desafia os valores de uma sociedade patriarcal
corresponde ao instante em que a personagem feminina sertaneja sugere que Nho Gualberto
Gaspar ndo poderia ter filhos e, portanto, poderia ser seu amante. Essa afirmacdo irOnica

demonstra a habilidade da personagem feminina em dominar a masculina:

— ... O Gual € que nao tem filhos, ele nao pode ter...

Por que o dizia? Lala ndo prestara bem a atengdo. Por causa da mocinha do
Caé-Ao, que aparecera gravida?

— ... Com o Gual, ndo tem perigo...

— Que € que vocé estd pensando, sonsinha, Gléria?

— Eu? Oh, Lala...

Ela, doce, doce, se embaracgava.

— Sim, meu bem!?

Gloria sungou os ombros. Sorriu se livrando. Gloria: “Por qué?” Enrubesceu.
Lala: “Sim. Que é?” Gloria: “Oh, Lala, vocé€... Esta parecendo até¢ exame, no
Colégio...” So agora Lala comegava a conjecturar, a temer. Lala: “Que € que
vocé estd pensando de... a respeito do Gual, Glorinha?” Gloéria: “Tolice,
Lala...” Subiu duas vezes os ombros (ROSA, 1988, p. 229).

Esse sentido dialégico entre as personagens remete a um dos postulados da ironia
romantica, comentado por Constantino Luz de Medeiros, na tese intitulada A critica literdria
de Friedrich Schlegel (2015). Ao fazer um paralelo entre a ironia socritica e a romantica, o

pesquisador afirma que “[...] enquanto em Socrates o debate de ideias ocorre com um
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interlocutor ‘real’, na ironia romantica o artista reflete a partir do didlogo realizado no interior
da obra de arte literaria” (MEDEIROS, 2015, p. 114). Assim, a ironia romantica € uma técnica
literdria que utiliza a sétira e a contradi¢do para criticar a sociedade e seus valores por meio de
personagens ficticios que representam diferentes posi¢des e perspectivas.

No caso do fragmento acima, percebe-se que Maria da Gléria ironiza a condi¢ao do ato
sexual para procriacdo. No contexto, a personagem ridiculariza a figura masculina, uma vez
que, de maneira debochada, ela faz entender que pode ser amante dele sem nenhuma
preocupacio, sem medo de uma gravidez indesejada, sem nenhuma amarra. Ironicamente, a
infertilidade de Nho Gualberto torna-se objeto de interesse de Maria da Gldria na narrativa. Ao
criar um coronel infértil, o autor desconstréi a imagem de forca e fertilidade que normalmente
envolve homens em posi¢cdo de poder e Maria da Gldria vé nessa situacdo uma oportunidade
para satisfazer seus desejos pessoais. Essa ironia possibilita uma visdo diferenciada dos
acontecimentos, levando o leitor a questionar as verdades estabelecidas e construir novas
interpretagoes.

Sendo a principal funcdo do ato sexual a procriagdo, Maria da Gldria rompe com esses
preceitos ao decidir ter sua iniciacdo sexual com um homem privado de ter herdeiros. Esse
posicionamento leva o leitor a pensar que essa mulher ndo quer ter compromisso que a prenda
a essa figura masculina, haja vista que seu Unico intento eram os prazeres sexuais. Segundo o
narrador, a jovem era “Ela, doce, doce, se embaracava” (ROSA, 1988, p. 229), porém, no
discurso do sertdo, esse dizer ndo é doce, pelo contrario é amargo. Essa personagem feminina
ironiza a ideia de falta de produtividade do homem como alfa, pois a auséncia de paternidade
de um coronel do sertdo representa o viver a margem dos outros coronéis e possuir a propria
imagem atrelada ao deboche.

Considerando a figura de Nho Gualberto frente as ironias que o circundam, cabe
sublinhar a relevéncia simbdlica do falo. De acordo com o Diciondrio de Simbolos, falo é “o
simbolo do poder gerador, fonte e canal do sémen, enquanto principio ativo [..] poténcia
geradora que, sob essa forma, ¢ venerada em diversas religides” (CHEVALIER;
CHEERBRANT, 2012, p. 418). E ndo seria diferente sua representatividade para o homem do
sertdo, pois NhO Gualberto sofre com essa infertilidade. Desse modo, o personagem €
aprisionado pelos preceitos religiosos que sugerem que OS seres vivos nascem, crescem,
reproduzem e morrem. No texto biblico de vertente crista, a reproducdo e a maternidade sdo
percebidas como graga divina, o que faz com que o sexo seja reduzido a busca normatizada por

filhos. Assim, o discurso religioso transmite a ideia de que
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[o]s filhos sdo heranga do Senhor, e o fruto do ventre € a sua recompensa.
Como flechas na mao de um guerreiro, assim sao os filhos da mocidade. Bem-
aventurado o homem que com eles enche sua aljava; quando enfrentarem os
inimigos numa disputa, ndo serdo envergonhados (SALMOS, 127.3-5).

Desde os tempos biblicos do Velho Testamento até os dias de hoje, homens e mulheres
desejam ter descendéncia. Em contraposi¢cdo a ldgica patriarcal, que associa a poténcia
masculina a fertilidade, Guimardes Rosa traz a representacdo de um homem infértil em uma
sociedade na qual a paternidade e a procriacdo determinavam o valor social tanto em assuntos
de ordem social quanto religiosa. Na narrativa, Nho Gualberto Gaspar ndo poder ter filhos
implica em desprestigio social e moral, sofrimento expresso da seguinte maneira: “Eu ndo tenho
filhos. Coisa que muito ja me entristeceu [...]. Agora, quase que ja estou acostumado com essa
falta. O motivo ¢ meu mesmo, os médicos todos me explicam” (ROSA, 1988, p. 93).

No discurso da personagem, fica evidente a sobrevalorizacdo dada a fertilidade e a
capacidade de procriacdo. Nesse contexto, a infertilidade passa a ser vista como estigmatizante,
pois € associada a vivéncias negativas e de provacdes. Muitas vezes, a culpa dessa série de

sentimentos recai sobre o falo, que é

[...] chamado o sétimo membro do homem: ele € o centro € em torno dele se
ramificam as pernas, os bracos, a coluna vertebral por onde corre o s€men e a
cabeca onde este se forma. Seu parceiro, o oitavo membro (feminino), fica a
sua frente; ele lhe comunica a sua semente, tal qual um canal que desemboca
no mar [..] ele designa a forca criadora e é venerado como a origem da vida
(CHEVALIER; CHEERBRANT, 2012, p. 419).

O falo de Nho Gualberto Gaspar ndo deixa sua semente germinadora. A metafora da
secura € bastante utilizada, em oposi¢ao a representacdo de umidade para a fertilidade. Assim,
expressoes, como “fonte seca”, “drvore sem frutos” e “terra drida” sao utilizadas para descrever
uma natureza improdutiva que ndo cumpre com a norma social e natural da procriagdo no tempo
estabelecido. Nho Gualberto Gaspar experimenta um sentimento profundo de perda, luto,
inadequacao social, mesmo afirmando “quase que ja estou acostumado com essa falta”, dada a
enorme importancia atribuida a familia e a parentalidade em uma sociedade patriarcal. No inicio
do casamento, ele mantinha a seguinte postura em rela¢do a sua esposa: “vigiava, escondia-a

em casa, gostaria que ela amojasse, sensata, de muitos filhos, por se precaver” (ROSA, 1988,

p. 127). Dessa forma, ele acreditava que garantiria que os filhos realmente fossem seus.
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No entanto, hd que se destacar o carater irdbnico dessa situagdo, posto que ela viabiliza a
relacdo entre ele e Maria da Gloria. Essa inversdo de valores subverte a no¢do de poténcia ligada
a reproducdo, e evidencia a complexidade das relacdes de poder e de controle presentes nas
sociedades patriarcais. Essa questdo pode ser ilustrada a partir do exemplo citado no discurso
de Maria da Gldria sobre a gravidez indesejada de uma jovem da fazenda e o subsequente
abandono do namorado, sem se importar com a gravidez ou com a garota. Essa questdo pode
ser percebida no seguinte trecho: “— “Vocé sabe, Lala, uma mocinha dai do Cad-Ao, uma que
dizem que se chama Dondola a mae dela?” ‘— Nao sei. E sim, meu bem?’ ‘— Apareceu
gravida...” [...] Que quem fizera-mal a mocinha supunha-se certo o Jodao Rapaz, filho do
vaqueiro Estaciano” (ROSA, 1988, p. 225).

Ao conversarem sobre esse assunto, Maria da Gldria cogitou iniciar suas atividades
sexuais com um homem casado estéril, pois assim nao correria o risco de engravidar. Para ela,
0 maior problema da situacdo seria a gravidez e nio o seu relacionamento com um homem
casado. Essa atitude faz pensar que a figura de Maria da Gloéria dissipa a visao de mulher
inocente, menina a espera do casamento, sem se aventurar com ‘“namoricos”, pois “[...] o
destino que a sociedade propde tradicionalmente a mulher € o casamento. Em sua maioria, ainda
hoje, as mulheres sdo casadas, ou o foram, ou se preparam para sé-lo, ou sofrem por ndo ser”
(BEAUVOIR, 1967, p. 165). Na contramado desse discurso, encontra-se essa personagem
rosiana que representa uma ruptura com o modelo de sociedade patriarcal, reguladora dos
passos da mulher.

O didlogo fervoroso entre as duas protagonistas ndo se esgota € ndo se quebra, pois,
Maria da Gléria coloca-se em pé de igualdade com a visdo masculina, deixando clara sua
opinido em relacdo ao episddio da mocinha gravida: “[c]om o Gual, ndo tem perigo...” (ROSA,
1988, p. 225). Pode-se pensar nesse perigo por dois vieses — o de engravidar e o de ser mal
falada.

A personalidade instigadora de Maria da Gléria compele Lalinha a se colocar em
posicado defensiva: “[qJue € que vocé estd pensando de... a respeito do Gual, Glorinha?” (ROSA,
1988, p. 225), mas, como resposta, ela recebe apenas um balangar de ombros, no qual se tem a
presenca da ambiguidade, uma vez que d4 margem para mais de uma interpretacdo. A primeira
pode indicar uma falta de seguranga em defender o préprio ponto de vista, enquanto a segunda
pode indicar a indiferenca em relacdo a opinido de sua cunhada. Essa ambiguidade no gesto
torna seu significado pouco claro, deixando a interpretacao a cargo do leitor.

O excerto a seguir narra a conversa de Lalinha com Glorinha e aponta a visdo dela a

respeito de uma das préticas sociais mais comuns da sociedade patriarcal, ou seja, destino de
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todas as mulheres dignas, religiosas e valorizadoras dos bons costumes: o casamento. Ela
comeca indagando: “Casamento ndo ¢ sorte? Nao penso nisso, ndo. Nao me importo de ficar
para tia... Prefiro morar sempre aqui, com Papai e Behd, gosto do Buriti Bom” (ROSA, 1988,
p- 165). A capciosa pergunta da personagem Maria da Gldria, nesse tom sarcdstico, confere ao
conjunto de falas a sua veia coOmica, com um peso maior para a palavra “sorte”, oposta a
expressao “ficar para tia”. Essa expressao utilizada pela jovem denota um tom de desdém em
relacdo a tudo o que se refere ao casamento. Diante disso, ela questiona a natureza do
casamento, como se quisesse dizer exatamente o contrdrio, como num jogo dissimulado. Por
conseguinte, reside na leitura desse comportamento de Maria da Gldria a esséncia da ironia
romantica.

Guimaraes Rosa, ao dar voz a Maria da Gloéria, questiona o modelo patriarcal que
condena a mulher a uma vida imanente, restrita ao casamento e as fun¢des domésticas. No final
do século XIX e inicio do século XX, a declamacao, os bailes e a leitura comegaram a fazer
parte da vida social e do lazer de familias ricas nos centros urbanos da época. Entretanto, a
educagdo feminina pautava-se principalmente no aprendizado de prendas domésticas. Dessa
forma, mesmo entre as familias de elevado poder aquisitivo — de acordo com Brito Broca, em
Romanticos, pré-romdanticos, ultrarromanticos: vida literdria e romantismo brasileiro (1979) e
posteriormente reafirmado por Miridam Knox Falci, no capitulo de livro intitulado “Mulheres
do sertdao nordestino” (2000) — era significativo o nimero de mulheres que ndo dominavam os
cddigos de leitura e escrita.

Sob a visada desses pesquisadores, a principal perspectiva para a vida feminina era o
casamento. As mulheres aprendiam nog¢des de leitura e de escrita, mas nio era esperado que
elas desempenhassem atividades no mundo publico. No que concerne ao enredo em estudo, é
curioso que as mulheres da fazenda Buriti Bom, ao se pensar nas trés representacOes de
mulheres abastadas, ou seja, Maria da Gloria, Lalinha e Maria Behu sabiam ler e escrever,

inclusive uma delas tinha estudado na cidade:

Nho Gualberto de repente falou, sua voz era amiga: — “La no Buriti Bom tem
duas mogas, quer dizer, tem uma moca, muito linda... Ela é estudada,
também...” Disse, feito estivesse revelando um segredo. — “O senhor vai

conhecer, ela € a filha do 16 Liodoro...” Ou fazendo afetuoso oferecimento: —
“Essa, € que € moga para se casar com um doutor... Nome dela € Maria-da-
Gloria...” (ROSA, 1988, p. 108-109).
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Retomando a afirmagdo de Jean-Paul Sartre (1987) sobre o homem ser, antes de tudo,
aquele que se projeta para o futuro e tem consci€ncia dessa projecao, reafirma-se a importancia
de considerar a dimensdo temporal na analise da condi¢io humana?!'. Sendo assim, Maria da
Gloéria s6 se realizard como sujeito e s6 existird na medida em que executar seu projeto de
autoconhecimento, pois seu destino estd em suas maos e so cabe a ela fazé-lo.

Na cena, € possivel notar a tranquilidade com a qual ela realiza um comportamento
insubordinado perante uma sociedade preconceituosa em relacdo ao seu poder de decisdo,
dominacdo e imposi¢ao. Maria da Gléria busca encontrar um sentido para a propria vida, um
lugar que ndo é secunddrio nem marcado pela submissdo em relacdo ao lugar ocupado pelo
homem, assumindo o controle da prépria vida e de suas escolhas. Assim, o desinteresse pelo
casamento ¢é visivel nas falas e pensamentos de Maria da Gldéria, atitude definida com maior
determina¢do ao acreditar que Miguel, um dos poucos homens que despertou o interesse da
personagem, pode ndo voltar.

Alessandra Pajolla, na dissertacio de mestrado Identidades femininas miiltiplas em
cronicas de Clarice Lispector (2010), afirma que “[...] o sistema patriarcal criou a mulher
perfeita. Passiva, obediente, recatada. Altruista, esta sempre disposta a colocar os interesses da
familia em primeiro lugar” (PAJOLLA, 2010, p.159). Todavia, Maria da Gldria ndo se contenta
em viver nos limites impostos por uma sociedade patriarcal, pois ela ocupa um lugar de
destaque no enredo, de sujeito que rege sua vida como realmente deve ser, fugindo de todo tipo
de dominagdo e repressao, rechacando qualquer modelo identitario estereotipado.

A discussao de Jean Paul Sartre apresentada no texto A imaginagdo: questao de método
(1987) oferece lastros para a andlise da relacdo de Maria da Gléria com Lalinha, principalmente
quando o filésofo afirma que um sentimento sé se constitui pelos atos que se praticam. Diante
disso, Maria da Gldria se sente abandonada e encontra nas conversas com Lalinha o que ela
desejava ouvir. Por isso, a personagem procura seus conselhos apds ter provocado Nho

Gualberto e ele ter avancado sobre ela com mais intensidade:

Tinha taramelado a porta. Subito, riu, baixinho, defendia-se do ansioso olhar
de Lala, que lhe apertava fortemente o braco, que se debrucava para seu rosto,
como se quisesse descobrir ndo sei que vestigios, farejasse-a, inquirisse. la
bater-lhe? E Lala, encarnicada, soprou, sibilou: — “Gléria... Ndo minta! Vocé
esteve no quarto de Nho Gaspar!?...” E Gldria, se tapando com as méos, abrira
vasto os olhos: — “Nao, Lala, nao! Nao fui, ndo estive... Juro! Juro!... Que
ideia...” Sorriu tristinha, ainda aflita. Lala recuara um passo. — “Oh, Lala,
seja boazinha para mim... No estive no quarto... Foi no corredor...” E, rapido,

2! Para mais detalhes sobre esse debate, vide tépico “Contrastes: relagdes atravessadas pelo exercicio do poder.”
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como se precisasse de coragem para logo explicar-se: “... Ele me abracou,
estava me beijando... Mas, depois, me apertou, parecia doido... Oh, Lala, ndo
judia comigo... Nao aconteceu nada, juro, s6 ele me sujou... S6...” Lala recuara
mais, mas se distendia — para vé-la melhor? — no semiescuro do quarto
(ROSA, 1988, p. 233).

Nesse momento, Maria da Gloéria finge perder sua aura de poder. Ao receber o discurso
repressor de Lalinha, ela veste a mascara de um ser sujeitado: “... Oh, Lala, ndo judia comigo”
(ROSA, 1988, p. 233). Isso evidencia a dissimulagdo da personagem, a qual age como se fosse
submissa. Os verbos “farejar” e “inquirir” trazem a relacdo de poder, pois evidenciam uma
situacdo de subjugo. Pelo faro Lalinha tenta aspirar vestigios de esperma no corpo e nas roupas
de Maria da Gldria e pela inquisi¢do tenta colher informacdes acerca do acontecido. Nessa cena,
Maria da Gléria deixa Lalinha se configurar como agente e exigir uma verdade sobre o ocorrido.

Na busca do sentido da vida, Maria da Gléria € responsdvel por suas decisdes. Nessa
peregrinacdo a personagem feminina sofre a angistia da escolha. Segundo Sartre,
especialmente a partir da primeira parte no livro O ser e o nada (1997), € na angustia — temor
pelo indefinido, situacdo paradoxal de ndo conseguir se assegurar por si mesmo — que O ser
humano toma consciéncia da prépria liberdade. Seguindo essa légica, deduz-se que a angustia
sentida pela personagem possivelmente acontece por causa dos seguintes questionamentos:
terel outros encontros com Nho Gaspar? Como explicar para Lalinha o que aconteceu? Sendo
Maria da Gloria possuidora da liberdade de escolha, dona de seus atos, por que se preocupar
tanto com o que Lalinha iria pensar? Por que se passar por vitima apds ter provocado Nho
Gaspar? “Oh, Lala, seja boazinha para mim”; “Oh, Lala, ndo judia comigo... Nao aconteceu
nada, juro, s6 ele me sujou” (ROSA, 1988, p. 233).

A partir de Sartre, pode-se atribuir a personagem Maria da Gloria um conceito que
explica bem essa atitude: a ma-fé. De acordo com esse estudioso, ao agir de ma-fé, o ser humano
se comporta de modo diferente da prépria esséncia e, agindo assim, pressupde niao ser
responsavel pelos proprios atos, justificando suas agdes com o argumento de que nao teve culpa.
Segundo o pensador, o individuo, ao fugir da angustia, nega a propria vontade, agindo de ma-
fé. Entdo, ao se posicionar como vitima e jogar a responsabilidade em Nho Gaspar, pois foi ele
que ndo conseguiu controlar os impulsos sexuais, Maria da Gléria isenta-se da responsabilidade
pelo acontecido, pois um fator externo — a falta de controle de Nhé Gaspar — € que propiciou
aquela cena e ndo a vontade dela.

Ao analisar essa passagem, em que Maria da Gléria insinuou-se para Nho Gaspar,

encontrou-o no corredor vestida de camisola, descal¢a, com os cabelos soltos, indicando que
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estava pronta para o jogo de seducido, sdo possiveis duas linhas de interpretacdo: na primeira,
Maria da Gloéria realmente estava arrependida de sua atitude provocativa e, assim, Guimaraes
Rosa mostra, com certo gotejamento de ironia, que ndo basta ter liberdade se ainda ndo se tem
a sabedoria para utilizd-la. Na segunda, Maria da Gldria era senhora de seus atos, gostou desta
primeira tentativa, mas ficou angustiada e, por isso, procurou Lalinha para conversar: “Subito,
riu, baixinho, defendia-se do ansioso olhar de Lala” (ROSA, 1988, p. 233). Quando o narrador
afirma que ela “riu, baixinho”, oferece uma pista ao leitor de que o caso ndo terminou nessa
conversa com Lalinha, prova que se terd mais adiante, momento em que Maria da Gléria
confessara que se tornou amante de Nho Gaspar.

Quase no fim da narrativa, o vaqueiro Norilticio chega com a noticia de que ha “[d]ois
dias Dona-Dona adoeceu passando mal. E das ideias [...]” (ROSA, 1988, p. 220). Ao ouvi-lo,
Maria da Gloria sobressaltou-se: “Lalinha viu o susto cedilhar-lhe os olhos, o arco da boca.
Gloria parara de tagarelar; suspensa num receio?” (ROSA, 1988, p. 248). Entdo, a jovem
confessou que permanecia com os encontros as escondidas com o marido da infeliz Dona-Dona.
Essa confissdo acontece justamente pela ciéncia de que a loucura sofrida por Dona-dona € fruto
do entre-lugar vivenciado: o de esposa do fazendeiro e o de esposa traida. Nessa cisdo, estao
inseridas as causas da insanidade mulher. Aqui existe uma contradi¢do, pois, antes de ter esses
encontros com um homem casado, Maria da Gldéria havia criticado tal acdo quando praticada

por Dona Dioneia:

Gléria fremia de ira: — “Vocé viu, Lala, vocé ouviu? Essa mulher, dona
Dioneia, é uma das... Fraquezas do Papai, vocé sabe, ele é homem... Antes a
outra, que nunca vi, mas sei: que € uma mulata, mulher de desventuras... Mas,
aquela, casada! Com o marido perto, sofrendo sabendo. Ela € uma cachorra,
uma valda. Devia de haver quem desse nela uma tunda...” Nao, era baldado
tentar encaminhar a irritacdo de Gldria para nhé Gual Gaspar, que se dera ao
desplante de vir trazer o indecente assunto. Gldria encorpara-se no 6dio a
mulher, e era apenas. (ROSA, 1988, p.186).

O proprio discurso ja mostra a ironia dessa cena, porque Maria da Gloria, como mulher,
endossa um discurso miségino, arraigado no sertao, pois sua visao em relacdo a outra mulher é
pejorativa e preconceituosa. E nitido que a imagem que deixa transparecer é que a mulher é a
unica responsavel, retratando que a culpa é dela porque, mesmo sendo casada, ¢ amante do
coronel. Percebe-se, mais uma vez, uma repulsa ao feminino, ja que a personagem amante ¢

tida como uma prostituta € o homem assume um papel de coitado, pois as mulheres sdo suas
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fraquezas. Lalinha tem outra visao: “Gloria podia falar da outra, dona Dioneia, e ela nao se
atrevia a opor-lhe que era injustica atribuir aquela toda a culpa” (ROSA, 1988, p. 233), mas
prefere se calar.

Quando Maria da Gléria menciona que Dioneia “merece uma tunda” (ROSA, 1988, p.
233), de certa forma jd estaria pensando que também merecia uma surra por estar investindo
em um homem casado, velho amigo de seu pai. No entanto, resta ao leitor a reflexdo de que
coer¢do caberia a Maria da Gloria.

Nao por acaso, ela também causa sofrimento a uma outra mulher, Dona-Dona. Como
dito no tépico anterior, acredita-se que Maria da Gléria arquitetou todo um plano para ter sua
iniciacdo sexual com “o Gual”, pois, como ja mostrado, ele ndo poderia ter filhos, logo, ela ndao
corria risco de uma gravidez indesejada. Ademais, embora o ato sexual possibilite o
envolvimento entre os sujeitos, 1sso ndo implica em uma unido duradoura, uma vez que tanto
Nho Gualberto tinha consciéncia da impossibilidade daquele relacionamento ser duradouro
quanto Maria da Gldria sé queria atender aos desejos carnais. Sendo assim, esse erotismo une
os corpos, mas afasta qualquer possibilidade verdadeira de envolvimento.

Por outro lado, esse comportamento de Maria da Gléria, considerado tipico do homem,
¢ retratado com o polo inverso. Assim como seu pai que, “de tardinha, de noitinha [...] tem
cavalo arreado, sai, galopa, nada ndo diz” (ROSA, 1988, p. 112), Glorinha também “se fazia
selvagem: em galopar, passava bda parte dos dias fora de casa” (ROSA, 1988, p. 248). Esses
passeios de pai e de filha tinham como fins especificos as aventuras sexuais de cada um, ou
seja, atenderem aos desejos carnais dos proprios corpos. Dos encontros amorosos do coronel,
todos da fazenda sabiam, mas das aventuras da filha ndo, o que ela confessard s6 para sua
cunhada.

Maria da Gldria parece buscar no sexo o preenchimento de seu vazio existencial, talvez
aflorado ainda mais pela morte da irma, porque, depois de todos esses encontros, “[s]ob a voz
da outra, ela se enfraquecia em sua seguranga. Silenciava. Seu olhar se arrependia?” (ROSA,
1988, p. 249). O ponto de interrogacao deixado pelo narrador faz o leitor pensar que nao houve
arrependimento e, portanto, ela continuaria a se encontrar com “o Gual”.

Essa historia s6 tera um fim caso Miguel volte, caso a promessa de Lala se cumpra: “Eu
vou, procuro Miguel, eu sei que ele gostava de vocé, ele gosta de vocé... [...] Eu vou, amanha
mesmo, Norildcio pode me levar, ndo preciso de esperar que o Isio volte. Mas, a partir de hoje,
vocé me promete, vocé vai jurar que ndo...” (ROSA, 1988, p. 249). Maria da Gldria promete
parar com os encontros clandestinos, escolhe esperar por Miguel, vivenciando assim a angustia.

Para Sartre (1997), o individuo € angustia na medida em que se depara com a possibilidade, o
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que o coloca diante de escolhas e decisdes que determinam seu futuro. Maria da Gléria, por
sua vez, encara a possibilidade de retorno de Miguel, mas sem saber ao certo quando isso ird
acontecer, o que a deixa angustiada. Na mesma dire¢@o, a personagem se questiona se Miguel
ainda aceitard se casar com ela, bem como reflete sobre o par amor e casamento — “Se é por
causa de Miguel, eu prometo” (ROSA, 1988, p. 249). Tal observagdo da personagem viabiliza
a construcdo de criticas: por um lado, essencialmente indispensdvel ao romantismo,
constituindo-se em sua temdtica primordial; por outro, um parametro dos ideais patriarcais.

Com isso, interpreta-se que a novela “Buriti” apresenta um universo ficcional que atua
como um espago de indagagdes com relacdo ao delineamento dessas personagens. Elas
transcendem o ficcional e assumem comportamentos que evidenciam as muitas chagas de uma
sociedade machista e preconceituosa. Aqui ndo se trata de simples “pessoas imaginadas”, mas,
sobretudo, da representacdo de mascaras que estao em colisdo no jogo de poder social, pautado
no interesse pela desigualdade econdmica, pela exploragdo do mais fraco, pela manuten¢do da
figura do individuo excluido pela etnia, pelo género, pela orientacdo sexual, pelo poder
aquisitivo.

Esse poder conferido socialmente ao homem € rompido quando se pensa no
relacionamento de Maria da Gloria e Nho Gaspar, porque quem dita as regras € a figura
feminina. Com a caracterizacdo dessa personagem, Guimardes Rosa traz a tona as
individualidades das figuras femininas frente a uma sociedade machista e empreende uma
critica a sociedade patriarcal e machista na qual estava inserido.

Ao final da narrativa, Nho Gualberto Gaspar ao saber que Miguel veio com a inteng¢ao
de se casar com Maria da Gldria, comega a arquitetar um plano para jogar a culpa pela violo¢do
da virgindade da moca no cacador que passou pela fazenda Buriti-bom: “Mas, em certo
momento, mudou de tom, tinha decerto pensado. — “Eh, aquele moco cagador — nh6 Gongalo
Bambaes — se alembra? Esse, pois, esteve de volta por aqui, pousou no Buriti Bom...” Se
revestia daquele meio-ar de asticia, atilado em fé fina” (ROSA, 1988, p. 257). Isso € uma ironia,
uma ambiguidade para quem estd lendo a obra. Os leitores sabem que foi ele quem passou por
14 e tirou a virgindade de Maria da Gléria, mas ele afirma que “passou um cacador”. Se,
possivelmente, Miguel se casar com Glorinha, existe a problematica da virgindade que, para o
sertanejo, € primordial.

Ainda sobre essa estrutura social, no texto “Violéncia doméstica e familiar contra a
mulher: um cenério de subjugagao do género feminino”, Elisa Rezende Oliveira informa que a
honestidade da mulher era analisada de acordo com o nimero dos seus parceiros sexuais, 0 que

regulava e condenava a prépria liberdade sexual (OLIVEIRA, 2012). Angélica Miiller no texto
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Ndo se nasce viril, torna-se: juventude e virilidade nos “anos 1968 (2013), afirma que na
sociedade patriarcal, cabia ao esposo oferecer a primeira experiéncia sexual para sua esposa,
sinal de uma boa educacdo.

Segundo os ditames patriarcais, € prescrito, natural e esperado que as mulheres sejam
virgens, recatadas e fiéis. Se ndo sdo, o culpado deve ser encontrado e penalizado; logo, a culpa
vai recair sobre o cacador e ndo sobre Nho Gualberto. Entdo, pode-se afirmar que em “Buriti”,
ao narrar esse comportamento de Gualberto, Guimardes Rosa estd questionando o modelo
patriarcal, fazendo uma critica a esse modelo de sociedade, e para tanto faz uso de uma

estrutura irOnica.
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CAPITULO IV
RESISTENCIA: DIFERENTES
VOZES SERTANEJAS
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RESISTENCIA: DIFERENTES VOZES SERTANEJAS

As pessdas — baile de flores degoladas, que
procuram suas hastes.
(Guimaraes Rosa)

Neste capitulo, serd defendida a hipétese de que em “Buriti” a ironia pode ser encontrada
nas linhas da resisténcia e também nas subjetividades dos sujeitos. Tem como fios condutores
as personagens Nho Gualberto, Chefe Zequiel, Inspetor, Dona-Dona, Alcina, a nova esposa de
I6 Irvino, D6-Nha e Mariazé. Nesse percurso de escrita, a ironia € tratada como estratégia
discursiva a luz dos estudos de Bakhtin (1981), Brait (2008) e Hutcheon (2000), refletindo sobre
a forca do relato que d4 acesso a essas diferentes vozes, por meio de narrativas, sejam do
narrador, sejam das personagens, acrescentam-se a essa discussao o texto de Walter Benjamin
(1986), que trata da arte de narrar.

Sdo trazidas, respectivamente, algumas curiosidades, envolvendo o nome da
personagem Nho Gualberto, ao mostrar seu olhar zombeteiro e preconceituoso em relacdo ao
Chefe Zequiel e ao Inspetor. O intento € afirmar que nem sempre a asticia neste percurso de
andlise escolhido — ironia e relagdes de poder — conduzem a caminhos considerados aceitdveis.
Existem personagens que sdo mais perigosas em suas astiicias, trabalham em surdina, a exemplo
de José Gualberto Gaspar de Lemos. Ademais, existe a discussdo sobre o Chefe Zequiel,
homem que deseja desvelar o mundo recoberto pela nebulosidade, bem como escutar o que ha
do outro lado e, ironicamente, anseia ver coisas onde ninguém vé. No presente capitulo também
se defende a ideia de que Guimaraes Rosa ndo € tendencioso ao delinear as mulheres negras na
narrativa. Realiza-se ainda uma leitura das personagens D6-Nha e Mariazé, entendendo que
ambas fizeram parte do imagindrio do autor, trazidas pelas narrativas multicoloridas das pessoas
mais velhas.

Portanto, este capitulo se inicia com a discussdo e andlise de Nho Gualberto, amigo da
familia, chamado de compadre pelo coronel. Um tipico puxa-saco e interesseiro, apenas 16
Liodoro e Miguel ndo percebem e consideram demasiadamente a Nhd Gualberto. No decorrer
da narrativa, € notdrio que as mulheres da fazenda, além de Maria Behud, comecam a perceber
as faces do lardpio. No entanto, essa descoberta é mantida entre elas e ndo é compartilhada com

as figuras masculinas da narrativa.
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4.1 Lobo em pele de carneiro

Molestava, o exercicio de nhé Gualberto babujar o
que ndo devesse, misturando o sérdido e o adordvel.
(Guimaries Rosa)

A nomenclatura da personagem de uma narrativa ndo deve ser vista como parametro
essencial para se analisar a personalidade dela. Entretanto, se considerarmos 0 momento em
que o narrador rosiano afirma que “[...] ali no sertdo, atribuiam valor aos nomes” (ROSA, 1988,
p-177), é possivel cogitar que as escolhas dos nomes das personagens do autor em estudo ndo
acontecem de forma aleatéria, pelo contrdrio, sdo motivadas. De acordo com Ana Maria
Machado, “Ndo vem ao caso discutir se esse desdobramento do nome no texto € ou nio
consciente por parte do autor” (MACHADO, 2013, p. 30). Entretanto, no caso de Guimaraes
Rosa, a escritora sublinha a existéncia de depoimentos os quais revelam a valoragdo dos nomes,
posto que o romancista, através do proprio texto, ou em sua correspondéncia e em entrevistas,
revela “a importancia primordial que para ele assumia a questdo do nome préprio e de seu papel
significativo” (MACHADO, 2013, p. 31).

A composi¢do de nomes como Dona-Dona, Dionéia, Chefe Zequiel, Maria Behu, Ia-
Dijina, D6-Nha, Mariazé, José Gualberto Gaspar de Lemos, dentre outros, revela a maneira
peculiar de o autor nominar suas personagens e de realizar o seu fazer literdrio. Logo, o nome
proprio no texto rosiano “é [...] uma palavra poética, um signo espesso € rico que escapa sempre
aos limites de cada sintagma” (MACHADO, 2013, p. 43). Com isso, pode-se afirmar que a
relacdo estabelecida entre o autor de “Buriti” se d4 a partir do tratamento dos nomes das
personagens e evolui a medida que elas se mostram por meio dos didlogos e das ideais
apresentados. S3o nomes pouco comuns, mas tradutores de pistas importantes para a
interpretagdo, cujo sentido leva o leitor a compreender toda uma complexa situagdo que envolve
a personagem, evidentemente, se aliada as respectivas falas.

De acordo com Maria Esther Maciel, na obra O livro dos nomes (2008), “os nomes sdo
formularios em branco a serem preenchidos pelas experiéncias dos que os recebem.do as
pessoas que determinam os nomes € ndo o contrario. Cada nome, assim, pode ter multiplos
sentidos. Cada individuo que o tem da-lhe um matiz, um destino, uma forma” (MACIEL, 2008,
p. 44). E isso que Guimardes Rosa faz, haja vista, a partir da minuciosa escolha e criagio dos

nomes das personagens, ser possivel perceber uma engenharia artistica literdria por tras de todo
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o texto, traduzida na maneira de falar de cada uma delas. Esse fendmeno demonstra personagens
capazes de tudo, transformando-as em potencializadoras dos seus proprios discursos.

Guimaraes Rosa apresenta nomes proprios pouco usuais, os quais beiram a neologismos,
mas que os ligam direta, semantica e ironicamente as caracteristicas fisicas, sociais e
psicoldgicas das personagens. Hutcheon (2000) afirma que a ironia nem sempre é um caso de
intencdo do ironista, mas de interpretacdo e atribuicdo do leitor. Consequentemente, percebe-
se que, em alguns momentos, mediante o uso de uma ironia retérica, o autor realiza um desfoque
entre 0 nome, caracteristica e acdo da personagem, como € o caso das personagens José
Gualberto Gaspar de Lemos e do Inspetor. Esse ultimo nome, na realidade, faz men¢do a uma
profissdo e ndo ao nome propriamente dito, possivelmente ele tenha um nome préprio, mas ndo
ha essa informagao no texto.

No caso de José Gualberto Gaspar de Lemos, o personagem tem trés nomes proprios €

um sobrenome. Se entendido o nome fora do contexto literario?

2, o primeiro, “José”, revela
uma personalidade firme, com os pés bem assentes na terra. Trabalhador incansdvel e afincado,
o seu esforco nem sempre € retribuido e apreciado, pois precisa se esforcar mais do que os
outros. O segundo nome, Gualberto, representa a possibilidade de a personagem ser
reconhecida pela sua forca. Quanto ao terceiro, Gaspar, verbete de origem persa,
significa “portador de tesouros”, “aquele que leva tesouros”, “tesoureiro” e “aquele que vem

ver”. Todavia, o que se nota € exatamente o oposto a essa ideia de firmeza, trabalhador

incansavel, forca e coragem:

E tinha mole pressa. Nhd Gualberto Gaspar parecia ser um homem preguicoso
/ Nho Gualberto ria em cima de seu mole cigarro / os ombros caidos, os
compridos bragos, a mao na rédea, as muito compridas pernas nas calcas de
brim c4qui, abragando o corpo do cavalo, os imensos pés nas botinas. Tudo
nele parecia comprido e mole / Um cdmico homem, bamboledo, molenga,
envergonhado de sua prépria pessda e de seu desejo de ter uma porg¢aozinha
maior das coisas da vida. / E que com mole gula! / Sestreava com uma mao
na outra, moles dedos, moles palmas./ O mole de seus olhos buliu de lado a
lado, sem piscar, como os de uma m4 ave.?

O uso reiterado do vocabulo mole qualificando fisica e psicologicamente Nho Gualberto

Gaspar, emitem duas vias de interpretagdo: uma que ironiza os aspectos fisicos da personagem,

22 PFonte em que foi pesquisada a origem dos nomes José, Gualberto e Gaspar: <
https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/busca.php>.

23 Palavras e expressoes utilizadas ao longo da narrativa na caracterizacdo de Nhd Gualberto, razio pela qual
optamos por nao colocar uma pagina especifica da obra.
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a partir dessas expressoes retiradas do texto, depreende-se que o Nhd Gualberto Gaspar nao
gosta de fazer muito esfor¢o; e outra que ironiza o seu cardter psicoldgico, pois apesar de ser
dono do Buriti-grande ele ¢ incapaz de ser o “buriti” devido a sua moleza de carater e falta de
coragem. A carga simbolica de poder emanada da palmeira causa admiracio e sentimento de
incapacidade nesse guabiru do sertdo, atribuicdo dada a Nho Gualberto Gaspar por Ana Maria
machado no livro Recado do Nome: Leitura de Guimardes Rosa a luz do Nome de seus
personagens. Por isso, apesar de ocupar um lugar de mando, ironicamente, essa personagem
desajeitada e acanhada demonstra fraquezas e atitudes vulgares, como por exemplo, viver se
ocupando da vida dos outros, langar a culpa de seus atos em outra personagem, ser incapaz de
alcar voos maiores tanto em sua vida sentimental, como em suas finangas “Aforrava. Temia
gastar; menos o proprio dinheiro, que a paz do tempo, o ramerro, os recantos do espirito. Nao
sabia sair daquilo, desperdicar-se um pouco” (ROSA, 1988, p. 106).

Apesar de toda essa carga de moleza que envolve a personagem, quando o assunto €
alcancar seus intentos ela age com esperteza, malandragem e trapaga, marca da ambiguidade
presente no delineamento de Nhé Gualberto Gaspar, que recebe uma carga semantica bastante
significativa. Por um lado, ele € o amigo fiel, no sentido de que se ocupava dos assuntos do
compadre com afinco e dedica¢do, mostrando uma face do caréter risivel da obra, visto que se
ocupa de outras questdes da fazenda, inclusive da filha do coronel, Maria da Gléria, iniciando
a vida sexual da personagem.

O sobrenome Lemos>* reforca a ironia presente nessa personagem, pois, mesmo sendo
descendente de uma linhagem portuguesa, ele traz consigo a representacido do alcoviteiro, do
invejoso, que vive a espreita, desejando alcancar o prestigio, as terras e as amantes do coronel.
Além disso, Nho Gualberto Gaspar € despreparado para a labuta nas terras herdadas e para o
comando delas, logo, ndo mantém essa linhagem. Essa circunstancia envolvendo o nome de
Nho Gaspar tem relacdo direta com as acOes desencadeadas na narrativa e suas consequéncias
codmicas, criando um ambiente de riso, de esperteza e de engano.

Assim, a asticia da personagem nao € um mecanismo de defesa contra uma ordem social
que o exclui, mas um instrumento para impressionar a todos. Contudo, fica notorio para o leitor
que ele ndo consegue alcancar essa totalidade porque as mulheres da casa grande e o Chefe

Zequiel percebem seu caréter dibio, embora se silenciem em relacio a essa percep¢ao. As duas

24 Fonte em que foi pesquisada a origem do sobrenome Lemos:

<https://sobrenomes.genera.com.br/sobrenomes/lemos/#:~:text=Em%20fontes%20romanas%?20antigas %20Lem
08,IV%20(1291%2D1357).>.
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primeiras, o fazem por interesse proprio e, quanto ao segundo, isso acontece devido a vivéncia

marcada pelo histérico de submissao.

4.2 Capinzinho milagroso

Tem um ndo em todo sim, e as pessoas sa0 muito
variadas.
(Guimaraes Rosa)

De forma irreverente, Nho Gaspar revela um acontecimento inusitado ocorrido debaixo
do pé de Buriti-grande, por ocasido de um passeio dele com o Inspetor. Na ocasido, o Inspetor

estava a procura de um remédio para impoténcia:

O senhor imagine, tempo de chuva, a grama da baixada ainda andava
remolhada toda, em partes, o pisar dos cavalos esguichava dgua. Eu ndo
desmontei. Sem soberba, o digo. Assim mesmo o inspetor desceu do animal,
se curvou, chega se ajoelhou, nas umidades. E foi logo aqui, debaixo do Buriti-
grande, o maior de todos, que ele quis vir primeiro, para achar ... Estava
jazente ai, de maos no chao, catando, o Inspetor anda sempre vestido de preto:
figurava um besouro besteiro ... era um dia somente chuvoso, ja disse,
fechado, quando tudo na friagem fica mais tristonho. Por aqui, chove de
escurecer. E aquilo! (ROSA, 1988, p. 120).

Na cena narrada por Nho Gualberto, o Inspetor estava agachado, apanhando capim do
chio, o que o fazia parecer um inseto. Nesse contexto, € possivel perceber a presenca de humor
irreverente e sarcastico no discurso de Nho Gualberto, que aponta, de maneira zombeteira, para
a atitude do Inspetor. Ao se curvar e at€ mesmo ajoelhar-se na umidade, o Inspetor protagonizou
uma cena que pode ser vista como triste para alguns, mas comica para outros.

Pela 6tica da comicidade, é importante lembrar que o Buriti-grande metaforiza o poder
de 16 Liodoro como senhor daquelas terras e de todos sob sua tutela, mas também funciona
como uma alegoria do poder falico do personagem, bem como a alegoria existente na
circunstincia de ele ser filho de vovo Mauricia. Borges e Camargo, no texto “icones de
modernizagao no sertdo rosiano: a mulher e a cidade” (2011), apresentam as seguintes reflexdes

sobre o nome cientifico da palmeira e o vigor sexual de Vové Mauricia:
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Importa ressaltar que o nome cientifico da palmeira de buriti é Mauritia
vinifera. A primeira designacdo da planta remete ao nome da mae de Liodoro:
Mauricia; o segundo lembra o vinho-doce ou licor de que nos fala o narrador.
Ele é, ndo apenas substancia que potencializa o transbordamento, mas também
icone da poténcia herdada de Liodoro, se lembramos do vigor sexual de Vovo
Mauricia e os conselhos dela a neta, de que casamento é para Lua-de-mel e
luas-de-méis (BORGES; CAMARGO, 2011, p. 107).

Sendo Liodoro amante da esposa do Inspetor, € irdbnico que este personagem tenha ido
procurar um remédio para impoténcia justamente debaixo do simbolo filico que remete a 16

Liodoro — personagem tido como senhor supremo —, como o crescer das drvores:

O Buriti-Grande — igual, sem rosto, podendo ser de pedra. Dominava o prado,
o pasto, o Brejdo, a mata negra a beira do rio, e sobrelevava, cerca, todo o
buritizal. Cravara raizes num espago mais rico do chdo, ou acaso herdara de
séculos um guardado fervor, algum erro de impulso; ou bem ele restasse, de
outra raga, de uma outra geracdo de palmeiras derruida e desfeita no tempo.
[...] Nao podia o vento desgrenhar-lhe a fronde, com rumor de engenho, e mal
se prendia em seus cabelos, feito uma grande abelha. [...] Sua beleza montava,
magnificava. Marcava obstdculo: um tinha que parar ali, momentos que fosse,
por império. E seguir um instante seu duro movimento coagulado, de que
parecia pronta uma ameaca ou uma musica. Diziam: o Buriti-Grande. Ele
existia (ROSA, 1988, p. 144).

Assim, esse espécime de palmeira possuia tamanha dimensdo que passa a possuir
caracteristicas de uma personagem, pois ganha vida no momento em que domina “o prado, o
pasto, o Brejao, a mata negra a beira do rio”. Nem mesmo o vento poderia atingi-lo, ele era uma
ameacga ou um alento, provocava alegria em uns, surpresa e perplexidade em outros. Sendo
assim, poderia ter amigos ou, ao contrdrio, partilhar afinidades que pertenceriam a outro
contexto social ou criar insoldveis rivalidades.

O Buriti-grande dos dois — “Esta palmeira ¢ minha e de nhoé Gual, meu compadre...”
(ROSA, 1988, p. 144) —, demonstra que eles dividiam um simbolo de poder. E estarem ali, os
dois, protagonizando essa cena ndo € por acaso. 16 Liodoro também faz parte desse momento
de inferiorizagdo do outro, pois ele é protagonista de uma cena na qual o exercicio do poder
funciona como forca negativa. Outro ponto que remete a cena ao risivel é a forma como o
Inspetor se ajoelha nas umidades, em nitida alusdo ir6nica ao gozo vivenciado poucos minutos
antes por 16 Liodoro e Dona Dionéia, mulher do Inspetor.

Na passagem subsequente, o Inspetor € apresentado de forma satirizada, o que

possibilita um exame critico da cena, seja na figura do Inspetor, seja pela forma discursiva como
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Nho6 Gualberto alegoriza o caso, mostrando que o momento nao era adequado para aquela cena:
“O senhor imagine, tempo de chuva, a grama da baixada ainda andava remolhada toda, em
partes, o pisar dos cavalos esguichava dgua” (ROSA, 1988, p. 145). Em um dia chuvoso, tem-
se um Inspetor parecendo “besouro besteiro” a procura de um remédio milagroso.

Fica a reflex@o sobre os motivos que o levam a buscar esse remédio milagroso primeiro
ao pé de Buriti-grande. O leitor pode ser encaminhado a pensar que a personagem acreditaria
ter recuperado a virilidade perdida a partir do instante em que encontrou o remédio desejado
naquele simbolo de poténcia. O Inspetor estava “jazente”, ou seja, parecendo morto. Uma cena
triste de se ver, um homem vestido de preto, em um dia escuro, tentando encontrar a claridade
para sua vida. Na@o se pode esquecer que, na cultura brasileira, o preto € a expressao simbdlica
do luto. Entdo, estaria o Inspetor, simbolicamente, morto como homem? Ou vivendo o luto,
pois uma possivel causa para sua falta de erecio pode ser a perda do poder, pois ele foi morar
no sertdo dos Gerais depois de fracassar financeiramente na cidade.

Assim, podemos observar metaforicamente o processo de luto vivenciado pelo Inspetor,
entretanto sob a visada econdmica. Embora o Inspetor ndo passe pelo processo de perda de uma
pessoa que lhe fosse relevante, € possivel que a situacdo de estresse financeiro tenha provocado
estdgios semelhantes ao de um luto e, portanto, possa ter impactado a libido da personagem. Na
cidade grande, o Inspetor e sua esposa perderam todo o dinheiro que tinham, “[g]ente de fora,
gente empobrecida na cidade” (ROSA, 1988, p. 120), por isso foram morar nos sertoes dos
Gerais, debaixo da protecdo do patriarca I6 Liodoro, que os sustentava. Assim, para ficar mais
a vontade com Dona Dioneia, o coronel sempre arrumava viagens para o Inspetor, as quais
variavam: ou eram de negdcios ou para dar recados.

O Inspetor “figurava um besouro besteiro” (ROSA, 1988, p. 144). Guimaraes Rosa
utiliza duas palavras de significa¢do prdpria, as quais se combinam para representar uma ideia
nova. Assim, a citada personagem figurava um inseto que se alimenta de material organico em
decomposicdo na floresta e possui como caracteristica rolar em uma bola de excremento de
animais, principalmente de cavalos, em outros termos, essa figuracdo representa mais um
indicio de degradacgdo financeira e pessoal da personagem.

Acrescentado ao substantivo besouro, o adjetivo besteiro pode ser remetido a besta, a
saber, animal quadripede, hibrido e estéril, filho de jumento e égua ou de cavalo e jumenta.
Diante disso, € possivel sugerir que o ser humano assim qualificado pode ser considerado sob
uma perspectiva desfavordvel, como se fosse uma pessoa que pratica inconveniéncias. Essa
representacao pode ser elaborada, considerando a falta de erecdo do Inspetor, ocorrida porque

os corpos cavernosos do pénis ndo se enchiam de sangue e o 6rgdo ndo ficava enrijecido,
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deixando-o em uma situacao tida como deploravel. Dando continuidade a leitura, traz-se o

seguinte excerto:

O coitado do Inspetor. Quis, por empenho, que eu viesse junto. Por encontrar
e colher, daquele capinzinho que tem, ele estava todo ansiado. O senhor sabe?
Sabe para qué que € que servia aquele dito capim? Pois, para se fazer chd, e
tomar, e cobrar a poténcia de homem, as for¢as machas desabrochdveis ja
perdidas... Isto, sim (ROSA, 1988, p. 120).

Essa atitude irbnica da personagem, possivelmente, demonstra uma visdo de mundo do
autor, como uma posicdo de seus respectivos contextos social, politico e, eventualmente,
emocional, mostrando certa tristeza diante da constata¢do das limitacdes humanas. Ao mesmo
tempo em que ataca os preceitos de uma sociedade patriarcal e machista, Guimaraes Rosa ndo

deixa de fazé-lo com uma dose de tristeza no olhar satirico:

— O senhor me entende? Nao era uma ma situagdo? Para mim, foi. Imaginando
o senhor: eu vinha com o inspetor, desprevenidos, conversando a respeito de
uma coisa ou de outra, ele assaz esperancado ... Aqui, bem neste lugar, ele
desmontou, queria era procurar o capinzinho, de bom remédio, que eu mesmo
nunca vi, mas me disseram, por ai, que ha: e que d4 debaixo dos Buritis, nos
brejos, nas veredas... (ROSA, 1988, p. 120).

Quando Nho Gualberto indaga se ndo era uma ma4 situacio e responde que para ele o
foi, fica a inquietagc@o: por que ele se sentiu constrangido? Serd que estava pensando na sua
infertilidade, imaginando que poderia chegar aquela situacdo de impoténcia também e, por isso,
adotava esse discurso zombeteiro? Na cena, hd o silenciamento da voz do Inspetor e Nho
Gualberto € quem fala por ele mediante o discurso indireto “eu vinha com o Inspetor,
desprevenidos” (ROSA, 1988, p. 120).

Se estavam desprevenidos, como que, de repente, o Inspetor, joga-se a procura do
remédio que, de forma descrente, Nho Gualberto fala que nunca viu, mas que poderia ser
encontrado em qualquer lugar debaixo de plantas que simbolizam a fertilidade — os Buritis —
e em solos férteis — brejos e veredas. Diante de toda essa simbologia de poténcia, tem-se a
imagem do Inspetor agachado melancdlico em um misto de inconformismo e submissdo
procurando o referido capim. Assim, a personagem se agarra a essa tentativa de salvacdo com
o “dito capinzinho”, mas vivencia uma situaciio ainda mais dificil, ou seja, o contraste entre a

sua impoténcia e a poténcia do coronel 16 Liodoro:
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Em outros tempos, homem matava, por causa de mulher! Como os bichos
fazem .... Mas o mundo vai demudando. Raga da gente vai esfriando, tempo
serd se vai ficar todos frios, feito os peixes. Aquilo! O Inspetor ali debaixo do
pé do Buriti-grande, tdo rebaixado, tdo apeado... E, entdo, de repente,
aparecem os outros dois. Que vinham a cavalo, emparelhados, de
divertimentos, em passeios a esmo. 16 Liodoro e a dona Dionéia, mulher legal
do Inspetor. Que todo mundo saiba: que ela andava vadiando com o i0
Liodoro... (ROSA, 1988, p. 120-121).

Na visdo de Nho Gualberto, o Inspetor precisaria fazer valer seu papel de esposo traido:
“[e]m outros tempos, homem matava, por causa de mulher!” (ROSA, 1988, p. 120-121). Nessa
fala, ele deixa bem claro que o Inspetor ndo tem acdes viris e, neste ponto, faz-se mister lembrar
que a honra e a virilidade do homem do sertdo andam juntas. Boris (2002) destaca que a questao
da honra, da moral, acrescentando a coragem e a bravura, sdo caracteristicas que impregnam a
identidade masculina, especificamente do homem sertanejo.

No entanto, o Inspetor foi caracterizado com adjetivos que estdo na contramao da forgca
e do poder, haja vista Nho Gualberto afirmar que ele “estava envelhecido, com uma cor ruim,
parecia ndo ter animo para nada, pau comido de caruncho” (ROSA, 1988, p. 127). Entdo, o
sujeito masculino em questdo rompe a fronteira do que € culturalmente construido para si. O
Inspetor ndo age “como os bichos” em que um macho-alfa, cujo principal interesse € o sexo,
mas mantém seu status de lider, desfrutando do acesso a fémeas pela forga bruta. Os machos-
alfa estdo sempre alertas contra eventuais machos que possam lhe roubar o posto.

Veja-se a critica do Nho Gualberto para essa atitude do Inspetor: “Mas o mundo vai
demudando. Raca da gente vai esfriando, tempo serd se vai ficar todos frios, feito os peixes”
(ROSA, 1988, p. 128). Seguindo a metafora proposta no texto rosiano, a sociedade acaba se
adequando a novos costumes, bem como novos modos sociais e culturais. Assim, o coronel
sugere um receio no que concerne ao comportamento do homem sertanejo, que caminha uma
frieza comportamental — posto, no contexto, os homens ficarem feito peixes, assim como o
Inspetor ndo tem sangue no olho.

Logo, percebe-se uma ironia tecida com os fios de um humor blasé, mediante o uso de
termos, como “tao rebaixado, tdo apeado...” (ROSA, 1988, p. 120-121). De forma ambigua, o
autor amplia as possibilidades do significado de uma simples frase, deixando a cargo do leitor
o entendimento dessa duplicidade: o Inspetor estava destruido moralmente, desolado e triste.
Ademais, a cena ndo se encerra nesta visao desolada do Inspetor, pois o narrador enfatiza a

impoténcia da personagem como homem e profissional ao informar sobre a chegada do casal
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de amantes “emparelhados, de divertimentos, em passeios a esmo”, além de sublinhar que era
do conhecimento de todos que a mulher do Inspetor mantinha um caso extraconjugal.

Tais reflexdes nos levam a questionar os motivos pelos quais o Inspetor aceita essa
situacdo vexatdria. A resposta € simples: relacdes de poder. 16 Liodoro representa a figura
simbdlica do macho, plenamente viril e exerce poder através de suas acdes e pensamentos, 0s
quais sdo sustentados pelas regras morais e sociais. Nessa concep¢do, a conduta masculina
corresponde a um discurso que procura legitimar sua dominagdo nas relagdes sociais,
prevalecendo as diferencas radicais de papéis, bloqueando qualquer traco de resisténcia por
parte do Inspetor e incutindo nele a pacificidade e a submissao.

No contexto das relagdes de poder, o corpo humano € submetido a processos
disciplinares que o inserem na arte das distribui¢des sociais, definindo funcdes que podem
amplificar ou reduzir o poder, mediante limita¢des, proibi¢des ou obrigacdes. Essa perspectiva
foucaultiana ilustra como o corpo ddcil € vulneravel a manobras do social, e como as dindmicas
de poder sdo naturalizadas e internalizadas pelos individuos.

Em “Buriti”, tem-se o indicio de que o autor faz uma reflexao sobre certas questdes que
sugerem outras abordagens, novas criticas sociais. O texto pode ser interpretado como uma
denuncia das formas de opressdo e dominagdo que perpassam as relagdes interpessoais e sociais,
tendo em vista que existem personagens que se encontram em situacdo de submissdo e
fragilidade diante de uma estrutura de poder que os restringe. Nesse sentido, a novela evidencia
a importancia de uma andlise critica das dindmicas sociais, a fim de revelar as formas sutis e
perversas de controle e coer¢do que permeiam as relagdes humanas.

Na continuidade, tem-se o seguinte comentdrio de Gualberto, como se vé na narrativa:

[...] Amargou em mim. E vinham, devagar, estavam vendo o Inspetor, mas
parece que nem se importavam. O Inspetor, apalpando o chdo com as méos,
cacando aquele capinzinho... Pois, escutando os cavalos, ou adivinhando que
sobrevinham, assim no jeito em que estava, mesmo, se virou, para ver, sorriu
para dona Dioneia, saudou i6 Liodoro... (ROSA, 1988, p. 121).

De acordo com Nho Gualberto, o silenciamento do Inspetor o incomodava
profundamente: “Amargou em mim” (ROSA, 1988, p. 121). Embora se questione a
credibilidade dessa figura, que se mostra ardilosa e trai¢oeira ao longo da narrativa, por hora, é
possivel considerar seu descontentamento com a cena em questdo. Acredita-se que realmente

ele tenha sentido a dor pelo Inspetor e se incomodado com seu silenciamento enquanto
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procurava desesperadamente pelo capim que poderia curd-lo: “O Inspetor, apalpando o chao
com as maos, cacando aquele capinzinho...” (ROSA, 1988, p. 122).

Sua ansiedade era tamanha que sequer percebeu a chegada dos dois, incapaz de acreditar
no que acontecia ao redor: “pois, escutando os cavalos, ou adivinhando que sobrevinham, assim
no jeito em que estava, mesmo, se virou, para ver, sorriu para dona Dioneia, saudou 16
Liodoro...” (ROSA, 1988, p. 121). Nessa passagem, nota-se uma ambiguidade que expressa nao
apenas a impoténcia sexual do traido, mas também sua impoténcia como autoridade,
funcionando como um momento de humilhacdo para o personagem. Os verbos “Sorrir” e
“saudar” sdo indicadores dessa condi¢do do Inspetor, funcionando como estratégia de
submissdo frente a uma tentativa de se manter vivo em meio as relacdes de poder vivenciadas
no sertdo dos Gerais, onde certamente morreria se tivesse uma reagdo violenta.

Ao se considerar o comportamento de 16 Liodoro, que se apresenta como um homem
masculo, corajoso e, as vezes, rude, mantenedor de um relacionamento com a esposa de outro,
capaz de solucionar todos os seus problemas e os de suas terras sem necessidade de recorrer a
policia ou ao governo, o coronel reina como um verdadeiro patriarca. Enquanto isso, o Inspetor
€ retratado como uma graminea rastejante, semelhante ao capim que tanto procurava.

Apesar da tristeza que o Inspetor sentia no momento, no lugar de se deixar abater,
prefere adotar uma postura alegre e sorridente. Essa atitude € percebida por Lalinha, em outra
parte da narrativa, quando passeava com Maria da Gldria nos arredores da fazenda, conforme
relatado na novela em estudo: “A gente percebia, o Inspetor — que ele se sentisse na precisdo de
se mostrar alegre e despreocupado” (ROSA, 1988, p. 187). Nessa mesma cena, Maria da Gléria
demonstra aten¢do e pergunta sobre a esposa do Inspetor, mesmo ndo gostando da mulher, o
que desperta a curiosidade de Lalinha. Ela explica que foi “por d6, dando a0 homem uma
ilusdozinha, ele se sentisse ndo marcado, ndo desprezado [..] — pesava a gente ver um homem
assim chagado” (ROSA, 1988, p. 187).

Na cena que segue, ele esconde os préprios sentimentos e afirma que, na verdade, estava

procurando um remédio para a esposa:

A mulher primeiro pensou que o marido estava apanhando desses
pinhdezinhos castanhos... Mas o Inspetor ndo se amolemou: desde respondeu
que estava era cacando caramujo vivo, para ela, que tinha querido daqueles
bichos... Ai, ela aprovou. Bateu palmas, agradeceu. Ela, acontece que tinha
mesmo encomendado os caramujos, que a gente acha deles, demais, nas
vargens veredantes. Por um divertimento? A crer (ROSA, 1988, p. 119).
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O trecho em questao suscita uma divida acerca dos pensamentos de dona Dioneia em
relacdo a consciéncia do Inspetor acerca de seu caso com o coronel. A narrativa deixa uma
ambiguidade ao sugerir que ela pode acreditar que o marido desconhece a traicdo ou que ele
sabe, mas ndo se importa. Essa divida € ressaltada na seguinte passagem: “A mulher primeiro
pensou que o marido estava apanhando desses pinhdezinhos castanhos...” (ROSA, 1988, p.
119).

E possivel notar a ambiguidade presente no uso do termo “amolemou”. Em primeiro
lugar, a expressdo pode indicar que o Inspetor ndo se deixou abater, ou seja, por vergonha ou
por omissao, ele mascara os proprios sentimentos e revida, ao dizer que estd realizando um
desejo de Dona Dioneia, e ndo seu préprio desejo, quando busca o caramujo vivo. Em segundo
lugar, o uso do termo “amolemou” também pode se referir as préprias caracteristicas do
caramujo, que, conforme o Diciondrio da Lingua Portuguesa ¢ “espécime dos moluscos, filo
do reino animal, o qual compreende animais invertebrados, sem articulacoes, de corpos mais
ou menos moles e providos de conchas” (HOLLANDA, 2009, p. 424).

Essa descricdo sugere uma insinuacdo sobre a disfuncdo erétil do inspetor, ja que o
caramujo € um animal imido, composto por uma massa amorfa e gosmenta, que procura lugares
umidos. A simples visualiza¢do do caramujo pode provocar uma sensacao de repulsa ou ndusea,
dada a sensacdo tictil que provoca. Embora essas caracteristicas do caramujo possam promover
os mais variados sentimentos de repulsa, Dona Dioneia “aprovou. Bateu palmas, agradeceu”
(ROSA, 1988, p. 119), o que pode ser interpretado como uma forma de incentivo, recompensa,
lébia ou seducdo.

H4 indicios de que a felicidade de Dona Dioneia é por outro motivo e ndo porque o
marido traido estivesse a procura daquele animal. No trecho, “ela, acontece que tinha mesmo
encomendado os caramujos, que a gente acha deles, demais, nas vargens veredantes. Por um
divertimento? A crer” (ROSA, 1988, p. 119), observa-se o uso da ironia como recurso
comunicativo a fim de indicar as inten¢des da personagem. Nesse ponto, cabe lembrar que o
emissor realiza afirmacdes, mas com a inten¢do de comunicar o oposto, na expectativa de que
o receptor perceba a inversao de sentido presente na mensagem.

Isso posto, cabe questionar se Dona Dioneia realmente encomendou os caramujos e qual
seria a finalidade, bem como refletir sobre o objetivo desse ato e qual a razdo para o narrador
sugerir que fora por divertimento. Essa abordagem do narrador levanta a hipdtese de que ela
tenha encomendado os caramujos como pretexto para que o Inspetor saisse de casa e assim

pudesse ficar a vontade com o coronel.
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E importante destacar que o personagem em questdo € chamado de Inspetor, uma
designacdo que tem a finalidade de ridiculariza-lo. O papel de um inspetor remete a vigilancia
e ao controle, posto essa profissdo ter como incumbéncia vigiar e reportar a conduta dos
observados ao juiz de paz de seu distrito, uma tarefa que envolve exercicio de poder. No entanto,
essa tarefa se mostra contraditéria, uma vez que exigiria astdicia e habilidade, que ndo sdo
caracteristicas presentes na personagem. Ademais, sua funcdo € desempenhada de forma
ineficaz, uma vez que ele € incapaz de detectar a trai¢ao da esposa e demonstra ingenuidade ao
acreditar no suposto poder de cura de um capim milagroso para a disfunc¢ao erétil.

Nesse momento da narrativa, € incumbéncia do leitor avaliar a veracidade da informacao
de que Dona Dioneia encomendou os caramujos, uma vez que a verdade ndo é apenas uma
questdo de quem emite a informacao, mas também de quem a recebe e a avalia. Seguindo essa
linha de raciocinio, observa-se a ultima referéncia ao casal Dona Dioneia/Inspetor contida na

narrativa, momento em que eles vao embora da fazenda Buriti Bom:

O Inspetor ladeava, montado na besta rud, tentava esconder o rosto, os olhos
vermelhos de choro, suplicava ao carreiro que tocasse revagar, sem
solavancos, sem ofensa. Esse carreiro era chamado Filiano, o melhor da
fazenda. Sabia-se mesmo que todas as despesas iam ser pagas por 16 Liodoro.

— “Homem de sentimento, o compadre meu...” — dizia Nho Gual; e ndo se
entendia se ele dizia assim por simplicidade ou malicia (ROSA, 1988, p. 216-
217).

Assim, a saida do Inspetor da fazenda Buriti Bom se dd de forma surpreendente,
montado no lombo da besta Rud, em um animal poderoso e pouco comum entre aqueles de
poder aquisitivo maior. Sua montaria simboliza o poder que ele tenta demonstrar, apesar de
suas fraquezas, denunciadas pelos “olhos vermelhos de choro” (ROSA, 1988, p. 216-217).
Assim, sua representacao desconstréi os esteredtipos historicamente delimitados para o homem
do sertdo, pois o inspetor mostra a prépria fraqueza quando suplica ao carreiro que “tocasse
revagar, sem solavancos, sem ofensa” (ROSA, 1988, p. 216-217). Com isso, € possivel sugerir
que, embora ele tenha ciéncia das trai¢des, ele se submete a essa situacdo por nao ter condi¢des
de arcar com as despesas da mulher e também por fraqueza moral.

O patriarcado é¢ mantido quando o coronel paga as despesas do Inspetor e subordina seus
agregados: “Homem de sentimento, o compadre meu...” — dizia Nho Gual” (ROSA, 1988, p.
217). Em relagdo a essa fala, o narrador interfere na cena e faz a seguinte observagao: “e nao se

entendia se ele dizia assim por simplicidade ou malicia” (ROSA, 1988, p. 217) e, com isso cabe
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ao leitor decidir como interpretar essa observagao e se vai adotar uma linha interpretativa que
leve em conta a ironia presente na fala de Nho Gualberto.

Apo6s as reflexdes apresentadas, € inegdvel que a passagem dessas duas personagens
pela fazenda Buriti-Bom foi marcada por uma visdo irOnica e zombeteira. Essa perspectiva
sobre elas se faz presente desde o momento em que o casal foi introduzido na narrativa,
passando pelo encontro debaixo do pé de buriti-grande, até o desfecho, a saber, a partida do
Inspetor montado na besta Rud e a ida de Dona Dioneia em um carro-de-bois, forrado de

colchoes e recoberto de esteira.

4.3 Marota estratégia literaria

U€, mas isso nao € nas Pindas ndossenhor! Serd aqui
perto, mesma fazenda do Buriti Bom. Eum Zequiel,
Zequielzim — o chefe...

(Guimaraes Rosa)

No texto de Guimardes Rosa sdo instauradas ambiguidades que, muitas vezes, ndo sao
desfeitas. Por exemplo, a impossibilidade de determinar se o Chefe Zequiel € ou ndo insano,
pois sua loucura é constantemente confrontada com a razdo. Inicialmente, acredita-se na perda
do juizo devido aos seus relatos sobre as noites que passava em claro a espera de um inimigo
oculto, mostrando um carater quixotesco, trazendo valor e acirrando os absurdos. Assim como
Quixote, personagem de Cervantes, lutava contra moinhos de vento que nao lhe ofereciam risco,
Chefe Zequiel, em seus devaneios, luta contra uma pessoa que na verdade ndo lhe oferece

perigo:

Aquela hora, noutra margem da noite, o Chefe Zequiel se incumbia de
escrutar, deitado numa esteira, no assoalho do moinho, como uma sentinela?
Como o Chefe ouvia, ouvia tudo, condenado. Quem o inimigo era? Quem
vinha? A noite traspassa de longe, e se pertence mais com o chdao que uma
drvore, que uma barriga de cobra. Tem lugar onde é mais noite do que em
outros. — Ih! Um inimigo vinha, tateando, tenteando. Custoso de se conhecer,
no som em sons: tu-tu... tut... Na noite escutada. [...] Zequiel, vocé foi ouvir,
agora teme! Visonha va, € quem vem, se acerca do moinho, para nfo existir.
Tagoaiba. O mau espirito da parte de Deus, que vem contra. Tudo o Chefe néo
sabe, amarrado ao horror (ROSA, 1988, p. 122-123, grifos do autor).

Seguindo essa linha de interpretacdo, observa-se que o narrador apresenta essa

personagem como um ser humano diferente e menosprezado por algumas poucas personagens,
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principalmente por Nho Gualberto, que se mostra superior € o vé como: [c]oitado / Um bobo,
que deu em ddido para divulgar os fantasmas / Aziago / bobo Chefe / E um Zequiel, Zequielzim
/ as tolas obras / Tolo na retoleima, inteiro / todos dele riam / Mesmo um idiota, que 14 havia 14
/ desmanchava desdentado todo num riso.>> Nho Gualberto utiliza termos pejorativos como: —
“E um Zequiel, Zequielzim” — para qualificd-lo negativamente, além da comparacio dele com
a figura do “bobo”, ou seja, “um idiota”.

Ao rotular Chefe Zequiel de “Tolo na retoleima, inteiro”, vé-se, presentificada no texto,
a simetria do olhar da sociedade preconceituosa e soberba por meio da personagem. As diversas
vezes em que NhO Gaspar destila seu desafeto ao Chefe Zequiel, desqualifica-o fazendo
comparacoes hildrias. Em seu discurso, o Chefe € uma pessoa que age como palerma, fécil de
ser enganada. Porém, na visdo do narrador, ele seria essencialmente um ser humano diferente e
criativo, uma vez que “pode dizer, sem errar, qual é qualquer ruido da noite, mesmo o mais
ténue” (ROSA, 1988, p. 99). Assim, ele sorria com “grandes cantos da boca, seus olhos
miravam miuddo. E tinha, no entanto, a voz boa e um jeito delicado, todo cumpridor de tudo, o
respeito, seguindo sua vidazinha no bem-querer das obrigacdes. Trabalhava” (ROSA, 1988, p.
189). Além disso, assava batata-doce como ninguém e os moradores da fazenda Buriti Bom
diziam que “quem as assava melhor era o Chefe Zequiel, feliz da grande festa que destruia a
noite, e sempre trabalhador” (ROSA, 1988, p. 202).

Com a inten¢do de agradar, Chefe Zequiel passou um dia todo construindo uma ponte
para Dona Lalinha transitar, apesar de Nho Gualberto, de forma negativa, achar que ele fazia

uma obra em vao, perdendo seu dia com besteiras:

Baixava o caminho, por um afundado atda, nem mesmo grota, e, ali, penultima
da vez, Gualberto tinha encontrado o Chefe, que armava qualquer coisa,
dizendo que era uma ponte. Bobices. — “Tu ndo foi dormir hoje teu de-dia,
hem Chefe?” A responder, o Chefe Zequiel desempenara o corpo e retomara
a bengalinha de sassafrds, que lhe dava uma espécie de velhice, ndo de
importincia. — “Aqui, para a moga-de-fora passar... A quando vier em
passeio, ela usa, ela gosta...” O Chefe perdendo um seu dia, s por querer
servir e agradar a moga, as tolas obras (ROSA, 1988, p. 117).

De forma insensivel, Nhd Gaspar despreza uma agao tao nobre. Esse olhar negativo e

preconceituoso de Nho Gualberto, que ndo consegue ver o outro na sua diferencga, perpassa toda

25 Palavras e expressdes presentes ao longo da narrativa usadas por Nho Gualberto ao caracterizar o Chefe Zequiel,
razdo pela qual optamos por nio colocar uma pagina especifica da obra.
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a narrativa. Porém, destaca-se a visdo humana do narrador ao mostrar o quanto chefe Zequiel

era estimado:

Contaram que ele estava passando pior, no moinho, que todo se lastimava.
Lala foi até 14, com Tia Cl6 e Glorinha, viu-o deitado na esteira, profuso de
horror, de suor. Ao avistd-la, entdo pareceu melhorar, tomou um alento, para
ela sorriu. Dava pena, de certo nfo ia viver muito? Nao, ndo podia ser, ele
também carecia de se curar, de recobrar confianga, no Buriti Bom carecia de
nao haver doenca, nenhuma desdita (ROSA, 1988, p. 215).

Nessa cena, os integrantes da casa grande se preocupavam com o bem-estar do Chefe
Zequiel, por isso, ao saberem que ele estava muito doente, foram vé-lo. E interessante notar que
a visita das trés mulheres fez com que a personagem ja se sentisse melhor. Entretanto, com o
passar dos dias, “[0] que a todos entristecia era o que estava acontecendo com o Chefe Zequiel:
que pegara uma piora” (ROSA, 1988, p. 245). Eles se compadeceram com o agravamento de
sua saude e, mesmo em um momento de dor — o enterro de Maria Behu —, lembram-se de

comprar o remédio para ele:

— “Sabe? O Chefe Zequiel civilizou: diz-se que, de uns quinze dias para c4,
ndo envigia a noite mais, dorme seu bom frouxo. Acho, de umas pilulas, que
para ele da Vila trouxeram, ocasiao do enterro de Maria Behu: simplice de
canfora, que parece...” (ROSA, 1988, p. 257).

Mais uma vez, a narrativa apresenta a desconstrucao do olhar negativo e preconceituoso,
pois os moradores da casa grande conseguem ver o outro na sua diferenca. Essa seria a primeira
leitura relacionada a personagem Chefe Zequiel, porém, como afirma Orlandi (1986), a ironia
ndo € apenas um jogo de oposi¢ao, ndo € so dizer o contrario do que se pensa. Ela €, na verdade,
um tipo de discurso que se mostra na relacio entre o mesmo e o diferente, o fixado e o possivel,;
logo, corresponde a uma questdo de interpretacdo. Isso leva a compreender que o sentido do
texto estd aberto a vdrias leituras, independentemente do potencial de entendimento, bem como
tem capacidade de transformar, absorver e criar significados numa acao transformadora.

Entdo, para além dessa interpretacdo, acredita-se que Chefe Zequiel perceba uma
perspectiva que os demais ndo compreendem: ele enxerga muito além, quer construir uma ponte
para além do que esta dado, para além do que é conhecido. Ele € o que quer ver mais, por isso
tenta decifrar os ruidos da noite. Para Gualberto, Chefe Zequiel € tolo porque vai a missa e

pega aqueles papeizinhos mesmo nao sabendo ler.
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[..] quando tem missa ou reza em qualquer lugar, eh ele vai, e se consegue
deparar com um papel escrito, ou livrinho de almanaque ou pedaco velho de
jornal, ele leva, ndo sabe ler, mas ajoelha e fica o todo tempo sério, faz de estar
lendo acompanhante, como fosse em livro de horas-de-rezar... (ROSA, 1988,
p- 132).

N3ao obstante, retoma-se a consideracdao da ironia, conforme mencionada por Muecke
(1995), sobre a possibilidade de o texto ser constituido por enunciados que despertem ndo uma,
mas uma série de interpretacdes. Assim, pode-se dizer que existe um jogo entre o dito e 0 ndo
dito. Sob esse viés, o estilo irdnico requisita e estimula o leitor a participar ativamente da
constru¢do do sentido textual.

E interessante notar que o préprio Nhd Gualberto se contradiz, pois, a0 mesmo tempo
em que considera Chefe Zequiel um bobalhao, ele enuncia: “Senhor vera: ele descreve tudo o
que diz que divulgou de noite — o senhor pedindo perguntando. Histor€ia muito. Eh, ele pinta
o preto de branco...” (ROSA, 1988, p. 132). Assim, esse homem que nio possui o dominio da
escrita para se comunicar, mas sim o da oralidade, historéia os barulhos da noite e o que as
outras pessoas ouvem, mas nio entendem.

Beth Brait, no texto Ironia em perspectiva polifonica (2008), afirma que a ironia
pertence também ao narrador, que flagra as contradicdes “e deixa para o leitor o prazer de ver
mais longe através da marota estratégia literaria” (BRAIT, 2008, p. 25). Postura adotada pelo
nadador de “Buriti”. Dessa forma, o papel do leitor é fundamental para a compreensdo das
estratégias narrativas, pois, atentamente, ele deve perceber em “Buriti” a presenca de fios
condutores dos comentdrios que, por vezes, sdo realizados pelas personagens envolvidas na

narrativa, explicitando variados pontos de vista sobre as situagdes:

Dai, saiu, voltou, vinha com umas espigas de milho, a palha delas; escolheu
uma, melhor, ofereceu a Miguel. Deu a outra a nhé Gualberto, guardou uma
para si, e olhava, esperando que alguma coisa acontecesse. — “Eh, uai: ele
quer fumo, eh ele ndo tem fumo nenhum... — Nho Gualberto vozeirou — ...
Ele deu palha, para pedir fumo...” O bobo mesmo assentiu. Ele tem fé com
muita asticia... — pensou Miguel, teve de pensar. E se surpreendeu,
descobrindo: o que ele pensara nesse momento, do Chefe, melhor poderia
aplicar a si mesmo (ROSA, 1988, p. 137).

Astutamente, a personagem espera que um dos dois tenham fumo para lhe dar. Isso
evidencia que ele ndo possui nenhuma falta de lucidez, ao contrario, “Ele tem fé com muita

astacia” (ROSA, 1988, p. 138), como pensa Miguel. Entretanto, € intrigante que Miguel
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também se considera uma pessoa de fé e astuta. Compreende-se que a fé lhe permite enxergar
além do medo, da incerteza e da ddvida da mente das pessoas, retira a visdo negativa e limitada
de alguém, possibilitando uma compreens@o mais ampla das situagdes ligadas a um contexto.
J4 a asticia significa “esperteza, manha, sagacidade”, ou seja, indica habilidade para lidar com
situacdes dificeis ou inesperadas, encontrando solucdes engenhosas e eficazes para os desafios
que se apresentam.

A principio, pode-se considerar essa caracteristica como uma aparente contradicdo em
relac@o ao estereotipo associado a uma pessoa virtuosa. Entretanto, ela revela a importancia de
as pessoas estarem plenamente atentas ao contexto em que estao inseridas e serem capazes de
aprender ou interpretar informagdes por meio de sugestdes simples. Sobre isso, Chefe Zequiel,
por exemplo, queria apenas fumar, todavia sua acdo desperta o olhar de Miguel e,
consequentemente, o do leitor. De maneira andloga, assim como Chefe Zequiel distribui a palha
na esperanga de obter fumo para fazer o cigarro, Miguel saiu do Mutim, estudou e adquiriu o
saber intelectual, para depois retornar e compartilhar esse conhecimento, buscando beneficiar
os demais sertanejos. No entanto, ndo se pode negar que ele também tinha a ambig¢ao de alcancar
o posto de homem de poder. Por meio de artimanhas o ardiloso Gualberto, gradativamente,
consegue seu espaco pelas beiradas, literalmente.

Possuidor de uma visdao machista em relacdo a mulher, bem como a sua origem,
afirmativa que pode ser comprovada ao longo da narrativa nos entrechos que dao indicios dessa
postura, a exemplo, tem-se sua indagacao da personagem Nho Gualberto Gaspar, “16 Liodoro
nao fazia mal em deixar assim, dentro de casa, a nora, com seus delisios e atavios de cidade?
O exemplo dela ndo ia cassar a virtude das filhas, de Maria da Gléria? Ninguém sabe em que
roupas de rendas o diabinho-diabo se reza...” (ROSA, 1988, p. 118).

Para Nho Gualberto Gaspar, sendo Lalinha da cidade, tendo sido abandonada pelo
marido, certamente representa um perigo para as filhas do coronel, principalmente para Maria
da Gléria, porque “[n]inguém sabe em que roupas de rendas o diabinho-diabo se reza... “, ndo
sabe mesmo, pois o diabo que cassa a virtude de Maria da Gléria € o préprio Nho Gualberto,
compadre e amigo de I6 Liodoro.

De acordo com o Diciondrio de simbolos, “o diabo ndo ¢ apenas um ser ardiloso, é
igualmente um anjo rebelde que enfrentou a maior potestade dos céus. Além disso, € um espirito
galhofeiro, representando todas as energias que perturbam e enfraquecem a consciéncia”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 337-338). Nesse sentido, o diabo € a representacao
de rebeldia e de batalha, dada numa relacao de forca desigual entre aquele que detém o poder e

aquele que aparenta subordinagdo.



146

Desse modo, quem esta com essas “roupas de rendas”? Quem ¢ esse “diabinho-diabo”?
Os leitores ja percebem quem vai se mostrar com aparéncia atrativa e sedutora, sem usar meios
drasticos, mas de sutilezas, j4 que sua arma principal € a astiicia. Seguindo a linha de
pensamento posta, hd uma cena evidente em que Chefe Zequiel e Maria Behd também

percebem essa face invejosa e dissimulada de Nho Gaspar:

E de novo viu Maria Behd. Maria Behu vinha vindo? Nao. Maria Beht tornou
a se afastar; seu rosto tomara uma expressao quase de 6dio?... “Maria Behud
teve s6 um dom: o poder de olhar as pessoas, amaldicoando? A maldigdo é
um apalpo muito sutil. I6 Liodoro terd culpa de tudo o que acontece ou nao
acontece no Buriti Bom?...” Nh6 Gualberto confez um sorriso, destinado a 16
Liodoro. E o Chefe — um momento antes, o Chefe se conturbara, desviando
o rosto, e depois abaixando os olhos, balbuciava, um esconjuro ou uma reza.
Mas, agora, ele se comprazia, ao ver i0 Liodoro; e disse, a Miguel e Nho
Gualberto Gaspar, indicando 16 Liodoro: — “Duro, duro...” Fazia um gesto
de sacudir mao, de sova bem dada, e ele mesmo dizia e se respondia: — “Duro,
duro? — Dém-dém!” O que podia nio ter significagdo. Mas o Chefe admirava
16 Liodoro (ROSA, 1988, p. 138).

Quando estavam juntos — Miguel, Nho Gaspar e o chefe Zequiel —, Maria Beht vinha
ao encontro deles, porém, de repente, ela torna a se afastar com uma expressao de quase 6dio.
Fica a inquietagdo: serd se ela enxergava além dos outros? Tudo indica que sim. Ademais, o
chefe, com o gesto de dar uma surra e dizendo que 16 Liodoro ¢ “Duro, duro”, ndo estaria
querendo afirmar que se alguns dos homens sairem da linha, ou até mesmo ele, o coronel, com
sua forca e poder, poderia fazé-lo? Quem era merecedor do castigo? Possivelmente, o bobo do
chefe ja havia percebido o que aqueles dois homens espertos e instruidos ndo descobriram.
Assim, o narrador ja informa: “O que podia ndo ter significagdo” (ROSA, 1988, p. 138) naquele
momento, mas no decorrer da leitura essa fala de chefe Zequiel alcanca significac¢do, pois o
leitor verd a verdadeira faceta de Nhé Gualberto Gaspar.

Outra possivel leitura relacionada a Chefe Zequiel esta atrelada ao seu nome. Por meio
de uma corruptela®®, Guimardes Rosa, de forma proposital, desconsidera a vogal “E” do nome
Ezequiel e reveste essa personagem de uma carga menor de importancia mistica, caso seja
comparada ao profeta Ezequiel. Sobre isso, ressalta-se que existem nomes ja presentes “na

lingua cotidiana, mas carregados de alusdes a outros textos. E o caso dos nomes biblicos”

26 Palavra que, por abuso, se escreve ou se pronuncia de forma considerada errada ou menos prestigiada. In:
Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021, https://dicionario.priberam.org/corruptela.
[consultado em 09-11-2022].
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(MACHADO, 2013, p. 45). Nesse contexto, o leitor da Biblia certamente sabe quem foi o

profeta Ezequiel, filho do homem, profeta de Deus, cujo nome significa:

“Deus fortalece” ou “Deus vai fortalecer”; ¢ um nome de origem hebraica,

7

originalmente Yehezhell. Seu significado é formado pela junc¢do dos
elementos hazdq, que significa “ele era forte”, e que surge da palavra hézek,
que significa “for¢a”. El, por sua vez, significa “Deus”; chega até a lingua
portuguesa através do latim Ezechiel, que € utilizado como sua forma variante
(DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS, 2022).

Mediante tais significados, € possivel afirmar que o nome Ezequiel estd no ambito das
superacgdes, indicando a facilidade de vencer problemas, sejam eles internos e psicoldgicos,
sejam de ordem préatica e objetiva, caracteristicas representativas para a figura do profeta
biblico, mas ausentes em Chefe Zequiel. E necessério considerar que o prefixo “E” possui a
conotacdo divina e, portanto, para formar o nome dessa personagem enigmatica € preciso
realizar um processo de soma e sintese. A soma € realizada ao adicionar o termo Chefe que,
embora ndo seja divino, possui certa representatividade de poder. J4 a sintese ocorre ao remover
o prefixo “E” do nome. Com isso, pode-se dizer que existe uma relagc@o plurissignificativa entre
a figura biblica de Ezequiel e Chefe Zequiel, um profeta as avessas. Com efeito, € inegéavel a
presenca de uma estranha familiaridade no delinear dessa personagem.

Certamente, Guimardes Rosa realizou uma leitura minuciosa do livro Ezequiel,
constante no Antigo Testamento da Biblia, o qual conta a histéria do profeta Ezequiel, que
passou 22 anos de sua vida tendo visdes proféticas. Ao compor a personagem, Guimardes Rosa
consegue realizar distanciamentos e aproximagdes entre a figura biblica e a personagem em
questdo. Ao se pensar no distanciamento, identifica-se em Chefe Zequiel agdes que mostram o
distinto da representac@o biblica, a comecar pela postura contrdria a dos antigos homens de
Deus, possuidores de fé, coragem e sabedoria.

O profeta rosiano, apesar de ter “fé com muita asticia” (ROSA, 1988, p. 137), ¢
destituido de garra e coragem, a ponto de fugir de sua missao visiondria por temer o sono: “—
Ih, ué... Quando a coisa piora de vir, eu rezo! — o Chefe se benzia” (ROSA, 1988, p. 148). Esse
estado de dorméncia pode ser tido como propicio para ter visdes e, quando ele as tem, ndo
consegue uma explicacdo logica. Nesta andlise, o ato de “distanciar” denota a necessidade de
se ressaltar o quanto Chefe Zequiel distancia do perfil de um profeta com visdes apocalipticas.

Ao contrério, a personagem desempenha um papel caracteristico e especial em toda a narrativa,
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a saber: um papel menor, na tentativa do dominio do noturno, do inconsciente, dos desejos e do
mundo interior.

O profeta € um individuo escolhido pelo sobrenatural ou divino, encarregado de falar
em seu nome. Diferente do profeta biblico, que recebe as mensagens de Deus sob a forma de
visdes, este “sentinela da noite” tem visdes em forma de sonhos. Assim, ele é capaz de pressentir
a presenca de entidades sobrenaturais atuantes no Buriti Bom, conforme indica Lalinha ao
perceber que o Chefe Zequiel escuta informagdes acima de seu poder de discernimento; tratava-
se de algum mistério terrivel que o sufocava. Apesar de receber as mensagens do além, Chefe
Zequiel ndo consegue interpretd-las, diferentemente do profeta biblico. Isso explica o
sentimento de sufocamento e a luta contra o sono, que ocorre porque ele nao consegue decifrar
seus sonhos. O profeta sertanejo, na contramao do filho do homem, mesmo se esforcando em
suas vigilias, € incapaz de transmitir a mensagem profética que lhe chega por meios oniricos.

Chefe Zequiel tem a informag¢do do que estd por vir no Buriti Bom: a morte de Behu,
mas se confunde e pensa que ele é quem vai morrer. Conforme Behud adoece e piora em seu
padecimento, a condi¢do de Chefe Zequiel também se agrava: “jazia no moinho, s6 nos olhos
e nos ouvidos consumia conhecimento — diziam que dessa noite ndo passava” (ROSA, 1988, p.
245). No entanto, quem morre ¢ Maria Behu. Porém, antes de saber do acontecido, ele aparece

<

a porta da cozinha sorridente e explica: “— ‘Deus é bom! Dores... Dai, sem saber, eu adormeci
conseguido, ndo aconteceu nada... Acho até que estou sarado...” (ROSA, 1988, p. 246). No
instante em que enuncia esses dizeres, o Chefe ainda nio sabia da morte de Maria Beh;
“entretanto, quando lhe disseram, foi depositar o caneco num degrau, e chorou muito” (ROSA,
1988, p. 246). O choro expressa seu desalento por ndo ter conseguido decifrar que as corujas,
carregadas de simbolismo, representavam o mau agouro que pairava na casa da fazenda, e ndao
um pressagio nefasto sobre si.

As semelhancas entre Chefe Zequiel e o profeta Ezequiel podem ser observadas na
coincidéncia de ambos serem forasteiros e ndo se enquadrarem nos padrdes de beleza impostos
pela sociedade, o que os coloca a margem da galeria das pessoas consideradas atraentes. Mitido
e desdentado, Chefe Zequiel chega a fazenda Buriti Bom “vindo nem se sabia de onde, e ali
acolhido por caridade” (ROSA, 1988, p. 189), tem sua residéncia fixada no moinho, na beira
da mata e se alimenta do que planta. Quanto ao profeta Ezequiel, ele foi levado para o exilio na
Babilonia e exerceu sua atividade profética junto aos exilados: “era de uma personalidade
severa, e ndo muito atraente” (BRIGHT, 2004, p. 404).

Muitas das visOes experimentadas pelos profetas mencionados causam grande

sofrimento e dor, a ponto de debilitd-los fisica e psicologicamente. Conforme observado na
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novela “Buriti”, o profeta sertanejo, “a noite inteira, coitado, sofre de um pavor, ndo tem
repouso. Quem sabe, na cidade, algum doutor ndo achava um remédio para ele” (ROSA, 1988,
p- 99). Por sua vez, o profeta Ezequiel “reprimia desabafos como do profeta Jeremias ¢ a
condenacdo que ele se sentia obrigado a anunciar provocava-lhe exaustdo fisica” (BRIGHT,
2004 p. 404). De acordo com Georg Fohrer (1992), Ezequiel é um profeta que se identifica com
a mensagem divina, sendo afetado em seu préprio corpo pelas consequéncias de representar
Deus diante da nacdo e de representd-la sob o julgamento de Deus.

Alguns moradores da fazenda entendem o dom da personagem e admiram suas histérias,
porém outros acreditam que ele pode ouvir coisas que nao deveria, o que faz parte dos mistérios
de Deus. Conforme destacado na obra rosiana, hd quem o enxergue como um “— Um bobo,
que deu em doido, para divulgar os fantasmas... Ao acho, por mim, serd doenca. Mal o senhor
sabe? Cada raca de bicho tem seu confim de ouvir, com isso ja crescem acostumados” (ROSA,
1988, p. 114). Em geral, o Chefe surge as vistas da maioria como um louco miserédvel, atordoado
pela noite. O profeta Ezequiel também € alvo de estigma semelhante, sendo visto como louco.

Segundo Bright,

[...] ele ndo era um homem que se pudesse chamar de normal, ele transmitia
sua mensagem através de atos simbdlicos, em momentos de éxtase ou quase-
éxtase. Tracando diagramas de Jerusalém num tijolo, raspando a cabega e a
barba, fazendo buracos na parede de sua casa, saindo com a bagagem nas
costas fingindo estar indo para o exilio (BRIGHT, 2004, p. 405).

Tanto o profeta biblico quanto o sertanejo possuem personalidade ambigua: o primeiro
porque “ora tem a secura sacerdotal e ora tem uma eloquéncia vibrante e indisciplinada dos
profetas” (BRIGHT, 2004 p.404). Ja o segundo pode ser assim considerado por ser visto ora
como um individuo louco, ora com uma curiosidade pitoresca do local. Maria da Gloria “[...]
apresentava o Chefe como se ele fosse um talento da fazenda, com que o Buriti Bom pudesse
contar — nos portais da noite, sentinela posta” (ROSA, 1988, p. 189), guardando o sono da
familia Mauricio. Por sua vez, no livro de Ezequiel, capitulos 3 e 4, a Palavra de Deus atribui
uma missao especifica ao profeta: ser sentinela diante do seu povo exilado e também com os
remanescentes em Juda-Jerusalém. Logo, guardadas as devidas especificidades, ambos sdo
vistos como sentinelas.

A ruptura acontece quando o “sentinela do sertdo” é caracterizado primordialmente pela

audi¢do, pois, entre cinco sentidos que os seres humanos possuem, a audicao € o crucial para
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desvendar os mistérios da noite: “... aquele Chefe Zequiel, homem que chamava os segredos
todos da noite para dentro dos seus ouvidos” (ROSA, 1988, p. 114). Ja o “sentinela de
Jerusalém”, por ser o interlocutor de Deus e mensageiro responsdvel pela comunica¢do do
divino com o povo, deveria ver, ouvir e falar; logo, a visdo, audicdo e fala sdo os pontos
constitutivos do seu chamado e da sua missao.

Por ordem divina, Ezequiel executou diversos gestos simbodlicos para ilustrar os eventos
futuros. Por exemplo, ele construiu uma miniatura de Jerusalém e a cercou, para mostrar que a
cidade seria sitiada. Ezequiel realizava atos proféticos em publico, como quando racionou sua
comida simbolizando a falta de alimentos durante o cerco. Da mesma forma, Chefe Zequiel
também fazia uso e gestos simbdlicos: ele construiu uma ponte, metaforizando a entrada mais
segura e fécil de Lalinha na casa e na vida dos moradores da fazenda. Isso evidencia que ela
superaria os momentos de tristeza e alcancaria a alegria ao lado do dono e senhor daquelas
terras.

Cumpre ainda cotejar as categorias de mensagem recebidas pelos dois profetas.
Enquanto a mensagem que Ezequiel recebeu em um primeiro momento foi de condenagdo, em
virtude da persisténcia dos israelitas no pecado, culminando na iminente destruicdo de
Jerusalém, as mensagens recebidas por Chefe Zequiel, apesar de prognosticarem a morte em
Buriti Bom, indicam-na como indicio de restauragdo, liberdade e quebra de interditos.

A perda vivenciada pelo profeta Ezequiel foi o sinal de outra muito maior que iria
acontecer: a destrui¢cao de Jerusalém e a morte de muitos judeus. J4 a perda assinalada por Chefe
Zequiel significou renovagdo de ares para a fazenda Buriti Bom. Os distanciamentos e
aproximacdes entre o profeta biblico e o profeta sertanejo ilustram mais uma vez a face da
ironia romantica presente em “Buriti”.

Como ja dito, o vocédbulo “chefe” possui uma conotacdo de representatividade de poder,
sendo associado a uma figura com autoridade para determinar as atribuicdes dos seus
subordinados. Em “Buriti”, essa autoridade é perceptivel na personagem Maria Behd, cujas
acoes indicam seu papel de chefe da casa e guardia dos valores familiares. Ela impunha respeito
as demais personagens, como a Nho Gualberto Gaspar — “a simples presenca dela diminuia-
lhe o falar prolongado” (ROSA, 1988, p. 223) —, ao Chefe Zequiel — “Ele respeita muito a
Maria Behtd” (ROSA, 1988, p. 197) — inclusive Lalinha teme que Behu se inteirasse dos
encontros fortuitos dela com 16 Liodoro.

Em Buriti Bom, além de um sentinela, hd uma guardid e ambos possuem atributos
noturnos: uma em razado das vigilias religiosas e o outro pela vontade de desvendar os segredos

da noite. Maria Beht tem um cardter noturno e sombrio, pois ela “reza, sente as crueldades da
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vida” (ROSA, 1988, p. 98). Assim, ela é a personagem da noite, do recolhimento, cuja fun¢ao
reguladora tende a equilibrar o carater transgressor que marca o mundo do Buriti Bom. Sua
atitude devota visa retirar, afastar ou expulsar os demonios ou espiritos ruins que rondavam a
casa grande, ja que “recolhia para suas rezas os pecados de todos” (ROSA, 1988, p. 220). Além
disso, segundo Gualberto Gaspar, com suas ora¢des, Behu queria “emendar os outros, exemplar
até os animais” (ROSA, 1988, p. 147).

Perto de Behu, Zequiel demonstra incomodo, afli¢do: “Chamava o Chefe, queria
aconselhd-lo, que pegasse com Deus, rezasse mais, melhor remédio para se livrar daqueles
pavores. [...] E o Chefe esquivava o olhar, escutava-a submisso e muito inquieto” (ROSA, 1988,
p. 204). No entanto, o chefe nido confronta Maria Behu, posto ela poder ser considerada a
guardia dos mistérios e da familia, da mesma maneira como realiza os ritos religiosos.
Mantenedora da tradi¢do, ela se vincula ao tempo da permanéncia. Nas palavras do narrador,
“Rezava-se o ter¢o e o més, as noites, na sala-de-entrada, Maria Behu adquiria uma voz diretora,
sempre ajoelhada” (ROSA, 1988, p. 188). Maria Behu anseia proteger a fazenda dos interditos,
das relagdes conflituosas e da quebra dos cédigos de conduta. Assim, ela € avessa a mudanca
€, por isso, reza para que um novo modelo nao se instaure no sertdo. Conforme apresentado, a
relacdo que se estabelece entre Behu e o Chefe tem a ver com os atributos noturnos, tal qual

afirma Guimaries Rosa em uma de suas cartas a Edoardo Bizzarri:

Lembra-se de Maria Beh, principalmente. Da aversao que o Chefe ndo pode
deixar de sentir por ela, apesar de ser a mais bondosa para com ele. Mas a
Behti tem seus recalques. Quando Maria Behii morre, mais tarde, tera sido s6
por acaso que na mesma ocasido o Chefe se viu curado? (BIZZARRI, 1980,
p. 70).

Entrelacados pelos mistérios da noite, ambos percebem as transformacdes vindouras,
porém tém concepg¢des diferentes em relagdo a esses processos. Behu tem uma visdo negativa
em relacdo a esses novos ares, pois ela deseja desesperadamente salvar Buriti Bom dessas
ameacas, razao pela qual estd em constante vigilia, rezando a noite toda. Uma luta ingldria, pois
o Chefe Zequiel, simbolicamente, cria uma ponte para facilitar a entrada de novos valores,
causando uma ruptura com o passado e com o tempo estagnado.

Ao refletir sobre Chefe Zequiel — profeta sertanejo —, Ezequiel — profeta biblico —
e Maria Behti — beata da noite—, € evidente a dedicacdo do profeta em preservar as crengas

ao Deus vivo, simbolizando a perpetuacdo da tradigdo em Jerusalém. Por sua vez, a guardia da
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fazenda Buriti também luta pela manutencdo dessa tradicdo. Nessa logica, ela se aproxima do
profeta biblico, pois comungam de crengas e costumes. Porém, nesse embate entre os diferentes
modos de lidar com os mistérios da noite, as forcas representadas por Behu sdo vencidas. Nos
embates noturnos, ambos sofrem fisica e psicologicamente, como ainda adoecem ao mesmo
tempo, porém a for¢a do novo vence.

No enredo, Maria Behd tem a morte anunciada num reldmpago que derruba a grande
arvore do Brejdo e pelos maus agouros das corujas. Assim, ela morreu em abril, menos de um
més antes da segunda chegada de Miguel ao lugar. Com isso, o mundo sagrado, da estagnacio,
do medo, sob as ordens de Behti, sucumbe ao mundo profano, fluente, da alegria, de I6 Liodoro,
de Lala e de Maria da Gldéria. Contudo, tanto Chefe Zequiel quanto Maria Behu pertenciam ao
mundo do medo. Para a filha de 16 Liodoro, a saida estaria na transfiguracao obtida pela morte,
que a torna “santa e linda” (ROSA, 1988, p. 239).

Ap6s a morte de Maria Behd, o tempo se abre, “[...] que comegos se formavam?”
(ROSA, 1988, p. 240). De modo inexplicdvel, a transformacdo e a superacdo das interdi¢des
chegam ao ambiente da fazenda: Maria da Gléria se torna amante de um homem casado, na
sequéncia, nora e sogro tém sua noite de amor, e, por fim, Miguel retorna com a crenca de que

“a vida ndo tem passado. Toda hora o barro se refaz” (ROSA, 1976, p. 251).

4.4 Faces de uma mesma moeda

[...] uma velinha acesa no deito do vento.
(Guimaries Rosa)

Neste topico, serd apresentada uma discussao a partir da andlise das personagens Dona-
Dona, Alcina e a nova esposa de I6 Irvino, a fim de demonstrar que essas mulheres
afrodescendentes, condicionadas ao preconceito racial e a uma vida subalterna, foram retratadas
de diferentes formas. Dona-Dona, esposa de Nho Gualberto, € delineada como uma parddia da
feminilidade, posto nenhum aderego ou encanto serem atribuidos a ela, ja que esses elementos
absolutamente sao considerados invidveis a caracteriza¢ao da personagem. Ela € retratada como
uma figura de feminilidade incomum quando comparada as outras mulheres das narrativas
rosianas.

No enredo, é possivel notar que Dona-Dona difere de personagens como Doralda da
novela Ddo-Laldo e Maria da Gléria de “Buriti”, personagens retratadas como mulheres de

beleza inexprimivel e personalidades resolutas, inteligentes e autonomas. Dona-Dona
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representa uma quebra desse tipo feminino, pois € descrita como sem gracga e feia. Além disso,
o narrador utiliza a nomenclatura “mulata” para se referir a essa personagem, deixando claro

que € negra. Considerando essa perspectiva, Miguel a descreve da seguinte forma:

Dona-Dona, quando aparecia, ndo escondia sua infelicidade. Ela mesma era
roxa, escura, quase preta, dessa cor que semelha sujeira em pele. [...] precisava
da maior bondade do préximo, nio era imagindvel entre as belas grandes
arvores [...] (ROSA, 1988, p. 113).

O narrador procura justificar a origem humilde de Dona-Dona, expondo seu infortinio
como esposa traida e sua infertilidade, acontecomentos que fazem a personagem viver em
isolamento social e familiar. E evidente que esses aspectos contribuiram para o sofrimento
psicoldgico da personagem, ocasionando baixa autoestima, sentimentos de fracasso, ansiedade,
depressao e isolamento, afetando as relagdes sociais. Ha que se destacar que grande parte dos
sentimentos experimentados pela personagem sdo fruto de uma cultura que institui a
maternidade como necessidade e realizacio para muitos casais tradicionais. Diante dessa falta,
o trajeto da personagem é marcado por inforttnios e indiferencas do préprio marido.

Ao longo da histéria da humanidade, a infertilidade era sempre uma enorme frustragio
para o casal em culturas arraigadas ao patriarcalismo, culminando em humilhagdo e desprezo
de diferentes casais pela sociedade, sobretudo para a mulher, porque se supunha ser ela a
principal responsével pela incapacidade de procriar. Assim, a personagem Dona-Dona era uma
figura inimagindvel e, entre as grandes e belas drvores, ela era a “mais calada de feia, via-se
que moga fora mulata e agora envelhecia, tendendo a ser preta, como uma ave” (ROSA, 1988,
p. 181). Nesse ponto, infere-se que as grandes e belas arvores seriam as mulheres da casa
grande, as quais habitavam a fazenda Buriti Bom.

A caracterizagdo de Dona-Dona esta relacionada a estrutura patriarcal, consolidada no
Brasil durante o periodo colonial. Segundo Lélia Gonzalez, para as amefricanas?’ do Brasil e
de outros paises da regido, “a consciéncia da opressao ocorre antes de tudo por causa da raga.
A exploragdo de classe e a discriminagdo racial constituem as referéncias bdsicas da luta comum
de homens e mulheres pertencentes a um grupo étnico subordinado” (GONZALES, 2020, p.
147). Esse padrao de representacdo da mulher negra pode ser encontrado em varios romances

norte-americanos, canadenses, haitianos em que a mulher negra € vista sob a mesma 6tica. A

27 O termo amefricanas/amefricanos designa toda uma descendéncia, ndo s6 a dos africanos trazidos pelo trafico
negreiro como a daqueles que chegaram a América muito antes de Colombo (GONZALES, 2020).
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presenca do patriarcado e o racismo nessas culturas viabilizam a constru¢do de um lugar
considerado como inferior para as mulheres negras. Dona-Dona incorpora esses preceitos
culturais e sociais patriarcais em sua representacdo na narrativa, que nao rompe com esses
padrdes. Assim, a personagem acredita que a forma ideal de constituir familia é a partir da
maternidade. Por isso, ela se sente sozinha na vida, uma vez que tal desejo ndo se realiza a fim
de trazer dogura a amargura do seu coragdo, além de nao poder ter as comadres desejadas, ou
seja, uma utopia familiar e social.

A caracterizacdo de Dona-Dona como uma personagem que ndo tem forgas para
escolher o proprio destino estd em conformidade com os postulados de Simone de Beauvoir na
obra O segundo sexo: fatos e mitos (1970). De acordo com a autora, a mulher € “condenada a
desempenhar o papel do Outro [e] a possuir apenas uma forg¢a precéria: escrava ou idolo, nunca
¢ ela que escolhe seu destino” (BEAUVOIR, 1970, p. 97). Com efeito, tais concepgdes de
Beauvoir proporcionam fundamentos para uma andlise dessa personagem silenciada pelos
valores patriarcais, pois ela se sujeita as regras impostas pelo poder masculino.

Dona-Dona representa a figura feminina como portadora do silenciamento social em
decorréncia do patriarcado, mas a razdo de seu descontentamento tem raizes mais profundas e
se relacionam ao comportamento inadequado de Nho Gaspar ao té-la preterido em favor de
Maria da Gléria. Isso a aborrecia e sua consternacdo aumentava, abalando-se ao vé-lo tdo
envolto pelos “encantos” da outra, a exemplo do fragmento que segue: “Ela ¢é. Coitada. Esta
desdita de acesso... Hora ndo dilata, vai ter um repouso. Tomou dormideira com raiz de alface,
tomou corddo-de-frade; veio uma preta, rezou, repassou os raminhos verdes... Hoje, faz trés
dias. Est4 nisso, nao retorna...” (ROSA, 1988, p. 252).

De maneira singular, esse definhamento da personagem explicita o quanto os hébitos e
costumes dos homens habituados aos desregramentos, nos quais pudessem se distrair € manter
uma vida sexual fora do casamento como prova de sua masculinidade, causavam o adoecimento
de suas esposas. Porém, como bem observou Miguel, o marido, ao contrdrio, “tirante os
destracos da fadiga, Nho Gualberto Gaspar semelhava mais desempenado, remocado, quase em
guapo” (ROSA, 1988, p. 253).

Assim, Guimaraes Rosa caracteriza Dona-Dona com adjetivacdes que fazem referéncia
a etnia da personagem, situando o leitor no lugar social de opressao e preconceito em que ela
vivia. Ao utilizar uma linguagem crua, ele denuncia o estrangulamento social vivido pela
mulher, evidenciando o esteredtipo da figura maternal associada a felicidade, a realizacao

pessoal.
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A caracteriza¢do da mulher como ser materno € uma das bases do discurso patriarcal.
Esse discurso estabelece que a maternidade como experiéncia fundamental para o
estabelecimento da sensacdo de completude e de realizacdo das mulheres. Diante dessa visada,
a auséncia de filhos estabelece o sentimento de culpa nas mulheres as quais construiram as
proprias identidades a partir dessa perspectiva cultural, sensacdo que as encaminha para o
desejo de remissdao perante o marido e a sociedade. De acordo com Foucault (1979), a
domesticidade e a reprodu¢@o foram amplamente reforcadas como sinais biolégicos da mulher
em diferentes instancias do poder e discursos sociais, especialmente nos séculos XIX e XX.

Com isso, nio ter filhos na sociedade patriarcal significava perda de posi¢do social. Esse
esteredtipo remonta as sociedades antigas, em que a esterilidade € vivida como maldicdo e
fracasso. No entanto, o casal Dona-Dona e Nh6 Gualberto tem um diferencial, pois a falta de
filhos ndo era culpa da mulher, mas do homem.

Quando Guimardes Rosa menciona um patriarca sem prole, ndo se pretende destacar
somente a maternidade, mas sim descrever a situacdo de familias atipicas que se afastam ao
modelo padronizado. Na dindmica do casamento patriarcal, espera-se que a mulher desempenhe
sua fun¢do primordial: “dar filhos ao grupo de homens que a acolhe, que a domina e que a
vigia” (DUBY, 2011, p. 15). Ou seja, a moral aceita sugere a valoriza¢do da virilidade e do
concubinato. Enquanto isso, a esposa cabe fidelidade, sem poder reivindicar a presenca do
companheiro ao seu lado, pois a ele € permitido abdicar das obrigacdes de marido e
companheiro a fim de se dedicar aos relacionamentos extraconjugais.

Além dessa interpretacio, ha também a reflexdo sobre a trajetria dessa mulher e sobre
o seu estar no mundo. Dona-Dona possuia a necessidade de mostrar que ndo era a criada da
casa, por isso interrompia as conversas entre seu marido e Miguel para expressar suas opinides
quando “bem lhe avoava [...]. Nho Gualberto, mais paciente, ora com um sorriso, nao a
contradizia” (ROSA, 1988, p. 113).

Esse ndo contradizer permite entender que ele, de certa forma, concordava com a fala
da esposa, ao enunciar: “O¢, vd’, gente... Em cidade, sempre nio ouvi dizer que o que tem &
muita regateirice, falta-de-pudor? Digo sem ofensa...” (ROSA, 1988, p. 112). A personagem
também tinha essa visdo da cidade grande, o que € demonstrado por meio de sua fala, quando

estdo galopando a sds, ele e Miguel, rumo a fazenda Buriti-Bom:

Ser4, o senhor, por solteiro que seja, mesmo assim pode ser que ndo goste de
cabaré? Uns apreceiam... Sei, em cidade grande, 14 a gente dispde de mogas
lindas, corretas, a gente nao cré, e elas estdo para um qualquer que pague... De
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mim, mal o senhor nio ache, sou homem de poucos pastos. Sou sério, sem
licenca (ROSA, 1988, p. 131).

Nh6 Gualberto demonstra o desejo de ir a cidade grande a fim de se ‘deleitar’ com as
mogas que “estdo [acessiveis] para um qualquer que pague” (ROSA, 1988, p. 131) utilizando
algumas analogias para justificar os proprios atos: sdo mocas lindas e ndo sdo “corretas”, ou
seja, encontram-se disponiveis para a realizacdo de diferentes fantasias sexuais, em
contraposicdo a sua esposa, que ndo corresponde a nenhum desses dois predicados. Ele
considera que, apesar de sua companheira ser fiel, mulher de um tnico homem, ela é menos
atrativa e ainda declara: “sou homem de poucos pastos” (ROSA, 1988, p. 131). Na fala dele, é
possivel perceber um traco provocativo e propenso ao riso, reforcado pelo préprio narrador, ao
afirmar: “Molestava, o exercicio de Nho Gualberto Gaspar babujar o que ndo devesse,
misturando o sérdido e o adordvel” (ROSA, 1988, p. 131).

Entretanto, na sequéncia, percebe-se a resposta “Sou sério, sem licenca” (ROSA, 1988,
p. 131), dita de forma imediata e em tom assertivo. Com efeito, essa passagem oferece uma
critica a sociedade em que os homens t€m o poder absoluto nas relagdes conjugais. Continuando
a leitura que se realiza sobre a personagem Dona-Dona, o narrador nos apresenta a seguinte
informacao:

[...] fora bonita, para o seu escasso gosto. Agora, estava em feiosa, sem os
encantos do tempo. Anos antes, ela ndo deixava a Gualberto nenhuma sensivel
tranquilidade. Citimes ele também curtira, mesmo sem nenhuma razao, pois
Dona-Dona era séria baseada; mas ele ndo podia constituir que outro homem

observasse a mocidade dela, que s6 ao marido competia (ROSA, 1988, p.
127).

Dessa forma, a juventude da esposa pertencia exclusivamente ao marido, enquanto a ele
era permitido olhar, desejar e se aventurar com outras mulheres, dentro dos limites de
aceitabilidade da sociedade e da moral patriarcal, baseada no senso comum de que € natural
homem ter relagdes extraconjugais. E possivel que essa pritica de isolamento permaneca
durante toda a vida da esposa. Por isso, quando ela recebe a visita de mulheres de campeiros,
de trabalhadores da enxada ou de capiaus, ela ndo hesita em se juntar a elas e se socializar. Ao

retomar essa cena, o narrador apresenta as seguintes ponderagoes:

Dona-Dona recebia visitas, de mulheres de campeiros ou trabalhadores de
enxada, ou de capiaus vizinhos mais longe. Outra se expandia, no meio delas,
que todo respeito lhe davam. Dizia: — “Quando minhas comadres, filhas de
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compadre i Liodoro, vierem me ver...” Depois, uma hora, quando uma
daquelas mulheres, mais velha, ji se despedira e ia ja distante uns passos,
Dona-Dona se debrugava a janela, e gritava: — “Sia Cota! Cé espera! Cé vai
no meeu cavalo!...” Queria bramar avisando o mundo todo de que cla era
senhora de posses, casada com um fazendeiro, e que tinha, dela, dela, s6, um
cavalo, 6timo de silhdo, que ela era senhora de emprestar, a quem bem lhe
tentasse... (ROSA, 1988, p. 113-114).

E possivel notar que o niicleo comico dessa passagem encontra-se nos proprios exageros
apresentados pelo narrador, numa espécie de elogio sarcastico, ao dizer que Dona-Dona se
“expandia, no meio delas, que todo respeito lhe davam” (ROSA, 1988, p. 113-114). Assim, ela
exercia seu poder em meio a mulheres que tinham menos recursos financeiros e sociais,
evidenciando o exercicio do poder econdmico. Norberto Bobbio, em Diciondrio de politica
(2000), aborda as diferentes maneiras de poder e suas formas de obtencdo e exercicio na
sociedade. Na visdo do filésofo italiano, o poder econdomico € exercido por quem tem posse dos
bens materiais e do dinheiro.

E possivel dizer, considerando os estudos de Bobbio (2000), que exista a vontade da
personagem em mostrar seu lugar de poder na ordem: “Cé vai no meeu cavalo” (ROSA, 1988,
p. 113-114, grifo do autor). Observa-se, portanto, a presenca de uma ironia quando Dona-Dona
oferece o animal como transporte, porque ela € infeliz e desprestigiada, porém sente a
necessidade de mostrar que € a dama e a dona do lugar. Desse modo, tal oferta acaba por denotar
uma tentativa de transparecer uma imagem diferente da realidade vivida.

Oferecer o seu cavalo corresponde a um meio de desvelar que era senhora de posse,
ainda que na condicao de esposa de fazendeiro efetivamente tivesse apenas um cavalo. Mesmo
em tom sério, o narrador consegue empregar a ironia ao se referir a quantidade irriséria de bens
que ela possui: um cavalo. Para esse tipo de ironia, pode-se utilizar uma definicao relevante
como a de Comte-Sponville (2000), quando afirma que “o humor nio é nem a seriedade (para
a qual tudo faz sentido), nem a frivolidade (para a qual nada tem sentido)” (COMTE-
SPONVILLE, 2000, p. 117).

O conceito acima, relacionado ao texto de Guimardes Rosa, apresenta a opinido do
narrador funcionando como um ponto de equilibrio entre ironia e humor, o que denota a
habilidade comica da obra. Para além das ponderacdes do narrador, essas diferentes formas de
comicidade t€m como propdsito sustentar esse teor da ironia da novela, deixando nitido seu
posicionamento: “Queria bramar avisando o mundo todo de que ela era senhora de posses,
casada com um fazendeiro” (ROSA, 1988, p. 113-114). Assim, o narrador demonstra

ironicamente as claras intengdes de Dona-Dona em exercer seu oficio de esposa de fazendeiro.



158

No nome Dona-Dona € nitida a presenca da ironia por duas perspectivas. Em primeiro
lugar, isso pode ser dito porque “esse antenome de dona ¢ atribuido a senhora, esposa, ou seja,
a dona da casa, aquela que possuia uma vida conjugal estreitada pelos lacos do matrimonio”
(BORGES, 2016, p. 200). Na andlise dessa personagem nio se percebe o estreitamento
conjugal; pelo contrdrio, o que se constata € um distanciamento. Em segundo, considerando as
cantigas de amor do Trovadorismo como dispositivo alegérico, € possivel interpretar Dona-
Dona como uma figura antagonica a dama cortejada pelo poeta.

Na Idade Média, essas mulheres eram geralmente casadas ou comprometidas, porque
somente as que possuiam recursos financeiros podiam financiar o poeta que as cortejava,
conhecidas a partir do verbete latino dominas, de onde provém o termo “dona”. Ironicamente,
Dona-Dona, cujo nome ¢ um duplo espelhado, tem a propriedade de, tdo-somente, um cavalo.
Nas cantigas de amor, nota-se uma certa indiferenga por parte da dama pelo trovador devido as
diferencas sociais entre eles, mas, na relagdo entre Dona-Dona e Nho Gualberto, ele € quem
age com total apatia em relagcdo a esposa.

A comparacdo entre cantiga trovadoresca e a novela rosiana em estudo atravessa outros
pontos da relacdo estabelecida entre as personagens. Na cantiga, sem o amor da dama, o
cavalheiro ndo possui razdo para viver, no entanto, em “Buriti”, Dona-Dona ndo encontra razao
para viver caso Nho Gualberto a abandone, tanto que ela adoece em virtude dos encontros
escondidos dele com a amante, Maria da Gléria. Na cantiga, a imagem da dama se aproxima a
divina, enquanto Dona-Dona estd longe de ser uma senhora tida como pura e capaz de salvar a
humanidade, ou seja, ela foge da imagem ideal de mulher. Com efeito, mediante a nominagao
da personagem, ela € duas vezes dona, mas nada domina.

H4 ainda uma preocupacdo do autor em deixar as pistas que motivem o delineamento
dessa personagem e a inspiragdo que o leva a ironia. Ao mesmo tempo, sua intencao € defender
as mulheres negras do sertdo, embora essa questdo apresente ambiguidades. A partir desse
recurso linguistico, a narrativa mostra a precariedade das posses e as intencdes de Dona-Dona,
denunciando as mazelas enfrentadas pelas mulheres negras.

No entanto, sabe-se que o autor, ao escrever, recorta “um fragmento da realidade,
fixando-lhe determinados limites, mas de tal modo que [este] atue como uma explosdo que abra
de par em par uma realidade muito mais ampla” (CORTAZAR, 2006, p. 151), aspecto que pode
ser percebido a medida em que se observa as representacdes de mulheres negras na narrativa
rosiana em debate. Assim, a representacdo da mulher negra na literatura brasileira acontece
mediante esteredtipos, pois ela estd, geralmente, relacionada ao sexo e a seducdo. De acordo

com Gonzalez, “quando se analisa a presen¢a da mulata na literatura brasileira e na musica
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popular, sua aparéncia fisica, suas qualidades eréticas e exéticas € que sdo exaltadas [...] No
maximo — como alguém ja disse — ela pode ser uma fruta a ser degustada” (GONZALEZ,
2020, p. 151).

Em suas andlises acerca das representacdes essencialistas sobre as mulheres negras, a
pesquisadora enfatiza que a frase “Branca para casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar”
mostra a forma como a mulher negra € vista na sociedade brasileira: “[...] um corpo que fornece
prazer e € superexplorado sexualmente, ela é a mulata do Carnaval cuja sensualidade recai na
categoria do “erotico-exotico” (GONZALEZ, 2020, p. 61). Essa visdo também estd presente
em “Buriti”, quando se pensa em Alcina, delineada eroticamente, pois sua figura estd
relacionada ao sexo e a seducdo pelo corpo. J4 Dona-Dona, pelo contrario, ndo € bonita nem
sedutora. Além de Dona-Dona e Alcina, hd também outra representacdo da mulher negra na
narrativa: a nova esposa de 16 Irvino. Ela, por sua vez, sequer € nomeada, mas diferentemente
das outras, tem certa aura de poder, pois “era uma morena mandadora, garantiam-lhe que nem
bonita fosse [...] Tomara conta de Irvino, transformando-o, fizera-o deixar tudo” (ROSA, 1988,
p. 155) e partiram para longe.

Tamanha diferenciacao entre as trés representacdes de mulher negra leva a uma reflexao
sobre o porqué de Guimaraes Rosa trazer trés figuras femininas tdo antagbnicas. A hipdtese
inicial relaciona-se ao possivel desejo do o autor em elaborar uma critica a forma como a mulher
negra era vista pela sociedade novecentista e representada nos discursos literdrios. Elisa Larkim
Nascimento no texto “O movimento social afro-brasileiro no século XX: um esbog¢o sucinto”,
publicado em 2008, afirma que a sociedade era hostil a presenca de negros nos diferentes
lugares. As atitudes discriminatérias tinham como motivagao os estigmas sobre a cor de pele e
as atitudes da populacdo negra. Tal sociedade via a mulher negra como um objeto sexual, cujo
corpo podia ser invadido e explorado.

Affonso Romano de Sant’Anna (1993) apresenta o conceito de “mulher-fruto”, dito de
outro modo, aquela que era para ser tocada, devorada e destinada ao prazer sexual. Nhd Gaspar
considera Alcina sob esses preceitos, pois a descreve da seguinte forma: “Os olhos, quando ela
remira, ddo para derreter de longe ceras de abelheira e resinas de 4rvore... Até no ela comer
comida ou doce, o senhor toma impressao que ela esta fazendo coisas” (ROSA, 1988, p. 129).
Essa “mulher-fruto” € corporificada a partir de todos os sentidos: ela é tocada, visualizada,
cheirada e degustada.

Ademais, a figura dessa mulher encontra-se intimamente relacionada aos alimentos e ao
ato de cozinhar. De acordo com Sant'Anna (1993), que analisa essa figura feminina do ponto

de vista psicoldgico, seguindo a linha freudiana, acredita-se que a crianca encontra prazer em
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mamar, chupar e morder, o que faz com que o ato de alimentar esteja ligado ao prazer erdtico.
Portanto, o ato de cozinhar da mulher negra estaria também relacionado ao prazer sexual,
aspecto que contribui para a constru¢do da imagem estereotipada das mulheres negras, como
sedutoras, erdticas e habilidosas na cozinha.

As personagens Rita Baiana presente em O cortico (1997), de Aluisio de Azevedo, e
Gabriela, no romance Gabriela, Cravo e Canela (1981), de Jorge Amado, sdo exemplos desse
tipo de mulher considerada fruto. Em “Buriti”, tal representacdo da mulher negra habita o
imagindrio masculino, pois Miguel, em outra passagem da narrativa, vislumbra Alcina como
“[...] fogosa em dendé e suor, como se tivesse no ser esse sol todo da Bahia” (ROSA, 1988, p.
146).

Nesse contexto, a relacdo sexual de Alcina com o patriarca Liodoro faz referéncia a
situacdo de dominio e poder econdmico. Ele mandou buscéd-la na Bahia, conforme diz Nho
Gaspar: “Ah, essa Alcina, mandou vir” (ROSA, 1988, p. 129). Depois, colocou-a em uma casa
e a sustentava, para que estivesse disponivel para a Liodoro no momento que ele desejasse.
Dessa maneira, verifica-se que existe uma situacdo relacionada a questdo econdmica, e, por um
longo periodo, o discurso presente na literatura brasileira apontava que, enquanto o senhor de
posses utilizava seu poder para seduzir a mulher negra, esta ultima empregava o sexo e sua
habilidade de sedu¢do para alcancar ascensao social.

Mediante os estudos realizados, percebe-se a desconstru¢do de tal discurso, pois
sobreviver para tais mulheres significa ainda na contemporaneidade “apelar para todas as
formas possiveis no sentido de conseguir alimento e permanecer em seu estado de fome
congénita. Significa ndo poder deixar suas criancas irem a escola porque, também elas, t€m que
ajudar nessa luta pela sobrevivéncia” (GONZALEZ, 2020, p. 41). Se, na contemporaneidade,
ainda que seja lamentével, ha casos em que as mulheres negras se veem obrigadas a se submeter
a tais situacOes por uma questdo de sobrevivéncia — como € o caso das que exercem a profissdao
de mulata®® —, é f4cil imaginar que essa realidade fosse ainda mais acentuada e desfavoravel

para Alcina.

2 “F uma das mais recentes criacdes do sistema hegeménico no sentido de um tipo especial de ‘mercado de
trabalho’. Atualmente, o significante ‘mulata’ ndo nos remete apenas ao sentido tradicionalmente aceito (filha de
mestica de preto/a com branca/o), mas a um outro mais moderno: ‘produto de exportacdo’. A profissdo de mulata
€ exercida por jovens negras que, num processo extremo de alienagdo imposto pelo sistema, submetem-se a
exposicdo de seus corpos (com o minimo de roupa possivel), através do ‘rebolado’, para o deleite do voyeurismo
de turistas e representantes da burguesia nacional. Sem se aperceberem, elas sdo manipuladas, ndo s6 como objetos
sexuais, mas como provas concretas da “‘democracia racial’ brasileira, afinal, sdo tdo bonitas e tdo admiradas!
[Elas] sdo sutilmente cooptadas pelo sistema sem se aperceberem do alto preco a pagar: o da prépria dignidade”
(GONZALEZ, 2020, p. 51).



161

Nessa ideologia, a mulher negra se apresenta como sedutora e ddcil, pois espera obter
favores por meio do sexo e da seducdo, haja vista ele ser tido como “lugar de passagem por
onde se estabelece a cordialidade das relagdes eroticas e sociais” (SANT’ANNA, 1993, p. 36).
Segundo essa ideologia, o discurso de favores obtidos por meio do sexo trafega pelos varios
espacos que a personagem negra transita. E possivel notar, nesse discurso de sedugio, uma voz
feminina que exalta esse jogo erético, como se a mulher negra gostasse dessa posicao de troca
de favores. No entanto, essa exaltacdo do erotismo por parte das personagens negras na
literatura € falsa, pois ndo é a mulher quem fala, mas sim o homem. Trata-se, portanto, de uma
voz masculina que tenta normalizar essa relacdo de troca de sexo por alguma benesse.

Como nada em Guimardes Rosa € por acaso, ao escolher o nome que reflete o

1%, ele a dota de caracteristicas marcantes que “devasta

significado de for¢a de caréter e espiritua
qualquer um” (ROSA, 1988, p. 127), inclusive o coronel, que todas as noites vai ao seu
encontro. Assim, tem-se uma Alcina cujas estratégias de resisténcia perpassam a cordialidade
e a sedugdo. Com efeito, o corpo seria a moeda de conversao.

Na caracterizacao da esposa de I6 Irvino, Guimaraes Rosa caminha na contramao desse
discurso, representando-a como uma mulher “corpulenta, a voz de homem, estouvada, sem-

modos” (ROSA, 1988, p. 140), mas que conquistou o amor do filho do patriarca I6 Liodoro,

levando-o a abandonar a esposa. Essa, por sua vez, € delineada da seguinte forma:

Dona Lalinha € uma linda mulher, tdo moga [...]. Parece uma noiva, a espera
do noivo. Vé-se, € pessoa fina, criada e nascida em cidade maior, imagem de
princesa. [...] Sua feicdo — os sapatinhos, o vestido, as maos, as unhas
esmaltadas de carmesim, o perfume, o penteado. [...] Sobre o delicado, o vivo
do rosto, tdo claro, os lindos pés, a cintura que com as duas maos se abarca, a
boca marcada de vermelho forte. [...] os cabelos muito lisos, muito, muito
pretos; e o rosto a maior alvura. Ela tem um modo precioso de segurar as
cartas, de jogar, de fumar, de nao sorrir nem rir; e as espessas palpebras,
baixadas, os ldbios tdo mimosamente densos: serd capaz de preguica e de
calma (ROSA, 1988, p. 93).

Essa descricdo da personagem abandonada pelo esposo remete ao ideal de beleza
feminina para os padrdes da época. Vé-se que Lalinha foi preparada para ser esposa e, por isso,
sentia-se responsavel pelo fim do casamento: “As vezes, pensava, gostaria de que Irvino

reaparecesse. Curiosidade, forte, de conversar com ele — pedir-lhe que contasse, com toda

2 Informacdo retirada do Diciondrio de nomes préprios. Disponivel em:
<https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/alcina/.> . Acesso em: 14 de nov. 2022.
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franqueza, como era, minuciosamente, aquela mulher, comparada com ela, e por que maneira
ele soubera encontré-la, e ser feliz” (ROSA, 1988, p. 141).

O narrador ironiza a segunda escolha de 16 Irvino por se tratar de uma mulher feia para
os padrdes de beleza da época. Continuando, o narrador informa que ela € corpulenta e possui
uma voz masculina, rompendo, novamente, com o padriao de beleza moldado pela sociedade
patriarcal em que a mulher deveria ser bela e delicada para conseguir um marido. Na contramao
desse discurso, I6 Irvino se interessa por uma mulher nos moldes de Xantipa, a esposa do
fil6sofo Sdécrates.

Sem muitas delongas, apresenta-se essa mulher raivosa, que tornou os dias de Sdcrates
ainda mais interessantes. Segundo José Herculano Pires, em Os Filosofos (2001), Sécrates dizia
que, se conseguisse a proeza de doma-la, “facil lhe seria aguentar os outros homens [...] Certa
vez, depois de destratar o filésofo com tremenda descompostura, lhe atirou um balde de dgua”
(PIRES, 2001, p. 79). Xantipa tinha um génio forte, irritava-se com muita facilidade, proferia
palavras ferinas, queria sempre ter a palavra final.

De acordo com Pires (2001), Alcibiades, amigo de Sdcrates, censurava a tolerancia que
ele tinha com a mulher, mas o filésofo respondia que “o bom cavaleiro deve aprender com as
piores montarias, para depois lidar com as outras. Conta Laércio que Xantipa um dia lhe
arrancou a capa no férum, e, instado pelos familiares a castigar a mulher, Socrates se recusou a
1sso” (PIRES, 2001, p. 79). Apesar desses rompantes, ela era “preocupada com Soécrates,
interessada no seu bem-estar e na sua boa figura perante os amigos” (PIRES, 2001, p. 79). Com
efeito, Xantipa tem acdes e posturas que parecem mais comuns aos homens, assim como a
mulher de 16 Irvino. Isso as diferencia de outras mulheres.

Foucault (1979) afirma que ndo existe acdo que comprometa o ser humano que nao
esteja arraigado de poder, pois ele estd sempre presente nas relagdes em que uma pessoa procura
dirigir a conduta de outra. Seguindo esse pensamento, 16 Irvino, assim como Sdcrates, nao
queria ter por esposa mulheres submissas, mas uma que tentasse dirigir as proprias condutas
sem as amarras do poder patriarcal de pais e maridos. Essa, por sua vez, poderia inclusive
encontrar suas realizacdes no casamento e na maternidade, desde que fosse uma escolha pessoal
e ndo uma conduta de acordo com as regras impostas pela sociedade machista.

Retomando as ponderagdes sobre a figuracdo de mulheres negras na literatura rosiana,
as personagens negras na literatura eram retratadas como individuos que fazem do sexo um
meio de ascensdo social, e, em algumas ocasides, esse comportamento era exaltado como uma

suposta forma de dominag¢do ou elevacdo étnica. Porém, essa era uma pseudo-troca,
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amplamente machista e opressora. Na verdade, as mulheres negras eram estigmatizadas e
oprimidas por uma ideologia que as via, tdo-somente, como objeto sexual.

Sobre isso, Affonso Romano Sant’Anna afirma:

[...] Seu corpo € a sua moeda de ascensdo social, mesmo porque nao lhe foi
deixado nada a ndo ser isso. Por af se construiu um discurso cheio de matizes.
De objeto de troca, ela passa a ser, literdria e imaginariamente, encarada como
sujeito capaz de governar as relagdes de permuta. O discurso masculino
sedutor quer nos fazer crer ter ela a capacidade de manipular o desejo do outro,
quando, na verdade, a regra é o homem estabelecer os principios desse
comércio amoroso (SANT’ANNA, 1993, p. 45).

Se, por um lado, hd uma literatura marcada por um discurso de ascensdo social por meio
da seducdo, repleto de uma aurea de prazer e fascinio pelo corpo da mulata, permeado por um
discurso machista, por outro, pode-se entender que se trata de uma literatura de dendncia social,
evidenciada a partir do discurso da mulata cordial, que denuncia os preconceitos da sociedade
em relacdo a mulher negra. De modo geral, a imagem da mulher negra na literatura brasileira
continua sendo propagada de forma erdtica e pejorativa por alguns escritores.

No cénone literério brasileiro, a imagem estereotipada da mulher negra € recorrente e
diversas personagens dessa natureza constroem histérias marcantes e envolventes. Conforme
Eduardo Assis Duarte (2009), elas sdo construidas sob uma figuracdo de sensualidade e luxdria:
algumas se tornam tdo difundidas, que ganham fama espontinea e se fazem permanentes no
imaginario do publico brasileiro, como € o caso da personagem Gabriela, do escritor baiano
Jorge Amado. Outras, mesmo que ndo sejam tdo famosas, também deixam sua marca na
literatura brasileira.

As personagens negras figuram como mulheres lascivas e propensas a licenciosidade,
desprovidas do aspecto psicoldgico, intelectual e humano. Quanto ao histérico familiar, ele é
desconhecido, sem informacdes sobre pai e mae e, muitas vezes, vivendo sozinhas (DUARTE,
2009). Outrossim, sao poucas as oportunidades em que a voz delas aparece na narrativa, haja
vista toda a ateng¢do concentrar-se para seu corpo. Desse modo, o discurso machista e patriarcal
marca as mulheres afrodescendentes na literatura brasileira como mulheres tidas para a
fornicagdo, desprovidas de sentimentos ou razdo, ndo esposdveis, servindo somente para o

prazer dos seus senhores. Ainda conforme Duarte,
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[e]lnquanto personagem, a mulher afrodescendente integra o arquivo da
literatura brasileira desde os seus comecos. De Gregério de Matos a Jorge
Amado e Guimardes Rosa, a personagem feminina oriunda da didspora
africana no Brasil tem lugar garantindo, em especial, no que toca a
representacdo estereotipada que une sensualidade e depressdo ‘Branca para
casar, preta para trabalhar ¢ mulata para fornicar’: assim a doxa patriarcal
herdada dos tempos coloniais inscreve a figura da mulher presente no
imagindrio masculino brasileiro e a repassa a ficcdo e a poesia de intimeros
autores. Expressa na condi¢do de dito popular, a sentenga ganha foros de
veredicto e se recobre daquela autoridade vinculada a um saber que parece
provir diretamente da natureza das coisas € do mundo, nunca de uma
ordenacao social e cultural traduzida em um discurso (DUARTE, 2009, p. 06).

Eduardo Assis Duarte sugere que a “infecundidade propagada pela ficcdo candnica [€]
apenas a ponta de um iceberg bem mais amplo, voltado para o apagamento da contribui¢do
africana na nossa histéria e cultura” (DUARTE, 2009, p. 13). Em uma concepcao religiosa, a
falta de maternidade para a mulher negra estaria ligada a sua impossibilidade de slavagao, uma
vez que, segundo a cultura cristd, a maternidade era vista como uma forma de redencao

feminina, como expresso na citagdo que segue:

O imagindrio sobre a mulher na cultura ocidental constréi-se na dialética do
bem e do mal, do anjo e do demdnio, cujas figuras simbolos sdo Eva e Maria.
Observando que o corpo da mulher se salva pela maternidade, a auséncia de
tal representacdo para a mulher negra acaba por fixd-la em um lugar de mal
nao remediado (DUARTE, 2009, p. 130).

Um aspecto que chama a atencdo nessa padronizacdo preconceituosa da personagem
negra concerne a esterilidade. Considerando essa visdo dogmatica sobre o feminino, apesar da
intensa atividade sexual exercida, a concep¢do de filhos € nula. Essa infertilidade das mulheres
negras estaria voltada para o processo de apagamento da contribui¢do negra na formagao da
cultura e memdria nacional brasileira.

Esse posicionamento sobre a infertilidade da mulher negra suscita também uma
discussdo acerca da concepg¢ao de descendéncia sadia. De acordo com Jurandir Freire Costa, as
propostas eugénicas do século XX inseridas no debate sobre a consanguinidade propunham
recomendacdes higiénicas quanto a idade dos conjuges, a sexualidade, a protecdo a prole, com
intencdo de modernizar a familia (COSTA, 1999).

Esse discurso faz pensar nos apontamentos de Foucault (2010), quando menciona que a
forma como se compreende e se vive a sexualidade € produzida pelo contexto cultural e

histérico especifico do qual somos parte. Assim, os discursos e praticas sobre a sexualidade
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também instituem normas de disciplinamento, vigilancia e normalizacdo dos desejos, dos
sentimentos e das praticas sexuais (FOUCAULT, 2010).

A sexualidade foi delimitada ao casamento indissolivel com o objetivo de se obter a
reproducdo sadia dos filhos e, para tanto, as relagdes foram moldadas em torno da pureza d’alma
e do vigor do corpo (COSTA, 1999). Ao se pensar por esse prisma, entende-se que essa
caracterizacdo da mulher negra infértil, amplamente representada pela literatura brasileira,
acaba por reforgar esse preconceito de que sua descendéncia nao seria sadia, posto sua prole ser
formada pela unido de uma mulher preta com um homem branco.

Guimaraes Rosa, ao criar o casal 16 Irvino e sua amada, rompe com o esteredtipo da
negra sexualizada, no qual hd o homem branco e a mulher negra — raca tidas como sadia e
imunda, respectivamente —, pois, este casal, indo contra todos os preconceitos, tanto familiar
quanto social, terdo uma prole: “— ... A carta, de Irvino. O Isio recebeu, trouxe, mostrou a
Papai... Oh, é horrivel, Lala: a mulher, essa que virou a cabega dele, teve um filho... Eles tiveram
um filho! Eles agora tém um filho...” (ROSA, 1988, p. 216). Todavia, ¢ visivel que eles
enfrentardo resisténcias porque, para Maria da Gloria, “¢ horrivel” tal noticia e talvez esse seja
o posicionamento de toda a familia.

Mas nao restam duvidas de que se vislumbra uma nova dindmica na casa familiar,
mesmo de forma modesta. Agora, na familia Mauricio, haverd uma crianca de etnia negra a
qual, mesmo antes de chegar, j& provoca mudancas na atitude de todos, a comecar pelo
patriarca, que apresenta uma nova postura em relacdo a ex-esposa de 16 Irvino. Ela habitava a
fazenda Buriti Bom e era tratada como se ainda pertencesse aquela familia, porém, nesse trecho

da narrativa, fica explicito que ela perdera tal posto:

16 Liodoro volveu o rosto. Era outro. Ele escurecera? E disse. Baixo,
brandamente, natural — querendo mostrar afei¢do? Disse:

— Leandra, minha filha... Minha filha, quem sabe voc€ ndo est4 cansada daqui
da roca, destes sertdes? Nao estard querendo voltar para o conforto da vida de
cidade? (ROSA, 1988, p. 227).

Dona Lalinha fica indignada mediante tal insinua¢do e tem o seguinte pensamento:
“Bem poderia ter altercado: ‘Se vim, foi porque me pediram, me foram buscar...” ou ‘S6 agora
¢ que o senhor pensou nisso, no meu Conforto?!...” Nao. E — ‘Leandra’ — ele dissera! Nunca
ninguém jamais a chamara assim... Nao.” (ROSA, 1988, p. 227).

No desenrolar dessa triangulagdo amorosa, percebe-se uma faceta diferente do que era

propagado sobre a mulher negra e sua representacdo na Literatura Brasileira. Na construcao
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dessa trama narrativa, Guimaraes Rosa traz a imagem de uma mulher negra que ocupa o lugar
de esposa de um patriarca e mae de seu filho, em detrimento de uma mulher branca, abandonada
pelo esposo.

Nessa trama, hd o rompimento da imagem sexualizada da mulher negra, reflexo de
pensamentos patriarcais € machistas da sociedade, os quais refor¢avam o pensamento comum
em relacdo as mulheres das camadas sociais menos abastadas. Nesse periodo da escravidao, era
considerado aceitdvel que a mulher fosse assediada pelos homens, sem que eles lhe devotassem
algum sentimento, haja vista se tratar de uma negra.

Naquele contexto, elas deveriam se resignar aos limites impostos pela sociedade branca
opressora e preconceituosa, acreditando que as negras jamais poderiam se casar com jovens
brancos ou deixar de ser meras servigais. Assim, Dona-Dona e Alcina contribuem para a
manutencdo dos valores da sociedade colonial escravocrata, pois nio ousam questionar as
“verdades” impostas. J& 16 Irvino e sua esposa ignoram tais preconceitos que elegem uma raca
pura e socidvel, a caucasiana, em detrimento de uma raga tida como ruim e animalizada: os
africanos.

A literatura, por vezes, reflete os pensamentos e conceitos de uma sociedade em que €
produzida. No tocante a ficcdo que faz referéncia ao negro, pode-se verificar como o racismo e
o preconceito, enraizados em nossa sociedade, estdo presentes na escrita do canone literdrio
brasileiro. Isso se deve em grande parte a sociedade de pensamento escravocrata, que via o
negro por meio de esteredtipos e o colocava em uma posi¢do de opressdo. Nesse contexto, as
personagens negras sdo frequentemente imaginadas como mulheres sedutoras e prontas a

satisfazer os desejos dos homens. Para Duarte,

[a] condi¢do de corpo disponivel vai marcar a figuracao literaria da mulata:
animal erdtico por exceléncia, desprovida de razdo ou sensibilidade mais
acuradas, confinadas ao império dos sentidos e as artimanhas e trejeitos da
sedugdo. Via de regra [...] destinada ao prazer isento de compromissos, a
mulata construida pela literatura brasileira tem a sua configuracdo marcada
pelo signo da mulier fornicaria da tradicdo europeia, ser noturno e carnal,
avatar de meretriz (DUARTE, 2009, p. 06).

Uma questdo, contudo, surgiu nessa producdo literdria: serd que os autores estao
realmente conseguindo desconstruir os esteredtipos e preconceitos inseridos nos escritos

literarios? Maria Nazaré Soares da Fonseca, em Poéticas afro-brasileiras (2002), afirma que,
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apesar da literatura tentar desconstruir a imagem estereotipada do negro, ainda podem existir

escritos que reafirmem os preconceitos e 0s estigmas que ja foram combatidos:

Uma andlise mais cuidadosa de alguns textos modernistas considerados
transgressores demonstra que, mesmo em alguns deles, o negro é muitas vezes
representado a partir de atributos que reforcam a visdo preconceituosa da
sociedade. Ao tentarem reverter as prdticas racistas disseminadas na
sociedade, muitos textos ratificam a folclorizagdo do negro ou apreendem
enquanto individuos imbecilizados, aprisionando-o em imagens que o mantém
a margem do processo de evolucio social (FONSECA, 2002, p. 193-4).

Mesmo com a tentativa de desconstruir a imagem padronizada da mulher negra, a
literatura tende a reproduzir os preconceitos e os padroes sexualizados que ja foram propagados
durante anos pelo cinone literdrio brasileiro. Os esteredtipos os quais marcam o negro foram
tdo difundidos e enraizados que, mesmo quando tentam desconstrui-los, acabam por reproduzi-
los novamente: “Nado ¢ demasiado insistir na caracterizagao das morenas e mulatas sensuais,
das negrinhas boas, mas idiotas que povoam o imagindrio cultural brasileiro” (FONSECA,
2002, p. 195). No processo da desconstru¢do da imagem estereotipada do negro na literatura,
os preconceitos, os padrdes ja estabelecidos pelo canone literdrio podem se repetir e abafar o
movimento que ambiciona dar voz a esses sujeitos.

Na contemporaneidade, € possivel observar avangos na representacao de personagens
negras a partir das obras literdrias que colaboram com a desconstru¢cdo desse estereotipo,
comumente ligados a condi¢des desumanas. Essas obras também atuam de modo a valorizar o
corpo e a identidade negra, apontando as singularidades das protagonistas, com caracteristicas
diferentes, tanto estéticas quanto temperamentais.

Nesse sentido, pode-se afirmar que, na narrativa “Buriti”, Guimaraes Rosa, de forma
timida, sinaliza em dire¢do desses avancos ao caracterizar a esposa de 16 Irvino. Entretanto, o
autor ainda mantém um discurso preconceituoso ao caracterizar Alcina, a outra amante de 16
Liodoro, que, consequentemente, depende do coronel para sobreviver e, por uma questao
econOmica, a personagem submete a propria vida as vontades e desejos do patriarca.

No entanto, ndo se pode afirmar que a situacdo de Dona-Dona seja diferente, pois ela
também vive sob os dominios e vontades do marido, que se encontra as escondidas com Maria
da Gloéria. No texto, fica subentendido que o agravamento de sua satide seja em virtude do
sofrimento ocasionado pelo relacionamento extraconjugal do marido. Na narrativa fica claro

que Maria da Gldria tem convic¢do da ag@o devastadora de seus atos e sente-se culpada pelo
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estado de saude da mulher de seu amante. Por ironia, Dona-Dona encontra certa calma ao ouvir
Miguel dizendo que voltou para casar-se com Maria da Gloria.

Em “Buriti”, por meio dessas trés personagens negras, Guimaraes Rosa sinaliza para a
necessidade de reflexdes sobre o ser, o viver e o existir em uma sociedade patriarcal e racista.
Estao refletidos em Dona-Dona termos que potencializam caracteristicas negativas: ela foi
descrita como “roxa”, “escura”, “dessa cor que semelha sujeira em pele”, feia, doente,
ignorante, profundamente solitdria, carente de relagdes familiares. Em Alcina tem-se a
representacdo da mulher negra sensual e ardente. No delineamento da esposa de 16 Irvino, hd a
denincia do autor, pelo viés irdnico, da sociedade a qual pertence. Ele mostra que,
independentemente da situacdo econdmica, das caracteristicas fisicas e psicoldgicas, a mulher
negra era vista de forma preconceituosa.

Pode-se destacar ainda Nho Gualberto, seu olhar negativo e preconceituoso, que nao
consegue ver o outro na sua diferenca, a comecar pelo quao pouco ele nao se importa com 0s
sentimentos da esposa. Mesmo a personagem sabendo que seus encontros sexuais fora do
casamento sdo as causas das doengas fisicas e psicoldgicas da esposa, ele ndo deixa de sair para
Alto-Grande, lugar bonito onde atende aos desejos da amante. Nessa conjuntura, Dona-Dona
teve sua voz silenciada e ndo tinha forgas para reagir diante da opressdo. Depois de suportar
tantas adversidades, a protagonista adoeceu gravemente, precisando se recolher em um quarto
escuro, emudecendo de fora para dentro.

Ao fim dessa andlise sobre a representacdo da mulher negra na novela “Buriti”, pode-se
afirmar que essas figuras seguem todos os estereotipos. Guimardes Rosa ndo privilegia uma ou
outra: ele mostra a existéncia de uma mulher negra sedutora, bem como de outra em uma
condic¢do aviltante e ainda a que pretende a realizacdo de um efetivo relacionamento conjugal e
ter filhos. Mais uma vez, volta-se ao deslizamento rosiano do tudo € e ndo é. No sertdo, o “€¢”
ndo ¢ oposto ao “ndo €¢”; um ndo implica o apagamento do outro, mas sim, a explicitacdo da

critica pela via da ironia.

4.5 Narrativas multicoloridas

A passagem daquela mulher trouxe a curva de um
rumo — as pessdas avancando? Somar-se.
(Guimaraes Rosa)
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Em entrevista concedida a Gunter Lorenz, em janeiro de 1965, por ocasido do Congresso

de Escritores Latino-Americanos, em Génova, Guimardes Rosa fez a seguinte declaracao:

Desde pequenos estamos constantemente escutando as narrativas
multicoloridas dos velhos, os contos e lendas, e também nos criamos em um
mundo que as vezes pode se assemelhar a uma lenda cruel. Deste modo a gente
se habitua, e narra histérias que correm por nossas veias e penetra nosso corpo,
em nossa alma, porque o sertdo € a alma de seus homens (ROSA, 1994, p. 33).

Pensando nessas narrativas multicoloridas que também serviram de matéria-prima para
a construcdo de suas obras literdrias, pode-se dizer que o préprio Guimardes também
multicoloriu suas narrativas a partir das que recebeu. Desse modo, a inspiragdo das estorias
advém do povo sertanejo, mas o autor aperfeicoou a arte de narrar. Como um artesdo, ele
utilizou a matéria-prima das narrativas multicoloridas e as lapidou por meio de elementos
caracteristicos da arte de contar estorias.

Nesse processo criador, contaminado pelas crencgas religiosas que perpassam a vida do
sertanejo, Guimardes Rosa delineia duas personagens que ganham destaque e voz: D6-Nha e
Mariazé. As rezadeiras, considerando as especificidades de cada reza, foram encarregadas de
trazer 10 Irvino de volta para os bragos de Lalinha. A primeira, profere rezas e realiza simpatias,
enquanto a segunda, recorre as oferendas como maneira de entrar em contato com 0s Orixas,
cultuados como deuses pelas religides de matriz africana, e com os guias, entidades mais
proximas dos humanos. Ambas garantem o retorno de I6 Irvino, mas, ironicamente, essas
senhoras, que se encontram no campo do imaginério popular disseminado pela cultura e pelos
costumes de um povo, sdo aguardadas com muitas expectativas pelos familiares e pelo coronel
16 Liodoro. E evidente que a familia demonstra muito mais interesse no retorno do filho do que

a propria esposa, tanto que a chegada de Do-Nha surpreende Lalinha:

Lalinha leve e breve se desassossegou. Todos, unidos como de ha muito,
voltavam-se para ela, tencionavam submeté-la a um ritual de encantamento, a
um manejo de forcas estranhas. Para isso, tinham feito vir essa D6-Nha. Nao
os entendia mais, nem a Maria da Gléria— e eles eram uma ragca. Nem podiam
merecer exprobracdo, e do ridiculo salvava-os um compartido ar de
inquietacdo, ansiosos: por causa dela, como se de seu assentimento muito
dependesse. E olhavam na dire¢@o da cozinha. D6-Nha ia surgir. Tia Cl6 a
trouxe (ROSA, 1988, p. 169).

Lalinha sentiu-se indignada com a atitude de todos, sobretudo de Maria da Gléria, que

sempre estava ao seu lado e lhe confidenciava tudo. Maria da Gléria integrava aquela familia
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patriarcal, imersa naquela tensao e obsessdo por uma volta impossivel. Quanto aos membros
desse tipo de familia, eles se protegem mutuamente, de forma que a vontade de um corresponda
a vontade de todos, em decorréncia das relagdes de poder estabelecidas. Consequentemente, ela
nao contaria com o apoio de nenhum dos membros, caso se recusasse a aceder as demandas
familiares.

Lalinha, tomada por um sentimento de desassossego, viu-se envolvida em um momento
extremamente diferente dos demais, marcada por um sentimento de desgosto e raiva: “e eles
eram uma raca. Nem podiam merecer exprobracao, e do ridiculo salvava-os um compartido ar
de inquietacdo, ansiosos: por causa dela, como se de seu assentimento muito dependesse”
(ROSA, 1988, p. 168). E claro que os familiares ndo dependiam desse consentimento de
Lalinha, pois trouxeram D6-Nha sem nenhum aviso prévio, em uma situacao inusitada, qual
seja, “submeté-la a um ritual de encantamento, a um manejo de forgas estranhas” (ROSA, 1988,
p. 168) e, apesar da hesitacdo e da constante divida — rejeitar ou aceitar — ela fara parte desse

ritual:

Ao que veja, minha filha, ji sei, ja sei os sabes: mandraca que uma outra
avogou, parate separar vocés dois, no separdvel... Te avexa ndo, eu estou aqui,
Nossa Senhora Branquinha e mais os Poderes hdo de dar o jeito. Tem aslongas
ndo... Se pode tomar essas esperangas? Certeza, minha filha! Nao carece fica
inchando a cabeca, eu agaranto. Desamarro, amarro. Ele vem voltar... (ROSA,
1988, p. 169).

O texto em questdo retrata a visdo da rezadeira acerca de todas as competéncias e
qualidades necessdrias ao nobre exercicio que pretende executar. Entretanto, ao final da
narrativa, essa situacdo € contrariada pela carta de Irvino, que relata o nascimento de seu filho
com a nova esposa, demonstrando que a afirmativa “Desamarro, amarro. Ele vem voltar...” é
falivel. A ironia rosiana € refor¢ada pelo uso de humor na construcao de uma personagem cujas
caracteristicas sdo marcadas pelo exagero das acodes e pela incoeréncia de como se age diante
de algumas situagdes.

Nesse aspecto, a ironia busca estabelecer verdades que interessam a determinada
perspectiva. O recurso irdnico construido em “Buriti” tem como pressuposto o leitor que se
constitui como elemento imprescindivel para a interpretacdo e reconstru¢do dos sentidos ali
camuflados. Lélia Parreira Duarte (1994) explica que, por meio da ironia, a literatura ndo omite
sua representacio, ao contrdrio, mostra seus mecanismos com a convic¢do de que o receptor

reconhecerd o sentido invertido ao que € veiculado, entendendo o dito no seu sentido oposto ou
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diferente do enunciado. Mediante ao insucesso obtido com a vinda de D6-Nha, a familia persiste

na busca pela pessoa que poderia “desamarrar” os trabalhos feitos:

I6 Isio a trouxera, ela esteve 14 um dia e uma noite, nem mais; viera para
aquilo. I Isio quis dizer que ndo, que de propésito nenhum: que com ela se
encontrara por acaso, na jardineira de Angueretd, e lhe dera conducdo, de
ajuda. [...] 16 Isio repetia: que se achara com ela, por um acaso de Deus, na
jardineira de Angueretd, viajavel; entdo, pensara nos casos, resolveu trazg-la.
Mentia. Drede, aonde ele fora, para a desacoitar? Tinha a cara de assassina —
todos sabiam, diziam — e por qué? Uns olhos, uns. Enrolava nos dedos as
franjas do xale, e esperava mal agachada ali, naquele esguardo (ROSA, 1988,
p- 210).

Guimaraes Rosa utiliza o recurso da afirmacdo e da nega¢do em um jogo irdonico, pois
pretende mostrar exatamente o contrério, quando o narrador apresenta ao leitor enunciacdes de
16 Isio, dizendo “que se achara com ela, por um acaso de Deus e, ao lembrar dos casos, resolveu
trazé-la” (ROSA, 1988, p. 210). Nesses dizeres € possivel observar o desejo da personagem em
afirmar que ndo fez de propdsito: ndo foi busca-la, porém o proprio narrador afirma que
“mentia”, ou seja, ele estava ocultando a verdade. Vale ressaltar que, durante muito tempo,
gente como Mariazé era vista como “uma ameaca a sociedade, muitas vezes, expulsa de sua
aldeia, a bruxa era isolada, uma fugitiva que, cedo ou tarde, seria procurada para servir como
confessora de apaixonados e intermediar os mais diversos prodigios exigidos por aqueles que
se arriscavam indo atrds de seus poderes” (ZORDAN, 2005, p. 337).

E importante afirmar que as bruxas sdo vistas como solucionadoras ou culpadas dos
problemas, pois a figura delas “faz parte de acontecimentos drésticos: o desespero de certos
apaixonados, o acometimento de enfermidades, acirradas lutas pelo poder e outros abalos, como
tempestades, a morte do gado ou o extravio de colheitas” (ZORDAN, 2005, p. 339). Aqui ¢
relevante destacar o papel de solucionadoras dos desesperos de alguns apaixonados.

Nesse contexto, 16 fsio busca ajuda de Mariazé a pedido do pai, acreditando que ela
realizaria o desejo de toda a familia, exceto o de Lalinha, pois sabe-se que essa ndo era a vontade
da personagem.

A partir do exposto, observa-se a presenca de uma critica no acontecimento narrativo
de a familia de I6 Liodoro procurar trazer o filho de volta para sua esposa por meio de feiticarias,
ridicularizando mediante o exagero as préticas de charlatanaria. Nessa consideragdo, a obra
apresenta elementos satiricos que provocam o cOmico por meio da ironia, procurando

desmascarar a visao totalizante da bruxaria como fonte de soluc@o para todos os males. Nesse
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sentido, a personagem ¢ descrita de forma caricaturesca, absurda e comica: “A mulher, ainda
mocga, com cara de assassina. Acocorara-se no chio, a um canto, desprezava o banco, seus pés
as saias os encobriram” (ROSA, 1988, p. 210). Em relacdo aos pés cobertos, tem-se a seguinte
reflexdo: “Disfarcando seus pés com formas de garras, a bruxa engana fazendo com que todo
seu hibridismo pareca ilusdo, pois seu aspecto monstruoso esconde-se por baixo das saias”
(ZORDAN, 2005, p. 339).

A forma de apresentar Mariaz¢ integra o imagindrio popular, no qual as bruxas sempre
foram e continuardo a ser uma conexao entre mito e razao ou entre ficcao e realidade. Além
disso, é importante ressaltar que a crenca na androgenia também é amplamente difundida, pois
elas “traz[em] consigo a mistura das espécies e a mistura de sexos diferentes” (ZORDAN, 2005,
p- 339). Guimaraes Rosa expressa essa ambivaléncia no nome da personagem, ou seja, a jungao
de um nome de mulher: “Maria” e o nome de um homem: “Z¢”, indicio de que ela possui tragos
fisicos tanto femininos quanto masculinos, o que € confirmado também na jocosa descri¢ao de
Mariazé: “Tinha cara de assassina, porque deixava retombar em amargo os cantos da boca, e
quase ndo tinha queixo, e a boca sé balbuciava meia torta, e o nariz bulia, abria muito as ventas
para respirar, € os olhos viam muito” (ROSA, 1988, p. 210).

Essa descri¢do da feiticeira retoma a imagem que muito ajudou no reconhecimento —
melhor dizendo, na estigmatizacio — dessas pessoas no decorrer da histdria religiosa ocidental,
porém tais caracteristicas se distinguem, de acordo com Jean Palou, no livro A feiticaria (1988),
pois esses atributos “variam de um pafs para outro e mesmo de uma provincia para outra. Um
defeito fisico (olhos vermelhos e lacrimejantes, mancha de vinho, olhar perturbado) é
frequentemente um dos critérios mais empregados” (PALOU, 1988 p. 15).

A concatenacdo dessas informagdes sobre a personagem acarreta na criacdo de uma
situagdo comica por meio de uma descri¢do trivial das peculiaridades fisicas de Mariazé. A
possibilidade da imanéncia do riso maldoso ocorre em virtude de sua aparéncia fisica
obscurecer a dimensao espiritual. Diante disso, sua peculiaridade e “estranheza” surpreendem
tanto Lalinha quanto o narrador, que aborda Mariazé em um tom jocoso.

Observa-se que o narrador enfatiza os aspectos fisicos da feiticeira, porém, a0 mesmo
tempo, ele sinaliza que a percep¢ao sobre Mariazé ndo se restringe, exclusivamente, aos tracos
fisicos, mas sim aos espirituais: “Ah, esta, ¢ que nem que nos Paldcios do Bispo: ¢ voto em
urna! Tém ciéncias finas...” (ROSA, 1988, p. 211). Entdo, hd uma construcao em volta de uma
feiticeira que € apresentada como garantia de sucesso, pois ela tem poderes para trazer 16 Irvino

de volta aos bragos de Lalinha.
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Assim, Guimardes Rosa busca apresentar Mariazé como parte integrante do mundo ao
qual ela pertence, utilizando-se da linguagem prépria da personagem e inserindo-a em seu

contexto cultural:

Fulano-de-Tal! Fulano-de-Tal!... Trés pratos boto nesta mesa, trés pratos boto
na mésa, trés pratos boto em mesa: o primeiro para mim, o segundo para vocé
Fulano-de-Tal, o terceiro para a minha grande Santelena... Trés coisas ndo te
direi. Trés pancadas te darei: a primeira na boca, a segunda na cintura, a
terceira nos pés... Fulano-de-Tal: se estiver conversando, cala! Se estiver
comendo, pdra! Se estiver dormindo, acorda!l... Levanta para caminhar,
Fulano-de-Tal, € hora!... (ROSA, 1988, p. 211).

O autor, como meticuloso pesquisador da cultura popular, conhece os elementos
envolvidos nesse cerimonial. Dessa forma, a presenca da oralidade na narrativa, mais do que
exprimir a dindmica da lingua viva, desvela as marcas desses rituais. A feiticeira se declara
conhecedora das conjuragdes realizadas: “Ja estava certa do que vinha, e para Lalinha olhava.
Vinha para uma coisa, a coisa. Como para uma operacao. E soltou-se do siléncio. Aquela voz
seca, torrada: — Dona. Ninguém lhe tira seu amor. O que ¢ seu, seu, ninguém lhe tira...”
(ROSA, 1988, p. 212).

A personagem utiliza a ironia retdrica para convencer Lalinha de que a feiticeira se
encontra em um patamar mais elevado que os demais, haja vista possuir saberes inacessiveis
aos demais sujeitos, fazendo uso disso para afirmar seu dominio e autoridade: “Toda meia-noite
de quinta a senhora esteja em pé, vestida e acordada...” (ROSA, 1988, p. 211). Abre-se um
paréntese para dizer que, ironicamente, realmente Lalinha no decorrer da narrativa vai se
levantar no siléncio da noite para espreitar o Sogro.

Voltando a discussdo sobre o dominio e autoridade da Mariazé, verifica-se uma
discrepancia entre as expectativas comumente atribuidas a uma feiticeira em relacdo as
“mandingas”, e o que ocorre na narrativa em questio. Nesse sentido, o texto sinaliza a presenca
de vestigios que gradualmente conduzem o leitor a questionar a credibilidade da personagem:
“Como supor-se que da arte de uma criatura assim pudesse cumprir-se virtuoso efeito? Ah, ela
ia agarrar a vontade de Irvino, buscd-lo, por desesperados meios?”” (ROSA, 1988, p. 211).

Com esses questionamentos, o leitor é conduzido a duvidar do real poder daquela
mulher, bem como se ela realmente trazia energias boas “— E aquela mulher foi bem paga [...]
E salvou, e foi-se. Era uma bruxa. — Em adeus, donos e donas... Eu vou para os eixos do

Norte...” (ROSA, 1988, p. 211). Para o narrador, ela “era uma bruxa” (ROSA, 1988, p. 211).
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Nesse contexto, cabe destacar os dizeres de Zordan, no texto Bruxas: figuras de poder.

(2005), quando afirma que,

[...] na l6gica patriarcal, o poder da bruxa advinha de sua convivéncia com os
demonios e do seu pacto com o diabo. Era inconcebivel imaginar que uma
mulher, por si prépria, tivesse a capacidade de curar e lancar maleficios sobre
o corpo ou realizar certos fendmenos ditos ‘sobrenaturais (ZORDAN, 2005,
p. 333).

Nota-se que Mariazé garante a volta do marido de Lalinha, baseando-se em sucessos
antigos e em suas crengas sobrenaturais. Aparentemente, todos acreditavam no retorno do
personagem, entretanto Guimaraes responde ironicamente a esse pensamento, pois o resultado
que se tem foi contrdrio as expectativas familiares, demonstrando que nem sempre essas
praticas tidas como maégicas se concretizam, ou seja, nao constituem uma verdade absoluta. A
afirmativa: “E aquela mulher foi bem paga” (ROSA, 1988, p. 211), revela um pouco do carater
charlatio de tais rituais, uma vez que esses procedimentos sdo negociados mediante pagamento.

Ainda assim, a eficidcia do processo € colocada em questdo, tendo em vista a
possibilidade de retorno do marido a fazenda Buriti Bom, desta vez na companhia de outra
mulher e com um filho. Assim, o texto oferece indicios das acdes duvidosas de Mariazé, a qual
ndo obteve éxito na solugdo do problema de Lalinha. Ademais, a presenca da feiticeira na

fazenda suscita atmosfera adversa:

Dela ndo se podia esquecer. A passagem daquela mulher trouxe a curva de um
rumo — as pessdas avancando? Somar-se. Mas nuvens que o monte de um
vento suspende e faz, assim como todo avo de minuto é igualzinho ao de
depois e ao de antes, e o tempo € um espelho mostrado a balancar (ROSA,
1988, p. 211).

Ao considerar a feiticaria de Mariazé como tal, Lalinha sugere ironicamente que a
manifestacdo possui um caréter oposto, pois o poder dela ndo foi suficiente para trazer 16 Irvino
de volta para Lalinha. A passagem da personagem pela fazenda nao trouxe nenhuma mudanca,
“assim como todo avo de minuto € igualzinho ao de depois e ao de antes” (ROSA, 1988, p.
211), I6 Irvino ndo voltard e a unido do par amoroso renascido da ambiguidade, bem como da
ddvida ndo acontecerd.

Julga-se possivel inferir que a passagem dessas duas personagens pela fazenda Buriti-

Bom evidencia as caracteristicas e a estrutura discursiva de uma narrativa que intenta
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estabelecer conexdes com eventos vivenciados pelos sertanejos, alguns dos quais baseados em
antigas crencas populares, mediante uma potente abordagem ficcional. Inspirando-se em relatos
da tradi¢do oral, o autor constrdi essas personagens que, ironicamente, representam a faléncia
das expectativas sobre 16 Liodoro e seus descendentes.

No entanto, retomando a maxima rosiana do € e ndo é, recorre-se aos estudos de Lévi-
Strauss, no livro Antropologia Estrutural (2008). Nele, o estudioso explica que a eficicia nas
praticas de magia implica em determinados parametros, a saber: a crenca do feiticeiro; a eficicia
de suas técnicas; a convic¢do do doente que ele cura ou mesmo da vitima que ele persegue; o
poder do préprio feiticeiro, além da confianca e das exigéncias “da opinido coletiva, que
formam a cada instante uma espécie de campo de gravitacdo no seio do qual se definem e se
situam as relagdes entre o feiticeiro e aqueles que ele enfeitia” (LEVI-STRAUSS, 2008, p.
194). Logo, feiticeiro, enfeiticado/desenfeiticado e “espectador” precisam estar envolvidos no
ritual da magia. Nessas duas cerimOnias, algumas dessas situacdes foram quebradas, pois
Lalinha, além de ndo dar crédito as feiticeiras, necessariamente ndo cria € nem desejava a volta
de 16 Irvino.

Outra possibilidade de ruptura com esse momento de magia reside na ocultacdo do nome
da nova esposa de I6 Irvino, o que pode ser interpretado como uma estratégia narrativa.
Conhecedor das crencas que permeiam a cultura e as tradi¢des sertanejas, Guimaraes Rosa
possivelmente compreendia a importancia de evitar a exposicdo do nome em determinados
ritos, com o objetivo de prevenir possiveis bruxarias. Tal pratica, que consiste em ocultar ou
substituir o nome verdadeiro, tem suas origens nas sociedades mais remotas. Segundo Ernst
Cassirer, uma “lenda egipcia conta que Isis, a grande feiticeira, induziu astutamente o deus do
Sol, R4, a lhe revelar seu nome, obtendo, assim o dominio sobre ¢le e sobre os demais deuses”
(CASSIRER, 1992 p. 67). A mesma compreensdo € apresentada por Northrop Frye: “saber o
nome de um deus ou de um espirito dos elementos pode dar algum controle sobre ele” (FRYE,
2004, p. 29). Essa seria uma outra via de leitura e interpretacao.

Nessa querela que envolve nora, filho e sogro, ficam algumas inquietag¢des: se ela ndo
queria voltar para o seio daquela familia como esposa do filho do patriarca, por que aceitou
passar um tempo naquela fazenda? Serd que tinha outros planos? Ou os preceitos patriarcais
estavam arraigados nela a ponto de acreditar que a Unica alternativa para uma mulher
abandonada pelo marido seria o abrigo do sogro e seus familiares?

Em relacdo a D6-Nha e Mariazé, seguindo uma visdo foucaultiana, observa-se que, ao
serem colocadas em uma terceira margem, essas mulheres desenvolveram saberes e formas de

resisténcia distintas. Se forem analisadas as resisténcias microscopicas, pode-se compreender
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que as mulheres sempre resistiram de acordo com as préprias possibilidades, sendo muitas
vezes vistas como praticantes de bruxaria, feiticaria, trabalhos espirituais chegando até os

leitores por meio de narrativas multicoloridas como as de Guimaraes Rosa.
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REMATES

Ao problematizar as diversas facetas das relacdes de poder que permeiam as agdes e
atitudes das personagens da novela “Buriti” e demonstrar como a ironia pode ser encontrada
nas relagdes de poder, nas linhas da resisténcia, na subjetividade dos sujeitos € no processo
criador do escritor Guimaraes Rosa, cumpri-se os objetivos propostos nesta pesquisa.

No decorrer da anélise, percebe-se que o espago em “Buriti” estd centrado em um
ambiente rural o qual permite vislumbrar possibilidades de interpretacdo multiplas da regido
sertaneja, que ndo se encarcera em um arquétipo; antes, considera a presenca de interdicoes
perpassadas a casa-grande, a fazenda e a estrutura rural. Dessa forma, o sertdo existe como
espaco para a representacdo do patriarcalismo, do clientelismo, das relacdes de poder, todas
elas podem ser analisadas pela via da ironia.

Guimaraes Rosa insere uma reflexdo metaliterdria para seu texto, podendo-se observar
isso claramente no delineamento de Miguel, quando o autor migra a personagem de outra
novela para “Buriti” dotando-a de um poder intelectual, dando-lhe oportunidade de conhecer
outros modos de vida que ndo o modo hegemonico patriarcal rural. Tal artificio pode ser lido
como um processo de ironia romantica. E evidente que a personagem Miguel desempenha o
papel do homem sertanejo no pés-estudo. Neste contexto, a novela expde as formas de ser e
estar no mundo campesino, assim como a maneira de existéncia no meio urbano, dadas a
conhecer, em especial, pela escola.

Cabe considerar que Guimardes Rosa habilmente confere uma notdvel vivacidade as
suas personagens, a ponto de parecer que elas assumem seus sentimentos. No entanto,
simultaneamente, ele se distancia o suficiente para que elas ndo exprimam sua propria
subjetividade, mas coletivamente expressam o ser humano em suas ambivaléncias, marca forte
da ironia romantica.

Em “Buriti”, identificam-se personagens que amam e odeiam, que sao boas e més e que
ndo precisam ser nobres ou fazer assepsias dos proprios sentimentos, pois cada um sabe o
quanto pode suportar e em cada relagc@o o significado € subjetivo, nunca € um diciondrio, mas
sim uma histéria daquela personagem, com suas complexidades. Algumas ndo seguem o padrao
comum e, por isso, sao vistas com estranheza ou ma-vontade por outras; um exemplo disso é o
Inspetor, marido legal da Dona Dioneia, que vivencia o contraste entre a sua impoténcia e a
poténcia do coronel 16 Liodoro, o amante de sua esposa. Outro exemplo, corresponde a D6-Nha

e Mariaz¢é, mulheres as quais desmancham e nido desmancham coisa-feita, desatam e ndo
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desatam contratos. Ha também o Chefe Zequiel, homem que pretende desvelar o mundo

(3

recoberto pela nebulosidade. Assim, cada personagem carrega consigo uma “verdade” e,
atrelada a ela, estd também a do narrador, que frequentemente se intromete na narrativa,
deixando suas pistas discursivas.

A ironia retdrica € utilizada no texto para evidenciar o engano e a trapaga presentes nas
acOes das personagens, mostrando que, no texto irdnico, geralmente se tem uma vitima da
comunicacdo irdnica, assim como nas relacdes de poder existem pessoas que procuram dirigir
o comportamento de outras. Nho Gaspar, representa a visdo zombeteira sobre as relagdes
conflituosas existentes no sertdo mineiro. Em suas agdes percebe-se 0s jogos sociais de poder,
as tramas enganosas tecidas para conquistar/ludibriar 16 Liodoro e Miguel, as tentativas de
conquistar/enganar as mulheres da casa grande com o intuito de mostrar sua credibilidade.

A ironia que perpassa as relagdes de poder € notavel no exagero com que Nho Gualberto
Gaspar carrega nas tintas dos elogios, bem como das depreciacdes para a exaltacdo ou
desmoralizacdo de seus amigos e desafetos com comentdrios positivos/negativos para criticar.
Para isso, o personagem faz uso de discursos permeados de palavras com significados duplos e
divergentes. Por exemplo, ele oferece Maria da Glodria ao doutor, enfatizando as qualidades e
beleza da personagem, mas, na realidade, Nh6 Gualberto Gaspar pensa em si mesmo, pois nutre
interesse por Glorinha, tanto que se torna amante dela. Apds conquistd-la, ele continua a
oferecer e a elogiar Maria da Gléria, mas agora visando o casamento dela com Miguel, a fim
de esconder as aventuras amorosas vivenciadas com a filha de seu compadre amigo. Miguel,
homem que chega revestido do poder intelectual, acaba enganado tanto pela jovem quanto pelo
coronel adulador. Nesse ponto, cabe ressaltar que a crise na familia de Miguilim tem origem
em um suposto adultério de sua mae Nha Nina com tio Teréz. E como se a histéria se repetisse
naquela familia.

Guimaraes Rosa retrata os costumes citadinos invadindo o sertdo, mas o sertao
permanece firme como o buriti. Os modelos patriarcais continuarao a resistir naquele ambiente,
com a possibilidade de a jovem se casar com o Miguel, os coronéis manterem sua dominagao.
Como se pode notar, o poder segue inabaldvel como o buriti da fazenda, simbolizando 16
Liodoro e sua familia. A novela permanece inconclusa, o que também € indicativo da ironia
usada em sua elaboracdo. Atento a todos os fios com que compdem a trama narrativa,
Guimaraes Rosa deixa em suspenso vdrias questdes, como a possibilidade de Maria da Gléria
e Miguel se casarem ou ndo, de Lalinha se tornar a senhora Liodoro, de Dona-Dona ter a satide

restabelecida e da familia Mauricio conhecer ou ndao o novo herdeiro.
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Ao se espelhar no bom humor e na capacidade de brincar com as palavras, revelados
em varios momentos, tanto mediante as falas das personagens quanto através da interven¢ao do
narrador, o autor explicita a capacidade altamente sedutora da narrativa e destaca a intrincada
trama do texto. Em “Buriti”, a ironia é utilizada, portanto, como uma forma de expressao que
traz consigo uma dualidade: a negag@o do que ja foi e a afirmacdo do que ainda ndo é. Esse
contexto possibilita compreender, a um s tempo, tanto os valores e costumes antigos de uma
sociedade patriarcal quanto os habitos modernos que, mesmo de forma limitada no enredo,
representam essa superagao de costumes.

Guimardes Rosa, por meio de “Buriti”, expde os conflitos do homem sertanejo,
demonstrando que este individuo compartilha das mesmas angustias e anseios que qualquer
outro ser humano. Com efeito, a narrativa “Buriti” apresenta mudancas e avancgos da sociedade
que representa. Isso ocorre, pois, a0 mesmo tempo em que mantém a tradi¢do de conceder ao
homem a autoridade sobre a casa, filhos e familia, assim como de exercer a influéncia no espaco
sertanejo, tendo consciéncia de seu papel de mando; hd também o homem que exerce esse poder
por meio do saber intelectual, sem a necessidade de recorrer a for¢ca ou a coacao.

Na fazenda Buriti Bom, o poder é concebido como uma relacido que pode ser alcancada
por qualquer individuo, desde Miguel, Maria da Gléria, Nho Gaspar, Lalinha, Dioneia, Inspetor,
Chefe Zequiel, Maria Beht, Alcina, [4-Dijina, Dona-Dona, D6-Nha, Tia CI6, a nova esposa de
I6 Irvino, até Mariazé. Neste contexto, sdo apresentadas mulheres reprimidas e silenciadas pelo
sistema, mas, simultaneamente, livres, recusando as amarras sociais da €poca, sejam elas
pessoas estudadas, sejam analfabetas. Existem personagens que representam mulheres avessas
a comportamentos tidos como femininos e optaram, por exemplo, por nido gerar filhos,
assumindo o controle da prépria existéncia. Contudo, tais personagens ainda podem se
encontrar em uma situagdo paradoxal, a saber: permanecerem subjugadas ou se libertarem
dessas amarras sociais. Um exemplo delas seria Maria da Gloria, pois, embora a personagem
procure ndo se submeter a essa sociedade que valoriza a virgindade, o casamento e a
maternidade, ela nao consegue romper efetivamente com o mito da mulher fragil e submissa.

Guimardes Rosa estabelece as realidades de DO0-Nhd e Mariazé por meio da
amplificacdo de suas representacdes, valendo-se do uso de uma retdrica persuasiva e de
enunciados que ressignificam os lugares comuns. Essa abordagem produz efeitos irdnicos, os
quais apontam criticamente para as convengdes sociais e culturais que subjazem a tais
realidades. Para isso, o autor utiliza imagens fantisticas e metédforas que reescrevem os
elementos inteligiveis desse universo, fazendo valer as opinides, as mdximas morais, bem como

as religiosas, como efeitos irdnicos. Dentre essas representacdes, destaca-se uma discussao
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importante sobre o sistema opressivo vivenciado pelas mulheres quando se discute relacoes de
poder em uma sociedade patriarcal, mostrando ironicamente essas situacdes. A guisa de
exemplificagdo, consideramos o caso de Nho Gualberto Gaspar, violador da virgindade de
Maria da Gléria. Ao final da narrativa, o personagem fere um cédigo de conduta da época que,
certamente, ocasionaria a morte dos amantes, lancando a culpa no cagador que passou pela
fazenda Buriti Bom.

Essa “situacdo historica precisa”, a qual a ironia rosiana esta vinculada, deflagra a
sociedade patriarcal brasileira, que se estabelece por meio dos jogos de poderes e da
necessidade de manter as aparéncias. Dessa forma, os interesses individuais, respectivamente,
das personagens Nho Gualberto Gaspar, Maria da Gléria e Lalinha, irdo servir como pretexto
para a desmesurada acusacao contra o cacgador.

Os recursos estilisticos sdo utilizados ndo para criticar o sistema servil, mas sim a
sociedade que fazia uso dele. Pode-se dizer que a polifonia e o dialogismo sdo partes integrante
das estratégias de manifestacdo da ironia no texto rosiano. Jogando com o dito e o nao-dito,
Guimarades Rosa impulsiona a proliferacdo de variadas vozes, seja para concordar ou discordar
do que € enunciado, ndo hd uma interpretacdo correta ou errada a respeito das pretensoes
discursivas do enunciador, mas tdo somente uma construcdo dialdgica formada a partir das
interpretagdes das atitudes de 16 Liodoro, Nho6 Gualberto Gaspar, Dona Dionéia, Inspetor,
Dona-Dona, Alcina, a nova esposa de I6 Irvino, Maria Behd, D6-Nha e Mariazé. Isso €
evidenciado na narrativa a partir de “pistas” fornecidas pelo narrador e nas cenas
protagonizadas pelas personagens.

Em “Buriti” a ironia corresponde a uma forma de subverter a autoridade e questionar o
mundo circundante, permitindo aos individuos expressarem sua subjetividade e estabelecerem
uma relag@o critica com ele. Caracteristica fundante da cultura popular, ela corresponde a um
modo de compreender a cultura e a linguagem diante da interacdo social, representando,
portanto, uma forma de enunciacio polifdnica, posto que a ironia permite a presenca de varios
pontos de vista e vozes diferentes numa enunciacdo. Isso nos faz pensar que o encanto da
narrativa se encontra em salientar o que os seres humanos t€ém de imprevisivel, inesperado e
que parece impossivel. Valendo-me da maxima que percorre a obra rosiana, pode-se dizer que,

na fazenda Buriti Bom, tudo € e ndo €.
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