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O sonho de King nio me tira da mandibula da besta
Escravo e dono de fazenda ndo sentam na mesma mesa
[...]

Na crendice popular o diabo tem chifre e calda

Cheira enxofre, tem tridente, usa capa

Na real anda de Bentley blindado com uranio

Sai na lista dos milionarios da Forbes no fim do ano

Facgdo Central

Rap € grito criptografado contra o inimigo

Pra adiar nossa entrada no ossudrio coletivo
Enquanto pensam que é sé ignorante se divertindo
Atacamos a midia golpista, intolerancia e o fascismo

Eduardo Taddeo



RESUMO

O presente trabalho analisa o hip-hop e o rap a partir de algumas cang¢des do grupo de
rap Faccdo Central. A primeira parte da pesquisa apresenta um breve histérico do hip-hop
desde seu aparecimento nos bairros de Nova York, passando por sua chegada no Brasil, o
desenvolvimento das posses e a juncdo dos elementos que o compde, até o aparecimento do
rap nacional. Discorremos também sobre as transformacdes ocorridas tanto no perfil dos
artistas como nas musicas e suas tematicas em territério brasileiro durante o periodo da
ditadura empresarial-militar até a reabertura, momento em que se inicia 0 movimento hip-hop
no Brasil. Na segunda parte apresentamos alguns aspectos da histéria do grupo Facgdo
Central no contexto dos anos 1990 e do cotidiano da periferia, a partir de diferentes fontes
histéricas: musicas, entrevistas e depoimentos dos participantes do grupo. Ao focar nossa
observacdo nas cancdes, selecionamos também jornais e revistas visando compreender como
a periferia foi apresentada e representada pelos rappers. Identificamos que o grupo trava uma
luta ideoldgica em suas cangdes, assumindo posturas frente ao hip-hop, criticando e
denunciando os diversos problemas sociais existentes na sociedade atual, sobretudo na

periferia.

Palavras-chave: Hip hop, Rap, Rap Nacional, Fac¢ao Central.
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INTRODUCAO

Td rindo, quer dancgar, quer se divertir?
Meu relato é sanguindrio, playboy ndo vai curtir

O tema da presente monografia € o rap, um dos pilares da cultura hip-hop, observado a
partir de algumas cangdes do grupo de rap Faccdo Central. A escolha dessa temdtica para o
trabalho se deu devida a forte influéncia que o género musical exerceu sobre minha vida
desde a adolescéncia. Para além dos motivos de afinidade, o tema de pesquisa justifica-se pela
necessidade de estudo das expressoes culturais produzidas por grupos sociais historicamente
oprimidos e excluidos, neste caso, pessoas negras e moradores de periferia. Neste sentido,
existe a necessidade de abordagem de outras histérias, na tentativa de superar os problemas do
que Chimamanda Ngozi chamou de histéria unica, cujo conteido diz respeito apenas ao
Estado, as elites e aos “grandes personagens” da narrativa oficial e que apresenta outros locais
ou histérias como negativas.! Levando em consideracdo que parte considerdvel da producio
deste género musical e movimento cultural é feita por pessoas que compde o grupo dos
excluidos da histéria, o tema se faz relevante para termos outras percep¢des sobre a vida
social brasileira.

Com a inten¢@o de reconstruir uma histdria vista de baixo, ou seja, da observagdo de
um conjunto de fontes que partem de sujeitos que foram ignorados pela “histéria oficial” ou
pelas “grandes narrativas” que tinham ao centro apenas pessoas com posi¢des de poder, este
trabalho ndo visa interpretar tais fontes como reflexo do real na busca de “resgatar” os
acontecimentos da mesma forma em que ocorreram no passado como pregava a historia
rankiana, mas busca reconstruir alguns aspectos do passado relacionando as fontes com seu
contexto de forma critica para observar os diversos elementos que podem ser encontrados nas
mesmas. Portanto, o estudo da pratica do rap e da vida dos sujeitos envolvidos na produgao
deste género se faz importante.

Foi entre os anos 2005 e 2007 que tive os primeiros contatos com a musica rap através
de coletaneas que reuniam diversos cantores de rap, em sua maioria produzidos nas capitais
como Sdo Paulo, Belo Horizonte e Brasilia. Em uma dessas coletdneas havia cangdes do

Facc¢do Central, grupo que me chamou a atencdo pela narrativa contundente e critica de suas

! ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma histéria tinica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019.
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letras que cantavam situacdes que a periferia vivenciava nas décadas de 1990 e 2000 nas
grandes cidades. Dessa forma, as musicas do grupo de rap fizeram despertar um desejo de
terminar o ensino médio e tentar uma vaga na universidade, uma forma de buscar um caminho
de vida contrario as diversas situagdes narradas em suas cancdes. Entdo tomei a decisao de
iniciar a pesquisa do grupo ja na disciplina de Métodos Técnicas e Pesquisa em Histéria, no
segundo semestre de 2017 e, em seguida, nas disciplinas TCC I e II.

Os primeiros textos que foram lidos sobre o tema tinham como alvo mapear alguns
trabalhos que discorriam sobre a histéria do movimento hip-hop. O objetivo era apresentar o
processo de surgimento do movimento até sua chegada ao Brasil, o aparecimento do rap como
um de seus elementos e sua consolidagdo e disseminagdo entre a juventude brasileira. A partir
disso, a anélise focou o grupo Faccdo Central com a inten¢ao de verificar o método pelo qual
seus integrantes apresentavam o cotidiano da periferia em suas letras. Neste sentido,
selecionamos como documentos centrais para a constru¢do deste trabalho as cancdes “12 de
outubro”, “A minha voz estd no ar”’, “Anjo da guarda x Lucifer” e “Isso aqui é uma guerra”
do adlbum Versos Sangrentos. Também foram utilizados revistas, jornais e matérias de portais
como o GI1, O Globo, Brasil de Fato, Portal Abet e Revista Rap Brasil. Matérias escritas em
sites de instituicdes como no caso da Estacdo Sdo Bento, cujo contetddo discorre sobre o inicio
do movimento hip-hop no pais, além de outras can¢des de diferentes grupos de rap. Ainda
observamos algumas entrevistas realizadas com os vocalistas do grupo visando compreender a
aspectos da producdo artistica do Faccao Central no contexto de fins dos anos 1990.

Todo o conjunto de materiais foi lido e analisado com a inten¢do de recompor parte da
histéria do movimento hip-hop e do rap, tentando sempre manter a honestidade e integridade
com relacdo as informacOes contidas nos vestigios encontrados sobre o tema. Segundo o
historiador Marcos Napolitano é comum trabalhos que se utilizam de cancdes se aterem
apenas as letras, deixando de lado a musica, desta forma “levando a conclusdes problematicas
e generalizando aspectos parciais das obras e seus significados”.? Na medida em que
concordamos com as consideracdes do autor observamos a “dupla natureza’, ou seja, musical
e verbal-poética, das can¢des do Fac¢do Central, de forma em que os diversos sentidos das
cangdes vao em direcdo convergente a experiéncia de vida dos rappers.

O primeiro capitulo foi escrito com o objetivo de demonstrar o caminho percorrido

pelo hip-hop e o rap desde seu surgimento até sua chegada ao Brasil. Os textos de Ricardo

2NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Misica: histéria cultural da musica popular. Belo Horizonte. Auténtica,
2002, p. 55.
3 Idem, p.55.
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Teperman e Roberto Camargos ofereceram informacgdes fundamentais na tarefa de remontar
um breve histérico do movimento. Por sua vez, as consideracdes de Joao Batista de Jesus
Felix foram importantes para discorrer sobre o breakdance, e José Carlos Gomes da Silva
contribuiu para o entendimento da origem do grafite e das relacdes que o hip-hop mantem
com a cultura negra no Brasil e as posses.

Assim, busquei compreender como se dava a produgdo artistica e musical durante o
periodo da ditadura civil-empresarial-militar na tentativa de evidenciar as transformagdes que
ocorrem com a reabertura democratica, momento no qual o hip-hop e o rap comecam a
apresentar seus primeiros artistas. As consideracdes de Jodo Batista de Jesus Felix foram
cruciais para o desenvolvimento da se¢cdo que discorre sobre os bailes black, local importante
para a dissemina¢do da musica negra e local onde veiculou alguns dos primeiros raps.

No segundo capitulo, partimos de questdes que buscavam compreender como os
jovens do grupo apresentavam a periferia daquele contexto de virada do século em suas
cangOes, analisando principalmente algumas das suas letras. Foram usados os textos do
tedrico cultural Raymond Wiliams e da pesquisadora Maria Elisa Cevasco, uma estudiosa da
obra de Williams que em muito ampliou nossa compreensao dos conceitos utilizados. Durante
a andlise das letras observamos que o cotidiano periférico, os dilemas e anseios das pessoas
pobres aparecem com certa frequéncia e, neste sentido, utilizamos o conceito de estrutura de
sentimento na tentativa de explicar os elementos comuns que atravessam as cangdes do
Faccao Central.

Para a observacao das musicas, foram utilizadas algumas nog¢des tedricas para nos
orientar na tarefa de tentar compreender e reconstruir os sentidos das cancdes e posturas do
grupo, bem como caracteristicas comuns que atravessam suas producdes. Raymond Williams
ao reavaliar nocdes chaves da teoria marxista, elabora uma nova forma de analisar as praticas
culturais.* Ele reexamina a nog¢do de Marx de que o ser social determina a consciéncia
visando fugir de um determinismo que torna qualquer manifestacdo cultural como mero
reflexo, algo totalmente determinado pela base econdmica. Como afirmou Maria Elisa
Cevasco,” 0os marxistas orientados pelas nogdes de base e superestrutura que analisaram
objetos culturais de forma determinista tenderam a criar no¢des generalizantes em detrimento

de julgamentos concretos sobre os movimentos culturais estudados.

4 WILLIAMS, Raymond. Base e superestrutura na teoria da cultura marxista. [1973]. In: Cultura e materialismo.
Sao Paulo: Editora da Unesp, 2011, p. 43- 68.
5 CEVASCO, Maria Elisa. Para ler Raymond Williams. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 144.
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Segundo Cevasco, o tedrico cultural Rymond Williams afirma que considerar a cultura
como uma simples manifestacdo superestrutural causa mais problemas do que solucdes,
argumentando que a base econdmica sobre a qual se assenta a superestrutura ¢ dindmica e
contraditoria. Para a autora, tomar a cultura “como algo monolitico ajuda a descrevé-la como
insuplantavel, como o que determina de forma univoca todas as coisas, tornando intitil a agdo
humana consciente”. A ideia de superestrutura totalmente determinada seria problematica pois
evoca dois problemas principais quanto a interpretacao da relacdo entre sociedade e cultura. A
primeira seria a no¢do de que a cultura € algo posterior e secunddrio e, a segunda, se da pelo
fato de que as préticas culturais sdo, por si mesmas, praticas de producio. ®

Sob o capitalismo, a cultura também seria “for¢a produtiva”, mas para diferencia-la e
apresentar suas especificidades e modos de funcionamento, assim como sua determinagao, €
preciso considerar que a cultura ocupa uma posicdo hierdrquica no que diz respeito a
producdo da vida material que a coloca em segundo plano, estando subordinada a produgdo
dos itens basicos de subsisténcia como comida, habitacdo e os meios para produzi-los. Mas
esta posicdo hierdrquica, segundo Cevasco é determinada por escolhas sociais e nao por
“fatalidade inelutdvel” e seriam essas escolhas que os tornariam “nfo-bdsicos”.”

Outra no¢do importante para compreender o seu funcionamento seria considerar a
nog¢do de hegemonia proposta por Antonio Gramsci que ndo se associa a ideias simplistas de
manipulagdo e doutrinagdo, mas que se trata de um conjunto de praticas sociais e culturais que
forjam subjetividade e visdes de mundo. Segundo o préprio Raymond Williams a hegemonia
“Trata-se, em outras palavras, de uma cultura em seu sentido mais forte, mas uma cultura que
também deve ser vista como a dominagdo vivenciada e a subordinacdo de determinadas
classes”.® Portanto, é necessdrio compreender que a ideias dominantes em uma determinada
época ndo é algo estitico e isenta de contradi¢cdes, mas algo que estdi em constante
transformagao e que também absorve o que € emergente ou alternativo ao dominante, até
certo ponto.

Com tais consideracdes, observamos nas letras do Faccao Central como os rappers do
grupo articulam a revolta e o protesto contra os inimeros problemas do cotidiano em que se
encontra a periferia. Deste modo, optamos em analisar as produ¢des do Faccao Central como
uma expressao artistica complexa que € atravessada tanto pelos valores dominantes, impostos

pela hegemonia burguesa da sociedade capitalista, e que também possui seus questionamentos

% CEVASCO, Para ler Raymond Williams, op. cit., p. 144.
7 Idem.
8 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979, p. 110.
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politicos, protestos e sentimentos de inconformismo contra o Estado e o capitalismo
contemporaneo que se encontram representadas em suas letras.

Também nos apoiamos nas consideracdes de Jim Sharpe e E. P. Thompson sobre a
histéria vista de baixo, além do tedrico cultural jamaicano Stuart Hall. Suas ideias orientaram
a perspectiva de observacdo adotada nesse estudo sobre o grupo Fac¢do Central, artistas
periféricos, pessoas comuns que passam a margem das narrativas sobre “grandes

personagens” da musica ou da histéria oficial.
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CAPITULO 1

Breve historia do hip-hop em Sdo Paulo: posses, rap e bailes black

O rap concebido em sampler de sangue,
ndo é trilha pra bisneto de dono da casa grande

O objetivo deste capitulo é fazer um breve histérico do movimento hip-hop desde o
seu aparecimento nos Estados Unidos, passando pelos primeiros grupos de rap que surgem e,
por fim, sua chegada ao Brasil. Comecaremos por apresentar os processos que possibilitaram
0 seu surgimento para, em seguida, desenvolver outras questdes que tratam das variadas
influéncias sofridas por esse movimento que culminou no que hoje chamamos de hip-hop.
Assim, pretendo evidenciar as transformagdes que ocorreram desde seu aparecimento, bem
como algumas tendéncias que permaneceram e se materializam em produg¢des como a do

grupo de rap paulista Fac¢ao Central.

1.1 O Hip-hop como expressao e forma cultural da experiéncia negra

O pesquisador e antrop6logo Ricardo Teperman afirma ser necessdrio considerar ao
menos duas ondas de imigragdo para iniciarmos o debate sobre o aparecimento do hip-hop: O
primeiro movimento seria a vinda forcada de africanos, através do trafico negreiro entre os
séculos XVI e XIX, para o trabalho escravo nas américas; e o segundo seria a vinda de
imigrantes, apos a Segunda Guerra Mundial, da Jamaica, Porto Rico e Cuba para os Estados
Unidos em busca de melhores condi¢des de vida. Nesta primeira onda de imigracdes os
negros africanos que foram levados para trabalhar de forma for¢ada nos Estados Unidos
tiveram contato com uma cultura musical europeia, introduzida na américa do norte através
do processo de colonizacdo feito por parte dos ingleses. Levando em consideragdo tal
processo migratdrio, seriam os imigrantes e os descendentes desses afro-americanos que iriam
marcar presenca no desenvolvimento de diversos gé€neros musicais como o jazz, blues,

reggae, soul, rock, funk e o rap.9

9 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: As transformagdes do rap no brasil. Sdo Paulo: Claro enigma, 2015, p.
16.
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No segundo movimento imigratdrio verificamos grandes grupos que saem da Jamaica,
Porto Rico e Cuba e vao para os Estados Unidos a procura de trabalho e melhores condi¢des
de vida logo apés o final da Segunda Guerra Mundial. Grande parte desses imigrantes foram
viver nos bairros mais pobres das grandes cidades como Nova York, locais em que se
concentravam caribenhos, latinos e afro-americanos como no Bronx. Esses dois processos
migratdrios que precedem o surgimento do hip-hop contribuiram para formar o caldeirdo
cultural que, cabe ressaltar, resultou em assimilagdes que nao se deram sempre de forma
pacifica e consensual, entre diferentes povos. Nessa mistura, ficou evidente a forte influéncia
africana, materializada através da oralidade, modos de se comportar e tipos especificos de
musica. Neste sentido, consideramos o hip-hop como uma cultura que foi forjada com o
movimento dos povos negros e caribenhos que, ao serem levados a forca para a escravidao
possibilitaram a criacio do chamado atlantico negro.!® Devido a sua pratica de ressignificacdo
de diversos elementos culturais oriundos de locais e contextos variados, tentamos evitar uma
visdo demasiado nacionalista sobre essa expressao cultural. Paul Gilroy ao discorrer sobre o
reino unido negro e as contribui¢des dos imigrantes para a cultura local afirma que “esta
divida com as formas caribenhas, que pode apenas minar a definicio do hip-hop como um
produto exclusivamente americano” demonstra como foram os movimentos migratorios de
povos cuja ancestralidade e descendéncia eram africanas ou nativas que deram formas a
variadas expressdes musicais e culturas em geral.!!

O historiador Eric Hobsbawm em Historia social do Jazz nos apresenta alguns
exemplos de como os trabalhadores, entre eles negros e imigrantes, absorveram e
transformaram variadas formas de musicalidade e sons das culturas europeias e forjaram
géneros musicais como o jazz. Ndo sem a presenca de outros sujeitos sociais, mas em
momentos importantes de disseminacdo ou até mesmo inicio, os negros se fizeram
protagonistas em diversas situacdes.'> Um tipo musical que se tornaria meio de propaganda
para difundir o estilo norte americano de vida e legitimar a dominagdo imperialista nos paises
sob sua influéncia. O historiador Walter Rodney na obra intitulada Como a Europa
subdesenvolveu a Africa, ao discutir o subdesenvolvimento africano como um processo
condicionado pelo colonialismo e pelo imperialismo, j4 alertava que

nada parece ser tdo pouco perigoso como a musica, mas ainda isso tem sido
usado como uma arma de dominagdo cultural. Os imperialistas americanos
chegaram ao ponto de se servirem da musica popular, do jazz e da soul-

' GILROY, Paul. O atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo, Editora 34, 2001, p. 178.
2 HOBSBAWN, Eric. Histdéria social do jazz. Sio Paulo: Paz e Terra. 1990, p. 86.
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music do povo negro oprimido como meios de propaganda americana

através das emissdes da “Voz da América”.!?

A despeito do rap cumprir o mesmo papel comentado por Rodney em sua obra, este
texto visa apresentar as produgdes de uma tendéncia do rap que ultrapassa essa tdtica
imperialista de disseminacdo de suas ideologias. J4 em fins da década de 1960, em meio as
lutas pelos direitos civis, alguns membros do Partido dos Panteras Negras j4 comentavam a
respeito do rap e sua instrumentalizacao para difusdo da ideologia do partido.

O contexto de aparecimento do hip-hop nos EUA € o de meados da Guerra Fria, logo
no inicio dos anos 1970. E conhecida a histéria de que a primeira festa de hip-hop teria
acontecido durante o aniversério da irma do DJ Kool Herc, tido como um dos pais fundadores
do movimento, em 11 de agosto de 1973. Mesmo que o objetivo deste trabalho ndo seja a
busca pelas “origens” do hip-hop, é importante estarmos atentos a certos acontecimentos da
época. No inicio da década de 70 do século passado, os EUA viviam a rentncia do até entdao
presidente Richard Nixon por causa do escandalo do Watergate. A partir desse momento, os
governos que se seguiram sO fizeram tensionar mais ainda as relacdes com a Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Na mesma década também temos a derrota dos
EUA na guerra contra o Vietna, em 1975, sendo a primeira derrota militar dos estadunidenses.
Os jovens do Bronx viviam sob péssimas condicdes de vida na década de 1970 e tentavam de
alguma forma o seu fortalecimento interno através de movimentos populares como o Black
Power, protagonizado pelos negros estadunidenses tendo como um de seus principais
expoentes a organizacio marxista revoluciondria Black Panther Party.'* A crescente violéncia
que, em grande parte, ainda era a continuidade dos conflitos raciais que se desenvolveram no
pais desde a chegada de africanos escravizados, também assombrava a realidade do bairro.
Além do descaso das autoridades publicas de uma das mais antigas democracias burguesas do
mundo para com 0s negros e imigrantes latinos, temos o que Teperman chama de “‘situacdo de
degradaciio e abandono”.'> Com pouco acesso a informacdo e espacos de lazer, cultura,
esporte e péssimas condi¢Oes de vida, os jovens do Bronx muitas vezes se envolviam com a

crescente violéncia urbana e as violentas guerras entre gangues.

13 RODNEY, Walter. Como a Europa subdesenvolveu a Africa. Portugal: Nova Seara de Lisboa, 1975, p. 43.

14 Organizagdo negra militante criada em 1966, nos EUA, que lutou pelos direitos civis das pessoas negras,
sendo um dos principais expoentes movimento Black Power. Os Panteras Negras era uma organizagdo orientada
pela teoria marxista e mantinham relagdes com paises socialistas como China e Cuba, tendo a frente militantes
como Angela Davis, Kathleen Cleaver, Huey Newton e Bobby Seale. Para mais informagdes ver a entrevista
com o historiador Jones Manoel em https://operamundi.uol.com.br/20-minutos/68714/os-panteras-negras-eram-
uma-organizacao-marxista-e-revolucionaria-diz-jones-manoel. Acesso em 22 de jul. 2021.

5 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 17.
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E é nesse bairro, logo no inicio dos anos 1980, que surgem os primeiros sounds
systems. Esses sistemas de sons eram criados por alguns Disc Jockeys, os DJ’s, e agitadores
que utilizavam caminhdes e carros equipados com um sistema de som e saiam pelas ruas do
Bronx tocando funk, blues e reggae. Neste contexto destacaram-se as figuras de Afrika
Bambaataa, Kool Herc e Grandmaster Flash que eram DJ’s e grandes agitadores das ruas do
Bronx e, que, ainda neste momento, faziam a funcdo de DJ e MC, botando as musicas para
tocar e fazendo improvisacdes ao mesmo tempo. Com o crescimento da popularidade dos
sounds systems apareceram de funcgdes préprias ao DJ, como o Scratch, em que ele produz
uma sonoridade a partir do arranhdo do disco utilizado em duas pick ups, e o breakbeat que
nada mais era do que o ato de brecar o disco de vinil e voltd-lo ao ponto anterior, técnica que
ficou conhecida como back-spin ou backtoback.

Em pouco tempo a fungdo do MC ganhou diversos adeptos e comegou a se distanciar
do DJ passando a ser exercida por cantores e rimadores, agitadores em geral que ficaram
conhecidos pelo nome de Mestres de Cerimdnia. O MC era, no geral, a pessoa que cantava,
fazia improvisacdes, rimas, agitava as festas na companhia do DJ. A prépria etimologia do
termo hip-hop estd associada a um auxiliar do conhecido Kool Herc, o MC Coke La Roke,
que teria soltado uma improvisacao utilizando o termo e seria algo parecido com “ndo pare de
mexer os quadris, nio pare de dancar”.'6

Também se iniciava outra dimensao artistica da cultura hip-hop, a danca. Na rua ou na
pista e até mesmo nas pragas, havia os dancarinos que quebravam, os breakboys ou b-boys,
breakgirls ou b-girls, que criavam coreografias para as novas musicas, cheias de break, que o
DJ e o MC botavam no som. Segundo Jodo Batista de Jesus Felix o breakdance possui trés
variantes: popping, locking e o b.boying.!” De acordo com o b.boy brasileiro da velha escola,
chamado Marcelinho Back Spin, cujo relato encontra-se na tese de Felix, o locking e o
popping tiveram o seu surgimento em outros locais como, por exemplo, na California. O
b.boying teria surgido com o hip-hop em Nova lorque. No relato de Marcelinho observamos
que existem também diferenciacdes entre essas dangas, como por exemplo o estilo de musica
tocada para a sua execugdo: No locking e no popping, a musica utilizada é o funk, ja no
b.boying seria no rap fazendo os movimentos de acordo com o breakbeat.

Existem algumas histérias em torno dos movimentos executados pelos b-boys e b-

girls. Muitos afirmam que suas coreografias seriam uma forma de expressdo dos corpos

16 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 19.

7 FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip Hop: cultura e politica no contexto paulistano. Tese (Doutorado em
Antropologia Social). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2005, p. 63.
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mutilados durante a Guerra do Vietna (1959-1975), imposta aos vietnamitas por parte dos
Estados Unidos, pois inimeros afro-americanos que participavam das festas de rua realizadas
com os sounds systems voltaram da guerra e usavam o breakdance como forma de expressao
de suas experiéncias. Um dos passos emblemaéticos executados pelos b.boys e b.girls era o
giro de cabeca em que o dancarino girava as duas pernas no alto com a cabega no chdo
simulando os helicopteros que jogavam bombas durante a guerra. A prética do breakdance
que em seu surgimento ndo lhe foi condido o status de dancga, teve forte cardter politico
expresso em seus movimentos. Outros pensadores também sugeriram uma importante
influéncia por parte das artes marciais que eram populares na década de 1970 nos EUA
devido aos filmes do Bruce Lee. Por fim, também encontramos algumas consideragdes que
chegaram a afirmar que alguns dos movimentos da danca teria sido importados da capoeira, o
que reforca o argumento de que o rap teria suas origens africanas muito bem definidas, mas
como parte considerdvel dos pesquisadores ndo acreditam nessas versdes ou acham que nao
sdo “historicamente verificaveis”!® ficamos apenas com o fato de que os agentes envolvidos
tanto na producdo como no consumo de tal expressdao artistica do hip-hop apresentam o
breakdance como uma danca “politicamente engajada”, critica das guerras que mutilam,
sobretudo, os trabalhadores.

No contexto nova-iorquino de fins da década de 1970, em meio a tensdo da chamada
Guerra Fria, as periferias norte-americanas vivenciavam intensas movimentacdes tanto por
parte do movimento negro que estava enraizado em bairros como o Bronx, como pela
repressao policial as manifestagdes populares cujas reivindicacdes iam desde o fim do
racismo até manifestacdes contra a Guerra do Vietna. Nesse contexto também foi gestado o
movimento artistico de rua que ficou conhecido como graffiti, um dos quatro elementos do
hip-hop.

Segundo as consideracdes de Jose Carlos Gomes da Silva em seu trabalho intitulado
Rap na cidade de Sao Paulo, o “mito de origem” do graffiti ¢ atribuida ao jovem grego
chamado Demétrius. Ao trabalhar como mensageiro, o jovem costumava assinar sua fag'® por
vérios lugares da cidade por onde passava, em especial nos trens e metros?’. Mas foi uma
entrevista publicada pelo jornal The New York Times que deu verdadeira visibilidade e

notoriedade ao jovem Demétrius. A fag designava o nome da rua e o numero da casa do

18 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 20.

19 A tag é uma forma de assinatura de alguns grafiteiros que inicialmente era composta pelo nome da rua e pelo
niimero da casa do artista. Frequentemente a tag era usada para delimitar territérios ocupados por gangues.

20 STLVA, José Carlos Gomes. Rap na cidade de Sdo Paulo: miusica, etnicidade e experiéncia urbana. Tese

(Doutorado), Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas-SP,
1998, p. 49.
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grafiteiro. Demétrius disseminou a pratica do graffiti como arte de rua em meio a juventude
pobre e periférica dos Estados Unidos. Em pouco tempo os jovens passaram a grafitar pela
cidade, comumente usavam as tags de suas crews*' em espacos puiblicos, estacdes de metrd e
outros lugares pouco acessiveis da capital. Para o autor, o graffiti surge reivindicando espaco
de expressdo para os moradores das regides periféricas e afastadas dos centros. Nos anos que
se seguiram a 1970, o graffiti tomara novas formas e sofrerd inimeras transformacoes e
influéncias, passou a incorporar “letras especiais, temadticas relativas aos cartoons, assinaturas
estilizadas, simbolos e imagens extraidas da televisio’*?

O graffiti € identificado a partir de seus diversos desenhos, feitos a mao livre ou
stencil, que possui contetdo de critica social até a ideia de decoragdo de determinado espaco.
Em pouco tempo a arte do grafite estaria exposta em diversos locais do globo e no Brasil ndo
seria diferente. Atualmente possuimos artistas que protestam contra os diversos problemas
sociais existentes no pais e demonstram suas vivencias através graffiti, como € o caso da
artista Criola®® que faz desse elemento do hip-hop um lugar de expressio e protesto. A ativista
Taind Lima, de 25 anos, mais conhecida como Criola é grafiteira e faz da arte urbana a sua
luta politica para fortalecer as mulheres negras em Belo Horizonte.

Sdo esses elementos que viriam compor o cotidiano de inumeros jovens de periferia
das grandes cidades. Praticas culturais que seriam apreendidas por sujeitos sociais periféricos
como ferramenta de melhoria e transformacdo da realidade. Para exemplificar o sentido de

transformag¢ao do movimento hip-hop, escolhemos as posses para abordar na proxima secao.

1.2 As posses e a difusdao do hip-hop em Sao Paulo

Uma importante organizacdo que aglutinaria os elementos do hip-hop e que
transformaria de forma significativa todos os seus integrantes sdo as posses. Elas eram uma
espécie de coletivo ou agrupamento, as vezes chamadas de crews, que os rappers, MCs, DJs,
b.boys e b.girls, grafiteiros e grafiteiras faziam seus projetos, reflexdes tedricas e politicas

sobre o movimento hip-hop. As posses tiveram papel importante na divulgacdo e promogao

2L As crews eram organizagdes formadas por DJ’s, MC’s, dangarinos de break e grafiteiros que formavam seus
grupos para competir com outros ou realizar festas culturais em seus bairros.

22 SILVA, José Carlos Gomes. Rap na cidade de Sdo Paulo, op. cit., p. 49.

23 Artista e grafiteira Criola é formada em moda pela UFMG e pinta as ruas com cores vibrantes. A artista exibe
as vivéncias e a ancestralidade brasileira em seus trabalhos. Cf. EIROA, Camila. A ‘artivista’ Criola - como se
autodefine - usa as latas de tinta para dar poder as mulheres negras nas ruas de Belo Horizonte. Revista Trip.
Disponivel em https://revistatrip.uol.com.br/tpm/conheca-a-grafiteira-criola. Acesso em: 22 jul. 2021.
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de diversos artistas dos quatro elementos do hip-hop. A primeira posse que temos registro
surge nos Estados Unidos, em 1973, provavelmente no bairro do Bronx, e foi idealizada e
fundada por King Afrika Bambaataa sendo chamada de Zulu Nation. Essa organizacdo foi
criada para ir além da promocao da arte e cultura disseminadas pelo hip-hop, era também uma
organizacdo para ajudar a melhorar as condi¢des de vida dos moradores das periferias
estadunidenses. A Zulu Nation seria modelo para vdrias outras posses que surgiriam tanto nos
EUA como em outros paises, por exemplo o Brasil. O projeto do mentor da Zulu Nation
ganhou vérios adeptos e atravessou a vida de inimeros jovens que tiveram contato com
variadas organizagdes do tipo em diferentes paises. No Brasil, em Sao Paulo, inimeros grupos
influenciados pela postura dessas organizacdes e dos integrantes do movimento hip-hop
criariam associacdes cujo objetivo era a promog¢ao da cultura, informacgao e solidariedade na
periferia.

E através da Zulu Nation, fundada por King Afrika Bambaataa que os elementos do
hip-hop sdo reunidos e praticados nos bairros estadunidenses. Para além de seus programas de
assisténcia social para as comunidades pobres, essas organiza¢des serviram como mecanismo
de pacificag¢do de bairros pobres com alto indice de violéncia. Ricardo Teperman ao discorrer
sobre 0 “quinto elemento” do hip-hop, observou que quando Afrika Bambaataa fundou a Zulu
Nation, o objetivo da primeira organizacdo comunitdria do hip-hop era tentar diminuir a
violéncia entre as gangues, que em inimeras vezes terminava com a morte banal de algum
jovem, por meio de disputas artisticas dentro dos “quatro elementos” do movimento hip-hop.
Em pouco tempo Bambaataa apresentaria o que chamou de “quinto elemento”: o
conhecimento. Segundo Teperman “A ideia é um contraponto a redu¢do do rap a um produto
de mercado, reforcando sua potencialidade como instrumento de transformagio.”?* Houve
uma tendéncia de politizacdo do rap a partir dos anos 1980 que nao se difere, a0 menos nos
aspectos identitarios, do movimento negro dos anos anteriores, devido a sua grande
capacidade de valorizacdo da musica, danca e estilo de vestir das pessoas negras. O DJ
Bambaataa afirma que “tinha um pouco de violéncia, mas a gente sempre tentou resolver os
problemas através da Universal Zulu Nation e colocamos os quatro elementos da cultura
juntos, os dancarinos, os rappers, DJs e MCs e os grafiteiros.”? A acfo da Zulu Nation seria o
exemplo de que as posses tiveram papel importante na juncdo dos elementos do hip-hop,

sendo uma de suas principais formas de disseminag@o nas periferias e comunidades.

2 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 27.
25 REVISTA RAP BRASIL. Sdo Paulo: Editora Canad, nimero 24, ano IV, p. 29.
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Em 1988 temos a primeira organiza¢do do que poderiamos chamar de posse no Brasil,
o Sindicato Negro. Fundada por Clodoaldo e Markio?®, e sob inspiracdo da Zulu Nation, essa
primeira organizagao brasileira de hip-hop surgiu em Sao Paulo e passou a acolher todos os
frequentadores da praca Roosevelt, local que era um grande ponto de encontro para b.boys,
grafiteiros e MCs.?” Segundo Ricardo Teperman, o Sindicato Negro ndo durou muito tempo,
“mas fomentou a criacdo de muitas posses em outros bairros e cidades na periferia de Sao
Paulo”.?8

Alguns anos depois, a partir de um festival cuja origem reuniu mais de trinta grupos de
rap no extremo leste da capital paulista, surgiu outra posse, a Alianca Negra. Essa posse
marcava encontros regulares na Escola Municipal César Augusto Salgado, com o objetivo de
profissionalizar os grupos e promover o hip-hop local. Mas com a mudanga da gestdo da
prefeitura de Sdo Paulo, até entdio dirigida por Luiza Erundina,?® e da direcdo da escola, as
reunides foram impedidas. Os encontros da posse s foram retomados a partir de 1998 com
vdrias atividades de formagdo em cultura hip-hop. Em 2000, a Alianca Negra recebeu o
estatuto de organizacdo nao governamental e desenvolveu alguns projetos com outras ONGs,
mas devido a dificuldade de manter sua estrutura e financiamento, encerrou as atividades
nesse mesmo ano.

No bairro Capao Redondo durante a década de 1990 a violéncia era destaque nos
jornais da regido e o bairro tinha um dos indices mais altos de homicidio no pais e nele surge
outros exemplos dessa influéncia da posse Zulu Nation sobre os brasileiros. As organizagdes
como Periferia Ativa e Negredo ajudam na organizacao da festa de aniversario da periferia
cujo nome € 100% Favela que, em todo ano, comemora o aniversdrio do morro chamado
Godéi e, na festa, sdo convidados varios grupos de rap. No ano de 2000, continuaram a

aparecer outras organizagdes do tipo: Capdo Cidaddo e a Associagio Interferéncia.*

26 Clodoaldo foi um dos coordenadores do Projeto Hip-Hop do Géledes, e Markio que era MC do grupo de rap
DMN.

27 pLACIDO, Ricardo do O; CARVALHO, Francione Oliveira. Praca Roosevelt e a posse Sindicato Negro: a
apropriagdo dos espacgos publicos e o debate racial em Sao Paulo. Aurora: revista de arte, midia e politica, Sdo
Paulo, vol. 13, n. 39, 2021, p. 63-84. DOI: https://doi.org/10.23925/1982-6672.2020v13i39p63-84

B TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 39.

2 Mesmo mantendo relagio ambigua com o Partido dos Trabalhadores (PT), a gestdo de Luiza Erundina
conseguiu aumentar o orcamento destinado as dreas sociais e culturais. Foram criados 33 sacoldes e 41 comboios
alimenticios em sua gestdo. No setor cultural, sua gestdo recebeu prémios internacionais por realizar a
construcdo de casas de cultura na periferia além de ampliar os servi¢os de biblioteca na cidade, construindo 8
novas bibliotecas e conseguindo adquirir cerca de 530 mil livros. Cf. Diciondrio Histérico-Biografico Brasileiro.
FGV-CPDOC. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/luisa-erundina-
de-sousa. Acesso em: 20 out. 2021.

30 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 40.
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O prémio Hutiz que era direcionado a artistas e grupos vinculados ao hip-hop, ocorreu
anualmente durante os anos de 2000 e 2009 e, tornando-se uma das instincias de maior
reconhecimento a nivel nacional para o rap, o prémio mostra a forca com que as posses
atuaram sobre a periferia, mobilizando seus moradores de diversas formas. O prémio Hutiz
era organizado pela Central Unica das Favelas (Cufa), que iniciou seus trabalhos no Rio de
Janeiro por volta dos anos 2000. Em pouco tempo a Cufa ganharia filiais em quase todas as
regides do Brasil, atuando em mais de cinco mil favelas. Seus idealizadores foram Celso
Athayde, Nega Gizza e MV Bill. Nao sendo o bastante para esses jovens artistas, em 2006 a
Cufa esteve diante da tela de centenas de espectadores ao lancar o documentdrio chamado
Falcdo: meninos do trdfico que também foi idealizado e dirigido por Celso Athayde e MV
Bill. O documentério foi exibido pela Rede Globo de televisao, em mais de um capitulo no
programa Fantdstico.

Em 1999, no municipio de Diadema, foi dado o nome de Casa do Hip Hop®' a um
centro cultural que oferecia oficinas com os elementos do hip-hop: DJ, MC, break e graffiti.
Um dos principais idealizadores do centro cultural era Nino Brown, um dos pioneiros do hip-
hop no estado de Sao Paulo. Nino Brown era imigrante do estado do Pernambuco e chegou
em Sdo Paulo no ano de 1974 e residiu no bairro de Pinheiros durante pouco tempo. Com as
dificuldades financeiras da época teve que mudar com a mae e mais dois irmaos para a favela
Calux, na regido de Sao Bernardo do Campo.

Nino Brown foi o principal responsdvel por fazer o contato com King Afrika
Bambaataa, criador da primeira posse nos EUA. O contato entre Nino e o DJ estadunidense se
iniciou nos anos 1994, com certas dificuldades devido ao fato de que Nino ndo dominava o
idioma inglés perfeitamente e nem Afrika Bambaataa dominava o portugués. Mesmo assim
Nino enviava cartas em idioma portugués e recebia respostas em inglés de seu
correspondente, o que gerava algumas brincadeiras entre os praticantes do hip-hop.*? Nino
apelava para seus amigos que sabiam o ingl€s para traduzir as cartas e, assim, ficava sabendo
0 que rolava na cena do hip-hop estadunidense além de absorver os principios tedricos de
Afrika Bambaataa que levou o jovem pernambucano a ser uma espécie de continuador dos

ideais da Zulu Nation.

3! Primeira casa de hip-hop do Brasil completa 20 anos. Disponivel em
https://www.bocadaforte.com.br/materias/primeira-casa-de-hip-hop-do-brasil-completa-20-anos. Acesso 22 de
jul. 2021.

32 RUGIANO, Jariza. Pesquisador mantem acervo sobre hip-hop na prépria casa em Sdo Bernardo. Disponivel
em: https://mural.blogfolha.uol.com.br/2018/06/15/pesquisador-mantem-acervo-sobre-hip-hop-na-propria-casa-
em-sao-bernardo/. Acesso em 17 de jul. 2021.
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J& a partir de 1985, o rap comeca a aparecer, ndo somente em Sao Paulo, mas também
em outras regides do pais, como atrativo das casas noturnas, pragas e periferias contando com
o patrocinio de algumas empresas. A estacdo de metrd Sao Bento seria um espaco de grande
importancia para a difusao do hip-hop pelo pais e segundo o rapper Thaide sobre as origens
do movimento em Sao Paulo,

com o passar do tempo, isso ji& por volta de 1987, sem que nods
procurdssemos ninguém, todo mundo comegou a ir a Sdo Bento. Nunca
ligamos para um jornal, revista ou emissora de televisao, e de repente o local
estava cheio de jornalistas querendo fazer matérias.*

O Largo da Sdo Bento seria palco para um dos precursores do movimento hip-hop em
Sao Paulo como Nelson Triunfo, Thaide e as varias posses de break dance que fizeram
diversas disputas no local, os chamados “rachas”. Roberto Camargos nos alerta sobre como
esse primeiro momento do hip-hop no Brasil ndo foi assimilado somente como objeto de
consumo e entretenimento. Para o autor “a linguagem do rap foi sendo consumida e
incorporada por novos sujeitos, em novos contextos” e seria nas festas noturnas e reunides
como na Sao Bento que, ao ouvir o rap, surgiam as primeiras tentativas de rima que em pouco
tempo daria nova forma de expressdo musical aos brasileiros.**
Vimos que € com as posses que o hip-hop toma sua forma, tanto no Brasil como nos

Estados Unidos. E com a sua massificacdo, a pratica cultural passou a ganhar adeptos

brasileiros, que € um tépico interessante para o desenvolvimento deste trabalho.

1.3 O rap entre significados e incorporagdes

Apesar da interpretacdo mais aceita do rap como sigla de Rhythm and Poetry, sido
variados os significados empregados pelos proprios rappers, ouvintes, admiradores e
pesquisadores do género. Parte considerdvel afirma que o rap tem suas “raizes” nas savanas
africanas e nas narrativas dos grids, que eram contadores de histérias e sabios, encarregados
de transmitir o saber africano através da oralidade nas mais variadas formas. No Brasil, alguns
rappers afirmam que o género seria uma variante da embolada nordestina e do repente, outros
MCs afirmam que a palavra rap € a sigla de Revolugdo Através das Palavras e que também

poderia ser Ritmo, Amor e Poesia. Cabe observar aqui as evidéncias deixadas ao longo do

33 THAIDE apud Largo Sio Bento, o ber¢o do hip-hop brasileiro. Disponivel em
https://patiosaobento.com.br/largo-sao-bento-berco-do-hip-hop-brasileiro/. Acesso em 22 de jul. 2021.
3 CAMARGOS, Roberto. Rap e politica: percepgdes da vida social brasileira. Sdo Paulo, Boitempo, 2015, p. 40.
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tempo, reunidas ou ndo por outros pesquisadores, que podem fundamentar essas narrativas
sobre as origens e “raizes” do rap e do hip-hop. Se levarmos em consideracdo os fluxos de
imigrantes negros tanto os da américa central como do continente africano e for possivel
identificar continuidades de determinadas formas culturais como, por exemplo, a capacidade
do rap em contar histérias sobre o cotidiano da uma determinada comunidade, algo parecido
com as histérias contadas por grids africanos, podemos afirmar a validade de algumas dessas
narrativas. Por outro lado, também deve-se observar como os grupos que fazem parte de
determinada préatica cultural disputam o seu protagonismo, portanto sua histéria e seus
expoentes, cabendo ao historiador verificar suas bases, a documentacio e o conjunto de fontes
que embasam diferentes perspectivas.

A sigla “rap” ja era conhecida pelos estadunidenses da década de 1970, mas ndo
estava associada a nenhum tipo de manifestacdo musical até o inicio da década. De acordo
com os estudos de Teperman, o seu uso como verbo remonta ao século XIV e estava
associada a palavras como “bater” ou “criticar”.>> Antes mesmo da palavra rap se tornar a
sigla de um género musical e estar intimamente ligada a cultura hip-hop, ela apareceu no
nome de um dos principais lideres dos Black Panther Party. O jovem conhecido como H.
“Rap” Brown,*¢ 0 jovem teria a palavra rap no nome justamente devido a sua desenvoltura
nos jogos de improviso e de rima, cujo objetivo era “bater” e “criticar” através de rimas no
seu adversario. Em sua biografia, Brown relata suas memorias de infancia e conta sobre uma
das principais brincadeiras de seu tempo: um jogo de desafio verbal chamado the dozens, ou
as dizias.*’ Era um jogo de provocacdo no qual os oponentes deviam articular os mais
variados insultos junto as rimas, que era o que dava graga a brincadeira.

Segundo Taperman, alguns historiadores lembram variadas tradi¢des e costumes em
que o improviso, o escarnio e a disputa ritmica se fizeram presentes na histéria. Algo que
percebemos estar disseminado pelo mundo do hip-hop sdo as batalhas de rima, que sao
desafios de rima onde um participante articula ofensas, arrogincia e escirnio sobre o outro e,
em seguida, leva sua resposta. Pratica que nos ultimos anos tem produzido diversos MCs,
tanto de rap como de funk, sobretudo dos setores mais pobres da sociedade.

Observando do ponto de vista da diversidade cultural de variadas sociedades em que
os jogos de improviso se fizeram presentes € possivel identificarmos que os jogos de

improviso ndo sdao uma exclusividade dos negros estadunidenses, como aponta Ricardo

33 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 13.
36 Idem, p. 15.
37T BROWN, H. Rap. Die Nigger Die!. Chicago: Chicago Review Press, 2000.
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Teperman. O que o autor identifica € que seja muito provéavel que o género musical rap tenha

ganhado tal nome “como extensdo do uso da palavra rap”3®

como foi apresentado acima.
Também, a sigla rap, para além de uma sigla, faz a defesa de que as letras de rap sdo poesias,
se colocando contrdrio a criticos conservadores que afirmam ser “poetas” apenas os autores
que se filiam as tradi¢des literdrias ditas “canonicas”, como William Shakespeare.>
Roberto Camargos aponta algumas influéncias culturais e transformacdes que
ocorreram no movimento hip-hop até o aparecimento do que viria a ser o rap. Transformagdes
e influéncias que ocorreram na musica ocidental, no decorrer do século XX, foram
reelaboradas de forma significativa pelos negros em didspora. O autor comenta como “outros
valores, préticas e costumes iam temperando essa mistura que, mais tarde, desembocou no
rap” e foi justamente a reelaboracdo, acompanhada de uma reconfiguragdo de elementos e
objetos culturais de diferentes contextos que concebeu uma das principais caracteristicas do
rap, chamada pelo autor de “pldgio-recombinante”. A capacidade do hip-hop e, mais
especificamente do rap, em absorver, transmitir e reelaborar préticas culturais € um aspecto
que merece destaque no curso de seu desenvolvimento desde a década de 1970 até os dias
atuais. Desde o subgénero chamado gangsta rap até outros mais dancantes, o rap se
transformou em uma grande variedade de experi€ncias musicais € se fez extremamente
plural
No Brasil dos anos 2000 ja temos alguns exemplos dessas incorporacoes feitas pelo
rap como o MC RAPadura que, ao adicionar em suas letras algumas tradicdes musicais
nordestinas, fez cair por terra, mais uma vez, classificacdes pouco qualificadas de que o

género seria simples copia e reproducdo de uma cultura estadunidense sem vinculo algum

com o Brasil. Em suas letras vemos que “arrochar”, “oxente” aparecem, assim como o0 nome

9941 299472

de suas letras “Norte Nordeste me veste”™"' e “Maracatu de cd pra 1a”**, com a intencao de por
em evidéncia toda a forca da tradicio musical nordestina, vez ou outra descreditada ou
despercebida pelos circuitos hegemonicos dos grandes centros. Para exemplificar essa
caracteristica reproduzimos aqui um trecho da obra de Nicolau Sevcenko para demonstrar
como o hip-hop traz consigo a caracteristica de ser um movimento que transforma elementos

de diferentes contextos

38 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 15.

3 Idem, p. 16

40 CAMARGOS, Roberto. Rap e politica, op. cit., p. 35.

' RAPADURA. Norte Nordeste me veste. In: Fita embolada do Engenho, vol I: Na boca do povo. 2010.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eDk2bnvwNyg Acesso em: 22 jul. 2021.

42 RAPADURA. Maracatu de cd pra 14. In: Fita embolada do Engenho, vol I: Na boca do povo. 2010.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0QvC6lJn5jAg Acesso em: 22 jul. 2021.




28

a transi¢do da tecnologia de recursos analdgicos para digitais, entre o fim dos anos
1970 e o inicio dos anos 1980, desencadeia uma substitui¢do rdpida e sistemadtica de
toca-discos e Lps por leitores digitais de CDs. Dispondo dos novos equipamentos, as
pessoas mais abastadas simplesmente punham nas ruas os aparelhos “sucateados” e
seus discos “velhos”. Pois os jovens desempregados passaram a recolher essa
“tralha” e a reconfigurar seu uso. De equipamentos destinados a reproduzir sons
previamente gravados, eles os transformaram em instrumentos capazes de gerar
sonoridades novas e originais.*?

Nicolau Sevcenko descreve o processo de ressignificacdo feito por parte dos jovens
negros das periferias estadunidenses que consistia na producdo de uma nova pratica cultural.
O rap nasceu com os DJs que animavam as festas publicas na cidade de Nova York junto aos
toca-discos. Essas festas ndo eram festas especificas do hip-hop ou do rap, mas sim encontros
com um publico diverso, composto pelas camadas mais pobres nas periferias e também por
outros grupos que comecavam a se interessar por aquele tipo de som. Assim como vdrias
outras formas de expressdo proprias do ser humano, o rap ndo nasce em seu formato atual,
mas se transforma no tempo, ganha outros subgéneros assim como assimila outros elementos
culturais, musicais ou nao. Segundo Camargos esse momento

eleito como aquele em que o rap aparece, é bastante nebuloso, porque, até
entdo, limitava-se a uma prdtica confinada a seus locais e sujeitos de
producdo, o que dificulta a clara identificacdo de percursos e o trabalho de
captar detalhes do caminho por ele trilhado. Foi na época em que se
gravaram os primeiros raps, no fim da década de 1970 e nos anos 1980, que
essa linguagem pdde circular de modo mais amplo em rddios e outras
midias. Alcancando vdrias partes do mundo em consequéncia dos suportes
fisicos (discos, fitas, imagens), o rap foi se tornando, aos poucos, mais
inteligivel como préitica emergente e com dimensdo social relativamente
diferente da que havia assumido em momentos anteriores.*

Nos anos 1980 o rap comecga a se espalhar por todo o mundo, ndo de maneira
inflexivel, muito pelo contrario, de acordo com a influéncia cultural de cada lugar do globo,
essa pratica cultural tomaria variadas formas de expressdo. Apds a explosdo do rap em
videoclipes, discos e trilha sonora de filmes, essa nova poética influenciaria jovens por todo o
globo, através da difusdo do estilo musical por parte da industria cultural.

Em meados da década de 1980 grupos de pessoas se identificavam com a letras de rap
e se reconheciam ao terem contato com as cangdes, justamente devido a suas representagoes
do cotidiano. Na busca por vestigios para uma questao histérica, analisar rap e o hip-hop de
forma mais minuciosa fez com que os discursos politicos fossem evidenciados. Essa

expressao cultural € atravessada também pela dimensdo politica da vida, dimensdo essa que

4 SEVCENKO, Nicolau. A corrida para o século XXI. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 116.
“ CAMARGOS, Roberto. Rap e politica, op. cit., p. 36.



29

permeia o cotidiano da periferia bem como da totalidade das a¢des humanas. Nas letras de
rap, por exemplo, o discurso politico se faz de forma diferenciada daquela em que os grupos
de hip-hop ou rap se associam com as institui¢des do Estado burgués para realizac¢do de certos
eventos como: comicios, batalhas de rima, saraus e outras atividades culturais em espagos
abertos. A andlise das letras e o contexto de producdo delas ¢ uma abordagem que pode
mostrar onde cultura e politica se entrelacam e constroem junto a sociedade, ou a0 menos
parte dela, visdes de mundo diversificadas.

E possivel observar que o rap em seu aparecimento teve uma certa rejeicio por parte
de musicos e criticos que, em fun¢do de seu desconhecimento, negavam o status de musica a
esse novo género, devido a auséncia de instrumentos musicais convencionais aquela época na
producdo de suas musicas. Uma posic@o de tipo reducionista e de natureza etnocéntrica que
ndo considerava a expressao vocal dos rappers e a utilizacdo das pick-ups e o beatbox como
“instrumentos ritmicos”.* Fatos que niio impediram o novo género que estava em ascensio de
influenciar a produgdo artistica musical de diversos artistas espalhados pelo globo. Um
exemplo apresentado pelo historiador Roberto Camargos é a influéncia exercida sobre o
rapper Mano Brown por parte do grupo estadunidense Public Enemy. Uma influéncia que era
tanto no ambito da estética, da postura, como o proprio Mano Brown revela em conversa com
outros artistas, como também no ambito musical, como demonstra a musica Rapaz Comum®®,
dos Racionais MC’s, cuja base € retirada de Black steel in the hour of chdos, do Public
Enemy.*’

Cometemos um certo equivoco ao tratarmos de musica, ou géneros musicais, como
categorias que sdo autbnomas e sem relacdo, cheias de sentido por si s6. Acreditamos que a
cancdo deva ser relacionada aos diversos fatores que sobrepdem as produg¢des humanas em
determinada época histdrica. Portanto, € algo que nao se entende de forma isolada, mas sim na
sua relacdo com outros fatores, musicais, econdmicos ou culturais no geral. Em uma breve
investigacdo histérica sobre outros géneros musicais € possivel identificarmos algumas
manifestacdes que foram acusadas de ndo serem musica. Nas palavras de Ricardo Teperman

A visdo estereotipada do detrator das novas musicas é um ‘“velhinho”, que
dird, nos anos 1960, “rock ndo ¢ musica”, e nos anos 1970, “punk ndo é

45 Tanto as pick-ups como os toca discos sdo instrumentos ritmicos na medida em que sdo utilizados para
producdo de uma sonoridade especifica a partir do movimento sincronizado de dois discos. O beatbox é a
capacidade que a pessoa tem de produzir ou reproduzir sonoridades utilizando a boca e nariz, ou seja o préprio
corpo.

4 RACIONAIS MC’s. Rapaz comum. Sobrevivendo no Inferno. 1997. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=KUIMTgMO3RU>. Acesso em: 22 jul. 2021.

4 ENEMY, Public. Black steel in the hour of chaos. In: Black stell in the hour of chaos. 1988. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZM5 6js19eM>. Acesso em: 22 jul. 2021.
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musica”. Voltando para o inicio do século XX, o tal velhinho teria dito que a
Sagracdo da primavera, de Igor Stravinsky, “ndo era musica”. Em suma, as
defini¢des de musica variam no tempo e, claro, também no espago.*®

Devido ao movimento e a constante transformacdo da histdria conseguimos identificar
também o movimento de transformac¢ao que a no¢ao de musica apresenta, o rap € um exemplo
dessa transformacgdo. Ou seja, as no¢des de musica variam de acordo com cada contexto
histérico especifico em que o ser humano lhe d4 sentido. Famoso na década de 1990, o
compositor, maestro e escritor estadunidense Gunther Schuller ao visitar o Brasil em 1994,
como uma das atracdes do 25° Festival de Inverno de Campos do Jordao, afirmou o seguinte
“Nzo acho que o rap seja musica. E s6 um enorme fendmeno comercial, que pode transformar
um biliondrio como Quincy Jones em trilionario”*. O cantor se refere justamente a uma
juncdo entre jazz e rap, que acredita estar associada apenas ao dinheiro. Uma afirmacgdo que
apresentaria contradicdes caso o mesmo tivesse contato com o rap produzido nas periferias
dos anos 1990, ao invés de observar apenas festivais de “musica erudita”.

Nas consideragdes de Ricardo Teperman o problema se constitui como uma barreira
para os pesquisadores, que supde a existéncia de algo que chamamos de “misica” que pode
ser estudado em diferentes etnias ou sociedades, mesmo com certo reconhecimento de que
todas as sociedades humanas possuiram algo que pdde ser chamado de misica mesmo que,
em vdrias delas ndo exista uma palavra para designar a musica, concluindo que o sentido de
musica, ou seja, o significado “é construido socialmente e nio tem validade universal’™. Se

desloca no tempo e no espago, tomando diversas formas.

1.4 Os bailes black como espago de cultura negra

E como um caldeirao cultural que o rap chega as cidades brasileiras, ndo somente na
regido sudeste, mas aparecendo, no decorrer dos anos, em vdrias regides do pais. O inicio da
pratica do rap e a exibicao de alguns de seus principios foi documentada e trabalhada por um
numero relativamente alto de artistas. Alguns desses momentos sdo relembrados nas letras de

um dos pioneiros do rap no Brasil, o cantor e compositor Thaide

8 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 45.

4 CALADO, Carlos. Gunther Schuller critica modismos musicais. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, 9 jun. 1994.
Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/6/09/ilustrada/16.html>. Acesso em 19 de set. 2021.
S0 TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 45.
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Um comecgo inesperével
Batendo em latas de lixo

E hoje estamos aqui

(nos orgulhamos disso)

A responsabilidade € nossa
E a alegria é sua

DJs, MCs e dancarinos de rua
A cada dia que passa
Aumenta nossa familia
Nos transmitindo assim
Novas energias’!

Nessa can¢do “Verdadeira histéria”, o rapper Thaide ao dizer: “A cada dia que passa/
Aumenta nossa familia”, refere-se a familia do hip-hop. Sem dividas aumentaram o nimero
de praticantes do movimento hip-hop depois que este passou a circular com frequéncia em
alguns dos principais meios de comunicagdo e informacao dos anos 1980. Através de musicas
de rap, videoclipes, filmes>* e até discos conquistados com certa dificuldade, o cotidiano do
movimento hip-hop ganhava os olhares atentos da juventude brasileira das grandes cidades.
Em Sao Paulo, a ditadura civil-empresarial-militar ainda demonstrava de variadas formas a
sua politica violenta e de 6dio a determinados grupos politicos e sociais, os atos de violéncia
policial eram corriqueiros. Na década seguinte continuaram os atos de violéncia, as chacinas
eram frequentes como a do antigo presidio Carandiru, a da favela Vigério Geral ou igreja da
Candeldria.

Nos anos iniciais da década de 1990, os ja existentes bailes black, eram tomados como
uma op¢ao de entretenimento e de resisténcia de um segmento especifico da populagdo
brasileira, a populacdo negra. Os bailes black, cujo nome sugere algo sobre o conteudo de
seus eventos, eram festas realizadas por equipes de produgdo de eventos. Segundo Jodo
Batista de Jesus Felix,>> os negros viam como uma alternativa ao cotidiano de racismo e
opressao aos quais eram submetidos nos anos de chumbo. Para o autor, os bailes era um
espaco para ser celebrado junto a comunidade negra, entre semelhantes de pele, roupa,
costumes e gostos musicais: soul e funk. Os frequentadores se sentiam entre iguais € ndo eram
discriminados. Era um espago que, de acordo com Felix, forjava uma identidade entre aqueles
frequentadores fazendo com que os bailes ndo se esgotassem em uma espécie entretenimento

integracionista ou conformista, mas criava seu sentido politico singular a partir das préticas

51 THAIDE E DJ HUM. Verdadeira histéria. In: Brava gente. 1994. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3PWb7kR27hs>. Acesso em: 22 jul. 2021.

32 Os filmes Flashdance de Adrian Lyne em 1983 e Beat Street em 1984 foram alguns dos filmes a apresentar os
passos do breakdance que eram feitos sobre o breaktbeat.

33 FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip Hop, op. cit., p. 18.
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culturais da comunidade negra. Mesmo tendo aparecido aos fins da década de 1960, junto aos
grandes aparelhos de som que também marcaram época, os bailes black sdo originarios de
“festas de aniversarios, de casamentos, de batizados em residéncias, que eram animados por
Disk Jockeys (DJs)”.* Com a aquisicdo de grandes aparelhos de som, caiu muito o custo da
organizacdo desses bailes, na época, acontecendo com uma certa frequéncia aos fins de
semana sem a presenca de bandas ou grupos musicais, apenas com discos.

Mas demorou um certo tempo até que os bailes tomassem a forma que tomou nos anos
1970 e 80, com suas equipes formadas, os DJs ja viviam de suas atividades nos toca-discos,
com fungdes especificas. Anteriormente os bailes eram uma simples extensdo das atividades
do movimento negro em seus momentos de lazer e descontrac@o. Porém, com o desemprego e
falta de oportunidades sujeitos comecaram a tomar a organizacdo de bailes de forma
profissional, criando inimeras equipes que se transformaram em empresas posteriormente,
como as ji citadas Chic Show e Zimbabwe, além de outras localizadas em Sao Paulo. E
mesmo com a transformacgdo dos bailes em mercadoria, com seus organizadores se tornando
equipes empresariais, os que frequentavam os bailes continuaram tomando estes como uma
atividade de lazer e como uma espécie de centro cultural negro.

A tese de Felix nos d4 um panorama de como o movimento negro € o hip-hop se
confundiam, ou melhor se fundiam em um s6, na visdo de alguns dos frequentadores dos
bailes da Chic Show e Zimbabwe. Em um contexto no qual a cidade de Sdo Paulo ja contava
com a atuacdo do Movimento Negro Unificado (MNU), que havia sido criado em 1978,%
segundo o autor, a maioria dos frequentadores entrevistados de sua pesquisa conheciam o
Movimento Negro e, quando perguntados sobre entidades negras do movimento, a maioria
citada foram entidades e grupos ligados ao hip-hop, algumas delas sendo Fac¢do Central,
Racionais MCs, Jabaquara Breakers, Sampa Crew e Cambio Negro>®. Essa afinidade dos
frequentadores dos bailes com o os grupos de hip-hop era resultado de sua préatica politica
militante entorno das questdes relacionadas ao negro. Os donos das produtoras citadas, Chic
Show e Zimbabwe, ndo tinham a mesma visdo dos frequentadores dos bailes, pois os
primeiros ndo desejavam que os bailes se tornassem uma espécie reunido negra, ou seja, algo
voltado apenas para os negros. Os empresarios queriam também as pessoas brancas nos bailes

visando o aumento do nimero de pagantes em suas casas de festa.

3 FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip Hop, op. cit., p. 50.
%5 Sobre a criagdo do Movimento Negro Unificado, ver: CAETANO, Bruna. Uma histéria oral do Movimento
Negro Unificado por trés de seus militantes escrita por Bruna Caetano. Brasil de Fato, Sio Paulo, 2019.
Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2019/04/05/uma-historia-oral-do-movimento-negro-unificado-
por-tres-de-seus-fundadores>. Acesso em: 10 ago. 2021.
% FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip Hop, op. cit., p. 21.
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Uma vez que os bailes se tornaram mercadoria, também passaram a ser frequentados e
executados por outros grupos sociais. Em meados da década de 1990 o rap também chegou as
classes médias e alta, fazendo com que pessoas de outras classes sociais passassem a adotar o
estilo dos rappers, suas vestimentas, girias e musicas. Desta forma as classes mais abastadas
podiam ja consumir a musica negra que circulava nos bailes black, mas sem ter contato com
0s negros, uma vez que esse segmento predominantemente branco passou a realizar bailes
com musicas e até artistas negros.

Os bailes black adquiriram parte de seu publico sabendo administrar a relacdo com as
rddios comunitédrias da época. Era nas rddios que o publico dos bailes ficava sabendo onde
seria o baile organizado pelo grupo que lhe era afeito. As produtoras como a Chic Show e
Zimbabwe eram “fechadas” no que diz respeito a origem de suas musicas que eram tocadas
nos bailes. Segundo Jodo Batista de Jesus Felix, os DJs e produtores dos bailes escondiam os
discos e até retiravam o selo para ndo revelar a origem de suas musicas, pois era esse mistério
que instigava interesse no publico dos bailes e, portanto, essas musicas ndo tocavam nas
radios comunitdrias. O preciosismo de certas produtoras também era devido a dificuldade de
entrada de certos produtos importados durante o periodo militar, apds os anos 1970 até finais
dos anos 1980. Posteriormente, com a facil circulacdo e entrada desses discos no pais, as
equipes produtoras de baile tiveram uma forte queda em suas bilheterias, pois as musicas
passaram a circular nas rddios mais facilmente e ja ndo se tinha aquela ansiedade por parte do
publico para ter contato com os langamentos. Mas esses langcamentos demoraram certo tempo
até tocar nas rddios devido a resisténcia dos radialistas em tocar musicas de longa duragao,
uma caracteristica das primeiras composicdes de rap que chegaram por aqui com duragdo em
média de dez minutos. O publico dos bailes conhecia bem o género e era acostumado com a
longa duracdo das musicas, fazendo com que os grupos brasileiros também adotassem a
maneira de compor as letras de seus raps.’’

Havia uma certa diferenca entre as miusicas tocadas nos bailes black e as misicas
veiculadas nas rddios nos anos 1980. Nas ruas, um certo jeito de se portar e de misturar critica
social e racial ao “canto falado”, além de narrar as rixas entre gangues rivais ou contra a
policia, ficou conhecido como gangsta rap. Nos bailes, grande parte das musicas eram de
ritmo um tanto dancante, no qual o DJ exibia scrachs e mixagens, com musicas quase sem
letras ou sem nenhuma. Diferente dos sons tocados nas festas de hip-hop a céu aberto, seriam

radios e videoclips que influenciaria grande parte da producdo brasileira desse segmento do

S"Como exemplo, ver a misica Didrio de um detendo, dos Racionais MC’s. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=pK1viMNdYp0>. Acesso em: 22 jul. 2021.
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rap. O emprego do termo para o subgénero ja se encontra em certas producdes académicas,
como a tese de doutorado de José Carlos Gomes da Silva®® que enquadra e institui um novo
olhar no género do rap, chamando de gangsta rap as letras que sdo mais pesadas, criticas com
relacdo ao Estado, a desigualdade social, o racismo e a violéncia urbana.

Parte considerdvel da produgdo do segmento que ficou conhecido como MPB e dos
Tropicalistas ndo tinham como protagonistas os artistas negros do mesmo periodo. Nao
tinham a periferia como tematica central de suas obras mesmo estes possuindo lugares de
destaque na cena musical dos anos 1960 e 1970. Muitos artistas que, durante a ditadura civil-
militar, tiveram sua producdo marcada pelo contexto de repressio do regime seriam
influéncias importantes para os jovens do hip-hop que cresceram ao som de suas can¢des nos
bailes black.

Entre esses artistas temos Wilson Simonal que foi um exemplo de grande visibilidade
e “ascensdo social” entre os meios de comunicacdo tendo chegado a assinar o que ficou
conhecido, na época, como o maior contrato de um artista que foi com a multinacional Shell.
Simonal também apresentava um programa na TV Tupi chamado Spotlight de estilo musical
mais aproximado do Jazz estadunidense e, no seu auge, chegou a lotar o estidio do
Maracanazinho em uma apresentacdo que marcaria sua carreira. Mesmo tendo se envolvido
em polémica que o colocava como um delator para a os agentes do Estado que trabalhavam
para o DOPS, Simonal foi figura de grande destaque daqueles tempos.*

O cantor e ator Antdnio Viana Gomes, mais conhecido como Tony Tornado, também
foi figura de destaque na cena cultural do pais e chegou a ganhar o quinto Festival
Internacional da Cancdo em 1970 com a musica intitulada BR-3 e era frequentemente tocado
nos bailes black. Tony iniciou sua carreira como ator na novela Jeronimo, da TV Tupi. A
partir dai participou de diversas obras filmicas e teria uma carreira nacionalmente conhecida
tornando-se um dos cantores principais a comegar a producdo de géneros musicais como o
funk e soul music em territrio nacional. Recentemente, em 2016, Tony Tornado participou
de um videoclipe da musica “Mandamentos Black” de Gerson King Combo produzido para
divulgar a série “The Get Down” da plataforma de streaming Netflix que trata do surgimento

do hip-hop.

8 SILVA, José Carlos Gomes. Rap na cidade de Sdo Paulo, op. cit. p. 37.

% Sobre a trajetéria de Wilson Simonal, passando pelos momentos marcantes de sua vida entre as décadas de
1960 e 1970, ver o documentario: SIMONAL: Ninguém sabe o duro que eu dei. Direcdo: Cldudio Manoel,
Micael Langer, Calvito Leal. Brasil, Globo Filmes, Zohar Cinema. 2009, 98 min. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ItVY5xs3 VM>. Acesso em: 22 jul. 2021.
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Outro artista de dimensdo nacional e importante para as primeiras geracoes do rap foi
Sebastido Rodrigues Maia, mais conhecido como Tim Maia. Sendo um dos principais
musicos a iniciar a produgdo de géneros do funk e soul music no Brasil, Tim Maia iniciou na
musica com o grupo The Sputniks e em poucos anos iria para os Estados Unidos, quando teve
contato com o soul music. Em 1968, Tim Maia lancou o disco A onda é o boogaloo marcado
pela influéncia do soul em suas cancdes. A partir dos anos 1970 ganhou grande notoriedade
com musicas como “Azul da cor do mar”, “Primavera”, “Nao quero dinheiro”, “Gostava
tanto de voce” e tantas outras.

Esses artistas e suas produ¢des musicais tiveram de dividir os espacos com o inicio das
musicas rap e do hip-hop e com o protagonismo negro no ambito da musica e outras artes.
Suas cancdes eram tocadas nos bailes black junto aos primeiros raps, tanto brasileiro como
estadunidense, e iria compor a bagagem cultural de sujeitos importantes na disseminagao do
movimento hip-hop como Nelson Triunfo. O sujeito periférico e a periferia como temas para
as cangdes, pecas € pinturas entraram em cena, € o “canto falado” do rap possuindo uma nova
forma de apresentar a realidade, considerada vdrias vezes como pesada, também traria uma
nova base sonora produzida através de aparelhos eletrénicos como por exemplo o sampler.
Para Ricardo Teperman seria no momento de enfraquecimento da MPB que surgiria o rap e, o
grupo Racionais MCs seria o principal expoente desse momento,®® com uma forma particular
de cantar a realidade e o cotidiano, assim como o Facc¢do Central, cantando alguns dos graves
problemas do Brasil que assolam as periferias: a desigualdade social, o racismo, a violéncia
policial, o encarceramento.

Ao observarmos as transformagdes do rap no seu desenvolvimento, no passar dos anos
desde que chegou em terras brasileiras, observamos alguns momentos em que a cultura se
entrelaca ao discurso politico, dando voz e visibilidade a sujeitos e reivindicagdes que nao
eram observadas ou atendidas pelas instancias representativas do Estado. Os rappers passaram
a desenvolver uma maneira peculiar de apresentar essas reivindicagcdes e percepgoes sobre a
realidade, uma forma de construir suas cangdes visando dar sentido de protesto e dentincia.

Ao apresentar o capitulo chamado “A construcdo do sujeito engajado”, o historiador
Roberto Camargos,®' a partir do conjunto de fontes analisadas, observou que os rappers
constroem uma postura critica e engajada a partir de seus comportamentos, can¢des e acoes
coletivas. Essa postura engajada e critica se tornaria predominante em alguns momentos entre

os rappers ao ponto de gerar certos atritos entre os proprios artistas do género, onde uns

% TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som, op. cit., p. 67.
81 CAMARGOS, Roberto. Rap e politica, op. cit., p.77.
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buscavam deslegitimar ou negar a ‘“autenticidade” de outros, caso ndo concordassem em
aderir a esta postura.

A seguir, apresentamos nossa andlise de algumas letras das cancdes criadas pelos
rappers do grupo Faccao Central procurando articular o tripé autor, obra e contexto, mesmo

nao sendo possivel esgotar todas essas trés dimensdes do grupo que escolhemos para analisar.
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CAPITULO 2
Cancoes e narrativas audiovisuais em Versos Sangrentos (1999), do grupo de

rap Faccao Central

Se Marx fosse do Brasil, escrevia no livro
Revolucdo é com Sig Sauer, fogo seletivo

Fundado no fim da década de 1990, na cidade de Sao Paulo, bem na Praca da
Aclimagdo, o grupo de rap Facciao Central logo estaria entre os principais do género, com
letras contundentes e realistas sobre o cotidiano das periferias de Sdo Paulo e do Brasil.®* O
grupo foi fundado por Mag, Wilsinho, Zoio, Cesinha e Serginho. Em 1994, o rapper Mag foi
substituido por Carlos Eduardo Taddeo. Entre os anos de 1997 e 1998 o DJ Garga, o principal
DJ do grupo, foi substituido pelo DJ Erick 12. Ao lado de Washington Roberto Santana
(Dum-Dum) e Carlos Eduardo Taddeo (Eduardo), DJ Erick 12 fez parte de uma fase
produtiva do Faccdo Central, gravando parte considerdvel de suas letras. Esse nicleo se
manteve até o ano de 2013, quando Eduardo deixou o grupo.

O grupo langou o seu primeiro dlbum no ano de 1995, chamado Juventude de Atitude,
contendo faixas com duracdo média das misicas entre cinco e seis minutos. Essa era uma
caracteristica comum de um certo segmento do rap entre os anos 1990 e 2000, faixas com
longa duragdo. A capa do disco é a imagem dos trés integrantes do grupo em frente a uma
fogueira com um semblante sério, sem sorriso.

O segundo 4lbum do grupo foi lancado em 1998, com o titulo Estamos de luto. Nessa
época estavam no grupo Dum-Dum, Eduardo, DJ Binho e Moysés. O dlbum tinha um total de
nove faixas, sendo que somente a intro possuia dois minutos de duragdo, as outras musicas
tinham de seis a onze minutos de duracdo. Assim como no seu primeiro dlbum, os integrantes
do grupo mantiveram a caracteristica comum do gangsta rap de produzir cangdes de longa
duracdo. A capa desse segundo dlbum chamava a aten¢ado, pela composicdo do cendrio: um
cemitério com cruzes enfileiradas e a imagem dos integrantes do grupo ao fundo. Na

articulacdo da imagem da capa com o titulo do dlbum, podemos imaginar as inten¢des dos

%2 SOLEDADE. Alisson Cruz. “Ndo deram faculdade pra eu me formar doutor entdo a rua me transformou no
demonio rimador”: A atuacdo intelectual dos rappers do Facc¢do Central entre o discurso pedagégico e a
apologia ao crime (1995 — 2001). Dissertagdao (Mestrado em Histéria e Culturas). Centro de Humanidades,
Universidade Estadual do Ceard. 2017, p. 26.
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artistas: falar do genocidio da populacdo negra e periférica do pais, sobretudo da regidao de
Sao Paulo.

Em 1999, o grupo langou o disco chamado Versos sangrentos com um total de quinze
faixas. A duracdo das cangdes variou entre quatro e seis minutos, exceto a intro e a ultima
musica.®* A capa do disco traz uma vela acesa em um ambiente escuro com o nome do disco
embaixo. O conteudo das letras versa sobre o cotidiano da periferia paulista e brasileira. A
desigualdade social que coloca nos periféricos os piores indices sociais € narrada em faixas
como “Isso aqui é uma guerra” e “Nao quero ser o proximo defunto”, em que histdrias de
conhecidos préximos sdao narradas com a clara inten¢do de pdr em evidéncia o dia a dia das
favelas e comunidades pobres.

Para compreender como o grupo de rap Faccdo Central, em fins da década de 1990,
representou em “poesia cantada”, em Versos sangrentos, a periferia e seus dilemas, e os
anseios e as dificuldades enfrentadas pelos seus moradores, apresentamos a seguir algumas

reflexdes a respeito desse espago urbano.

2.1 O cotidiano na periferia paulista

A nogdo de periferia que no seu sentido mais comum, sobretudo geografico, designa
as regides que se encontram ao redor das areas centrais de uma cidade ou distrito, possui
outros significados implicados que podem passar despercebidos a um olhar menos atento para
essas localidades.

Os morados de periferia desenvolveram, historicamente, um sentimento de
pertencimento em comum. Em nosso entendimento, mesmo sabendo que os bairros
periféricos possuem distingdes entre si a depender da regido/localiza¢do geografica no pais ou
estado em que estdo inseridos, cada periferia possui suas caracteristicas peculiares e proprias
da sua formagdo. Mas se tratando dos aspectos em comum, as periferias possuem uma

diversidade de valores, experiéncias, atrelada a certas condi¢des econdmicas que ajudam a

8 O 4dlbum Versos sangrentos ¢ composto pelas seguintes cangdes: Prote¢do, 1:00; A minha voz estd no ar, 4:56;
12 de outubro, 5:20; Isso aqui € uma guerra, 4:26; Vidas em branco, 5:08; Dia dos Finados, 6:31; Quando é que
vao olhar pro inferno, 4:25; Enterro de um santo, 6:32; Pavilhao dos esquecidos, 5:08; A cidade € nossa, 5:31;
Nao quero ser o proximo defunto, 4:44; Anjo da guarda x Lucifer, 6:01; Assalto a banco, 6:08; Prisioneiro do
passado, 4:58; Mensagem ao céu, 1:53. FACCAO Central. Versos Sangrentos. 1999. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/playlist?list=PLLEVSODRAHwhP2YVnYiKU-il-vWtiTa-M>. Acesso em: 12 set.
2022.
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criar nas pessoas residentes desses bairros uma subjetividade periférica, um sentir-se favelado.
Podemos observar e ter uma breve dimensdo desse aspecto na cang¢do “Sei que 0s porcos
querem meu caixdo” que apresenta esse sentimento de pertencimento. A can¢do exibe o
seguinte trecho

o Brasil ndo aceita pobre revoluciondrio, o marginalizado defensor do
favelado, fugi do controle, quebrei a algema [...]Jsou periferia em cada célula
do corpo por isso uma pa de porco td me querendo morto.**

As periferias se formaram no decorrer da historia, a partir da abolicao da escravidao
ainda no século XIX, quando negros livres e pessoas pobres passaram a ocupar regides
afastadas dos centros por nio possuirem condi¢cdes de alugar ou comprar casas regularizadas
no mercado, as chamadas vilas operdrias e os corticos.®> Um processo que se desenvolveria
durante o século XX, mas que desde o inicio fez com que as moradias fossem construidas em
locais de risco, como por exemplo préximo de morros e corregos. O fendmeno que ficou
conhecido como favelizacdo cresceu sobretudo a partir dos anos 1960, quando o €xodo rural
em direcdo as cidades fizeram com que indmeras pessoas fossem morar nas regides mais
afastadas do centro por falta de condi¢des: qualificacdo para trabalho, dinheiro suficiente para
comprar ou alugar uma casa nas regides proximas ao centro. Como excecdo a esse
movimento, alguns foram residir em corticos na regido central da cidade de Sao Paulo como
conta Eduardo sobre o perfil das pessoas que moravam na Sinimbu, local onde passou parte
de sua vida,% mas, posteriormente, foram “empurradas” para as periferias. Ao fim da década
de 1970, Abdias do Nascimento,’” um dos maiores artistas do pais e militante antirracista,
comentou que os moradores de periferia daquela época, sobretudo os negros

vivem em favelas porque ndo possuem meios para alugar ou comprar
residéncia nas dreas habitdveis, por sua vez a falta de dinheiro resulta da
discriminacdo no emprego. Se a falta de emprego € por causa de caréncia de

N

preparo técnico e de instrucdo adequada, a falta desta aptiddao se deve a

% FACCAO Central. Sei que os porcos querem meu caixdo. In: A marcha fiinebre prossegue. 2001. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=7EHMD4MOyP8>. Acesso em: 20 set. 2021.

% Cf. LARA, Ferndo Lopes Ginez. Modernizagéo e desenvolvimentismo: formagdo das primeiras favelas de Sdo
Paulo e a favela do Vergueiro. Dissertagdo (Mestrado em Geografia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012, p. 126.

% TADDEO, Carlos Eduardo. Entrevista. Eduardo (Parte A) - Infancia no Glicério. 2016. Realizagdo: 1Dasul.
Produgdo: Galocha. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=AhOGfChcULU>. Acesso em 22 de
jul. 2021.

7 Abdias do Nascimento foi um ator, diretor e dramaturgo. Era militante da luta antirracista desde os anos 1930
e teve uma breve passagem pela Frente Negra Brasileira (FNB), tendo saido apds perceber as influéncias
fascistas da organizacdo. Na penitenciaria do Carandiru, fundou o Teatro do Sentenciado e fez parte de um grupo
de estudos com comunistas. Foi responsavel pela criagdo do Teatro Experimental do Negro (TEN) que visava
promover a inclusdo do artista afrodescendente no panorama teatral brasileiro. Abdias do Nascimento foi um
entusiasta da Revolu¢do Cubana e ajudou a fundar partidos de centro-esquerda no Brasil como PTB e depois o
PDT.
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auséncia de recurso financeiro. Nesta teia, o afro-brasileiro se vé tolhido de
todos os lados, prisioneiro de um circulo vicioso de discriminacdo — no
emprego, na escola — e trancadas as oportunidades que lhe permitiriam
melhorar suas condi¢des de vida, sua moradia, inclusive.®

A partir das observacdes de Abdias do Nascimento sobre as condi¢cdes dos negros na
segunda metade do século XX, poderiamos ainda problematizar a observacdo do artista:
mesmo que sem condi¢cdes para habitacOes em certas regides, os negros ndo conseguiam
emprego por falta de qualificacdo ou devido ao racismo que selecionava apenas pessoas
brancas para determinados postos de trabalhos e seguiam reproduzindo o mito racista de que
pessoas negras sao menos inteligentes e inaptas para determinadas func¢des? Segundo Joel
Rufino dos Santos os negros ndo conseguiam ser admitidos em certos postos de trabalho
devido ao racismo dos capitalistas, fazendo com que o “exército de reserva” fosse composto
em sua maioria por pessoas negras.®

Nas periferias, uma grande parcela dos moradores ocupa postos de trabalho cuja
remuneracdo gira em torno de um saldrio-minimo ou menos. Sdo trabalhadores auténomos,
prestadores de servicos domésticos, auxiliares de limpeza e servigos gerais, auxiliar de
construgdo civil e entre outros. As péssimas condi¢des de trabalho e os baixos saldrios forca
essa parcela da populacdo trabalhadora a se submeter a extensas jornadas de trabalho,
cumprindo a chamada “hora extra”, ou buscando outras formas de complementar a renda
através dos chamados “bicos”. Um outro aspecto em comum dos trabalhadores da periferia é
o fato de comecarem no mundo do trabalho ainda na adolescéncia para ajudar a complementar
a renda familiar e, muitos jovens, acabam por ter que optar pelo trabalho ao invés do estudo
quando nao conseguem conciliar as duas coisas, uma determinacdo da realidade que interfere
de forma direta na qualificacdo da forca de trabalho que se encontra nas periferias. Para além
dessa dificuldade ainda hd o alto indice de desemprego que empurra uma grande parte da
populacdo trabalhadora para a fome e a miséria.

A desigualdade social que permeia as periferias perpassa por toda a histéria desde a
formacdo destas regioes e, até os dias atuais, a realidade dessas localidades € muito precéria.
Com o inicio da pandemia de covid-19 no ano de 2020, varias familias se viram diante da
incerteza, pois, devido ao desemprego e os baixos saldrios junto a necessidade de medidas
para impedir a circulacdo do virus, as condi¢cdes nessas regides pioraram e muito. Segundo o

portal abet-trabalho “as desigualdades brutais que sempre marcaram a sociedade brasileira se

% NASCIMENTO, Abdias. O Genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado. Rio de
Janeiro: Paz e terra, 1978, p. 101.
% SANTOS, Joel Rufino dos. O gue é Racismo? Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1984, p. 33.
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tornaram ainda mais evidentes” e alertam como a presenca do Estado nessas dreas se faz
crucial e poderia evitar varios desses problemas. A fala de uma jovem, Camila, evidencia as

dificuldades enfrentadas pela periferia

No inicio da pandemia, aqui foi tudo meio incerto, porque em casa s6 eu
estou trabalhando, em um estdgio que paga muito pouco, mae, padrasto e
irmao desempregados, mesmo antes da pandemia. Assim que saiu a noticia
de corte nos contratos, entrei em desespero porque até entdo era a unica
renda, anunciaram os auxilios e ainda assim foi a saga pra que minha mae e
padrasto conseguissem a liberacdo, meu padrasto conseguiu na semana
passada inclusive. [...] Minha avé estd com muito medo de morrer sozinha,
liga toda madrugada e chora.”

O relato da moradora também ecoa nos dados que resultam de pesquisas feitas pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, que traz resultados alarmantes sobre a
realidade dos mais pobres. De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de domicilios -
PNAD Covid19, 19 milhdes de pessoas estavam afastadas do trabalho em maio de 2020,
outras 9,7 milhdes estavam sem remuneracdo alguma, além do rendimento médio dos
trabalhadores cair em mais de 18%.

Para além das dificuldades enfrentadas no ambito do trabalho e economia, os
moradores das periferias, em grande parte, enfrentam os problemas estruturais presentes no
espaco territorial da periferia por falta de investimento do poder publico, enquanto o tnico
servico do Estado que chega com certa frequéncia nessas regides € o servico de seguranga.
Um tipo de servigo do Estado que, para muitos moradores, € apenas repressao e violéncia em
um cendrio que, em inimeras situacdes cotidianas, ja é conturbado.

E comum a falta de saneamento bdsico nas regides periféricas e comunidades pobres
como segue apontando os dados apresentados pelo Instituto Trata Brasil em matéria para o
portal de noticias da Globo G1.”! Segundo o grifico atualizado em 2020 apenas 53,2% da
populacdo brasileira possui coleta de esgoto e a situacao fica mais complicada quando se trata
de “esgoto tratado” sendo apenas 46,3% das pessoas que possuem esse tipo de servigo. Os
indices publicados pelo Instituto Trata Brasil junto a Fundag¢do Getilio Vargas (FGV)
mostram que o nimero de pessoas com acesso a saneamento no Brasil naqueles anos em que

o Faccdo Central produziu suas cancdes eram precdrias. No estudo Trata Brasil: a falta que o

70 FONTES, Leonardo. Uma sobreposigdo de crises: pandemia, desigualdades e periferia. Le Monde
Diplomatique Brasil. 28 jul. 2020. Disponivel em: <https://diplomatique.org.br/pandemia-crise-e-periferias/>.
Acesso em: 22 jul. 2021.

"' VELASCO, Clara. Raio X do Brasil: 16% nfo tém 4gua tratada e 47% ndo tém acesso a rede de esgoto. GI.
24 jun. 2020. Disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/noticia/2020/06/24/raio-x-do-saneamento-no-
brasil-16percent-nao-tem-agua-tratada-e-47percent-nao-tem-acesso-a-rede-de-esgoto.ghtml>. Acesso em: 22 de
jul. 2021.
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saneamento faz, em 2008 apenas metade dos domicilios tinham rede de esgoto e o pais ainda
era um dos piores da américa latina nesse indicativo.”> Na mdsica “A guerra nio vai acabar” o
Falcao Central canta:

A crianga vira um monstro com 13 no pente][...] quando vé que pra ele € s6
pipa, dgua de esgoto” e seguem “ndo é desculpa pra revolta por que ndo é
seu filho, o seu td de Audi, alimentado e bem-vestido.”

Os dados relativos ao saneamento bdsico sdo piores na periferia e nos bairros pobres,
tendo seus moradores de conviver ainda com a falta de cultura e lazer, ruas e avenidas sem
pavimentagdo de asfalto, péssimas condi¢des de iluminacao, terrenos baldios com acimulos
de lixo e pouco ou nenhum acesso para pessoas com defici€ncia.

As dificuldades enfrentadas pelas periferias sdo intmeras frente a outros bairros
abastados e por isso temos a necessidade de falar sobre algumas delas neste trabalho para
entendermos o sentimento de inconformismo, revolta e vontade de transformagdao que é
representado com frequéncia nas can¢des do Faccdo Central. Observando algumas pesquisas
sobre a cidade de Sdao Paulo, local de fundagdo do grupo, temos indices alarmantes sobre as
condi¢des da periferia, os direitos que, em tese, teriam de ser para todos ndo chegam nessas
regides. Segundo o jornal Brasil de Fato que apresenta dados do Mapa da Desigualdade 2019,
“h4 uma diferenca abismal na qualidade de vida e na garantia de direitos dos habitantes de
Sdo Paulo”.”* De acordo com a pesquisa do Mapa da Desigualdade que foi realizado pela
Rede Nossa Sao Paulo, moradores de uma mesma cidade vivem realidades muito diferentes.
Na Cidade Tiradentes que fica no extremo leste de Sdo Paulo, observou-se que as pessoas
morriam com a idade média de 57 anos enquanto, em Moema, bairro nobre da zona sul, os
moradores morriam com a média de 80 anos, apresentando uma diferenca de 23 anos de vida
de uma regido para outra dentro da mesma cidade.

A desigualdade existente entre os bairros ricos e de classe média com relacdo aos
bairros pobres € atravessada pelo racismo estrutural, que constitui as relacdes sociais na
sociedade no seu padrdo de normalidade, que faz com que a maioria dos moradores de
periferia sejam de pessoas negras enquanto em bairros ricos a maioria absoluta sdo de pessoas
brancas. Ainda de acordo com os dados do Mapa da Desigualdade sobre a cidade de Sao

Paulo, negros e pardos sdo cerca de 60% da populacio moradora do bairro Jardim Angela e

72 TRATA Brasil: a falta que o saneamento faz. Rio de Janeiro: FGV/CPS. 2009, p. 46.

3 FACCAO Central. A guerra nio vai acabar. In: A marcha fiinebre prossegue. 2001. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7]LPo0ASNGw>. Acesso em: 20 set. 2021.

7 SUDRE, Lu. Moradores da periferia de Sao Paulo vivem 23 anos a menos que os de 4reas nobres. Brasil de
Fato, Sao Paulo, 5 nov. 2019. Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2019/11/05/moradores-da-
periferia-de-sp-vivem-23-anos-a-menos-do-que-os-de-areas-nobres>. Acesso em: 22 jul. 2021.
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no Moema, na zona sul, os negros sao apenas 5,8% dos moradores. Portanto, quando falamos
dos problemas que afetam os moradores da cidade, os problemas estruturais da periferia
afetam mais a maioria negra que compde esses bairros do que os brancos, mantendo os
primeiros em piores condi¢des de vida do que os dltimos.

Apesar de todas as dificuldades encontradas na periferia, ela se constréi
cotidianamente de forma multifacetada e plural, no ambito econdmico, social e até cultural.
Sdo intimeras as manifestagdes artisticas da periferia, cujo conteido hoje possui certa
visibilidade, algumas delas se destacam no ambito do hip-hop. Sao vérios grafiteiros e
grafiteiras, dentro da producgdo de artes plésticas; ha os DJ’s e MC’s que estdo presentes ndo
somente na cultura hip-hop, mas também no funk, no ambito da arte musical; e os b-boys e b-
girls da danca.

Nesse sentido, partimos das seguintes questdes para a andlise de algumas cang¢des do
Faccdo Central: como os conflitos existentes na sociedade sdo apresentados nas cangdes e
posturas do grupo? Levando em consideracdo que os proprios membros do grupo eram
moradores de bairros pobres ou periféricos, suas producdes dialogam com dilemas e anseios
das pessoas dessas regides? Para buscar essas respostas por meio da pesquisa e da observacao
das fontes selecionadas utilizaremos algumas consideracdes de pesquisadores que trataram de
objetos que outrora ficaram a margem da historiografia. Pretende-se apresentar a histéria do
grupo e de suas producdes artisticas como sendo uma histéria vista de baixo’>, o ponto de
vista oposto daquele apresentado pelas narrativas da histéria oficial. Nas palavras de Jim
Sharpe sobre os historiadores de algumas décadas passadas que resolveram explorar novas
perspectivas do passado, “explorar a histéria, do ponto de vista do soldado raso, ndo do
grande comandante”.”®

A histoéria vista de baixo consagrada por E.P. Thompson ainda nos fins dos anos 1960
esbocou uma preocupacao com a histéria das pessoas comuns, seus modos de vida, costumes,
anseios e tradicdes. De acordo com Jim Sharpe, a chamada histéria vista de baixo cumpre
duas fun¢des cruciais na historiografia. A primeira seria se apresentar como uma corre¢ao a
histéria oficial ou das elites e a segunda seria “a possibilidade de uma sintese mais rica da
compreensdo histérica”.”’ Seria uma forma de complementar e preencher lacunas existentes

na histdria legada das narrativas oficiais.

7> THOMPSON, Edward Palmer. A histéria vista de baixo. In: As peculiaridades dos ingleses e outros artigos.
Campinas: Editora da Unicamp, 2001, p. 185-201.

76 SHARPE, Jim. A histéria vista de baixo. In: BURKE, Peter (org.). A Escrita da Histéria: novas perspectivas.
Sao Paulo: Editora Unesp, 2011. p. 40.

77 SHARPE, Jim. A histéria vista de baixo. In: BURKE, Peter (org.). A Escrita da Histéria, op. cit., p. 54.
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E a partir dessa perspectiva que visamos trabalhar com o Facc¢do Central, grupo de rap
participante de um movimento artistico-cultural complexo, que se desenvolve em grande parte
nas periferias das cidades brasileiras narrando e representando toda dindmica dos bairros
pobres, das pessoas comuns, daqueles que sistematicamente sdo excluidos da histéria oficial,

legitimadora da dominagao dos ricos sobre os pobres.

2.2 Cancgao e experiéncia na visao dos rappers Eduardo, Dum-Dum e Mag

O rapper Eduardo concedeu uma entrevista ao escritor Ferréz, no Glicério, na rua
Sinimbu, local onde cresceu e viveu boa parte da adolescéncia. Essa conversa foi ao ar no dia
17 de agosto de 2016. Ao responder ao entrevistador sobre qual o papel daquele bairro em sua
vida, Eduardo afirmou que o local ocupava uma posi¢do importante na sua formagdo pessoal:
“o alicerce da minha ideologia, o alicerce do meu rap, vem dessas ruas daqui”.”® Contou sobre
a vida “ndmade” que levava nos corti¢os do bairro, que chamou de “favela vertical”.

Questionado sobre as atuais condi¢des e moradores do bairro onde crescera, Eduardo
compara a situacao atual do bairro com os anos do regime militar. As pessoas que habitavam
o Glicério durante sua infincia e parte da adolescéncia, em suas palavras, “eram vdrias
familias oriundas do Nordeste, Minas Gerais” em busca de melhores condi¢des de vida que
nio tinham em seus locais de nascimento. Em 2016, esta muito diferente, diz Eduardo, os
corticos da regido sdo habitados por imigrantes de “paises africanos pobres que, pelo
capitalismo, sdo expulsas de 14 e, em alguns casos, acabam encontrando no Brasil melhores
condi¢des de vida, mesmo tendo que enfrentar “o preconceito, a xenofobia e o racismo”.”

Ao ser questionado sobre a relacdo com a familia durante o tempo em que morou no
Glicério, Eduardo diz que se lembra de um periodo de dificuldades vividas entre a
criminalidade e as drogas. As girias que mais tarde seriam empregadas nas letras do Facc¢édo
Central logo iam fazendo parte do jovem morador dos corticos. Eduardo conta que foi
influenciado por outros rappers € como o rap, ou a “escola do rap” como chamou, pode ser

um mecanismo de protesto e luta a partir das ‘“vdrias experiéncias do cotidiano”. Nesse

8 TADDEO, Carlos Eduardo. Entrevista. Eduardo (Parte A) - Infancia no Glicério. 2016. Realizagdo: 1Dasul.
Producdo: Galocha. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=AhOGfChcULU>. Acesso em 22 de
jul. 2021.

7 TADDEQO, Carlos Eduardo. Entrevista. Eduardo (Parte A) - Infancia no Glicério, op. cit.
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sentido, diversos pesquisadores tém apresentado resultados pertinentes a partir da experi€ncia
do hip-hop como pritica de uma educacio critica.*

No primeiro video da entrevista de 4:47 minutos, a conversa entre Ferréz e Eduardo
acontece com os dois sentados em uma rua do bairro onde o rapper nasceu e passou parte da
adolescéncia. A partir da observagdo da primeira parte da entrevista, entendemos que uma
possibilidade de interpretacdo das intengdes contidas na fala do rapper e na forma como a
entrevista € construida, € a de que visa representar a base ideoldgica do rapper como sendo
algo que veio das periferias, dos pobres e imigrantes. O local que Eduardo chamou de “o
alicerce do meu rap” ofereceu as bases para a construcao de letras, uma vez que ele foi o
principal compositor do grupo.

Como pretendemos analisar a relacdo entre as cancdes e a experiéncia de vida do
compositor, observamos, por exemplo, a faixa “12 de outubro”®! na qual o rapper faz uma
reflexdo sobre o dia das criancas na periferia. Nessa cancdo, Eduardo afirma que “ndo tem dia
das criangas na periferia” devido a auséncia de um conjunto de relagdes sociais, ou a presenca
de outras. A canc¢do se inicia com a pergunta “cadé o meu presente, 0 meu abraco?” e segue
em tom de inconformismo dizendo que “ndo tem bolo, nem alegria/E dia das criancas, mas
ndo pra periferia”. Eduardo tenta representar as multiplas experi€éncias que parte das criangas
pobres experimentam desde muito cedo como a luta didria por alguma refeicio até o
envolvimento no crime na expectativa de suprir suas necessidades. Acreditamos que tanto a
vivéncia do intérprete/compositor como a realidade das periferias paulistas da década de 1990
oferecem elementos para a construcdo do sentido da cangao.

No mesmo ano em que Eduardo e Dum-Dum langavam o dlbum, na cidade de Sao
Paulo o entdo prefeito Celso Pitta e outros servidores da prefeitura protagonizaram o
escandalo da “Mafia dos Fiscais”. Celso Pitta seria afastado em maio de 2000 ficando alguns
dias sem o mandato, recuperado posteriormente. Contudo, deixou o cargo em 2001 com um
dos maiores indices de rejeicdao da histéria do Estado. Segundo a matéria disponivel no site
Meméria Globo, o esquema deu prejuizo de mais 15 bilhdes de reais aos cofres da cidade,

uma quantia que na época era maior do que o investido em saude, educacdo e moradia na

8 Ver: DIAS, Cristiane Correia. Por uma pedagogia hip-hop: o uso da linguagem do corpo e do movimento para
a construcdo da identidade negra e periférica. Dissertacdo (Mestrado em Educacgdo). Faculdade de Educacio,
Universidade de Sao Paulo, 2018.

81 FACCAO Central. 12 de outubro. In: Versos Sangrentos. 1999. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=kEmbw_N48cI>. Acesso em 25 ago. 2021.
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cidade de Sdo Paulo.®? Esse é um dos acontecimentos da época que de certa maneira
condicionava a realidade representada nas cancdes do Faccdo Central, pois, “ndo d4 pra ser
crianca comendo lixo, enrolado num cobertor sujo e fedido” enquanto os servidores
municipais abocanhavam bilhdes desde o ano de 1992, dinheiro que poderia ter sido investido
em diversos setores da cidade, inclusive a periferia. Se em uma posi¢do da piramide social
capitalista tinha altos saldrios, além dos esquemas citados na matéria que chegou a
movimentar bilhdes, a outra posi¢do dela seria marcada pela exclusao, violéncia, falta de
oportunidades e investimento em cultura, saide e educacao.

Dum-Dum tivera uma adolescéncia marcada pelo envolvimento com atividades
ilicitas, chegando a cumprir trés meses de detengdo apds ser abordado com uma por¢do de
entorpecente, como contou em conversa com Jodo Gordo que foi ao ar no canal Panelaco em
novembro de 2020.%* Segundo o relato do rapper, ele entrou para a vida artistica apés ver uma
apresentacdo dos Racionais MC’s, em 1988, e se identificar com as can¢des do grupo que
apresentava uma poética alicercada na experiéncia periférica, com certeza, um ponto em
comum entre Dum-Dum e Eduardo, seu parceiro de grupo.

Em novembro do mesmo ano acontecia as elei¢cdes na cidade de Sao Paulo que
colocaria a frente da cidade Luiza Erundina, eleita pelo Partido dos Trabalhadores (PT), que
manteve uma relacdo aparentemente amistosa com o hip-hop ao ceder certos espagos e
estrutura do municipio para atividades do movimento. A partir da década de 1990, o
neoliberalismo tomaria mais forca com a chegada de Fernando Collor a presidéncia da
republica. Collor contou com o apoio do sindicalismo de direita da Forca Sindical, que
buscava se aliar ao governo e apoiava politicas de flexibilizacdo das relacdes de trabalho e a
modernizacio da economia.’* Esse idedrio conduziu as inimeras privatizacdes piorando cada
vez mais a vida dos trabalhadores e dos mais pobres. Tal cendrio ia dando as bases para a dura
realidade representada pelo Fac¢dao Central em suas cangdes, fundamentadas na realidade dos

trabalhadores mais precarizados, os moradores de periferia. A fome e o desemprego atingiram

82 ESCANDALO da Mifia dos Fiscais. Memdria Globo. Disponivel em:
https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/escandalo-da-mafia-dos-fiscais/. Acesso em: 25 de ago.
2021.

83 DUM-DUM. Power snack com Dum-Dum do Fac¢éo Central (Chef: Adriele Madana). Entrevistador: Jodo
Gordo. 2020. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=pTWKdSlveaM>. Acesso em: 28 de ago.
2021.

8 Sobre as disputas no sindicalismo brasileiro durante a década de 1990, ver: TR()PIA, Patricia Vieira. O
sindicalismo brasileiro em disputa nos anos de 1990: origem, raizes sociais e adesdo ativa da forca sindical ao
neoliberalismo. Estudos de Sociologia, Araraquara, v. 14, n. 26, 2009. Disponivel em:
<https://periodicos.fclar.unesp.br/estudos/article/view/1317>. Acesso em: 28 de ago. 2021.
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as favelas paulistas em cheio, além do aumento da violéncia policial e dos grupos de
exterminio. Esses acontecimentos ndo passariam despercebidos pelos jovens do grupo.

No inicio dos anos 1990, momento das primeiras producdes do Faccao Central, o rap
e, de forma mais geral, o hip-hop, tinham uma espécie de ética que delimitava muito bem o
sentido das cancdes e posturas do movimento, do qual os dissidentes eram rechacados.
Segundo Alisson Cruz Soledade sobre a histéria do Fac¢do Central, essa postura do
movimento rendeu duras criticas ao fundador do grupo, chamado de Mag na época, uma vez
que ele morava em um prédio e era chamado de boy por algumas pessoas do hip-hop e do rap.
Segundo o rapper, em um depoimento reproduzido a seguir, Mag fala sobre o inicio da
formagdao do grupo revelando o modo pelo qual geralmente era visto, como alguém que

pertence a outra classe social

Foi ali que eu conheci, nessas brigas, tal, tinha um maluco que era DJ, se ndo me
engano, era o Menguele, e o Menguele vivia falando do Eduardo, ai neguinho cé
(sic) tem que conhecer o Eduardo, o moleque canta, compde, € eu jd era tirado de
boy nessa época, porque minha mae trabalhava pra caralho, eu morava num prédio
melhor ali, af os cara ja me tirava de boy, né? Ninguém acha que c€ (sic) trabalha,
né? Neguinho acha que cé€ (sic) é boy, entdo, é foda! Entdo, assim, ali que ja
comecou a parada toda, né, mano? Porque, tipo assim, os caras jd ndo me davam
muito credibilidade porque, porra, eu morava num lugar melhor que os caras, e 0s
caras falava (sic) que eu era boy. Entdo, ficava uma situacdo complicada. Mas,
depois, com o tempo, eu fui ganhando crédito com os malucos, 14, e foi quando eu
chamei o Eduardo e 0 Dum-Dum, o grupo ji ndo tava dando certo, os moleque ja
ndo tava rolando, com o Einstein também j4 ndo estava rolando, e ai os moleque
queria fazer uma coisa mais pesada, uma coisa mais pressao, mais legal assim, né,
mano? Foi af que eu ouvi a levada do Eduardo, né, mano? Que ja era uma coisa bem
inovadora pra época, o moleque ji era sinistro na época, ¢ a voz do Dum-Dum
também me chamou a atencdo, e nés acabamos conhecendo um DJ, moleque gente
boa pra caralho, era o Garga, 14 do Ipiranga da Marajai também. %

Essa avaliagdo feita pelo rapper Mag evidencia a postura do movimento naquele
momento de inicio da década de 1990. Quase treze anos depois algo semelhante foi abordado
por Jodo Batista de Jesus Felix ao analisar uma letra do grupo Filosofia de Rua que dizia “A
cor da pele ndo influi em nada, serd que é pedir muito a unido das racas? Se vocé tem um
antepassado que foi escravizado ndo me olhe assim. Eu sou branco, mas ndo sou culpado”.%¢
Segundo Felix os rappers chegaram a ser agredidos e vaiados em um show por conta dessa
letra.’” Dessas situacdes entendemos que o movimento hip-hop e o rap desde os fins da

década de 1980 € atravessado por uma postura combativa a certas ideias e camadas sociais. O

playboy era tido como o outro, o inimigo em potencial, um inimigo de classe. E assim eram

8 Rapper Mag apud SOLEDADE. Alisson Cruz. “Ndo deram faculdade pra eu me formar...”, op. cit., p. 27.

8 FILOSOFIA de Rua. A cor da pele ndo influi em nada. In: Movimento Hip Hop. Coletanea. 1993. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=5m75jHOFiLY &t=1206s>. Acesso em: 20 set. 2021.

87 FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip Hop, op. cit., p. 94.
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classificadas as pessoas que, porventura, apresentassem uma visdo parecida com a aquela
proposta por Gilberto Freyre em Casa grande & Senzala, da relagdo harmodnica entre os

diferentes grupos étnicos.

2.3 Violéncia e dentincia em “Isso aqui € uma guerra”

As cancdes selecionadas para nossa andlise fazem parte do dlbum Versos Sangrentos
lancado pelo Faccdo Central no ano de 1999. Foi o terceiro dlbum do grupo e alcangou mais
de onze mil cépias vendidas em um ano.®® Algumas de suas miisicas tocavam repetidamente
em diferentes rddios de rap existentes nos anos que se seguiram. O grupo jd tinha uma
producdo marcada pela narrativa de temas indigestos e com Versos Sangrentos ndo seria
diferente. Violéncia policial, desigualdade social, protesto e denuncia marcariam as cangdes
desse CD.

Uma das musicas do grupo que ganhou destaque nos anos 2000 foi “Isso aqui é uma
guerra”. O videoclipe da can¢do produzido pelos rappers acabou chocando e apavorando
certos setores. A trajetéria do grupo seria marcada por diversos acontecimentos que envolvem
suas producdes, o Estado e a sociedade de forma mais ampla em que estdo inseridos os
rappers com suas letras que geram um incomodo a determinados extratos sociais. Essa canc¢do
foi censurada por parte do Ministério Pablico de Sao Paulo e o seu videoclipe foi interpretado
pelos agentes do Estado como sendo uma incitagdo ao crime. O promotor Carlos Cardoso, que
foi responsédvel pela dendncia e abertura do inquérito, contou que o processo se deu por
iniciativa

de promotores criminais que atua num grupo que tem assento ali na
procuradoria geral de justica, nés encaminhamos um pedido ao Dr. Mauricio
Porto que € o juiz titular do Departamento de Inquéritos Policiais da capital
de Sdo Paulo, que centraliza todos os inquéritos policiais para que ele,
cautelarmente, determinasse a apreensdo da matriz junto a gravadora que
produziu alguns milhares de CD’s contendo esse clipe e que solicitasse e
notificasse a MTV de que na avaliacio do Ministério Publico esse clipe
caracteriza o delito de incitagdo ao crime. O juiz acolheu o nosso pedido, ja
notificou a emissora MTV que estava veiculando esse clipe, alertando-a
inclusive de que se eventualmente esse clipe viesse a ser editado, veiculado
pela emissora, os responsdveis por essa emissora poderdo ser presos em

flagrante pelo delito de incitagdo ao crime, responder igualmente por um
processo criminal. A matriz do CD ja foi apreendida junto a gravadora e nds

8 CAMARGOS, Roberto. Periferia com o poder da palavra: a poética dos rappers brasileiros. Tese (Doutorado
em Histdria) - Programa de Pés-graduacdo em Histdria, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2016,
p. 160.
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agora estamos junto a promotoria da cidadania daqui da capital
encaminhando esse procedimento investigatério para que eles solicitem
também via judicidrio, a proibicdo inclusive, da venda desses CD’s, fitas e
videos que eventualmente contenham esse clipe.®

Como demonstra a fala de Carlos Cardoso, o Estado teve problemas com as imagens
do videoclipe. Qual foi a atitude dos rappers do Faccao Central diante de tais acusagdes?

De acordo com os rappers do grupo, a inten¢ao do videoclipe era outra: mostrar de
forma mais realista possivel o cotidiano das periferias e bairros pobres e os conflitos
existentes na sociedade como um todo. A midia e o promotor interpretariam de outra forma,
como se o clipe apresentasse o cidaddo de periferia como potencial criminoso, distorcendo, de
acordo com os integrantes do Faccdo Central, o real sentido do videoclipe. Carlos Cardoso, o
promotor que abriu o inquérito, chegou a afirmar que o videoclipe seria “na prética, um
manual de instrucdo para a pratica de assaltos, sequestros e homicidios”. A interpretacao do
promotor de justica foi refor¢ada pelo jornal O Globo do més de junho de 2000. No jornal
aparece apenas um pequeno trecho da fala de Eduardo: “Na constituicdo esta que o pobre tem
direito a moradia, a escola e ao trabalho. Nada disso acontece na prética. Entdo, se o clipe for
censurado, serd s6 mais um direito nio cumprido”.”

Durante a entrevista realizada no programa da Sonia Abrado os integrantes do grupo,
Eduardo e Dum-Dum, defenderam que o videoclipe visava passar a imagem de que a maioria
dos jovens que entram para o crime e praticam assaltos e assassinatos, o fim € sempre acabar
preso ou morto pela policia. Uma argumentacao feita pelos rappers que foi ignorada pelos
agentes do Estado que pediram o fim da exibi¢do do videoclipe. Os jovens seguiram com a
argumentagao de que tudo que foi exibido no clipe ja era mostrado por jornais e programas de
TV em geral e que, se sua musica e produgdo visual eram apologia ao crime, por qual motivo
esses outros programas nao eram classificados da mesma forma. A fala foi contornada pelo
promotor e pela apresentadora, que apenas reafirmavam o contetdo “pesado” do clipe e que
poderia causar variadas interpretagcdes.

O promotor de justica Carlos Cardoso ndo foi responsavel apenas pela abertura do
inquérito que proibiu a veiculagdo do videoclipe do Fac¢do Central, mas também pela
constru¢do de uma imagem negativa do grupo utilizando-se de alguns veiculos de
comunicacdo como jornais e programa de TV, com o objetivo de influenciar a opinido

publica. Ainda, o promotor avaliou as produ¢des do grupo classificando-as como incita¢io ao

8 CARDOSO, Carlos. Facgdo Central na Sonia Abrado e etc. 2000. Entrevistadora: Sonia Abrado. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=jMtqwyLYp38 >. Acesso em: 22 jul. 2021
0 EDUARDO. O Globo, Rio de Janeiro, 24 de jun. 2000, p. 8.
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crime além de propagar racismo e discriminag@o. Sobre o videoclipe, o promotor afirmou
“tem um efeito nefasto de reforcar um preconceito que nés consideramos odioso, intoleravel
[...] que associam a imagem do jovem de periferia pobre, marginalizado, negro, a figura de
um criminoso em potencial”. Defendendo esta interpretacao do videoclipe, o promotor seguiu
associando a producdo artistica do grupo ao crescimento da violéncia e que propagava ainda

uma “cultura da violéncia”. Segundo o promotor o clipe era

criminoso e ele ndo pode ser veiculado porque ele vai passar por uma parcela
determinada de pessoas a impressdo de que o caminho do crime, do assalto, do
sequestro, o caminho do latrocinio e do homicidio é um caminho valido pro jovem
da periferia, pro jovem pobre, pro jovem negro, embora eu concorde com o Eduardo
de que ndo hd uma manifestacio explicita nesse sentido de querer associar o jovem
pobre da periferia ao criminoso. Ndo se trata disso. A questdo € a leitura que as
pessoas vio fazer dessas imagens associada a letra da musica.’!

A interpretacdo do promotor foi apenas uma das dentre as intimeras disseminadas
pelos meios de comunicagdo sobre o grupo e a sua producao. Essa forma de interpretar o clipe
se diferenciaria, também por sentido légico, da versdo apresentada pelos rappers do grupo
Fac¢do Central que produziram o videoclipe. Segundo Eduardo, a inten¢do era “mostrar cena
violenta com bandido morrendo no final, a 16gica é essa, no crime qual que é o caminho?
Cadeia ou caixdo”.”?> Para os rappers a intencdo era representar as consequéncias que uma
vida no crime pode trazer. Percebemos que todo o conflito gerado nao se deu apenas por
questdo de interpretacdo, mas, como resultados de antagonismos que constituem a sociedade
capitalista moderna: o conflito entre possuidores e despossuidos, tendo o Estado como 6rgado
que cumpre a funcdo de manter uma dada sociabilidade em pleno funcionamento, como se
estivesse apaziguando seus conflitos, mas ao mesmo tempo exercendo a dominacao da classe
mais poderosa.

O episddio de censura ao videoclipe da cancdo “Isso aqui é uma guerra” foi um
momento marcante na histéria do grupo. Eduardo Suplicy, a época senador de Sao Paulo,
posicionou-se favoravelmente a veiculagdao do clipe e das formas de expressdao do préprio
movimento hip-hop, em entrevista concedida ao programa Mtv Yo Raps!, divulgada pela
Revista Rap Brasil. Na ocasido, o senador declarou:

Acho que o promotor cometeu um engano ao proibir a musica ‘Isto aqui é
uma guerra’. Eu até vim com o meu filho aqui no show do Fac¢do Central, e
0 que se percebe, é que eles estdo querendo demonstrar como € que se
poderia ser o Brasil se houvesse possibilidade, sobretudo na periferia, de
todas as pessoas jamais terem que realizar qualquer tipo de assalto para
trazer a comida para sua familia, para ter as suas criancas na escola, para

' FACCAO Central. Facgdo Central na Sonia Abrado e etc., op. cit.
2 Idem.
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viverem com dignidade. Ndo precisarfamos estar vivendo numa guerra. E
como ‘O Homem na Estrada’, dos Racionais, e outras musicas de todo o
movimento Hip- Hop. E ndo € a toa que a juventude canta essas musicas.
Ainda esta semana, - eu sou Professor na Fundagdo Getilio Vargas — eu
mostrei para os meus alunos um pronunciamento do Martin Luther King: ‘I
have a dream’ (Eu tenho um sonho), para mostrar como o mundo poderia ser
melhor. Depois, eu coloquei ‘O homem na estrada’, para os alunos
compreenderem como € que se sente hoje o povo da periferia sobre o seu
cotidiano. ‘Isto é uma guerra’, também constitui uma maneira das pessoas
estarem percebendo o seu dia-a-dia. Eu acho que precisamos explicar ao
Promotor e ao Juiz, a importincia de haver Liberdade de Expressdo. E
explicar bem a eles, que nao se estd querendo incitar o crime, se estd
querendo transformar a justica.”

O comentdrio de Suplicy aponta para outras possibilidades interpretativas do
videoclipe. O senador argumenta que o seu conteddo € uma tentativa de fazer as pessoas
perceberem o seu dia a dia e terem reflexdes que possam leva-las a tentar uma transformagao
da realidade em que vivem. Suplicy ainda comentou sobre a experiéncia de ter compartilhado
em sua aula uma das musicas dos Racionais MCs, cuja narrativa é semelhante a musica do
Fac¢do Central. Através das cangdes buscava mostrar como as pessoas da periferia se sentiam
€ se expressavam artisticamente.

O conteddo da letra junto as imagens do videoclipe “Isso aqui é uma guerra” foram
entendidas como apologia ao crime por setores do Estado e dos meios de comunicagdo, em
nossa visdo, sem a devida atencdo e sensibilidade para com o objetivo que os rappers tinham
ao apresentd-lo: apresentar como o descaso e as péssimas condi¢des de vida na periferia,
existentes naquele contexto, podem levar individuos a cometerem atos criminosos. E para nao
tomarmos as fontes, portanto, as falas dos rappers como sendo a verdade, ou de forma
acritica, observamos que o publico que ouviu aquele conteido dos rappers teve variadas
interpretacdes, ndo sendo apenas como uma incitagcdo ao crime como diz o promotor. Perceber
isso € entender que a interpretacdo estd sujeita as diversas condi¢des que implicam na
recepcao de determinado texto. Stuart Hall ao observar as formas de recep¢ao dos programas
produzidos pelos meios de comunicacdo em massa, chegou a ideia de que considera o publico
receptor também como produtor de sentido.”

Ao observamos o inicio do clipe, a letra da can¢do diz que o Brasil, mais exatamente a
realidade da cidade de Sao Paulo, “é uma guerra onde sé sobrevive quem atira” e, o narrador é
um dos assaltantes que estdo em reunido planejando assaltos. A forma pela qual os jovens

representam a violéncia cotidiana € narrada pelos dois intérpretes do grupo, Eduardo e Dum-

9 REVISTA RAP BRASIL. Editora Escala. Ano I. N° 5.
9 HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte. Editora UFMG. 2003, p. 354.
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Dum e, a0 mesmo tempo, interpretam os sujeitos das acdes criminosas do clipe. No trecho em
seguida, os rappers apresentam uma perspectiva vingativa e revoltante em relacdo aos que se

encontram na base da sociedade capitalista contemporanea

O juiz ajoelha, o executivo chora

Pra ndo sentir o calibre da pistola

Se eu quero roupa, comida

Alguém tem que sangrar

Vou enquadrar uma burguesa e atirar pra matar
Vou fumar seus bens e ficar bem louco
Sequestrar alguém no caixa eletronico

A minha quinta série s6 adianta

Se eu tiver um refém com meu cano na garganta®

Os rappers narram os atos criminosos como se fossem uma espécie de convulsdo da
ordem capitalista excludente. A musica ao fundo é uma adaptacdo da musica “Jungle eyes”,
do musico Gene Page,”® a partir do sampler,”” que passa a sensaciio ao ouvinte de ser o fundo
musical de um filme de agdo. Observando a cancdo € possivel identificar que existe uma
dicotomia entre “nds” e “eles” e os atos do inicio ao fim do clipe sdo cantados pelos
assaltantes como se fossem algo legitimo devido as condi¢des que aquela prépria
sociabilidade os deixou. As vitimas continuam sendo “eles”, os mais ricos e escolarizados, os
que concentram renda e riqueza através de uma base econdmica exploratéria. Enquanto os
agentes periféricos sdo o “nds” interpretados por Eduardo e Dum-Dum, cuja “quinta série s
adianta” na poética representativa dos rappers do Fac¢cdo Central, para cometer atos ilicitos
visando conquistar condicdo digna de vida e certos bens de consumo. Os rappers seguem
apresentando a narrativa realista sobre a violéncia, educacdo precarizada e pessoas em
situacdo de rua, que compde a sociabilidade do sistema capitalista ocidental que € atravessada
por influéncias do cristianismo

Nao tem Deus nem milagre esquece o crucifixo
E s6 uma vadia chorando pelo marido

E o cofre versus a escola sem professor

Se for pra ser mendigo, doutor

Eu prefiro uma Glock com silenciador

Comer seu lixo nio é comigo, mord?

Desce do carro sendo td morto

Essa € a lei daqui

A lei do Demonio

Isso aqui € uma guerra!”®

9 FACCAO Central. Isso aqui é uma guerra. In: Versos sangrentos. 1999. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=bNW4CzLg3rc. Acesso em 22 de jul. 2021.

% PAGE, Gene. Jungle Eyes. In: Hot City. Franga, Atlantic, 1974. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-9ZwowlyRF0>. Acesso em: 22 jul. 2021.

97 O sampler é um aparelho utilizado no armazenamento de diversas matrizes sonoras e na elaborago e mistura
de sons diversos. Comumente, € usado na produgado das batidas sonoras do rap e da miisica eletrénica em geral.
9% FACCAO Central. Isso aqui é uma guerra, op. cit.
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Esse trecho € cantado pelo intérprete que estd dentro de um carro durante o sequestro e
apontando uma arma para uma pessoa branca, bem-vestida, que faz o perfil da classe média
ou rica. Nas cangdes, essas acoes sao executadas por pessoas destituidas de condi¢des basicas
de vida: desempregados, subempregados, pessoas passando fome. Sdo agdes que se
apresentam como uma reacdo do oprimido que de maneira alguma aceita de forma passiva a
sua condi¢do social e constréi suas alternativas. Os jovens questionam a nog¢dao da
meritocracia capitalista, segundo a qual € possivel conseguir condi¢des dignas de vida e
ascensdo social através do estudo e do trabalho, uma vez que sd@o os setores mais
desfavorecidos das grandes cidades. Assim, a violéncia, a dentincia e o protesto contra “eles”
na cangao do clipe se fazem legitimos, e sao entendidos como formas de respostas ndo s6 para
a luta de classes, mas a um conjunto de transformacdes que ocorreram no sistema capitalista
na ultima década do século XX, sendo que as cancdes do Faccdo Central no ano de 1999
trazem respostas as essas transformacdes. Segundo Maria Elisa Cevasco a estrutura de
sentimentos tenta

descrever a presenca de elementos comuns em vdrias obras de artes do
mesmo periodo histérico que ndo podem ser descritos apenas formalmente,
ou parafraseados como afirmativas sobre o0 mundo: a estrutura de sentimento
¢ a articulacdo de uma resposta a mudangas determinadas na organizacdo
social.”

Sendo assim, ndo somente os atos de violéncia contra a burguesia e a classe média
seriam formas de resposta a situacdo degradante a que estavam submetidos os moradores de
periferia e dos bairros pobres. As palavras de dentncia e revolta, ou seja, a narrativa que fala
dos diversos problemas que a periferia possui articuladas pelos rappers nas suas rimas,
representa diferentes formas de resposta a um conjunto de transformacdes que ocorreram no
Brasil desde no fim do século XX. Um exemplo dessas transformagdes que possibilitaram o
desenvolvimento de tal narrativa do rap sdao as consequéncias das politicas econdmicas de
cunho neoliberal. A reestruturacdo produtiva que ocorre no Brasil durante a década de 1990
teve como base um conjunto de reformas que proporcionou a insercdo do pais de forma
subordinada a globalizag¢do. As transformagdes que decorreram desse processo impactaram de
forma negativa a vida dos pobres, sobretudo os periféricos, uma vez que parte dessa

reestruturacdo implica na flexibilizacdo de direitos trabalhistas e a atribui¢do de certos setores

% CEVASCO, Maria Elisa. Para ler Raymond Williams. Sdo Paulo, Paz e Terra, 2001, p.153.
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da sociedade para a iniciativa privada.'® Um conjunto de transformagdes que dificulta ainda
mais a vida dos trabalhadores devido ao seu baixo poder de consumo.

A abordagem de diversos problemas sociais e dilemas da periferia € um traco em
comum nas canc¢des do Facc¢do Central, uma caracteristica que estd presente em todas as
cancdes do CD Versos Sangrentos. Neste sentindo, € possivel identificar um sentimento de
pertencimento do Faccdo Central a um grupo social especifico da sociedade: o setor da classe

trabalhadora que reside nas periferias e bairros pobres.

2.4 Violéncia policial e racismo na cancio "Anjo da guarda x Lucifer"

Na letra de “Anjo da guarda x Lucifer”, de acordo com a visao grupo Fac¢ao Central,
€ posto em poesia os dilemas que a consciéncia de um morador de periferia e os pobres em
geral precisam lidar. Entre ideologias religiosas como o cristianismo — 0 que em certa medida
também atravessa a obra do grupo, bem evidente pelo proprio nome da miusica —, e a
ideologia consumista do capitalismo atual, se somam as condi¢des miserdveis de vida de
grande parte da populagdo. A miusica de fundo é um sampler de “When you love someone” do
grupo Chic'?!, de origem estadunidense, formada em 1975 por Nile Rodgers e Bernard
Edwards, que produziam cancdes de R&B e Funk. A base sonora desta can¢do junto a letra
passa a sensacdo de tensao e cria um imagindrio que esta dividido entre duas escolhas o “Anjo
da guarda ou Lucifer”. As condi¢des sociais na qual se insere o sujeito periférico que v€ nas
atividades criminais uma saida € simbolizada por Lucifer, levando inimeras pessoas a
criminalidade por falta de escolhas e oportunidades melhores, ou mesmo tendo sua
consciéncia perturbada pelas tinicas “saidas” que encontram em sua realidade

Tire a cruz do pescogo

Esqueca igreja, religido

Numa M-10 estd sua nova oragao
Chega de terno e gravata

Biblia embaixo do brago

Dizimo pro pastor

Fé e nada no prato

Nao tem carro, moto, sequer uma bicicleta
S6 um comodo de dois metros na favela
Nao mete um B.O

Nao trafica uma farinha

100 AL.VES, Giovanni. Trabalho € reestruturagdo produtiva no Brasil neoliberal: precarizagdo do trabalho e
redundéncia salarial. Revista Katdlysis. Floriandpolis, v. 12, n. 2, 2009, p. 193.

101 CHIC. When you love someone. In: Thogue in chic. 1982. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=fFI[]hREA2Y>. Acesso em 22 de set. 2021.
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Daqui a pouco vai estar rebolando na esquina'®

Na cancdo, cujo eu lirico € interpretado por um dos vocalistas do grupo como sendo
um debate entre 0 Anjo da guarda e Lucifer, o dltimo langa a tentacdo pondo em evidéncia as
péssimas condi¢des em que vivem os pobres. Em nossa interpretacdo, as rimas apresentam os
dilemas que os moradores de periferia vivem, entre o desemprego e o crime, uma situacao que
empurra inimeras pessoas para a prostituicdo e outras atividades sem nenhuma garantia
trabalhista ou seguranca. No trecho acima, Lucifer segue argumentando que fé e religido ndo
ddo conforto nem acesso a bens de consumo, mas sim o crime, que para certos setores € uma
saida mais rdpida e facil diante de suas necessidades imediatas. Em seguida aparece o Anjo da
Guarda na tentativa de evitar que o sujeito aceite o crime como uma possibilidade de melhoria
de vida, alerta sobre as infelicidades da vida no meio criminal:

No banco dos réus nao tem advogado
Léagrima de pobre ndo comove juiz, jurado
Aperta o gatilho, ndo vai ser feliz

B.O. nao € vitdria, € solidao no xis [prisdo]
Sua 380 com silenciador

E igual ao seu corpo se retorcendo de dor
Ai, maluco sua vida e sua liberdade

Vale mais do que ouro de qualquer quilate
Nao quero seu corpo costurado por legista
Nao quero ver seu corpo na Blazer da policia
Descarregue o tambor

Venha com o anjo da guarda, o seu protetor'®

A abordagem que os rappers fazem tem como fundamento o sujeito periférico que
vive entre a religido e a indecisdo de aderir ao crime na tentativa de suprir necessidades
basicas. Também € possivel compreender que, para os jovens do Fac¢do Central, sempre ha
outra opcdo para além das atividades criminosas como aponta o segundo trecho da canc¢do
citada. Desta forma, o Fac¢cdo Central continua a apresentar mais uma dimensdo da realidade
da periferia e dos pobres.

No contexto dos anos 1999 e 2000, os rappers compreendem que a realidade da
periferia € uma situacdo de guerra. Uma guerra de classes na qual a periferia se encontra em
constante ataque. O “inimigo”, ou seja, as classes ricas, os poderosos e o Estado, continuam a
minar e sabotar as formas de vida e organizacdo dos pobres, para seguir com suas politicas

genocidas de crescimento do capitalismo que s6 fazem aumentar a desigualdade entre ricos e

122 FACCAO Central. Anjo da Guarda x Licifer. In: Versos sangrentos. 1999. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=lyHIysgfHVY. Acesso em 22 de jul. 2021.
103 Idem.
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pobres, e ndo distribui de forma igualitdria a riqueza socialmente produzida, tomando a
populacdo como cativos, passivos e conformados com sua politica econdmica. A poética
critica em relacdo a diversos problemas sociais € uma das caracteristicas que permanecem no
rap desde seu aparecimento, passando por suas transformacdes e criacoes de outros
subgéneros, como nos grupos do chamado gangsta rap, uma denominacdo dada aos rappers
como forma de associd-los a apologia ao crime em certos momentos.

No verso “nao quero ver seu corpo na Blazer da policia”, os rappers abordam o trato
da policia com relagao as periferias e comunidades. Essa questao faz parte de um debate mais
complexo que relaciona racismo institucional e violéncia. A realidade representada na cangao
pelo Lucifer, ou seja, a violéncia a qual os corpos negros e pobres estdo submetidos, € uma
pratica normalizada no pais. Os diversos movimentos sociais que compde o Movimento
Negro tém classificado essa violéncia como genocidio negro, uma pratica de violéncia letal
que tem aumentado significativamente desde os anos 1980, ano em que os estudos e os
registros das violéncias cometidas contra pessoas negras comecaram a ser realizados.
Segundo o atlas da violéncia de 2021, mais de 70% das pessoas vitimas de homicidio sdo
negras. Entre as pessoas brancas o nimero tem diminuido, fazendo com que uma pessoa
negra tenha duas vezes mais chance de ser vitima de homicidio que uma nio-negra'®.

O racismo institucional aparece nos dados sobre o nimero de mortes pela policia em
um estudo realizado pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica e o niicleo de estudo da
violéncia da USP, que mostram 81,5% das vitimas sdo pessoas negras.!% A violéncia policial
sobre os mais pobres e negros € algo que constitui a nossa histéria e, segundo dados de 2017,
termos em média um jovem negro morto a cada 23 minutos, segundo a pesquisa mostrada
pela Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU através da campanha “Vidas Negras”.!%® Para
nos, a violéncia policial nas comunidades e periferias, seja na década de 1990 ou 2017, € parte
do que entendemos como sendo um controle social, acdo feita pelo Estado que tem o seu
funcionamento contra os negros e pobres, fazendo prevalecer os interesses das classes

dominantes. A violéncia policial e o genocidio da populacdo negra e periférica ndo sdo um

104 CERQUEIRA, Daniel et al. Atlas da violéncia 2021. Sdo Paulo: Férum Brasileiro de Seguranga Publica,
2021, p- 49. Disponivel em: <https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/5141-
atlasdaviolencia2021completo.pdf>. Acesso em: 22 jul. 2021.

105 VELASCO, Clara; FEITOSA JR, Alessandro; GRANDIN, Felipe. Nimeros disponiveis mostram que mais de
80% das vitimas sdo negras. GI, 4 maio 2022. Disponivel em: <https://gl.globo.com/monitor-da-
violencia/noticia/2022/05/04/11-estados-nao-divulgam-dados-completos-de-raca-de-mortos-pela-policia-
numeros-disponiveis-mostram-que-mais-de-80percent-das-vitimas-sao-negras.ghtml>. Acesso em: 10 jun. 2022.
106 MARQUES, Marilia. A cada 23 minutos morre um jovem negro no Brasil. GI, 7 nov. 2017. Disponivel em
https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/a-cada-23-minutos-um-jovem-negro-morre-no-brasil-diz-onu-ao-
lancar-campanha-contra-violencia.ghtml. Acesso em: 22 de jul. 2021.
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fenomeno isolado da estrutura social racista que constitui as relagdes sociais no Brasil, mas
acOes que pautam o funcionamento das instituicdes aqui existentes. Segundo Silvio Luiz de
Almeida “as institui¢des sdo apenas a materializacdo de uma estrutura social ou de um modo
de socializacdo que tem o racismo como um de seus componentes organicos”.'”” Ou seja, “as
instituicdes sdo racistas porque a sociedade é racista”.!”® Levando em consideracio que a
policia, seja ela Federal, Militar ou Civil, € o bragco armado do Estado, cujo objetivo é manter
a ordem social vigente no seu funcionamento regular. Um exemplo de institui¢do na qual o
racismo manifesta sua forma mais cruel: a letalidade sobre os corpos negros.

Notamos que grupos musicais periféricos como o Fac¢do Central possuem a critica a
repressdao Estatal como uma de suas caracteristicas fundamentais no combate ao racismo e a
opressao sobre os sujeitos periféricos. Para além da violéncia que por nés € interpretada como
atrelada ao racismo estrutural da sociedade brasileira, os rappers do Fac¢c@o Central colocam
em evidéncia a situacio dos artistas de periferia e pobres. Como vimos em secdes anteriores,
uma das poucas tentativas que o Fac¢dao Central teve para obter visibilidade e participa¢do nos
veiculos de comunicacdo acabou sendo censurada devido ao contetido do clipe e da musica,
considerados como apologia ao crime. Ganharam visibilidade em um programa de TV, logo
depois de serem acusados de apologia ao crime, para sua producdo artistica ser injuriada ao
mesmo tempo em que seu contetido foi retirado e proibido de ser veiculado pela MTV, um
canal almejado pelos artistas da época devido sua capacidade de divulgacdo das musicas. Em
uma espécie de premonicao involuntdria de sua prépria carreira os rappers narraram em uma

de suas cangdes produzidas no ano 1995'%

0 que aconteceria no primeiro ano do século XXI:
a censura e falta de espaco nos meios de comunicagdo para se debater determinados temas
relativos a sociedade. O que parece uma contradi¢do terrivel ao lembrarmos que o inicio do
século foi marcado por programas de TV como o Linha Direta em que diversos crimes que
ocorriam na sociedade eram apresentados sem pudor junto a opinides de apresentadores.
Parece que o que se v€ nessa situacio era uma tentativa de impedir jovens de periferia, pobres
e negros, de discutir esses temas e apresentarem suas opinides. Tentativa que ndo deu certo.
Segundo relato do rapper Dum-Dum em uma entrevista concedida a Jodo Gordo que foi ao ar

no YouTube, ' 0 grupo aumentou sua visibilidade depois do episédio de censura do

videoclipe “Isso aqui é uma guerra”.

107 ALMEIDA, Silvio Luiz. O que é racismo estrutural. Belo Horizonte: Letramento, 2018, p. 36

108 Tdem, p. 36.

109 Na musica “Artistas ou ndo”, do CD Juventude de Atitude, os rappers cantam versos sobre as condig¢des
sociais dos artistas daquele contexto.

19 DUM-DUM. Power snack com Dum-Dum do Faccdo Central, op. cit.



58

2.5 “Meu som € pra pensar’’: conflito de classe e protesto na cancdo “A minha voz estd no ar”

Parte considerdvel dos artistas do rap se importavam ou davam maior atencdo a
“mensagem” e ao alcance social de suas cangdes, mas sem abandonar outros aspectos da
musica e da arte. Ao mesmo tempo os rappers buscavam inovar, fazendo misturas a partir de
aparelhos eletronicos, como samplers, e utilizando instrumentos musicais como violdo e
baixo. A critica ao Estado, a desigualdade social, ao racismo e as reivindica¢des de condicdes
dignas de vida, sobretudo para as periferias, se fez uma constante para certos grupos. Essa
postura pode ser observada em um trecho da musica “A minha voz estd no ar”’, do Faccdo
Central

Nao canto pra maluco rebolar

meu som € pra pensar, pra ladrdo raciocinar

Naio td na tv nem no radio

Nao faco rap pra cuzio balancar o rabo

Quero minha voz dando luz pro presididrio
Denunciando a podriddo do sistema carcerario'!!

Nessa faixa, podemos observar o sentido pretendidos pelos rappers e quais sdo as
intengdes anunciadas através dessas narrativas. A letra é posta em cima da sonoridade da
musica “Belle de Jour” de Saint Tropez, um grupo musical feminino criado pelos produtores
estadunidenses Laurin Rinder e W. Michael Lewis.!'> Um sampler confirma o tom de protesto
e revolta. Fazendo certa oposicdo a ritmos puramente dangantes, os jovens acreditavam que
suas cangdes poderiam fazer “ladrdo raciocinar”, e queriam sua ‘“voz dando luz pro
presididrio”. Os rappers mobilizam a dentncia do sistema carcerdrio em um contexto no qual
a maioria dos encarcerados eram de origem pobre e negra. Segundo o Férum Brasileiro de
Seguranca Publica (FBSP) entre os anos de 1999 — ano de lancamento da cancdo do Fac¢do
Central — e 2014, a populacdo carcerdria chegou ao nimero de 579.423. Em 2019, segundo
dados do Banco de Monitoramento de Prisdes do Conselho Nacional de Justica, chegou a
812.564.!3 Ainda segundo esses dados, 41,5% dessa mesma populacdo carcerdria ainda ndo
passou por julgamento. Ainda que a maioria dessa populacdo encarcerada seja preta e parda,

cerca de 63% autodeclaradas, os 6rgidos do Estado s@o vistos por parte considerdvel da

" FACCAO Central. A minha voz estdi no ar. In: Versos sangrentos. 1999. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=wmNeTX2-TNc. Acesso em: 22 jul. 2021.

12 SAINT Tropez. Belle de Jour. 1978. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=MPgqm9g2Ybs>.
Acesso em: 22 jul. 2021.

13 VASCONCELOS, Caé. Brasil mantem a terceira maior populagdo carcerdria do mundo. Ponte Jornalismo, 19
jul.  2019. Disponivel em: <https://ponte.org/com-812-mil-pessoas-presas-brasil-mantem-a-terceira-maior-
populacao-carceraria-do-mundo/>. Acesso em: 22 jul. 2021.
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sociedade como eficientes e corretos, o que contraria a visdo dos rappers que possuem
amigos, familiares e conhecidos em situacdo de carcere e denunciam a “podriddo do sistema
carcerdario”. Nao somente as letras do Faccdo Central, mas de uma quantidade consideravel
de grupos de rap, possuem ideais de transformacdo e pensam a musica como instrumento para
tal, fazendo valer o chamado “quinto elemento” do movimento hip-hop, o conhecimento.

Essa postura critica do Fac¢do Central e outros grupos de rap marcaria uma virada no
cendrio musical com relacdo a produgdo do periodo da ditadura, ou a0 menos no segmento
que se convencionou chamar de musica negra, que se demonstrou também em outros grupos
como Racionais Mc’s, Realidade Cruel, N de Naldinho e Sabotage. H4 uma mudanga no
perfil dos artistas e um certo alargamento da no¢do de miusica popular brasileira, muda-se o
tipo de artista e suas temadticas, agora com a periferia entrando em destaque. Tudo isso
narrado de uma forma dspera, através da poesia cantada, falando de violéncia de forma
violenta, mas que para o Fac¢do Central “Nao € letra violenta ndo, cuzdo, € a musica cantada
com o coragdo. Fac¢do ndo faz rap pra vocé, boy, grupo invejoso, z€ povinho. Tamos cagando
e andando pra opinido de vocés”.!!*

A cancdo “A minha voz estd no ar” segue exibindo a oposi¢do que o0s rappers
constroem em suas cangdes entre o “nds” e o “eles” j4 comentado acima, que € expressao do
conflito entre as classes da sociedade capitalista contemporanea. O rapper Eduardo segue

» 115

contando que “quem viu a mae pedindo esmola tem sangue no raciocinio” >, e ainda

Meu 6dio, meu verso, combinacio perfeita
A revolta do meu povo € o veneno da letra
Menos violenta que um prato com migalha
Ou o ladréo te cortando com a navalha''®

Os rappers seguem no viés do revide, uma vez que suas cancdes sdo chamadas de
violentas, mas os rappers afirmam que sdo menos violentos que um prato com migalhas. Aqui
observamos o que o grupo presenciou desde sua infancia nos corti¢os: a miséria e o conflito
de classes sociais que toma variadas formas no contexto da virada do século. Neste sentido
nos cabe observar, faz sentido o que os jovens explanam nas cang¢des? Qual a base de
sustentacdo para tais afirmagdes? Mesmo com o pais saindo do mapa da fome no ano de 2013,
como consequéncia de uma série de politicas de combate a insuficiéncia alimentar, quando

escrevo estas linhas o tema estd de volta em nossas manchetes de jornais que anunciam o

14 FACCAO Central. Chico Xavier do gueto. In: Direto do campo de exterminio. 2003. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=svTFKIAEujY. Acesso em 22 jul. 2021.

1S FACCAO Central. A minha voz esté no ar, op. cit.

116 Jdem.
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receio do pafs reviver a situaciio que estava posta nos anos anteriores a 2000.!!7 Assim como
comentado na entrevista, a situacdo do Brasil nos anos que antecederam o século XXI era de
fome, que para os rappers do Faccao Central era mais uma violéncia que partia do Estado e
das classes ricas que, com sua organiza¢do econdmica, colocava os mais pobres “rasgando
lixo, comendo o resto da burguesa galinha metida”.!'!8

A dinamica da violéncia aparece nas can¢des do grupo tanto em sentido objetivo como
subjetivo. Para tal entendimento consideramos pertinentes as reflexdes do filosofo esloveno
Slavoj Zizek no livro Violéncia: seis reflexoes laterais. Partindo de situacdes violentas
subjetivas, que causam um maior espanto € que chocam as sociedades e possuem um cariter
mais imediato, o autor demonstra como certas situacdes ocultam as violéncias objetivas, estas
que se encontram em processos sociais mais complexos que demandam uma observacdo
critica e atenta da realidade. Um exemplo seria os momentos em que acusam determinadas
manifestagdes populares de violentas ou até mesmo de vandalismo, criando situagdes em que
os sujeitos dessas manifestacdes sdo presos por seus atos criminosos, fazendo com que esses
sujeitos sofram, portanto, uma dupla violéncia uma vez que os motivos que o levaram aos
protestos ja eram violentos. "

Ao ouvirmos o rap cantado pelo Faccao Central no contexto da virada do século, salta
aos olhos os atos de violéncia imediata por vezes representados nas canc¢des, mas ha ainda o
pano de fundo, ou seja, a violéncia sistémica e objetiva que atravessa Os rappers €
consequentemente suas cangdes. Um “prato com migalha” oferecido aos pobres e periféricos
faz parte de uma dimensao do tema que ndo estamos acostumados a observar.

Também identificamos nas cancdes do Fac¢dao Central o aspecto “masculinista” do
rap, uma vez que o movimento é predominantemente composto por homens. No estudo
realizado por Maria Aparecida da Silva, no ano de 1993, sobre uma posse em Sao Paulo, foi
identificado que a mesma organizacao possuia 42 grupos, constituidos por cerca de 250
pessoas, mas apenas 8 eram mulheres.'?” As ofensas miséginas aparecem nas cancdes, nio

somente do Faccdo Central como em outros grupos, atrelado a um certo 6dio de classe e

7 De acordo com o podcast O assunto, produzido pelo site G1, estamos de volta a0 mesmo patamar de
seguranga alimentar do inicio dos anos 2000, ano seguinte ao lancamento de Versos Sangrentos. O BRASIL com
fome de novo. GI. Podcast O assunto. 19 ago. 2021. Disponivel em: <https://g1.globo.com/podcast/o-
assunto/noticia/2021/08/19/o0-assunto-520-0-brasil-com-fome-de-novo.ghtml>. Acesso em: 30 ago. 2022.
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revolta por parte dos rappers. Mesmo o mundo do rap e do hip-hop sendo um lugar onde o
respeito € propagado, “ha tensdes e assimetrias de poder que passam, entre outras questoes,
pela de género”, como bem ressaltou Roberto Camargos. '?!

Dessa forma, as cang¢des do grupo aparecem para nés como sendo uma representagao,
uma no¢do importante para os estudos culturais atuais. Segundo Stuart Hall tal

122 ¢ o processo de articulacdo entre as “coisas”, 0s conceitos que temos e 0s

representacao
signos que produzem os sentidos através da linguagem. O Facc¢do Central através de seus
conceitos sobre a dindmica da realidade constréi um sentido critico e sensivel aos anseios e
dilemas de certos setores da sociedade, sobretudo da periferia, por meio do rap.

Levando em consideragdo diversos elementos cantados em suas can¢des que, para oS
artistas, compde o cendrio cadtico e conturbado da sociedade em alguns momentos,
retomamos aqui um aspecto de suas letras que exibem um tipo de subjetividade atrelada a

. 123 = . .
uma estrutura de sentimentos. = A nocao de estrutura de sentimentos nos ajuda a perceber as
producdes do grupo, e outros aspectos da relagdo entre arte e sociedade, como sendo um
conjunto de transformagdes que impactam a vida dos rappers, ou seja, dos artistas e se
exprime em suas cancdes. Suas letras fazem referéncia a “significados e valores tais como sao
. . . . 9 124 . ~ .
sentidos e vividos ativamente”. " Assim, ndo tomamos aqui as letras do grupo como um
reflexo da realidade tal como acontecia no contexto da virada do século, mas como

experiéncias que estruturam os conteidos e as formas dos seus raps.

12 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Periferia com o poder da palavra, op. cit., p. 200.

122 HALL, Stuart. Cultura e representacdo. Organizagdo e revisdo técnica: Arthur Ituassu. Rio de Janeiro: PUC-
Rio; Apicuri, 2016, p. 38.

125 Sobre a nogdo de “estrutura de sentimentos”, ver: WILLIAMS, R. Marxismo e literatura, op. cit. e
CEVASCO, M. E. Para ler Raymond Williams, op. cit.

124 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura, op. cit., p. 134.
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CONSIDERACOES FINAIS

As consideracOes finais deste trabalho vao no sentido de apontar as caracteristicas
mais gerais do rap e do hip-hop a partir do exemplo do Fac¢do Central. Sendo assim,
observamos que a poética do grupo, seus intérpretes e a musica produzida sdo atravessados
pela no¢do de luta de classes: nas cancdes dos rappers existe um outro que, no contexto de
inicio do século XXI, para os rappers sdo as elites econdmicas. O “boy” representado como
sendo o sujeito herdeiro de riquezas historicamente construidas a partir da exploracdo dos
pobres € o alvo de criticas contundentes do grupo. Os rappers deixam bem claro que “nossa
cultura ndo é moda da Yves Saint Laurent, pra ti no cliente do taxi aéreo da TAM”!? e,
também, o desejo de que “o boy digerindo meu rap sinta o gosto da morte”.

Tanto o videoclipe como a can¢do posta em circulagdo com “Isso aqui € uma guerra”
sao exemplos de como os jovens interpretavam e experimentavam a sociedade na qual se
encontravam inseridos. Trazem uma visao de mundo peculiar na forma da arte musical do rap.
Os rappers pdem em marcha uma luta ideolégica, uma vez que suas cangdes e videoclipe
tanto “interrompem o campo ideolégico e tentam transformar seus significados pela

modificacio ou rearticulacio de suas associacdes” 126

, como questionam os valores
meritocréticos da sociedade atual.

A cang¢do “Anjo da guarda x Licifer” mostra como o imagindrio religioso encontra-se
presente nas cancdes, que sdo expressoes da formacdo sdcio-histérica do pais, presente no
cotidiano de parte considerdvel das pessoas, onde o Anjo da Guarda representa a vida voltada
a comunidade religiosa que busca a eternidade, enquanto Lucifer aparece como sendo o outro
lado da moeda, as péssimas condi¢des sociais as quais os pobres estdo submetidos e o convite
ao mundo do crime.

As outras duas cangdes que foram analisadas, “A minha voz estd no ar” e “12 de
outubro” possuem, junto a outras observadas nessa pesquisa, a similaridade de estarem em um
cendrio de fundo comum que € o contexto da virada do século, fundamentalmente marcado
pela politica neoliberal. As consequéncias sociais da aplicacdo de politicas neoliberais a partir
dos governos de Fernando Collor, passando por Itamar Franco e Fernando Henrique Cardoso,

além da colaboracdo de Mario Covas no governo do Estado de Sao Paulo e Celso Pitta na

125 FACCAO Central. A bactéria FC. In: O espetdculo do circo dos horrores. 2006. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=afd XCkt3EpQ>. Acesso em: 14 set. 2021.
126 HALL, Stuart. Da Didspora, op. cit., p. 193.
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prefeitura, transformaram a realidade e as relacdes sociais, representadas em sons, ritmos e
harmonias pelo Faccdo Central.!?” Diante dos efeitos dessa politica neoliberal, que apenas
beneficiaram os ricos, a resposta dada pelos rappers foi entendida como sendo uma estrutura
de sentimentos'?® que possibilita alcancar praticas emergentes que resistem e se opdem as
ideias hegemonicas. As representacdes feitas pelo Faccdo Central é uma articulacdo que
expressa uma fase de transformacdo de determinado periodo histérico, no caso utilizado, o da
passagem do século XX ao XXI.

Observamos que a resposta dada pelos rappers do Fac¢cao Central € construida a partir
de uma posicao social muito bem delimitada: parte da periferia, dos pobres e trabalhadores.
Sendo assim, entendemos que as can¢des do Fac¢cdo Central e, portanto, o oficio de artista que
articula o ponto de vista de sua classe com relagdo aos acontecimentos cotidianos, fazem
desses jovens o que Gramsci chamou de intelectual organico. Levando em consideracdo o
posicionamento implicito em muitas cang¢des, como, por exemplo, nos versos de “A minha
voz estd no ar”, na qual os rappers afirmam “eu sou o sangue e o defunto no chio da favela, a
oracdao da tia sem comida, o mendigo com a perna cheia de ferida”, existe a tomada de
posicdo em defesa dos explorados e oprimidos, moradores de periferias e favelas, deixando
em evidéncia que o Faccdo Central estava ativamente envolvido nas lutas ideoldgicas contra
os valores hegemodnicos do capitalismo dos anos 1999. O pensador palestino Edward Said ao
tratar das representagdes do intelectual afirmou que “os intelectuais organicos estdo
ativamente envolvidos na sociedade, isto €, eles lutam constantemente para mudar
mentalidades”.'? Acreditamos que seja o caso do grupo de rap Faccdo Central; percebemos
os rappers como intelectuais da periferia que articulam uma mensagem direcionada a um
publico especifico, a propria periferia.

Desta maneira, o rap do Fac¢do Central elaborado entre os anos 1999 e 2000, aparece
para nds como sendo algo que vai além da musica como simples mercadoria. O rap, sendo um
dos elementos do movimento hip-hop, herdou deste ultimo a caracteristica magnifica que faz
da arte um instrumento de transformacao social, um movimento musical que salva vidas. Eo
caso do Fac¢do Central e de inimeros outros grupos, tanto na época de nosso recorte temporal

como atualmente. Tais consideragdes sao importantes, uma vez que a atual inddstria cultural

127 ALVES, Giovanni. Trabalho e reestruturagdo produtiva no Brasil neoliberal, op. cit., p. 192.

128 De acordo com Maria Elisa Cevasco, a estrutura de sentimento “é a articulagio do emergente, do que se
escapa a forca acachapante da hegemonia que certamente trabalha sobre o emergente nos processos de
incorporacdo, através dos quais transforma muitas de suas articulacdes para manter a centralidade de sua
dominacdo”. CEVASCO, M. E. Para ler Raymond Williams, op. cit., p. 158.

129 SAID, Edward. Representacdes do intelectual: as conferéncias Reith de 1993. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2005, p. 20.
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esvazia diversos significados e praticas do rap visando apenas o lucro. Toda a documentacdo
que usamos, revistas, jornais, entrevistas e cancdes, apontam para um grupo que era

comprometido com os pobres e periféricos.
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