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“Desde cedo, vocé enfrenta

O fato de que vocé ndo

tem um lugar

Onde vocé se ajusta

E reconhece que nasceu pra existir

Ficando sozinho

Ansioso para apenas

Acreditar que é bom o bastante para ser o que
Vocé realmente é

Mas em seu coragao

A incerteza para sempre habitara

E vocé sempre estara

Em algum lugar do

Lado de fora

E é dificil [...]"

Outside — Mariah Carey!

1 Este é um trecho de uma musica da cantora americana Mariah Carey, mulher birracial que sofreu retaliacbes
durante toda sua vida e carreira por ndo se encaixar no meio social branco por “ser negra demais” para isto e
gue também ndo se encaixava no meio social negro por “ser branca demais” para ser reconhecida como tal. Em
seu livro de memédrias, “The Meaning of Mariah Carey”, ela relata acontecimentos de segregacdo e nao
reconhecimento das pessoas quanto as suas origens e particularidades raciais, sofrendo por isso constantes
agressOes e exclusdes. Artista que tem de se afirmar capaz o tempo inteiro, pois constantemente é
descredibilizada sobre sua capacidade artistica, cobranga esta que ndo é vista em outros artistas do mesmo
segmento. Em sua autobiografia, Carey também relata as consequéncias em sua vida e na de sua familia das
constantes agressdes que sofreu.
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RESUMO

O presente trabalho reulne pinturas, fotografias e outros géneros de representagdes artisticas
de pessoas pretas na histéria da arte no Brasil em diferentes momentos e contextos,
analisando as formas pelas quais essas pessoas foram retratadas para, a partir desta andlise,
perceber e propor representagdes positivas e promotoras do protagonismo negro - aqui
indicado sob o termo “pretagonismo”, que é um termo indicativo de uma ascensao e explicito
protagonismo negro, de forma que ja indique seu agente central e seu atributo preto, sem
omissdo ou invisibilizacdo de seus representados negros - promovendo o debate sobre os
esteredtipos sociais e raciais atuantes na sociedade brasileira e sobre as mudancas ocorridas
neste contexto ao longo do século XX até os dias atuais. O trabalho visa, especialmente,
valorizar trabalhos artisticos de pessoas pretas, buscando divulgar artistas frequentemente
invisibilizados e descurados pelo meio artistico brasileiro.

Palavras-chave: Arte no Brasil; Arte Negra; Representacdo Negra; Racismo; Pretagonismo;
Arte Moderna; Arte Contemporanea.



ABSTRACT

The present work brings together paintings, photographs and other genres of artistic
representations of black people in the history of art in Brazil in different moments and
contexts, analyzing the ways in which these people were portrayed in order, from this analysis,
to perceive and propose positive representations and promoters of black protagonism - here
indicated under the term "pretagonism"?, which is a term indicative of an ascension and
explicit black protagonism, in a way that already indicates its central agent and its black
attribute, without omission or invisibilization of its black representatives - promoting the
debate on the social and racial stereotypes active in Brazilian society and on the changes that
occurred in this context throughout the 20th century until the present day. The work aims,
especially, to encourage artistic work by black people, seeking to promote artists who are
often invisible and discovered by the Brazilian artistic milieu.

Keywords: Art in Brazil; Black Art; Black Representation; Racism; Pretagonism; Modern Art;
Contemporary Art.

2This is a pun on turning the spotlight and protagonism on black people.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa, intitulada “O PRETAGONISMO NAS ARTES VISUAIS BRASILEIRAS:
representacao afro-brasileira”, tem a finalidade de investigar as representac¢des do povo preto
nas Artes Visuais no decorrer do tempo e da histéria, sobretudo na contemporaneidade, bem
como analisar como eram retratadas as pessoas pretas ao longo dos diversos momentos de
impacto para a arte que aconteceram no Brasil, e se estas representacdes demonstraram
mudancas e evolucdo conforme a populacdo preta foi desenvolvendo sua emancipacdo e se
empoderando.

O tema e assuntos discutidos fazem parte de uma investigacdo de autoconhecimento
e auto empoderamento, tendo em vista que estou intrinsecamente associado a questdes de
identificacdo com a arte afro-brasileira, ou seja, esta pesquisa tem em mim o efeito de
encontro com a minha histéria e ancestralidade. Por anos ndo conseguia me localizar e
tampouco me identificar com a arte por ndo me ver representado nela e por ndo ver artistas
como eu (pretos) tendo destaque, mas, a partir do momento que entrei na universidade pude
me conhecer e entender que minhas a¢des podem servir como auxiliadoras para que outros
pretos e pretas possam de fato se encontrar e se visualizar no meio artistico. Este pensamento
me provocou esse afloramento no desejo de investigar e enaltecer artistas negros e negras,
e, também, o desejo de compreender a importancia destes artistas no cenario artistico
brasileiro.

O termo “PRETAGONISMO” surge com a necessidade de ascensdo explicita do povo
preto, utilizando um trocadilho para evidenciar seu lugar de destagque e de agente de
protagonismo de suas préprias narrativas, seja como artistas ou como grupo representado
pela arte. Seguindo por estas questdes pode-se entender a relevancia e importancia da
realizacdo de pesquisas nesta direcdo, e, também, a necessidade da valorizacdo e
conhecimento das raizes e ancestralidade da Arte Afro-brasileira.

O interesse e a necessidade em pesquisas nesta drea vém de um lugar de nao
identificacdo com as Artes Visuais académicas em seu convencionalismo (seja ela no ambiente
universitario, pedagogico ou nas formatagdes academicistas da arte, aqui entende-se como
padrdes impostos que definem o que é ou ndo considerado como arte), onde pouco se vé e

menos ainda se fala de artistas e obras que saem do campo eurocentrista, onde muito se
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estuda e se aprende sobre artistas brancos masculinos, sendo nitido um déficit de
representatividade e de obras que se aproximem da realidade brasileira, o que gera um largo
incomodo e até mesmo sensacGes de ndo pertencimento a este lugar que deveria ser de
todos, que é o espago académico universitario e até mesmo o espago mercadolégico das Artes
Visuais. Ou seja, a necessidade de identificacdo e de autorreconhecimento com as artes que
abordem a abracem a ancestralidade preta é o mote para o desenvolvimento deste trabalho
de pesquisa, ndo sé de forma individual, mas também para outros estudantes artistas e pretos
gue possam sofrer da mesma necessidade de se verem e se projetarem nas Artes Visuais.

Fez-se necessdrio investigar para compreender este lugar em que se insere o meio
artistico no Brasil no que diz respeito ao consumo e a aceitacdo da Arte Preta brasileira,
buscando discutir diversas representacdes e até mesmo a auséncia destas no meio artistico
visual. Também é claro, e ndo menos importante, a necessidade de inventariar para futuras
investigacOes obras de arte e artistas pretos e pretas, valorizando suas caminhadas e suas
contribuicGes para as Artes Visuais brasileiras e fazendo a promocdo de ambientes mais
mistos, coloridos e pretos. A Arte Preta brasileira, Arte Negra brasileira, ou ainda Arte Afro-
brasileira sdo designacdes ou indica¢des para as producdes de artistas pretos, producdes estas
gue comumente s3ao excluidas das grandes listas ou curadorias dedicadas a arte que
conhecemos e consumimos, sendo necessario ainda hoje ter estas denominagdes para que as
producdes negras tenham algum tipo de destaque e visibilidade.

Entendendo que as Artes Visuais sdo resultadas de interven¢gdes humanas, com os mais
diversos vieses, intencdes, experimentacoes e diversidade, é de se questionar onde habitam
artistas que desenvolvem trabalhos que abordam a representagcdo multiétnica brasileira e
guem sdo estes artistas que se dedicam a produzir obras de arte que contemplem a cultura
negra.

O método de pesquisa utilizado nesta investigacdo foi o exploratério, onde foram
usadas as técnicas de coleta de dados de forma quantitativa e documental. Também foi
necessario a aproximacao com estudiosos e tedricos do tema, para compreender os assuntos
gue circundam a tematica levantada e assim poder tracar correlagdes nas narrativas de forma
epistemoldgica, cronoldgica e as relacdes de possiveis mudancas neste cenario das Artes
Visuais.

Os objetivos desta pesquisa foram investigar as representagdes visuais sobre o povo

preto no Brasil, bem como quem os representou, de modo que seja minimamente possivel
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compreender o contexto e as intengdes de artistas e de suas producdes. A pesquisa também

tem como objetivo o mapeamento de artistas pretos e o levantamento de seus repertorios.
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CAPITULO 01

Os melindres dum iniciante Brasil

A produgao artistica de artistas negros e negras no Brasil, bem como suas narrativas
na arte (aqui cabem os assuntos que abordam, a cultura ligada as suas vivéncias e existéncias),
foram e sdo pouco difundidas, ou seja, ndo possuem tantos estudos sobre elas quanto a arte
nacional hegemonica e mais conhecida, produzida por pessoas brancas. Neste sentido, vira e
mexe, a producdo artistica de artistas brancos sdo alvos constantes de estudos e descobertas,
enquanto estudos acerca de produc¢des de artistas negros tornam-se ainda menos discutidos.
Nomes como Bispo do Roséario, Rosana Paulino, Robinho Santana, Renata Felinto e outros
artistas visuais pretos ainda sdo discutidos bem menos do que o necessdrio, enquanto que
artistas contemporaneos a estes, porém brancos, dispdem de maior alcance, popularidade,
reconhecimento e aceite na comunidade artistica brasileira.

O Brasil carrega em sua construc¢ao social uma heranga abundante da miscigenacao e
da cultura africana, e o povo preto, embora classificado como minoria, compde grande parte
populacional da diversidade aqui presente, ndo obstante a isso, a produgao e contribuicdo
preta para a configuracdo do pais é constantemente apagada, atribuida a terceiros ou
apreciada de forma “exdtica e pitoresca”, sem contar da expectativa caricaturada
generalizada de que artistas pretos produzam somente sobre uma ética racial ou denunciante.

O discurso de Sheila Cabo GERALDO (2019, p. 304) sobre o regime colonial brasileiro e
sobre a forma como negros e negras eram retratados, elucida-nos sobre a descaracterizacao
de humanidade que ocorreu neste periodo e que o ultrapassou, perdurando seus efeitos até
a atualidade. Estas representacdes inseriam mascaras e objetos que pudessem desfigurar a
imagem preta e retirar ou censurar sua fala.

Atualmente, artistas contemporaneos negros vem ressignificando estas
representacdes de forma que o controle da narrativa mudou de agente. Artistas como Rosana
Paulino (Figura 3) e Paulo Nazareth (Figura 4) apresentam em suas obras diversas narrativas
de autopoder e autorrepresentacdo sem deixar de relacionar e relembrar um passado

repressivo, violento e patriarcal, além de questionamentos sobre racismo cientifico.
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Figura 3: Rosana Paulino, Historia Natural?, 2016.
Técnica mista sobre imagens transferidas sobre papel e tecido, linoleogravura, ponta-seca e costura.
Caixa: 31,5 x 42,5 x 33,5cm Livro: 29,5 x 39,5cm.

< - i
Figura 4: Paulo Nazareth, sem titulo, da série "Noticias de América", 2011.
Ficha técnica desconhecida.

Segundo Tadeu Chiarelli numa entrevista para Sandra CAPOMMACCIO (2021), o negro

em um Brasil colonial era apenas um objeto da Arte e ndo um produtor dela. Mesmo que



16

pessoas negras produzissem arte neste periodo, suas obras e existéncias eram muitas vezes
invisibilizadas.

Mas, ainda segundo CHIARELLI, falar sobre arte no Brasil é falar sobre negritude e
sobre artistas negros que tiveram em sua carreira o anonimato, que foi posteriormente
ultrapassado, com o reconhecimento destes artistas. Para ele, o preconceito e a competicao
foram catalizadores para a diminuicdo da presenca destes artistas do meio artistico
(CAPPOMACCIO, 2021). Para Chiarelli, a auséncia feminina, sobretudo negra, na arte, se da
em razao do preconceito presente na época que menosprezava e deduzia que o ser feminino
era incapaz de ser intelectualmente produtivo, aliado as fragilidades intelectuais que
rondavam estas mulheres, ndo pela falta de capacidade, mas sim pela auséncia de
oportunidades e invisibilizacdo das mulheres, sobretudo as negras na sociedade. Se para
homens negros ja era dificil conseguir alguma perspectiva, para mulheres era ainda mais
complicado em um pais formado a partir de um colonialismo patriarcal, onde suas
configuracdes sociais foram fortemente programadas para ndo permitir qualquer impacto
feminino em seu cenario, ou qualquer desenvolvimento advindo das mulheres.

O papel da arte na histdria foi se moldando com o tempo, mas uma das caracteristicas
predominantes e que se mantem é a de registrar uma época, seus valores, sua moral, sua
configuracdo social, econbmica, religiosa e cultural bem como dos agentes destes periodos e
como eles se relacionam com os meios dos quais se integram. Conforme Paula Cristiane de
Souza SILVA (2015, p. 11), “O imagindrio dos artistas europeus que chegaram ao Brasil entre
os séculos XVII a XIX foi construido a partir de caracteristicas intrinsecas de sua época e de sua
cultura. Uma cultura diferente da encontrada aqui no Brasil no mesmo periodo [...]".

E importante pensar na forma que pessoas pretas eram retratadas durante o periodo
colonial no Brasil, pois isso influencia muito na maneira que elas eram tratadas e socialmente
julgadas. Retratar pessoas pretas em situac¢des de trabalho escravo, sendo acoitados ou ainda
de forma passiva, € uma maneira de os associar a estas praticas e plantar no imaginario que
estas pessoas se resumiam a apenas isto. Poucos artistas pintaram pessoas negras em
momentos de cultuacdo a suas religiGes, ou em festividades, ou em harmonia com os seus.
Primeiro porque a divisdo destas pessoas era planejada para que elas fossem separadas de
seus familiares e amigos, segundo porque ndo eram bem-vistas as praticas culturais ndo
catdlicas, e que colocar pessoas pretas nesta aura humanista poderia prejudicar e influenciar

a visdo que se tinha das pessoas escravizadas.
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Deve-se refletir também sobre qual era a visdo dos estrangeiros para com o povo
brasileiro, uma vez que os artistas vinham para cd com um imaginario pré-estabelecido a partir
dos relatos, lendas e imagens pré-concebidas, valendo salientar que articulagbes para
expansao territorial estavam sendo construidas lentamente. Logo, a comunica¢do nao corria
de forma tdo constante e/ou diversificada e as informagdes eram unilaterais e forjadas para
que paises colonizadores tivessem suas “conquistas” sempre intensificadas, e estas narrativas
Unicas ressoavam nas producdes literarias e artisticas da época, ou seja, a imagem que os
colonizadores queriam evidenciar dos povos colonizados era de exotismo, ou qualquer outra
imagem que evidenciasse o seu papel de colonizador imponente e indestrutivel, se
comparado as pessoas colonizadas. Uma construcdo heroica e épica que foi totalmente
autoproclamada pelos colonizadores a partir dos séculos XV e XVI e que foi sendo
desenvolvida e aumentada com o passar do tempo, sendo uma narrativa que perdura até o
século XXI.

A respeito dos artistas viajantes que desenvolveram seus trabalhos sobre o Brasil e
sobre os africanos e afrodescendentes que aqui habitavam, Mineirinho (2021, p. 57) escreve
gue “estes produziram uma série de imagens que catalogaram as terras tropicais e os corpos
negros nela incorporados, com os mesmos propdsitos que estes artistas inventariavam a
fauna e flora local”. Ou seja, uma visdo enviesada em retirar a humanidade de seres humanos
viventes no Brasil com propédsitos claros de justificar a escraviddo e a desumanizacao
fortemente entrelagada com esta pratica. Existem trabalhos do mesmo periodo que olhavam
para pessoas pretas com o olhar oposto ao acima descrito, mas sua quantidade e frequéncia
eram evidentemente menores e menos expressivos em questdo quantitativa, levando em
consideragao que nem todas as pessoas eram adeptas e coniventes com as praticas
escravagistas e segregacionistas.

E de se compreender a forma descaracterizada destas representacdes do povo preto
por estrangeiros brancos como uma forma de suavizar as a¢des dos colonizadores e justificar
atitudes desumanas que se empregaram em corpos e vidas negras, uma vez que ao se
desumanizar um ser humano fica mais facil de aceitar as variadas formas de violéncia,
discriminacdo, exclusdo, e qualquer outra atitude que subjuga toda uma populacao.

Para Daniel Sandro Barboza MAGALHAES (2020, p. 16), a arte negra ou afro-brasileira
(producdes artisticas de pessoas negras ou com tematicas que contemplem vivéncias e cultura

afro-brasileira que estdo intrinsecamente relacionadas a diversos desdobramentos culturais,
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religiosos, sociais, e ou diaspdricos) como conhecemos ndo é resultado de uma origem Unica
e linear, e sim um processo histérico que envolve herangas, ancestralidade, pertencimento e
questdes préprias de cada individuo, ndo necessariamente tendo algum entrelacamento com
didspora ou até mesmo com questdes originarias da Africa que possam ou ndo ser resgatadas
ou retrabalhadas a partir de um interesse de reconexdao com origens ou de reapropriacao
destas origens. Estas questdes podem estar presentes na arte dita como arte negra, mas nao
necessariamente precisam ou serdo encontradas (Magalhaes, 2020).

O artista preto contemporaneo encontra maior dificuldade para se estabelecer no
meio e cendrio artistico, pois, em suas condi¢des e circunstancias particulares a negritude,
existem questdes intrinsecas que sdo herancas diretamente relacionadas com ociosidade,
tempo e trabalho no processo de abolicdo da escravidao, que foi segundo Paulo Cruz TERRA,
(2021). “Um elemento-chave nas politicas de controle sobre o trabalho no contexto da
aboligao”,

Em 1861 foram implementadas no Brasil medidas de punicdo para pessoas pretas que
se encontravam em condicdo de nao trabalho, construindo assim uma imagem de preguica
inerente ao corpo preto, devendo ser corrigida e afastada de tais praticas como descanso,
lazer, confraternizacdo, etc. Além de discriminacdo, pobreza, falta de acesso a ambientes
académicos e mercadoldgicos, e questdes outras que impedem sua entrega mais efetiva as
artes, justamente pela dificuldade na visibilidade, dificuldade financeira e de aceitacado
publica.

Estas questdes, que geralmente ndo sdo tdo sentidas por artistas brancos e ja
estabelecidos - questdes sociopoliticas que dificultam o desenvolvimento e permanéncia do
negro no meio artistico e que foram construidas e aperfeicoadas com o tempo, sendo o
cenario artistico atual resultado deste investimento na invisibilizacdo da arte negra, da cultura
preta, doir e vir e até mesmo de questdes que sdo apenas atribuidas a corpos negros, retencao
e limitacdo de culturas afro-brasileiras e africanas, tendo como resultado a valorizagao e
exaltacdo da arte branca masculina independente de qual seja ela.

Ha de se levar em consideracdo que estes apagamentos ou dificuldades impostas sobre
artistas negros e suas producdes é heranca direta do processo escravocrata que dominou o
Brasil no seu periodo colonial e imperial e que hoje, 134 anos apds a abolicdo da escraviddo e
a Proclamacgdo da Republica, ainda ndo se sabe lidar (ou ndo se quer) com pessoas ndo brancas

tanto na sociedade em geral, quanto num recorte no que diz respeito ao mundo das artes. E
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sabido que existem meios e técnicas de tratar a inclusdo de forma que se estenda a entrada e
a permanéncia do povo preto nos mais diversos lugares, porém ainda se mostram escassos 0s
ambientes que tem essa preocupacao da participacdo de outros perfis que ndo os
hegemonicos, ou seja, 0 mesmo esteredtipo branco de sempre.

O racismo ainda é integralmente enraizado e sistematicamente difundido de forma
epistemoldgica na sociedade, de tal modo que nas artes ainda se consome e se prioriza o
consumo de autores, artistas, movimentos e narrativas colonialistas brancos.

O conservadorismo e as tradi¢gdes sdao ferramentas impeditivas potentes na barragem
que blogueia a expansao da histéria multipla e do ensino decolonial que beneficiariam outras
narrativas, em especial: a narrativa afro-brasileira, a narrativa feminina, indigena, e outras que
nao dependem essencialmente de pontos de vista luso europeu, masculino e catélico.

Para Bunn, Lobo e Junior (2018, p. 11) “situar a pratica artistica em um panorama
sociocultural é fundamental, uma vez que ela é forjada pelas crencas e pelos anseios tanto de
guem a produz quanto de quem a consome”. Ou seja, compreender a iconografia do que se
consome e se compreende como arte é essencial para compreender a configuragao social de
determinado periodo, pois, com o entendimento dos simbolos e das mensagens, se
compreende melhor a visdao do artista e a visdo do representado, além de compreender o
contexto politico e social que molda a época da producgao, pois a arte ndo é algo descolado da
realidade e é necessario compreender todas essas nuances sociais para uma leitura mais

completa das obras.
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CAPITULO 02

O que é pretagonismo?

O termo PRETAGONISMO me surgiu no ano de 2018, na produc¢do de um artigo que
tinha como proposta um ensaio critico (ler apéndice), de tema e abordagem escolhidos pelos
proprios alunos, para a disciplina de Histéria da Arte, do Curso de Artes Visuais, na
Universidade Federal de Uberlandia. Eu escolhi a obra A assungdo da virgem do Mestre
Athayde (figura 5), onde foram analisados a producdo, detalhes técnicos e pictéricos, bem
como o contexto da época da producdo, as relacbes do artista com o movimento do Barroco,
e discuti como a representacdo da santa se assemelhava com uma mulher negra, porém de
tracos mais suavizados, quase que como discretos acerca da etnia negra da santa, e como essa
pintura foi ressignificada na iconica abertura da telenovela “Xica da Silva” de Walcyr Carrasco,
com o pseuddénimo de Adamo Angel, no ano de 1997, para a emissora TV Manchete (figura 6).
Onde os tracos da virgem sdo evidenciados de maneira bem incisiva pela atriz Tais Araudjo, de
forma humorada e até mesmo provocativa, nos gerando alguns questionamentos sobre a
maneira que olhamos uma santa quando esta é branca e quando se trata de uma
representacdo negra da mesma, pois, de forma visual, fica evidente a sexualizacdo da
personagem interpretada por Tais Araujo e da persona Xica da Silva, intensificada desde
guando Zezé Motta a interpretou no filme de mesmo nome, no ano de 1976.

A partir destas provocacodes, senti a necessidade de que nao restassem duvidas acerca
da etnia da personagem representada, e para que ficasse explicito, alcunhei o termo
“PRETAGONISMO”, o qual venho utilizando desde entdo em outras producbes textuais e

iconograficas.
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Figura 5 e 6: Mestre Ataide: Assungdo da Virgem, 1801.

Detalhe do teto da Igreja de S. Francisco em Ouro Preto — MG.

Fotografia por: Ricardo André Frantz; e Frame da abertura da telenovela Xica da Silva.

Artista responsavel pela concepcao da abertura: Adolpho Rosenthal.

Autor: Adamo Angel (pseudonimo de Walcyr Carrasco) e Diretor: Walter Avancini, 1997. Atriz intérprete da
personagem titulo: Tais Araujo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HFjny5PMG4U Acesso
em: 14/11/2022 as 16:30h.



https://www.youtube.com/watch?v=HFjny5PMG4U
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Abertura de
Xica da Silva é
obra de arte

Reportagem: Lilian Wanderley

nova novela, a TV Manchete inovou mais
uma vez. O criador e diretor Adolpho
Rosenthal, que assumiu a missiao, fez uma
viagem ao barroco do século XVIII em busca de
anjinhos negros e mulatos, presentes na obra de
Manoel da Costa Ataide, artista que retratava
essas figuras. Responsdvel pela abertura de
outras novelas da emissora — como Pantanal,
Kananga do Japao ¢ Tocaia Grande —, ¢le uti-
lizou sofisticados recursos de computacio grafi-
ca na animacdo dos anjinhos, cujas asas ganharam
movimento, e na fusio da imagem de uma san-
ta, figura central da pintura do teto da Igreja Sdo
Francisco de Assis, em Ouro Preto (MG), com a
protagonista da novela, a atriz Tais Aradjo.
Complementando a abertura (uma co-producao
TV Manchete, Noir Filmes e Chroma Entertain-
ment), a musica de Marcus Viana, interpretada
por Patricia Amaral, também procura manter-se
fiel a época. Inspirado em Lobo de Mesquita —
miuisico conterrineo de Xica da Silva, no Arraial
do Tijuco, atual Diamantina —, o tema foi gra-
vado com instrumentos de época, como o alati-
de. o cravo, a viola da gamba e o violoncelo com
cordas feitas de tripa de boi. A trilha sonora da
novela segue igual padrio, incluindo até cinti-
€OS que 0s escravos costumavam entoar nague-
le tempo.

P ara criar a abertura de Xica da Silva. sua

Reprodugao

Na criacdo da abertura de Xica da Silva, a imagem da protagonista
(a esq.) se funde com a de uma santa. Os anjos barrocos (acima), do
século XVIIl, também foram usados na composigdo.

Figura 7: Revista Amiga. Ed. 1.399, fev. 1997.
Abertura de Xica da Silva é obra de arte.
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A partir de entdo, utilizo o termo pretagonismo para destacar um termo indicativo que
demonstre uma ascensao e explicito protagonismo negro, de maneira que o préprio termo ja
indicasse o seu agente central e seu atributo preto, sem omissdao ou invisibilizagao de seus
representados negros - promovendo o debate sobre os esteredtipos sociais e raciais atuantes
na sociedade brasileira e sobre as mudancgas ocorridas neste contexto ao longo do século XX
até os dias atuais.

Sobre a construgdo da palavra, bem como o desenvolvimento de seu trocadilho,
entendo como sua forma¢dao morfoldgica: PRE-T-AGONISMO. Do latim, o radical “Pre” (que
deriva da preposicao latina “Prae”) = algo que veio antes, precursor. O T, seria derivado do
radical latino “prettu” = preto. E por fim o radical grego Agonistas/Agonista = "atores, ator" ou
"competidores, competidor". Preta/Agonista ou /Agonismo = “Aquele(a) que antecedeu,
calcou, criou, movimentou uma trama, um momento, uma narrativa e que é negra ou negro.”

Aqui substituo o sufixo PRO (que derivou do grego antigo Protos) por PRE, que tem
sentido semelhante, por acreditar que o surgimento de cultura, civilizacdao, costumes e
histéria tem inicio e dispersdo a partir da comunidade negra, e ainda, para resgatar e
ressignificar a contribuicdo preta para a contacao de histdrias, além de devolver uma de suas
caracteristicas que foi apagada ou atenuada pelas grandes midias em suas tentativas de
whitewashing3.

Eu acreditava que tinha criado o termo Pretagonismo, pois até aquele momento, nao
havia encontrado referéncia alguma ao termo em minhas pesquisas sobre o assunto. Porém,
mais recentemente, o termo também vem sendo utilizado para outros fins e em outros
contextos, por outros autores, como por exemplo pelo ativista social, ator, dramaturgo e
diretor Rodrigo Franca e pelo professor de histdria e filosofia Jonathan Raymundo, sobretudo

com o proposito de promover as pessoas pretas o caminho de propositores de suas narrativas,

3 Whitewashing é um termo inglés, usado para descrever a pratica de representar personagens de cor ou
minorias étnicas de forma velada ou estereotipada na midia, ou de substituir essas minorias por atores
caucasianos. Isso pode ocorrer em filmes, publicidade, televisdo, teatro e outras formas de midia. A pratica de
branqueamento é considerada prejudicial e contribui para a desigualdade racial e a falta de representatividade
nas midias, além de atribuir momentos consideraveis e de conquistas de personagens étnicos minoritdrios a um
grupo ja socialmente favorecido.

Paulo Matheus — Fala! Universidade Federal Rural de Pernambuco. 2021.
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de serem protagonistas de suas caminhadas e serem sujeitos de destague em funcdo de
emancipacao propria e autdbnoma, sem necessidade de ser resultado de uma narrativa
formulada por artistas ou autores brancos.

O termo poderia cair na se¢do de rotulagdes e de estigmas, porém, é necessario que
pessoas pretas possam ter acessos ha lugares que permitam a elas serem agentes de suas
narrativas, tendo para si o controle da forma que desejam se representar, se visualizar e se
compreender, em um mundo que ndo da qualquer brecha para o desenvolvimento e
emancipacdo preta, de modo que quando um negro ascende social, politica ou
financeiramente, quase sempre existe um movimento de escarnio e rechago publico, ou até
deslegitimacao por ter usado de politicas sociais para seu sucesso.

As necessidades e aspira¢des de cada pessoa sdo individuais e subjetivas. Entao, nao
podemos esperar e acreditar que todas as pessoas pretas aceitem ou se sintam representadas
pelo termo “pretagonismo”. Entendo que esta autodenominagdo possar ressoar diferente
para cada individuo.

Dito isto, reforco que a utilizagdo dele, neste trabalho, serve para ilustrar e divulgar,
de forma pratica, maneiras em que sua utilizacdo possa ser aplicada em diferentes contextos
do campo audiovisual, literario e artistico, podendo ser retrabalhado por outros
pesquisadores e pessoas engajadas no assunto.

Neste sentido, o pretagonismo converge e se entrelaga com outros conceitos, como
por exemplo o afrofuturismo. O afrofuturismo é um movimento artistico e cultural que
combina elementos de ficcdo cientifica, fantasia e cultura da didspora africana. Surgiu nas
décadas de 1960 e 1970 e desde entdo tem sido usado em varias formas de midia, incluindo
musica, literatura e artes visuais, dentro das Artes Visuais as possibilidades sdo muitas, desde
pinturas, desenho, fotografia, performance, filme, instalacao, etc.

O afrofuturismo frequentemente explora as experiéncias e perspectivas dos negros e
critica as maneiras pelas quais eles foram marginalizados no passado e no presente. Também
imagina um futuro no qual os negros tém agéncia e poder. A Arte Afro-futurista brasileira
utiliza elementos de cultura afro-brasileira com estética futurista para criar uma narrativa de
resisténcia e empoderamento. Ele se concentra nas contribui¢cdes e influéncias da cultura
negra no pais, e busca representar uma visdo futurista em que a cultura negra é valorizada.
Ele também pode ser visto como uma forma de resisténcia ao racismo e a opressao

enfrentados pela comunidade negra no Brasil.
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Neste contexto, o pretagonismo tem como funcdo destacar o papel de notoriedade de
personagens ou obras, e seus criadores, em especial nas representacdes figurativas, que
evidenciem atributos de pessoas de etnia negra, podendo ser em linguagens diversas, mas
que nao deixem de ser explicitadas ou mostradas, sendo elas criadas por artistas de varios

segmentos, autores, sociélogos ou fildsofos negros.
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CAPITULO 03

A construcao iconografica brasileira

Ao longo de toda a Histdria da Arte no Brasil, inimeras representacdes humanas foram
desenvolvidas, a datar do momento de “Descobrimento” até acompanhar os tempos
contemporaneos. Dentre estas representac¢des, podemos ver figuras histéricas renomadas e
muito conhecidas do imaginario brasileiro, como por exemplo D. Pedro Il, Princesa Isabel, os
Bandeirantes, até recortes mais gerais, como retirantes, escravizados, indigenas, pessoas
trabalhando na terra, operdrios, etc. Mas, o que especificamente existe para representar
visualmente o povo preto? O que de especifico restou que foi produzido por artistas pretos?
Cabe questionar essas problematicas de forma mais direcionada a encontrar um ponto de
partida e a partir dai inventariar esses artistas e estas representagcdes que promovam o
pretagonismo destes agentes.

Cabe também ressaltar o papel da Arte na maneira que a populacdo |é e interpreta seu
cotidiano, tendo influéncia direta na forma que os artistas produzem suas obras, ou seja, é
um paradoxo que espelha de forma bilateral a configuracao artistica-social da época presente
em determinado tempo-espaco. E uma simbiose que se autoalimenta e se desenvolve a partir
das convencdes sociais aceitas em cada periodo, de modo que uma depende da outra e, de
certa forma, as especificidades de ambas estdo intrinsecamente relacionadas.

Por exemplo, sobre aimagem e o retrato de sexualizacdo de corpos negros em especial
de mulheres, Renata BITTENCOURT (2005, p. 168) diz: “as mulheres negras cabia ilustrar a
surpreendente variedade de tipos femininos de origem africana dentro de suas
especificidades de trabalho, sensualidade e sexualidade”.

Por mais revolucionario e vanguardista que um artista possa ser, este esta sempre
inserido numa realidade construida e moldada para funcionar de determinada forma. Dito
isto, é de se esperar o reflexo disto em suas producdes artisticas e filoséficas, nem que seja
de modo avesso e combatente as praticas encontradas e normalizadas socialmente no
periodo de suas atividades. Pois, existe toda uma configuragao que para ser desconstruida e
remoldada, faz-se necessario uma aparelhagem e mobilizacdo social de luta, discussGes e
entendimento do momento presente para assim poder ultrapassar as bolhas preestabelecidas

e aceitas.
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Olhar para qualquer trabalho com o olhar no futuro é um pouco insensivel e
anacrdnico, porém, o anacronismo é necessario para romper com paradigmas que possam
estar presentes no momento atual da sociedade. E imprescindivel questionar pensamentos,
acOes, politicas e sociedades para assim supera-las e descontinuar as problematicas que
possam estar sendo replicadas, repaginadas e retrabalhadas na atualidade. Faz-se necessario
repensar o passado para projetar um futuro possivel e palpavel com preocupagdes em
mudancas necessarias que acolham a populacdo negra e as integre verdadeiramente na
sociedade.

Sendo assim, com esse olhar de andlise para o que especificamente foi produzido para
representar visualmente o povo preto, a imagem abaixo retrata bem o que poderia ser a

configuracdo artistica-social da época colonial no Brasil.

Figura 8: Albert Eckhout: Homem Africano, 1641.
Oleo sobre tela, c.i.d., 273,00 cm x 167,00 cm.
Colec¢do: Museu Nacional da Dinamarca.
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O Homem Africano, pintura de Albert Eckhout de 1641 (Figura 8) é uma das primeiras
representagdes sobre negros libertos ou negros nao escravizados. Trata-se de um homem
guerreiro posando imponentemente ao centro da imagem e apenas isso é possivel afirmar
com certeza, pois todo restante é uma incdgnita. Existem algumas versdes narrativas sobre
onde necessariamente se passa 0 espac¢o representado, o que se encontra de informagao
sobre o local onde a pintura foi produzida, indica que aconteceu em Recife em 1641, porém
nao se tem uma conclusao concreta de onde se passa a cena, se é no Brasil ou algum pais
africano, pois, a observar as flechas e a espada que este homem possui ou até mesmo a
vegetacgdo, chega-se a questionar o local em que acontece este momento, ja que estas arvores
ou os elementos ja citados ndo sdo encontrados em terras brasileiras. No entanto, o que
realmente chama a atencdo na obra é a imponéncia do homem, sua pele retinta, seu
semblante altivo e destemido, algo ndo muito retratado principalmente no século XVII.

Existe também uma possivel leitura sexualizada na cena. Nao necessariamente na
figura do homem guerreiro, mas na forma fdlica da arvore ao lado direito da pintura, que pode
representar uma das maneiras das quais 0 homem negro era associado, e continua sendo até
os dias recentes da contemporaneidade, a virilidade e a sexualizacdo ostensiva atribuidas
principalmente as genitais do homem preto, sobretudo o africano. Essa objetificacdo e
hipersexualizacdo sao herangas diretas do periodo escravocrata, onde homens negros eram
selecionados para satisfazer os desejos sexuais de senhores e senhoras de escravos, além de
servirem de progenitores de novos individuos a serem igualmente escravizados, eliminando
assim qualquer subjetividade ou predicado pessoal do individuo. O sujeito era diminuido até
restar apenas a parte fisica e reprodutiva, muito semelhante a visdo que se designa a animais
de reproducao, retirando a humanidade de seres humanos e os atrelando a conceitos racistas
gue diminui o homem a figuras animalizadas.

Vale ressaltar que Albert Eckhout foi um artista holandés que retratou diversas vezes
o povo preto e indigena brasileiro em suas obras, em tons naturalistas e que constantemente
incorporava a botanica nas suas composi¢des como forma de representar o tempo-espago
além de contribuir com a ornamentacao da cena de suas pinturas e desenhos, aliadas também
a intengdes cientificas do produzir naturalismo de forma mais fidedigna possivel, relacionando
a figura do ser humano, sobretudo o racializados, ao exotismo da fauna e flora, contribuindo

com botanica, biologia e catalogagao de seres humanos.
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Essa representacdio do povo preto com olhar do outro, com exotismo e
estranhamento, configura todo o periodo colonial brasileiro e demonstra bem o propdsito
“civilizador” das grandes navegacOes e do descobrimento do novo mundo nas Américas,
servindo de fundamento para justificar o trafico negreiro e a escravidao nas colonias. Durante
o periodo da escraviddo no Brasil, que durou até 1888, surgiu a concep¢do do “negro” como
objeto e sua fungao social nesse modelo de sociedade (SANTOS, 2005).

Ocorre que, mesmo apos a abolicdo da escraviddo no Brasil (e no mundo), o racismo
da época permanece gerando preconceitos e discriminagdo ao povo preto. Mesmo livres e
considerados pessoas com direitos e deveres iguais na nova sociedade, o povo preto
continuou envolto em estigmas. Dentre eles, uma pressdo social de que para serem mais
aceitos na sociedade, e terem mais oportunidades, deveriam embranquecer. Ou seja, sua
identidade e aparéncia deveria cada vez mais ser apagada ou invisibilizada, como demonstra

a pintura de Modesto Brocos.

Figura 9: Modesto Brocos: A Reden¢do de Cam, 1895.
Oleo sobre tela, c.i.d., 199,00 cm x 166,00 cm.
Coleg¢do: Museu Nacional de Belas Artes - RJ. Reproducdo fotografica César Barreto.
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A redengdo de Cam (figura 9), pintura de Modesto Brocos ja apresenta uma narrativa
mais provocativa para se analisar, pois, nesta cena podemos ver a relagao entre etnias, num
contexto mais filosdfico e mais palpavel. Trata-se de um discurso eugenista bastante popular
na época, que se popularizou por Francis Galton a partir de 1865 em dois artigos para a

Macmillan's Magazine, e abracado por pessoas muito engajadas e influentes do final do século

XIX e inicio do século XX, como por exemplo Raimundo Nina Rodrigues, Euclides da Cunha,
Monteiro Lobato, dentre outros que pensavam preconceituosamente semelhante.

Para contextualizacdo, no século XIX era bastante difundida a ideia de que a sele¢do
artificial, ou seja, a intencionalidade nessa transmissibilidade de caracteristicas desejadas
seria capaz de “melhorar as futuras geracdes”, como resultado de uma reproducdo especifica
entre pessoas com determinados caracteres pretendidos se aplicassem, replicassem e
aperfeicoassem em seus descendentes. Originalmente os ideais eugenistas ndo pretendiam
evidenciar a miscigenacdo entre etnias diferentes para encontrar esse aperfeicoamento, nao
apenas genético, mas também de cardter, habilidades e talentos. Essa ideia fica muito
evidente nas criticas dos autores brasileiros acima citados quanto a presenca de mesticos na
populacdo brasileira. No entanto, no contexto brasileiro, apdés o fracasso das politicas
migratérias de brancos europeus, a Unica alternativa para a politica de branqueamento da
populacdo, foi reconhecer a miscigenacdao como Unica possibilidade, embranquecendo a
populacdo e eliminando da histdria pessoas negras, discurso que flertava bastante com os
ideais puristas de supremacistas brancos da época.

Esses ideais puristas viriam embasar estas praticas e discursos, baseando-se nos
conceitos de melhoramento genético e de evolugcdo apresentados por Darwin, em sua “A
origem das espécies” (1859), porém com certa distor¢ao e conveniéncia, o tal Darwinismo
Social (1870). Este falacioso discurso utilizava como base a teoria da evolu¢do de Darwin para
justificar a desigualdade social baseada na evolucdo de determinados grupos a partir do
conceito de adaptacdo do ser humano com o meio. Esse discurso foi um grande operador na
disseminacdo de que pessoas pretas, indigenas e orientais seriam menos evoluidas e/ou aptas
a “evolucdo” se comparadas as etnias brancas.

Nao se trata aqui de anacronismo olhar esses autores brasileiros acima citados como
abertamente racistas, eugenistas e preconceituosas, tendo em vista que mesmo antes de suas
épocas ja era possivel encontrar pessoas e ideais que lutavam para a desconstrucdo destas

ideias preconceituosas contra negros, como por exemplo Maria Firmina dos Reis, Maria
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Tomasia Figueira Lima, Joaquim Nabuco e outros pensadores e atuantes na luta a favor do
abolicionismo e contra segregacao de pessoas. Os abolicionistas militavam por uma sociedade
sem escraviddo baseados na ideia de liberdade e igualdade entre as pessoas
independentemente da cor de pele, e que acreditavam numa sociedade etnicamente
igualitaria.

Vale ressaltar que esses nomes sao todos de personalidades abolicionistas atuantes da
metade do século XIX para frente e que de alguma forma seus ideais se relacionam e se
complementam no combate ao racismo decorrente da escraviddo. Vale também a mencao de
que nem todos os nomes citados se tratam de pessoas pretas, mas sim de pessoas que tiveram
influéncia contra ideais segregaticios e discriminatérios que de alguma forma contribuiram
para um Brasil mais livre para pessoas pretas.

E esta pintura, A Redengdo de Cam, surge para demonstrar aquele discurso eugenista,
pois, o contexto da imagem ¢é evidenciar o discurso da miscigenacao incentivada como
manobra de embranquecimento da populacdo brasileira, que pretendia ndo sé a melhoria
genética como cultural. Na cena, a senhora negra retinta levanta as maos aos céus
agradecendo “o milagre” alcancado por sua filha negra de pele clara, que foi bem-sucedida
casando com um homem aparentemente branco e gerando uma crianga ainda mais clara do
qgue ela. Um discurso que anula totalmente a negritude, colocando o homem branco como
salvador do povo preto, aquele que pode libertar e transformar o futuro, de forma quase que
divina.

A maneira como os elementos foram construidos e utilizando de narrativa biblica,
flerta diretamente com a iconografia religiosa catélica, muito conhecida e incorporada na arte
desde seus primédrdios. Na tela, a miscigenacdo surge como uma remediacdo a maldicdo
atribuida a Cam?, livrando toda uma futura geracdo de um mal preto, sendo seu titulo A

redenc¢do de Cam uma alusdo a uma nova narrativa onde a redenc¢do das pessoas marcadas

4 A "maldicdo de Cam" é uma referéncia ao episddio descrito na Biblia (Génesis 9), no qual Noé lanca uma
maldicdo sobre seu filho Cam e seus descendentes apds um incidente embaragoso. De acordo com a historia,
apos o diluvio, Noé plantou uma vinha e se embriagou com o vinho produzido. Enquanto ele estava bébado, um
de seus filhos, Cam, o viu em um estado desonrado (nu) e contou aos seus irmaos, Sem e Jafé para que também
0 cagoassem, porém, os irmaos vendo a situa¢do de seu pai, decidiram o cobrir de vestimentas. Quando Noé
acordou e descobriu o que havia acontecido, ele langou uma maldi¢do sobre Cam e sua descendéncia (Cananeus),
dizendo que eles seriam escravos dos seus irmdos, e os marcando com o simbolo da vergonha para que todos
soubessem os diferenciar de todo o resto da populagdo. Apds estes acontecimentos, Cam é reconhecido como o
primeiro pai dos negros. Noé se referiu a Cam e seus herdeiros como: Génesis 9:25 "Maldito seja Cana3; seja
servo dos servos a seus irmdos".

Génesis 9:20-27:
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com a cor preta como uma maldicdo estd associada ao embranquecimento das pessoas até
que se alcance uma populagdo totalmente branca e pura, associando o preto ao castigo de
Noé e em consequéncia o de Deus sobre o ser humano pela desobediéncia.

A partir destas imagens, é possivel perceber uma intencionalidade na maneira como
foi configurado um sistema de exclusdo de pessoas negras na sociedade, pratica esta que foi
endossada pela Arte. A constru¢do imagética de um Brasil ainda em constru¢ao, quanto ao
seu povo, ajudou a perpetuar uma imagem do negro sempre a margem da sociedade. Essas
representacdes se mantiveram nos livros de Histdria até recentemente, permanecendo um
longo tempo sem qualquer discussao acerca da singularidade dos componentes pretos desse

povo, perpetuando uma imagem exética, passiva e apolitica.
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CAPITULO 04

Nossos idolos ainda s3ao os mesmos...

O modernismo surge e se difunde com ideais transgressores para a época, no inicio do
século XX. Os artistas envolvidos no movimento abragavam e traziam aos holofotes causas
sociais, desenvolviam obras que incomodavam a elite, representavam classes sociais menos
favorecidas como operdrios, pobres, trabalhadores, retirantes, pretos e indigenas, dentre
outros recortes. Mas, atrevo-me a perguntar quem eram esses artistas que atribuimos ao
movimento modernista brasileiro? Eles faziam parte das classes minoritarias das quais
estampavam suas telas, fotografias, instalacdes e outros? Quantos deles eram pobres? E
indigenas? Algum preto? E qual a maneira que eles representavam as pessoas nao brancas e
de fora da elite? Muitas perguntas, eu admito, mas é um questionamento essencial para
entender e/ou problematizar estas relagdes e representagdes, uma vez que é necessario ser
pertencente ou ter contato direto com alguém que faga parte e conheca as dores, as questoes,
aflitos, cultura, e a organizagdo social que abarca a vida destes grupos, caso contrario a
representacdo se da a distancia e sem compromisso com a realidade, torna-se ficcional e
muitas vezes raso e superficial. E o olhar do outro sobre alguém, e n3o o olhar de alguém
sobre si mesmo ou de algo que se tem verdadeira experiéncia sobre os grupos do qual se faz
parte ou tem real conhecimento.

E no Modernismo brasileiro que os artistas voltaram os olhares e os pinceis para grupos
nos quais ndo eram muito comuns o foco, é neste movimento que as brasilidades se
consagram no cenario artistico do pais. Claro que, a partir do entendimento de brasilidade dos
artistas envolvidos, com suas interpretacdes e suas no¢des de nacionalismo, que envolviam
desde o que abordar até mesmo o como o abordar.

O movimento modernista tinha como objetivo transgredir com o tradicional da
academia que de fato nao representava e nem se preocupava em representar a realidade
brasileira, trazendo a luz pautas ndo muito trabalhadas antes ou ndo da maneira com a qual
os artistas envolvidos resolveram trabalhar, mas existe uma grande diferenca entre
representacles e representatividade destes grupos de fato, ndo existia a intencdo de
promover lugares de fala e muito menos da ascengao dos artistas racializados, pois, a estes

lhes eram atribuidos o titulo de artistas Naif.
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O caricaturismo nestas representacdes é algo que perdura até os dias atuais, sejam nas
feicOes, no carregamento pesado dos tragos fendtipos como por exemplo mulheres negras
sendo representadas quase sempre de forma sexualizada esbanjando corpos ostensivos com
enormes quadris e seios ou homens quase sempre seminus e com 0S orgaos genitais
avantajados, ou ainda com excesso de trejeitos comportamentais esteriotipados, mediante
ao contexto da cena, como por exemplo atribuir uma aura mais espalhafatosa e excentrica
beirando ao tdo preconceituoso termo “exdtico” que sempre se relaciona com grupos étnicos
nao brancos, sejam eles de afrodescendentes, grupos indigenas, mugulmanos, orientais, e
todos os outros que ndo carregam consigo caracteristicas principais europeias brancas, quase
gue separando esses grupos dos outros seres humanos, trazendo uma clara intencdo
animalesca relacionada a pessoas de etnias diferentes, deixando subentendido que os seres
humanos sdo aqueles brancos.

Os artistas modernistas, mesmo que quisessem romper com o academicismo e as artes
gue para eles ndo representavam o Brasil, tampouco a vivéncia brasileira, ainda tinham
vantagens e privilégios que os impediam de compreender de fato os varios brasis existentes.
Quase todos os principais nomes atrelados ao movimento modernista tinham acesso ao
exterior e aproveitavam desse acesso. Os contatos que eles tinham e as referéncias que
utilizavam ja eram distanciadoras natas da grande populacdo brasileira.

Querer representar um Brasil com maior diversidade, abordando temas sobre mistura
de ragas e as manifesta¢des culturais diversas, sem de fato fazer parte de algum desses
recortes é complicadissimo. Querer representar um negro, sendo este, ndo um amigo pessoal
ou um parente, ou alguém do seu circulo social, sendo vocé um artista branco, sem de fato
exprimir algum tipo de contexto ou identidade ao representado, pode soar um pouco
catalogador com o olhar para o exético. Assim como fez a Arte Tradicional com a qual estes
artistas desejavam romper. Abaixo uma representacdo de uma pessoa negra, pelo olhar de

uma artista modernista renomada branca.



35

Figura 10: Tarsila do Amaral: A Negra, 1923.
Oleo sobre tela, c.i.d., 100,00 cm x 80,00 cm.
Colegdo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (SP).

A pintura A Negra (figura 10) de Tarsila do Amaral, € um bom ponto de partida para se
pensar e problematizar as representacées negras produzidas por pessoas brancas. A famosa
pintura nos enche os olhos por retratar um corpo diferenciado, evidenciando os tracos negros
da retratada, seus seios voluptuosos, nariz largo e ldbios carnudos ndo nos deixa qualquer
duvida acerca da etnia da moga, sendo ainda mais destacado pelo seu titulo que se trata de
uma negra, da qual pouco sabemos, a ndo ser sua nudez, seu gestual placido e soberano, isto
€ 0 que sempre ouvimos quando somos apresentados a esta pintura. O que realmente se sabe
sobre a pessoa que inspirou a pintura é muito pouco. Trata-se de uma mulher escravizada que
viveu na fazenda da familia da artista, e basicamente isto é tudo que se tem de informacado
sobre a emblematica figura da negra. Sobre a perspectiva da artista quanto a sua obra e sobre
sua negra, Tarsila disse:

"Um dos meus quadros que fez muito sucesso quando eu o expus |d na Europa se
chama A Negra. Porque eu tenho reminiscéncias de ter conhecido uma daquelas antigas
escravas, quando eu era menina de cinco ou seis anos sabe? escravas que moravam la na

nossa fazenda, e ela tinha os Iabios caidos e os seios enormes, porque, me contaram depois,
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naquele tempo as negras amarravam pedras nos seios para ficarem compridos e elas jogarem
para trds e amamentarem a crianga presa nas costas" (entrevista concedida a revista Veja
(23/02/1972), a Leo Gilson Ribeiro).

Normalmente ndo existe espago para discussdes sobre a representagdo negra no
modernismo, sobretudo em relagdo ao racismo velado e sobre como as questdes fenotipicas
estereotipadas sao empregadas aos corpos negros retratados e a relagao entre representagao
e representatividade nas obras deste periodo. Geralmente é mais discutido sobre as intencdes
e sobre o rompimento com o tradicional. Esse é o discurso do senso comum da época, e que
ronda nossos imagindrios na atualidade, quando ndo nos perguntamos ou pouco damos
atencdo a obra de maneira mais critica. Abaixo vamos contemplar um autorretrato da mesma

artista.

Figura 11: Tarsila do Amaral: Autoretrato, 1923.
Oleo sobre tela, c.i.d., 73,00 cm x 60,00 cm.
Colegao Museu Nacional do Rio de Belas Artes —RJ.
Reproducdo fotografica Romulo Fialdini.

Neste Autoretrato (figura 11) da artista, pintado no mesmo ano que a pintura anterior,
A Negra (figura 10), vemos algo completamente diferente na maneira de representacdo. Ao
se autorepresentar, a artista se coloca num invdlucro quase que celestial, de maneira
soberana, polida, “vestida” (e muito bem vestida), com tracos nada exagerados que fujam do

arquétipo humano (por padrdo, branco), com suas proporcdes medidas corretamente, de
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forma que compdem uma imagem serena para a artista. O completo avesso da forma como
ela apresenta o aspecto fisico d’A Negra, que nem um nome possui, ndo tem a elegancia, as
vestes, o trato e 0 mesmo refino que a artista se autoemprega. E isto se repete em outros
autoretratos de Tarsila, que representa a si de forma quase angelical, com sua pele branca
muito chamativa, os cabelos milimetricamente penteados, os olhos azuis vibrantes e o sorriso
placido, bem como suas vestes e joias sempre indicando um pertencimento a alta classe social.

E de se louvar a tentativa de colocar o personagem negro em destaque, como no caso
da pintura A Negra, mas ha de se levar em conta as problematiza¢des sobre qual o custo que
vale esse destaque advindo de especificagdes como estas, onde o ganho para a comunidade
negra brasileira diverge de questdes que tanto estamos lutando para conquistar, como a de
ocupar todos os lugares de forma digna e respeitosa, sem esteriétipos, com uma historia ndo
Unica, como bem pontua a Adichi (2009), quando aborda o perigo de uma histdria Unica que
se agarra em contar uma narrativa a partir da visdo de pessoas ndo pertencentes a uma devida
cultura, pois, o risco de emplacar esteredtipos que ficam é imenso, chegando ao ponto de esta
ser a Unica verdade atribuida a determinado lugar, povo, cultura, costumes e até mesmo
praticas inexistentes.

Quando se fala em histéria do Brasil, é indispensavel ter em mente que o pais foi um
grande importador (traficante) de pessoas vindas do continente africano para trabalhos
forcados. O Brasil foi um grande adepto do rapto e migracdo forcada de pessoas de maneira
constante e desumana para enriquecer figuras controversas e cruéis. Ainda hoje pelo pais é
possivel notar os resquicios destas praticas. De maneira enraizada, o racismo foi e permanece
sendo uma heranca destas prdaticas que desumanizavam seres humanos para beneficio
proprio de pessoas que se consideravam superiores aos desumanizados. A maneira como sdo
tratadas pessoas pretas é a continuidade direta das a¢bes que foram implementadas e
desenvolvidas no decorrer do periodo escravagista brasileiro. O racismo foi se aprimorando
com o tempo, num sistema opressor complexo e invisivel aos olhos desatentos, e partindo
destas premissas, é possivel notar resquicios destas praticas e deste pensamento na
representacdo d’A Negra por Tarsila. Nao necessariamente se pode afirmar que a artista é
racista, mas é de se questionar a intencionalidade ou a falta de posicionamento diante de sua
representacdo, que ainda carrega reminiscéncias de um olhar e de um periodo escravagista.

E é ai que precisamos ter em mente e discutir numa histéria de ponto de vista amplo e

que se complementa com narrativas outras, que ndo apenas a dos colonizadores. O quanto é
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importante conhecer e ouvir outros pontos de vista que dao voz a outras pessoas e outras
historias que foram sendo silenciadas ao decorrer do tempo. A histdria, como
academicamente conhecemos, omite informagdes importantes para continuar
desumanizando pessoas que foram escravizadas e seus descendentes, mantendo assim esse
ciclo branco narrativo que foca justamente na conquista de povos e em sua dominacao.

Ainda sobre a representacao d’A Negra, é possivel notar semelhangas com as narrativas
desenvolvidas por Monteiro Lobato para suas aventuras do Sitio do Pica-Pau amarelo. A
representacdo de Tia Anastdcia ndo se distancia d’A Negra de Tarsila, principalmente se
compararmos a abordagens de ambos artistas e a representagdo de suas personagens pretas
e brancas, ndo vemos muitos contrapontos, ndo vemos desenvolvimentos divergentes. Para
as representacoes d’A Negra e de Tia Anastacia temos caricaturices e estereotipia, enquanto
para o Autoretrato e para Dona Benta hd uma melhor lapidacdo da imagem. O ganho que a
comunidade negra tem com essa narrativa aventuresca de Lobato se da ao fato de os
personagens negros terem nomes: Tia Anastdcia..., Tio Barnabé... Mas o que ambos tem em
comum além de serem negros retintos? As funcdes de empregados e subalternos a matriarca
da familia a Sinha Benta, Nha Benta, mais tarde D. Benta.

E pedir muito que Tia Nastacia possa ser responsavel pela sua narrativa sem ser
subserviente a Dona Benta e sofrendo todos os tipos de humilhag¢des e constantes casos de
racismo advindos das criancgas, “que ela cuida como se fossem seus filhos”? E por falar nesta
personagem, atualmente nas novas narrativas, seu passado de maus tratos nas maos dos
netos de Dona Benta acabaram, mas e a parte da pseudo escraviddo que a acomete? Esta
permanece velada até os tempos atuais, pois, ela continua sendo a responsdavel por toda a
parte doméstica de todo o sitio.

A personagem Tia Anastdcia ainda é aquela que esta sempre pairando pela cozinha,
ndo tendo qualquer arco que ndo gire em torno de seus dotes culindrios e na confeccdo de
bonecos magicos. O irénico na histdria da personagem é que quem cozinha perfeitamente
bem é ela, mas os créditos sempre sdo atribuidos a sua patroa D. Benta, que até livros
culindrios no mundo real possui, desde 1940, com varias reedicdes e novas receitas
regularmente atualizadas, tornando-se um famoso e mundial titulo que por anos contribuiu
para o dito “papel da mulher” na sociedade, pois, as receitas ali contidas eram o retrato social
atribuido e esperado das senhoras donas de casa muito difundido no século passado e que

ainda tem alguma relevancia social até o momento atual. Ou seja, a personagem da dona
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Benta era e ainda é “um padrao social feminino tradicional a ser seguido”, ou seja, se a visao
da branca detentora da mao de obra escrava ou pseudoescrava ainda é cultuada, logo, sua
funcdo de sinha faz parte deste pacote, tendo em vista que ha pouca ou nenhuma discussao
sobre isto associada a figura de Dona Benta.

Portanto, o questionamento de quem ainda sdo os idolos que cultuamos continua
vdlido e necessario. O modernismo e sobretudo os artistas que aderiram ao movimento
tinham intencbes bem claras de ruptura com o tradicionalismo, mas e quando o
tradicionalismo se d4 em praticas ndo muito ortodoxas, tal qual a romantizacdo da figura
servical, como bem se fazia anteriormente ao movimento?

Ha de se haver uma distincdo da arte e dos artistas que a criaram, e perceber, que
dentre os artistas modernistas haviam muitos privilégios encrustrados em premissas de
novidade e rebeldia. Artistas que flertavam com classes minoritarias, mesmo sendo
economicamente abastados, brancos, e de realidade distante daquilo que pretendiam
abordar, e da arte, que buscava representar algo que os artistas que as criaram na pratica
desconheciam ou pouco tiveram acesso.

Deve-se frisar, sobretudo, que o movimento modernista teve apoio publico da
industria cafeeira, que agiu com mao de ferro sobre as classes minoritarias raciais, tornando
assim essa relacdo de rompimento com o tradicionalismo, e em consequéncia com a
aristocracia burguesa, algo contraditério.

A década de 1920 no Brasil foi movimentada por muitos eventos que marcaram o periodo
como uma época de mudangas e de revolugGes sociais. Segundo o professor Lula COUTO (2015), o pais
passava por uma revitalizagdo industrial que formataria a sociedade para os préximos anos, para
movimentar essa intensificacdo da vida urbana e consequentemente da industrializacdo o Brasil
recrutou trabalhadores de diversos paises. Durante este periodo 90% da popula¢do trabalhadora das
grandes fabricas eram provenientes de paises como: Espanha, Italia, Japao e Portugal e os outros 10%

era composto pela populagdo rural, que se mudou pros grandes centros em busca de melhorias de

vida e oportunidades de emprego.

A titulo de contextualizacdo do periodo, no ano de 1922, ainda segundo COUTO (2015), foi

fundado o Partido Comunista do Brasil.

Os imigrantes que aqui no Brasil chegaram trouxeram com eles ideais revolucionarios
(anarquismo e socialismo) e grevistas contra situagdes de trabalho extremamente complicadas. Neste

periodo também aconteceram greves e rebelides aliadas ao tenentismo que militavam por melhorias
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salariais, melhores condicdes de trabalho, lutas por voto secreto, pelo voto das mulheres, contra a
corrupcao e a favor de ensino publico gratuito e de qualidade. O tenentismo durou de 1925 a 1927

(COUTO 2015).

Percebe-se que essa década de 1920 foi um marco para a formatacao do pais no que diz
respeito as artes, industrializacao, expansao cultural, manifestacdes, etc., e todas essas coisas se auto
influenciavam de certa forma. E possivel perceber que as artes tiveram dialogando com todas estas
frentes e que tiveram papel nestas mudancas e iniciativas. E importante lembrar que o Modernismo
aconteceu no momento de centenario da Independéncia do Brasil, portanto o que separar a década
de 1920 da aboligdo sdo apenas 32 anos. Ou seja, ainda era possivel perceber os reflexos de uma
sociedade que ndo tinha qualquer preparo para lidar com pessoas negras e com os descendentes de
pessoas escravizadas, nem nas artes e tampouco no mercado de trabalho, que exportou mao de obra

dos paises ja citados para nao oferecer oportunidades para os brasileiros pretos e pretas.
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CAPITULO 05

Modernismo artistico-intelectual negro

Segundo Aracy AMARAL (2012), o Modernismo brasileiro surge com a intencdo de
formar uma identidade prdpria para um Brasil que estd num momento de desenvolvimento
industrial e rural. A partir de aliangas, varios artistas comegam a se mobilizar para criar um
distanciamento de pautas que ja ndo eram mais interessantes e que ja ndo espelhavam a
realidade brasileira da época. Mas, todos os artistas que fazem parte das grandes curadorias
e listas modernistas sdo brancos e de elite, ou seja, prega-se por uma diversidade de
representacdo e de representantes, mas acontece que pouco se falava sobre outros artistas

com contribuicdo de peso e que ndo eram ricos e brancos.

Hoje, entende-se que existiu o pré-modernismo e as trés fases modernistas. Em todas
elas existiram grandes contribuintes negros. Seja com artes visuais, romances, cronicas, etc.
O pré-modernismo foi essencial para a configuracdo do que se tornaria o Modernismo
brasileiro, sobretudo na sua primeira fase, e teve um grande apelo para as producgdes

literarias.

O Modernismo Negro foi um importante movimento, dentro do movimento
modernista. Ele costuma ser referenciado de forma separada do modernismo, por um lado
para poder ressaltar os artistas que o modernismo ofuscou, e que as grandes listas acabam
omitindo ou silenciando suas contribuicdes e por outro lado por ser ndo uma representacao
distanciada da comunidade negra e sim por ser uma representacao negra advinda da prépria
comunidade preta. Nomes como Lima Barreto, Jodo do Rio, Chiquinha Gonzaga, Artur
Timétheo da Costa, Manuel Querino, e outros nomes importantes para o modernismo foram
ignorados pelos grandes saldes e as festividades modernistas da época. Esses nomes
conseguiram o que o modernismo tentava, que era a aproximac¢do com a populacdao nao
aristocrata, uma vez que ja faziam parte destes grupos, e para eles era mais efetivo falar e se
aproximar das pautas das quais eram pertencentes. A produgdo preta e seus produtores
tiveram e tem enorme relevancia no cenario artistico cultural brasileiro, embora muitas vezes
essas producdes ndo possuam uma distribuicdo e enaltecimento muito grande fora dos nichos

especificos de estudiosos e admiradores.
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5.1 - Macunaima - As nuances de uma miscigena¢ao

Como dito no capitulo anterior, o Modernismo buscou resgatar e desenvolver
narrativas a partir da brasilidade. Em Macunaima, de Mario de Andrade, de 1928, ndo é
diferente. O personagem principal da obra é um negro, indigena e branco ao mesmo tempo,
pois a histdria aborda temas como miscigenacdo, sexualizacdo de corpos ndo brancos, o vicio
pelo sexo, a tal malandragem atribuida ao brasileiro (e neste aspecto, representado por
pessoas negras, sobretudo no século passado), a preguica, a corrup¢ao, e todos esses e outros
adjetivos ndao muito positivos que sao atribuidos ao personagem titulo. Ainda ndo contente
com tudo isto, o autor consagra o personagem a mudancgas raciais por meio de magia (a tal
macumba) como é referida na obra.

Podemos dizer que elementos da cultura afrobrasileira e até mesmo de cultura
africana sdo trabalhadas na narrativa, porém de maneira preconceituosa e enviesada por meio
de chacota e joco, de forma que fortalece ideias preconcebidas de racismo e inferiorizacao de
ritos e costumes, religido e crencas negras. E de se perceber que em obras onde o protagonista
é preto ou que possuem personagens negros, inclusive no periodo modernista, que busca a
formacdo de uma identidade/brasilidade, sofre-se de uma opinido enviesada no preconceito
e que diminui os personagens a meras caricaturas de um ser humano, de modo que nao se
representa de fato e nem com dignidade pessoas pretas. E sim se utiliza destes personagens
para se relacionar e flertar com o preconceito e com a inferiorizacdo da cultura preta,
fortalecendo a ideia de que pessoas pretas sdo menos civilizadas ou que nao sdo seres
humanos como os brancos. E isto se estende também para personagens e representacées de
povos indigenas, sobretudo de mulheres indigenas que sdao resumidas a seres sexualizados e
reprodutivos, vide a expressao tdo difundida de “pegar a india no laco”.

Ha de se afirmar a importancia da obra de Mario de Andrade, principalmente em
Macunaima, pois, o autor, aborda a pluralidade contida no Brasil, desde religido, até mesmo
sobre raca e etnia. Seus estudos sdo muito importantes, principalmente para a época, pois, o
autor foi e é referencia no cenario da literatura e do estudo social e simbdlico do imaginario
da sociedade brasileira. Contudo, devemos utilizar da critica a sua obra para ndo retornar ao
local enviesado contido na época, mas também precisamos compreender que Mario de

Andrade colocou um homem negro com miscigenacdo indigena como herdi, mesmo com
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todas as fragilidades da narrativa que aborda um herdi “que nao possui carater” (ou anti-
herdi), como aquele antigo discurso de que pessoas negras ndao possuiam alma.

A capa original da primeira edicdo do livro ndo possui ilustracdo dos personagens. A
partir da segunda edi¢do, em 1937, ja com uma capa ilustrada, temos uma representagdo
visual de dois personagens. Na figura abaixo, a representacdo mais conhecida de Macunaima

preto no cinema e o cartaz para o filme, de 1968.

Figura 12: Frame do Filme Macunaima.
Diretor e Roteirista: Joaquim Pedro de Andrade, 1969.
Ator intérprete do personagem titulo: Grande Otelo.

i

Neste contexto, utilizo a obra de Mario de Andrade, um artista branco, e sua visao
sobre outras etnias ndo pertencentes ao grupo pelo qual o artista etnicamente se visualizava
para demonstrar a necessidade de se discutir mais sobre o modernismo artistico-intelectual
negro. E necessario compreender a forma como os indigenas e o personagem titulo foram
apresentados. O frame da adaptacao para filme sobre a narrativa (figura 12) ilustra bem a
maneira caricatural e bestializada que se criou a respeito do pesonagem. Grande Otelo
merece o mérito por sua carismatica interpretacdo, mas é necessario compreender que a
comunidade negra ndo deve ser dirigida de modo que contribua para a dissiminacdao do
preconceito racial e o esteridtipo seja desenvolvido. Macunaima tem importdncia para a
histéria, mas, existem outras representacbes de negros feita por negros que melhor
representam costumes, ideias, vivencias e questdes que envolvem o universo social

racializado, como pode-se perceber em seguida.
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5.2 - Jodo do Rio - Uma ode as africanidades

Paulo Barreto (Jodo do Rio) foi um cronista social e jornalista contemporaneo muito
relevante para o cendrio artistico de sua época no final do século XIX e inicio do século XX,
sobretudo o literdrio. Foi o pioneiro em produzir cronicas sociais baseadas em fatos do
periodo em que atuou. Jodo do Rio era muito popular, pois se envolvia com a populacao a fim
de contar suas historias em maior escala de escuta. Seus textos eram consumidos por diversos
nichos sociais, e os assuntos que ele discutia eram os menos abordados na época. Ele falava
de desigualdade social, violéncia policial contra minorias, manifestacdes religiosas culturais
ndao muito aceitas na época como, por exemplo, o candomblé e a umbanda.

Sua obra foi responsavel por abordar nas grandes midias pessoas pretas fora das
paginas policiais. Num momento onde o catolicismo era efervecente e outras praticas
religiosas eram rechassadas e sofriam grande perseguicdo, ele levava para os cadernos
principais crénicas sobre cultos e giras ndo catdlicas e tinha uma grande aceitacdo da
populacdo num geral, fazendo, assim, essas religides ndo aceitas, serem ao menos melhor
conhecidas. Jodo do Rio e sua obra fazem parte do pré-modernismo ou Modernismo Negro e
ainda sdo grandes exemplares do que podemos chamar de pretagonismo.

Jodo do Rio tem grande importancia por retratar um Rio de Janeiro em expansao, bem
como a desocupacdo de dareas que hoje sdao conhecidas como areas nobres cariocas, o
jornalista também foi um dos primeiros a registrar e retratar o surgimento das comunidades

e favelas que hoje conhecemos.

5.3 - Lima Barreto - Uma experiéncia excepcional

Lima Barreto foi um cronista, jornalista e romancista negro muito importante para o
periodo pré-modernista, Modernismo Negro, que criticava o nacionalismo presente na época,
promovendo voz a pessoas pretas, expondo pautas que eram pouco faladas na época como a
descortizacdo (a destruicdo dos corticos no Rio de Janeiro para uma cidade mais
“higienizada”), e expondo histdrias outras que ndo apenas criminais advindas das
comunidades pobres e pretas da epdca. O cronista acreditava que os textos deveriam ser mais

acessiveis, democraticos e mais simplificados em sua escrita para poder atingir a todos, sem
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distincdo de classe social ou escolaridade, tornando-se assim bastante popular e querido pelo
seu publico.

Um de seus classicos e mais famosos conto-romances chama-se O Moleque de 1920,
que gira em torno da vida de um menino negro e pobre, chamado Zeca. O “moleque” vive
com sua mae, que trabalha fazendo doces e lavando roupas para casas de familias com a ajuda
dele. O conto aborda varias questdes sociais como pobreza, racismo, bullying, descaso social
com minorias, maternidade solo, e outros temas relevantes, que, ainda hoje, mais de cem
anos desde sua publicacdo, demonstra as fragilidades de populagdes menos favorecidas,
mostrando-se uma narrativa de fatos ainda ndo superados socialmente.

Embora ndo sejam de tdo facil associacdo ao campo artistico-visual, ambos autores
(Jodo do Rio e Lima Barreto) fazem parte de forma significativa do que viria a ser o
Modernismo no Brasil, sobretudo o Pré-Modernismo, pois, a maneira que eles se
aproximavam da populagdo ndo académica e com as narrativas que eles desenvolveram,
tornou-se possivel uma futura formatacdo e reconfiguracdo na forma de expressdo artistica
gue se preocupava em se distanciar da arte distante, e de certa forma na democratiza¢ao da
arte. Foram estes artistas que mais se aproximaram dos ideais e valores que o Modernismo
buscava alcancgar. Sendo assim, é impossivel falar de modernismo negro sem citar os dois
autores, suas contribuicdes sdao importantissimas para o movimento modernista e para a

histéria do Brasil, tendo relevancia e peso até hoje.

5.4 - Artur Timotheo da Costa — Um pioneiro moderno

A obra e a producdo do artista, cenégrafo, entalhador e decorador carioca Artur
Timdtheo da Costa é muito variada. Abrange muitas facetas do cotidiano: natureza morta,
paisagens, retratos e figuras nuas. Cabe salientar também a formac¢do académica do artista,
que se formou na Escola Nacional de Belas Artes, ao lado de seu irmdo e também artista, Jodo
Timdtheo da Costa, sendo uns dos primeiros e poucos artistas visuais pretos a frequentar a
Escola de Belas Artes e a terem destaque e projecdo no final do século XIX e inicio do século
XX.

Segundo Simone de Oliveira SOUZA (2022), os irmdos Timdtheo da Costa
desenvolveram suas producdes artisticas e académicas num periodo em que a academia de

Belas Artes sabotava e dificultava o desenvolvimento artistico negro, quando tentava
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universalizar um trajeto artistico por meio de curriculos especificos que ditavam e
selecionavam o que era arte ou nao.

O artista retratou muitas pessoas, sem distin¢do racial, destacando belezas multiplas
do ser humano, focando muito nos semblantes, que dizem muito sobre o momento ali
referenciado. O artista, que era negro, ja abordava o pretagonismo em suas produ¢des, como

na figura abaixo.

Figura 13: Artur Timétheo da Costa: A Prece, 1922,
Oleo sobre madeira, c.i.e., 45,2 cm x 37 cm.
Colegdo Privada. Localizagdo Desconhecida.

Reproducdo fotografica: Ghedley Belchior Braga.

Na pintura A Prece (figura 13), temos um senhor negro, ja de idade acentuada,
olhando graciosamente para cima, com um olhar altivo e gentil, com seu chapéu nas maos na
altura do peito, para fazer sua prece, demonstrando respeito a sua fé de frente a imagem de
Cristo crucificado. Sua feicdo ndo tem qualquer distorcao de proporcionalidade, muito pelo
contrario, o naturalismo e a fidelidade com a realidade sdo cuidadosamente pintados. Mesmo
que as pinceladas longas pudessem descaracterizar a representacdo, elas ndo o fazem,
acrescentam a delicadeza que a cena pede.

Um cuidado com a figura e a persona negra que ndo condizia muito com as

representacdes da época, que ainda estavam bastante atreladas ao impressionismo, do qual,
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o artista também contribuiu, com pinturas que tinham marcantes -caracteristicas
impressionistas, o que poderia ndao conectar o artista com o Modernismo, em questdo de
técnica e estética. Porém, as tematicas cotidianas e assuntos abordados convergem
diretamente com as intengdes modernistas que viriam a configurar o Modernismo, ou seja,
Timétheo poderia tranquilamente ser considerado um Vanguard do movimento, sendo
associado ao pré-modernismo que muito contribuiu para o que se tornaria em seguida o
Modernismo de 22.

A contribuicdo de Artur Timdtheo para a comunidade negra é grandiosa, e faz-se
necessdria maior aclamac¢dao da vida e obra do artista. Sua trajetéria é inspiradora e tem
grande potencial transformador para a contemporaneidade, sobretudo para artistas nao
brancos, e principalmente para o meio académico atual e futuro. E é imprescindivel que o
nome de Timdotheo esteja fresco nas referéncias das pessoas no que diz respeito ao
Movimento Modernista, mesmo que nao se tenha esse veredicto acerca de qual movimento
artistico de fato contemplava sua obra, podendo e sendo possivel ver seu nome sendo

associado aos movimentos impressionistas, naturalistas e modernistas.

5.5 - Wilson Tibério - A contemporaneidade militante preta

Segundo Carlos Roberto Saraiva da Costa LEITE (2015), Wilson Tibério foi um dos
grandes nomes pretos da histéria da Arte brasileira contemporanea, sua contribuicdo vai além
das produgdes imagéticas e escultéricas. Perpassa e culmina em ativismo politico, que tem
reflexo direto em seu trabalho.

Ainda adolescente estudou na Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Rio
de Janeiro, formou relagées com nomes importantes para o cendrio artistico nacional como
Jorge Amado e Procdpio Ferreira. A partir disto iniciou sua militdncia em causas relacionadas
com censura e liberdade de expressdao. Em 1940 recebeu bolsa de estudos da embaixada
francesa e foi se especializar em Paris, a partir disto viajou e expos pelo mundo.

Os assuntos que Tibério abordava em sua arte variam bastante, mas destacam-se os
relacionados as dificuldades sofridas pelo povo africano, afro-brasileiros, maternidade,
erotismo e outros. Em seus trabalhos é possivel encontrar énfase na fome, pobreza, violéncia,

movimentos por independéncia africana em 1960, protecdo dos povos indigenas e sobre
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religides de matrizes africanas como candomblé, além de representacdes das favelas

brasileiras, como pode ser apreciado nas figuras a seguir:

Figura 14: Wilson Tibério: “Damomex, Figuras” 1948.
Oleo sobre tela, c.i.e., 71 cm x 89 cm.

Localizagdo: Desconhecida.
Reproducao fotografica: Site Leiloeira Andrea Diniz.

Figura 15: Wilson Tibério: Autorretrato, 1941.

Oleo sobre tela, c.i.e., 100 cm x 80 cm.
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Acervo Universidade do Rio Grande do Sul.
Reproducao fotografica: Site UFRGS.

Em seu Autorretrato de 1941 (figura 15) e na pintura “Damomex, Figuras” (figura 14)
percebemos que o artista ndo suaviza os tragos negroides das representagdes, tampouco os
caracteriza de maneira jocosa ou desrespeitosa, pelo contrdrio, Tibério apresenta para o
publico brasileiro a diversidade cultural a partir do olhar preto sobre uma confraternizacao
negra, possivelmente de algum pais do continente africano, no qual o artista teve passagem

e vivéncia.
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CAPITULO 06

Os frutos de um modernismo negro

O modernismo negro e os nomes por tras dessa movimentacdo artistica, foram
importantes para apresentar possibilidades artisticas e de ocupacdo desse espaco da arte para
os artistas que surgiriam na contemporaneidadade. Corpos pretos nas artes ndo apenas como
representados, mas como pretagonistas com possibilidade de criar e experimentar serviram

para abrir caminhos e proposicdes possiveis para se trabalhar.

A partir destas rupturas tradicionalistas que se é possivel entender de forma
cronoldgica a Arte Contemporanea e suas ramificacdes, bem como as possibilidades artisticas
que cabem dentro de uma arte plural e mais democratica. O modernismo negro foi um agente

muito importante e que gerou frutos para o pretagonismo contemporaneo.

Sobre pessoas pretas sendo agentes de suas narrativas e de suas proéprias
representacoes, a artista e pesquisadora Renata Felinto (2011) diz: “Apds a guinada inicial
modernista, muitos artistas negros sem formacdo académica emergem na cena artistica
nacional e internacional tomando para si a empreitada de representar suas herangas culturais
[...].” A artista reforca a importancia e a relevancia que a autorrepresentacdo possuiu, e como
apos o modernismo o cenario artistico-cultural foi enriquecido com o surgimento de artistas
negros. E também reforcado como a exigéncia de uma formagdo académica enfraqueceu a

cena e o circuito artistico.

6.1 - A diversidade de Maria Auxiliadora

De acordo com Jeisa Pereira de JESUS (2021), a artista visual Maria Auxiliadora surge
no cenario artistico no inicio da década de 1960. Ela que é uma mulher negra de origem
humilde, e fruto de uma familia que ja militava sobre direitos humanos, antirracismo e
valorizacdo regional. A artista desempenha em seus trabalhos a continuidade destas lutas e
resisténcia, enfatizando suas origens com sensibilidade e diversidade. Seus trabalhos sdo bem

caracteristicos e Unicos, que abordam uma cultura de interior com muitas cores, cirandas e
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festividades. Suas técnicas ndo sdo as comumente vistas, pois, a artista utiliza de seus préprios

cabelos, tinta 6leo e massas.

Figura 16: Maria Auxiliadora: Sem titulo (CANDOMBLE). 1968.
85 x 71 cm. Oleo e massa de poliéster sobre tela. c.i.d.,
Exposi¢ao Maria Auxiliadora: Vida Cotidiana, Pintura e Resistencia,
Colegdo: MASP, S3o Paulo.
Foto: Deri Andrade / Projeto Afro.

O trabalho destacado, Sem titulo (CANDOMBLE) (figura 16) nos apresenta uma cena
religiosa festiva do candomblé, onde vemos as tradicionais mulheres com vestes brancas
dangando, homens com vestimentas caracteristicas também participando desta gira e
criancas festejando junto a eles.

Existe uma diversidade étnica intensa e significativa em seus trabalhos, desde pessoas
negras com varias tonalidades (colorismo e miscigenacdo) até pessoas aparentemente
brancas dividindo o momento de forma respeitosa. O que mais chama a atencao nos trabalhos
de Maria Auxiliadora é justamente a harmonia dos grupos que ela revela, sejam em
festividades religiosas, do cotidiano ou até mesmo de cunho erético. A artista é atuante ainda
hoje e diversas de suas obras vem sendo resgatadas e reveladas ao mundo de forma

constante.
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6.2 - Maria Lidia Magliani - Uma art.ivista preta

Conforme Denise MATTAR e Gustavo POSSAMAI (2022), Maria Lidia Magliani foi uma
artista negra muito importante para a interlocucdo negra e que infelizmente sofreu um
apagamento histérico em determinado periodo de sua vida. Hoje, sua histéria vem sendo
resgatada e seus trabalhos vem ganhando novos olhares e novas leituras. Sua importancia
para o meio artistico é imensuravel e necessaria.

A artista, que foi uma mulher negra, desbravou caminhos estreitos para aceitagao,
desenvolvimento e apreciacdo de sua arte, e hoje, apds sua morte, tem sido mais prestigiada
e consumida pelo publico geral.

A importancia dela para o movimento negro e feminino é gigantesca pois a mesma
pavimentou muitos espagos para que mulheres e negros pudessem hoje almejar projecdes
em seus trabalhos e aos trabalhos dos seus parceiros pretagonistas de suas narrativas e suas
producgdes. Abaixo uma pintura que aborda a imagem da hipersexualizagdo da mulher negra

pelo olhar da artista.

Figura 17: Maria Lidia Magliani. Sem titulo. 1980.
28,5x46 cm. Acrilica sobre tela.

Colegao Pinacoteca Aldo Locatelli Porto Alegre, RS.
Acervo Pinacoteca Aldo Locatelli /Foto: Reprodugio
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Magliani também Iutou contra o autoritarismo sempre defendendo questdes
sociopoliticas, como direitos LGBTQIAPN+, direitos das mulheres, diversidade de corpos,
democracia e liberdade de expressao, sendo possivel encontrar essas pautas e bandeiras

presentes em seus trabalhos e falas.

6.3 - Raizes e ancestralidade de Eustaquio Neves

Segundo Sandra Maria Lucia Pereira GONCALVES (2014), a obra do artista Eustaquio
Neves tem um peso e uma importancia muito grande no meio artistico, sobretudo para a
comunidade preta dos anos 1990. O artista vem trabalhando questdes de ancestralidade,
enaltecimento de questdes da cultura e do ser negro no Brasil. Seu portfélio contempla
diversas técnicas da fotografia artistica com muitos detalhes e elementos étnicos que
homenageiam a cultura preta da qual o artista é pertencente, sendo um grande expoente para
a arte contemporanea dos séculos XX e XXI.

Na fotografia a seguir, chamada de Rainha (figura 18), temos ao centro uma senhora
negra sentada destacada e emoldurada por santos catdlicos, e uma nevoa de manchas e
esmaecimentos que colaboram e acentuam o papel pretagonista da modelo que gentilmente

Nnos encara e sorri.
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Figura 18: Eustaquio Neves: Rainha. Série Arturos. 1993.
Gelatina e prata sobre papel fotografico, 35x43 cm.

A série, da qual essa fotografia (figura 18) é derivada, chama-se Arturos e é dedicada a
comunidade descendente de quilombos com 0 mesmo nome, localizada em Contagem - MG,
onde o artista fotografou os habitantes, seus costumes e tradi¢des, vindo mais tarde se tornar
uma exposicao em Sdo Paulo.

As técnicas que o artista utiliza, tanto nesta série quanto em outros de seus trabalhos,
valorizam a mistura de varios negativos numa Unica ampliacdo com o objetivo de criar estas

colagens abstratas e Unicas.

6.4 - Arte inquieta - Renata Felinto

A artista Renata Felinto tem um portfélio variado que perpassa por varias facetas da
arte desde performance, colagem, desenho, pintura, instalacdes, e etc. E um nome muito
forte para a comunidade negra e para a arte no geral: uma pretagonista que vem mostrando
com sensibilidade questGes que atravessam a vivéncia negra, que também é a vivéncia dela.

Na figura a seguir, uma amostra de seus trabalhos:

i g 2
Figura 19: Renata Felinto: Filhos de Cam.

Série: Re-existindo, 2004.
Decalque, guache e lapis dermatografico.
Foto: Acervo/site da artista.

Nesta arte Filhos de Cam (figura 19), que faz parte de uma série chamada Re-existindo,

a artista resgata fotografias de familias negras e as organiza de modo que sua narrativa
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provocativa demonstra seu descontentamento com as questdes que pessoas pretas,
sobretudo mulheres pretas, sofrem na sociedade brasileira. A obra (figura 19) possui escrito
em seu lado direito os dizeres “a maldicdo de CAM”, referéncia direta a obra A reden¢do de
Cam (figura 9) de Modesto Brocos, que, como ja citado no capitulo 3, aborda quest&es das
“politicas de miscigenagao” do séc. XIX. O tema, embora antigo, reverbera socialmente até
hoje, rendendo pesadas violéncias contra a populagdao preta, principalmente contra as
mulheres negras, das favelas e pobres. Esta série de Felinto tem toda uma carga denunciativa
contra esses obstaculos que sdo institucionalizados aos corpos pretos. Do lado direito tem
uma colagem com varias pessoas pretas com o anuncio “seus filhos” com as pessoas de olhos
censurados, de forma que fica muito nitido que a artista subverte a visdo de
embranquecimento geracional que a primeira pintura (figura 9) aborda e denuncia as

herancas excludentes incorporadas aos corpos negros.

6.5 - Rosana Paulino - Um resgate necessario

As composicées de Rosana Paulino desempenham uma funcdo para além da estética
artistica, suas composicdes transpiram resisténcia e gritos de existéncia.

Existem proposicoes, resgates ancestrais, politica, e reconhecimento de um passado
cruel com a comunidade feminina e preta. Seus trabalhos sdo bem variados e existe uma
linearidade muito perceptivel na progressao de suas narrativas.

Paulino atua na area desde a década de 90, sempre fazendo rela¢des de suas memorias
com as memorias de um pais escravagista. Suas costuras e bordados acima de fotografias
fazem essa costura da memoéria com a imagem, da fotografia com os papeis designados aos

negros num pais ainda tdo racista, como se pode notar na figura a seguir:
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Figura 20: Rosana Paulino. Série Assentamento. 2013.

Impressao digital sobre tecido, desenho, linéleo, costura, bordado, madeira, paper clay e video. Dimensao
variavel, Sdo Paulo. Foto: Claudia Melo.

Foto: Acervo/site da artista.

Neste trabalho, da série Assentamento (figura 20), a artista utiliza de fragmentos de
fotografia e os dispde de uma forma ndo casual, provocando alguns questionamentos do
porqué da escolha, além de mostrar a figura desta mulher de diversas perspectivas, sendo na
ultima delas um aparecimento de raizes, que podem remeter as raizes literais de sua
ancestralidade, seus érgdos internos sendo revelados, como o coracdo também pode ter esta
leitura mais literal. Suas producdes tém como tematica questdes de género, étnicas e sociais,
e suas narrativas colidem diretamente com isto: a violéncia contra os corpos pretos, em

especial da mulher preta.

6.6 - Robinho Santana - Os muros como grandes sal6es

O trabalho de Robinho Santana é um ato politico, uma busca pelo reconhecimento de
si mesmo e do préximo, uma ferramenta de luta e denuncia contra o racismo e o genocidio
do povo negro brasileiro. Artista visual de Diadema, Sao Paulo, enxerga a arte como uma arma
de luta contra a opressdao. Em suas pinturas e ilustragdes busca a representacao digna da

mulher e do homem negro, como ilustra a figura a seguir:
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= Vel
Figura 21: Robinho Santana. Chega de Saudade. 2020.
Mural no Sesc Santana, Sdo Paulo.

Dimensao desconhecida.
Foto: Deri Andrade/ Projeto Afro.

O artista antes de produzir se debruca sobre pesquisas étnico-racial acerca de cultura,
costumes e ancestralidade dos povos negros e da sua forma incorpora e traduz para o campo
visual sua interpretacdo daquilo que é seu campo de pesquisa.

Em suas representacdes da cultura afro, o artista levanta criticas e temas sociais, e
visibiliza lutas e dores que por vezes sao ignoradas pela sociedade, como por exemplo a
violéncia contra os negros e sobretudo de negros periféricos e os efeitos que causa no povo
preto a exclusao, invisibilizacao, violéncia policial, e outras recorréncias que acometem pretos
e pobres.

Para o artista, quanto mais representatividade negra e maior visibilidade de corpos
pretos, mais o racismo vai sendo enfraquecido e combatido. E uma luta didria manter-se em
atividade sendo um artista totalmente excluido do meio artistico, mas acredita que quanto
mais artistas negros lutarem por espaco, mais o espaco vai se tornando democratizado e
plural.

Para ele, a arte grita por resisténcia. O artista visual conta que seus trabalhos s3o a
maneira que ele encontrou para continuar seguindo a luta que comegou dentro de sua casa,
com os exemplos que encontrou nos pais, militantes da causa negra e periférica.

Na visdo do artista, é importante ter referéncias de artistas negros para poder gerar
maior identificacdo digna para as pessoas pretas que pouco se veem de forma honrosa nas

grandes midias, e suas referéncias de artistas sdo: Sidney Amaral, Heitor dos Prazeres, Rosana
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Paulino, Maria Auxiliadora, Benedito José Tobias, entre diversos outros. Assim, espera
também se tornar referéncia para outras pessoas, que as criangas pretas possam ver seus

trabalhos e se sentir tocadas e representadas.

6.7 - Arjan Martins - Negra é a soma de todas as cores

Arjan Martins é um artista carioca nascido em 1960, seus trabalhos abracam temas
necessarios para a histéria negra no Brasil. E possivel encontrar temas como didspora e
movimentos coloniais que perpassam deslocamentos de territdrios afro-atlanticos. Arjan
dialoga com o corpo e com o movimento do corpo preto em relagdo a migracao,
deslocamentos forcados, e relagdes de luta e poder do povo preto.

Arjan é um forte nome no que podemos chamar de pretagonismo artistico e politico.
Suas representacdes do povo preto, do qual faz parte, abracam afeto, companheirismo,

relacGes interpessoais e culturais.

Figura 22: Arjan Martins: Sem titulo, 2020.
Acrilica sobre tela. 160cm x 200 cm.
Foto: Site IMS (reprodugdo).

Na figura Sem titulo de 2020 (figura 22) o artista apresenta uma cena onde cores

vibrantes das vestimentas e sobretudo da cor de pele das personagens surgem como uma
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denuncia contra a violéncia contra pessoas pretas, e como essa rede de apoio advinda da
propria comunidade preta surge para fortificar um movimento ainda em construcdo e carente
de visibilidade e apoio, as cores vibrantes na tela surgem como um grito por sanar com a
violéncia, intensificado pelo megafone nas maos de uma das pretagonistas da cena, que
possivelmente se trata de uma manifestacdo a favor e em defesa do movimento BLACK LIVES

MATTER>.

6.8- Silvana Mendes - Retomando a dignidade

A forca e sensibilidade no trabalho da artista Silvana Mendes é algo de extrema
urgéncia e necessidade. O ato de agdo reparatdria da dignidade humana com o resgate da
memodria e da imagem de pessoas negras, retirando a desumanizacdo que foram empregadas
a estas pessoas. Sua producdo é diversa e ampla. A artista tem entendimento da relacdo da
imagem com 0 espago e com a representagao que a imagem possa ter, como se apresentam

as imagens a seguir:

5 0 movimento Black Lives Matter é uma mobilizacdo social surgida nos Estados Unidos, que faz
campanha contra a violéncia e o racismo sistémico contra os negros. O movimento comegcou em
2013 com o uso da hashtag #BlackLivesMatter nas redes sociais, apds a absolvicdo do assassino de
Trayvon Martin. Desde entdo, tornou-se um movimento global, com protestos e manifestacdes
ocorrendo em todo o mundo em apoio aos objetivos do movimento. O movimento busca abordar
questdes como brutalidade policial, discriminac¢do racial e o tratamento dado pelo sistema de justica criminal

aos negros. Keeanga-Yamahtta Taylor - O surgimento do movimento #blacklivesmatter [vidas negras importam]
2018.
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Figura 23: Silvana Mendes: Afetocolagehs'-
Desconstrugdo de Visualidades Negativas em Corpos Negros (Série 2), 2021.
Dimensao desconhecida.

Foto: Acervo da artista
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Figura 24: Silvana Mendes: Afetocolagens -

Reconstruindo Narrativas Visuais de Negros na Fotografia Colonial, 2022.
Dimensao desconhecida.

Foto: Acervo da artista.

Sua narrativa visual nas séries Afetocolagens — DesconstrucGo de Visualidades
Negativas em Corpos Negros (figura 23) e Afetocolagens - Reconstruindo Narrativas Visuais de
Negros na Fotografia Colonial (figura 24) recontam e resgatam histérias de corpos
estigmatizados pelo tempo e pela memdria removendo elementos de dor e tortura destes
corpos e trazendo uma libertacdo da imagem destas pessoas pretas, a artista retira objetos
simbolos da escraviddo e os substitui por elementos e objetos alegres e dignos fazendo assim
estes personagens terem consigo uma imagem recontada e individual que ndo os associem
com seus algozes.

Esta recontacdo da histdria ndo elimina o passado que conhecemos, mas nos faz olhar
para estas pessoas na condicdo de seres humanos, condicdo que o passado fez questdo de
remover para assim justificar suas a¢des e atitudes que reverberam na maneira que pessoas

ndo brancas ainda sdo enxergadas nos tempos modernos.

6.9 - Felipe Trindade - Em busca de uma autenticidade artistica pretagonista

Minha caminhada pessoal se entrelaga muito com a artistica, a arte para mim sempre
foi um refugio. Hoje ja quase ndo pinto, mas sempre que pinto represento a mim e aos meus.
Numa tentativa de encontro e resgate de origens e representatividade. Muito ligado ao
classico sé que inserindo da iconografia da qual me representa e muitas vezes de simbolos
gue me provocam inquietude. Meus simbolos sdo pretos. Minha trajetoria é preta. Eu me vejo

como pretagonista da minha vida e da minha arte.
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Figura 25: Felipe Trindade: Esplendor.
(Série Harmonia), Arte Digital. 2021.
Dimensao variada.

Foto: Acervo pessoal.

A série Harmonia, da qual fazem parte as pinturas Esplendor (figura 25) e Afetos
Cotidianos (figura 26), compde-se de representacdes que abordam a diversidade em sua
forma de ser/estar. Nela apresento pessoas em relacdo de convivio e harmonia com outras

pessoas, animais, ambientes, épocas, etc.
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Figura 26: Felipe Trindade: Afetos cotidianos.
(Série Harmonia), Arte Digital. 2019/2021.
Dimensao variada.

Foto: Acervo pessoal.

As pinturas que escolhi para apresentar sdao as que mostram: um homem negro numa
posicdo de poder, algo raro de se encontrar no espdlio da arte, pessoas pretas ndo costumam
estampar em magnitude espacos imaginativos da arte, sobretudo na histdria dos retratos,
possivelmente por ndo comumente ocuparem estes lugares na vida real (figura 25), nesta
pintura (fig. 25) pude perceber como a cultura ocidental de certa forma contamina nossos
simbolos e nossa visdo sobre o que representa poder, pois, de forma inconsciente incorporei
elementos classicos da iconografia militar branca, porém, eu vejo como uma forma de
apropriacdo de simbolos de uma cultura apropriadora, e que de alguma maneira serve para
incomodar o olhar do expectador e apreciador, como se algo ndo encaixasse na cena. Me sinto

também a vontade em me apropriar de simbolos e imagens brancas, que me foram impostas
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como exemplos de poder, para inverter este jogo e tentar equiparar esta simetria falsa de
igualdade que é tanto discutida.

E na imagem em sequéncia apresenta uma relagdao de irmandade e cuidado com o
outro, relagdo essa que pessoalmente me toca e me sensibiliza (figura 26). Eu gosto de pintar
0 que eu gostaria de vivenciar, experienciar ou ver meus semelhantes estando nestes cenadrios
(vide figura 2).

O poder narrativo dos artistas que admiro me influencia muito na constru¢do da minha
linguagem e dos assuntos que gosto de abordar. Um deles é o cantor Jorge Ben Jor, que,
frequentemente em sua obra, fabula sobre negros e negras principes e princesas, reis e
rainhas, respeitados e amados pelos seus, e isto sempre me tocou e inspirou a produzir minhas
proprias sagas narrativas com destaque ao pretagonismo e a ascensdo da identidade afro-

brasileira.
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CAPITULO 07

O ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira em escolas e
universidades.

z

E importante mencionar que existem politicas afirmativas para a difusdo do
conhecimento académico acerca das culturas indigenas e afro-brasileiras, bem como da
cultura africana propriamente dita. Porém, ndo hd um instrumento de controle da
funcionalidade ou do efetivo ensino destas temdticas nas escolas, o que poderia ser apontado
como uma das razoes da ineficacia da Lei 10.639/2003, que alterou a lei anterior (LDB/1996)
e estabeleceu diretrizes obrigatdrias de inclusdo nacional no curriculo de ensino da tematica
“HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA”, fomentando a preocupacdo de um ensino mais
diversificado e etnicamente plural, levando em conta a diversidade cultural do pais, e
estabelecendo um padrdo em livros didaticos e materiais que contemplem o ensino e
aprendizado decolonial.

Santos (2022) pondera a auséncia de bibliografia especializada nos assuntos que a lei
10.639/2003 compreende como necessarias para a maior diversidade cultural dos alunos, se
tornando uma abordagem mais superficial e breve, uma vez que no ensino da arte os artistas
e autores negros apresentados ficam a margem dos autores e artistas oficiais, trazendo uma
visdo menos credibilizada para estes artistas e tedricos e fomentando no imaginario a nado
relevancia da arte preta/ afro-brasileira ndo sé no ensino como também no cenario artistico.

Para Mineirinho (2021), a caréncia de abordagens sobre arte negra nas escolas e
materiais didaticos se deve a um déficit na educacao dos professores e orientadores, gerando
esse espiral de aprofundamento raso e de pouca reverberacao nas producdes pretas e sobre
povos pretos, dando este sentido de algo ndo relevante ou ndo intrinseco a grande arte,
fomentando desta forma a construcado e insisténcia dos mesmos estereétipos.

Segundo Bruno (2019), o racismo epistémico opera de forma ostensiva em ambientes
de formacgdo profissional e intelectual, ou seja, em ambientes em que cidaddos estao
descobrindo e relacionando suas individualidades com conteldo intelectuais, bem como no
processo de desconstrucdo, que sdo: ambientes escolares, universidades, centros de
pesquisa, ambientes culturais, etc. E sua funcdo é agir de forma colonial, trabalhando e

reforcando uma abordagem eurocéntrica que vai continuar sendo agente responsavel por
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perpetuar determinados conhecimentos acerca de culturas brancas e para pessoas brancas,
além de dificultar o reconhecimento e a identificacdo de todas as culturas nao brancas,
reforcando assim o conceito popular de que a educacdo ndo é lugar para todos, e que apenas
determinadas pessoas tem o direito de frequentar e de se sentir representadas e
contempladas.

O ambiente educacional sofre constantes mudancgas, o que demonstra a volatilidade
do sistema de ensino-aprendizagem e surge como uma meta a ser alcancada se pensado que
este ambiente deve promover e garantir op¢des variadas de estimulos para que os estudantes
exercam com mais autonomia e maior compromisso seus papeis nos seus proprios processos
de crescimento e ampliacdo de bagagens sociais e académicas, podendo até contribuir para o
crescimento de outros estudantes, formando uma rede de apoio entre os pares. Para isto é
imprescindivel a oferta de meios e materiais que empoderem os estudantes acerca de suas
ancestralidades e suas possibilidades de construcdo de futuros ambientes decolonializados e

plurais.

O dever social da Arte Contemporanea.

Quando se pretende olhar o desenvolvimento cultural com uma expressdao do modo
de viver de uma sociedade, é necessario também refletir sobre o dever social da Arte
Contemporanea neste contexto. Como dever social pode se entender a urgéncia em se
ampliar o acesso e desenvolvimento de uma finalidade social da Arte Contemporanea. Neste
sentido, é preciso refletir sobre como determinados grupos sociais, com suas especificidades,
devem ser atendidos dentro dessa generalizacdo de Arte Contemporanea.

Para Carvalho (2020, p. 109), a relevancia e os beneficios da valorizacdo e apresentacao
de obras de artistas pretos e pretas é de ganho geral para a populacdo brasileira, pois,
exposicoes com essas tematicas (arte preta) tem o poder de romper com esteredtipos que a
populacdo negra é associada, além do papel de ascensdo preta como consumidora e
produtora de obras de arte em contextos diversificados, contribuindo com a desconstrugdo
de paradigmas e com a celebragcdo de uma cultura riquissima e pouco abracada.

Bunn, Lobo e Junior (2018, p. 11) afirmam que “na contemporaneidade, dar

visibilidade a artistas que discutem visualmente em suas obras as questdes da negritude é um
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importante passo no sentido de retirar do corpo negro os estigmas forcosamente inscritos
nele no passado”.

Segundo Carrera e Mineirinho (2020, p. 80), o corpo negro feminino na arte
contemporanea e na arte em geral tem o poder de reterritorializacdo simbdlica,
redemocratizando o espaco e a acdo da mulher preta no interim artistico, faz-se necessaria a
ocupagao e o olhar atento nos trabalhos de artistas pretas para assim superar questdes que
ainda permeiam e violentam o papel da mulher preta artista, reintegrando memoarias e o
alargamento epistemoldgico da arte, da comunicagao e da estética.

Ou seja, a Arte Contemporanea tem o papel de ser democratica e participativa, uma
vez que a sua abrangéncia é evidentemente anunciada, para isto é preciso preparar meios
mais acessiveis de consumo e de producdo, para que assim de fato, todas as pessoas possam,
principalmente indigenas e negros possam potencializar suas producdes e serem vistos, ndo
adianta manter o discurso de arte para todos quando somos socializados a aceitar a auséncia
de artistas racializados, é preciso colocar em pratica algum meio de fazer com que artistas ndo
brancos possam compor os circuitos artisticos do Brasil.

Como forma de deixar um registro de nomes que esta pesquisa elencou deixo abaixo
artistas negras e negros que tiveram e tem contribuido de maneira excepcional para o
pretagonismo. Esses artistas merecem algum destaque e mencao neste trabalho. Gostaria de
poder citar todos e demonstrar suas obras no desenvolvimento dessa pesquisa.

A intencdo deste trabalho é o enaltecimento da arte preta. Dito isto, seria impossivel,
ndo os mencionar e os agradecer por contribuir na minha caminhada, dessa forma entendo e
pratico meu dever social em divulgar e enaltecer nomes que podem contribuir para o
desenvolvimento e a caminhada de algum preto ou preta em processo de autodescoberta.

Ubuntu!!

- Abdias do Nascimento; - Adinelson Filho; - Adriano Machado; - Agnaldo Manoel dos
Santos; - Alan Arie; - Aleijadinho; - Alex Hornest; - Alexandre Ignacio Alves; - Alexsandra
Ribeiro; - Aline Baiana; - Aline Bispo; - Aline Motta; - Alisson Affonso; - Alisson Damasceno;
-Ana Beatriz Almeida; - Ana Raylander Martis dos Anjos; - André Ricardo; - Andréa Almeida;
- Ant6nio Bandeira; - Antonio Carlos Rebougas; - Antonio Ob3; - Antonio Oloxedé; - Antonio

Rafael Pinto Bandeira; - Arjan Martins; - Artur Timotheo da Costa; - Arthur Bispo do Rosdrio;
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- Ayrson Herdclito; - Beatriz Paiva; - Benedito José de Andrade; - Benedito José Tobias; -
Benedito Nunes; - Brednatella (Brendon Reis); - Brenda Lima; - Caio Zero; - Carolina Folego;
- Carollina Lauriano; - Castiel Vitorino Brasileiro; - Clébson Francisco; - Criola; - Dalton Paula;
- Day Rosa; - Diego Crux; - Diogo Nogueira Silva; - Djanira; - Eder Oliveira; - Edival Ramosa; -
Elian Almeida; - Elidayana Alexandrino; - Emanuel Aratjo; - Emmanuel Zamor; - Eneida
Sanches; - Enivo; - Estévao Silva; - Eustaquio Neves; - Felipinho Trindade; - Felipe Santana
(fogo de paia); - Fénix; - Firmino Monteiro; - Flavio Cerqueira; - Gabriel Furmiga; - Gabriel
Joaquim dos Santos; - Gabriella Kianda; - Gé Viana; - Goya Lopes; - Guilherme Almeida; -
Gustavo Nazareno; - Guté; - Heitor dos Prazeres; - Held Sanvoy; - Hey In(S6nia)/Gabriele
Lopes; - Hordcio Hora; - lanah Maia; - Igor Simoes; - Jaime Lauriano; - Jarid Arraes; - Jess
Vieira; - Jodao do Rio; - Joao Timotheo; - Josafa Neves; - Juliana dos Santos; - J. Altair; - Keila
Sankofa; - Kika Carvalho; - Kwaku Ananse Kinté; - Leandro Machado; - Lidia Lisboa; - Lima
Barreto; - Luciara Ribeiro; - Madalena Santos Reinbolt; - Maria Auxiliadora; - Maria Firmina
Dos Reis; - Maria Lidia Magliani; - Maria Rosa; - Marepe; - Maxwell Alexandre; - Mestre Didi;
- Miguelzinho Dutra; - Mitti Mendonga; - Moisés Patricio; - MoOnica Ventura; - Mulambo; -
Nathalia Ferreira; - Nega Hamburguer; - No Martins; - Octavio Araujo; - Otacilio Camilo; -
Paloma Monteiro; - Paulo Nazareth; - Pedro Neves; - Priscila Rezende; - Rafael Calixto; -
Rafael Pereira; - Rafael Pinto Bandeira; - Ramo; - Renata Felinto; - Rhay; - Robinho Santana;
- Rosa Luz; - Rosana Paulino; - Rubem Valentim; - Rubiana Maia; - Santidio Pereira; -
Sebastido Januario; - Sérgio Soarez; - Sheyla Ayo; - Sidney Amaral; - Silvana Mendes; - Sonia
Gomes; - Soupixo; - Tadaskia; - Tao Nare; - Tercilia dos Santos; - Tiago Gualberto; - Tiago
Sant’ana; - Thomaz Rosa; - Ué Prazeres; - Waleff Dias; - Walter Firmo; - Wanderson Gomes;
- William Lima (Will); - Wilson Tibério; - Yaya Ferreira; - Yédamaria; - Yhuri Cruz; - Zé

Pretinho; - Z6zimo Bulbul.
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CONSIDERACOES FINAIS

O corpo negro bem como sua representacdo na Histéria da Arte no Brasil foi
marcantemente estigmatizado como negativo e ndo belo, panorama este que se percebe até
hoje. Justamente por estes motivos que este trabalho analisa o desenvolvimento deste
raciocinio e destas representacdes, subvertendo estes paradigmas com a apresentacdo e
enaltecimento de obras e artistas pretos e pretas que dialogam com o discurso contrario,
trazendo para a discussdo representatividade e diversidade de corpos, narrativas e situacdes.

Faz-se necessdrio que pessoas pretas possam emergir e serem protagonistas de suas
histdrias e suas raizes, e para isto é imprescindivel reconhecer, divulgar e enaltecer artistas
pretos e pretas com objetivo de conquistar novos produtores de arte bem como consumidores
conscientes e questionadores do cotidiano artistico.

O cendrio artistico foi construido a partir de um retrato de uma sociedade racista e
exclusiva aos brancos. O ser negro esteve presente na arte no Brasil desde sempre, mas sendo
representado com uma visdo caricaturada e catalogadora: assim como espécies de plantas e
animais, as pessoas negras e indigenas foram retratadas como exdticas e relacionadas com
outras espécies, com nitido objetivo de justificar a escraviddo e a exclusdo dessas pessoas da
nossa sociedade. Com o empoderamento de pessoas negras, a arte foi sendo incorporada na
narrativa dessas pessoas. Porém, com a universalizacdo da arte, e consequentemente a
inclusdo de artistas pretos e pretas, foram surgindo novas barreiras: cada vez mais
especificidades dos artistas, cursos, bagagens culturais para o reconhecimento destes
entrantes pretos no cendrio artistico, com o propdsito de excluir novamente essas pessoas,
ou dificultar o alcance, desse campo tao elitista.

Com o modernismo e a Semana de Arte Moderna de 1922, os artistas negros foram
novamente invisibilizados das grandes listas que retratam o movimento modernista. Porém,
0 modernismo negro ndo se acuou e continuou em resisténcia, com elaboracdo de riquissimas
producgdes intelectuais e artisticas, deixando para nds, descendentes destes artistas, um
legado enorme e um dever gigantesco de deixar vivo este momento e resgatar suas
contribuicGes nada singelas. Este trabalho teve como mote o resgate deste pretagonismo e
destas narrativas e a tentativa de reaquecer estas discussdes.

Hoje, um século apds estes eventos ainda é evidente as reverberagdes desta exclusdo

recaindo sobre a arte negra, sendo evidente a invisibilizagao de artistas negros e indigenas —
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heranca de séculos de violéncia e silenciamento contra estes povos. E necessério reconhecer
estas questdes para supera-las e fomentar um circuito diversificado e mais rico culturalmente.

Dai a necessidade de se defender e exercer este PRETAGONISMO.
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APENDICE

A ndo etnia em “A Assunciio da Virgem”

Kaio Felipe Trindade Santana'

Quando se fala de barroco brasileiro, nao se pode ocultar que este movimento teve
grande influéncia europeia, sobretudo do barroco europeu, porém, além da inspiragdo no
movimento de 13, o nosso barroco nacional nos trouxe novas pegadas, novos fatos, novas
representagdes, além € claro de homenagear 0 meio onde estava inserido, dando as
representagdes 0s tragos e aspectos do povo brasileiro com suas marcantes caracteristicas.
Tivemos animais daqui origindrios, paisagens com vegetagao claramente brasileiras, nossa
cultura carimbada nas telas, nas pinturas, esculturas, dentre outras representagdes isso no final
do século XVIL

O povo brasileiro também foi bastante representado, sendo distintamente reconhecivel
por tragos negros e mestigos caracteristicos que até hoje predominam a populagao local. Nao ¢
possivel olhar para as obras barrocas brasileiras e nio notar tais caracteristicas, ou simplesmente
ignora-las, pois entender e visualizar tais tragos é primordial para entender o contexto da época
e para compreender um pouco do contexto da obra, da intencdo de representagio dada pelos
artistas, que foram muitos, e entendendo isso podemos seguir adiante, para uma obra bastante
representativa e bastante grandiosa, porém, mesmo nos dias atuais é muito ignorada, tanto
artisticamente quanto representativamente.

Utilizando o Teto da Igreja de Sdo Francisco de Assis em Ouro Preto para prosseguir
esta andlise, podemos ver a Virgem Maria rodeada por puttis (anjos), todos eles com
caracteristicas claramente negroides, o que nos levanta aquela hipdtese de que os artistas
brasileiros quiseram aproximar a histéria do mundo e a histéria sagrada para seus conterraneos,
quase que de uma maneira nacionalista, se ndo fosse anacronico fazer esta comparagdo. A
pintura também explora e garante uma perspectiva incrivel com profundidade, o que nos leva a
acreditar que se trata uma visdo real do céu, uma vez que ao olhar para cima, o realismo com

que o teto se afunila € a0 mesmo tempo se abre é fenomenal e indescritivel.
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Vamos deixar de lado por um segundo o que podemos ver na pintura e focar em como

a populagdo atual consumidora de arte tenta de todo modo ignorar o fato de a representagdo da
Assungdo da Virgem e seus anjos serem evidentemente negros. Para comecar esta critica, foram
levantados e pesquisados dados em diversos sites, e em quase nenhum deles havia a énfase da
etnia de nossos personagens, e quando havia eram apenas citados sem nenhum aprofundamento
ou exaltagdio, algo que deveria ser melhor frisado, pois 0 Brasil, com sua diversidade, sua divida
histérica para com os negros, ainda ndo aceita que sua base populacional é em grande maioria
negra e que como maioria deveria ser mais bem representada. Porém o que acontece €
justamente 0 Oposto, negros ainda sdo minoria, € como minorias s3o minimamente
representados, ainda menos como divindades. Pensamentos de exclusdo para com negros
continuam sendo intrinsecamente costurados nas mentes das pessoas, que mesmo
inconscientemente continuam enaltecendo a supremacia branca e constantemente ilegitimando
o enaltecimento preto. Entendendo isso, compreende-se também o motivo de até hoje o povo
preto ter seu espago muito reduzido em todos os campos inclusive na pintura, ainda que
representado em sua gloria, seus ftragos negros sdo completamente ignorados ou
embranquecidos.

A obra em questdo aborda o inicio da santidade de Maria, a chegada dela aos céus e a
recepgdo oferecida pelos anjos para a Mae do filho de Deus, recepgdo esta que se mostra
bastante serena e intimista. Pode se notar pelos olhares o matuo respeito entre as personagens
e a igualdade cénone entre ambos. Podemos perceber também a irreveréncia e acolhimento
exalando entre seus semblantes. Maria se apresenta de forma humilde e é recebida da mesma
forma. Os puttis, mesmo com rostos infantis, demonstram muita maturidade e compreensdo de
mundo apenas com os olhares, alids todos os olhares em cena falam muito. AA pintura,
grandiosa ndo apenas pelo seu tamanho, mas também pela sua composigdo por seus aderecos,
pode nos revelar muitas coisas, seu colorido por exemplo. O leio como divino, sua.paleta nos
transpassam as cores renascentistas especialmente pelo tema, o vasto azul remete ao sagrado,
a0 sereno, ao acolhedor dos bragos de Deus, ja o vermelho, fertilidade, maternidade, feminino,
tudo que comumente ja felacionamos a Maria. Esta composicdo de paleta de cores faz um
perfeito adorno para a cena retratada e conversam muito bem cor a personalidade e imagem que
conhecemos da Virgem.

Ja sobre semblante dos personagens, ndo temos expressdes super dramaticas e
exageradas como ¢ de se esperar do Barroco, e sim expressdes conformadas, delicadas e
deliberadamente confortaveis, suaves e sutis. E como se a Maria estivesse abragado a morte de

maneira serena, assim como abragou a maternidade anunciada pelo Espirito Santo, talvez esta
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conformagdo de Maria se dé ao seu possivel reencontro com seu filho e irmdo Jesus Cristo nos

reinos Celestes.

A pintura em sua totalidade apresenta Maria, negra, com seus caracteristicos trajes nas
cores ja representadas em azul marinho e vermelho terroso, assentada num trono coberto ou
feito de nuvens, ao centro e dispostos em sua volta dezenas de anjos também negros e mestigos,
com tons de pele mais claros, mas ainda negros, todos eles com seus olhares voltados para
Maria, porém cada um deles esta em sua atividade paralela, mas ndo deixando de interagir tanto
com nossa protagonista quanto com os espectadores e com a pintura no seu mais amplo sentido.
E bem notério que Maria foi representada muito maternal como ela sempre foi descrita nos
livros e nas historias biblicas, pois, ela tem um ar super protetor e acolhedor para com os anjos,
como se todos eles fossem seus filhos e ela os quisesse proteger, como fazia com seu filho, pois
mostra-se nitida essa inten¢do e esse sentimento de familia passados pela pintura. Acredita-se
que Maria teria essa postura é essa atitude perante a humanidade e perante o mundo, que
particularmente foi maravilhosamente bem executada, toda a esséncia de Maria é contida e
apresentada apenas por seu gestual e pelo seu maternal olhar. O fato de ela ser retratada negra,
nos mostra toda a carga que Maria foi' capaz de segurar, pois, facilmente pode-se fazer um
paralelo sobre o que ¢ ser mulher negra na sociedade e qudo pesado é ter este fardo em suas
costas, pois, preconceito e 0 machismo ndo dio voz e muito menos espaco para estas mulheres
serem fortes e mesmo assim elas o fazem. Como Maria fez, abdicando de sua vida para gerar e
educar seu filho. Assim como muitas outras mulheres de peito fazem, verem seus filhos serem
mortos pela sociedade, apenas por serem o que a sociedade ndo espera que eles sejam, Maria
de Nazaré, com qualquer outra mulher negra sentiu na pele a dor de perder um filho e manteve-
se forte e firme neste luto, e mostrou toda a imponéncia e forga que uma negra carrega e ¢
obrigada a carregar, quase que como sua propria cruz, afinal, crimes de édio estio sendo cada
vez mais propagados por ai, e a maneira de os vencer ¢ na forca, no amor, ah Maria, por que
tdo atemporal?

Representar todo este mundo, esta realidade, numa pintura num teto de uma igreja
cristd, que ndo aceitava negros como frequentadores e fiéis ou simplesmente torciam o nariz
pela presenga dos mesmos, pois, negros ndo teriam almas e estariam condenados ao inferno, e
40 que tudo indica esta foi uma maneira de levar o negro para dentro da igreja, mesmo que
figurativamente e simbolicamente, parece até uma afronta e uma tarefa aparentemente
impossivel, mas o Mestre Ataide o fez de maneira magnifica e magistral, repleta de detalhes

minuciosos, o que engrandece ainda mais seu trabalho e sua técnica.
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A obra também foi utilizada como inspiragao para a composigdo da abertura da novela

Xica da Silva da Tv Manchete de 1997, onde Xica interpretada por Tais Arafjo representa
Nossa Senhora que também estd rodeada por puttis, porém com teor mais erotico, gravada no
proprio teto da Igreja e com algumas edi¢des que resultam num lindo trabalho com muita
inspiragdo barroca brasileira, tanto pela tematica e inspiragdo principal, quanto pelas cores
bastante caracteristicas, que evidenciam ainda mais que nossa Virgem ¢ negra e ¢ brasileira.

A produgdo também ndo escapou de criticas mal intencionadas e de ameagas por €xXpor
0 que ja era bastante 6bvio. A etnia da Santa e a sensualidade da mulher. Lembro que quando
assisti a novela ja ouvia este tipo de criticas e quando vi a imagem da Santa logo me veio a
memoria a familiaridade com a mesma e apos algumas tentativas de lembrar de onde a conhecia,
veio-me como referéncia a novela e a abertura da mesma. Aqui fago um questionamento: “Sera
que a omissio de alguns consumidores de arte quanto a0 fato de a Virgem e os puttis serem
representados negros tém a mesma base e a mesma causa na indignagao que 0s telespectadores
da novela tiveram pelo fato de Tais representar a Santa nesta produgio?”. Ndo penso em
responder esta questdo de forma objetiva, uma vez que a resposta seja um tanto quanto obvia e
bastante dolorosa de pensar, mas tento responder estas questoes com outra pergunta. “Quantos
outros Mesires Ataides terdo suas obras suavizadas e desmembradas para agradar as pessoas e
tirar O papel e o espago de negros, deslegitimando-0s?” Estas questdes me fizeram refletir,
pesquisar e descobrir que a reprise da novela ja no Sbt no ano de 2005 teve sua abertura
completamente modificada e nossa Santa foi cortada, demitida e ainda perdeu seu protagonismo
para meras cenas da novela, que ndo incomodavam os espectadores. Oras, como reduzir uma
cena de SANTA ICONICA em uma abertura bastante representativa a cenas que veriamos
normalmente ao decorrer da novela? Afinal, uma abertura deveria ser mais artistica que apenas
cenas reutilizadas, este tipo de censura é ridiculoe piegas, de certo que minimiza todo o impacto
e toda a reveréncia da Xica, afinal, a abertura nos mostrava bastante da personalidade da
personagem, e simplesmente cortar esta caracteristica daquilo que viria a nos apresentar toda a
gloria de Xica e ignorar ou cortar este prélogo ¢ desmembrar a Xica. E aqui jaz o
“PRETAGONISMO*” de nossa padroeira. Até onde a liberdade de expressdo e de inclusdo tem
alcance? Teria algum limite imposto de até onde um personagem negro pode alcangar? Existe
algum incomodo em representar um personagem sacro como negro? Utilizaremos as mesmas

medidas em personagens negros que utilizamos com pessoas reais negras? A santa estaria em

*Como Pretagonismo atribuo a esta palavra o sentido de promover o autoprotagonismo preto, onde em alguma
produgio do audiovisual, artistico, filoséfico e/ou literdrio torne-se explicita a etnia e/ou raga preta de seu
personagem, ou ainda, a autonomia e reconhecimento de artistas e representados pretos para desenvolverem-se ¢
destacarem-se num panorama amplo, o termo ainda esta em desenvolvimento e pretendo ainda o definir com maior
destaque e aplicagdes praticas em trabalhos futuros.
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prisdo domiciliar ou apenas estaria em condicional? Porque livre ela ainda ndo estd. No méaximo

estd em custodia. Talvez devéssemos esperar o julgamento e ver nossa voz ser de vez condenada
e reclusa por pessoas que a julgaram simplesmente por declinagdo. Ou talvez inserir nossa
identidade cada vez mais em campos minados assim como fez Mestre Ataide e também como
o fez a Rede Manchete, para que nossas origens sejam cada vez mais comumente vistas e
for¢adamente engolidas, uma vez que a palavra aceitagdo, ainda ndo caiba aqui e, talvez, jamais

sera unanimemente bem vista.
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