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RESUMO

Uberlandia é uma cidade com gigantesco crescimento demografico, no entanto, os
patriménios historicos tombados se localizam em sua maioria em sua regiao central.
A partir dessa premissa, o trabalho busca a valorizagdo e o tombamento de locais da
periferia, onde o artista Leo Borges viveu por grande parte de sua vida. A partir das
producdes dos desenhos de locagao em diarios graficos realizados entre 2017 e 2022,
o artista pretende constituir um arquivo de si, levando uma inteng¢ao autobiografica,
trazendo registros e memorias na condicdo de uberlandense, através da atividade
memorialista do desenho. Foram realizados empréstimos de termos e metodologias
da arquivologia para a construgao deste projeto. S&o apresentados os assuntos e os
elementos que fundamentam o processo: o desenho de locagao, o diario grafico, o
arquivo, a Urban Sketchers e o patriménio historico, em dialogos com Uberlandia. Em
seguida expde-se a concepgao do processo criativo dos diarios graficos (o livro do
tombo e os livros-caixa-arquivo) e do arquivo, apresentando as inquietagdes com a
memoria historica de Uberlandia e a exploracdo dos desenhos como poténcia
documental para criagdo de um arquivo pessoal. Também se fundamenta na
discussdo, uma reflexdo sobre o livro do tombo e os livros-caixa-arquivo sob a ética
dos livros de artista. Apresentam-se brevemente os artistas ldo Finotti e Geraldo
Queiroz que, com suas pinturas de paisagem e suas contribuicbes para a memoéria
historica de Uberlandia do século XX, foram fundamentais para a construcado e a
inspiracao do projeto. O resultado do trabalho consiste na organizagao do arquivo a
partir de trés diarios graficos em formatos distintos, com 68 desenhos que
representam patriménios historicos e lugares de Uberlandia importantes para o artista.
Espera-se, através do desenho, constituir uma imagem da Uberlandia da época do
artista e valorizar a cidade em tempos passados.

Palavras-chave: Desenho de Locagao. Arquivo. Diario Grafico. Patrimdnio Historico.
Uberlandia.



ABSTRACT

Uberlandia is a city with gigantic demographic growth, however, the listed historical
heritage sites are mostly located in its central region. Based on this premise, the work
seeks to value and protect places on the periphery, where the artist Leo Borges lived
for most of his life. From the productions of the location drawings in graphic diaries
made between 2017 and 2022, the artist intends to constitute an archive of himself,
taking an autobiographical intention, bringing records and memories in the condition of
Uberlandense, through the memorialist activity of drawing. Terms and methodologies
were borrowed from archival science for the construction of this project. The subjects
and elements that underlie the process are presented: the location design, the graphic
diary, the archive, Urban Sketchers and historical heritage, in dialogues with
Uberlandia. Next, the conception of the creative process of the graphic diaries (the
book of the tomb and the archive-box-books) and of the archive is exposed, presenting
the concerns with the historical memory of Uberlandia and the exploration of the
drawings as a documental power for the creation of a personal file. It is also based on
the discussion, a reflection on the book of the tombo and the box-archive books from
the perspective of artist's books. The artists Ido Finotti and Geraldo Queiroz are briefly
introduced, who, with their landscape paintings and their contributions to the historical
memory of Uberlandia in the 20th century, were fundamental to the construction and
inspiration of the project. The result of the work consists of organizing the file from
three graphic diaries in different formats, with 68 drawings that represent historical
heritage and important places in Uberlandia for the artist. It is expected, through
drawing, to constitute an image of Uberlandia from the artist's time and to value the
city in past times.

Keywords: Location Design. Archive. Graphic Diary. Historical Heritage. Uberlandia.
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INTRODUGAO

Quando penso no meu fazer artistico no campo das artes visuais, noto como a
linguagem do desenho pode criar bons didlogos a partir dele. No desenho de locagéo’,
mais facilmente conhecido como desenho de paisagem urbana, percebo que o meu
traco compde imagens que guardam e comunicam as minhas vivéncias sobre o0s
lugares e os objetos representados. Essa visdo do desenho sob um viés de
conservagao deriva do entendimento do registro grafico como ferramenta de
documentagéo daquilo que se pretende documentar. Também confere ao desenho a
funcdo de atividade memorialista, uma vez que arquiva as impressdes de quem
desenha.

Como bom conservador de memorias, posso dizer que sou um 6timo
acumulador delas. Também posso contar que a pratica do acumulo com a finalidade
de reter coisas necessarias, caras ou importantes para mim deriva de uma herancga
familiar advinda do lado materno. Esse habito foi negado por mim por muitos anos, do
qual eu, como individuo, me distanciei e me coloquei hum lugar imaculado de onde
enxergava os outros sendo acumuladores, e nao eu. Refletir sobre o que é acumular
coisas além da visdo de um problema de transtorno acumulativo?, como é o caso da
minha familia, me fez perceber que acumular € uma pratica comum e que produz
vestigios de nossa existéncia. Alguns acumulos sdo intencionais e outros sao
produzidos no acaso do cotidiano.

Neste momento, antes de apresentar os objetivos da pesquisa, faz-se
necessario um percurso por minhas vivéncias importantes para escolha dos objetos
de estudo em questao. Entendo que acumular € um habito que reverbera de diferentes
formas para cada pessoa, seja como um processo espontaneo, seja para preencher
um vazio. A falta e a perda geraram em minha familia materna o habito de acumular.

Quando todos cresceram e constituiram familia, cada um dos filhos de meus avés,

' Expressao que se usa para referir aos desenhos de paisagem urbana.

2 Caracterizado pelo acumulo compulsivo de posses, este transtorno faz com que pessoas
desordenadamente encham as suas moradias com objetos. Na maioria dos casos, 0 ambiente se
torna insalubre devido a quantidade de artefatos e a sua natureza. Fonte: PIMENTA, T. Transtorno
de acumulagdo: o que ¢é e como identificar. Vittude Blog. Disponivel em:
https://www.vittude.com/blog/transtorno-de-acumulacao-o-que-e-como-
identificar/#:~:text=0%20que%20%C3%A9%20transtorno%20de,e%20a%20natureza%20dos %20
mesmos. Acesso em: 15 jan. 2022.
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incluindo minha mae, tinha a sua maneira de fazer acumulacdes. A casa de meu avo,
a qual chamo de Casa Cruzeiro®, localizada no bairro Bom Jesus, na avenida Maua,
em Uberlandia-MG, Brasil, esta sempre aberta a abrigar nossa grande familia e é
também um lugar cheio de objetos espalhados ao longo da residéncia. Relato sobre
essa casa pois vivi boa parte da infancia la, em meio a bagunga e ao cheiro de mofo,
cigarro e poeira. E um lugar que ndo sé traz memarias como também moldou minhas
formas e visbes de mundo através da convivéncia com a familia.

Dentro desse contexto, vale informar que a casa de minha mae, onde vivo até
hoje, também sempre foi recheada de coisas e objetos. Entre mdveis, conjuntos de
louga e brinquedos que ela achava pelas ruas e trazia para casa, posso afirmar que
nao representavam uma acumulagdo em excesso, mas marcaram a forma como eu
vejo o mundo, em diversos aspectos. Sempre tive uma dispensa cheia em casa
porque minha mae fazia uma grande compra do més. O armario cheio era indicio de
que ela nunca iria passar mais vontade de comer ou deixar de usar algum produto por
nao ter condicdes financeiras. Meu olhar de crianga sempre me levava a ver o que
minha mae trazia para casa como algo interessante, quase sempre em bom estado,
mas também levantava perguntas sobre qual a utilidade daquilo no contexto. Lembro
os sonhos dela de terminar a reforma da casa, ainda hoje no cimento, com alguns
cbmodos mais completos que outros. Nossa casa foi uma do programa de habitacao
do governo concebido no inicio dos anos 1990, no Residencial Laranjeiras, ou Grande
Sao Jorge, como chamamos, também situado na referida cidade.

Conheci o que era privacidade aos 16 anos, quando o comodo de bagunca da
casa se tornou meu quarto. Crescer em meio as "coisas" e regado a historias fez com
que eu fixasse a vida com as formas de uma casa, de enxergar tudo de forma
concreta. A poesia estava nas coisas, tornando constante a necessidade de guardar.
Quando ganhei meu quarto, voltei-me para dentro dele, na ideia de construir meu
mundo, minha zona de conforto. Paredes se tornaram telas, um lugar para me
expressar dentro da minha prépria casa. A minha relagdo com o grafismo comega a
se criar a partir dai, dos murais em preto e branco que fiz nas paredes do quarto. Cada
semana fazia um desenho diferente e, quando aquilo tornou-se insustentavel, porque
nao havia mais espaco nas paredes, passei para o papel, e assim foi um inicio, até eu

chegar a faculdade e entrar mais em contato com o desenho e a pintura.

3 Nome que faz referéncia ao sobrenome da familia.
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Na época em que ganhei o quarto, comecei a perceber que havia coisas que
eu guardava porque era um registro de mim ou da passagem que fizera por algum
lugar. Naquele momento, ndo imaginava me interessar por acumulacdo e por
desenhos de locagéo, dado que sempre gostei de moda. Comecei naquela época o
que hoje chamo de “pequenas acumulagdes”, guardando unhas cortadas ha anos,
cabelos que ja tive, folhas de pontos dos trabalhos que ja passei, raspas de lapis dos
estagios que fiz em meio a graduagcdo. Com o comego dos meus estudos e praticas
artisticas comecei a enveredar ndo sé por minhas acumulagdes e as da minha familia,
mas pelas acumulagdes de outras pessoas. Com o tempo, entendo que a acumulagao
pode ser um termo tdo plural como ela mesma, podendo encaixar-se em outros
lugares — e aqui comega a surgir o meu interesse pelo estudo da paisagem e da
cidade.

A ideia da casa comecgou a se ampliar em dimensdes urbanas, pois, da mesma
forma que eu andava pela minha casa tentando entender o que todos aqueles objetos
e paredes diziam de mim ou para mim, caminhava pela cidade e, mesmo com as
memorias dessas andangas, ainda ficava um resquicio de duvida: o que esse lugar
dizia de mim? Que Uberlandia é essa? Em uma cidade tdo efémera e de grande
mobilidade como esta, desenhar se colocou como uma importante pratica de
arquivamento da paisagem e de guarda das memorias que nao sao s6 minhas, mas
também sobre aquelas pessoas que nasceram ou viveram aqui. Comecei a ir para a
rua a fim de desenhar. As linhas acumulam uma experiéncia daquilo que o tempo quer
constantemente usurpar. Pensar que a existéncia de um lugar ou objeto pode ser tao
finita quanto a borda do papel no qual se desenha, apresenta o desenho como um
desafio ao esquecimento.

Ao realizar meus desenhos de locagao, volto o olhar para a cidade e percebo
que o Centro ja é outro, o Mercure Plaza do Center Shopping ja nao € o prédio mais
alto da cidade, a avenida Rondon Pacheco tomou outras configuragdes e parece a
cada dia ganhar mais viadutos atravessando-a. Parece que Uberlandia andou na mao
do progresso e construindo pontes, enquanto me preocupo em estar aqui no agora e
ao mesmo tempo retroceder, para construir as pontes necessarias entre mim, minhas
memorias e o passado dessa cidade. Nesse processo reflexivo sobre minha vida, as
acumulagdes e a cidade, percebo que acumulacio é uma pratica do arquivamento de
mim mesmo, de tentar conservar os estados das coisas importantes para mim, daquilo

que fundamenta a minha historia.
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A partir das atividades da Urban Sketchers Uberlandia®, um grupo aberto para
entusiastas do desenho de locagao, pude sensibilizar meu olhar e ver a importancia
que meus desenhos possuem. Trazem n&o sO conhecimento sobre os lugares
registrados por mim, mas também o valor documental de preservacdo, tanto da
paisagem em geral, como dos patrimonios historicos. O uso de diarios graficos e a
facil portabilidade desse suporte conferem praticidade a realizacdo dos desenhos.

Dadas minha breve histéria como cidadado uberlandense e minha relagdo com
a paisagem urbana e os objetos em conformidade com o desenho, trago nesta
pesquisa, intitulada A CASA DO TOMBO: o desenho de locagdo como pratica
memorialista em Uberlandia-MG, o trabalho de conhecer e apresentar as histérias da
cidade de Uberlandia a partir da minha perspectiva grafica e de memdérias alimentadas
pelas producdes de desenhos de locacdo no periodo de atividades da Urban
Sketchers Uberlandia entre 2017 e 2022. No conjunto final da obra, o objetivo é
organizar um arquivo pessoal com esses desenhos de locagéo e novos desenhos que
foram produzidos intencionalmente no ano de 2022 para serem agregados a este
acervo, construindo uma narrativa sobre a cidade, que vai do centro até a periferia.

O nome da série, A CASA Do TOMBO, surge do ato de compreender a “casa”
como unidade de referéncia intima, sendo a primeira formadora de nossas memorias.
Nossas lembrangas se constituem nela e a partir de quem ali vive. Ha uma intencao
de causar a impressao de intimidade, dado que todas as imagens deste trabalho se
conformam em um arquivo pessoal, levando o desejo de transportar o espectador ao
encontro com a cidade através de minhas memodrias e meus afetos por ela. A
ampliacdo da visdo da casa para o conceito macro de habitar, traz a cidade como
nossa grande morada, onde produzimos nossas vivéncias. O termo “tombo” se refere
a acao de tombar, para fins de preservar um bem material. Assim, o nome A CASA
DO TOMBO leva a missao de tombar as memoérias que tenho da cidade,
reconstruindo-as por meio da atividade memorialista do desenho, exercendo a dupla
poténcia de um reencontro com minha identidade uberlandense e, ao mesmo tempo,
trazendo um conjunto de registros do meu tempo e de meus contemporaneos, que
busca valorizar o passado e preservar o presente.

O texto desta monografia foi dividido em trés capitulos cujos nomes sao

relacionados as fases de um arquivo, sendo: Arquivo Corrente (documentos de uso

4 Grupo aberto formado por entusiastas do desenho de paisagem urbana, presente na cidade de
Uberlandia-MG, Brasil.
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recorrente e que sao indispensaveis nas atividades do cotidiano), Arquivo
Intermediario (documentos que ja ndo sao usados com muita frequéncia, mas
precisam ficar armazenados temporariamente por alguma questdo, até ter sua
destinagao final) e Arquivo Permanente (documentos os quais, em raz&do de seu valor
de pesquisa, comprobatério ou informativo, sdo destinados a preservacao
permanente).

Sendo assim, no primeiro capitulo, intitulado Arquivo Corrente, sdo abordados
os assuntos indispensaveis para a fundamentagdo da pesquisa, sendo realizados
tracados histéricos sobre os pontos que a rodeiam: o desenho de locagao, o arquivo,
o patrimdnio histérico, Uberlandia e a Urban Sketchers. Apresento de forma breve a
atuacao dos arquivos ao longo da historia e como se entende a pratica do desenho
em diarios graficos como pratica de arquivamento, sendo fundamentais como
documentos e objetos memorialisticos. Em seguida, fago mencgao a Urban Sketchers,
desde sua origem em um contexto mundial, at¢é como chega a Uberlandia,
evidenciando como esse evento contribui para valorizagéo e prote¢cdo do patriménio
historico. Aqui também s&o expostas notas sobre o patriménio histérico, entendendo
a chegada do monumento e como ele se converte em patriménio histérico, apontando
alguns embates da modernidade com essa modalidade de construcado em Uberlandia.

No segundo capitulo, Arquivo Intermediario, pontuo o direcionamento dos
objetos da pesquisa a partir do meu processo criativo de forma narrativa, explicando
como foi a reflexdo sobre esses desenhos e a cidade e como escolho transformar toda
essa produgao em um arquivo pessoal. Trago algumas definigdes sobre livro de artista
para que seja possivel entender a desconstru¢cao e a nomeagao dos diarios graficos
produzidos, pensando em estruturas como caixas-arquivo e um livro do tombo. Uso a
referéncia de dois artistas da cidade — Ido Finotti e Geraldo de Queiroz — para entender
a importancia deles na constru¢édo de um imaginario coletivo sobre a Uberlandia e
regido do séc. XX através do registro da paisagem no desenho e na pintura e como
isso colabora para me inspirar a compor a imagem da cidade no meu tempo, através
dos valores imagéticos e documentais do desenho de locagéo.

O terceiro e ultimo capitulo, com o nome Arquivo Permanente, é destinado a
apresentacdo do arquivo pessoal e como ele foi organizado. Exponho a
documentagao e as tipologias do acervo, descrevendo como organizei cada uma das
trés classes que definem este arquivo. Organizado em trés diarios graficos distintos

na forma suporte, sdo separados por: Registros da Urban Sketchers Uberlandia; O
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Livio do Tombo; e Registros da Cidade Histérica - Uberlandia. Tais separagdes
definem uma relagao do publico e do intimo. Finalizo o capitulo com uma analise da
proposta. O Plano de Classificagcdo dos Documentos e a Tabela de Temporalidade
sao ferramentas usadas para organizar e estruturar um arquivo, sendo vinculados em
anexos apos o texto.

Na totalidade desses trés capitulos pude conhecer de forma mais aprofundada
os elementos fundamentais para a construgéo deste arquivo, as histérias que agregou
a meu conhecimento e de meus conterraneos sobre a cidade e a forga do desenho no
seu aspecto expressivo e documental. Chego ao trabalho que apresento neste
momento, em que linhas, olhares e memodrias se convertem em documentos e
lembrangas de um presente que logo se tornara um passado, guardado sobre livros

os quais lembrarédo que aquela Uberlandia um dia existiu.
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CAPITULO |

ARQUIVO CORRENTE

A casa materna é uma presenca constante nas autobiografias. Nem sempre
€ a primeira casa que se conheceu, mas & aquela em que vivemos o0s
momentos mais importantes da infancia. Ela é o centro geométrico do mundo,
a cidade cresce a partir dela, em todas as diregdes. Fixamos a casa com as
dimensdes que ela teve para nds e causa espanto a reducdo que sofre
quando vamos revé-la com os olhos de adulto. Para enxergar as coisas nas
suas antigas proporgdes, como posso tornar-me de novo crianga? A pergunta
ja esta no Evangelho. Algumas pessoas, em geral os artistas, guardaram
essa possibilidade de remontar as fontes. (BOSI, 1987, p. 356).

1.1 O desenho de locagao e o diario grafico como praticas de arquivamento

Viver em um mundo que vem se transformando rapidamente traz a busca
constante por formas de fixagcdo do tempo, evitando que o passado se perca. Com
fluxos que comprimem cada vez mais as escalas do espago e tempo, parece haver
um desejo de tudo guardar na memoria, de poder conservar todas as fotos e
documentos para que nada seja esquecido. “A ampliagao inimaginavel da capacidade
de armazenar informacgdes convive, paradoxalmente, com um enorme medo da
amnésia.” (SCHMIDT, 2008, p. 188). Os arquivos sdo um dos sintomas de que a
memoria se torna uma preocupacgao social, cultural e politica central para a
contextualizagdo de algumas narrativas a respeito do que ja foi, para fins de
corporificar uma imagem de quem somos. Torna-se importante aqui fazer breves
pontuagdes sobre os arquivos e sua passagem ao longo da histéria.

Os arquivos funcionam como sistemas de informagdes ligados a formas de
registro do tempo e materializagcdo dos fatos, agindo como uma memdria fisica.
Consistem também em formas de organizagdo estrutural e funcional para a

documentacgdo® e, por isso, sdo associadas a areas com maior relevancia como

5 A amnésia é uma condigao clinica onde ha uma perda total ou parcial da capacidade para recordar
experiéncias ou acontecimentos que ocorreram segundos antes, nos dias anteriores, ha mais tempo
ou apos o evento que causou a amnésia. Fonte: MERCK & CO., INC. Amnésia - Disturbios cerebrais,
da medula espinal e dos nervos. In: Manual MSD Versao Saude para a Familia. Disponivel em:
https://www.msdmanuals.com/pt-br/casa/dist%C3%BArbios-cerebrais,-da-medula-espinal-e-dos-
nervos/disfun%C3%A7%C3%A3o-cerebral/amn%C3%A9sia. Acesso em: 10 dez. 2022.

6 Documentacéo, da palavra latina “documentatione”, é o ato e o resultado de documentar: provar algo
através de documentos ou evidéncias. O termo geralmente se refere ao conjunto de documentos que
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estudos sociais, historicos e artisticos. No geral, os arquivos servem para apoiar o
gerenciamento operacional de processos de trabalho. Estes atuam como uma
memoria de seus produtores e da sociedade em geral. Tanto os produtores de
documentos publicos quanto privados mantém registros para lembrar ou para serem
lembrados. “Eles precisam de suas memoarias individuais e organizacionais para que
possam manter sua capacidade de serem entendidos e de documentar a sua propria
histéria.” (THOMASSEM, 2006, p. 7). Para que registros de valores culturais
duradouros sejam preservados através do tempo, € importante que haja um bom
funcionamento das organizacdes e que individuos e associagcdes sejam responsaveis
por seus feitos.

No decorrer da historia, o arquivo passa por varias formas de organizagéo
estrutural e funcional da documentagdo. Com o surgimento da escrita, vieram os
primeiros arquivos, cuja origem conhecida data das civilizagbes pré-classicas, as
quais ja elaboravam modelos de organizacdo de documentos avancados para o
periodo. Os gregos e os romanos fazem com que o arquivo cresga na sua eficiéncia
e usabilidade como aparelho de organizagédo da informagéo, acesso e consulta. Na
Idade Média a gestdo de documentos vai estar fundamentalmente nas maos da Igreja,
detentora do “saber e da cultura”, concentrados em catedrais e mosteiros, que se
ocupavam da ampliacdo e da valorizagdo do arquivo religioso. Na Idade Moderna
surgem novas tipologias de documentos (a arte e a cartografia sdo exemplos),
colocando a nogéo de utilidade e preservagao da memoria para além da questéao legal
ou religiosa (REIS, 2006).

Manter albuns de fotografias, diarios, livros ou quaisquer tipos de
documentagdo na atualidade, no meu entendimento, torna-se necessario para
documentar e preservar a historia de uma pessoa ou de uma organizagao, podendo
existir a criagdo de arquivos, como 0s pessoais, que nao necessariamente sejam
relacionados a figuras histéricas ou pessoas importantes. “Uma parte pequena desses
arquivos que, com o passar do tempo, perderam sua fungao testemunhal, sao
preservados por serem considerados parte de uma herancga cultural e fonte potencial
para pesquisas histéricas.” (THOMASSEM, 2006, p. 7). Neste sentido, o registro de
desenhos de estudo e de anotagbes ganha uma valorizagdo como forma de

permitem obter a acreditacdo de algo. Fonte: CONCEITO.DE. Conceito de Documentagao.
Disponivel em: https://conceito.de/documentacao. Acesso em: 10 dez. 2022.
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documentagao e parte do processo associado a producgao artistica, tendo grandes
contribuicbes por meio do Renascimento’.

O desenho como um registro temporal € um documento autobiografico® que
abarca a descoberta de um evento, podendo ser observado, imaginado ou uma
lembrancga. O desenho é uma pratica a se fazer no tempo, isso porque ele guarda um
conjunto de intengdes e instantes em si. Essa soma de instantes se acumula por meio
do olhar de quem o faz. O dialogo que o desenho estabelece com o tempo delega trés
funcdes basicas, sendo elas: desenho de criagdo (comunicagao de ideias), desenho
de observagao (processo de estudo ou pesquisa) e desenho de memdria (parte do
que se lembra ou comunica algo que se quer preservar). Essas trés categorias séo
descritas por Berger (2005) e vinculadas a um tempo especifico: futuro, presente e
passado.

Dessa forma, o desenho como um objeto a se fazer no tempo pode-se
apresentar tanto como o processo, quanto o que ele encerra. A exemplo disso, o autor
nos conta:

O fossil é o resultado do acaso. A imagem fotografada foi escolhida para
preservagao. A imagem desenhada contém a experiéncia de olhar. Uma foto
€ a prova do encontro entre um evento e um fotégrafo. Um desenho questiona
lentamente a aparéncia de um acontecimento e, ao fazé-lo, lembra-nos que
as aparéncias sdo sempre uma construcdo com uma histéria. (Nossa

aspiracéo a objetividade sé pode ser derivada de admitir a subjetividade.).
(BERGER, 2005, p. 42)

Dentro da histéria da arte, o reconhecimento do desenho como algo que leva
ao entendimento da realidade visual propicia a producédo dos cadernos pessoais. Por
razdes de valor e metodologia, o diario grafico assumia uma posicao lateral na
producdo comercial, sendo um suporte nas produg¢des de obras artisticas, ou uma

memoéria fisica como armazenamento para recuperacdo de informacbes. Essa

7 “A arte renascentista foi um movimento que aconteceu entre os séculos XIV e XVII e que foi marcado
por profundas mudancas, uma vez que promoveu ideias que ousaram quebrar com os dogmas e 0s
pensamentos da igreja”. Fonte: AGENCIA PAPOCA. Arte Renascentista: como ela colocou 0 homem
no centro de tudo?. LAART. 2020. Disponivel em: https://laart.art.br/blog/arte-
renascentista/#:~:text=A%20arte%20renascentista%20%C3%A9%20um,como%20tamb%C3%A9m
%20retratavam%20a%20natureza. Acesso em: 10 dez. 2022.

8 A autobiografia € um tipo de género literario que constitui uma narrativa de carater pessoal e o seu
traco mais significativo é a inser¢do do préprio escritor como personagem principal. Escrever uma
autobiografia implica um pacto literario e n&o histérico ou documental, porque ora a narrativa
apresenta um resgate memorialistico (baseado na realidade) ora constréi a trama com os fios da
ficgdo. O desenho colocado como autobiografico imprime essa narragdo de forma transfigurada e
nao especificamente de forma transcrita. Fonte: SILVA. Daniele Cristina Agostinho. Autobiografia. In:
Infoescola. S.d. Disponivel em: https://www.infoescola.com/generos-literarios/autobiografia/. Acesso
em: 10 dez. 2022.
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ferramenta se coloca como um suporte a pesquisa de seu autor, contendo um conjunto
de informagdes visuais atribuidas sobre determinado assunto. Ele também pode ser
conhecido por varios nomes como Livro de Artista® ou Sketchbook'® e advém
substantivamente de expressdes graficas e visuais. Vale observar que a escolha da
utilizacao da expresséao “diario grafico” no decorrer deste texto, em vez de “livro de
artista”, da-se por uma aproximagao mais intima do artista com a utilizagcdo dessas
palavras.

O diario grafico ganha relevancia histérica por conseguir relatar o percurso de
seus autores e ser uma fonte primaria na descricdo temporal dos fatos. Geralmente
trata-se de um caderno em pequeno formato, de modo que facilmente possa ser
carregado no dia a dia para fins de registros de observagédo, de imaginagdo ou
pensamentos que vao ser informacdes importantes para o seu autor. O desenho e a
escrita aparecem como formas habituais de registro, sendo possivel a existéncia de
diarios graficos que comportem outras linguagens como a pintura e a colagem.

E possivel recuperar alguns artistas como Leonardo da Vinci (1452-1519)
(Figura 1), que representa a chegada do Renascimento entre os séculos XV e XVI e,
com ele, a eleigao do desenho como meio de representagao autbnomo; Michelangelo
Buonarroti (1475-1564) (Figura 2) e Albrecht Durer (1471-1528) (Figura 3), o qual em
seus cadernos trazia uma qualidade técnica e grafica dos desenhos e um volume de
produgcdo que demonstram os seus percursos artisticos e cientificos. Dada a
fragilidade dos documentos e o seu carater intimista, muitos destes cadernos néo
sobreviveram ao tempo. (RAHIM; RODRIGUES, 2014).

9 Segundo a definigdo de Stephen Bury, “Livros de artista s&o livros ou objetos em forma de livro; sobre
0s quais, na aparéncia, final o artista tem um grande controle”. O livro é entendido nele mesmo como
uma obra de arte. Estes ndo sao livros com reprodugdes de obras de artistas, ou apenas um texto
ilustrado por um artista. Na pratica, esta definicdo quebra-se quando o artista a desafia, puxando o
formato livro em diregbes inesperadas. Este item também sera mais bem descrito no préximo capitulo,
quando apresentado os livros de artista. Fonte: BURY, Stephen. Artists' Books: The Book as a Work
of Art, 1963—1995. Universidade de Michigan, Scolar Press, 1995.

0 Termo em inglés para “caderno de desenhos”.



34

Figura 1: Leonardo da Vinci, Feto humano - Estudos a caneta e tinta (1510)

Fonte: www.britannica.com/biography/Leonardo-da-Vinci/Anatomical-studies-and-drawings. Acesso
em: 10 dez. 2022.

Figura 2: Michelangelo Buonarroti, Estudos para a Sibila da Libia e um pequeno esbogo para uma
Figura Sentada (verso) (1510-1511)

Fonte: www.art-prints-on-demand.com/a/albrecht-duerer/adrerstudyofthreehandsc14.html. Acesso
em: 10 dez. 2022.
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Figura 3: Albrecht Direr, Estudo de Trés Maos (1490)
' et % ;

s

Fonte: www.dasartes.com.br/de-arte-a-z/desenho-feito-quando-tinha-12-anos-e-atribuido-a-
michelangelo/. Acesso em 10 dez. 2022.

Os diarios graficos foram importantes ferramentas no fenémeno das viagens e
expedicdes, servindo para os artistas como meio de producdo de conhecimento, na
procura de diferentes contextos culturais, fisicos e visuais em outras partes do mundo.
A viagem como fenbmeno de experiéncia e partilha de conhecimento &, pelo menos
desde o Renascimento, uma pratica comum nos circuitos culturais europeus
(DURAND, 1953 apud RAHIM; RODRIGUES, 2014). A expansao maritima e colonial
promoveu viagens e expedi¢cdes a lugares remotos na descoberta do Novo Mundo,
em que o relato verbal e grafico constituiu uma das principais fontes documentais
(MAURO, 1995 apud RAHIM; RODRIGUES, 2014). Desde essa época pode-se
observar tanto a linguagem do desenho como o diario grafico sendo importante
suporte na documentacado e na historizacdo de individuos de suas épocas. A Italia
representou em muitos casos um destino produtivo. Goya (1746-1828), em sua
viagem a ltalia, apresenta desenho com forte movimento de figuras humanas, com

uso de materiais como carvao e giz sanguinea (Figuras 4 e 5).
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Figuras 4 e 5: A direita, Francisco de Goya, Cazador disparando (1775), lapis preto e giz branco
sobre papel azul cinzento, reverso da folha, 323 x 206 mm; a esquerda, Francisco de Goya (1795),
Tres parejas de encapuchados, pincel e aguada de tinta nanquim sobre papel vergé creme,
176 x 261 mm

Fonte: https://www.scielo.br/j/vh/a/TdSbfKQXqdrBD7xzskCB3cv/?lang=pt#. Acesso em: 10 dez.
2022.

E importante reconhecermos a agdo de viajar como uma 6tima atividade que
leva a acédo de observar o espago e ao conhecimento através dos registros, graficos
e fotograficos. A democratizagao das viagens na era industrial e a saida dos artistas
do estudio para a pintura ao ar livre como marca do impressionismo e de outras
correntes pictoricas do século XIX fizeram com que artistas se deslocassem e, como
consequéncia, a utilizagdo do diario grafico como instrumento de trabalho e
companheiro de viagens. Isso gerou uma valorizagdo da observagdo in situ??,
constituindo a saida do artista do ateli€ como uma viagem para realizagdo de
desenhos que seriam croquis'? para realizagéo de futuros trabalhos. Os cadernos de
Cézanne (1839-1906) (Figura 6) mostram essa urgéncia da exploragdo do desenho
como tatica para a producéao artistica.

No século XX, com a advento das vanguardas, o diario grafico como esbogo
ganha uma ideia de ultrapassado. Vé-se a valorizagdo dos percursos individuais, e
adquire propriedade como desenvolvimento pessoal e artistico. Le Corbusier (1887-
1965) (Figura 7) e muitos outros artistas decisivos do panorama cultural novecentista

utilizaram o diario grafico, alternando um espectro visual entre a precisdo do registro

11 Expresséo do latim que significa “no lugar” ou “no local”, na traducao literal para a lingua portuguesa.
Fonte: https://www.significados.com.br/in-situ/. Acesso em: 08 jan. 2023.
2 Nome que se da também a um desenho que consiste em um esbogo ou desenho de esséncia.
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objetivo de observacdo e a expressao emocional da interpretacdo individual
(HOPKINS, 2000 apud RAHIM; RODRIGUES, 2014).

Figura 6: Paul Cézanne, O Pintor (depois de A Obra-Prima Desconhecida, de Balzac) (1868-1871),
lapis no papel

Fonte: https://www.jeanninecook.com/blog-jeannine-cook-silverpoint-artist/paul-czannes-drawingsin.
Acesso em: 10 dez. 2022.

Figura 7: Le Corbu3|er Desenhos de part/culares do Duomo (1907) lapis no papel

Fonte: https://www.revistas.usp. br/r|sco/artlcle/wew/44673 Acesso em: 10 dez. 2022.

No advento da pos-modernidade, o nimero de desenhadores que fazem uso
privilegiado do diario grafico para registros de desenho de locagado, como processo e

como produto, tem crescido entre os entusiastas do desenho de paisagem como
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forma de expressao, registro e documentagdo em suas viagens ou por onde passam.
Assim desenvolvem um senso de comunidade, fundamentado tanto em grupos e
coletivos de ilustracdo, como em praticas individuais, pontuados por publicacdes
desses desenhos nas redes sociais, revelando uma importante pratica de
compartilhamento em rede. O desenho de locagao e o diario grafico como suporte
compdem o seio da minha produgao artistica e se apresentam como os objetos desta
pesquisa para refletir sobre seu valor artistico e documental diante do que eles

representam e os elos que constroem com a minha identidade.

1.2 A Urban Sketchers e a valorizagao do patriménio histérico e cultural

A pratica do desenho de locacéao e o uso do diario grafico no cotidiano de quem
desenha paisagem tém feito surgir movimentos pelo mundo como a Urban Sketchers,
uma organizagao de ilustradores constituida no ano de 2007 em Seattle, nos EUA,
pelo jornalista e desenhista espanhol Gabriel Campanario’ (Figuras 8 e 9). A
organizacgao possui um blogue criado em 2008, em que qualquer pessoa pode publicar
seus desenhos, independentemente da sua formagao artistica. Para participar, basta
seguir as regras estabelecidas pela comunidade em seu manifesto’™. Em 2009 o
movimento se tornou uma organizagao sem fins lucrativos com um conselho e corpo
diretivo. Além disso, a Urban Sketchers realiza encontros regionais e exposigdes em
diversos locais. Uma vez por ano é realizado um simpdsio internacional no qual os
participantes tém a oportunidade de entrar em contato com ilustradores de todo o

mundo.

13 llustrador e jornalista espanhol, hoje radicado nos Estados Unidos e colaborador do jornal The Seattle
Times.

4 Gabriel Campanario criou um manifesto que passou a ser o elemento agregador do grupo. O
documento esta disponivel em: https://urbansketchers.org/pt/who-we-are/. Acesso em: 09 jan. 2023.
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Por meio de Eduardo Bajzek', Jodo Pinheiro'® e Juliana Russo'’, o Urban
Sketchers ganha uma versao nacional em 2011 e se espalha pelo Brasil. Em 2015 foi
estruturada uma Comissdo Organizadora para o USk'® Brasil e logo apds, em 2016,
€ organizado o primeiro Encontro Nacional no Brasil, na cidade de Curitiba, no Parana.
A missao do Urban Sketchers é “elevar o valor artistico, narrativo e educativo do
desenho no local, promovendo a sua pratica e ligando pessoas em todo o mundo que
desenham no local onde vivem e viajam”. (URBAN SKETCHERS, site, 2022).

Figura 8: Imagem do artista e jornalista Gabriel Campanario
=

Fonte: https://coleartstudio.com/gabi-campanario-bio. Acesso em: 10 dez. 2022.

15 Eduardo Bajzek - graduado em Arquitetura e Urbanismo na Universidade Mackenzie e premiado pela
American Society of Architectural lllustrators, trabalha ha 20 anos como ilustrador, tendo realizado
mais de 2.100 trabalhos. Fonte:
https://www.domestika.org/pt/bajzek#:~:text=Graduado%20em%20Arquitetura%20e%20Urbanismo,
realizado%20mais%20de%202.100%20trabalhos. Acesso em : 15 jan. 2023.

16 Jodo Pinheiro (Sdo Paulo, 1981) é um quadrinista, artista visual e professor brasileiro. Com 19 anos,
comegou a estudar Artes Plasticas na Faculdade Paulista de Artes, passando a se dedicar ao
desenho, tendo colaborado com revistas no Brasii e no exterior. Fonte:
https://www.jpinheiro.com.br/index.php/bio/contato/. Acesso em: 15 jan. 2023.

17 Juliana Russo Burgierman nasceu em S&o Paulo em 1976. Desde 2004, mistura seu trabalho autoral
com ilustragdes para revistas, jornais e livros. Integrou o projeto Cidades para Pessoas, uma pesquisa
de iniciativas para cidades mais humanas, e o grupo Urban Sketchers, que reune desenhistas de
cidades pelo mundo. Fonte: https://elastica.abril.com.br/especiais/ju-russo/. Acesso em: 15 jan. 2023.

8 Abreviatura de Urban Sketchers.
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Figura 9: Gabriel Campanario, Sketching, vista de Nova York (2008), nanquim e aquarela sobre

No site oficial da organizacao esta disponivel o manifesto, que integra a viséo
e 0 senso de unidade do grupo:

1. Nés fazemos desenhos de locacao, através da observacao direta, seja em
ambientes externos ou internos.
2. Nossos desenhos contam histérias do dia a dia, dos lugares em que
vivemos, e para onde viajamos.
3. Nossos desenhos sdo um registro do tempo e do lugar.
4. N6s somos fiéis as cenas que estamos retratando.
5. Nos utilizamos qualquer tipo de técnica e valorizamos cada estilo individual.
6. NOs nos apoiamos e desenhamos juntos.
7. N6s compartilhamos nossos desenhos online.

8. N6s mostramos ao mundo, um desenho de cada vez. (URBAN
SKETCHERS, site, 2022).

Dado o manifesto, conclui-se que o desenho por meio da observacao direta e
presencial no lugar constitui a base do que € este movimento. Desenhar em grupo
traz a for¢a e a motivagao, complementadas pela expressao do registro individual, que
por sua vez valoriza a identidade de cada um. Ha uma riqueza das escolhas de
materiais, temas, técnicas e suportes, conferidos entre os desenhadores. O ato final
de publicagdo em rede da informacgao grafica produzida permite a socializagdo em
torno dos desenhos.

A participagdo em blogues regionais oficiais da Urban Sketchers é realizada

por convite. No entanto, todos os que queiram participar na comunidade podem fazé-
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lo, através das extensdes digitais criadas por meio de grupos de USk em plataformas
como o Flickr ou mais comumente no Facebook. Esses grupos sao abertos a todos
os desenhadores e curiosos, independentemente do nivel ou capacidade de
representacao grafica.

Os encontros de USK, frequentemente elaborados pelos grupos espalhados
pelo Pais, vado ao encontro do espirito da Urban Sketchers por meio do desenho
urbano in situ, dos agrupamentos de diversas pessoas e do espirito de partilha dos
desenhos entre a comunidade online (site, blogue e férum). O desenho permite
transmitir a memoaria e a historia fisica da cidade com o movimento das pessoas e dos
transportes. Assim, por meio do registro sensivel, pode-se mostrar como o patriménio
se encontra na continuidade da vida das cidades e abre janelas que ilustram o espirito
do lugar. Veiga (2019) nos diz que um dos efeitos dos registros visuais € poder nos
despertar para os conceitos de preservagao e divulgagao do patriménio de forma

criativa:

E salutar que reconhegamos a importancia da preservagdo de patriménios
edificados, enquanto registros formais da transformagéo espacial de uma
cidade. A valorizagdo e comprometimento de uma comunidade para com o
seu passado, por meio da preservacgao do lugar em que vive, € sinbnimo de
respeito para com sua histéria e com seus antepassados. Salvaguardar os
espagos e edificagbes de um nudcleo urbano, contribui para uma melhor
compreensao dos eventos e modos de viver de tempos pretéritos. (VEIGA,
2019, p. 38).

Em se tratando da preservagao do patrimbnio, para que os efeitos sejam
positivos ha que se criar uma relagdo de pertencimento entre os individuos
relacionados e os elementos a serem preservados. O desenho configura a
materialidade de uma memdria coletiva que encontrara subsidios mais consistentes
para se perpetuar, tornando o desenho um objeto atemporal, compondo um desejo de
materializar as experiéncias vivenciadas em algum territorio. Assim, a pratica dos
desenhos de locagao na Urban Sketchers abre caminhos para se registrar e eternizar
aquilo que sao nossos patriménios histéricos culturais, arquivando imagens que
muitas das vezes sobrevivem mais tempo que os lugares que registramos,
possibilitando entender o que mudou no lugar onde estamos e por que estes se

constituem como monumentos importantes para a comunidade local.
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1.3 Trajetorias do Urban Sketchers Uberlandia

Faz-se necessario apresentar o percurso do Urban Sketchers em Uberlandia e
como esse movimento influenciou minhas praticas artisticas, levando até a presente
pesquisa. Para isso, farei o relato a partir da minha perspectiva de participante e
coorganizador dos eventos nos ultimos anos.

Passei o primeiro semestre da graduagéo tecendo nog¢des e conhecimentos
sobre desenhos e sempre com uma preocupagdo em executa-los do modo mais
formal possivel. A frustracdo era um sentimento presente, sendo que naquela época,
meados de 2017, ainda estava comegando a conhecer 0 que hoje € meu traco.
Sempre gostei dos detalhes e era algo que presentificava nos meus desenhos. Assim
fiz por um tempo, pensando ser um fator primordial no meu trabalho.

No segundo semestre de 2017, comecei a me interessar por desenho de
paisagem urbana. Estava inscrito na disciplina de Criagdo da Forma'® e realizavamos
os desenhos de perspectiva aplicados em ambientes internos e externos. Uma amiga
fazia parte de um grupo de Urban Sketchers em Ponta Grossa-PR e estava vindo
morar em Uberlandia nessa época. Unindo o util ao agradavel, resolvi convida-la para
montarmos um grupo de desenho em Udia?°.

A ideia de criar um grupo de Urban Sketchers na cidade foi uma experiéncia
gostosa para quem participou e para mim, primordialmente. Esse processo comegou
a desconstruir em minha mente a ideia de retratar realisticamente um lugar ou um
desenho, e a comecar a identificar outros valores como um novo senso de realidade,
partindo do desenho enquanto esséncia de um objeto representado e de questdes
com a memoria e 0 espago.

Com o desenho de locagédo, em poucos tragos é possivel identificar o objeto
retratado. Ainda que esteja presente a expressao “desenho de paisagem urbana” ao
longo do texto, sera mais utilizado “desenho de locacéo”, por uma habituacdo do nome
em meio as praticas da Urban Sketchers. Também chamado popularmente de croqui
urbano, ele trabalha com a intencdo de marcar uma aparéncia, ndo necessitando de

muitos tragos e nuancas para encorpar a imagem construida. Tal qual uma lembranca,

19 Disciplina obrigatéria de Criagdo da Forma ministrada no 2° semestre letivo de 2017 pelo Prof. Dr.
Ronaldo Macedo Brandao, com carga horaria de 60 horas, no curso de Artes Visuais da Universidade
Federal de Uberlandia — MG.

20 Abreviagdo do nome da cidade de Uberlandia-MG, Brasil.
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0 croqui se comporta em cada trago como notas daquilo ou daquele que se tem
intencao de guardar/preservar.

O Urban Sketchers, quando chega a Uberlandia, s6 ganha status e organizagao
ao longo dos anos a partir do manifesto. Unindo a minha falta de conhecimento sobre
0 movimento a pouca experiéncia de minha amiga nessa questdo, houve altos e
baixos nesses ultimos cinco anos. Como amantes de arquitetura classica, sugerimos
nos encontros realizar um four por toda a arquitetura historica da cidade (Figuras 10
e 11). No primeiro ano, foram realizados eventos em todos os fins de semana, fazendo
com que fosse alcancada a marca de 50 encontros. Depois desse periodo, foi
acordado que precisavamos reduzir o fluxo e dinamizar os dias de evento em meio a
divulgacéo e convites. Contamos sempre com um numero reduzido de participantes,

salvo algumas excecgoes.

Figuras 10 e 11: A direita, foto dos participantes do 1° Urban Sketchers Uberlandia - Coreto da Praga
Clarimundo Carneiro, localizado no Centro, em Uberlandia-MG. A esquerda, participantes do 4°
Urban Sketchers Uberlandia - Casa da Cultura, a praga Coronel Carneiro, n° 89, no Bairro Fundinho,
nesta cidade

Fonte: Acervo do artista. Fotos: Leo Borges (2017).

Entre croquis aos domingos, proposta de encontros noturnos e encontros
especiais, soO se oficializa em Uberlandia o grupo de Urban Sketchers em janeiro de
2020. Um ponto a se considerar € o fato de o movimento ter maior influéncia na

plataforma do Facebook?!, sendo uma das redes sociais de facil acesso, e um item

21 A pagina do Urban Sketchers Uberlandia na plataforma do Facebook se encontra inexistente nos
dias atuais e sem prints de registro. Deixo aqui o endereco do grupo da Urban Sketchers Brasil, um
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importante para socializar os desenhos e se conectar com a comunidade como um
todo, funcionando como uma espécie de forum. Geralmente cada grupo de USk tem
uma pagina no Facebook para que publique desenhos feitos em seus eventos e
chamadas para os croquis. Também é aberta para que outras pessoas da cidade ou
que passam por ela publiquem seus croquis de forma autdnoma na pagina. Nosso
grupo em Uberlandia passou um tempo postando na referida pagina, a qual foi perdida
em 2019; entretanto, nosso lugar de maior fluxo de postagens era a plataforma do
Instagram (Figura 12), quando criamos uma conta em 2018. N&o era comum ver
postagens pelos grupos de croqui nessa plataforma como ocorre recentemente,
devido ao crescimento e maior uso desta rede social, e porque tal rede limita a

autonomia do usuario, dificultando que qualquer pessoa poste seus desenhos.

Figura 12: Print do perfil do Urban Sketchers Uberlandia na plataforma do Instagram
¢« uskudia 0

107 666 424
Publicag... Seguidor... Seguindo

an Sketchers - Uberldndia
Arte
Manifesto Artistico de Urban Sketchers
(croquis urbanos) de Uberlandia - MG.
#urbanscketchersudia... mais
Ver tradugdo
www.facebook.com/uskudia/
Uberlandia

Seoul.. ~  Mensag.. Contato  *&

CROQUIS NOSSOSS.. PARCERIAS ENCONTR.. BAO

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

grupo privado, porém, que se assemelha as estruturas usadas na nossa antiga pagina: https://pt-
br.facebook.com/groups/UrbanSketchersBrasil/.
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Em 2020 realizamos algumas lives trazendo propostas de desenhos dos
ambientes dentro de casa e encontros via Google Streetview, numa iniciativa comum
de todos os grupos de Usk no Brasil, levantando-se a hashtag #uskemcasa. Esses
eventos online foram uma medida para continuar realizando os encontros em meio a
crise sanitaria da Covid-19 que se instalou naquele ano, causando um periodo de
quarentena. Houve um breve retorno de atividades presenciais em margo de 2022,
porém, ali ja era um indicio que os encontros estavam chegando ao fim, ou ao menos
a uma pausa. Hoje os encontros ndo sao mais realizados e eu, com Julia Lucatti, que
passou a ajudar a organiza-los desde 2019, decidimos parar de promover os eventos
em fungao de outros projetos paralelos. Independentemente de nossas necessidades
e rumos, o Urban Sketchers Uberlandia pode e deve continuar a existir, na medida em
que outras pessoas tomem a frente desse feito.

Entendo que a pratica do croqui, para além do suporte e do gesto grafico,
funciona como imagens que registram, documentam a histéria de um determinado
local. Através da observagao do espago e do meu gesto grafico pude criar diadlogos
com a cidade, alimentando minha subjetividade e retroalimentando a subjetividade de
quem chega, observa e faz uma leitura sobre os meus registros. A contemplagao e a
perscrutacao sdo agdes presentes na pratica do desenho que cria a composicao de
um mapa afetivo constituido a cada croqui realizado. O desenho de locacao, sendo
um objeto atemporal, atravessa temporais maiores que a carne. Como imagem, esses
desenhos tém o poder de suscitar memoérias e transportar-nos para lembrancas,
sendo por vezes possivel retornar aquele local e ver o que mudou desde as ultimas
impressoes (Figura 13).

Quando olho para os lugares representados nos meus desenhos, busco
pensar: o que € possivel fazermos, enquanto individuos, para criar agbes de
permanéncia e preservagao do que € historico e valoroso para a comunidade, sem
que haja uma disputa com o novo? Vivemos épocas em que 0 NOVO sempre parece
sobrepor-se ao velho, e isso se intensifica na contemporaneidade, com o avango das
engenharias e a verticalizagdo das cidades, realidade frequentemente presenciada
em uma localidade de grande crescimento demografico como Uberlandia. Parte de as
pessoas entenderem que o bem preservado nao atrapalha o desenvolvimento do
municipio, tampouco perde sua funcionalidade. “[...] A participacdo na cena publica
eleva, sem duvida, o nivel de informacdo do narrador, mas nado o liberta,

necessariamente, da modelagem a que, afinal, vdo sendo submetidos homens e
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acontecimentos.” (BOSI, 1987, p. 381). Cabe aos 6rgaos administradores, com a
participacdo da comunidade, ter o cuidado e a atengdo com o aparelho urbano a
medida que a cidade avanca e se entendem tais estruturas como significativas para

sua memoria e identidade historica.

Figura 13: Leo Borges, Registro do 39° Urban Sketchers Uberléndia - Antigo prédio da Biblioteca
Municipal Juscelino Kubitschek de Oliveira, localizado na Praga Cicero Macedo no Bairro Fundinho,
em Uberlandia-MG (2018), nanquim sobre papel

Sxbve., __ BipLdteca ﬂum‘n.‘fal—

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2018).

“Percebemos o mundo de acordo com nossa propria perspectiva. [...] Aquilo
que pintamos € sempre um retrato da nossa maneira de ver.” (SCHEINBERGER,
2016, p. 118). A partir de minhas experiéncias criadas com a Urban Sketchers,
entendo que esse movimento gerou um olhar mais aprofundado sobre a cidade, o
patrimdnio e a histéria de Uberlandia na medida em que minha perspectiva se formou
e se alimentou da memoaria coletiva. A pratica do desenho de locagao contribuiu ndo
sO com a constituicdo de uma memoria, mas com o desejo de conhecer e guardar a
cidade de Uberlandia perante sua modernizagao e a constituicdo constante de um

arquivo de imagens deste tempo como dispositivo reverso ao esquecimento.
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1.4 Notas sobre o patriménio histérico e os embates com a modernidade em

Uberlandia

Por que o patrimdnio histérico e os meios de conservacao e preservacao da
nossa identidade sdo importantes? Como surge e se edifica a ideia de patrimdnio
histérico? Em A Alegoria do Patriménio, Choay (2006) nos traz uma perspectiva inicial
sobre o0 assunto:

A expresséao designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que
se ampliou a dimensbes planetarias, constituido pela acumulagao continua
de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum:
obras e obras-primas das belas-artes e das artes aplicadas, trabalhos e

produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos. (CHOAY,
2006, p.11)

Patrimoénio entdo surge ligado a grupos familiares, estruturas econdémicas e
juridicas de uma sociedade que se encontram no tempo e no espago, solidas,
enraizadas, porém, ele ndo € definido assim desde sempre. Hoje essa palavra ganha
uma ressonancia diferente: seja genética, seja natural, histérica ou outras
qualificagdes nas quais ela cabe — todas fazem dela, segundo a autora, um conceito
‘ndbmade’. Quando trazemos aqui nossos questionamentos ao patriménio, estamos
revelando a condi¢cdo de nés como sociedade.

Desde a década de 1960 nido se confunde mais patrimdnio histérico com
monumento histoérico, visto que o que se articula entre patriménio e monumento séo
atribui¢cdes distintas, pois 0 que passa a se entender como patriménio € senao parte
de uma heranga que ndo para de crescer com a inclusdo de novos tipos de bens, o
alargamento do tempo e do espago em que esses bens se instalam.

O monumento?? parece perder seu significado @ medida que o conceito de arte

cresce e ganha fama a partir do Renascimento, desfazendo o avivamento da memoaria

22 “Em primeiro lugar, o que se deve entender por monumento? O sentido original do termo é o do latim
monumentum, que por sua vez deriva de monere (‘advertir’, ‘lembrar’), aquilo que traz a lembranca
alguma coisa. A natureza afetiva do seu propdsito é essencial: ndo se trata de apresentar, de dar
uma informagao neutra, mas de tocar, pela emogao, uma memodria viva. Nesse sentido primeiro,
chamar-se-a monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos para rememorar
ou fazer que outras geracdes de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas.
A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de atuagéo sobre a memoria.
Nao apenas ele a trabalha e a mobiliza pela mediagdo da afetividade, de forma que lembre o passado
fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa forma
encantado, ndo é um passado qualquer: ele é localizado e selecionado para fins vitais, na medida em
que pode, de forma direta, contribuir para manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica
ou religiosa, nacional, tribal ou familiar. Para aqueles que edificam, assim como para os destinatarios
das lembrangas que veiculam, o monumento € uma defesa contra o traumatismo da existéncia, um
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de Deus, a condi¢do humana das criaturas e a ideia de beleza. O aperfeicoamento e
o desenvolvimento de outros suportes da memodria como os livros e a fotografia
também fazem com que os monumentos, levados pelo habito, tenham uma carreira
formal e insignificante.

A nocgéo de patrimbnio histérico urbano constituiu-se na contramao do processo
de urbanizagdo dominante. O longo periodo de consagragao do monumento histérico
continha apenas em sua origem as orientagdes e o0s questionamentos que
caracterizam o periodo atual. A mundializacdo de valores e referéncias ocidentais
como na Convencéao de Protegéo do Patriménio Mundial Cultural e Natural?3, de 1972,
preparada pelo advento de uma administragéo assumida pelo Estado, especialmente
com a adogao do modelo francés, fez do culto ao monumento historico uma religido
ecumeénica. A difusao da “cultura” leva a perda de seu carater de realizagao pessoal
e torna-se industria. A partir desse advento, os monumentos e o patriménio historico
adquirem dupla fungdo. Tornam-se obras que propiciam saber e prazer, a disposi¢cao
de todos, mas também produtos culturais, prontos para ser consumidos, transpondo
valor de uso em valor econémico.

A valorizagao do patriménio historico, ao mesmo tempo em que atribuia valor,
seria capaz de corromper ou prejudicar sua apreensao pelo publico. A disseminagao
da cultura, que levou a precipitacdo da sua mudanga semantica, trouxe a valorizagao
do patriménio histérico um carater ambiguo, carregando a nogao de mais-valia.

Pensando na integrac&o do patriménio histérico, sua reutilizagédo € a forma mais
dificil para a valorizagdo, isso porque implica a exposicdo ao desgaste e as
usurpacgdes de uso a fim de que nao caia em desuso. Para isso, requer-se uma

avaliacdo do fluxo de potenciais usuarios, tendo em conta o estado material do

dispositivo de seguranga. O monumento assegura, acalma, tranquiliza, conjurado o ser do tempo. Ele
constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietagdo gerada pela incerteza dos comecos.
Desafio a entropia, a agao dissolvente que o tempo exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais,
ele tenta combater a angustia da morte e o aniquilamento”. (CHOAY, 2006, p. 17-18).

28 “A Convengéo do Patriménio Mundial Cultural e Natural, adotada em 1972 pela Organizagao das
Nacgdes Unidas para a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), tem como objetivo incentivar a preservagao
de bens culturais e naturais considerados significativos para a humanidade. Trata-se de um esfor¢o
internacional de valorizacdo de bens que, por sua importancia como referéncia e identidade das
nagdes, possam ser considerados patrimoénio de todos os povos. Cabe aos paises signatarios desse
acordo indicar bens culturais e naturais a serem inscritos na Lista do Patriménio Mundial. As
informagdes sobre cada candidatura sao avaliadas pelos 6rgaos assessores da Convengao (lcomos
e IUCN) e sua aprovacéo final é feita, anualmente, pelo Comité do Patrimdnio Mundial, composto por
representantes de 21 paises. O Brasil ratificou a Convengédo em 1978”. Fonte: IPHAN - Instituto do
Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional. Patriménio Mundial. 2014. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/24. Acesso em: 09 jan. 2023.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Conven%C3%A7%C3%A3o1972.pdf
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/
http://www.icomos.org/en
http://www.iucn.org/
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edificio. Com os efeitos da crescente visitagdo ao patriménio histérico urbano e seu
consumo cultural, o fato de ser alvo de investimentos do mercado imobiliario tende a
isolar dele as populagdes locais ou menos privilegiadas, causando uma banalizagao.
A respeito disso, Choay (2006) lanca a seguinte questao:
Essa industria responde adequadamente a demanda de distracdo da
sociedade de lazer e confere, além disso, o status social e a distingao
associados ao consumo dos bens patrimoniais. Mas onde fica 0 acesso aos

valores intelectuais e estéticos que ha no patriménio histérico? (CHOAY,
2006, p. 228).

A prevencao dos efeitos adversos deve considerar tanto a protecdo dos
monumentos quanto o seu publico. Pensando nos efeitos sobre a relagdo do grande
publico com a heranga arquitetbnica, devem-se elaborar estratégias de conservagao
em segundo grau, adequando politicas urbanas, construindo medidas pedagdgicas e
medidas de controle de fluxo e visitagdo. Possuimos algumas ferramentas
estratégicas contra o consumo excessivo patrimonial que tende a se converter em
degradagdo. Seja pelos valores cognitivos, seja pelos pedagogicos e artisticos
oferecidos pelo patriménio a sociedade de lazer, nenhuma das motivagdes
institucionalmente reconhecidas ou levantadas colabora para entender o culto ao
patrimonio. Nesse sentido a pergunta ainda persiste:

Qual é o fundamento em que repousa a conservagao do patrimonio histérico
arquiteténico num mundo que se muniu de recursos cientificos e técnicas

para guardar na memoria e interrogar seu passado sem a mediagado de
monumentos ou de monumentos histéricos reais? (CHOAY, 2006, p. 237).

O desenvolvimento da inflacdo patrimonial na década de 1950, época de
agitacédo cultural nas sociedades industriais; e do advento da era eletrdnica, com
memorias artificiais e melhorias dos sistemas de comunicagdo, aproximaram-nos
cada vez mais da mobilidade e da instantaneidade. Vive-se uma revolugao
destacando a multiplicacdo das mediacdes entre os homens e das telas entre os
homens e o mundo. Em um contexto no qual cada vez mais o tempo e os seus efeitos
déo a sensagédo de acelerar-se, “o patrimdnio historico parece fazer hoje o papel de
um vasto espelho no qual nés, membros das sociedades humanas do fim do século
XX, contemplaremos a nossa propria imagem.” (CHOAY, 2006, p. 240).

O patriménio teria assim perdido sua fung¢ao edificadora, sucedido por uma
missao defensiva, que salvaguardava a recuperagao de uma identidade ameagada.

Com transformagbes que parecem andar descompassadas, trazendo
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questionamentos a sua proépria identidade, os tragos narcisistas, meios de lidar,
surgem confortando a angustia e as incertezas do presente com a adicdo de novos
elementos.

Ao mesmo tempo em que 0s avangos tecnoldgicos sdo de grande valia e
trazem beneficios para nés e nossa sociedade, essa aceleragdo do progresso, esse
frisson que surge ao querermos continuar avangando para o futuro, leva
eventualmente a olharmos para o que vem a seguir sem considerar o que ficou para
tras.

Os bens culturais, muitas vezes patrimonializados, ndo apresentam valores
intrinsecos. Seus valores séo, isto sim, atribuidos por sujeitos particulares,
pois se trata de uma pratica social que identifica, em determinados

elementos, referenciais para a sua cultura por serem significativos para tais
sujeitos. Estes sdo, desse modo, autores, intérpretes e ainda informantes de

seu patriménio cultural. (SILVA, 2009, p. 51).
Rizzoto e Britto (2009, p. 38) apud Lopes (2002) apontam que

Em Uberlandia, as elites dirigentes sempre prezam por um modelo de cidade
moderna e guiada para o futuro. Assim, a cidade, desde sua emancipacao,
vislumbrava como destino um futuro grandioso, pelo qual cotidianamente se
empenharam seus governantes. Esse discurso foi se materializando e
compondo um cendrio no qual a cidade ia timidamente se consolidando como
“moderna”. (Grifo do autor).

Muito do que se tem preservado da memodria historica uberlandense parte de
iniciativas na década de 1980, com professores universitarios, a entdo recém-criada
Secretaria de Cultura, o Conselho Municipal do Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico,
Artistico e Cultural - COMPHAC e a cena politica da época. Antes desse periodo,
havia praticamente uma inexisténcia de politicas publicas de preservacdo ao
patrimdnio histérico, sendo a Igreja Nossa Senhora do Rosario (Figura 14) uma das
primeiras edificacdes a ter seu tombamento, em 1968.

Vista e idealizada por muitos como uma cidade moderna e progressista, a
cidade somente direciona a sua atengao para a preservagao de sua memoria histérica
no primeiro governo de Zaire Rezende (1983 a 1988)%*. Hoje Uberlandia se destaca
no interior do Pais, com um grande crescimento demografico. Ainda que a cidade nao
se dé ao luxo de dizer que possui um centro historico, boa parte do que é nomeado

como patriménio historico-cultural esta concentrado no centro da cidade, numa mescla

24 Zaire Rezende (Uberlandia, 25 de dezembro de 1931— Uberlandia, 31 de maio de 2022) foi um
médico e politico brasileiro, prefeito de Uberlandia por dois mandatos. Fonte:
https://www.camara.leg.br/deputados/74769/biografia. Acesso em: 09 jan. 2023.
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de estilos de arquiteturas neocoloniais de uma fase mais antiga com uma arquitetura

modernista do ultimo século.

Figura 14: Igreja de Nossa Sra. do Rosario, de Uberlandia, na Praca Rui Barbosa, edificada nos anos
1930

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia-MG — Brasil (s.d.)

Existe uma lista extensa de moveis e bens inventariados da qual uma pequena,
infima parcela é tombada e preservada. A falta de educacgao patrimonial aliada ao
pensamento arcaico de algumas pessoas, afirmando que o velho € um atraso, resulta
em demoligdes que acontecem uma vez ou outra pelo centro da cidade, para dar lugar
a lojas e estacionamentos. Ha uma forte especulagao imobiliaria dominando a citada
localizag&o, assim como os bairros adjacentes.

Partindo das iniciativas e dos movimentos no passado, hoje existem
organizagbes que apontam seus olhares para o patrimbnio histérico e buscam
assegurar que as politicas de preservagao sejam efetivas. Ha érgaos de preservagao
em nivel municipal, como &€ o caso do ja mencionado Conselho Municipal do
Patriménio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Cultural de Uberlandia - COMPHAC,
criado pelo Decreto n° 3.506 de 31 de marco de 1987 (UBERLANDIA, 1987, site),

assinado pelo prefeito Zaire Rezende. Esse 6rgao € vinculado a Secretaria Municipal
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de Cultura, tendo como atribuicdo zelar pela preservagao do patrimonio histérico,
arqueolodgico, artistico e cultural do Municipio.

O artigo 2° da Lei n° 7.791 de 12 de junho de 2001 (UBERLANDIA, 2001, site)
diz que sao das atribuicdes do COMPHAC:

| - Divulgar e estimular, através dos 6rgaos de divulgagcado ou de campanhas
educativas, a pratica de preservar o Patrimbnio Histérico, Arqueoldgico,
Artistico e Cultural do Municipio;

Il - Acompanhar o processo documental e informativo dos 6rgédos da
administragdo publica, entidades privadas e pessoas fisicas, qualquer que
seja o suporte da informacdo ou a natureza dos documentos, estimulando
programas para preservacao destes acervos;

Il - propor ao Executivo Municipal o tombamento de bens méveis ou iméveis,
de propriedade publica ou particular, existentes no Municipio, que dotados de
comprovado valor histérico, arqueoldégico, artistico, cultural, arquitetdnico ou
paisagistico, justifiquem o interesse publico na sua preservacgao.

No Brasil, temos organiza¢des em nivel nacional como o Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, sendo este uma autarquia federal vinculada ao
Ministério do Turismo que responde pela preservacao do Patrimbénio Cultural
Brasileiro. Cabe ao IPHAN proteger e promover os bens culturais do Pais,
assegurando sua permanéncia e usufruto para as geracdes presentes e futuras.
(IPHAN, site, 2022). Foi criado em 13 de janeiro de 1937, por meio da Lei n° 378
(BRASIL, 1937), assinada pelo presidente da época, Getulio Vargas. Conforme as
convengdes da Unesco, sendo elas a Convengao do Patriménio Mundial de 1972,
como ja citada neste capitulo, e a Convencéao do Patriménio Cultural Imaterial de 2003,
o IPHAN também responde por conservagao, salvaguarda e monitoramento dos bens
culturais brasileiros inscritos na Lista do Patriménio Mundial e na Lista o Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade. (IPHAN, site, 2022).

No artigo 216 da Constituicdo Brasileira de 1988, sdo definidas como
patriménio cultural as:

formas de expressao, modos de criar, fazer e viver. Também sao assim
reconhecidas as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras,
objetos, documentos, edificagbes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais; e, ainda, os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolédgico, ecoldgico
e cientifico. Nos artigos 215 e 216, a Constituicdo reconhece a existéncia de
bens culturais de natureza material e imaterial, além de estabelecer as formas

de preservagéo desse patrimdnio: o registro, o inventario e o tombamento.
(IPHAN, site, 2022).

Concluo este capitulo entendendo que a chegada da modernidade e o acesso

a ela contribuem para o avancgo da nossa existéncia na condi¢ao de sociedade, porém,
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sofremos um sério risco de perder nossa histéria caso ndo haja uma sensibilizagéo
em preserva-la. Ha uma linha sensivel e delicada entre a existéncia concomitante do
passado e do presente. Sabemos que tudo que conhecemos, por mais que
trabalhemos para alargar sua existéncia, um dia deixara de existir. Contudo, com os
devidos cuidados, podemos fazer valer o zelo de nossos bens para que futuras
geragdes conhegam nossa historia e como chegaram até |a através dela. Dentre as
formas de salvaguarda dos patriménios, sejam eles materiais ou imateriais, existe o
tombamento?®, que se inscreve em um livro de tombo?.

O livro de tombo serve a nossa pesquisa como referéncia a produgcao de um
dos meus diarios graficos, ressignificando suas paginas de inscricdo e registro em
registro grafico por meio das minhas memdrias e experiéncias com os lugares em
Uberlandia, utilizando-me do desenho de locagdo. Assim, este diario que sera o meu
livro de tombo apresentara uma das formas de mostrar que o croqui urbano podera
carregar um valor documental e uma forma de salvaguardar e preservar os bens
diante do progresso e da descaracterizagdo da paisagem uberlandense, guardando

Uberlandia dos efeitos da modernidade.

25 O tombamento € o instrumento de reconhecimento e protegdo do patriménio cultural mais conhecido,
e pode ser feito pela administracao federal, estadual € municipal. Em &mbito federal, o tombamento
foi instituido pelo Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, o primeiro instrumento legal de
protecao do Patriménio Cultural Brasileiro e o primeiro das Américas, e cujos preceitos fundamentais
se mantém atuais e em uso até os nossos dias. Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126.
Acesso em: 11 dez. 2022.

26 | ivro no qual os patrimodnios sdo devidamente credenciados e etiquetados numericamente. Pode-se
ter tombo de patrimdnios imdveis, no caso chamados patrimdnios preservados ou tombados para fins
de preservagao; e tombo de patriménios moéveis, para controle de relagao.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Decreto-Lei%20n%C2%B0%2025%20de%2030%20de%20novembro%20de%201937.pdf
http://sinonimo.achando.info/devidamente
http://sinonimo.achando.info/tombo
http://sinonimo.achando.info/caso
http://sinonimo.achando.info/controle
http://sinonimo.achando.info/relacao
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CAPITULOII

ARQUIVO INTERMEDIARIO

Por um lado ndo ha presente que nao seja obcecado por um passado e por
um futuro, por um passado que n&o se reduz a um antigo presente, por um
futuro que nao consiste em um presente por vir. A simples sucessao afeta os
presentes que passam, mas cada presente coexiste com um passado e um
futuro sem os quais ele préprio nao passaria. (DELEUZE, 1990, p. 52).

2.1 Processo criativo: os desenhos de locagao na criagao de um arquivo pessoal

Neste capitulo relato como ocorreu o processo de criagcdo do meu arquivo
pessoal, perpassando pelos temas abordados nesta pesquisa, que se inicia na
linguagem do desenho e nos diarios graficos em fungao dos registros da paisagem
urbana e nas atividades da Urban Sketchers Uberlandia. Esses pontos convergiram
para reflexdes sobre o espaco urbano e a atividade memorialista do desenho, levando
ao objetivo deste trabalho, que € compor um conjunto de desenhos organizados em
um arquivo por meio de diarios graficos, adquirindo um valor documental e de
representatividade histoérica sobre a cidade de Uberlandia e ainda valorizando o
patriménio histérico no contexto grafico.

Faz-se necessario apresentar as reflexdes e os atravessamentos que foram
fundamentais para chegar ao obijetivo final. Em primeiro lugar, passei a basear minha
compreensao sobre a memoria partindo de uma frase de Ecléa Bosi: “A memaria néo
€ sonho, é trabalho.” (BOSI, 1987, p.17). Essa afirmagdo me leva a pensar que a
memoéria nao € um fendbmeno que simplesmente acontece, ela dispde de artificios e
ferramentas usadas no cotidiano, no construto das representagdes que povoam a
nossa consciéncia. Penso que por tras de uma memoaria sempre ha uma intencao de
reter para nao perder, aliada ao “trabalho” de guarda de um momento, fato ou objeto.

Assim sendo, produzir registros e documentos como forma de salvaguardar
uma memoria, ou até com a pretensao de fabricar memoarias, é pratica nada inovadora,
porém necessaria. Pensar nas memorias que ja acumulei constitui um esforgo de
trazer a consciéncia os momentos que residem em minhas lembrancas e os
documentos que selecionei e guardei como algo importante o suficiente a ponto de

nao ser esquecido. Meus trabalhos artisticos, assim como minhas acumulagdes,
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foram realizados no intento de uma produgao diaria da minha identidade e do que é
caro para mim. Boa parte do que guarda minhas meméarias esta contido em caixas e
diarios graficos que se revelam como importantes ferramentas/suporte para a
conservacgao dos registros e documentos, levando em conta o facil acesso a elas. Por
isso, usar as caixas (Figura 15) e os diarios graficos como suporte para os desenhos
que virdo neles se revela familiar e uma 6tima opgao para a preservagao dessas

imagens.

Figura 15: Leo Borges, Registros da Cidade Histérica - Uberlandia (2022)

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Passo agora a relatar alguns itens e preferéncias de meu processo de criagao.
Sempre trabalhei com folhas soltas com a intengdo de compor um conjunto ao final
do processo. Um diario grafico poderia vir tanto com as folhas soltas dentro de uma
caixa, como também por meio das minhas encadernagbes, dado o gosto pela
artesania da produgéo de cadernos costurados. Poderia eu chamar esses diarios de

“livros de artista”, mas nomea-los “diario grafico” tanto no histérico frequente do meu
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trabalho, como na integracao desta pesquisa, faz-se mais pertinente, haja vista a forte
presenga do desenho sobre o papel em meus trabalhos. Usar a folha de papel de
forma livre antes de compor uma encadernacgéo significa, para mim, pensar o desenho
como dito no manifesto da Urban Sketchers: “N6s mostramos ao mundo, um desenho
de cada vez” (URBAN SKETCHERS, 2022, site). A folha livre facilita o fazer do
desenho, que teria outras tensodes se ja estivesse em um caderno.

As participagdes nos eventos da Urban Sketchers Uberlandia trouxeram ndo sé
uma paixdo pelo registro da paisagem urbana por meio do desenho, mas a
consciéncia de comecar a identificar esses registros como poténcia de documentagao
do espaco e, de forma mais intima, questionar o aparelho urbano constantemente.
Isso possibilita entender o que ja foi e o que é essa cidade. Com anos de encontros
do grupo, criou-se um volume de desenhos que até pouco tempo eu enxergava
somente como registros de lugares de Uberlandia e boas lembrangas dos eventos nos
quais foram realizados e, eventualmente, foi armazenado em uma pasta no meu
guarda-roupa.

O fato de tais eventos criarem uma situagdo constante cujos participantes,
inclusive eu, dispunham do privilégio de ficar a contemplar os lugares da paisagem
uberlandense enquanto desenhavam, levou-me a refletir sobre o espago onde eu
estava. Produzir desenhos sobre a paisagem de Uberlandia, sendo alguém nascido e
criado nessa cidade, me fez questionar: que cidade é essa? Que memdrias surgem
no meu transito sobre ela e nos meus registros graficos? Como a produgdo dos
desenhos impacta a minha percepcado da cidade? Feitos esses questionamentos,
busquei um reencontro com os desenhos realizados desde as primeiras atividades do
USk em Uberlandia, propondo-me um exercicio nostalgico e contemplativo de olhar
para esses registros e tentar cavar histérias e experiéncias, fossem minhas ou de
meus familiares.

Percebi que havia um interesse autobiografico em querer cavar essas imagens
de um passado recente que ao mesmo tempo remete a um passado distante. Cecilia
Salles (2011) nos diz que o artista encontra na fugacidade dos momentos uma forma
de recupera-los de sua condicao fragil, transpondo em fertilidade. Pensando nos
desenhos de locacédo que se tornam documentos desses momentos, concordo com
Salles quando afirma que:

Esses documentos agem como "reservas poéticas" (apud MAIAKOVSKI,
1984) ou "acervo passional" (apud CESARE PAVESE, 1988), que podem
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oferecer a possibilidade de resgate desses efeitos a qualquer momento. Sao
registros feitos na linguagem mais acessivel no momento em que aparecem
e que ficam a espera de uma futura tradugéo. (SALLES, 2011, p. 58).

Foi importante analisar o que estava sendo guardado em meus desenhos.
Diante das reflexdes geradas, tendo em vista que foi dada uma atencao ao patriménio
historico, pude perceber um volume predominante de registros da parte central da
cidade. Isso porque Uberlandia apresenta uma concentragado dos seus patriménios
histéricos culturais no Centro, regido habitada desde as origens do municipio, que dali
se expandiu. E uma cidade extremamente modernista e de forte especulacdo
imobiliaria?’, que viu surgirem érgdos e politicas de preservagido ao patriménio
somente na década de 1980, como ja relatado no primeiro capitulo.

Percebo que, ainda que positivamente tenhamos parte da histéria de
Uberlandia preservada e muitas edificacbes em processo de tombamento, sinto-me
esvaziado enquanto ando pelas ruas do Centro, seja por naquele momento nao
entender o que os patriménios histéricos culturais dizem sobre a historia de
Uberlandia, seja por fazer um esforco em lembrar minhas memorias sobre esses
lugares. Essa situagcdo sé me levou a constatar que em algum momento ndo me
reconheci na paisagem, ou precisei avidamente conhecer o lugar de onde eu vim.

Foi através dos meus desenhos de locagdo que comecei a ir atras das histérias
e de fotografias antigas dos lugares histéricos registrados por mim e meus colegas
nos eventos da Urban Sketchers Uberlandia. Conversas entre familiares, pessoas dos
meus ciclos sociais e visitas frequentes ao Arquivo Publico Municipal?® foram
essenciais para criar uma imersao na histéria da cidade e de seus patriménios
historico-culturais. A pesquisa comeca a ter um sentido quando desenvolvo um forte
interesse em conhecer um livro de tombamento. Tive a oportunidade de apreciar os
livros de tombamento de Uberlandia e, nesse encontro, descobri que n&o era um so

livro, mas cinco deles, divididos entre livros de registro e livros de tombamento.

27 Campos Filho (2001, p. 48) define especulagao imobiliaria, em termos gerais, como “[...] uma forma
pela qual os proprietarios de terra recebem uma renda transferida dos outros setores produtivos da
economia, especialmente através de investimentos publicos na infraestrutura e servigos urbanos [...]".
Fonte: CAMPOS FILHO, Candido M. Cidades Brasileiras: seu controle ou o caos. Sdo Paulo, SP:
Studio Nobel, 2001.

28 O Arquivo Publico de Uberlandia foi criado no ano de 1986 com a finalidade de guardar e preservar
a documentacéo publica produzida pela Prefeitura e Camara Municipal. Além desta documentacgéo,
mantém sob sua custdédia importantes colegdes constituidas por documentos iconograficos,
cartograficos, manuscritos, jornais, fotografias e revistas sobre a cidade, provenientes de instituicées
ou de particulares. Fonte: https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/cultura-e-
turismo/arquivo-publico/. Acesso em: 20 dez. 2022.
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Havia um descontentamento da minha parte ao olhar aqueles livros com uma
expectativa de ver uma estrutura diferente e, no fim das contas, encontrar um livro
todo escrito a mao, quase uma espécie de ata. Aproveitei a experiéncia para anotar
informagdes as quais poderiam ser importantes para este trabalho, detendo-me mais
sobre o livro de tombamento, observando sua estrutura de documentagdo. Descrevo
como foi usar tal estrutura no capitulo seguinte.

ApOs essa experiéncia, fiquei instigado a pensar em como eu poderia compor
um livro de tombo mesclando as informag¢des que compilara agregando-lhes um valor
visual, construindo um diario grafico como uma forma de registro de tombamento.
Surgiu entdo a ideia de elaborar as fichas de tombo, juntando as informagdes
historicas e os desenhos de locagdo. Em um primeiro momento ndo pensei em usar
os desenhos da Urban Sketchers Uberlandia, apenas selecionei lugares da cidade por
meio dos desenhos que ja havia feito em eventos e busquei acrescentar alguns locais
que considerasse relevantes para entrarem neste trabalho. Produzi 18 novas imagens
em papel canson 300 g usando a caneta técnica com tinta nanquim, material de uso
frequente nos meus desenhos de locagao.

Em um momento de analise, na pos-producao desses desenhos, percebi que
se criou uma unidade em alguns aspectos. Ainda que os desenhos, de forma singular,
tivessem perspectivas diferentes, nao foi acatada a escala do préprio monumento;
porém, o conjunto manteve seu objetivo de captar a esséncia da paisagem,
conservando uma referéncia do lugar. Alguns locais cuja arquitetura é pesada e
monumental espremem-se para caber no tamanho A4 do papel, perdendo um pouco
de vista sua monumentalidade (Figura 16). No instante do registro, foram
consideradas a memoaria e a vontade de registrar e documentar, perdendo-se de vista
as escalas.

Outro ponto a se observar nessas imagens € a assepsia espacial do desenho.
Ainda que com bastante tragos em hachuras, a composigao se faz por uma estrutura
limpa e desprovida de cor, dando espaco para a linha, o preto e branco e os
sombreamentos formados pelas hachuras. Ha uma presencga de icones urbanos que
ora compdem a cena, ora ganham protagonismo na composi¢cdo. Em contrapartida,
ha uma auséncia constante de figuracado humana nesses desenhos. Essa caréncia de
pessoas pode se justificar por um sentimento de esvaziamento e falta de calor, de

presenca humana em relacio a histéria da cidade.
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Figura 16: Leo Borges, Registros da Cidade Histérica: Registro n° 1 - Igreja de Nossa Senhora do
Rosario (2022), nanquim sobre papel canson 300 g, 21x28,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Tendo essa situacéo posta, busquei pensar quais ressonancias esses lugares
teriam sobre mim e quais sentidos eles me promoviam. Ainda que esses desenhos
representem a histéria da cidade e que tais memorias fagam parte, involuntariamente,
de uma fracdo das minhas enquanto componentes da cidade onde nasci, ao final ndo
compdem uma totalidade ou ndo conseguem representar o que é Uberlandia para
mim.

Os desenhos de locagcao em questao, sejam os realizados em eventos do USK,
sejam os que compdem esse miolo de novas produgdes, estao narrando algo sobre a
cidade historica, sobre a casa de alguma figura histérica do municipio. O ponto crucial
desta pesquisa é nao perder de vista essa cidade histérica, mas compreender que a
cidade existe para além do Centro e que uma quantidade significativa das minhas
memoarias sobre Uberlandia é de cunho um tanto relacionado a periferia. Resgatar os
lugares importantes para mim, os quais estdo nas bordas da cidade €, em uma
primeira medida, entender que uma cidade € maior que o seu centro ou o local onde

se originou, e que a historia ndo € um aparelho estagnado, ela continua sendo
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produzida. Um patrimdnio histérico surge como algo que representa grande relevancia
historico-cultural para uma comunidade.

Com mais clareza, pude perceber que era necessario tombar lugares que
tivessem um eco pessoal, que fossem importantes para mim, no exercicio de minha
licenga poética e como cidadédo uberlandense. Para a produgao do livro de tombo
tornou-se necessario entdo que fosse composta por lugares que trouxessem
memorias e relevancia historica para mim. Selecionei 12 locais para a produg¢ao dos
desenhos e das fichas de tombamento, das quais, ao final do processo, resultara o
livro.

Contudo, pensando em todos os desenhos produzidos até aquele momento,
nao era possivel que o resultado deste trabalho fosse apenas um livro de tombo. Optei
pelo diario grafico como parte do processo da pesquisa, evitando o descarte dos
desenhos antigos, tanto os da Urban Sketchers, como também os realizados no
comego da pesquisa. Diante de todo esse material acumulado, produzido ao longo do
periodo de 2017 a 2022, surgiu o objetivo final da pesquisa: compor um arquivo
pessoal com base em um processo de selecdo, tratamento dos documentos e
possiveis descartes nesse processo. No fim da jornada, este arquivo se comporta
como um legado da minha memoria sobre o lugar onde nasci e cresci. Também € um
importante conjunto de imagens e informacgdes sobre Uberlandia, ampliando a visao
e 0 conhecimento da cidade por meio do desenho, atribuindo-o ndo somente como

forma de expressao, mas também como meio de registro e documentagéao histérica.

2.2 Os diarios graficos sob a ética do livro de artista

Diante da producdo dos diarios graficos, ainda que esta seja a expressao
escolhida para referir-me a eles, € necessario trazer algumas discussées sobre os
livros de artista para entendimento e ressignificagdo de um livro de tombo e da
construgcao dos livros-caixa-arquivo, compreendendo o livro de artista como categoria
artistica e elencando o nome “diario grafico” como uma variagao de tal integrante
dessa categoria.

Usar o livro e a caixa como formas de suporte para o meu trabalho plastico traz
funcdes mais acessiveis de locomogado e acesso aos registros; ha possibilidade de

receber diversas linguagens dentro do suporte e seu carater atemporal apresenta uma



61

boa escolha para se trabalhar. Ainda que um livro de tombo esteja na dimensao formal
de sua fungado, para esta pesquisa ele pode transitar entre a funcdo de diario e
cadernos de ilustragéo, os quais ainda preservam o exercicio de folhear, a paginagao
e o elemento texto, tendo em quase nada corrompida a ideia de um livro.

Pensando sobre as possibilidades criativas que um livro de artista oferece, foi
importante abordar questdes como: quais formas eu poderia trabalhar que ndo fossem
sobre as acepc¢des tradicionais de um livro comum? Esse livro € uma caixa, uma
mala? Tem paginas ou cartdes? E interativo ou assume a fungdo de um objeto em si,
que se relega somente a contemplagéo? Deve-se chamar livro de artista ou deve ter
outro nome?

Buscando referéncias em trabalhos que ja realizei, lembrei-me de um trabalho
recente, de 2019, no qual produzi um livro de artista, na disciplina Atelié de Desenho??,
rompendo com a ideia original do livro, trazendo os desenhos dentro de uma caixa.
Eu retratava processos acumulativos de pessoas de Uberlandia e ja me interessava
por memoria e materialidade (Figuras 17 e 18). O foco desse trabalho foi a produg¢ao
de desenhos e colagens a respeito da historia de pessoas que s&o acumuladoras
compulsivas. Aqui persigo a ideia de caixa como um simulacro da capa, o involucro
do miolo, uma caixa incrustada de pequenos objetos coletados por mim na residéncia
dos entrevistados. Os objetos também foram usados nas paginas, ou o mais correto
seria chama-los de “registros temporais”, como escolhi na época. Eram folhas soltas,
em cada uma havia uma mescla de colagem, desenho, aguada e informagdes
textuais. Cada registro temporal se comportava como um mini-inventario dessas
pessoas, conformando todas elas em uma acumulagao maior. O livro poderia entao
tratar do tema e ser uma prépria acumulagdo. Trago esse trabalho como exemplo,
pois uma parte da ideia de documentacao e producao de desenhos desta pesquisa se

assemelha em alguma medida a ele.

29 Disciplina optativa de Atelié de Desenho ministrada no 1° semestre letivo de 2019 pelo Prof. Dr.
Ronaldo Macedo Brandao, com carga horaria de 60 horas, no curso de Artes Visuais da Universidade
Federal de Uberlandia — MG.
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Figura 17: Leo Borges, O Eco das Coisas em Nés: Deambulagbes dos Registros Temporais - Livro
de artista (2019)

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2019).

Figura 18: Leo Borges, O Eco das Coisas em N6s: Deambulagbes dos Registros Temporais - Livro
de artista, fragmento do livro (2019)
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2019).
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Em meio a sabores e produg¢des dos diarios graficos, surgiram nao s6 questoes
no processo criativo acerca de como seriam, mas da problematica que sua existéncia
traz em pensar sobre limites e tensées da forma e do conceito de um livro. Paulo
Silveira (2008), em seu livro A Pagina Violada, realiza um estudo reunindo diversos
artistas, autores e obras, construindo uma aproximacgao formal e conceitual ao livro de
artista contemporaneo. O autor elenca o termo em seu sentido /ato, discutindo suas
variagbes e condigdo semantica dela, colocando o artista como o individuo
responsavel por equilibrar em algum ponto por ele eleito entre o respeito as
conformacdes tradicionais de um livro e a ruptura ou transgressao (fisica ou espiritual)
as normas consagradas de apresentagao do objeto livro. (SILVEIRA, 2008).

Dado que o tema e as discussdes sobre o livro de artista n&o se esgotam, serei
mais sintético e trarei apenas alguns pontos sobre esse assunto, dentre eles algumas
definigdes e exemplos de artistas que podem contribuir para a pesquisa. Existem
varias formas de definir e nomear um livro de artista, visto que as possibilidades de
técnicas, materiais e formatos séo diversos.

Seja qual for o material eleito, tanto em um suporte mais formal como o papel,
como no meio virtual por video ou projegdes, esse campo expandido pode ser
traduzido em narrativas visuais que se caracterizam por apresentar certa
sequencialidade em sua forma e conteudo, para além de transmitir uma relagao entre
0 espaco e o tempo com a memoaria. O livro de artista nos possibilita depender do
material e das inten¢des usadas, contar a historia de uma pessoa, de um grupo ou de
algum lugar, podendo ser através de desenhos, fotografias, pinturas e demais
linguagens. Sao essas caracteristicas que interessam a esta pesquisa, que permitem
trazer a ideia de um livro de tombamento oficial e poder trabalhar de forma analoga a
sua forma e funcdo, ou romper as tradicbes do livro, produzindo os livros-caixas-
arquivo.

Silveira (2008), em seus estudos, encontra um registro para a expressao “livro
de artista” na Grande Enciclopédia Larousse Cultural, mantida sem mudancga no texto
nas edicoes de 1988 a 1998. O autor nos traz tal definicdo: “Livro de artista, obra em
forma de livro, inteiramente concebida pelo artista e que nao se limita a um trabalho
de ilustragdo. (Sob sua forma mais livre, o livro de artista torna-se livro-objeto.).”
(SILVEIRA, 2008, p. 25).

Ainda em Silveira (2008), vemos Anne Moeglin-Delcroix (1997) fazer uma

distingdo entre livro de artista e livro ilustrado. Mesmo ambos tendo informagdes



64

textuais e figurativas, Moeglin-Delcroix parece definir o livro de artista como uma
produgdo mais manual em que a produgao, tanto textual como de imagem, esta a
servico inteiramente do artista, enquanto um livro ilustrado pode ser a obra de um
poeta ou escritor na qual ele conta com um artista para realizar as ilustragdes relativas
aos respectivos textos.

Conforme Silveira (2008), sobre o livro na producéao do artista:

Caracteriza, assim, um campo a ser subdividido pelo papel desempenhado
pelo livro (e sua ideia como tal) na produgéo do artista: o livro atuara como
suporte (o que é apresentado como o usual) ou o livro atuara como objeto (a
ponto de deslocar a amplitude de sua demonstracdo até o livro-objeto%, os
trabalhos escultéricos e o nao-livro) (SILVEIRA, 2008, p. 41).

O autor cita ainda Johanna Drucker (1995), em suas consideragdes sobre o
livro de artista, relatando que ela defende ser o livro de artista um género artistico. E
Plaza (1982) afirma que “a criacdo do livro como forma de arte comporta um
distanciamento critico em relacdo ao livro tradicional; contestando-o recria-se a
tradicdo em tradugao criativa, fazendo surgir novas configuragdes e formas de leitura.”
(PLAZA, 1982, p. 4).

Apresentando mais informagdes sobre conceitos para livro de artista, Silveira
(2008) menciona que “Os melhores resumos historicos do desenvolvimento do livro
de artista no Brasil foram realizados por Annateresa Fabris e Cacilda Teixeira da Costa
nos anos 80.” (SILVEIRA, 2008, p. 65). E continua:

Em 1988, Annateresa Fabris publicou no jornal O Estado de S. Paulo o artigo
“O livro de artista: da ilustracdo ao objeto”. Parte do principio de que “a
multiplicacdo Regina Silveira, Anamorfa, 1979 (a encadernagcdo nao é
original). Regina Silveira, Executivas, 1977 (a encadernacéo n&o é original).
66 de sua pratica na nossa década [de 80] e a reflexdo suscitada por ele
parecem constituir claros indicios de que esse veiculo alternativo ndo esgota
sua significacdo no processo minimalista-conceitual, ndo podendo, portanto,
ser pensado s6 a partir dele”. Fabris localiza o primérdio do livro de artista na
unido entre a arte e a literatura em William Blake, e seu ponto de mutagdo em
John Cage (Silence, 1961), com a transformagédo numa estrutura intelectual
“‘que revela a pesquisa inerente as operacdes artisticas, que enfatiza o
processo de leitura em detrimento da percepgao, o conceito em detrimento
da contemplagéo”. (FABRIS, 1988 apud SILVEIRA, 2008, p. 65-66).

30 “...] objeto tipografico e/ou plastico formado por elementos de natureza e arranjos variados.”
(SILVEIRA, 2008, p. 25).
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O livro de artista que nao se faz absoluto em forma literaria, mostra que o tempo
pode estar além da elocugéo®'. Para além do repertorio do livro de artista em seu
sentido amplo, o livro, em sua forma tradicional ou na forma mais radical, o livro-objeto,
apresenta marcas e representagdes temporais em meio a suas intersecgbes e
sobreposic¢des. O livro como possibilidade de registro pode trazer a leitura como uma
percepgao sequencial, sendo proprio da obra, a agdo mecanica do leitor revela a cada
pagina a impressao de um novo comego. Outro ponto que o livro toca € a serialidade,
entendendo a obra numa inserg&o cronoldgica e estilistica. Assim, sequencialidade e
serialidade se tornam responsaveis por materializar a estrutura fisica do livro. A
narracao também pode envolver a sequencialidade por si s6, sem elocug¢des lexicais,
apenas com expressao?? plastica (SILVEIRA, 2008, p. 83).

Obras como Ambula - A Caixa (1982) (Figuras 19 e 20), de Maria Helena Weber
em parceria com os artistas Humberto Vieira e Heloisa Schneiders da Silva, exposta
pela primeira vez na exposicdo Ambula ou A Misteriosa Caixa-Paisagem, confere a
diversidade de formatos dos livros de artista. A obra também aparece na exposicao
Arte Gaucha Hoje, de 1983, sendo um “exemplar de uma ‘proposta’, categoria
utilizada para nomear as obras que ndo se enquadram nas convencionais
modalidades artisticas (pintura, escultura, desenho etc.) e que, pelo conservadorismo
da época, ndo eram aceitas por essas convengoes.” (FIDELIS, 2014, p. 144). A obra
foi adequadamente chamada de “objeto”, uma categoria reconhecida
internacionalmente e derivada em parte da escultura.

Gosto de exemplificar com essa obra pois ela € uma o6tima referéncia a
produgao desta pesquisa. Dois dos trés livros de artista que apresento como minha
producgao sao caixas contendo desenhos e fichas de tombo. Ambas as caixas rompem
com as tradi¢des do livro e conservam a ideia de serialidade e cronologia de seu

conteudo.

31 Acdo ou efeito de demonstrar um pensamento (ou opinido) através da utilizagio de palavras. Fonte:
https://www.dicio.com.br/elocucao/. Acesso em: 15 jan. 2023.

32 Paulo Silveira (2008) usa tanto em seu livro a palavra expressao conforme o uso geral, como sendo
a enunciacdo de uma ideia ou sentimento, tornada compreensivel através de qualquer meio. Esse
entendimento ndo esta em desacordo com a definigao proposta por Arnheim (1989, p. 438), onde a
expressado € definida “como maneiras de comportamentos organico ou inorganico revelados na
aparéncia dindmica de objetos ou acontecimentos perceptivos”.
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Figuras 19 e 20: Heloisa Schneiders da Silva, Humberto Vieira e Maria Helena Weber, Ambula: a
caixa (1982)

Fonte: SILVEIRA (2008, p.17).

Certamente, o0 sucesso que os livros de artista geraram nos anos 1980 por meio
do papel conceitual e intelectual que desfrutaram duas décadas antes, trouxe uma
variedade de suportes em decorréncia de uma transformacgao critica e do valor
documental que é assumido por meio do seu carater de registro. Ao pensar no objetivo
deste trabalho, construir diarios graficos que sdo colocados como objetos de arte e
assumem uma funcdo analoga a de um documento, concordo com Michel Vovelle
(1997), citado por Silveira (2008), que atribui ao livro de artista a possibilidade de se
assumir como documento através da lente do historiador, chamando de “imagem-
testemunho” o que relata e que contribui, por si s, para construir o acontecimento em
toda a sua espessura politica, social e cultural. O autor parece concordar com o
carater documental e de registro do livro de artista, lembrando a presenga do
documento pessoal, o registro da intimidade do artista em meio a colagens nos livros
de artista no principio do século XX. E alerta:

O documento parece ser uma significativa unidade de representacdo de um
evento, assumindo um papel de materializador do tempo historico pessoal e
social no livro de artista. Se o vestigio se propbée como uma “evidéncia”, o
documento coloca-se como confirmagéo do fidedigno. Comportando-se como
material artistico, um e outro podem questionar seus papéis. A oposi¢ao entre
verdade e mentira assume, aqui, a geréncia da forma, ao exigir que o seu

suporte seja preservado em sua tradicdo como garantia de deferimento.
(SILVEIRA, 2008, p. 90).

Concluo para esse ponto, em relagao ao livro de tombo: para além da fungao
que cumpre com o registro formal das inscricdes de tombamento do patriménio
material, guardando memoarias em forma de documento, ao fazer meu proprio livro de
tombamento, amplio o modo de registro que, em sua forma tradicional, configura-se
como um registro textual. Os livros-caixa-arquivo assumem a forma mais radical do

livro na pesquisa. Ainda que sejam objetos artisticos que trazem uma fungao analoga
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a de um documento, no conjunto final desta pesquisa, eles cumprem a funcao real de
um documento, por fazer parte de um arquivo pessoal. Nos livros, busco agregar ao
texto as narrativas visuais que, por meio dos desenhos de locagéo, fardo o registro
dos tombamentos, pensando nas habilidades do desenho como um conjunto de
instantes e arquivamento de memodrias, registrando e transmitindo uma relagao entre

0 espacgo da cidade e o tempo histérico com a minha memoaria individual.

2.3 Artistas de Uberlandia e suas contribuicées para o meu processo de criagao

Gostaria de trazer dois artistas que tecem dialogos com esta pesquisa quando
olhamos para algumas de suas obras de paisagem, os quais retratam cenas da
Uberlandia de sua época e trazem a memoria viva em seus trabalhos. Ido Finotti, com
suas pinturas de paisagens naturais e urbanas da regido triangulina; e Geraldo de
Queiroz, com seus painéis de pastilha e sua forte contribuicao para o cenario artistico
da cidade. Neste ponto, pode-se ver a relagao que estabeleci com ambos e conhecer
um pouco do universo de cada um deles, presentes em varios momentos durante os
anos de graduagdo. A breve contextualizagdo da biografia dos artistas se faz
necessaria na medida em que sdo meus conterraneos ou, em outro caso, adotaram a

cidade, fazendo parte da histéria de Uberlandia, nosso local tema da pesquisa.

2.3.1 Ido Finotti: a importancia das pinturas de paisagem na construgao da

memoria histérica de Uberlandia e regiao do séc. XX

Ido Finotti (1899-1980), artista brasileiro, filho de imigrantes italianos e nascido
na cidade de Espirito Santo do Pinhal, interior de Sdo Paulo, comegou no oficio de
pinturas decorativas de paredes e, depois de algum tempo ja morando definitivamente
em Uberlandia, passou a direcionar sua produgdo para as pinturas artisticas do
género paisagem, com Oleo sobre tela. Finotti divide sua vida em um breve momento
em Uberaba e posteriormente em Uberlandia, adotando-a como sua cidade e nela
vivendo até sua morte, na década de 1980. “O artista descreve com seus pinceéis e

com a sua poética as paisagens naturais e urbanas do Tridangulo Mineiro, em especial
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o cerrado e os rios da regido, expressando assim uma visualidade que constréi o
imaginario coletivo regional.” (FINOTTI, R. 2016, p. 12).

Foi em Uberlandia que o artista construiu sua vida, sua familia e as atividades
artisticas e empresariais. Iniciou-se nas atividades artisticas desde cedo: aos 12 anos
em sua cidade natal tornou-se aprendiz de pintura parietal, com o empreiteiro de obras
italiano Giacomo Stefano. Como pintor parietal, Ido Finotti contribuiu com a decoragao
de paredes de edificios, como a do antigo Hotel Esplanada, construido nos anos 1920
em Sao Paulo; o Pago Municipal de Uberaba; e a Companhia For¢ca e Luz de
Uberabinha33, que hoje abriga a Oficina Cultural de Uberlandia (Figura 21). Esta ultima
leva o artista a mudar-se definitivamente para a mencionada cidade. Com o que
aprendera como pintor parietal, ja criava uma aproximagao com as artes plasticas, por
meio das mais variadas técnicas de confeccido de adornos, silhuetas e padronizacao
de estilizados. Por volta de 1930, durante 18 anos, Finotti comandou um grupo de
artistas realizando pinturas decorativas em Uberlandia e regi&o.

Figura 21: Prédio da antiga Cia. For¢a e Luz de Uberabinha, construido na década de 1920.

Atualmente no local funciona a Oficina Cultural de Uberlandia - Praga da Liberdade, hoje Clarimundo
Carneiro; inicio da Rua Tiradentes; década de 1930

Arguivi Pallico
de Uberlandia

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

33 A primeira companhia de energia elétrica de Uberlandia - Companhia de Forga e Luz de Uberabinha
- foi criada em 1912, e seu novo imovel construido na década de 1920. Em 1929, foi criada a
Companhia Prada de Eletricidade, que comprou o patriménio da Cia. de Forga e Luz. O imdvel de
dois pavimentos, implantado no terreno da esquina da Praga Clarimundo Carneiro e Rua Tiradentes
foi construido para alojar a administragdo da Cia. Prada. A construgdo do imével é atribuida a
Fernando Vilela e ao arquiteto e construtor Cipriano del Favero (também pintor-decorador, como Ido
Finotti). (FINOTTI, R., 2016, p. 28).
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Ido Finotti dedicou-se a um empreendimento que abriu no centro de Uberlandia,
onde expunha e vendia suas pinturas. Foi em 1947 que o artista decidiu deixar as
pinturas parietais para se tornar comerciante, inaugurando a Confeitaria Na Hora, que
assumiu a fungéo de galeria de arte de Finotti na época. Com a decaida das pinturas
decorativas, passou a se dedicar somente as telas. Depois que inaugurou a
confeitaria, sua produgao de pinturas das paisagens se intensificou. Segundo Ricardo
Finotti (2016), sobrinho do artista e pesquisador de sua obra34,

A Confeitaria Na Hora foi um importante espaco para a introdugcao da pessoa
de Ido Finotti na sociedade local como comerciante, e para insergao e
circulacdo de suas pinturas como artista plastico. O periodo em que ela
existiu, constituiu a fase mais intensa de produgéo de pinturas em tela de Ido
Finotti. O estabelecimento teve seu funcionamento encerrado em dezembro

de 1981, um ano ap6s a morte do artista proprietario. (FINOTTI, R., 2016, p.
46).

Ele ainda relata que Ido Finotti realizava seus esbocos em plein air (ao ar livre),
vindo a finalizar as composi¢oes posteriormente em seu atelié (Figuras 22, 23 e 24).
Aqui ja comego a notar algumas caracteristicas em razdo das quais me identifico com
o artista, ndo somente por vivermos na mesma cidade, mas por ver a partir do meu
trabalho a construgcdo do imaginario urbano de Uberlandia da minha época. Outro
ponto em comum que percebo é a produgdo dos esbogcos em plein air, 0 que seria
algo semelhante ao que fago na Urban Sketchers, com os desenhos de locagao in
loco (no local); sendo o unico ponto divergente é que n&o uso 0S meus croquis como
base para outros trabalhos.

Uma das ferramentas que uso nesta pesquisa para a producao das fichas de
tombo sado fotografias dos locais que foram desenhados, como elemento
complementar as informagdes inseridas em cada documento. Fazer fotos também
vem de um habito da Urban Sketchers Uberlandia, de registrar os eventos e os
desenhos e postar em rede. Ido Finotti usava em seu processo a fotografia como outro
recurso além do croqui, para depois realizar suas pinturas. A respeito disso, Marco
Andrade (1999) apud Finotti, R. (2016) comenta:

O uso da camera fotografica como meio de captar as cenas, colhidas nas
muitas excursdes ao campo, em alternativa aos tradicionais esbogos a lapis,
ou mesmo a uma pintura de plein air, que parece confirmar-se por alguns

relatos, indica uma opc¢éo de constru¢ao da imagem mais préxima de Courbet
que dos artistas de Barbizon ou dos impressionistas. Isso se reflete em uma

34 ink para acesso a dissertagdo do autor: https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/17735. Acesso
em: 02 jan. 2022.
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obediéncia as formas que se afasta de qualquer arroubo técnico ou cromatico
mais ousado. (ANDRADE, 1999, p. 4 apud FINOTTI, R., 2016, p. 72).

Figura 22: Em seu atelié, Finotti langa a tinta sobre os esbogos captados no campo

Fonte: https://acervomuna.com.br/obras/sem-titulo-153/. Acesso: 02 jan. 2022.
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Figura 24: Ido Finotti, Antiga Matriz Nossa Senhora do Carmo (1943), Uberlandia-MG (edificada em
1861 e demolida em 1943), 6leo s/tela, 50x70 cm
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Fonte: https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/17735. Acesso em: 02 jan. 2022.

Finotti tinha o costume de fabricar suas préprias tintas, havendo maior
frequéncia da técnica a 6leo em seus trabalhos. Em suas paisagens do cerrado
predominavam cores acinzentadas ou sombreadas. Em suas pinturas era comum que
ele usasse suportes alternativos, como sacos de aniagem para fazer suas telas,
placas de compensado, papeléao e caixas de sapato.

O artista distribui seus registros entre cenas rurais e urbanas, exibindo a
paisagem tipica de Minas Gerais. Dentre esses registros estdo fachadas de
igrejas/capelas de municipios triangulinos; olhares com pinturas dos rios regionais
como Uberabinha, Tijuco e Araguari; exploracdo de elementos e fendbmenos tipicos
do cerrado como ipés, galhos retorcidos, cupinzeiros e queimadas (que ocorriam com
frequéncia na regido).

Ido Finotti forma uma visualidade pictérica da regido mineira que representa um
misto de inveng¢do e naturalismo do cerrado, agregando valor ao imaginario local.
Assim, o artista compde uma importante relagao sociocultural que contribui tanto do
ponto de vista do registro plastico quanto para a constru¢do de uma iconografia
regional:

Ido Finotti demonstra ter em suas composi¢gdes uma tentativa de congelar a
beleza e a serenidade do meio intocado resguardando-o em seus quadros;
uma preocupacgao com a perda da qualidade de vida que a natureza oferece

com suas cores e sua tranquilidade, ameagada pelo avango da urbanizagao
e a crescente mudanca de vida rural para urbana. (FINOTTI, R., 2016, p. 68).
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Suas obras do género paisagem e a sua poética preenchem uma lacuna na
memoria artistica e cultural da cidade de Uberlandia e regido. “Seus temas sao
compostos de visdes que os olhos dos que habitam nossa regido estavam habituados
a contemplar, e que muitas delas n&o sao vistas mais, a ndo ser em suas telas que as
eternizaram.” (FINOTTI, R., 2016, p. 68). Apesar de o autor deste trabalho néao
dialogar com essa pesquisa quanto a linguagem, haja vista que Finotti era da pintura,
registrando mais a natureza e o cerrado do que a cidade de fato, percebo que busco
o mesmo desejo de eternizar meus desenhos na memoria da minha cidade como eu
a conheci e a conhego, uma paisagem fadada a obsolescéncia de sua estrutura,
perante a modernidade. Ainda que este e outros trabalhos anteriores meus ja
realizados tenham fortes didlogos com a estrutura da cidade, procuro andar nas
mesmas dire¢des que os trabalhos de Ido Finotti, compondo uma relagao sociocultural
que vem tanto do ponto de vista do registro grafico do desenho, quanto de registrar a
paisagem para a construcdo de uma iconografia sobre Uberlandia, que se flagra por

meu olhar, percepc¢ao e traco.

2.3.2 Geraldo Queiroz: preenchendo lacunas na meméria artistica e cultural da

cidade de Uberlandia

Geraldo Queiroz (1916-1958), que nasceu em Uberlandia-MG, € mais um dos
artistas que compdem a cena artistica do municipio, considerado um dos principais
artistas locais, conhecido pelos seus painéis espalhados pela cidade. Trabalhou com
diversas linguagens como pintura, escultura, mosaicos e painéis, tudo de forma
autodidata. Dentre seus painéis, sao abordadas tematicas como cenas bucdlicas com
indigenas em meio a floresta, a paisagem rural (Figura 25) e os animais, e também
cenas cotidianas da cidade, como trabalhadores e criangas brincando. Segundo
Juscelino Humberto Cunha Machado Junior (2011), Queiroz foi pioneiro na instalagéo
de uma escola de arte na cidade, na década de 1950, a qual ndo cobrava
mensalidade. “Viveu e se dedicou praticamente para o Partido Comunista Brasileiro -
PCB e para a arte. Sua tematica conservou a figuracdo, porém, encontramos alguns
trabalhos que dialogam com a abstragao e ainda com a linguagem dos quadrinhos”.
(MACHADO JUNIOR, 2011, p. 29).
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Figura 25: Geraldo Queiroz, Sem titulo (1941), 6leo s/ madeira, 27x24 cm

Fonte: https://acervomuna.com.br/obras/sem-titulo-155/ Acesso em: 09 jan. 2023.

Sua relagdo de amizade com o entdo arquiteto Jodo Jorge Coury3®, também
integrante do partido, estreitou-se cada vez mais em fungao da parceria que fizeram
com as produgdes dos murais de Queiroz. O trabalho de Coury, que foi responsavel
por difundir a linguagem moderna na regido, uniu arquitetura a arte de Queiroz para
alargar a cultura da cidade. Traldi (2012) cita Reducino (2011), quando afirma que
existia uma necessidade da elite uberlandense a ser atendida, em relacido aos

trabalhos desempenhados por Coury e Queiroz:

A importancia dada ao trabalho de Geraldo Queiroz seria consequéncia do
interesse dessa elite numa arquitetura que a projetasse esteticamente, no
mundo moderno da arquitetura residencial. Este interesse favoreceu uma
oportunidade impar a Geraldo Queiroz que, por meio de sua arte, deixou
registrado nos novos edificios e residéncias, construidas entre as décadas de
1940 e 1950, a marca de sua poiésis. Estes trabalhos garantiram-lhe respeito
como artista mosaicista e a sobrevivéncia por meio da arte. (REDUCINO,
2011, p. 77 apud TRALDI, 2012, p. 289).

35 Jodo Jorge Coury (1908/1970) foi um difusor dos conceitos de arquitetura e urbanismo modernos na
regido, desde a década de 1940 e, que sediado na cidade de Uberlandia/MG, atuou durante trinta
anos em toda regido, sendo o uUnico escritorio de arquitetura estabelecido na cidade até a segunda
metade da década de 1950. Fonte:
https://www.researchgate.net/publication/320575606_Trajetoria_profissional_JJ Coury_e a_difusao
_do_ideario_moderno_arquitetonico_no_triangulo_mineiro. Acesso em: 15 jan. 2023.
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Na década de 1950, Queiroz também realizou painéis em baixos-relevos em
algumas residéncias da cidade e no Mercado Municipal de Uberlandia, construido em
1944. Devido as reformas que o Mercado Municipal sofreu, os baixos-relevos ficaram
encobertos por camadas de pinturas, poeira e fuligem. Com os processos de
restauracdo, as obras foram reveladas somente no ano de 2008. Alguns dos
descuidos com esses trabalhos surgiram de novas janelas colocadas no edificio e,
depois da restauracdo, descobriu-se que foram feitos cortes de um pedaco de um
mural (Figuras 26 e 27). Machado Junior (2011) nos descreve um pouco o trabalho do
artista no local:

A técnica utilizada pelo artista para a confecgdo destes murais, conforme
informacéao dos familiares era de baixo-relevo, ou seja, no reboco ainda fresco
utilizava argila proépria do local (hoje Avenida Getulio Vargas) e com o cinzel

desenhava no préprio reboco, demonstrando habilidade na representagao em
perspectiva e figura humana. (MACHADO JUNIOR, 2011, p. 37).

O artista, ao produzir os murais em baixo-relevo, remete a um fazer do
desenho como quem risca a superficie, trazendo a lembranga do gesto grafico de uma
forma matérica em que Queiroz retira matéria do suporte, no caso, uma parede. Nesse
sentido, faco aproximagdes com o artista na percepgcao da sua obra enquanto
simulacao do gesto grafico e principalmente na identificagdo com trabalhos do género
paisagem, seja em suas pinturas, seja em seus painéis, os quais desempenham
representativo papel na constru¢do da imagem de Uberlandia no tempo do artista,

obras que se inscrevem na memoria da cidade.

Figuras 26 e 27: Geraldo Queiroz, Sem titulo — Localizadas no Mercado Municipal de Uberlandia,
Uberlandia, Brasil (1956/1957)

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).



75

Marileusa Reducino (2011) menciona a contribuicdo do trabalho de Queiroz
como um artista comunista que, ao realizar a imagem Primeira Missa, retrata uma
imagem politica e social da cidade de Uberlandia, mas contraria os costumes da época
ao pintar todos os tumulos num mesmo local. A obra € um 6leo sobre aglomerado®,
representando a primeira igreja da cidade, a Nossa Senhora do Carmo (Figura 28),
onde hoje é a reserva técnica do Museu Municipal, e que nos serve como documento
de um marco historico.

Sobre Primeira Missa, Reducino nos conta:

Retalhos de memdrias coletivas tecidas pelo artista resultam na imagem da
Primeira Missa. Fragmentos das experiéncias dos primeiros habitantes desta
cidade, restauradas nas lembrangas das suas historias vividas, fragmentos
que colaboram na escavagéao arqueolégica do passado e na reelaboragao do
presente.

A histéria da cidade em fragmentos arqueolégicos despertados pela auséncia
matérica da capela de Nossa Senhora do Carmo, da Matriz de Nossa
Senhora do Carmo, que provocam buscar na histéria da cidade, o processo
de criagdo do arraial de Sado Pedro de Uberabinha. A relagdo de poder
exercida pelo clero sobre os homens desta cidade e a percepgao da igreja
como poder de sustentabilidade espiritual, social e cultural no cotidiano do
habitante destas paragens. Tanto assim, que somente se fez Arraial apds o
erguimento da primeira edificagao catélica no capao do mato aqui existente.
Nas imagens, vestigios do percurso do poder da igreja catdlica, religido
estreitamente ligada as conquistas e ao dominio em terras brasileiras. O
exercicio de homens e mulheres imbuidos da vontade de transformar este
local em um cenario urbano e temente a Deus, que distanciou-se
paulatinamente das suas configuragdes rurais dando lugar as que lhe desse
identidade urbana, mas sem desatar a primeira identidade em detrimento da
segunda. Um arraial em que vida e morte possuiam o mesmo valor, mas
também discriminava os fiéis ha morada final, no costume de enterrar dentro
da igreja os homens e mulheres mais abastados e os cidadaos “comuns”
distantes das imagens dos santos. No entanto Geraldo Queiroz em Primeira
Missa burla este costume pintando tumulos idénticos, todos no campo santo
da Capela. (REDUCINO, 2011, p. 30-31).

36 Chapa constituida de particulas de madeira selecionada, geralmente pinus ou eucalipto, aglutinadas
por resina sintética, comumente usada para fabricagdo de méveis. (MACHADO JUNIOR, 2011, p.
32).
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Figura 28: Geraldo Queiroz, A Primeira Missa (1948) -acervo: Paulo Henrique Carrara Arantes

Fonte: www.itvurbanismo.com.br/nossa-senhora-do-carmo-ja-deu-nome-a-uberlandia/.
Acesso em: 12 dez. 2022.

Dos painéis de Geraldo Queiroz as paisagens de ldo Finotti, percebo que fago
meus pares na medida das minhas inten¢gdes com este trabalho, entendendo a
importancia das obras desses artistas como representantes de seu tempo vivido,
sobre a Uberlandia de sua época, sobrevivendo nas imagens que despertam
memoaorias sobre a contemplagcdo de uma paisagem que se foi, modificou-se, levando
0 passado ao presente, numa imagem viva daquele contexto. Por isso, a construgéo
de um arquivo unindo meus registros da paisagem de Uberlandia, nao so6 diz sobre
uma experiéncia do meu desenhar e de minha memoria sobre a cidade, mas das
possibilidades de matizar e guardar uma cidade que corre nos trilhos da modernidade,
cada dia mais mutante e efémera. Deixo sobre meus desenhos mais uma contribuicédo
para a memoria da cidade, a mesma Uberlandia que acolheu Finotti, a Uberlandia de
Queiroz e, hoje, a minha Uberlandia.
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CAPITULO Il

ARQUIVO PERMANENTE

O arquivamento do eu é uma pratica plural e incessante.[...] Arquivar a prépria
vida, & simbolicamente preparar o préprio processo: reunir as pecgas
necessarias para a propria defesa, organiza-las para refutar a representacao
que os outros tém de nds. Arquivar a propria vida é desafiar a ordem das
coisas: a justica dos homens assim como o trabalho do tempo. (ARTIERES,
1998, p. 31).

3.1 Série A CASA DO TOMBO: o desenho de locagao como pratica memorialista
em Uberlandia-MG

Neste capitulo expandido serdo apresentadas as etapas do processo de
producao de cada um dos diarios graficos e como eles, juntos, compdem o arquivo
pessoal. Trago as metodologias utilizadas na proposigdo da organizagdo dos
desenhos de locagéo dentro dos livros e as tipologias e classes definidas a partir
deles.

Vale salientar que, sendo um artista, estou me enveredando pelo campo da
arquivologia para tomar emprestados alguns de seus termos e metodologias como
fundamento do processo criativo desta obra/arquivo. O método usado para
compreensao e elaboragcdo dos resultados obtidos se da por uma abordagem
qualitativa, devido ao carater subjetivo da obra, sendo o mais adequado na constru¢ao

de arquivos pessoais.

3.2 Definindo as classes e as tipologias do acervo

Esta obra/arquivo € composta pelo meu acervo documental de desenhos de
locagéo sobre o municipio de Uberlandia, acumulado ao longo dos ultimos cinco anos
e organizado de forma empirica, ou seja, sem nenhum tratamento arquivistico
antecedente. Nessa empreitada, ocupo o lugar de pesquisador, bem como de sujeito
da obra, sendo este meu arquivo pessoal. Foram necessarias consultas ao Arquivo

Publico Municipal de Uberlandia, ao site da Prefeitura e as redes sociais da Urban
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Sketchers Uberlandia a fim de reunir informacbes e dados necessarios para o
andamento do trabalho, além das minhas memodrias na posigdo de sujeito deste
arquivo. Com os desenhos em maos e as informagdes obtidas, investiguei quais as
tipologias existentes entre os documentos do acervo e quais as relagdes que cada
uma estabelece comigo e a cidade, tentando aclarar um pouco as diversas questdes
e memoérias que foram evocadas sobre Uberlandia.

A organizacéo foi realizada da seguinte maneira: a partir de uma analise de
todo o conjunto dos desenhos, através das demandas e do processo criativo que se
deu, foram definidas trés classes para esse arquivo. Cada classe corresponde a um
diario grafico, sendo o conjunto formado por um livro de tombo e dois livros-caixa-
arquivo, que percorrem desde desenhos de locais mais intimos a lugares que s&o

patrimonios historicos de Uberlandia (Figuras 29, 30 e 31).

Figura 29: Foto de A CASA DO TOMBO - Livro 1: Registros da Urban Sketchers Uberlandia (2022),
livro-caixa-arquivo, 25,5x36x5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 30: Foto de A CASA Do TOMBO - Livro 2: Livro do Tombo (2022), diario grafico, 31x38 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 31: Foto de A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros da Cidade Histérica — Uberlandia (2022),
livro-caixa-arquivo, 31x31x14,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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As trés classes do arquivo estao divididas em: Registros da Urban Sketchers
em Uberléndia, reservados aos desenhos realizados no periodo de atividades no
grupo entre 2017 e 2022; O Livro do Tombo, que reune tombamentos de lugares de
memoria pessoal; e Registros da Cidade Historica - Uberlandia, na qual trago os
lugares da cidade tombados ou em processo de tombamento. Os desenhos sao
completados pelas informagdes coletadas sobre os lugares representados, a
depender da composi¢cdao de cada um dos livros, podendo conter informagdes
histéricas, memorias e fotos dos locais, atuais ou antigas.

Assim, temos o primeiro livro-caixa-arquivo contendo registros da Urban
Sketchers Uberlandia e fotografias dos eventos. O segundo, o Livro do Tombo,
contém os desenhos dos meus locais mais importantes, registros fotograficos, com
suas respectivas informacdes técnicas e relatos de memoaria. O terceiro, também um
livro-caixa-arquivo, possui desenhos dos patriménios histéricos da cidade, fotografias
antigas coletadas no Arquivo Publico Municipal de Uberlandia e fotografias de registro
pessoal, com informagbes técnicas, relatos de memoria e biografias histéricas
coletadas e referenciadas dos inventarios disponiveis no site da Prefeitura.

Este arquivo forma um conjunto heterogéneo de documentos que apresentam
uma Uberlandia do século passado com uma Uberlandia atual através do desenho,
trazendo olhares que vao do centro a periferia. Existem ao todo 68 desenhos de
locacao, boa parte deles publicados em redes sociais oficiais da Urban Sketchers
Uberlandia.

Logo, foram analisadas possiveis tipologias e modos de organizagao existentes
dentro do acervo e em cada uma das classes, facilitando a separacao dos documentos
dentro dos diarios graficos por caracteristicas em comum, sendo as mais usuais as
funcdes que cada local exerce ou exerceu e os tipos arquitetdnicos que apresentam.
Sera possivel visualizar a organizacado e a metodologia de cada um deles de forma
esquematizada a partir do Plano de Classificagdo dos Documentos (Anexo A), que
define as tipologias entre os desenhos presentes em cada uma das classes; e da
Tabela de Temporalidade dos Documentos (Anexo B), a qual disponibiliza
informacdes técnicas e de destinagcao dos documentos. Essa ultima tabela serve para
apontar se alguns documentos sao de destinagdo permanente para o arquivo, se
havera descarte ou quanto tempo levara a guarda do documento.

Devido aos arquivos pessoais normalmente terem seus acervos traduzidos por

realidades muito diferentes das que habitualmente sdo foco de trabalhos arquivisticos,
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a identificacdo das tipologias que podem existir requer uma natureza mais
investigativa. Ao fim da composi¢cao do arquivo, ele contribuira para que se possa
fazer uma reflexdo sobre como o desenho de locagao, em sua poténcia artistica e
documental, pode ir além de uma lembranca pessoal e colaborar no preenchimento
de fissuras na imagem histérica da cidade e assegurar seu valor. Apresento a seguir

os diarios graficos e a composicao e organizagao de cada um deles.

3.2.1 Classe 01: Registros da Urban Sketchers

Nesta primeira classe, busquei destacar os desenhos de locagao realizados
nos eventos da Urban Sketchers Uberlandia. Tais registros sdo importantes neste
processo como a acgao disparadora da pesquisa. Eles guardam as lembrangas dos
encontros, dos colegas que participaram de cada um deles e do sabor de se desenhar
ao ar livre usando uma caneta nanquim. S&o registros que trazem uma aproximagao
entre o artista e a linguagem do desenho e de um exercicio do olhar mais sensivel
para o espaco urbano. Desenhos que conduzem uma intengao constante de guardar
a paisagem historica do centro da cidade e seus arredores. Neles guardo o desejo de
eternizar a arquitetura eclética da cidade que constréi camadas entre estilos que vao
do rococd e do barroco mineiro a uma arquitetura modernista, com tendéncias do
brutalismo na segunda metade do século XX.

Esses desejos celebrados pelos registros junto a outros participantes foram
cultivados no seio dos encontros, regados a socializagao de experiéncias e memarias
de diversas pessoas que poderiam ter alguma lembranga sobre a cidade ou se
deparar com algo totalmente novo. Desenhar aqui vai além de captar a paisagem: é
também poder conhecer o que se registra. Nesse sentido, as praticas de desenho em
grupo oferecidas nesses eventos se colocam como verdadeiros redutos de
conhecimentos sobre o que é e o que foi a cidade.

Desenhar o espago urbano nédo so6 torna possivel registra-lo e guarda-lo em
imagem, mas também presenciar as mudangas estruturais que ocorrem nesse
espaco, desde pequenas reformas, revitalizacbes, até a decisdo pela demolicéo,
como foi o caso de alguns lugares registrados, sendo alguns deles demolidos antes

do registro em desenho (Figuras 32 e 33). Por isso, 0s registros feitos nos eventos da
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Urban Sketchers Uberlandia amparam os patrimonios histéricos e a arquitetura
histérica do municipio.

Figura 32: Foto do 23° Urban Sketchers Uberlandia: Casa 1919, localizada na Rua Bernardo
Cupertino no Bairro Fundinho, em Uberlandia-MG

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2018).

Figura 33: Foto da Casa 1919 descaracterizada, localizada na Rua Bernardo Cupertino no Bairro
Fundinho, em Uberlandia-MG

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2018).

A fim de organizar esse material dentro de meu arquivo pessoal, confeccionei
um livro-caixa-arquivo para receber tais desenhos (Figuras 34 e 35). E uma caixa de
madeira com dimensdes de 25,5x36x5 cm, contendo as seg¢des tipolégicas. Cada
secao contém desenhos registrados nos eventos e fotografias correspondentes. Vale

ressaltar que nem todos os desenhos terao registros fotograficos. Para definir a qual
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secao cada desenho seria destinado, busquei notar o que se pode classificar entre
essas imagens, ja que ha desenhos tanto com o uso de grafite, como de nanquim,
sendo a maioria em preto e branco. Ha algumas exce¢des, com lapis de cor ou caneta
esferografica. Todos foram protegidos com um plastico para garantir a durabilidade
em vista do manuseio, possibilitando uma redug¢ao de danos sobre os documentos e

a obra.

Figura 34: Organizacao da Classe 01: Registros da Urban Sketchers Uberlandia, caixa vazia

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 35: Organizacéo da Classe 01 - Registros da Urban Sketchers Uberlandia, caixa com os
documentos

w~

CASAS E CASAROES

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Um dado importante € que existia uma pré-organizagdo desses desenhos,
partindo da ordem cronolégica em que os registros foram feitos, respeitando a
sequéncia dos encontros. Para motivos de melhor conformidade com o todo do
arquivo, a organizacgao ficara a cargo dos tipos de lugares registrados (Figura 36). As
informacgdes cronoldgicas de realizagao dos desenhos, e outros conteudos que podem
ser importantes ou agregadores aos registros, serdo colocados em observagao na
Tabela de Temporalidade. Também é valido ressaltar que ndo houve uma frequéncia
consistente da minha participagdo nos encontros, assim, ndo ha desenhos realizados

para todos os eventos.

Figura 36: Organizacao da Classe 01 - Registros da Urban Sketchers Uberlandia, separagao por
tipologias

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Na primeira tipologia, intitulada Casas e Casardes, considerei os lugares que
ja foram moradias ou tém uma fungao residencial (Figuras 37 a 55). Os locais que
estdo nessa categoria sdo: 1.Casa da Cultura; 2.Casarao da Praca Adolfo Fonseca;
3.Antiga Mansao da Avenida Joao Pinheiro; 4.Residéncia Chacur; 5.Casinha Azul da
Rua Tiradentes; 6.Casareéu; 7.Futtura; 8.Casinha da Avenida Fernando Vilela; 9.Casa
Branca da Avenida Engenheiro Diniz; 10.Casa da Pracga do Libano; 11.Casinha da
Rua Bernardo Guimaraes; 12.Placitude; 13.Casinha da Rua Machado de Assis;
14.Inthegra TH; 15.Modo Arquitetura; 16.Pousada Chaluzé; 17.Casinha da Rua
Bernardo Cupertino; 18.Casarao Grill; 19.Edificio Cecilia Inacia.

Esta tipologia contém o maior numero de desenhos dessa classe. Had uma
variagao de tamanho do suporte — foram usadas folhas A4 (21x29,5 cm) e A5 (14,8x21

cm), com gramatura 180. Também ha variagdes da posicdo em que os desenhos
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foram feitos, sendo alguns em formato retrato, como no caso da Antiga Manséao da
Avenida Joao Pinheiro, e no formato paisagem, como na representagao do Casaréu.
No registro da Casa da Cultura houve o uso de lapis de cor junto as hachuras em
nanquim. Em Edificio Cecilia Inacia temos uma variagdo de material, com canetas

esferograficas, vermelha e azul.

Figura 37: Leo Borges, 4° Urban Sketchers Uberlandia: Casa da Cultura (2017), localizada na Praca
Cel. Carneiro, n° 89 - Fundinho, hachura em nanquim e lapis de cor

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 38: Leo Borges, 7° Urban Sketchers Uberlandia: Casardo da Praga Adolfo Fonseca (2017),
localizado na Rua Goias, n° 340 - Fundinho, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 39: Leo Borges, 12° Urban Sketchers Uberlandia: Antiga Manséo da Av. Jodo Pinheiro (2018),
localizada na Av. Jodo Pinheiro, n° 426 - Centro, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 40: Leo Borges, 13° Urban Sketchers Uberlandia: Residéncia Chacur (2018), localizada na
Rua Vigario Dantas, n° 344 - Fundinho, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 41: Leo Borges, 19° Urban Sketchers Uberlandia: Casinha Azul da R. Tiradentes (2018),
localizada na Rua Tiradentes, n° 194 - Centro, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 42: Leo Borges, 21° Urban Sketchers Uberlandia: Casaréu (2018), localizado na Rua Vigario
Dantas, n° 138 - Fundinho, hachura em nanquim

Casaréy

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 43: Leo Borges, 22° Urban Sketchers Uberlandia: Futtura (2018), localizado na Av. Rio

Branco, n° 105 - Cazeca, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 44: Leo Borges, 24° Urban Sketchers Uberlandia: Casinha da Av. Fernando Vilela (2018),
localizada na Av. Fernando Vilela, n° 280 - Martins, hachura em nanquim

e

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 45: Leo Borges, 26° Urban Sketchers Uberlandia: Casa Branca da Av. Engenheiro Diniz,
(2018) localizada na Av. Engenheiro Diniz, n® 820 - Martins, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 46: Leo Borges, 27° Urban Sketchers Uberlandia: Casa da Praga do Libano (2018) localizada
na Rua Olegario Maciel, n° 41 - Martins, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 47: Leo Borges, 30° Urban Sketchers Uberlandia: Casinha da Rua Bernardo Guimaréaes
(2018), localizada na Rua Bernardo Guimarées, n° 525 - Fundinho, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 48: Leo Borges, 33° Urban Sketchers Uberlandia: Placitude (2018), localizado na Rua
Bernardo Guimaraes, n° 592 - Fundinho, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 49: Leo Borges, 34° Urban Sketchers Uberlandia: Casinha da Rua Machado de Assis (2018),
localizada na Rua Machado de Assis, n° 722 - Centro, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 50: Leo Borges, 40° Urban Sketchers Uberlandia: Inthegra TH (2019), localizado na Rua
General Osorio, n° 97 - Fundinho, hachura em nanquim.
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 51: Leo Borges, 41° Urban Sketchers Uberlandia: Modo Arquitetura (2019), localizada na Rua
Augusto Cezar, n° 127 - Fundinho, hachura em nanquim.
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 52: Leo Borges, 44° Urban Sketchers Uberlandia: Pousada Chaluzé (2019), localizada na Av.
Francisco Ribeiro, n° 60 - Santa Monica, hachura em nanquim
Skluc.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 53: Leo Borges, 47° Urban Sketchers Uberlandia: Casinha da Rua Bernardo Cupertino (2019),
localizada na Rua Bernardo Cupertino, n° 463 - Martins, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 54: Leo Borges, 48° Urban Sketchers Uberlandia: Casardo Grill (2019), localizado na Pracga
Coronel Carneiro, n°® 52 - Fundinho, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 55: Leo Borges, 52° Urban Sketchers Uberlandia: Edificio Cecilia Inacia (2020), localizado na
Rua Souza Costa, n° 364 - Tabajaras, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Na segunda tipologia, que chamei de Espacos Comerciais, estdo aqueles
registros de lugares que foram concebidos unicamente para atividades do comércio
(Figuras 56 a 60), sendo eles: 1.Akkar Restaurante; 2.Mercado Municipal; 3.Armazém
Monopodlio; 4.Panificadora Fiorella; 5.Sabia Livros, cujo desenho foi o unico dessa
tipologia feito em tamanho A5.

O registro da Panificadora Fiorella também é o unico feito com grafite. Uma
curiosidade do desenho do Akkar Restaurante € que usei um pouco da minha
liberdade artistica, inserindo em volta do moinho, estrutura principal do comércio,
elementos imaginarios, as arvores e a vegetagao, dando a entender que este funciona

em um lugar isolado.

Figura 56: Leo Borges, 15° Urban Sketchers Uberlandia: Akkar Restaurante (2018), localizado na Av.
Getulio Vargas, n° 474 - Centro, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 57: Leo Borges, 16° Urban Sketchers Uberlandia: Mercado Municipal de Uberlandia (2018),
localizado na Rua Olegario Maciel, n° 255 - Centro, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 58: Leo Borges, 18° Urban Sketchers Uberlandia: Armazém Monopdlio (2018), localizado na
Praca Cicero Macedo, n° 36 - Fundinho, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 59: Leo Borges, 31° Urban Sketchers Uberlandia: Panificadora Fiorella (2018), localizada na
Rua Goias, n° 114 - Centro, grafite sobre papel

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 60: Leo Borges, 54° Urban Sketchers Uberlandia, Sabia Livros (2020), localizado na Rua
Alberto Alves Cabral, n° 202 - Santa Ménica, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Na terceira tipologia, intitulada Espacos Educacionais, foram selecionados os
desenhos que remetessem a escolas e instituicdes de ensino (Figuras 61, 62 e 63),
como é o caso de: 1.E. E. Dr. Duarte Pimentel de Ulhéa; 2.E. E. Eneias de Oliveira
Guimaraes; 3.Vista para Quadra da UFU. Todas as imagens dessa tipologias sdo em
formatos A5. Em E. E. Dr. Duarte Pimentel de Ulhda, o desenho foi realizado com o
uso de grafite. A Vista para Quadra da UFU foi um encontro a parte, realizado na
Universidade Federal de Uberlandia, na calourada dos estudantes de Artes Visuais
em 2020.

Figura 61: Leo Borges, 45° Urban Sketchers Uberlandia: E. E. Enéas de Oliveira Guimaraes (2019),
localizado na Rua XV de Novembro, n° 44 - Fundinho, hachura em nanquim

CEEENEAS VE oLivgifh GInARAES - Skepnuc.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 62: Leo Borges, 51° Urban Sketchers Uberlandia: E. E. Dr. Duarte Pimentel de Ulhda (2020),
localizada na Av. Vasconcelos Costa, n° 78 - Martins, grafite sobre papel

#USKUDIA St 01-02 :
E.L.0Dyr Doarte Pimente! Vihaoy :
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 63: Leo Borges, Sketch Walk Urban Sketchers Uberlandia | Edicao Calourada das Artes-UFU:
Vista para Quadra da UFU (2020), localizada na Universidade Federal de Uberlandia - Campus Santa
Ménica, hachura em nanquim

@ SKicHVALK  vRy 1303 Uit quaiRl DA UFO @

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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A quarta tipologia, chamada Espacos Culturais, contém os desenhos de
espacos que tém ou tiveram fungdes culturais em Uberlandia (Figuras 64 a 68). Sao
eles: 1.Coreto, 2.Antiga Biblioteca Municipal de Uberlandia; 3.Centro Municipal de
Cultura de Uberlandia; 4.Estadio Municipal Parque do Sabia. O desenho do coreto,
feito a grafite, € o primeiro registro realizado nas atividades da Usk Udia, sendo o
encontro inicial do grupo. Um dado importante é que o desenho da Antiga Biblioteca
Municipal de Uberlandia foi realizado em 2018, quando ainda funcionava como
biblioteca, e atualmente € uma reserva técnica do Museu Municipal de Uberlandia.
Hoje a biblioteca funciona dentro do Centro Municipal de Cultura, lugar este
contemplado com dois desenhos dentro dessa tipologia, sendo um feito com nanquim

e o outro, com grafite.

Figura 64: Leo Borges, 1° Urban Sketchers Uberlandia: Coreto (2017), Praga Clarimundo Carneiro,
s/n - Centro, grafite sobre papel

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 65: Leo Borges, 39° Urban Sketchers Uberlandia: Antiga Biblioteca Municipal de Uberlandia
(2019), localizada na Praga Cicero Macedo, s/n - Fundinho, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 66: Leo Borges, 50° Urban Sketchers Uberlandia: Centro Municipal de Cultura de Uberlandia
(2020), localizado na Praca Coronel Antonio Alves Pereira, s/n - Centro, grafite sobre papel

ALY

78 3

L L

- 5
I =72y
4 k

Tpy ALIN)  OYNI2

A Tasd if s e ‘."’:,

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 67: Leo Borges, 55° Urban Sketchers Uberlandia: Centro Municipal de Cultura de Uberlandia,
(2022), localizado na Praga Coronel Anténio Alves Pereira, s/n - Centro, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 68: Leo Borges, 53° Urban Sketchers Uberlandia: Estadio Municipal Parque do Sabia (2020),
localizado na Av. José Roberto Migliorini, s/n - Santa Ménica, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Na quinta tipologia foram reunidos os desenhos que sao detalhes dos lugares
representados, por isso chamada de Fragmentos (Figuras 69 a 73). Nessa tipologia
estdo: 1.Museu Municipal de Uberlandia; 2.Prédio de Arcos e Tijolos; 3.Casardo da
Av. Afonso Pena; 4.Castelinho da Floriano Peixoto; 5.Casa Azul da Rua Bernardo
Guimaraes. No registro do Museu Municipal de Uberlandia o angulo de viséao
contemplou somente um dos cantos do prédio; tentei fazer com mais atencao os
detalhes da fachada. Na Casa Azul da Rua Bernardo Guimarées foi desenhado
apenas um detalhe que fica no frontdo da construcédo. O Casarao da Av. Afonso Pena,
que na verdade se chama Palacete Naghettini, € o unico desenho dessa categoria

feito no grafite.

Figura 69: Leo Borges, 20° Urban Sketchers Uberlandia: Museu Municipal de Uberlandia (2018),
localizado na Praga Clarimundo Carneiro, n° 67 - Centro, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 70: Leo Borges, 25° Urban Sketchers Uberlandia: Prédio de Arcos e Tijolos (2018), localizado
na Av. Engenheiro Diniz, n° 1.178 - Martins, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 71: Leo Borges, 29° Urban Sketchers Uberlandia: Casardo da Av. Afonso Pena (Palacete
Naghettini) (2018), localizado na Av. Afonso Pena, n° 56 - Centro, grafite sobre papel

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 72: Leo Borges, 32° Urban Sketchers Uberlandia: Castelinho da Av. Floriano Peixoto (2018),
localizado na Av. Floriano Peixoto, n° 182 - Centro, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 73: Leo Borges, 35° Urban Sketchers Uberlandia: Casa Azul da Rua Bernardo Guimarées,
(2018), localizada na Rua Bernardo Guimarées, n° 100 - Centro, hachura em nanquim

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

A Ultima tipologia dessa classe, intitulada Cemitérios, contém apenas um
desenho, o Cemitério Sao Pedro (Figura 74). O desenho foi realizado a nanquim e em

tamanho A5, sendo representada a sua portaria.

Figura 74: Leo Borges, 46° Urban Sketchers Uberlandia: Cemitério Sdo Pedro (2019), localizado na
Av. Paes Leme, n° 855 - Osvaldo Resende, hachura em nanquim
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Podemos observar alguns elementos recorrentes em quase todos os desenhos,
como o uso de um mesmo trago para simular nuvens e a vegetagado. A hachura ora
parece padronizada, ora é feita de forma totalmente descompassada, buscando
apenas gerar um volume através do rabisco constante da area. Sobre esses desenhos
também, todos os lugares aparecem de forma isolada, sendo a vegetagao o unico
detalhe que acompanha a arquitetura, nao tendo representado os espacgos do entorno

do local.

3.2.2 Classe 02: O Livro do Tombo

A segunda classe destina-se a parte dos desenhos produzidos no ano de 2022,
no intento de atingir camadas mais profundas de intimidade com a cidade, buscando
localizar lugares em Uberlandia que promovessem mais afeto, pertencimento e
intimidade ao meu percurso individual. Arquivar o proprio eu e tombar lugares como
espacos importantes através da atividade do desenho € encontrar meios de me
inscrever no tempo, de poder complementar ou refutar historias. Sdo novas formas de
se existir em outro plano. Os desenhos dessa classe foram organizados em diario
grafico que ira funcionar de forma analoga a um livro de tombo, composto de 14 folhas
em dimensodes de 29,5x29,5 cm. Neste, diferentemente dos demais diarios graficos
que irdo armazenar os desenhos em caixas, escolhi preservar as formas tradicionais
de um livro, bem como manter a capa, o elemento da paginagao e a sequencialidade.
A producao das paginas foi realizada de acordo com referéncias diretas a um livro
oficial de tombo. Cada folha se comporta como uma inscrigdo de um tombo, contendo
primeiramente o desenho de locagéo e, no verso, informagdes textuais e fotografias
sobre o local representado. As fotos que estdo nas fichas de tombo foram realizadas
como forma de documentar os espacos nesta época. Todas essas informacgdes que
vém no verso sdo agregadas através de colagens das imagens e textos escritos a
mao.

Nas primeiras paginas do livro estda um texto redigido por mim, justificando a
existéncia e a criagao deste livro de tombamento (Figura 75). Alguns dos elementos
que compdem o arcaboucgo textual das fichas foram extraidos de referéncias da
estrutura de um livro de tombo original e agregados outros tipos de informag¢des que
interessam para esta pesquisa. A fim de aprender sobre tal estrutura, consultei os

livros de tombamento da cidade de Uberlandia para conhecimento da forma e da
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metodologia como tais livros foram feitos. Nao foi possivel registrar fotos do livro
original, no entanto, fiz anotagdes da estrutura do livro, como demonstrado na Figura
76.

Figura 75: Foto da Ata de abertura do Livro do Tombo (2022)
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VBERANDIA - MG/ BRASIL,
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LB

UBERLANDIA, 19 DE OuTuBRO DE 2022

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 76: Anotagdes sobre detalhes e estruturas dos livros de tombo e livros de registros da cidade
de Uberlandia-MG

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).



110

Cada uma das fichas de tombo que compdem essa classe traz o desenho, o
lugar e o numero de registro. No verso de cada ficha ha uma foto com as seguintes
informacgdes:

1. natureza do bem tombado;

2. localizacéo;

3. propriedade;

4. data de realizacado do desenho de locacéo;

5. memorial descritivo.

Dentre essas informacdes, € importante colocar que o “memorial descritivo” néo
€ aquele documento de registro em cartério contendo as informagées do imovel. O
memorial descritivo que se inscreve neste livro de tombo € o relato da minha memoria
sobre determinado lugar, tanto no fazer dos desenhos, como os que recupero em
minha experiéncia de vida. Trago também lembrancas inspiradas em conversas com
terceiros, que passaram a ter uma historia dentro de mim, acompanhando minha vida
€ meus encontros e embates com a cidade. Descrever minhas memdarias me permite,
de uma forma mais coloquial, contar minhas impressdes sobre os lugares a partir de
minha visdo. Sendo assim, nao me preocupei em trazer dados historicos a esse livro,
pois, sendo 0s meus tombos, quis trazer uma perspectiva s6 de memaoria e encontro
com a paisagem.

A capa que envolve o livro foi confeccionada com papel parana encapado com
papel kraft, tendo uma desenvoltura semelhante a um album de fotografias (Figura
77). Todos os desenhos foram feitos ao ar livre e in loco, permitindo um contato direto
com o lugar, na constru¢cado dos desenhos. Nas intengdes de construgao desse livro,
busco constituir uma imagem intima entre cidadao e cidade, levando uma intengéo
autobiografica. Procuro compartilhar camadas mais subjetivas da minha memoria

enquanto uberlandense, através dos desenhos de locagao.



111

Figura 77: Foto de A CASA DO TOMBO - Livro 2: O Livro do Tombo (2022), diario grafico, 31x38 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Dentre as 12 imagens que compdem este livro, podem-se identificar as
tipologias dos desenhos que se juntam e formam pequenos agrupamentos, podendo
ser aproximados por tipos arquitetbnicos, funcdes ou em razdo de minhas memoarias.
Sao 4 tipologias de 3 desenhos em sequéncia, organizados pela paginagao do livro.
A ordem foi deliberada apds a realizagao de todos os desenhos e feita uma analise
de correlacao entre eles.

O primeiro grupo chamado de Fase Escolar trata sobre minhas memérias da
escola e também um retorno a estes locais como arte-educadora (Figuras 78 a 83).
Busquei retratar instituicbes e escolas em que estudei, sendo eles: 1.Centro
Educacional Cristina Cavanis; 2.Escola Municipal Professora Olga del Favero - Caic

Laranjeiras; 3.Escola Estadual Professor Inacio Castilho.
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Figura 78: Foto 1 do Registro n°1 - Centro Educacional Cristina Cavanis em A CASA DO TOMBO -
Livro 2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm

REGISTRO N°1
CENTRO EDUCACIONAL . |
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 79: Foto 2 do Registro n°1 - Centro Educacional Cristina Cavanis em A CASA DO TOMBO -
Livro 2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 80: Foto 1 do Registro n° 2 - E. M. Professora Olga Del Favero Caic Laranjeiras em A CASA
DO TOMBO - Livro 2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 81: Foto 2 do Registro n° 2 - E. M. Professora Olga Del Favero Caic Laranjeiras em A CASA

DO TOMBO - Livro 2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 82: Foto 1 do Registro n° 3 - E. E. Professor Inacio Castilho em A CASA DO TOMBO - Livro 2:
O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm

REGISTRO N°3
ESCOLA ESTADUAL PROFESSOR

INACIO  CASTILHO

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023)..
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Figura 83: Foto 2 do Registro n° 3 - E. E. Professor Inacio Castilho em A CASA DO TOMBO - Livro 2:
O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

A segunda tipologia, chamada de Lembrangas Familiares, une trés lugares com
fungdes distintas que remetem a lembrancgas de infancia sobre minha familia, seja de
passeios, seja da casa de meu avd ou o lugar onde minha tia Lidia Cruz trabalhava
(Figuras 84 a 89). Estes lugares séo: 1.Mercure Plaza Center Shopping; 2.Casa

Cruzeiro; 3.Camelédromo Municipal.
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2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm

REGISTRO N°4
PLAZA
SHOPPING HOTEL

Figura 84: Foto 1 do Registro n° 4 - Mercure Plaza Center Shopping em A CASA DO TOMBO - Livro
MERCURE

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023)..
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Figura 85: Foto 2 do Registro n°® 4 - Mercure Plaza Center Shopping em A CASA DO TOMBO - Livro
2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 86: Foto 1 do Registro n° 5 - Casa Cruzeiro em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O Livro do
Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 87: Foto 2 do Registro n° 5 - Casa Cruzeiro em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O Livro do
Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm

- NATVREZA DO BEM TOMBADO: ESTRUTURA ARQUITE TénicA E yrpanmSTICA
- LocALiza FA-().' AVENTDA NAUA" 29 - BoM 3‘&’505). UBER LINDIA /M &

- Pro PRIEPADE: PRIVADO
~OATA DE REALIZASA® PO prypypo DE LoCASA0: 30-11-9922

- MEMO RiAL  DESCR/TiVo:

A Cpsh DE MEV AVG Foi REcowsTRUIDA WA DECADA or 1950, 4005 UmA
TROMBA D'AGUA QUE ASSPLou A  REGCIAD. NUNCA (owHEC, mpy Auvd e
FALECip0 EM 1983, |JE ELE SERA (ENTE/VAﬂI'OlmA-’ DEIXou BowS FRuTOS,

UMA GRANDE FAMiliA. FREQUENTO ES3A (454 @quE Tl OF My TA CRATE,

PiviPA E~ TRES CASAS ) MiUHA 1A RUTH  moKa AA FRENTE 4 mps DF 2o

ANGSe NA CAMA PRNG Vil TA
MOROV MINHA TiA L:‘D"A,FA- CRUZES RO
LECOA  ATvAL mENTE, : F

NA CASinHA Do Fumnlo, o DE
MEY Tlo To3SJVE NDKAV’A’H:)]E
MO RA  pMinHA  TRAA,

0 cHe/RI Vo ~HOFI) CivARRO
E MIOJ0O ABA fE pmaneEcE
Vof£ LA

T8 Fai JMA cASA CcHEiA OF
OBIETOS ) HoTE 1HA" 5° A va tA
LEMBXANSA  DELES,

ACERVO LEO BoR GES, 20002

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 88: Foto 1 do Registro n°® 6 - Camel6édromo Municipal em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 89: Foto 2 do Registro n° 6 - Camelédromo Municipal em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Ja a terceira tipologia, Esporte e Lazer, € composta de parques e espagos de

natureza, os quais constituem uma heranga de meu pai, que foi e é atleta de rua até
os dias atuais, trazendo memorias de corridas e atividades fisicas (Figuras 90 a 95).
Os lugares desse grupo sao: 1.Poliesportivo Sdo Jorge; 2.Parque do Sabia; 3.Parque

Santa Luzia.
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Figura 90: Foto 1 do Registro n° 7 - Poliesportivo Sdo Jorge em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 91: Foto 2 do Registro n° 7 - Poliesportivo Sdo Jorge em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm

- MATUREZA 00 BEM TOMBADO: ESTRVTURA ARQuiTETONIA E URBANIST (A
- LOCALIZ ALAD: AVEN (DA TOLE 00, 5 - LARANTE, RAS, UBERIANDIA/ M 6

- YRoPRiEVADE: PVBLico
SPAtA pE KEAA,ZA/HO 00 prSendo WE 2o CALAD . QD6-11-9022
- MEMo LiAL ﬁFSCﬂl"f/Vﬂ.‘

DE  CRiAN CA 7

Des L R e R
©  PLESPORTVO D0 Ba;pep

v Co Ac.mg v PESo.

OFERECIA  ATivi0A DES FSicAS Coro o PROGEIMY

gl A
AGTA  UBERLANOIAY £, oo
STAVAL L PE - Acom PANVBA R pMin1ds MAE iS5 Coro LA~

TINBA UM PARQUE  rom : x
ﬁﬂuvc.zl/gwjj Ev A PARA  BRA(AR E ME Social -

ZAR  tom  AS cﬂM/v/CAS.

APDORAVA — ME ESCony VPR VEgmvo

i Tt o r
B e aiiamy oy G Vol es lda SAv TJoR GE

E NA ConsTRUCA) P4 pova
SALA VE GivASTI(A,

TAmBEM TOGAVA  OAsTapnTe
QUE/MANA  NA QUAPRY

' SKOJORGE

CiMENTADA.,
HOTE WAV FRE @UEMTO Muiro,
HAS TENHO BoaS LEn BKAA/,CAS

00 PoliksporTivo,

ACERVO (EVU BoRGES, 202

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 92: Foto 1 do Registro n°® 8 - Parque do Sabia em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O Livro do
Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 93: Foto 2 do Registro n°® 8 - Parque do Sabia em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O Livro do
Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 94: Foto 1 do Registro n° 9 - Parque do Santa Luzia em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 95: Foto 2 do Registro n° 9 - Parque do Santa Luzia em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Por ultimo, chamo esta tipologia de Fabricando Identidades, pois trago mais
trés lugares que dizem sobre minha adolescéncia, a descoberta da autonomia e o
desejo de fabricar identidades (Figuras 96 a 101). Dentre esses desenhos, estao
representados: 1. Terminal Santa Luzia; 2.Parque de Exposi¢gdes Camaru; 3.Cemitério

Sao Pedro.
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Figura 96: Foto 1 do Registro n° 10 - Terminal Santa Luzia em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O Livro
do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges 2023
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Figura 97: Foto 2 do Registro n° 10 - Terminal Santa Luzia em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O Livro
do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 98: Foto 1 do Registro n® 11 - Parque de Exposi¢ées Camaru em A CASA DO TOMBO - Livro
2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 99: Foto 2 do Registro n° 11 - Parque de Exposicées Camaru em A CASA DO TOMBO - Livro
2: O Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 100: Foto 1 do Registro n°® 12 - Cemitério Sdo Pedro em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).
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Figura 101: Foto 2 do Registro n°® 12 - Cemitério Sdo Pedro em A CASA DO TOMBO - Livro 2: O
Livro do Tombo (2022), hachura em nanquim, 29,5x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Dos livros que estdo sendo apresentados, para mim, este € o que
possivelmente apresenta mais reservas poéticas, pois tenho memoarias significativas
sobre esses lugares. Desde o desenho até a escrita, tudo foi feito usando a caneta
técnica nanquim. Diferentemente da primeira classe deste arquivo, na qual os
trabalhos foram literais quanto a ser um desenho de cada vez, sendo cada um unico
em tamanho, perspectiva e uso de técnicas e materiais diferentes; o livro do tombo
mantém uma unicidade entre os desenhos. Embora tenham também sido feitos um

por vez e com perspectivas diferentes, eles apresentam uma unidade, algo que diz
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também sobre uma pequena evolugdo do desenho, de como eram feitos antes, e

como passaram a ser feitos cinco anos depois.

3.2.3 Classe 03: Registros da Cidade Historica - Uberlandia

A terceira e ultima classe deste arquivo deriva de um reencontro com a cidade
de Uberlandia, contendo os desenhos realizados em 2022, numa segunda visita a
locais ja registrados em eventos da USk Udia. Esses desenhos, diferentemente da
diversidade de registros da USK, ndo foram somente dos patrimbnios histéricos
culturais de Uberlandia, dando atencgao tanto a lugares ja tombados, quanto aos que
estdo em processo de tombamento. Produzir tais desenhos proporcionou olhar com
mais atencado esses locais e conhecer melhor suas histérias, levando em conta a
queixa exposta nos capitulos anteriores sobre um sentimento de esvaziamento e falta
de conexdo com a histéria dessa cidade.

Essa nova caminhada para realizagdo de imagens gerou idas constantes ao
Arquivo Publico Municipal de Uberlandia e ao site da Prefeitura para que houvesse
um aprofundamento das informacdes sobre os locais. Com esses novos registros,
para além do sabor de desenhar, pude conhecer melhor as histérias dos referidos
lugares e me sentir pertencente a eles, os quais armazeno neste livro-caixa-arquivo,
lugares que séo da cidade, dos uberlandenses — e também s&o meus.

As imagens deste livro foram colocadas sobre chapas de MDF e protegidas por
um acetato, sendo fixadas por cantoneiras de aluminio. Foram armazenadas dentro
de uma caixa, assim como no outro livro-caixa-arquivo (Figuras 35 e 36). Este tipo de
livro aqui confeccionado, tanto para a primeira classe quanto para esta, facilita o
manuseio dos desenhos, partindo da versatilidade de funcionar como um diario grafico
e ao mesmo tempo oferecendo a possibilidade de uma composi¢do, de modo que
possam ser expostos separadamente. Enquanto paginas deste livro, os desenhos nao
estdo fixados juntos. Mantém-se uma sequencialidade das imagens deliberada pela
organizacao do acervo, porém, nao ha paginagao. A caixa enquanto objeto entra como

forma de armazenamento desses documentos.
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Figura 102: Organizacéo da Classe 03 - Registros da Cidade Histérica - Uberlandia, caixa com os
documentos separados (2022)

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Figura 103: Organizagéo da Classe 03 - Registros da Cidade Historica - Uberlandia, caixa e
documentos (2022)

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Junto aos desenhos de locacéao, no verso, assim como no livro do tombo, foram

feitas fichas contendo informagdes disponiveis no Arquivo Publico Municipal e no site
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da Prefeitura Municipal de Uberlandia, apresentando informagdes gerais e historicas
sobre os locais. Nestas fichas em especifico, preocupei-me em trazer ndo sé as
fotografias realizadas por mim, mas também as fotografias mais antigas dos
patriménios historicos, como eram no século passado. Todas essas informacdes
possibilitam a mim e ao espectador fazer um comparativo entre épocas. Dadas as
caracteristicas gerais dessa classe, foram feitos 18 desenhos de locagao. Seguindo a
l6gica de separagao por tipologias, foram elencadas 5 tipologias dentro dessa classe.

A primeira, intitulada Terminais, foi reservada aos desenhos que representam
locais da cidade onde se promove ou se promoveu movimento, locomogao e viagens
(Figuras 104 a 112) (Fichas 1 a 3). Sao trés lugares que compdem essa tipologia:
1.Terminal Central; 2.Terminal Rodoviario de Uberlandia; 3. Antiga Rodoviaria de
Uberlandia. O Terminal Central inaugura essa classe, tendo representada uma vista
do terminal a partir da garagem dos 6nibus. Ha um poste que protagoniza o primeiro
plano e a vegetacdo que toma conta de parte do espago na composi¢gao. As arvores
e algumas sombras do desenho foram feitas usando uma caneta hidrocor de ponta
grossa. Essa caneta € usada em quase todos os desenhos para trazer volume a
algumas areas, alternando-se com uso da caneta nanquim para os tragos mais finos
e sombreamentos em hachura. A perspectiva do Terminal Rodoviario de Uberlandia
foi feita de forma a contemplar toda a extensado do local, que é grande. A Antiga
Rodoviaria de Uberlandia, que na Classe 01 aparece como a Antiga Biblioteca
Municipal de Uberlandia, foi realizada a partir de uma perspectiva da esquina do

prédio, ampliando a visao do local.
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Ficha 1: Terminal Central

1. Namero de Inscrigao: 01.

2. Bem Tombado: Terminal Central.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praga Sérgio Pacheco, s/n, Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagédo do desenho de locagéao: 21/07/2022.

7. Descricdo do bem: O Terminal Central se localiza na Praga Sérgio Pacheco, antiga Praca da
Estacdo Mogiana, que foi transferida para outra area da cidade, em 1970. Apés intensa negociagao,
a Cia. Mogiana de Estradas de Ferro concede cessao de uso a Prefeitura Municipal de Uberlandia,
por um prazo de 99 anos, para fins civicos e sociais. O uso do terreno para praga tornou-se palco de
diversas disputas politicas, com diferentes propostas de uso e projetos que foram feitos e refeitos. O
espaco foi fragmentado com a implantagdo de equipamentos nem sempre projetados de forma
conjunta para toda a area. Em 1996, o entdo Prefeito Virgilio Galassi contratou o servico de
consultoria do arquiteto Jaime Lerner para elaboragdo do Plano Diretor de Uberlandia que
compreendeu também a elaboracdo de um Plano Diretor de Transito e Transportes. O Plano
propunha a integragéo entre as varias linhas do transporte coletivo urbano, possibilitando um sistema
articulado entre os bairros e o centro; criava também a possibilidade de que, com uma Unica
passagem, fosse possivel a locomocgéo entre toda a cidade. Assim, o Terminal Central atende a
funcdo de integrar quatro terminais construidos em quatro bairros da cidade. O projeto é de autoria
dos arquitetos Edmundo L. Giordano, J. Roberto Costa Lima e Munir Buarraj. Para sua construcao
foi criado um consorcio entre a ABC Construtora e a Andrade Gutierrez, sendo que o sistema de
gestéo é em forma de concessao pelo periodo de 15 anos. O Terminal Central foi inaugurado em 5
de Julho de 1997. Sua implantagcédo exigiu uma readequagédo do sistema de transporte coletivo
urbano, com grandes mudangas no transito, principalmente no centro e provocou grande impacto
sobre a Praga e seu entorno.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Nao existir lembrangas sobre esse local seria quase impossivel, a n&o ser
que eu nao fosse usuario de transporte coletivo. O Terminal Central faz parte da minha vivéncia
desde que me entendo por gente. Era passar por la para ir para escola, curso, passear €, depois de
mais velho, trabalhar. Tem duas peculiaridades que gosto e noto sobre o Terminal Central e os
Onibus: a primeira é que ele é um dos Unicos lugares que conhego na regido de Minas que tem um
shopping integrado, o Pratic Shopping. A segunda é a tarifa Unica para transitar na cidade toda entre
os terminais. Lembro que ir ao Pratic Shopping sozinho com uma amiga foi o auge da minha
independéncia, sendo uma época que eu estava comegando a ser autorizado pela minha mae a
andar sozinho.
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Figura 104: Terminal Central (terminal de transporte coletivo urbano), Praga Sérgio Pacheco

3L e

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

Figura 105: Registro atual do Terminal Central

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 106: Foto do Registro n°1 - Terminal Central em A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros da
Cidade Histérica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges, 2022

Ficha 2: Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco

1. Nimero de Inscrigao: 02.

2. Bem Tombado: Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praca da Biblia, s/n — Bairro Martins, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagédo do desenho de locagéao: 22/07/2022.

7. Descrigdao do bem: Antes da construgdo do Terminal Rodoviario Castelo Branco, a estagao
encontrava-se na Praca Cicero Macedo, no local da primitiva Igreja Matriz da cidade, demolida no
inicio da década de 40. O crescimento da cidade e o consequente aumento do perimetro urbano fez
com que fosse necessario a mudanga dessa estagdo para um local mais amplo e com maior
facilidade de acesso. O Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco foi inaugurado em 21 de
Maio de 1976, durante o governo do Prefeito Renato de Freitas. O projeto arquitetdnico foi elaborado
pelos arquitetos Fernando Graga, Flavio Almada e Ivan Cupertino Rodrigues. A construgdo foi
executada pela Construtora Wady Sim&o, de Belo Horizonte. Em 2000 sua administracdo foi
terceirizada com concesséo a empresa TRICON — Tridngulo Concessdes Ltda.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)
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8. Memorial descritivo: Toda vez que precisava ir a rodoviaria de Uberlandia, sempre tinha a
presenga daquele teto que me lembrava o mesmo teto do Terminal Santa Luzia, reformado e
modificado alguns anos atras. Este também é outro exemplar da arquitetura que parece flutuar sobre
a paisagem. Foram muitas as vezes que fui a rodoviaria, levar ou buscar minha irma Ludmila, que
sempre viajou bastante. Tenho para mim que ela € uma mulher que soube aproveitar sua vida antes
da maternidade. Também ja viajei bastante de 6nibus para Sao Paulo, para a casa de parentes.
Sempre era um tédio esperar na rodoviaria. A Praga da Biblia, que fica em frente, € um lugar arejado,
porém preguicoso e cheio de moradores de rua. De longe, o terminal rodoviario cria um desenho
lindo e ondulado na paisagem.

Figura 107: Terminal Rodoviario Castelo Branco (Estagao Rodoviaria), inaugurada em 1976 na
gestao do ex-prefeito Renato de Freitas - Bairro Martins

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.
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Figura 108: Registro atual da Rodoviaria de Uberlandia

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 109: Foto do Registro n°2 - Terminal Rodoviario de Uberldndia em A CASA DO TOMBO -
Livro 3: Registros da Cidade Historica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

5

op,

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 3: Biblioteca Publica Municipal Juscelino Kubitschek de Oliveira (Atual Reserva Técnica do
Museu Municipal de Uberlandia)

1. Numero de inscrigao: 03.

2. Bem tombado: Biblioteca Publica Municipal Juscelino Kubitschek de Oliveira.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praga Cicero Macedo, s/n - Fundinho, Uberlandia-MG

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagédo do desenho de locagéao: 22/07/2022.

7. Descricao do bem: A area onde hoje se localiza a Biblioteca Publica Municipal foi ocupada,
originalmente, pela Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo, que foi demolida na década de 1940,
para dar lugar a Estagao Rodoviaria. Foi em torno da Igreja Matriz, que o nucleo inicial da cidade de
Uberlandia se desenvolveu. O edificio atual abrigou a estacédo até a década de 1970, periodo em
que foi construido o novo Terminal Rodoviario — Castelo Branco. A edificagdo em questao sofreu
varias modificagbes ao longo dos anos, perdendo, com isso, algumas de suas caracteristicas
originais. A historia da Biblioteca Publica Municipal remonta aos anos 1940, através da criagao do
Decreto Lei n° 8, com a sua instalagdo em outra localizagdo. Posteriormente, foi autorizada sua
reorganizacao através da Lei n® 1.726, de 16 de junho de 1969. A sua instalacao definitiva no prédio
da antiga Estacdo Rodoviaria se deu no ano de 1976. Na década de 1980 foi, nhovamente,
reorganizada e foram criadas as segbes de extensdo cultural, infantil, recuperagéo e difuséo da
informagéo, processamento técnico e extensao bibliotecaria, ampliando sua acdo junto a
comunidade.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia).

8. Memorial descritivo: Sempre gostei muito de livros, mas nunca cheguei a fazer um empréstimo
na Biblioteca Municipal. Imaginava um espaco diferente do que ele de fato é. O Unico contato que
tive com o interior da biblioteca foi quando participei de uma exposigcdo em 2018, com os resultados
da matéria Xilogravura. A sala liberada para exposi¢ao era cheia de janelas, porém, os trabalhos,
que eram livros de artista, estavam dispostos sobre mesas. Nos Ultimos anos passei varias vezes
em frente a biblioteca, fosse para ir para a casa de uma amiga que morava perto ou para visitar as
exposi¢coes do MUnA, ao lado do prédio da biblioteca. O espago interior do prédio parecia um pouco
velho e meio abafado, pois, antes de ser biblioteca, era a antiga rodoviaria de Uberlandia e, olhando
de longe e pelas ruas em volta, da para perceber que aquele espago deveria ser aberto. Hoje a nova
biblioteca, que funciona no Centro Municipal de Cultura, € mais moderna. Recentemente vi que na
parte de tras do prédio da antiga biblioteca estava escrito que ela € agora uma reserva técnica. As
vistas para desenhar esse imével sdo 6timas, podendo ser tanto de um lado da praga, como do
outro, mais ao fundo.
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Figura 110: Prédio da antiga Estacao Rodoviaria, construido em 1946; a Biblioteca Publica Municipal
funcionou no local - Praga Cicero Macedo - Bairro Fundinho

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

Figura 111: Registro atual da Antiga Biblioteca Publica Municipal, hoje Reserva Técnica
S h!l g ~

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 112: Foto do Registro n°3 - Biblioteca Publica Municipal Juscelino Kubitschek de Oliveira em
A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros da Cidade Histoérica - Uberlandia (2022), hachura em
nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Na segunda tipologia, intitulada Espacgos Culturais, foram considerados os
lugares que funcionam ou ja funcionaram como pontos de promog¢ao da cultura da
cidade (Figuras 113 a 130) (Fichas 4 a 9). Para essa tipologia, selecionei seis lugares,
dentre eles: 1.Coreto; 2.Museu Municipal de Uberlandia; 3.Oficina Cultural de
Uberlandia; 4.Centro Municipal de Cultura; 5.Teatro Grande Otelo; 6. Uberlandia
Clube Sociedade Recreativa. Os primeiros desenhos que compdem esse grupo de
registros formam o Complexo da Praga Clarimundo Carneiro, na regiao central da
cidade de Uberlandia. H4 uma riqueza de detalhes nesses trés desenhos, sendo o
registro da Oficina Cultural de Uberlandia o unico em que a vegetacédo foi feita
somente com a caneta nanquim. No registro do Centro Municipal de Cultura,
posicionei-me com certo distanciamento do local para que fosse possivel registrar
toda a sua fachada. O sombreamento abaixo de onde seria o pavilhdo faz com que o
prédio pareca estar levitando, ndo sendo uma acao intencional na realizacido do
desenho. Na imagem do Uberlandia Clube Sociedade Recreativa foi preciso observa-

lo sob a perspectiva da rua, ja que sua estrutura € grande e se encontra em uma via
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muito estreita, impossibilitando a visdo frontal do prédio. Nao ha presenca de

vegetacao neste desenho, assim como no registro do Teatro Grande Otelo.

Ficha 4: Coreto

1. Numero de Inscrigao: 04.

2. Bem Tombado: Coreto.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praca Clarimundo Carneiro, s/n - Fundinho, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagédo do desenho de locagao: 19/07/2022.

7. Descricdo do bem: O coreto integra o conjunto urbanistico da Praga Clarimundo Carneiro,
constituido pela prépria praga, o Palacio dos Ledes — antigo Pago Municipal, hoje Museu Municipal
- e 0 Coreto, tombados, em nivel municipal, pela Lei no. 4.209, de 25 de setembro de 1985. A praga
foi projetada pelo construtor Cipriano Del Favero e tinha como finalidade oferecer ornamentagéo
paisagistica ao edificio do Pago Municipal, também de sua autoria, inaugurado em 1917. Este projeto
previa a construgao de dois coretos. Na década de 20, foi cogitada a ideia de se construir o edificio
do Férum na praga, em lugar desses coretos. Entretanto, a Lei Municipal no. 2/24,optou pela
construgao dos coretos, mas apenas um foi construido, entre os anos de 1926 e 1927, com verbas
particulares. O projeto deveria compreender um banheiro publico, porém, em seu lugar, foi instalada
uma barbearia, 0 que gerou protestos pela imprensa local. O banheiro foi instalado, posteriormente,
em data indeterminada. Em 1986, o coreto encontrava-se em estado generalizado de degradacao e
foi restaurado, sob orientagdo da arquiteta Maria de Lourdes Pereira Fonseca, da Secretaria
Municipal da Cultura.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Pensar na Urban Sketchers Uberlandia é lembrar do primeiro lugar que
desenhamos e do simbolo que representa este grupo. O coreto faz representacéo a varios grupos e
organizagbes que pretendem remeter a uma meméria sobre Uberlandia. Meu desenho, que teve
dois momentos totalmente diferentes, feito em 2017, teve um topo todo elaborado feito no grafite, e
a base sumindo como que quem precisou terminar e fez as pressas. O coreto, esse lugar de
apresentagdes ou que parece ser um local para se anunciar algo importante, ndo tem um acesso
livre para subirmos ao seu topo. Lembro-me vagamente de subir 14 uma vez quando estava aberto
0 acesso. As lembrangas que tenho de eventos sdo do Fundinho Festival, um evento de Jazz em
que alguns musicos tocavam la em cima. Em conjunto com o Museu Municipal, que se encontra na
mesma praga, cria um desenho bonito com a cidade e com a pracga, hoje extremamente arborizada
e com arvores bastante altas.
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Figura 113: Pracga da Liberdade, atual Praga Clarimundo Carneiro - no centro, o coreto; evento
cultural no local, década de 1920

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia

Figura 114: Registro atual do Coreto na Praca Clarimundo Carneiro
Ry 5 v

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 115: Foto do Registro n°4 - Coreto em A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros da Cidade
Historica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Ficha 5: Palacio dos Ledes - Museu Municipal de Uberlandia

1. Nimero de Inscrigao: 05.

2. Bem Tombado: Palacio dos Ledes - Museu Municipal de Uberlandia.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praca Clarimundo Carneiro, s/n - Fundinho, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 29/06/2022.

7. Descrigao do bem: O Municipio de Uberlandia foi criado pela Lei no. 3.643 de 31 de agosto de
1888; sua instalagdo se deu em 14 de marco de 1891, tendo como sede um imével alugado. A Lei
Municipal n. 7, de 1898, determinou a construgdo do Pago Municipal, mas sua realizagdo s6 se
concretiza em 1916. O local escolhido — atual Praga Clarimundo Carneiro — criou polémica, pois
parte do terreno, no periodo de 1881 a 1915 fora ocupado por um cemitério. O projeto e a construgéo
ficaram a cargo de Cipriano Del Favero e sua inauguragao se deu em 1917. Foi o primeiro edificio
de dois pavimentos na cidade e, durante algum tempo, o Unico. O prédio destinado a sediar os
poderes legislativo e executivo abrigou também a Coletoria Estadual, o Centro Agro Pecuario e a
Biblioteca Publica Municipal. Com o crescimento da cidade, o prédio tornou-se insuficiente para
atender ao programa de necessidades, gerando a transferéncia do poder executivo e dos gabinetes
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dos vereadores para o movel situado na esquina da Rua Bernardo Guimardes com a Praga
Clarimundo Carneiro, antiga sede do Banco do Brasil. Em 1985, a Lei Municipal no. 4.209, de 25 de
setembro, tombou o Pago Municipal como patrimdnio histérico e determinou-o a abrigar o Museu
Histoérico de Uberlandia. Em 1994, com a inauguragéo do novo Centro Administrativo de Uberlandia,
situado a Av. Anselmo Alves dos Santos, o Pago Municipal foi definitivamente desocupado pelo
poder legislativo. A Lei 6.278, de 07 de abril de 1995, alterou o artigo 1.° da Lei 4.209 e possibilitou
arealizacao do projeto de restauragdo com alteragdo de seu espaco interno. Esse projeto, de autoria
dos arquitetos Rodrigo Otavio de Marco Meniconi e Alessandro Rende, teve inicio em 1995 e fez a
adequacao do imoével para o museu. O Museu Municipal foi inaugurado e aberto ao publico em
agosto de 2000. Em 1985, o conjunto constituido pela Praga Clarimundo Carneiro, o Palacio dos
Lebes e o Coreto nela instalados foram tombados pelo poder publico como Conjunto Arquitetdnico.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Imagino que o Museu Municipal deve estar na lembranga de toda crianca
da minha época, visto que faziamos visitas através da escola. Eu mesmo fui umas 4 vezes por conta
de passeios em diferentes épocas e porque eu estudava em duas escolas. Sempre ficava ansioso
para chegar na parte em que iriamos ver a maquete da antiga cidade, que ficava num cubo de vidro.
Eu sempre amei fazer maquetes, entao aquilo ali fazia brilharem os meus olhos. La também tem
muitos itens que pertenceram a indigenas e ainda instrumentos que eram usados na época, como
magquinas de moer, tachos, panelas, colheres de pau gigantes. O museu também me serviu de lugar
onde ficava com os meus colegas a noite, em sua escadaria. Ficavamos até altas horas sob a luz
dos postes e refletores que ficavam virados para a construgédo. O prédio do museu, ndo a toa, esta
em uma 6tima localizagdo, fazendo uma composigéo linda em todos os dngulos com a cidade.

Figura 116: Praga da Liberdade, atual Praca Clarimundo Carneiro - prédio da Camara Municipal,
construido em 1917 — imagem da década de 1920; atualmente no local funciona o Museu Municipal

UBERLANDIA — MINAS

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.
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Figura 117: Registro atual do Museu Municipal de Uberlandia

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 118: Foto do Registro n°® 5 - Museu Municipal de Uberldandia em A CASA DO TOMBO - Livro
3: Registros da Cidade Histérica — Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 6: Oficina Cultural de Uberlandia

1. Numero de Inscrigao: 06.

2. Bem Tombado: Oficina Cultural de Uberlandia.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praga Clarimundo Carneiro, 204 - Fundinho, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 29/06/2022.

7. Descrigao do bem: A Oficina Cultural € composta por um conjunto de constru¢des do inicio do
século XX, ligados a histéria da energia elétrica em Uberlandia. A primeira companhia de energia
elétrica de Uberlandia - Companhia de Forga e Luz de Uberabinha - foi criada em 1912. Em 1929,
foi criada a Companhia Prada de Eletricidade que comprou o patriménio da Cia de Forga e Luz. O
imovel de dois pavimentos, implantado no terreno da esquina da Praga Clarimundo Carneiro € Rua
Tiradentes foi construido para alojar a administragdo da Cia Prada. Na mesma época, no terreno ao
lado voltado para a Rua Tiradentes, o Coronel Clarimundo Fonseca Carneiro, um dos fundadores
da companhia, construiu sua residéncia. A construgao dos dois imoveis é atribuida a Cipriano Del
Favero e Fernando Vilela. O conjunto ainda é integrado pelo patio com trés anexos: um construido
no alinhamento do terreno voltado para a Praga Clarimundo Carneiro, outro nos fundos do terreno e
o terceiro, entre este e a antiga residéncia. De 1936 a 1973, foi utilizada para residéncia dos gerentes
da Prada Eletricidade. Neste periodo, no patio formado pelo restante do terreno, funcionou um posto
de abastecimento dos veiculos da firma e, no anexo construido nos fundos, foram instaladas uma
oficina mecanica, uma marcenaria e uma carpintaria. Em 1973, a CEMIG encampou a Prada
Eletricidade. Com essa incorporagdo da Companhia CEMIG, a casa deixou de ter uso residencial
para abrigar fungdes administrativas. Em 1993, todos os terrenos que compunham o conjunto foram
retificados com relagdo as suas medidas e confrontagdes e passaram a se constituir num anico
imovel. A Lei Municipal no. 4.217 de 15/10/1985 decretou o tombamento do “Prédio da Cemig”. O
imovel foi adquirido em 1995 pela Prefeitura Municipal para ser ocupado pela Oficina Cultural de
Uberlandia, onde as atividades e programacgdes sdo gratuitas enfatizando as areas de arte
educacao, artes plasticas, danga, literatura, musica e teatro, além de sessdes permanentes de video
e exposigdes. Nao foi possivel identificar a data de construgdo desses anexos, sendo que o que esta
voltado para a Praga Clarimundo Carneiro apresenta caracteristicas construtivas — técnicas e
ornamentais - tipicas das construgdes das primeiras décadas do século XX.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Lembro-me da Oficina Cultural em um tom mais claro, quase um branco, e
como a cor vinho caiu bem no prédio, acompanhada de detalhes em amarelo. Sinto saudades da
primeira exposi¢cado dos trabalhos da Urban Sketchers, realizada em 2018, em uma das salas na
lateral do imével. Sdo salas novas que eles fizeram nos ultimos anos. Até pouco tempo eu nunca
tinha entrado no espaco expositivo que funciona la. E uma galeria bem ampla, porém, cheia de
janelas, mas ainda sobram outras paredes para fazer a expografia. E curioso a Oficina Cultural
compartilhar o prédio da esquina com um casarédo em seu interior. Desse casarao tenho lembrancgas
tristes, ja que o desenho que havia feito dele foi totalmente perdido por causa de um pombo que
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defecou em cima do papel. Na verdade acho que essa é uma situagdo engracada, e nao triste.
Lembro-me de ir a Oficina Cultural a passeio da escola, quando crianga, e depois de adulto, ia a
cada 15 dias para participar das reunides da Gnosis Brasil, uma proposta de ciéncia que estuda
todas as coisas — um envolvimento rapido da minha vida, fui a poucas reuniées.

Figura 119: Prédio da antiga Cia. Forga e Luz de Uberabinha, construido na década de 1920;
atualmente no local funciona a Oficina Cultural de Uberlandia - Praga da Liberdade, hoje Clarimundo
Carneiro, inicio da rua Tiradentes, década de 1930

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.
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Figura 120: Registro da atual Oficina Cultural

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 121: Foto do Registro n° 6 - Oficina Cultural de Uberlandia em A CASA DO TOMBO - Livro 3:
Registros da Cidade Histérica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 7: Centro Municipal de Cultura (Antigo Forum Abelardo Pena)

1. Numero de Inscrigao: 07.

2. Bem Tombado: Centro Municipal de Cultura (Antigo Férum Abelardo Pena).

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praga Sérgio Pacheco, s/n, Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 21/07/2022.

7. Descrigao do bem: O Férum de Uberlandia denominado Palacio da Justica Abelardo Penna foi
construido na década de 1970, tendo suas obras se iniciado em 25 de dezembro de 1972 e
finalizadas em 02 de maio de 1977. O projeto € de autoria dos arquitetos mineiros Roberto Pinto
Manata e José Carlos Laerder de Castro. A sua construgdo ficou sob responsabilidade da
Construtora Semerco S.A. e os acabamentos foram executados pela Secular Comercial e
Construtora. A obra surgiu da necessidade de criagdo de um edificio maior para abrigar o Féorum de
Uberlandia que até entdo funcionava em um imével na Praga Tubal Vilela que ndo atendia mais as
necessidades da Comarca. O primeiro prédio ocupado pelo Férum de Uberlandia foi construido por
Arlindo Teixeira na Rua Marechal Deodoro esquina da Vigario Dantas onde funcionou de 25 de
janeiro de 1892 a 7 de setembro de 1922. Na década de 20, foi cogitada a ideia de se construir o
edificio do Férum na Praga da Liberdade (atual Clarimundo Carneiro) no lugar do Coreto ao lado do
Palacio dos Lebes (hoje Museu Municipal), projeto que ndo vingou. Em 1922, portanto, foi
inaugurado o novo Palacio da Justiga, em estilo eclético, na Praga da Republica (hoje Tubal Vilela)
na gestao do entdo presidente do Estado de Minas Gerais, Artur da Silva Bernardes. Em 02 de
outubro de 1966 é dado o nome Abelardo Penna a esse edificio em homenagem ao juiz municipal
Abelardo Moreira dos Santos Penna que exerceu o cargo entre 1919 e 1922. Recentemente, parte
da Praga Sérgio Pacheco onde o atual Férum se localiza foi cercada para ser utilizada como
estacionamento para seus funcionarios e usuarios, impedindo a livre circulagdo dos pedestres nas
suas proximidades.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Um dos lugares que realizei o sonho de entrar foi o interior do antigo férum
Abelardo Pena. Lembrava da minha mae ou meu pai indo la resolver pendéncias judiciais quando
eu tinha uns 8 anos de idade, mas nunca fui com eles. Sempre imaginei que aquelas grades que
cercam o prédio nao deveriam existir, para podermos circular livremente por debaixo do edificio, ja
que ele é uma grande caixa suspensa. So fui adentrar o espago em 2020, e nesse ano nao era mais
o férum. Havia sido inaugurado o Centro Municipal de Cultura, o qual abrigaria varias salas de
exposicao, a Secretaria de Cultura, a Biblioteca Municipal e a Banda Municipal. Tornou-se a
realizagédo de todas as minhas fabulagdes, pois sempre que passava por la, ou saia do terminal, eu
ficava idealizando que aquele fosse um espago de arte e cultura. Sempre vou-me lembrar das
minhas aulas que preparava para residéncia pedagdgica, sobre arquitetura brutalista. O primeiro
exemplo dessa arquitetura era o antigo forum. A melhor vista para se desenhar o Centro Cultural é
sentado na calgada da agéncia do Santander que fica na Av. Jodo Naves de Avila. Esta arquitetura
quebra com a paisagem da cidade, ela € uma presenga em meio ao centro de Uberlandia.




156

Figura 122: Férum Abelardo Pena na Praca Prof. Jacy de Assis, inaugurado em 03 de maio de 1977

g -

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

Figura 123: Registro atual do Centro Municipal de Cultura

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 124: Foto do Registro n° 7 - Centro Municipal de Cultura em A CASA DO TOMBO - Livro 3:
Registros da Cidade Histérica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Ficha 8: Teatro Grande Otelo

1. Numero de Inscrigdo: 08.

2. Bem Tombado: Teatro Grande Otelo.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Avenida Jodo Pinheiro, 1789 - Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Privado.

6. Data de realizagao do desenho de locagao: 25/06/2022.

7. Descrigao do bem: O Teatro Grande Otelo, construido no ano de 1966, é elemento fundamental
na formacgao da identidade cultural da cidade de Uberlandia. Manifesta expressivo valor simbdlico e
social e possui o atributo de despertar o sentimento de pertencimento na comunidade local. Quando
foi construido, entdo um cinema chamado Cine Vera Cruz, ele representou um fomento as relagoes
sociais de Uberlandia, tendo em vista que todos os espagos de sociabilidade e lazer estavam
circunscritos ao centro da cidade. A construgdo deste cineteatro na Vila Operaria, associada as
intervengdes urbanas e paisagisticas em seu entorno, simbolizou o progresso e a sofisticacdo na
cidade em crescimento. Foi transformado em teatro em 1985 e, em 1992, passou a receber o0 nome
atual em homenagem ao famoso artista uberlandense Grande Otelo. Atualmente, apesar de ser de
arquitetura modesta, o Teatro Grande Otelo € uma referéncia importante no espago urbano e
também para a comunidade artistica local que reivindica a sua ocupacdo. Atrelado a sua
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materialidade, existem valores, sensacgdes, significados sociais e elementos subjetivos
indissociaveis das tradicbes e memodrias da comunidade local que reconhece seu valor histérico,
cultural e simbdlico enquanto um Teatro que é parte da construgao da cidade e da identidade de seu
povo. Tendo em vista a sua importancia e o arraigado sentimento de pertencimento da comunidade
o Teatro Grande Otelo foi merecedor da aplicagdo do instrumento de Registro, como forma de
garantir sua preservagao, reconhecimento e valorizagcdo para esta e futuras geragdes
uberlandenses. Aliado ao instrumento do Registro, foi acatada a Ordem Judicial do Processo de n°
0389161-56.2011.8.13.0702 no qual o Excelentissimo Juiz da 1% Vara da Fazenda Publica
determinou o tombamento do prédio conhecido como Teatro Grande Otelo.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Dentre os lugares de Uberlandia onde ndo consegui ter uma vivéncia direta
esta o teatro Grande Otelo. Cresci ouvindo discussfes sobre o espago, uma possivel revitalizagao
e reabertura ao publico. Cada dia que passa, essa volta do Teatro Grande Otelo parece mais
distante. Eu sé fui descobrir que ali era o teatro depois dos meus 10 anos, dado que toda semana
passava de 6nibus, vindo da Medicina, descendo sentido Terminal Central, pela Av. Jodo Pinheiro,
e avistava o lugar. Olhar para aquele edificio € uma experiéncia do descobrir porque, de fora, parece
que ali foi uma loja, ou uma ideia de fabrica, talvez pela sua arquitetura mais simplista. O que reforga
mais essa ideia de curiosidade s&o os portais de entrada do teatro, que s&o murados por tijolos e
ainda ha uma cerca pela calgada que da a volta no prédio, o qual é de esquina. Tenho lembrancas
do lugar que ndo sao minhas, como minha finada tia Lidia e minha mae, que volta e meia contavam
sobre sua juventude e as idas ao centro e cinemas que existiam na época, relatando sobre o Cine
Vera Cruz, que ja funcionou no local. Em meus devaneios ainda sonho com um dia a reabertura do
Grande Otelo, assim como sempre quis entrar |a quando era criancga. Seu interior, somente conhego
por fotos antigas. Guardo em minhas memdrias 0 sonho de um garotinho que passava pelo local e
um dia quis conhecé-lo.

Figura 125: Prédio do Teatro Grande Otelo, Av. Jodo Pinheiro

3

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.
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Figura 126: Registro atual do Teatro Grande Otelo

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 127: Foto do Registro n° 8 - Teatro Grande Otelo em A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros
da Cidade Histérica — Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 9: Uberlandia Clube Sociedade Recreativa

1. Numero de Inscrigao: 09.

2. Bem Tombado: Uberlandia Clube Sociedade Recreativa.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Rua Santos Dumont, 517 - Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Privado.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 26/06/2022.

7. Descrigao do bem: O Uberlandia Clube Sociedade Recreativa, localizado na Rua Santos
Dumont, 517, Centro, € um clube privado com seu quadro de socios constituido por familias
representativas da elite social uberlandense. A atual sede foi inaugurada em 26 de janeiro de 1957,
na gestdo do Sr. José Rezende Ribeiro — socio proprietario e diretor do Clube. Esta edificagao foi
construida para substituir a primeira sede, localizada na Avenida Afonso Pena esquina com Olegario
Maciel, que se tornara pequena para as atividades do clube com o numero crescente de sécios. A
construgdo se deu com capital dos sécios proprietarios, em terreno doado pelo Estado de Minas
Gerais. O projeto é de autoria do engenheiro Almér da Cunha, escolhido através de concurso. A
decoracgao ficou por conta do decorador e artista plastico Sérgio de Freitas, indicado por Almér. O
edificio possui linhas arrojadas de tendéncia moderna, associadas a elementos do art déco. O corpo
do edificio € um volume regular de trés pavimentos, construido nos limites frontal e lateral do terreno.
O térreo apresenta pilotis altos, de secao circular, revestidos de pastilhas azuis que ampliam o
passeio, rompendo com a linearidade da elevagéo e criando uma area diferenciada no centro da
cidade para a qual se abrem uma galeria de lojas dispostas em dois corredores que adentram o
terreno. Seu piso é revestido por pedras portuguesas, branca e preta, que formam desenhos de
formas ameboides. A fachada frontal do segundo pavimento é marcada pela presenca de um pano
de vidro em toda sua extensdo, protegido por brise-soleils azuis. No centro, dividindo-a
simetricamente, encontra-se um grande vitral céncavo de vidro jateado. No térreo, hd uma grande
porta de vidro central que serve de acesso ao interior do Clube propriamente dito; esta porta é
marcada por uma cobertura rebaixada que chega até a fachada, abre-se para um hall que possui
um painel de pastilha, um pequeno espelho d’agua e uma suntuosa rampa circular que leva a outro
hall no segundo pavimento, no qual se distribuem os ambientes: dois saldes de festas, sanitarios,
restaurante, bar e boate. O terceiro pavimento é acessado por uma escada que parte do bar. Nele
encontram-se a sala da diretoria, a biblioteca, dois sanitdrios e um segundo saldo de festas,
resultado de uma adaptagdo posterior a sua inauguragao, no lugar do terrago jardim original. A
decoracgao do edificio € minuciosa, com grande variedade de materiais e acessorios, possuindo, no
entanto, uma forte e agradavel unidade estilistica. Chama atencéo, sobretudo, a decoragéo do salao
nobre em tons de azul e branco com detalhes que se espalham pelos pilares, em um interessante
jogo com o forro rebaixado em gesso, trabalhado também nas mesmas cores, com sancas que
escondem a luz indireta, também presente em outros espagos. Tanto no projeto arquitetdnico quanto
nos detalhes da decoragao ficam evidenciados os propdsitos de uma representagdo da modernidade
e sofisticagao pelas quais as elites de Uberlandia ansiavam. O Clube ainda conserva um acervo
original de mobiliario, luminarias e adornos da época de sua inauguragdo, sendo uma importante
referéncia da arquitetura e da ambientagdo dos anos 1960, bem como da propria sociedade local.
Hoje o edificio ndo é mais restrito aos sdcios, seus saldes sao alugados para diversas festas, assim
como o restaurante, o bar e a boate. Vale lembrar que o Uberlandia Clube trouxe como consequéncia
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mais préoxima para a historia social da cidade, a desativagdo da zona boémia que existia no seu
entorno sendo tal pratica transferida para as imediagbes das avenidas Cesario Alvim com Jodo
Naves de Avila e Rondon Pacheco, conhecido também como “rua Uberaba”. Todavia, em face da
valorizagao imobiliaria, a partir da década de 1970, aquele espacgo urbano foi reformulado.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Sempre gostei muito de olhar para a capacidade panoramica da fachada
do Uberlandia Clube. Acho engracado que, toda vez que falo do Uberlandia Clube, as pessoas
associam o nome ao UTC (Uberlandia Ténis Clube), dai fago meu trabalho de esclarecer onde fica
o Uberlandia Clube. O curioso é que ele é uma construcdo tdo grande que sempre imaginei que
seria lindo se fosse de frente para alguma praga, porém, ele fica na Rua Santos Dumont, uma das
vias que cortam a Av. Afonso Pena e a Av. Floriano Peixoto. Pra mim, esse complexo € um exemplo
claro da ideia que tenho de arquitetura moderna, com um design limpo, uso de curvas, dentro e fora
do lugar. Este também é mais um dos lugares de Uberlandia que ndo conheci por dentro, mas
consegui ver seu interior pela porta de vidro que da acesso ao seu hall. La dentro tem um dos painéis
do artista Geraldo de Queiroz. O Uberlandia Clube também tem um lugar em meus desejos de
conhecer pessoalmente por dentro, e ndo somente nas histérias de minha méae sobre o local. O
térreo é cheio de lojas e restaurantes. Na Galeria Central, um minishopping que fica ali perto, tem
uma sacada que oferece uma vista de frente para essa construgao, quando subimos no segundo
andar. Pensei em desenhar de |4, porém, ganhei mais visibilidade pegando sua fachada em
perspectiva com o fluxo da rua.

Figura 128: Vista parcial da cidade: em 1° plano Uberlandia Clube, na Rua Santos Dumont. A
esquerda, em 2° plano, construgao do Edificio Tubal Vilela e, no centro, a Praga da Republica (dos
Bambus), atual praga Tubal Vilela - ano de 1959
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Figura 129: Registro atual do Uberlandia Clube Sociedade Recreativa

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 130: Foto do Registro n° 9 - Uberlandia Clube Sociedade Recreativa em A CASA DO TOMBO
- Livro 3: Registros da Cidade Histérica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).



163

A terceira tipologia, intitulada Estadios, traz o registo dos dois estadios da
cidade (Figuras 131 a 136) (Fichas 10 e 11), sendo eles: 1.Estadio Municipal Parque
do Sabia; 2.Estadio Juca Ribeiro. Tanto em um como noutro foram registradas partes
de sua estrutura, devido as suas formas ovais ou por tomar conta de um quarteirao
inteiro. No Juca Ribeiro, o antigo estadio da cidade onde hoje funciona um mercado,
busquei representar a parte da arquibancada que ainda esta conservada e funciona a
entrada para o seu interior. No registro do Estadio Municipal Parque do Sabia, também
captei uma perspectiva da qual pude registrar os portdes e a fachada com o letreiro

do estadio.

Ficha 10: Estadio Municipal Parque do Sabia

1. Numero de Inscrigdo: 10.

2. Bem Tombado: Estadio Municipal Parque do Sabia.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Av. José Roberto Migliorini, s/n - Santa Ménica, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagao do desenho de locagao: 20/07/2022.

7. Descrigdo do bem: O Estadio Municipal Parque do Sabia, que por muitos anos levou o nome de
Estadio Municipal Jodo Havelange, € um estadio multiuso localizado na Zona Leste da cidade de
Uberlandia. O estadio esta localizado no Complexo Municipal Virgilio Galassi, juntamente com o
Parque do Sabia e a Arena Multiuso Tancredo Neves (Sabiazinho). O estadio foi inaugurado no dia
27 de maio de 1982, pelo prefeito de Uberlandia Virgilio Galassi, com um amistoso entre a Selecao
Brasileira e a Irlanda, jogo vencido pelos brasileiros pelo placar de 7 a 0 com a presenga do Pelé,
do presidente Figueiredo e do presidente da FIFA Jodo Havelange nas tribunas do estadio.O
primeiro gol foi marcado por Paulo Roberto Falcdo. Segundo o Cadastro Nacional de Estadio de
Futebol a capacidade do estadio é de 56.450 pessoas, sendo permitida a entrada pelo corpo de
bombeiros de 53.350. O estadio € o segundo maior estaddio do estado de Minas Gerais, o oitavo
maior do Brasil, 0 93° do mundo e o maior do interior do Brasil. E de propriedade da Prefeitura de
Uberlandia e tem o Uberlandia Esporte Clube, o Clube Atlético Portal, a Associagéo Desportiva Unitri
e é a casa do Coimbra Esporte Clube no ano de 2015 também. O nome de Jo&o Havelange, foi uma
homenagem a um dos ex-presidente da FIFA, porém as questbes de corrup¢cdo envolvendo a
entidade do futebol, provocaram pedidos de mudangas do nome do estadio.

(Fonte: Estadios.net)

8. Memorial descritivo: Quando fui desenhar o Estadio do Parque do Sabia, a primeira coisa que
notei era que tinha mudado de nome. A lembranga que eu ainda tinha era de quando levava o nome
de Jodo Havelange, e que descobri por um colega que tinha trocado o nome porque o Havelange




164

era um ex-presidente da FIFA que se envolveu com corrupgao, e assim gerou a mudanga. Acho que
o novo nome fez mais sentido. Ja fui a jogos no estadio quando eu era crianga. Tinha um jogo que
acontecia todo ano, o Futebol Contra a Fome, que unia diversos artistas, dentre eles cantores,
atores, personalidades da época e também jogadores de futebol. E uma estrutura bastante grande,
em concreto armado; ja andei bastante pela esplanada, nas idas ao parque. O estadio € um lugar
onde, mesmo se afastando para ter uma visdo do conjunto em sua totalidade, ainda se faz grande e
monumental.

Figura 131: Estadio Municipal Jodo Havelange (Parque do Sabia), inaugurado em 1982

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.
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Figura 132: Registro atual do Estadio Municipal Parque do Sabia

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 133: Foto do Registro n° 10 - Estadio Municipal Parque do Sabia em A CASA DO TOMBO -
Livro 3: Registros da Cidade Historica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 11: Estadio Juca Ribeiro

1. Nimero de Inscrigao: 11.

2. Bem Tombado: Estadio Juca Ribeiro.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Rua Cruzeiro dos Peixotos, 377 - Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Privado.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 20/07/2022.

7. Descrigcao do bem: Na década de 1920, a cidade era comandada e rivalizada politicamente por
dois grupos. Cada grupo possuia sua propria banda e se revezavam na abertura dos jogos de futebol
que aconteciam na cidade. O Partido Republicano Municipal possuia a banda denominada “Cocao”
e o Partido Republicano Mineiro era representado pelos “Coids”; possuiam entre si um acordo de
revezamento. Em um importante jogo realizado no Campo da Associagado Esportiva de Uberabinha,
a banda “Cocéao” decidiu, por ser a proprietaria do campo, romper o acordo de revezamento e entao
os Coios se retiraram do campo. Foi entdo que Gil Alves dos Santos - um fazendeiro que também
era musico de uma das bandas e que gostava de futebol - decidiu doar uma area para a construgéo
de um campo de futebol nos altos da Vila Operaria. Foi entdo criado o Uberabinha Sport Club, que
mais tarde se transformaria no Uberlandia Esporte Clube. Tal estadio leva hoje o nome de Juca
Ribeiro - Diretor Geral de Esportes da Prefeitura na época-, e foi construido sob o comando e
altruismo de Agenor Bino, que convidou amigos e simpatizantes da causa, para que, numa agao
conjunta de solidariedade e trabalho, colaborassem na construgéo da obra. Em 1935, foi concluida
a construgdo das arquibancadas com capacidade para 4.000 pessoas. A partir de 1963, durante o
mandato do Prefeito Renato de Freitas, o U.E.C. atravessou uma de suas fases mais calorosas.
Aproveitando o intenso crescimento da cidade, a diretoria iniciou as obras para uma nova
arquibancada circular, de cimento armado, em substituigdo a anterior, com capacidade para 7.000
torcedores e com melhor conforto para os torcedores. A estrutura da arquibancada foi aproveitada
para a criacdo de estabelecimentos comerciais para aluguel visando a obtengéo de rendas para o
Clube. A gestéo atual esta nas maos do Presidente Eduardo Anchieta e a renda do Clube vem do
aluguel das lojas localizadas sob suas arquibancadas e de patrocinios.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Toda sexta-feira eu tinha aula de musica no conservatério. De vez em
quando dava uma passada na banca da minha tia Lidia, no Camelédromo Municipal de Uberlandia.
O camelédromo era proximo da arquibancada do Juca Ribeiro. Minha tia me levava num restaurante
que ficava embaixo da arquibancada. Alimogamos la algumas vezes e sentavamo-nos perto de uma
janela. Essa janela dava para uma area externa onde é um estacionamento. A arquibancada do Juca
Ribeiro € uma grande galeria de lojas de diversos segmentos. Comprei meu primeiro estojo de
aquarela em uma papelaria que fica embaixo da arquibancada. O engragcado era sempre entrar
dentro do Juca Ribeiro e ndo encontrar a grama, e sim um mercado e seu estacionamento. E um
grande estadio que fica no meio da cidade, do qual ndo existem mais parte da arquibancada e seu
gramado. Quando olho para a arquibancada vazia, parece existir um fantasma da época em que o
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estadio funcionava. Foi da porta do Camelédromo que registrei em meus desenhos a vista que se
tem deste lado do Juca Ribeiro, o lado que ainda esta de pé.

Figura 134: Vista aérea da cidade, Bairro Aparecida - no centro, fica o estadio Juca Ribeiro
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Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

Figura 135: Registro atual da arquibancada do Estadio Juca Ribeiro, onde se abriga um complexo de
lojas

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 136: Foto do Registro n°® 11 - Estadio Juca Ribeiro em A CASA DO TOMBO - Livro 3:
Registros da Cidade Histérica — Uberldndia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

A quarta tipologia dessa classe, Casarbes, destinou-se a residéncias de
comerciantes, pessoas influentes ou figuras histéricas da cidade (Figuras 137 a 148)
(Fichas 12 a 15). Estas residéncias s&o: 1.Casaréu; 2.Casa da Cultura; 3.Residéncia
Chacur; 4.Palacete Naghettini. No desenho do Casaréu, a perspectiva se deu quase
que de esquina e sua vegetacdo mescla entre caneta nanquim e caneta hidrocor.
Tanto em Palacete Naghettini como em Residéncia Chacur temos uma perspectiva
de esquina. No desenho da Casa da Cultura, a imagem tem uma perspectiva frontal

e sua vegetacao foi feita somente com a caneta nanquim.
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Ficha 12: Casaréu

1. Nimero de Inscrigao: 12.

2. Bem Tombado: Casaréu.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Rua Vigario Dantas, 138 - Fundinho, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Privado.

6. Data de realizagado do desenho de locagao: 28/06/2022.

7. Descrigao do bem: A Residéncia da familia Ribeiro foi construida em 1936 pelo construtor italiano
Silvio Rugane. A bela edificagédo, que hoje abriga a escola de Inglés Casaréu, era propriedade do
Dr. Olavo Ribeiro, que ali morou com toda a familia. A ideia inicial seria uma reforma no imével que
existia no local, e no ano de 1936, foi contratado do Sr. Rugane para realizar a alteragédo na fachada
do imével. Mas, acabou acontecendo a construgdo de uma edificagdo completamente nova, que
abrigou ndo apenas a residéncia da familia, mas também o consultério do Dr. Olavo Ribeiro, com
acesso distinto pela lateral. Na década de 1980, o imével abrigou a Secretaria Estadual de Ensino e
posteriormente a sede regional da EMATER. Na década de 1990, o imével foi locado pela arquiteta
Ana Cristina Rodrigues da Cunha, passando a abrigar o antiquario Vila Antica. Ap6és um periodo
fechada, a residéncia foi vendida ao professor David George Francis em 25/10/2003, que realizou
uma reforma, transformando a residéncia em escola, procurando manter as caracteristicas originais
desse imoével que resguarda a memoéria da cidade de Uberlandia. Atualmente, funciona no imével a
escola de linguas, oratdria e leitura dindmica, denominada Casaréu.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: O Casaréu é um casardo que sempre me chamou atengédo quando passava
por ele, visto que me lembrava dos estilos da Casa da Cultura e do casardo no interior da Oficina
Cultural. A frente do imével é muito diferente das fotos que vi em pesquisa, visto que o jardim hoje
em dia é menor e a grade fica no em contato com o chao, ndo existe um murinho. E também nessa
casa que tem trabalhos parietais do Ido Finotti, com os quais fiquei encantado vendo os padrées que
ele pinta na janela. Acho lindo o seu jardim, porque, mesmo que eu hao consiga entrar, a menos
que solicite, consigo sentir que estou dentro da casa, pois o jardim é convidativo e, mesmo com as
grades, da uma sensagao de aberto. Lembro que na época em que houve o evento da Urban
Sketchers no local, a placa do Casaréu néo estava la, entdo ndo sabiamos o que era aquele lugar.
O que sabiamos é que era um casaréo e que iriamos registrar aquele lugar todo amarelinho, igual
aos outros edificios histéricos da cidade que por algum motivo se tornaram amarelos também.
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Figura 137: Imével na Rua Vigario Dantas esquina com Rua Bernardo Guimaraes, onde atualmente
funciona a Escola Casaréu
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Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 139: Foto do Registro n® 12 - Casaréu em A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros da Cidade
Historica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Ficha 13: Casa da Cultura

1. Nimero de Inscrigao: 13.

2. Bem Tombado: Casa da Cultura.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praga Coronel Carneiro, 89 - Fundinho, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagao do desenho de locagao: 28/06/2022.

7. Descrigcao do bem: A Casa da Cultura, construida de 1922 a 1924 pelo Sr. Eduardo Marquez,
importante figura politica de Uberlandia e Intendente Municipal nos anos de 1923 a 1926, teve seu
projeto inspirado em um palacete paulista, conhecido pelo Sr. Marquez em uma de suas viagens a
Sao Paulo, de onde trouxe fotografias e desenhos. O projeto foi confiado ao engenheiro Fernando
Paes Lemes e a construgdo ficou a cargo do empreendedor Américo Zardo. Foi a primeira
construgao realizada com alicerces de pedra moida e que empregava materiais oriundos do exterior
e de outros estados, tornando-se a casa mais destacada e importante da cidade. Vendido, por volta
de 1937, ao médico Laerte Vieira Gongalves, o imével passou por algumas interven¢des visando
acomodar, no porao, a Casa de Saude, e no primeiro pavimento, sua residéncia. Posteriormente,
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para servir somente como Casa de Saude e Maternidade, construiu-se um anexo (volume da lateral
direita da fachada principal), destinado a abrigar uma sala de cirurgia e uma de esterilizagdo. Tal
construcao efetivou-se, provavelmente, entre as décadas de 1940 e 1950. Em principios de 1960, o
palacete foi vendido ao Governo do Estado de Minas Gerais e passou a sediar a Delegacia Regional
de Policia Civil e, mais tarde, o Centro Regional de Saude. Em seguida, o imével sediou a
Superintendéncia Regional da Fazenda Estadual, até 1983, quando da mudanga do 6rgao para nova
sede, passando a casa a funcionar como depédsito de material apreendido. Em maio de 1984, o
Estado doou o imével ao municipio de Uberlandia, em regime de comodato, pela emenda n° 1 da
Lei n° 8541/84, criando a Casa da Cultura, com o objetivo de “resgatar parte da histéria de
Uberlandia, relacionado com o progresso municipal e fornecer a populagdo um local para abrigar
vertentes da cultura local”. A Lei Municipal n°4217 de 15 de dezembro de 1985, de autoria da
vereadora Olga Helena da Costa, decretou o tombamento do imével. O primeiro projeto de
restauragédo do bem foi elaborado, entre os anos de 1984 e 1985, pelos arquitetos Ricardo Pereira,
entdo chefe da Secdo de Projetos de Equipamentos Urbanos — Secretaria Municipal de Servigos
Urbanos, e Maria Angélica Fernandes, colaboradora do projeto, e pelo restaurador Silvio Luis Rocha.
Ja em 1989, necessitou de reparos, permanecendo fechada por longo periodo para a execugéo das
obras. A casa passou entdo a sediar as seguintes atividades e setores: Galeria de Arte Geraldo de
Queiroz, Saldo Nobre para palestras, cursos, videos, saraus e ensaio do Coro Municipal, além de
reunides. Além das atividades inerentes a Casa da Cultura, o imével abrigava também o Museu de
Oficios, a secao de Preservagdo e Tombamento, laboratério de fotografia, encadernacgéo e restauro
e o setor de Programagéo Visual da Secretaria de Cultura. A instabilidade de seu funcionamento e
a esporadica manutencao fisica do imével resultaram no abandono, acelerando a agdo do tempo.
Outros diferentes projetos de restauragéo foram propostos, como o da arquiteta Marlene A. F. Spini,
através do Pronac, ou dos arquitetos Alessandro Rende e Rodrigo Meniconi; porém, nenhum
executado, resultando, em meados de 2000, no desabamento do frontédo da fachada principal. Em
fins do segundo semestre de 2000, o evento Casa Décor pretendia utilizar-se do espaco da Casa da
Cultura para a instalagdo de inumeros ambientes que reuniram diversos projetos de decoragéo. No
entanto, por constituir um imoével resguardado por tombamento, ndo houve autorizagdo para a
realizagdo do evento na casa. A Casa esta, portanto, de fato, fechada desde 1995. No ano de 2002,
o arquiteto Fabio Leite, diretor da Divisdo de Memdria e Patriménio Historico, e a arquiteta Juliana
Gomes Gularte, da Secretaria de Planejamento e Desenvolvimento Urbano, ambos da Prefeitura
Municipal de Uberlandia, elaboraram um novo projeto para restauragdo da Casa da Cultura, cujas
obras estao previstas para 2003. (Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: A Casa da Cultura guarda a lembran¢a mais gostosa que tenho sobre o
Urban Sketchers. Foi nosso 4° encontro, e estavamos todos entre amigos. Sdo amizades que todos
hoje em dia estéo distantes, e alguns foram levados pela covid-19. Foi um dia lindo de registros e
cheio de detalhes. Também me lembro de 2018, quando visitei a Casa da Cultura para fazer uma
aquarela do lugar. Ainda estava iniciando na aquarela e lembro que meus detalhes do lugar ficaram
lindos. A aquarela que fiz da frente da casa ficou meio opaca, pois carreguei no pigmento. Depois
ficou como uma lembranga daquele momento do fazer da aquarela, que sempre foi muito gostoso.
Visitei bastantes exposi¢des no espago, dado que la funciona a galeria que leva o nome do Geraldo
de Queiroz. Também visitava os concertos musicais que aconteciam uma vez ou outra, na época
em que eu fazia aula no Conservatoério Estadual de Musica. Redesenhar esse espago foi revisitar
essas memorias.
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Figura 140: Prédio da Superintendéncia Regional da Fazenda, atualmente Casa da Cultura, na Pracga
Cel. Carneiro - década de 1970

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 142: Foto do Registro n° 13 - Casa da Cultura em A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros da
Cidade Histérica - Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Ficha 14: Residéncia Chacur

1. Nimero de Inscrigao: 14.

2. Bem Tombado: Residéncia Chacur.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagdo: Rua Marechal Deodoro da Fonseca, 52, esquina com Rua Vigario Dantas,
Fundinho, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagédo do desenho de locagéao: 19/07/2022.

7. Descrigao do bem: Nao ha documentagéo que informe a data exata da construgéo do imével, no
entanto, suas caracteristicas arquitetdnicas e o fato de sua primeira transferéncia datado de 1927,
indicam-nos que sua construgdo se deu no inicio da década de 1920. Os primeiros proprietarios
foram Francisco Moyulba e sua esposa. Os proprietarios seguintes foram o Setrack Naccachi e sua
esposa e, em 1927, passou para Salomao Attie & Cia. Em 1932, em consequéncia da dissolugdo da
firma Saloméao Attie & Cia. e para o saldo de uma hipoteca, a residéncia foi vendida para Anibal
Guimaraes e sua mulher que, em 1934, a transferiram para Miguel Jacob. Posteriormente, em 1936,
a residéncia voltou as maos da familia Attie, uma vez que Miguel Jacob a vendeu aos filhos de
Salomao Attie, Jorge Salomao e Adib Salom&o, ainda menores de idade. Em 1944, vendeu-se,
novamente, o imével, desta vez, para o Aladim José Bernardes, que transferiu, em 1962, a Adel
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Elias El Rassi e Abrahim Elias Rassi. Nesse periodo, efetivou-se uma divisdo no imovel, ficando uma
parte com nove cOmodos e a outra com sete. Enfim, em 1966, as duas partes do imével passaram
para Said Chacur e sua esposa Albertina Chacur. Com a morte do Said Chacur, seus herdeiros —
Albertina e seus filhos Bacima, Nadia, Nazira e Marco Antbnio — tornaram-se os responsaveis pelo
imovel. Em 1984, a residéncia passou por uma reforma, em que se acrescentou ao volume da
cozinha uma varanda e uma garagem, e parte do piso foi trocado. Em uma das salas, o forro,
anteriormente de madeira, foi substituido por um de gesso e algumas esquadrias também foram
substituidas. Atualmente, Albertina reside com a filha Nazira em uma das partes da casa. A outra
parte, é locada por Hiram Abritta, abrigando uma escola de Lingua Portuguesa.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Descobrir aquele casardo na Rua Vigario Dantas foi uma situagao inusitada,
pois nunca passava por aquele lado e, quando passei a andar por ali com mais frequéncia, sempre
confundia este casardo com o da outra esquina, duas quadras para frente. O engracado é que os
dois casarbes nao se parecem nem um pouco, visto que um é mais térreo, € o outro € um pouco
mais comprido. Nao sei como ¢é o interior da residéncia Chacur, mas parece ser bem diferente do
que um dia ja foi. As janelas parecem néo ser funcionais, pois me lembro de um dia, passando pelo
imovel, vi em uma das janelas que parecia estar vedada, impossibilitada de se abrir. Fiquei
imaginando se eles mantinham elas fechadas e tinham ar-condicionado |a dentro. Hoje funciona no
espaco uma clinica de neurologia, fisioterapia e pilates. O que me fez apaixonar pelo lugar foram
suas janelas, que sao varias, e por estar na esquina, de alguma forma ele faz uma presenca para
quem passa pela rua. Quando desenhei sua fachada em perspectiva, parecia que a casa ganhava
um modo Unico, singular de existir na paisagem.

Figura 143: Imovel localizado na Rua Vigario Dantas com Marechal Deodoro - Residéncia Chacur,
tombado como patriménio histérico - década de 2000

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.
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Figura 144: Registro atual da Residéncia Chacur

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 145: Foto do Registro n° 14 - Residéncia Chacur em A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros
da Cidade Histérica — Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 15: Palacete Naghettini

1. Namero de Inscrigao: 15.

2. Bem Tombado: Palacete Angelo Naghettini.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Av. Afonso Pena, 56 - Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 27/06/2022.

7. Descrigdo do bem: O Palacete Angelo Naghettini, localizado na Avenida Afonso Pena, 56, foi
erguido entre os anos de 1925 e 1927 por um construtor alemao que se encontrava na cidade a
servico da Prefeitura Municipal, cujo nome ndo pdde ser identificado. O edificio, com trés
pavimentos, era o mais alto da cidade na época de sua construgdo e um dos mais requintados.
Empregou tecnologia inovadora utilizando cimento importado, novos materiais nos acabamentos,
mobiliarios e ornamentos também importados. Foi projetado para abrigar a residéncia da familia
Naghettini e o estudio de fotografia, que ocupavam o primeiro pavimento. Alguns cOmodos
comerciais no térreo foram usados para outros empreendimentos do proprietario, tais como empresa
funeraria, 6tica (a primeira da cidade), loja de joias e fabrica de molduras de quadros e espelhos
(também a primeira da cidade). O terceiro pavimento constituia-se de um mirante e sétao, que
durante algum tempo foi utilizado como estudio fotografico. Depois da morte do Sr. Naghettini, em
1970, a divisao dos cOmodos do térreo foi alterada e alugaram-se para estabelecimentos comerciais.
O primeiro e 0 segundo pavimentos permaneceram desocupados até 1983, quando o imoével foi
arrematado em leildo pelo Sr. Victorio Siquieroli. Apds essa data, o primeiro e o segundo pavimentos
também foram redivididos e passaram a ser alugados para lojas. O proprietario do imével adquiriu o
terreno da lateral esquerda e o transformou em estacionamento para os comércios. Em 2000, todo
o edificio foi reformado. O palacete possui planta regular, é alinhado a calgada, tem acesso pela
Avenida Afonso Pena, através do pavimento térreo. Possui uma escada lateral nos fundos, datada
da época da construgdo, que leva ao segundo pavimento onde se localizavam as demais
dependéncias da antiga residéncia. Esse edificio marca o inicio das constru¢des no espago urbano
de Uberlandia que ficou conhecido como “Cidade Nova”. Sua beleza e excentricidade nos da mostra
dos projetos arquitetdnicos que estavam sendo incorporados e implementados em Uberabinha no
inicio do século XX.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: Dos edificios de Uberlandia, o palacete é o lugar que me chama mais
atencdo, com sua arquitetura que parece aludir ao estilo de outras culturas. Lembra lugares do
Oriente Médio, com suas janelas estilizadas em formatos arredondados e varias aberturas. Sua
sacada oferece uma vista linda para o Centro e a Praga Clarimundo Carneiro. Lembro que nesse
espaco ja foi tanta coisa. Lembro de haver uma 6ética e também um crediario. Na lateral do palacete
onde sao o portal e avaranda lateral, ndo me lembro de ter visto alguma coisa antes do “Seu Rosa”.
O Palacete ja tinha tantas cores, acho que o mais peculiar foi quando ele tinha tons de branco e
verde. Hoje ele é todo de um amarelo-gema, mas ainda mantém sua beleza como sempre,
destacando-se de longe. Sou um frequentador do bar que fica em seu recinto, entdo me lembro dos




178

dias em que tive reunides com amigos por la. Foi uma delicia registrar toda essa paisagem do
palacete no papel.

Figura 146: Vista parcial da cidade, trecho da Av. Afonso Pena proximo a Rua Goias. A direita,
prédio alto, da familia Naghettini, construido na década de 1920 - imagem da década de 1930/40
[

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 148: Foto do Registro n° 15 - Palacete Naghettiniem A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros
da Cidade Histérica — Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

A ultima tipologia que encerra a classe e o arquivo, intitulada Consumo, Lazer
e Religiosidade, integra trés lugares distintos e de tradicdo da cidade (Figuras 149 a
157) (Fichas 16 a 18). Formam essa tipologia: 1.Mercado Municipal de Uberlandia;
2.Praga da Bicota; 3.Igreja de Nossa Senhora do Rosario. Nos desenhos do Mercado
Municipal de Uberlandia e da Praga da Bicota a vegetagédo aparece grosseira, visto
ser abundante nesses locais. A tinta da caneta hidrocor aparece mais fraca nesses
desenhos, trazendo um fundo esverdeado sobre o preto que representa as arvores.
Ambos representam espacgos de comércio e lazer para a populagao uberlandense. O
desenho da Igreja de Nossa Senhora do Rosario aparece nessa tipologia com sua
fachada e a vegetacao feita a nanquim. Tal imagem integra esse grupo por localizar-
se a Praca Rui Barbosa, popularmente chamada de “Praca da Bicota” devido ao nome

da sorveteria que funciona no local.
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Ficha 16: Mercado Municipal de Uberlandia

1. Numero de Inscrigao: 16.

2. Bem Tombado: Mercado Municipal de Uberlandia.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Olegario Maciel, 255 - Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publico.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 27/06/2022.

7. Descrigao do bem: O primeiro decreto - lei autorizando a constru¢gdo de um mercado municipal
em Uberlandia, data de 13 de janeiro de 1923, porém, a sua construgao, a Rua Olegario Maciel, no.
255, s6 aconteceu em 25 de dezembro de 1944, no mandato do Prefeito Vasconcelos Costa. Sendo
este o Unico estabelecimento do género, a medida que a cidade crescia, a ampliagdo do prédio
tornou-se necessaria. Na Administragao do Prefeito Tubal Vilela da Silva, foi criado um prédio anexo,
ocupando toda a lateral direita e o fundo do terreno; este anexo serviria de estufa para o
amadurecimento de frutas. Como o projeto ndo foi bem sucedido, o prédio foi transformado em um
local para novas lojas. Posteriormente foi construido outro bloco, na area lateral esquerda da
construgao original, com lojas na fachada voltada para a Avenida Getulio Vargas e outras para a
area interna do Mercado; o pavimento superior cedido a UESU (Unido dos Estudantes Secundaristas
de Uberlandia), que ali permaneceu até 1991. Em 1959, na gestdo do prefeito Geraldo Ladeira,
foram construidos seis cOmodos, na lateral esquerda do prédio principal, destinados a instalagéo de
acougues, além de novos sanitarios localizados no patio. Em 1972, no governo do Prefeito Virgilio
Galassi, foi construido um cémodo para o depdsito de frutas, anexo as lojas do fundo. Com a criagao
do CEART, em 1977, o Mercado Municipal perdeu sua fungdo de concentrador do comércio
atacadista hortifrutigranjeiro, ficando apenas com o comércio varejista. Em 1985, foi criado mais um
anexo em seu patio, destinado a receber a administracdo, o PRONAV - Programa Nacional de
Voluntérios - e um cdmodo para depdsito. A partir de 1995, nas gestdes dos Prefeitos Paulo Ferolla
da Silva e Virgilio Galassi, os prédios centrais, laterais direito e dos fundos foram restaurados.
Atualmente, o Mercado Municipal conta com 46 (quarenta e seis) lojas comerciais e 09 (nove)
depdsitos para armazenamento de produtos. O prédio cuja fachada é voltada para a Avenida Getulio
Vargas, hoje acomoda a sede da Associacdo dos Aposentados e Pensionistas de Uberlandia e as
suas lojas estao fechadas.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: O Mercado Municipal de Uberlandia € um reduto de memdrias que guardo
com carinho até hoje. As primeiras lembrancgas que tenho é de sempre passar por la, quando crianga,
visto que era caminho para o antigo trabalho do meu pai, onde eu fazia tratamento de dentes. O
mercado tinha e tem até hoje um cheirinho de queijo no ar. Adorava andar la e ver os artesanatos,
ja que eu sou um grande fa de trabalhos manuais. Foi também la que em 2011 houve o langamento
de um livro que participei da produgdo quando crianga, chamado Cem Pratos, Cem Historias:
Encontros, no qual eu e varios adolescentes escrevemos sobre pessoas da cidade de Uberlandia e
suas histérias com alguma receita. Entrevistei um senhor que trabalha até hoje no mercado
vendendo fumo. Ele me passou uma receita de bolinho de fuba frito. O langamento do livro foi um
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evento do qual ndo esquecgo. Lembro o cantor Lisias se apresentando no evento. Lembro de ouvir
também que em algum momento o Mercado Municipal deixou de fazer as fungdes de comércio
central da cidade e passou a ser varejista, dando essa fungdo ao CEASA (Centro Estadual de
Abastecimento). Minha mae trabalhou muitos anos no CEASA, onde me levava sempre, até parar
de trabalhar la. Uma lembranga me leva a outra. O legal de se desenhar o Mercado Municipal é que
sdo tantas perspectivas, que quando eu olho de longe parece uma minicidade. Guardo em minhas
memorias esses momentos e as apreciagdes sobre os painéis de Geraldo de Queiroz em baixo-
relevo.

Figura 149: Prédio do Mercado Municipal, Rua Olegario Maciel com Av. Getulio Vargas, construido
na década de 1940

 MERCADO

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

Figura 150: Registro atual da frente do Mercado Municipal de Uberlandia, vista da Av. Getulio Vargas

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 151: Foto do Registro n°® 16 - Mercado Municipal de Uberlandia em A CASA DO TOMBO -
Livro 3: Registros da Cidade Histérica — Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 17: Praca da Bicota

1. Nimero de Inscrigao: 17.

2. Bem Tombado: Praga da Bicota (Praca Rui Barbosa).

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praca Rui Barbosa s/n - Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Publica.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 24/06/2022.

7. Descrigao do bem: O desenvolvimento da vida urbana ocorrido em fins do século XXI em muitas
regibes do Brasil gerou a necessidade de repensar o espago urbano. A divisdo entre o espaco
destinado aos pedestres e a circulagdo de veiculos impulsiona o surgimento de novas pragas na
cidade, delineadas de acordo com o trafego. No mapa de 1915 a Praca Rui Barbosa ja aparece com
este nome, que talvez tenha sido escolhido quando da execugao do plano de expanséo da cidade
no ano 1908, que assinala o fim do povoamento no sentido leste. O surgimento desta praga tem a
ver com a construcdo da Capela de Nossa Senhora do Rosario, inaugurada em 1893. A capela foi
construida com a fachada voltada para o Vale do Cérrego Sado Pedro, de acordo com os moldes
tradicionais de construgdo de templos naquela época. Entre os anos de 1928 e 1931, uma nova
capela foi construida em substituicdo a antiga e voltada para o sentido norte, de acordo com a
expansao da cidade. A praca neste momento € apenas um espago vazio, seu limite sdo as casas
em seu entorno. Em meados de 1930, imagens revelam a Praga Rui Barbosa pavimentada e
ajardinada, seu contorno definido em fungéo do trafego de veiculos, duas ilhas foram criadas em
frente ao canteiro central. Em 1984 a Praca Rui Barbosa sofreu nova alteragdo em fungao do fluxo
viario, a praga remodelada priorizou o individuo, criou-se um espago de convivio. O valor simbélico
representado pela Igreja Nossa Senhora do Rosario, a mais antiga de Uberlandia e onde sao
realizadas as tradicionais festas do Congado, confirma o interesse em preserva-la. As atividades de
lazer como o “footing” sempre foram constantes na praca. Com a instalagdo nas proximidades, no
ano de 1977, da Sorveteria Bicota, que atraia a populagéo, criou fama e emprestou seu nome a
praga, que nos dias atuais € comumente conhecida como Praga da Bicota.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: A praca Rui Barbosa, ou, como se faz mais famosa na nossa atualidade,
conhecida como nossa querida “Bicota”, € um importante espago de movimentagdo cultural,
principalmente para o povo da periferia. Vivenciei a praga tanto de dia, como de noite. Durante o dia,
era gostoso sentar depois de um dia de andancgas pelo Centro lotado, um lugar onde sempre ia com
amigos descansar. A sorveteria Bicota, que € quem da a fama do nome a praga, vende sorvetes tdo
gostosos, que tem que ter estbmago para saborear, porque sdo muitos sabores. Lembro que fiquei
encantado quando descobri que tinha um sorvete sabor café, fiquei euférico, porque, como bom
mineiro, amo café, e com derivados dele ndo seria uma novidade. Os bancos arredondados em uma
meia-lua criam uma ideia de convite para um grupinho de amigos se sentar, e ali todo mundo
consegue se ver. E ai que entra a atmosfera da noite. Sdo diversos bares, casas noturnas ao redor
da praga que fazem com que o transito na Av. Floriano Peixoto fique lento ao fim da noite, com a
superlotacdo da praca e de suas vias de acesso. A galera que sai das casas noturnas mais distantes,
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quase sempre termina o seu “rolé” na praga, bebendo aquele ultimo vinho baratinho. Tenho isso
nitido em minha memodria, pois por muitos anos fiz isso. Foi um reencontro depois do periodo de
pandemia que se instalou desde 2020, poder andar e ver gente naquele espa¢co novamente, que
sempre esteve vivo, de dia e de noite. A Praga da Bicota € um local que perpetua arte, cultura e
lazer. As arvores tomam conta do espago, fazendo a gente se sentir em contato com um pedago da
natureza. Tomo em minhas linhas essa massa de natureza e edificios que compdem essa praga.

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Figura 154: Foto do Registro n° 17 - Praga da Bicota em A CASA DO TOMBO - Livro 3: Registros da
Cidade Histérica — Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ficha 18: Igreja de Nossa Senhora do Rosario

1. Numero de Inscrigao: 18.

2. Bem Tombado: Igreja de Nossa Senhora do Rosério.

3. Natureza do Bem Tombado: Estrutura Arquitetdnica e Urbanistica.

4. Localizagao: Praca Rui Barbosa s/n - Centro, Uberlandia-MG.

5. Propriedade: Eclesiastica.

6. Data de realizagdo do desenho de locagao: 24/06/2022.

7. Descricao do bem: A Igreja Nossa Senhora do Rosario constitui-se a terceira construgéo
destinada ao Rosario de Maria Santissima nessa cidade. Sua primeira implantagéo seria realizada
na baixada que verte para o Ribeirdo Sdo Pedro. Entretanto, considerando as tendéncias de
crescimento do arraial, optou-se por construi-la no local atualmente ocupado pela Praga Dr. Duarte.
No ano de 1891, o Sr. Arlindo Teixeira, membro da Comissao Procuradora da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario, propds a transferéncia da capela, que se encontrava em estado de abandono
e degradagao, para a praga hoje denominada Rui Barbosa. Autorizada pela comissao em junho do
mesmo ano, a construgdo da capela foi finalizada em 1893, tendo sido empregada estrutura
autbnoma de madeira e fechamento em tijolos de adobe. Essa capela tinha frontispicio voltado para
o Ribeirdo Sao Pedro e contava com trés portas — uma central, mais larga, e duas laterais a esta;
com duas janelas rasgadas por inteiro, com balaustres de madeira recortada, no nivel do coro. No
entanto, ja nos primeiros anos, verificou-se um espirito geral de descontentamento em relagéo a
essa edificagédo, considerada uma “acanhada ermida sertaneja”. Dessa forma, alguns anos mais
tarde, ja se cogitava a construcdo de uma nova capela. Por iniciativa do farmacéutico Cicero
Macedo, que havia construido sua residéncia na Praga Rui Barbosa, formou-se uma comissao
encarregada de uma construgdo de uma nova capela, “mais condizente com a época, para
embelezar a praga”. Essa comissao conseguiu apoio e recursos da populacdo de Uberlandia. A
antiga capela foi entdo demolida e a construgdo da Igreja Nossa Senhora do Rosario se deu entre
os anos de 1928 e 1931, tendo sido inaugurada em maio de 1931.

(Fonte: Prefeitura Municipal de Uberlandia)

8. Memorial descritivo: A vista que se tem da Igreja do Rosario, sentado na praga da Bicota (Praca
Rui Barbosa), é um acontecimento. Ela esta num lugar amplo e, logo atras dela, vé-se uma extensa
paisagem sobre a cidade. Sempre tive mania de, quando ia ao Centro, falar que ia “descer no centro”.
Na realidade, para o Centro a gente sobe, e por isso a igreja esta no topo, engloba uma paisagem
linda. Sentado sob a sombra das enormes arvores da praga, me recordo dos ternos do Congado
passando. Vio Congado ao vivo uma vez. Tenho muitas pessoas a minha volta que participam dessa
manifestacdo e sempre contam como € bom. Minha amiga de infancia, Alicia, ia com muita
frequéncia, todos os anos. Minha irma, Ludmila, dangcava num terno chamado Quilombo dos
Palmares. Acho que, sobre esse evento, tenho uma lembranga mais sonora do que visual, porque
ougo todo ano um terno, cujo nome néo sei, saindo de meu bairro, tocando, caminhando em diregéo
ao Centro. A noite, olhar para aquele prédio da igreja trazia uma paz... Na primeira vez que entrei
nela, em 2018, lembro-me de poucas pessoas sentadas rezando, era um domingo de manha. Aquilo
remetia a toda a memodria religiosa dos meus anos de infancia, estudando numa instituicao religiosa,
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onde sempre rezava com a turma na igreja antes de comer. Lembro-me de um professor me falar
que aquela era/é a igreja dos pretos. De alguma forma isso me faz sentir conectado com minha
ancestralidade. No desenho, os tragcos que se inscrevem sao a igreja, centralizada, e a Praga do
Rosario, fazendo um caminho até a porta que hoje é voltada para o Centro, quase um convite
dizendo: “Entre”.

Figura 155: Igreja de Nossa Sra. do Rosario, de Uberlandia, na Praga Rui Barbosa, edificada nos
anos 1930
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Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia.
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Figura 156: Registro atual da Igreja do Rosario

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).

Figura 157: Foto do Registro n°18 - Igreja de Nossa Senhora do Rosarioem A CASA DO TOMBO -
Livro 3: Registros da Cidade Histérica — Uberlandia (2022), hachura em nanquim, 21x29,5 cm

Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2022).
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Ao produzir este diario grafico, vejo que é importante conhecer a minha histéria
a partir de minhas vivéncias e do meio social no qual estou inserido, desenvolvendo
um olhar sobre o que € publico, entendendo que o que € nosso ¢ feito a partir de nos.
Tem algo do popular que também & meu. Por isso, ressaltar esses valores e mostrar
0 que a cidade ja produziu de histéria €, para mim, colocar-me como coautor e
responsabilizar-me pelo que também €& meu. Todos noés ja contribuimos em algum

momento para a historia do lugar de onde viemos ou onde estamos.

3.3 Analise da proposta de organizag¢ao do arquivo pessoal

Pensando em arquivos pessoais cujo autor ainda pode se encontrar em plena
atividade e tratando-se especificamente do arquivo de um artista, € importante
estabelecer uma organizagao flexivel que torne viavel receber novos documentos os
quais venham a agregar o acervo. No nosso caso nao se trata de um acervo fechado,
cujas atividades primarias se extinguiram. Focando os interesses desta pesquisa, na
qual o arquivo nao so6 serve como um objeto artistico, mas também como importante
fomentador do conhecimento historico através do desenho de locagao e da pratica do
arquivamento, ter um acervo que com possibilidade de se alargar contribui para mais
desdobramentos sobre a cidade de Uberlandia.

Ao organizar este arquivo, investigando a mim e aos meus processos, busquei
identificar e, na medida do possivel, corresponder as estruturas légicas de como
penso essa documentagdo. No caso dos registros referentes a Urban Sketchers
Uberlandia, ha somente uma organizagéo cronoldgica prévia, com os documentos
alinhados segundo critério de ordem dos eventos. Ainda que cronologicamente
falando seja uma 6tima organizagao, € necessario que esta parte dialogue com um
pouco mais de coeréncia com as tipologias e tematicas existentes nos outros
documentos. Organizar identificando tipos de lugares facilita a localizagdo dos
documentos, pois ajuda a ter uma clareza ldgica, trazendo praticidade no momento
de procura-los. Identificar o registro das datas de criacdo de cada desenho néo foi
algo tao dificil, haja vista que elas poderiam ser localizadas tanto nos materiais de
divulgacdo da USk Udia, como também nas fotos postadas no perfil do grupo na
plataforma do Instagram, as quais continham a data em sua legenda. Também havia

desenhos que traziam as datas no canto da folha.



190

A producédo dos diarios graficos para receber todos os desenhos possibilitou
delinear as tipologias do acervo e aloca-los em cada uma das classes que
correspondem a um diario grafico, facilitando ndo sé a organizagdo como também a
conservagao, uma vez que caixas e livros na forma suporte ja desempenham as
fungdes de armazenamento de conteudo. Eles também permitem que o espectador
interaja com a obra, manuseando o livro do tombo e os desenhos nos livros-caixa-
arquivo. Para possibilitar a organizagao do acervo de forma mais adequada, evitando
a dispersao dos desenhos enquanto documentos do processo, foi elaborado um Plano
de Classificacdo dos Documentos, que agrega todos os meus desenhos encontrados
e os também produzidos sobre a cidade de Uberlandia.

Considero também que, no estabelecimento de uma coeréncia interna, um
ordenamento adequado dos desenhos é fundamental para que a cronologia em que
foram concebidos néo seja perdida. Por isso, a forma mais funcional de ordenamento
desse arquivo se deu pela tipologia de lugares, trazendo a cronologia das imagens
como fator de observagdo, levando uma relagdo orgénica entre os documentos,
ajudando nas buscas dentro do acervo documental. Todos foram organizados
segundo a tipologia de lugar a que pertencem, devendo ser respeitada a ordem da
narrativa que foi construida. Isso permite a localizagdo das imagens em funcao da
tematica principal do desenho, ampliando substancialmente a facilidade de
localizagdo das imagens no acervo.

O prazo de guarda do material, geralmente estabelecido em uma Tabela de
Temporalidade de Documentos, nao foi estipulado nessa tabela, ja que todo o acervo
até o presente momento foi colocado como permanente, ndo sendo necessario
descarte de nenhum item. Além disso, ndo ha legislagdes vigentes quanto ao prazo
de guarda de obras artisticas — e este é um trabalho artistico, tanto o arquivo, como o
seu conteudo.

Pensando em uma possivel exposicao, foi elaborado um croqui estruturando a
expografia do material. A direita, seriam expostos na parede os desenhos do livro-
caixa-arquivo Registros da Cidade Historica - Uberldndia, usando as tipologias da
classe correspondente no arquivo como orientacdo para os agrupamentos dessas
imagens. Na parede frontal, viria o texto informativo da exposigéo, colocado a direita.
A esquerda foi pensada uma ambientagdo para remeter ao conceito de casa, como
um quarto, usando mesa, cadeira e uma cortina atras da mesa. Sobre a mesa, seriam

disponibilizados o Livro do Tombo e os Registros da Urban Sketchers Uberlandia para
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0 espectador manusear, portando luvas descartaveis disponiveis ao lado dos diarios
graficos. A esquerda seria exibido um mapa de Uberlandia para que as pessoas
pudessem marca-lo, sinalizando lugares que considerassem importantes. Segue o

croqui da exposicao (Figura 158).

Figura 158: Croqui para exemplificar uma possivel exposicdo do material de A CASA DO TOMBO
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Fonte: Acervo do artista. Foto: Leo Borges (2023).

Para finalizar, pensando também no alcance digital de divulgacdo deste
material e na forma de preservagao primaria desses documentos, ha a possibilidade
futura de criagao de um portfélio digital no qual estardo disponiveis para visualizagao
todas as obras referentes a esse arquivo e novos desenhos, permitindo um acesso
agil e eficiente dos registros de locagéo e informagdes sobre eles, assim andando de

maos dadas com os avangos tecnolégicos da sociedade, mantendo a memodria

preservada por mais tempo.
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CONCLUSAO

Pensando nas necessidades e nas questbes da sociedade a respeito da
conservagao da memoria e da historia, podemos entender que a preservagao e a
valorizagdo dos arquivos pessoais refletem aspectos maiores que um simples
acumulo de documentos sem valor secundario, de testemunho de uma atividade
executada. As agdes registradas no passado se convertem em historia e isso implica
organizacao, divulgagao e tratamento adequado do referido material.

Trabalhar com a composi¢dao de um arquivo pessoal foi uma escolha que se
revelou ao longo do processo, no qual a angustia de me sentir apartado da historia de
Uberlandia levou a busca do conhecimento nesse sentido. No fim percebi que essa
busca era pessoal, e que eu também estava procurando a minha prépria historia.
Havia uma missédo a cumprir diante da cidade em que eu, enquanto individuo, me
perguntava por que ndo a conhecia e por que ela sempre estava mudando tao rapido.

No caminho que resultou neste Trabalho de Conclusdo de Curso, realizei uma
pesquisa sobre o patriménio historico-cultural de Uberlandia, dentro do contexto
grafico. Constatei que os meus desenhos de locacao, sobre os patriménios da cidade
ou 0s que eu elejo como meus patrimbnios, foram a maneira que encontrei de
inscrevé-los no tempo, ainda que estes venham a deixar de existir. O tempo e os
homens podem ser traicoeiros com aquilo que nos é caro e importante, mas sempre
descobrimos modos de poupar ou retardar o processo de existéncia de tais elementos.

A arte se faz presente em todos os espacos, engendrada no nosso cotidiano, e
se faz necessaria, desde os primeiros tempos, para contar a histéria da humanidade.
Fazer os desenhos de locagdo ja era, em alguma medida, algo que deixaria
registrados os olhares e as impressdes sobre a cidade, porém, guardar a memoria
exigiu mais do que o registro grafico. Por isso o trabalho se desdobrou em produgao
de livros de artista, compondo diarios graficos que conseguissem de armazenar os
registros. A ideia de fazer um livro de tombo levou-me a aproximar-me mais do tema
dos patriménios histéricos, conduzindo-me tanto a conhecer a estrutura que compde
esse grande documento, como o que esta nele documentado.

Compreendo que a linguagem do desenho guarda essa caracteristica delicada
de ser o processo, de nos forgar a parar um pouco o que estavamos fazendo para

dedicar a atencao aquilo que queremos apreender sobre o suporte, no meu caso, 0
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papel. Essa experiéncia com o desenho de locagdo ou croqui urbano, como
chamamos na Urban Sketchers, me direcionou a gostar cada vez mais de trabalhar
com o traco e o nanquim, construindo a imagem entre rabiscos, linhas e hachuras. E
gostoso imaginar que, enquanto eu desenho, estou representando um lugar ou um
objeto e, ainda assim, ndo ¢é a realidade do local que esta sendo impressa na imagem,
mas a experiéncia do meu olhar.

Nesse viés de considerar o desenho como expressao de nossos pensamentos
e memorias, tais desenhos de locagdo passaram a ter a intengdo de guardar
lembrangas. Foi a partir disso que comecei a entender que as acumulagdes, habito
que me queixava de ter, ndo se prendiam sO a guardar objetos, mas ideias e
memorias. Ndo obstante, realizei esse volume de desenhos o qual, no processo de
pesquisa, trouxe a tona, em varios momentos, o ato de me questionar sobre o que
estava tentando preservar por meio daquelas imagens, tendo em vista todo o
estranhamento que a analise dos desenhos realizados na Urban Sketchers Uberlandia
deixava em mim. Havia um desejo de representar os patrimonios historicos da cidade,
acompanhado da contradicdo de lembrar que a memoaria de Uberlandia se encontra
concentrada no Centro e nao se estende para a periferia. Entdo, qual era o sentido de
enfatizar s6 aquilo que ja é patriménio histérico?

Cheguei ao entendimento de que precisava registrar os lugares importantes
para mim como meus patrimdnios, locais situados mais a margem da cidade, que
cresceu e se expandiu, portanto, sua periferia também tem historia para contar.
Ampliei o volume de registros na pesquisa, compondo-os com lugares de minha
infancia/adolescéncia que ressoam em mim enquanto uberlandense. Na somatoria
dos desenhos, momento em que nasceu o meu livro de tombo, percebi que, por meio
dos processos de pesquisa historica para a construgao das fichas de tombamento,
pude conhecer melhor os lugares que elegi como meus patriménios e passar a me
identificar mais com aquele centro histérico da cidade, em relagdo ao qual eu sentia
caréncia de aprofundamento.

Vejo que, diante do volume de produgao de desenhos, tanto os desse livro
como os desenhos anteriores, coube entender que todo esse trabalho buscava
imprimir a pratica de elaborar uma memoria de si, inscrevendo-se no tempo visando
guardar os lugares de meu proprio tempo e também o que de certa forma alguns
lugares haviam sido anteriormente. Criei mais dois livros, sendo eles o que chamei de

caixas-arquivos. Um guardava os desenhos das 55 edigdes da Urban Sketchers
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Uberlandia e o outro, as imagens que fiz ao longo de 2022 sobre os patriménios
histéricos da cidade. Estes trés livros foram a forma de organizar o que no fim de todo
esse processo de contato com a historia da cidade, o resgate de minhas memorias e
os desenhos de locagéo, resultou em um acervo de desenhos que constituiram um
arquivo pessoal.

Apresento as caixas-arquivos como formas diferentes de se exibir um diario
grafico. Sdo objetos que também correspondem a suportes convencionais de
conservagao de documentos e objetos. Lembram formas de armazenamento como
pastas-catalogo. O livro do tombo, unico concebido num formato mais tradicional,
lembra os sketchbooks e blocos de desenhos que levo as ruas para desenhar. Remete
ao formato mais acessivel de diario grafico para se carregar nas viagens. Através da
producao dos livros para este trabalho pude achar formas eficientes de armazenar e
ordenar o meu arquivo pessoal, entendendo as tipologias presentes no acervo.

Nesta pesquisa também contei com o aporte tedrico de artistas de Uberlandia
0s quais pude resgatar como importantes para a construgdo da imagem da cidade,
representada em suas pinturas. Reconhec¢o Ido Finotti e Geraldo de Queiroz como
figuras necessarias, na poténcia de seus registros da paisagem de Uberlandia, para
a construgcao do imaginario de sua época. Reconhego também, através de meu
trabalho com esta pesquisa e em dialogo com esses artistas, o desejo de um artista
visual e a responsabilidade de um uberlandense de compor o imaginario de meu
tempo, levando a conhecimento das futuras geragdes, uma Uberlandia que ja existiu.

Tenho imenso orgulho deste trabalho e de todas as memoarias ressuscitadas ou
construidas aqui. Ainda que a finalidade desta pesquisa seja o arquivamento da
memoria de si, desejo que todos que presenciarem este trabalho se sintam
transportados para esses lugares e tomem conhecimento da histéria dessa cidade. A
Urban Sketchers Uberlandia e este trabalho foram s6 uma das formas de poder
preservar a minha cidade na histéria perante os avancos desenfreados da
modernidade. Espero solenemente continuar registrando-a enquanto estiver aqui e
que, de alguma forma, desperte a atengédo de seus moradores para que cultivem suas

memorias. Sao elas que ficam quando tudo acaba.
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ANEXO A: PLANO DE CLASSIFICAGAO DOS DOCUMENTOS

Registros da Urban Sketchers Uberlandia

1.1

1.2.

1.3.

[ N, (. N U (e, (. (. U U

Casas e Casaroes

[ N, (S N (S N (" (. N

[ . U, U U, (e, (. U U U

A1,
1.2,
1.3.
1.4.
1.5.
1.6.
A.7.
1.8.
1.9.
10.
A1,
A2.
A3.
14,
15.
16.
A7.
18.
9.

Casa da Cultura

Casarao da Praca Adolfo Fonseca
Antiga Mansao da Avenida Jo&o Pinheiro
Residéncia Chacur

Casinha Azul da Rua Tiradentes
Casaréu

Futtura

Casinha da Avenida Fernando Vilela
Casa Branca da Avenida Engenheiro Diniz
Casa da Praca do Libano

Casinha da Rua Bernardo Guimaraes
Placitude

Casinha da Rua Machado de Assis
Inthegra TH

Modo Arquitetura

Pousada Chaluzé

Casinha da Rua Bernardo Cupertino
Casarao Grill

Edificio Cecilia Inacia

Espacos Comerciais

1.2.1.
1.2.2.
1.2.3.
1.2.4.
1.2.5.

Akkar Restaurante

Mercado Municipal de Uberlandia
Armazém Monopdlio
Panificadora Fiorella

Sabia Livros

Espacos Educacionais

1.3.1.
1.3.2.
1.3.3.

E. E. Dr. Duarte Pimentel de Ulhbéa
E. E. Enéias de Oliveira Guimaraes
Vista para Quadra da UFU
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1.4. Espacos Culturais
1.4.1. Coreto
1.4.2.  Antiga Biblioteca Municipal de Uberlandia
1.4.3. Centro Municipal de Cultura de Uberlandia
1.4.4. Estadio Municipal Parque do Sabia
1.5. Fragmentos
1.5.1. Museu Municipal de Uberlandia
1.5.2. Prédio de Arcos e Tijolos
1.5.3. Casarao da Avenida Afonso Pena
1.5.4. Castelinho da Avenida Floriano Peixoto
1.5.5. Casa Azul da Rua Bernardo Guimaraes
1.6. Cemitérios
1.6.1. Cemitério Sdo Pedro
O Livro de Tombo
2.1. Fase Escolar

2.1.1. Centro Educacional Cristina Cavanis

199

2.1.2. Escola Municipal Professora Olga del Favero - Caic Laranjeiras

2.1.3. Escola Estadual Professor Inacio Castilho
2.2. Lembrangas Familiares
2.2.1. Mercure Plaza Center Shopping
2.2.2. Casa Cruzeiro
2.2.3. Camelédromo Municipal
2.3. Esporte e Lazer
2.3.1. Poliesportivo Sdo Jorge
2.3.2. Parque do Sabia
2.3.3. Parque Santa Luzia
2.4. Fabricando Identidades
24.1. Terminal Santa Luzia
2.4.2. Parque de Exposi¢coes Camaru
2.4.3. Cemitério Sdo Pedro
Registros da Cidade Historica - Uberlandia
3.1. Terminais
3.1.1.  Terminal Central

3.1.2. Terminal Rodoviario de Uberlandia



3.2.

3.3.

3.4.

3.5.
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3.1.3. Biblioteca Publica Municipal Juscelino Kubitschek de Oliveira

Espacos Culturais
3.2.1. Coreto
3.2.2. Museu Municipal de Uberlandia
3.2.3. Oficina Cultural de Uberlandia
3.2.4. Centro Municipal de Cultura
3.2.5. Teatro Grande Otelo
3.2.6. Uberlandia Clube Sociedade Recreativa
Estadios
3.3.1.  Estadio Municipal Parque do Sabia
3.3.2.  Estadio Juca Ribeiro
Casaroes
3.4.1. Casaréu
3.4.2. Casada Cultura
3.4.3. Residéncia Chacur
3.4.4. Palacete Naghettini
Consumo, Lazer e Religiosidade
3.5.1.  Mercado Municipal de Uberlandia
3.5.2. Praca da Bicota (Praga Rui Barbosa)

3.5.3. Igreja de Nossa Senhora do Rosario



ANEXO B: TABELA DE TEMPORALIDADE DOS DOCUMENTOS
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Classe 01: Registros da Urban Sketchers Uberldandia

Subsérie

Casas e
Casardes

Locais Técnica Destinagao Observagao

Casa da Cultura Hachuraem | Permanente | 4° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim e 01/10/2017
lapis de cor

Casarao da Praga Adolfo | Hachuraem | Permanente | 7° Urban Sketchers Uberlandia

Fonseca nanquim 22/10/2017

Antiga Mansao da Av. Hachura em | Permanente | 12° Urban Sketchers Uberlandia

Jodo Pinheiro nanquim 07/01/2018

Residéncia Chacur Hachuraem | Permanente | 13° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 21/01/2018

Casinha Azul da R. Hachuraem | Permanente | 19° Urban Sketchers Uberlandia

Tiradentes nanquim 04/03/2018

Casaréu Hachuraem | Permanente | 21° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 11/03/2018

Futtura Hachuraem | Permanente | 22° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 18/03/2018

Casinha da Av. Hachuraem | Permanente | 24° Urban Sketchers Uberlandia

Fernando Vilela nanquim 08/04/2018

Casa Branca da Av. Hachuraem | Permanente | 26° Urban Sketchers Uberlandia

Engenheiro Diniz nanquim 22/04/2018

Casa da Praga do Hachuraem | Permanente | 27° Urban Sketchers Uberlandia

Libano nanquim 06/05/2018

Casinha da R. Bernardo | Hachuraem | Permanente | 30° Urban Sketchers Uberlandia

Guimaraes nanquim 10/06/2018

Placitude Hachura em | Permanente | 33° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 08/07/2018

Casinha da R. Machado | Hachuraem | Permanente | 34° Urban Sketchers Uberlandia

de Assis nanquim 15/07/2018

Inthegra TH Hachura em | Permanente | 40° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 20/01/2019

Modo Arquitetura Hachuraem | Permanente | 41° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 09/02/2019

Pousada Chaluzé Hachura em | Permanente | 44° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 17/03/2019

Casinha da R. Bernardo Hachuraem | Permanente | 47° Urban Sketchers Uberlandia

Cupertino nanquim 19/05/2019

Casarao Girill Hachura em | Permanente | 48° Urban Sketchers Uberlandia

nanquim

08/06/2019
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Espacgos
Comerciais

Espacos
Educacio-
nais

Espagos
Culturais

Fragmentos
e Detalhes

nanquim

Edificio Cecilia Inacia Hachuraem | Permanente | 52° Urban Sketchers Uberlandia
Caneta 08/02/2020
Esferografica
Akkar Restaurante Hachuraem | Permanente | 15° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 03/02/2018
Mercado Municipal de Hachuraem | Permanente | 16° Urban Sketchers Uberlandia
Uberlandia nanquim 11/02/2018
Armazém Monopdlio Hachura em | Permanente | 18° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 25/02/2018
Panificadora Fiorella Grafite Permanente | 31° Urban Sketchers Uberlandia
17/06/2018
Sabia Livros Hachura em | Permanente | 54° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 14/03/2020
E. E. Enéas de Oliveira Hachura em | Permanente | 45° Urban Sketchers Uberlandia
Guimaraes nanquim 13/04/2019
E. E. Dr. Duarte Pimentel | Grafite Permanente | 51° Urban Sketchers Uberlandia
de Ulhda 01/02/2020
Vista Para Quadra da Hachuraem | Permanente | Sketch Walk Urban Sketchers
UFU nanquim Uberlandia | Edicdo Calourada das
Artes-UFU
13/03/2020
Coreto Grafite Permanente | 1° Urban Sketchers Uberlandia
03/09/2017
Antiga Biblioteca Hachura em | Permanente | 39° Urban Sketchers Uberlandia
Municipal de Uberlandia | nanquim 12/01/2019
Centro Municipal de Grafite Permanente | 50° Urban Sketchers Uberlandia
Cultura de Uberlandia 25/01/2020
Centro Municipal de Hachura em | Permanente | 55° Urban Sketchers Uberlandia
Cultura de Uberlandia nanquim 13/03/2022
Estadio Municipal Hachuraem | Permanente | 53° Urban Sketchers Uberlandia
Parque do Sabia nanquim 07/03/2020
Museu Municipal de Hachura em | Permanente | 20° Urban Sketchers Uberlandia
Uberlandia nanquim 10/03/2018
Prédio de Arcos e Tijolos | Hachuraem | Permanente | 25° Urban Sketchers Uberlandia

15/04/2018
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Cemitérios

Casarao da Av. Afonso Grafite Permanente | 29° Urban Sketchers Uberlandia
Pena 03/06/2018

Castelinho da Av. Hachuraem | Permanente | 32° Urban Sketchers Uberlandia
Floriano Peixoto nanquim 24/06/2018

Casa Azul da R. Hachuraem | Permanente | 35° Urban Sketchers Uberlandia
Bernardo Guimaraes nanquim 11/08/2018

Cemitério Sdo Pedro Hachuraem | Permanente | 46° Urban Sketchers Uberlandia
nanquim 11/05/2019

Fase
Escolar

Classe 02: O Livro do Tombo

Lembran-
cas
Familiares

Mercure Plaza Center

Hachura em

Permanente

Centro Educacional Hachuraem | Permanente | 19/11/2022
Cristina Cavanis nanquim

E. M. Professora Olga Hachuraem | Permanente | 19/11/2022
del Favero - Caic nanquim

Laranjeiras

E. E. Professor Inacio Hachuraem | Permanente | 19/11/2022
Castilho nanquim

20/11/2022

Esporte e
Lazer

Fabricando
Identidades

Camaru

nanquim

Shopping nanquim

Casa Cruzeiro Hachuraem | Permanente | 20//11/2022
nanquim

Camelédromo Municipal | Hachuraem | Permanente | 24/11/2022
nanquim

Poliesportivo Sao Jorge Hachuraem | Permanente | 26/11/2022
nanquim

Parque do Sabia Hachuraem | Permanente | 27/11/2022
nanquim

Parque Santa Luzia Hachuraem | Permanente | 27/11/2022
nanquim

Terminal Santa Luzia Hachuraem | Permanente | 28/11/2022
nanquim

Parque de Exposig¢bes Hachuraem | Permanente | 01/12/2022
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Cemitério Sdo Pedro

Hachura em
nanquim

Permanente

01/12/2022

Terminais

Classe 03: Registros da Cidade Historica - Uberlandia

Espacos
Culturais

Terminal Central Hachuraem | Permanente | 21/07/2022
nanquim

Terminal Rodoviario de Hachuraem | Permanente | 22/07/2022

Uberlandia nanquim

Biblioteca Publica Hachuraem | Permanente | 22/07/2022

Municipal Juscelino nanquim

Kubitschek de Oliveira

Estadios

Casaroes

Coreto Hachuraem | Permanente | 19/07/2022
nanquim

Museu Municipal de Hachuraem | Permanente | 29/06/2022

Uberlandia nanquim

Oficina Cultural de Hachuraem | Permanente | 29/06/2022

Uberlandia nanquim

Centro Municipal de Hachuraem | Permanente | 21/07/2022

Cultura nanquim

Teatro Grande Otelo Hachura em | Permanente | 25/06/2022
nanquim

Uberlandia Clube Hachura em | Permanente | 26/06/2022

Sociedade Recreativa nanquim

Estadio Municipal Hachura em | Permanente | 20/07/2022

Parque do Sabia nanquim

Estadio Juca Ribeiro Hachura em | Permanente | 20/07/2022
nanquim

Casaréu Hachuraem | Permanente | 28/06/2022
nanquim

Casa da Cultura Hachura em | Permanente | 28/06/2022
nanquim

Residéncia Chacur Hachura em | Permanente | 19/07/2022
nanquim

Palacete Naghettini Hachura em | Permanente | 27/06/2022

nanquim




Consumo,
Lazer e

Religiosida-
de

Mercado Municipal de Hachuraem | Permanente | 27/06/2022
Uberlandia nanquim
Pracga da Bicota (Praca Hachura em | Permanente | 24/06/2022
Rui Barbosa) nanquim
Igreja de Nossa Senhora | Hachuraem | Permanente | 24/06/2022

do Rosario

nanquim




