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Guimaraes Rosa atravessando os caminhos da sala de aula

Por Fernanda Martins do Nascimento !

Resumo

Este trabalho teve, como ponto de partida, uma questdo aparentemente simples: como é
abordada a obra de Jodo Guimaraes Rosa no livro didético principalmente nos tltimos anos da
educacgdo basica brasileira? A resposta, porém, se apresenta tdo complexa quanto os meandros
do ensino de literatura no pais, pois depende muito da perspicicia individual do professor em
sala de aula, aquele que se desafia transpor o promovido pelo livro didatico apenas. O que se
objetiva ainda, aqui, € percorrer as nuances do que é ser um escritor como Rosa, como sua
escrita pode, por meio de atividades bem elaboradas, influenciar o estudante a enveredar por
sua obra cerceando autorreflexdes, além das particularidades da linguagem empregada em
seus textos para além do mote “regionalismo” tdo enfatizado nos livros didaticos, em geral.
Alguns conceitos da literatura e seu ensino sdo ponderados sob a 6tica de estudiosos como
Barthes (2004), Calvino (1993), Candido (2004), Cosson (2014), dentre outros, tdo
importantes quanto. Como sugestdo para o inicio de uma caminhada pedagdgica que
transcende os limites institualizados nos livros didaticos, ratifica-se uma atividade didatica - a
ciranda dialdgica: projeto bem-sucedido, realizado na regido noroeste de Minas pela
professora Rosa Amélia Pereira da Silva (2016).

Palavras-chave: Ensino de Literatura. Jodo Guimardes Rosa. Livro didatico. Ciranda
Dial6gica

Introducao
Faz de conta, gente minha... faz de conta. *

“Vou te contar uma historia” ou “vou te contar um causo” ¢ um costume bastante
peculiar no Brasil de se iniciar o enredo de um grande acontecimento, de uma narrativa
interessante, vivida pelo locutor ou que aconteceu com um parente, amigo ou conhecido,
como se costuma dizer. Pela oralidade transmite-se intuitivamente o conhecimento de mundo
incorporado por séculos de experiéncias, utilizando-se da funcido da linguagem, como define
José Carlos Azeredo na Gramdtica Houaiss da lingua portuguesa: “A lingua é uma forma
historicamente herdada e socialmente adquirida de conferir sentido as nossas experiéncias do

mundo e de compartilhar essas experiéncias por meio de nossos atos de comunicagdo
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potencialmente significativos, que torna o ser humano capaz de criar os universos de sentido
que circulam na sociedade na forma de enunciados/textos” (AZEREDO, 2021, p.53).

Contar uma histéria é antes de tudo, estabelecer um liame entre o locutor, que
imagina, acrescenta e assim melhora o fato descrito, e os seus interlocutores, que muitas vezes
incentivam, complementam, confirmam ou pdem em divida a narrac¢do influenciada por seus
ambientes, afinal “todo ato de linguagem praticado por seres humanos pressupde — ou projeta
— uma situacdo séciocomunicativa” (AZEREDO, 2021, p.59). Diante das concepgdes
elencadas pode-se afirmar que nos formatos das aulas na Educacdo Bésica propiciam o deleite
que as historias contadas buscam causar nos ouvintes?

Os povos autdctones se valem da oralidade como meio de difusdo para repassar seus
valores, costumes, culturas e tradi¢cdes. Criaram assim, técnicas para facilitar esta transmissao,
por meio das poesias, dancas, vestimentas, etc., levando sempre em conta, a observacao da
natureza ao seu redor. Corrobora tal afirma¢ao que “a interacdo das pessoas, com vista a troca
de conteddos e a respectiva producdo de sentido, requer, portanto, antes de qualquer coisa,
que haja entre elas um acordo ou entrosamento sobre a representacdo que fazem do evento em
que estdo tomando parte” (AZEREDO, 2021, p.56). As tradicdes orais e visuais da
linguagem, portanto, sobrevivem e os mais jovens, ainda que em quantidade timida, recebem-
nas orgulhosamente e repassam adiante aos seus filhos e netos vindouros: “a lingua aflui no
discurso, o discurso reflui na lingua, eles persistem um sob o outro, como na brincadeira de
mao” (BARTHES, 2004, p.30).

De histéria em historia, seja numa roda de fogueira, em uma viagem longa
independente do meio, ou mesmo em um balcao da “vendinha”, o homem vé-se envolvido em
questdes sociais inerentes ao seu cotidiano. Constantemente sao nestes locais que aparecem os
melhores enredos, tdo empolgantes que prendem os interlocutores fazendo-os corresponder de
maneira gestual a cada palavra adornada. Comungam-se aqui as palavras de Roland Barthes
sobre a magia que a enunciacio reflete na sociedade:

A enunciagdo, por sua vez, expondo o lugar e a energia do sujeito, quica sua
falta (que ndo é sua auséncia), visa o proprio real da linguagem; ela

z

reconhece que a lingua € um imenso halo de implicagées, de efeitos, de
repercussoes, de voltas, de rodeios, de redentes; ela assume o fazer ouvir um
sujeito a0 mesmo tempo insistente e insitudvel, desconhecido e, no entanto
reconhecido segundo uma inquietante familiaridade: as palavras ndo sdo
mais concebidas ilusoriamente como simples instrumentos, sdo langadas
como projecdes, explosdes, vibracdes, maquinarias, sabores: a escritura faz
do saber uma festa (BARTHES, 2004, p.20).

Decorrendo de maneira simplista e resumida, pode-se considerar que a evolucao

humana perpassa dentre outros aspectos, ao estranho habito de se contar histdrias, passando



sua cultura de geragdo em geragdo, fazendo do “saber uma festa”. A tradi¢cdo dos contadores
de histoérias remete a tempos primordios, primeiro pela oralidade em tempos 4grafos, e em um
segundo momento apds a descoberta da escrita com divulgacdo mais ampla. Desse modo, a
escrita e posteriormente a institucionaliza¢do da literatura pode resguardar a realidade, suas
subjetividades, distor¢des e simulacros, que antes se sobrevinham pelo tempo de forma oral se
valendo apenas da memdria como recurso de assimilacio e conservagdo. Para Roland Barthes,
em seu texto “Aula”, “o real ndo ¢ representavel, e ¢ porque os homens querem
constantemente representd-lo por palavras que hd uma historia da literatura” (BARTHES,
2004, p.21).

Antonio Candido (2004) em seu texto “O direito a literatura”, reflete sobre a “funcao”
da literatura, considerando o seu papel contraditério, porém humanizado. Em suas palavras
“toda obra literaria ¢ antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e ¢
grande o poder humanizador dessa constru¢do, enquanto constru¢do”; em outro momento, o
autor toma a literatura como um objeto coerente e humanizado gerado pela “for¢a da palavra
organizada" tdo importante quanto “o alimento e o ar puro que ajudam o homem a
permanecer vivo” (CANDIDO, 1985 apud ARAUJO e SILVA, p.55). Esses objetos literarios
sdo autdonomos considerando sua estrutura e significado e por isso sdo uma forma de
expressdo e de conhecimento; enfim manifestam emogdes, visio de mundo e ordenam a
mente e os sentimentos de maneira consciente e inconsciente. Dessa forma, Candido
considera como defini¢cdo de literatura: “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis da producao escrita das grandes civilizagdes” (CANDIDO,
2004, p. 174). Desse modo, conclui-se que o autor traz uma concepg¢ao de literatura como algo
intrinseco a0 homem e seu papel no mundo, ressaltando a necessidade do ser humano da
efabulacdo, pois dialoga diretamente com as mudangas sociais e culturais, rompimentos €
ressignificacdes que sdo realizados pelo objeto artistico (PAYAO, 2021, p.2-11).

A literatura entdo consagra por meio da narracdo de historias (reais, imaginarias,
adaptadas) para se adiantar a evolugdo, resguardando as expressdoes de maneira perene, ou
melhor, “a literatura trabalha nos intersticios da ciéncia: estd sempre atrasada ou adiantada
com relagdo a esta” (BARTHES, 2004 p.18). Como complementa Eduardo Coutinho no seu
texto “Linguagem e revelacdo: uma poética da busca”: “a prépria narracdo se configura como
um processo de busca; mas como tal processo s6 pode vir a realizar-se se ele encontra um tipo

de linguagem que indague mais do que afirme, verifica-se uma identificacdo entre os atos de



viver e de narrar, e sua busca existencial assume a forma de busca de uma nova expressao”
(COUTINHO, 2006, p.169).

Na atualidade, os canais linguisticos que contam histérias veridicas ou mesmo
imaginadas sdo multiplos: ao assistir um programa de TV, assistir um filme, ouvir uma
musica, ler um livro ou mesmo consumir as manchetes jornalisticas estamos ouvindo
histérias, que consequentemente irdo refletir em habitos didrios e quicd por toda a vida.
Concerne a literatura uma fonte mais erudita e cristalizada de perpetuagdo e transmissao das
historias entre os tempos e entre os homens. Articula-se aqui a voz da autora Karina Rocha
(2001) em Veredas do Amor no Grande Sertdo que afirma que “em seu conhecimento sobre
os homens, a literatura reflete as questdes existenciais e sociais, discutindo o mundo e os
saberes em geral” (ROCHA, 2001, p.19).

Ha de se considerar novamente as ponderacdes de Roland Barthes (2001) reafirmando
a importancia da literatura de se contar historias através dos textos literarios: “A literatura ndo
diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das
coisas — que sabe muito sobre os homens” (BARTHES, 1989 apud ROCHA, 2001, p.19).
Para o estudioso, a literatura ndo é um corpo ou uma sequéncia de obras, nem mesmo um
setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo das pegadas de uma prética: a pratica
de escrever. Portanto, escrever assume muitos saberes: ‘histdrico, geografico, social
(colonial), técnico, botanico, antropoldgico, enfim todas as ciéncias estdo presentes no
monumento literario” (BARTHES, 2004, p.16-17).

Dessa forma, pode-se dizer que ao contar histdrias, o homem retrata ndo s6 sua visao
de mundo, mas metafisicamente transcende para o imaginario um vislumbramento do futuro e
do que o mundo poderia ser. Afinal, “o texto literario, sendo lugar de fusdo dos sistemas e
signos originarios das pulsdes e do social, portanto, produto cultural, faz com que sua leitura
seja determinada como visualizagdo da cultura, transposi¢ao da realidade para outro plano, o
da representacdo” (ROCHA, 2001, p.19). O escritor é o encarregado pela ardua tarefa de
organizar as palavras do nada para, articulando-as, transformar o mundo em um texto
literario.

E o mundo sendo intenso e diversificado possibilita, como exemplificou Antonio
Candido (2004), variados modelos interpretativos transcritos de maneiras diversas por meio
dos textos. Barthes entende que para esta multiplicidade de interpretacdes, € preciso
estabelecer algumas consideracdes sobre esta representagdo em que o escritor se envolve: “um
escritor — entendo por escritor ndo o mantenedor de uma fungio ou o servidor de uma arte,

mas o sujeito de uma pratica” (BARTHES, 2004, p.25).
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De acordo com os argumentos defendidos até o momento, considera-se, neste artigo,
abordar um autor de enorme relevancia no cendrio literario brasileiro, que muito reverbera em
todas as concepcoes da literatura e do ser escritor e seu papel na formagdao do leitor
proficiente. Um dos maiores “contadores de historias” dos tempos modernos ¢é
indubitavelmente Jodo Guimardes Rosa, mineiro de Cordisburgo, Minas Gerais, que
transcendeu seus limites geograficos de forma fisica e também pela escrita durante toda sua
vida. Além de escritor foi diplomata pelo Brasil, oportunizando-o assim conhecer diversos
paises assimilando suas linguas, tradi¢cdes e culturas diversas traduzidas em seus textos.
Priorizou o seu legado literario em narrar poeticamente de maneira singular o sertdo mineiro,
berco da sua infancia e juventude que nunca perdera o contato mesmo distante.

Guimardes Rosa sempre foi um viajante de ouvidos atentos e um excelente narrador e
declarou em uma entrevista que “os homens do serao sao fabulistas por natureza. No sertao, o
que se pode uma pessoa fazer do seu tempo livre a ndo ser contar estorias? (JGR, em
entrevista a Lorenz, 1991:69)” (SILVA, 2016, p. 35).

Se contar histdrias € fundamental para entender a fortuna critica de Guimaraes Rosa,
assim como € a base para a criacdo dos muitos textos literarios na dificil tarefa de interpretar a
realidade as voltas do mundo, o livro didatico significantemente deveria entdo refletir esta
expectativa, pois permeia a vida do estudante nas salas de aula por anos. Um dos propdsitos
desse estudo, portanto, consiste em, por meio de determinados modelos de livros didaticos
analisados, verificar se tais proposi¢coes convergem com a forma de escritura do escritor
mineiro e proporcionam uma experiéncia de leitura significativa para os discentes. Considera-
se também explorar os livros didaticos em sua estrutura atual comparando com exemplares
mais antigos, além de propor como exemplo, uma atividade didatica que se mostrou um
projeto de letramento literdrio bem sucedido no que requer a formacdo de leitores
proficientes: a ciranda dialogica, projeto realizado na regido noroeste de Minas pela

professora Rosa Amélia Pereira da Silva.

Do Rosa e sua escritura

Eu sou é eu mesmo. Divirjo de todo o mundo...
~ . . . . 3
Eu quase que nada ndo sei. Mas desconfio de muita coisa.

Diante dos indmeros estudos sobre o autor (Benedito Nunes, Antonio Candido,

Eduardo Coutinho, dentre outros), ndo haveria mais o que dizer sobre a obra de Joado

*ROSA, 2001, p.3.
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Guimardes Rosa. Mas entdo, porque ainda se insistir e, principalmente, se desejar percorrer o
sertdo, as trilhas e os filamentos dessa escrita? (SOARES, 2016, p. 97). Facil seria responder a
esta pergunta se a fortuna critica de Guimardes Rosa ndo fosse tdo ampla e tdo atual e
porquanto sua obra transcenda as caracteristicas regionais da sua escrita, alcando ao que é
mais inerente as questdes proeminentes do ser humano e, entre outras coisas, configure-se
como um cléssico da literatura brasileira na sua mais distinta concepcao.

O que molda um texto como um cléssico, de acordo com o escritor [talo Calvino
(1993), em Porque ler os Cldssicos?, é que o texto classico difere de outras obras exatamente
porque tem algo de diferente, de original, de imprevisivel para o leitor e, por isso, de uma
forma geral, “sdo livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sao
lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos” (CALVINO, 1993, p. 12). Decorre
que seu conteudo seria capaz de extrair de cada leitor ponderagdes proprias e independentes e
declaradamente ndo se pode ler um classico sem se perder em reflexdes a cada frase ou
conjunto de ideias, pois essa leitura exige que o leitor va além do aparente, da compreensao
literal das frases.

Complementa-se ainda, por meio de Calvino (1993), que ao considerar uma conexao
entre presente e passado, os textos ditos classicos inserem-se no contexto social e “chegam até
noés trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si os tracos que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou
nos costumes)” (CALVINO, 1993, p.11). Portanto, o entendimento dos classicos como
construtos sociais coloca certa perspectiva no exercicio de analise tdo evidente nas obras de
Joao Guimardes Rosa. Sob tal acep¢do, a obra de Guimardes Rosa eterniza-se através dos
tempos e em diversas searas. E passivel de se afirmar que “para Rosa, vida e literatura
interpenetram-se € as utopias de transformacdo do mundo se concretizam no texto, na
linguagem renovada, no questionamento social” (ROCHA, 2001, p.15).

Guimaraes Rosa desde bem cedo se mostrou um preciosissimo observador das
questdes sociais, acompanhando de perto as experiéncias do homem mineiro do sertdo,
acumulando os conhecimentos do seu pai e do seu avo, reforcando o estilo “mineirés”
altamente presente em suas obras. Ao estudo de outros idiomas comecou por conta propria, 0
que, consequentemente, contribuiu para sua carreira de diplomata, na experimentacdo de
outros mundos e de outras linguagens. Os conhecimentos médicos foram inevitavelmente
pertinentes para sentir mais de perto o interior do seu povo € o seu proprio interior, tanto nas

palavras quanto nos sentimentos: “Dizem que cada escritor quando cria ¢ como se fosse um
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novo idioma estrangeiro no coragdo de uma linguagem” (SAER, 1997 apud
VASCONCELOS, 2016, p.180).

Como grande admirador de Guimardes Rosa, Mia Couto, escritor, poeta
mocambicano®, considera que o escritor “¢ um ser que deve estar aberto a viajar por outras
experiéncias, outras culturas, outras vidas. Deve estar disponivel para se negar a si mesmo.
Por que s6 assim ele viaja entre identidades” (COUTO, 2009, p.59). A definicio que Couto
faz da atividade do escritor reverbera criteriosamente na verve poética de Guimaraes Rosa.
Mia Couto complementa atestando ainda mais as caracteristicas rosianas: “E € isso que um
escritor € — um viajante de identidades, um contrabandista de almas. Ndo ha escritor que nao
partilhe dessa condicdo: uma criatura de fronteira, alguém que vive junto a janela, essa janela
que se abre para os territorios da interioridade” (COUTO, 2009, p.59).

A maneira de Rosa, Mia Couto (2009) contempla na estrutura das suas obras a
presenca do conto oral e dos provérbios, como ele mesmo afirma: “as histérias que eu queria
contar ndo podiam ser contadas no portugué€s normal”. O autor incorpora dessa forma a
tradicao oral, seus géneros, sua vitalidade e forca e também o linguajar inventivo, conforme
trilha na esteira de Rosa (MORAES, 2012, p.39). O escritor mo¢cambicano corrobora com a
afirmacdo compassiva sobre este ser que Guimaraes soube configurar tdo bem:

7

O escritor ndo é apenas aquele que escreve. E aquele que produz
pensamento, aquele que é capaz de engravidar os outros de sentimentos e de
encantamento. Mais que isso, o escritor desafia os fundamentos do préprio
pensamento. Ele vai mais longe do que desafiar os limites do politicamente
correto. Ele subverte os proprios critérios, ele questiona os limites da razao.

(COUTO, 2009, p.63)
O proprio Guimaraes considera como missao do escritor o resgate do proprio homem,
e complementa que seus “romances e ciclos de romances sao na realidade contos nos quais se
unem a ficcdo poética e a realidade” (COUTINHO, 1983, p.63-70 apud ROCHA, 2001, p.20).
Por semelhancga, as palavras de Barthes (2004) contribuem quando evoca a capacidade
humana de transfigurar a linguagem usual a seu favor: “mas a nds, que ndo somos nem
cavaleiros da fé nem super-homens, s6 resta, por assim dizer, trapacear com a lingua,
trapacear a lingua. Essa trapaga salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir

a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucao permanente da linguagem, eu a chamo,

quanto a mim: literatura” (BARTHES, 2004, p.16).

4 ~ . . ~ . ~ .

Sobre a relagdo dos escritores africanos com a obra de Jodo Guimardes Rosa, em especial os angolanos e
mogambicanos, ver o estudo “Rosa lido por africanos: impactos da ficgdo rosiana nas literaturas de Angola e
Mogambique”, de Anita Martins Rodrigues Moraes (2012, p.29-46).
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A narrativa rosiana assim como outros textos modernos, rompe com a tradi¢do e
“submete o signo ao paradoxo, desestabilizando tanto léxico quanto paragens de sentido,
inserindo novos repertdrios linguisticos e textuais que vdo se movimentando conforme
atravessamos o texto” (ROCHA, 2001, p.15). As leituras e concepgdes esotéricas de
Guimardes Rosa levam-nos a atentar para esses aspectos na leitura de suas obras: ele traz em
sua escritura “elementos misticos e sagrados, ora reafirmando ora os subvertendo, criando seu
texto pelo avesso, numa continua mutagdo de sentidos” (ROCHA, 2001, p.18). Enfim, como o
autor mesmo articula que ele “ndo se fixa numa s6 corrente de pensamento, mas procura,
como Riobaldo, “beber de todas as dguas”, gerando uma escritura movente que perpassa
caminhos variados em sua travessia em direc¢do ao infinito” (ROCHA, 2001, p.20).

Dito de outra maneira, a escritura de Guimaraes Rosa se insere num contexto literario
que ndo mais se limita “a representar a realidade empirica, mas questiona o sentido dessa
realidade, criando uma forma hibrida baseada num conceito multiplo de realidade que
compreende as perspectivas idealista e realista” (COUTINHO, 1983, apud ROCHA, 2001,
p-19). Existe, portanto, uma necessidade irreprimivel do homem de se libertar do lugar-
comum “calcado na continuidade que se expressa pela repeticdo mecanica de atos e gestos, o
homem, e em particular, o adulto comum, ndo percebe a automatizacdo a que se sujeita,
cumprindo, como diz a estéria, o inexplicivel, sem nenhuma autonomia de raciocinio”
(COUTINHO, 2006, p.162).

A quebra de paradigma instituida pelo Modernismo toma corpo nos textos de Jodo
Guimaraes Rosa de forma contundente: explora as potencialidades da linguagem, elimina as
conotacdes desgastadas do usual, recupera vocdbulos raros e apresenta varias faces dos
signos. Segundo os argumentos de Eduardo Coutinho (2006), a escrita de Guimaraes difere do
padrdo estipulado pela sociedade literdria, ndo se encaixa no senso comum recobra a “poiesis
origindria” por meio de uma revitalizacdo da linguagem e “utilizacdo do recurso do
estranhamento (a ostranenie, dos formalistas russos)” (COUTINHO, 2006, p.163).

O texto de Rosa é multiespacial, rompe com a linearidade tradicional na narrativa,
originalmente corrompe os sentidos fixos, desautomatiza dessa maneira a energia das palavras
revigorando-as; liberta a sintaxe dos clichés e esteredtipos até entdo encobertas das suas

multiplas possibilidades, conforme explica Coutinho (2006):

Avesso a tudo o que se apresenta como fixo ou natural, cristalizado pelo
habito e instituido como verdade inquestiondvel, Guimardes Rosa
empreende, ao longo de toda sua obra, verdadeira cruzada em prol da
reflexdo, desencadeando, através da linguagem, um processo de
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desconstrugdo, que desvela constantemente sua préopria condi¢do de discurso
e seu consequente carater de provisoriedade (COUTINHO, 2006, p.162).

O esforco da literatura de Rosa é saboroso, pois exige o pensar do e no texto de
maneira continua. Na andlise da escritura rosiana em particular, o processo revitalizador da
linguagem ¢ destacado, exemplificado pelo uso de vocabuldrio inusitado, neologismos,
diferentes estruturas sintdticas, criacdo imagética, pontuagcdo revoluciondria, uso da rima, do
ritmo, etc., pois “a poesia nasce da modificacdo das realidades linguisticas cristalizadas pelo
uso, ampliando as possibilidades significativas de cada palavra” (ROCHA, 2001, p.85-86).

Para elucidar melhor as concepcdes sobre a arte de Rosa, evocam-se as palavras, por
assim dizer, de um dos primeiros criticos do escritor: Graciliano Ramos escreveu uma cronica
sobre o livro Sagarana que foi publicada no jornal A Tribuna, em 1946, anos ap6s avaliar o
mesmo livro em um concurso da Livraria José Olympio no qual foi um dos jurados e ao
selecionar outro candidato, aconselhou que “se cortassem alguns contos, publicar-se-ia um
bom livro”. Na crdnica, Graciliano explicita que:

7z

A arte de Rosa € terrivelmente dificil. Esse “antimodernista” repele o
improviso. Com imenso esfor¢o escolhe palavras simples e nos da impressao
de vida numa nesga de catinga, num gesto de caboclo, numa conversa cheia
de provérbios matutos. O seu didlogo é rebuscadamente natural: desdenha o
recurso ingénuo de cortar “ss”, “lI” e “rr” finais, deturpar flexdes, e
aproxima-se, tanto quanto possivel, da lingua do interior (RAMOS, 1946, in
ROSA, 1973, p.XVII).

Acrescenta que Rosa € um “animalista notavel: fervilham bichos no livro, nio
convencdes de apdlogo, mas irracionais direitos, exibidos em peladuras, esparavoes e os
necessarios movimentos de orelhas e rabos. Talvez o habito de examinar essas criaturas haja
aconselhado o meu amigo a trabalhar com lentidao bovina” (RAMOS, 1946, in ROSA, 1973,
p-XVII). Graciliano traduz assim o universo ficcional de Guimardes Rosa e mostra sua
capacidade de enxergar o cotidiano de maneira mais subliminar e tudo mais que esta
encoberto no sertdo construido pela linguagem.

Por meio da inova¢do, Guimardes Rosa fornece ao leitor esta “palavra”, e ao estimular
sua reflexdo e consequente participacao na construcdo da prépria obra, faz dele préprio um
grande questionador, um desbravador de caminhos tal como o seu leitor que passa a ser um
participante ativo da obra. Como o préprio escritor, os personagens de Guimardes Rosa estao
“frequentemente se indagando sobre o sentido das coisas e muitas vezes pondo em xeque seus
proprios atos e visdo de mundo” (COUTINHO, 2006, p.167); e consequentemente faz com

que o leitor se enverede pelo mesmo caminho “levantando outras, maiores perguntas ao
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encerrar suas aventuras pelos fios do texto e configurando-se como elo de uma cadeia que se
projeta para além das paginas do livro” (COUTINHO, 2006, p.168).

Resumir, portanto, a fortuna critica de um escritor e todo o seu desprendimento e
esforco dentro de poucas linhas em um livro didético, focando apenas na sua biografia e
classificacdes em estilos e escolas literarias ndo define merecidamente o apreco que um autor
tem por sua obra, muito menos estimula a paixdo pela leitura e suas descobertas nos

estudantes do ensino basico.

Do ensino de Literatura como jornada para a vida
~ 7 . 5
Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente aprende.

O fazer literatura inteiramente € cada dia mais mutante e frenético e ndo poderia ser
diferente. Da mesma forma, trabalhar a proposicdo das aulas de literatura para alunos cada
vez mais dispersos se torna também mais desafiadora e requer criatividade constante no dificil
exercicio de manté-los motivados para a leitura.

O escritor Bartolomeu Campos de Queirds, em seu texto Sobre ler, escrever e outros
didlogos reconhece a fungdo da literatura na constru¢do de uma sociedade mais critica,
inventiva e 4gil. Ele garante que intuitivamente diante do texto literario, todo leitor tem o que
dizer: “ao tomar a palavra, o leitor se faz mais sujeito, em vez de apenas sujeitar-se”
(QUEIROS, 2012, p.87). Dai a importancia do ensino de literatura assim como promover o
letramento literario desde as primeiras turmas na escola.

Calvino (1993) reitera a afirmagdo acima ao considerar que “as leituras da juventude
ainda que pouco proficuas pela impaciéncia, distracdo e inexperiéncia das instrucdes para o
uso e para vida podem ser formativas no sentido de fornecer modelos e comparacdes para
experiéncias futuras” (CALVINO, 1993, p.10). Nesse interim, uma questdo contraditdria
emerge como pano de fundo para o debate: por um lado, a quantidade de informacdes que
uma pessoa absorve cotidianamente por meio das midias “sociais” fornece a sensacdo de se
alcancar o conhecimento mais variado, sobre diversas areas do conhecimento ao mesmo
tempo. Em contrapartida, o excesso dessas informagdes causa desconforto e enfadonha os
leitores e consequentemente, nota-se um desligamento natural para os textos considerados
mais longos e, portanto, uma apatia sobre uma possivel leitura mais comedida e concentrada.

Observa-se entdao que, nas palavras de Bartolomeu Campos de Queir6s, “ler € um ato

operatdrio”. Por meio da leitura toda a nossa intimidade, mesmo a mais secreta, vem a tona -

ROSA, 2001, p.326.
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em liberdade — para desvendar o que as palavras nos reservam. Pela leitura, nossa realidade
mais profunda € buscada para participar dessa prosa. Afinal, viver se torna possivel pela forca
da ficcdo. O aluno deve ser estimulado, portanto, a leitura nao fragmentada (QUEIROS, 2012,
p.86).

Compete entdo a escola e ao Ensino Médio em particular, aprofundar e analisar as
linguagens e o seu funcionamento, com vistas a formacao do leitor de literatura e ao professor
cabe a tarefa de criar estratégias para o estabelecimento das relagdes interartes, o incentivo, a
orientacdo e a problematizacdo para uma leitura produtiva, ndo deixando que sejam perdidas
as oportunidades de sua realizacao (LIMA JUNIOR, 2022, p.91).

No entanto, frequentemente os jovens de maneira geral buscam por fontes de leituras
literarias cada vez mais curtas, resumidas no tocante a quantidade de palavras e a objetividade
se resume na linguagem direta dos textos deixando a desejar um aprofundamento nos
possiveis sentidos que o texto quer apresentar. Enveredando por esta seara, ocorre maior
prudéncia dos professores ao escolher textos mais curtos e simples para trabalhar em sala de
aula e ndo optar por fragmentos de obras inconclusivas. Isto ndo significa que ndo devam ser
incentivadas constantemente as leituras de modo a desenvolver integralmente o estudante no
letramento literario.

Diferentemente do exposto, Bartolomeu Queirds (2012) considera trabalhar os textos
enaltecendo a importancia do livro literdrio por completo, ndo corrompendo a poesia

intrinseca das suas palavras, tdo comedidamente pensadas por cada autor:

Ter em maos um livro € suportar, por meio de leve objeto, extenso

fragmento do Universo. Ler é encorajar-se diante das contingéncias da
existéncia. [...] Ter em maos o livro literario é defrontar-se com o
desequilibrio. Pelo imponderavel e pelo que ha de imprevisivel no literario é
que novos caminhos nos sdo revelados, novos encantamentos nos sio
presenteados, outras curiosidades nos interrogam, tantos conhecimentos nos
sdo informados, varias portas se abrem (QUEIROS, 2012, p.90-91).

Ao observarmos os livros didaticos que servem de referéncias aos professores, é
possivel mensurar que os escritores e suas obras citadas nestes livros sdo listados em capitulos
distintos, de acordo com a escola literaria a que diacronicamente pertencem, de modo
convencional. Dessa forma, comecamos pelas escolas literarias do barroco, arcadismo,
perpassando pelo romantismo, realismo, etc., e finaliza com as obras contemporaneas, ou seja,
equivalente aos dias atuais da producdo literaria.

Os livros priorizam as obras e autores portugueses e brasileiros e ainda que traduzidos,

pouco se discute sobre a literatura internacional, ainda que os classicos e suas teméticas.
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Somente quando chegam a graduacgdo, os alunos principalmente que cursam a graduagdo na
area de Humanas, salvo aqueles que sdo afortunados por uma heranca familiar de leituras
diversas, sdo surpreendidos com um mundo de possibilidades de expansao do conhecimento
por meio da leitura efetiva. Perde-se ai a oportunidade de se propiciar a tarefa de incentivar o
gosto pela leitura. Nas palavras de Bartolomeu Queirés, “o livro didatico “ensina”, enquanto o
livro literario possibilita discutir o destino” (QUEIROS, 2012, p.92). Em outras palavras, o
livro literario diferentemente do que propde o livro didatico, transpde o exercicio de apenas
ensinar a ler e escrever e reconhecer escolas e estilos literarios ao levar os leitores a pensar,
discutir, formular hipdteses e questdes, como consequentemente responder e solucionar
muitos desafios da mente humana.

No que concerne as obras do autor Jodo Guimardes Rosa, no modelo escolar
caucionado pelos livros didaticos, existe um empecilho na apresentacdo aos jovens
estudantes: somos uma sociedade em que o livro ndo é um objeto essencial e a leitura nao
absorve um tempo considerdvel na vida das pessoas. Quando buscado pela escola, “¢ sempre
para ensinar ¢ ndo permitir o conhecimento das nuances do humano diante do mundo”
(QUEIROS, 2012, p.93).

Embora o estudo desses autores precise de uma atencao maior em fun¢do do trabalho
com a linguagem e temas mais filoséficos, o ensino concorre com outra demanda importante
na vida do aluno: as provas (vestibulares) para ingresso no curso superior, quando ndo, a
definicdo profissional, a entrada no mercado de trabalho, que muitos jovens precisam
enfrentar durante os estudos concomitantemente. O estudante se vé de certa forma
pressionado por questdes praticas relativas ao seu futuro profissional, o que contribui para que
nio consiga saborear ludicamente do fascinio que a literatura pode favorecer e até como
aprendizado para uma vida inteira. Logo, ndo h4 tempo e disposi¢do para apreciar a notavel
reinven¢do do Brasil que Guimaraes Rosa requisita com urgéncia para reconfigurar a imagem
negativa e reduzida do seu povo brasileiro. Ademais, uma das riquezas e descobertas que o
escritor traz advém da linguagem, n3o como um jogo, ou experimentacdo, mas a partir da
empatia rosiana com os oprimidos e excluidos, bons ou maus, facinoras ou espoliados
(SPERBER, 2012, p.11).

Diante do que foi discutido até o momento, considera-se nos dizeres circunspectos de
Barthes (2004) que “h4 uma idade em que se ensina o que se sabe; mas vem em seguida outra,
em que se ensina o que ndo se sabe: isso se chama pesquisar’ (BARTHES, 2004, p.45). Cabe,
portanto, agora, verificar os aspectos em que o ensino tem explorado os saberes, as culturas e

experiéncias por meio dos livros didaticos difundidos na educacdo bésica brasileira,
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principalmente no que se refere a literatura, especificamente a leitura das obras do escritor
Jodo Guimardes Rosa e sua distinta viagem literéria.

Qualquer viagem, por si s0, exprime um desejo profundo de mudancga interior e uma
necessidade de experi€ncias novas, sobressalta, portanto, as viagens literarias, pois “em todas
as literaturas, a viagem simboliza, portanto, uma aventura e uma procura, que se trata de um
tesouro ou de um simples conhecimento, concreto ou espiritual” (CHEVALIER, 1990, apud
ARAUJO, 2000, p.111). Carece dessa maneira viajar pelas estruturas dos livros didaticos
atuais, comparando-os como se dava o ensino de literatura num passado préximo, como se
deve contar esta histéria analisando se as escolhas dos textos literdrios fazem parte do
universo cultural dos alunos e se promovem o conhecimento e interesses desses mesmos

alunos por universos culturais adversos.

Do tratamento que o livro didatico da a literatura de Guimaraes Rosa

O lugar carecia de progressos. Os meninos do Adelgo, os netinhos dele Manuelzdo, iam
crescer, criar ali. Mas, como filhos de fazendeiro, recolhendo as comodidades, tendo livro
de estudo.’

O livro didéatico de portugués, apds se consolidar nos anos 70, foi incorporando
diversas teorias em seus modelos, passando a abordar sistematicamente textos nao literarios,
jornalisticos, elementos da comunica¢do advindos da teoria da comunicacio e da linguistica
estrutural, sociolinguistica, bem como a nocao de género textual de Bakhtin (LIMA JIjNIOR,
2022, p.100). No Brasil, de acordo as regras atuais do Ministério da Educacao (MEC), em
parceria com o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), a cada trés anos é
elaborado o edital para convocar as editoras a apresentarem os livros didaticos para que sejam
avaliados sob alguns critérios que correspondam principalmente as competéncias
comunicativas destes. Dessa forma, os objetivos das avaliagdes levam em conta o eixo da
leitura no Ensino Fundamental e Médio, segundo os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) , que estdo relacionados a saberes de leitura no sentido geral que inclui acdes voltadas
tanto para textos literarios quanto ndo literarios (NASCIMENTO, 2019, p.120). Atualmente
os fundamentos para o ensino de literatura sdo calcados nas competéncias e habilidades
propostas pela Base Nacional Comum Curricular — BNCC, definindo desse modo o conjunto

de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e

®ROSA, 1984, p.193
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modalidades da Educagdo Basica, tanto nas escolas publicas quanto nas particulares
(BRASIL, 2018).

Em funcdo de um processo maior de democratizacdo do sistema escolar que ocorreu
por volta dos anos de 1960 e 1970, o livro diditico assumiu um papel crucial nas salas de aula
do pais, tanto nas redes publicas de ensino como nas particulares (NASCIMENTO, 2019, p.
120-121). De maneira prética, o livro didatico cerceia a forma de o professor elaborar suas
aulas diariamente, facilitando nos contetidos a serem dispostos.

Para Debora Nascimento (2019), ao discutir o tema em seu texto “Livro didatico e
leitura literaria: os anos finais do ensino fundamental” necessita-se investigar ndo somente o
que estd sendo lido no livro didatico de portugués, mas também como se da a abordagem
dessa leitura, uma vez que os modos de leitura estdo intimamente relacionados ao que se 1€. A
autora traz ainda as consideragdes de Rildo Cosson quanto se apreende que “na leitura e na
escritura do texto literario encontramos o senso de nds mesmos e da comunidade a que
pertencemos” (COSSON, 2011, apud NASCIMENTO, 2019, p.123-127). Compete ao
professor, portanto, estabelecer essa abordagem do livro didatico com os modos de leitura,
textos extracurriculares aproximando o leitor/estudante dos textos literarios no dia-a-dia da
sala de aula.

Na tese Literatura e Cinema na sala de aula: contribuicoes para a Formacdo do
Leitor no Ensino Médio, o professor Walter Guarnier de Lima Junior (2022) afirma que “o
processo de constru¢do de sentidos, a partir de um texto literario, é complexo e ndo pode, em
hipotese alguma, ser confundido apenas com o levantamento de informacdes basicas ou com a
decodificagdo mecanica dos textos” (LIMA JUNIOR, 2022, p.52). Complementa assim a
defini¢do do termo “letramento literario” recobrado por Debora Nascimento reiterados pelas
proposi¢des de Graca Paulino e Rildo Cosson (2019): os autores definem letramento literario
como “o processo de apropriacdo da literatura enquanto construcdo literdria de sentidos”
(NASCIMENTO, 2019, p.127). A construcdo literaria de sentidos equivale dizer construir
reflexdes e criticidade de mundo em todas as esferas da vida na busca de se evoluir como ser
humano.

E se falamos de apropriacdo da literatura para evolu¢do humana em geral, convém
mencionar a novela “Uma estéria de amor”, presente no volume Manuelzdo e Miguilim, em
que Guimardes Rosa recorre ao pensamento do narrador para expressar uma preocupacio
critica e inerente sobre a caréncia da educacio do sertanejo mineiro. E o narrador quem
demonstra a necessidade de mudancas urgentes e as diferencas entre classes na sociedade do

sertdo. Os filhos do fazendeiro tinham o privilégio de possuir um “livro de estudos”, enquanto
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os empregados ndo careciam das mesmas oportunidades e, portanto, o ciclo da ignorancia e
analfabetismo presentes nas comunidades rurais tenderia a perdurar por mais geracdes. Em
outra passagem, agora da novela Campo geral, do mesmo livro, o autor mais uma vez propde
a reflexdo sobre a necessidade de se iniciar o aprendizado “das primeiras letras” ainda na
infincia: “mas Pai tinha tirado por tino, conversava: — "Seo Deogracias, o senhor que sabe
escola, podia querer ensinar o Miguilim e o Dito algum comecgo, assim vez por vez, domingo
ou outro, para eles ndo seguirem atraso de ignorancia?" (ROSA, 1984, p.43).

Evidentemente a preocupacdo pelas desigualdades sociais perpassa toda a obra de
Guimaraes Rosa, reavivadas nos detalhes das suas especulagdes. Ao contar as estorias destas
personagens, ele requer do leitor todo assombramento pela situacdo narrada, instaurando na
consciéncia deste a reflexdo critica. O livro didatico, como relevante instrumento pedagdgico
dos professores precisa reverberar estas questdes levando ao mesmo propdsito social na
constru¢do de sociedades mais justas.

Como andamento desta andlise, necessita-se verificar se na estrutura de alguns
exemplares de livros didaticos, no que tange aos textos selecionados das obras de Guimaraes
Rosa, se realmente as reflexdes rosianas sdo representadas coerentemente, de forma a levar o
leitor/aluno a penetrar em suas obras de maneira a entender o sentido de sua escrita e

consequentemente relacionar com o seu cotidiano.

Anélise do livro didatico Se liga nas linguagens: Portugués 2021

No intuito de amenizar o cadtico cendrio das aulas de literatura, repletas de incertezas
e imprecisdes, os documentos oficiais, sobretudo a Base Nacional Comum Curricular —
BNCC (Ensino Médio), atualmente em vigor, “tém buscado trazer a literatura para o primeiro
plano, enfatizando o texto, a leitura literaria e as relacdes existentes junto a outras linguagens
artisticas, como: a pintura, a musica, a fotografia, o teatro, o cinema, dentre outras” (LIMA
JUNIOR, 2022, p.102).

O livro didatico Se liga nas linguagens: Portugués 2021 se apresenta como um
compéndio para os trés anos do Ensino Médio. O livro todo € ricamente ilustrado, com muitas
dicas de arte, curiosidades e outras linguagens nas bordas das suas paginas. Nao fugindo ao
padrao, o livro ora aqui estudado divide-se em duas partes: a primeira dedicada a literatura e a

segunda compreende a Andlise Linguistica e Semidtica, conforme a seguir:
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ESTRUTURA DO LIVRO DIDATICO : SE LIGA NAS LINGUAGUENS (2020)

PARTE 1 LITERATURA PARTE 2 ANALISE LINGUiSTICA/SEMIéTICA
CAPITULO1 O texto literario CAITULO16  Linguagem e lingua
CAPITULO 2 Géneros literarios: o épico, o dramatico e o lirico CAITULO 17  Lingua falada e lingua escrita
CAPITULO 3 A heranga portuguesa CAITULO 18  Fatores envolvidos na comunicagio
CAPTULO 4 Quinhentismo: escritos sobre um outro mundo CAITULO19  As palavras e o sentido
CAPITULO 5 Barroco: movimento dos contrastes CAITULO20  Morfemas e processos de formaggo de palavras
CAPITULO 6 Arcadismo: o retorno dos classicos CAITULO21  Substantivo e adjetivo
CAPITULO 7 Romantismo: um movimento plural CAITULO22  Numeral e artigo
CAP{TULO 8 Realismo-Naturalismo: literatura em didlogo com a ciéncia CAITULO23  Pronome
CAP{TULO 9 Parnasianismo e Simbolismo: a poesia de fim de século CAITULO 24  Verbo
CAPITULO 10  Vanguardas europeias e Modernismo portugués CAITULO25  Advérbio
CAPITULO 11  Antecedentes do Modernismo: os pré-modernistas CAITULO26  Preposicdo e conjuncio
CAPITULO12 A primeira fase do Modernismo: o espirito combativo CAITULO 27  Introdugdo a sintaxe e sujeito
CAPITULO 13 A segunda fase do Modernismo: a consolidagio do movimento CAITULO 28  Predicados, objetos, predicativos e adjuntos adverbiais
CAPITULO 14  Produgio pds-modernista: novas palavras CAITULO29  Complemento nominal, adjunto adnominal, aposto e vocativo
CAP[TULO 15  Portugal, Angola e Mogambique: expressdes em lingua portuguesa|CAITULO 30  Oragdes coordenadas
CAITULO31  Oragdes subordinadas adjetivas e adverbiais
CAITULO 32  OragBes subordinadas substantivas e oracdes reduzidas

Objetivos e justificativas das propostas didaticas da obra e identificagdo das competéncias gerais e especificas e das habilidades da BNC

Referéncias bibliograficas

Fonte: ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020. Adaptacdo.

O moédulo da Literatura parte da introdugdo ao texto literario e os seus movimentos
caracteristicos. Descreve no segundo capitulo cada género literario classico: o épico, o
dramatico e o lirico. Do terceiro até o décimo terceiro capitulos as teméticas se focam nas
escolas literarias distintamente sob o formato cronolédgico tradicional do estudo da literatura
brasileira - do Trovadorismo até a producdo Modernista em todas suas fases, intercalando
entre as particularidades da Literatura Portuguesa e a Literatura Brasileira
concomitantemente, ou seja, para cada capitulo uma escola literdria especifica.

Cada capitulo inicia-se com uma contextualizacdo histérica imagética e criativa e
apresenta no canto superior esquerdo da pagina, o percurso que o capitulo seguird, sinalizando

os topicos e os autores que serdo estudados, conforme mostra a figura abaixo:

Apresentacdo do capitulo do P6s-Modernismo.
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Fonte: ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020, p.142-143. Adaptacdo.

Especificamente na introdu¢do do capitulo 14- Producdo pds-modernista novas
palavras, o poster representante da pop art de Gerard Malanga, cujo nome € Che Guevara é a
ilustragdo primeira caracterizando o pos-modernismo. Num segundo momento, faz-se um
apanhado geral das contribui¢des literarias e seus autores, entre as décadas que perfazem a
Literatura Brasileira nos séculos XX e XXI:

e 1922 a 1930 — fase heroica;

e 1930 a 1945 — fase social;

e 1945 a 1960 — p6s-modernismo;
e 1960 aos dias atuais.

A proposta didatica do capitulo inicia-se efetivamente com o estudo da poesia pos-
moderna: faz a citacdo de alguns poetas marcantes como, por exemplo, Thiago de Melo e
Paulo Mendes Campos, no entanto focaliza apenas sobre a biografia e dois poemas de Jodo
Cabral de Melo Neto (ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020, p.144).

Suscintamente o livro se volta para o Concretismo com uma poesia verbivocovisual,
no qual cita alguns principais autores: Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Décio
Pignatari, José Lino Griimeurald e Ronaldo Azevedo. Apresenta um unico poema de Augusto
de Campos — PSIU!- e por meio de trés questdes busca apontar as reflexdes possiveis e sua
importancia no cendrio literario brasileiro. O livro estimula as atividades de pesquisa,

atividades orais motivadas por questdes que estimulam a compreensdo, o pensamento €

conscientizacdo do aluno.
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J4

A prosa pdés-moderna é conceituada como uma “prosa investigativa que rompe a
maneira tradicional de representar a experiéncia humana e a realidade de mundo”
(ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020, p.146). No entanto, conforme a tradi¢do formular dos
livros didaticos, os autores eleitos para representacao deste momento na literatura brasileira se
resumem a Clarice Lispector e Guimaraes Rosa, sem meng¢do alguma a outras contribuigdes.

Sobre Clarice, o livro distingue de forma célere as proposi¢cdes da sua escrita. A
biografia da escritora aparece como um adendo na lateral da pigina e como ilustracdo de suas
obras recorre-se a um trecho da obra A Paixdo Segundo G. H. (ORMUNDO e
SINISCALCHI, 2020, p.147). O livro A Hora da Estrela também merece aten¢do no livro
didatico em questdao, com algumas explicacdes sobre a temética da obra e apresentando um
trecho curto do texto original. Por meio de quatro questdes reflexivas solicita a participagcdo
dos estudantes na andlise da metalinguagem do trecho.

O segundo autor a representar a fase pés-modernista € Jodo Guimardes Rosa com o
seguinte titulo Guimardes Rosa: a reinvencdo do regionalismo. Nota-se a persisténcia em
reduzir o legado do escritor em pontos como a linguagem e o regionalismo presentes em sua
obra. A apresentacio biografica do autor € descrita em concomitancia as caracteristicas da sua
escrita, definida por: “experimentagdes formais dando sentido ao sincretismo manifestado em
toda sua fortuna critica”. O livro didatico elenca as publicacdes de Guimardes do livro
Sagarana até o lancamento de “Grande sertdo: veredas, considerado revolucionério pela
critica” (ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020, p.149).

Sobre o romance em questdo, em poucas linhas faz-se um compéndio timido da obra e
destaca um trecho menor ainda, no qual a personagem Riobaldo filosofa sobre o poder de
Deus:

O senhor... Mire e veja: o mais importante e bonito, do mundo, € isto: que as
pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda nido foram terminadas — mas que
elas vio sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. E o que a
vida me ensinou. Isso que me alegra, montdo. E, outra coisa: o diabo, é as
brutas; mas Deus € traigoeiro! Ah, uma beleza de traicoeiro — da gosto! A
forga dele, quando quer — mog¢o! — me di o medo pavor! Deus vem vindo:
ninguém nao vé. Ele faz € na lei do mansinho — assim € o milagre. E Deus
ataca bonito, se divertindo, se economiza. A pois: um dia, num curtume, a
faquinha minha que eu tinha caiu dentro dum tanque, s6 caldo de casca de
curtir, barbatimdo, angico, 14 sei. — “Amanha eu tiro...” — falei, comigo.
Porque era de noite, luz nenhuma eu nao disputava. Ah, entdo, saiba: no
outro dia, cedo, a faca, o ferro dela, estava sido roido, quase por metade, por
aquela aguinha escura, toda quieta. Deixei, para mais ver. Estala, espoleta!
Sabe o que foi? Pois, nessa mesma da tarde, ai: da faquinha s6 se achava o
cabo... O cabo — por ndo ser de frio metal, mas de chifre de galheiro. Ai
estd: Deus... Bem, o senhor ouviu, o que ouviu sabe, o que sabe me
entende... ROSA, Jodo Guimaries. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro:
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Nova Fronteira, 2001. (Fragmento). (ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020,
p-150).

A passagem busca representar um pensamento inesgotavel em reduzidas 15 linhas o
que perpassa todo o romance, em que, a depender da edi¢do possui mais de 600 paginas. O
foco estd na linguagem singular apresentada na obra. Na borda da pigina hid uma sugestao
para que a leitura seja feita em voz alta na busca de apreender a lingua real do sertanejo
mineiro. Tal concepcdo do livro didatico se mostra bastante vaga e acrescenta em nada a
relevancia da obra de Guimardes Rosa. Isso porque desde que foi oficialmente instituido, o
livro didatico foi, aos poucos, adquirindo feicdes bastante peculiares, a medida que ia
atendendo a contextos histéricos, as ideologias e aos interesses mais diversificados, até
alcancar a sua configuracdo atual (LIMA J UNIOR, 2022, p.91).

Outra indicagdo do livro fica na borda de pigina em um quadro pequeno que indica
uma leitura interpretativa de um trecho de Grande Sertdo: veredas em um programa de TV
pelo ator e diretor Antonio Abujamra em 2013. Fica a critério do professor (se proativo for)
apresentar o video disponivel nas midias sociais da INTERNET, o que poderia ser uma
atividade bastante proveitosa para introduzir a significante escritura rosiana € ndo esperar
apenas por uma possivel curiosidade do aluno.

O estudo das concepcdes rosianas no capitulo termina por lancar quatro questdes ao
fragmento do romance, solicitando interpretacdes dos estudantes sobre as caracteristicas do

narrador-personagem e a que se atribui as suas filosofias de vida:

1. Que recurso Riobaldo utiliza para comprovar o poder sutil que ele atribui
a Deus? Explique como o utiliza.

2. A narrativa de Riobaldo se faz na presenca de um interlocutor. Qual é a
funcdo de “mire e veja:” nessa relagdo?

3. Qual € o prop6sito da ultima frase do texto em relacdo a esse interlocutor?
4. A narrativa permite ao leitor imaginar os movimentos corporais e a voz do
narrador. O que provoca esse efeito? (ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020,
p.150).

Configuram-se questdes pertinentes para uma reflexdo sobre o Grande Sertdo nao
fosse o trecho muito reduzido da obra para essa andlise. A obra em sua totalidade conversa
com dualidades de sentimentos e filosofias inesgotdveis que em um s6 fragmento ¢é
impossivel chegar a alguma conclusdo. Fazer com que os estudantes tenham interesse por ler
a obra por completo torna-se assim um desafio inalcancavel.

O capitulo retoma a autora Clarice Lispector no subtitulo “O pds-modernismo em
acdo” apresentando trechos do seu romance Uma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres,

perfazendo uma intertextualidade com o trecho do romance Americanah da escritora africana
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Chimamanda Ngozi Adichie. Observa-se que ao final de cada capitulo do livro didatico, o
estudante ¢ convidado a cumprir um “desafio de linguagem” em que compreende a produgao
dos géneros diversos para “expressar opinides, expor interesses, analisar textos, etc.”
(ORMUNDO e SINISCALCHLI, 2020, p.4).

O décimo quinto e dltimo capitulo do livro didatico, dedicado a literatura, aborda
conjuntamente o tema Portugal, Angola e Mocambique: expressdes em lingua portuguesa. No
percurso do capitulo apresenta os autores que serdo estudados: José Saramago, Agualusa,
Ondjaki e Craveirinha. De forma bastante reduzida, o capitulo se desdobra em evidenciar uma
pequena biografia de Saramago e um trecho do romance Ensaio sobre a cegueira. Com
excecdo de poemas, o livro didatico mantém a preferéncia por trechos de obras, mas
diferentemente neste capitulo, apresenta dois contos completos dos autores José Eduardo
Agualusa — Passei por um sonho — e Ondjaki - Ndo choramos pelo cdo tinhoso. Para conhecer
o poeta Craveirinha o livro traz o poema Um homem nunca chora intertextualizando com o
conto do Ondjaki e finaliza com o poema Fémea-Fénix, da brasileira Conceicao Evaristo.

Para finalizar, o livro didatico lanca mdo de doze questdes na busca de motivar a
interpretacdo dos textos e como o Desafio de linguagem sugere a produ¢do de um video
curriculo (ORMUNDO e SINISCALCHI, 2020, p.164). No entanto, esse topico Desafio de
linguagem ao solicitar a criacdo de novos géneros, ndo se mostra em direta conexdo com o0s
textos recém-trabalhados nos capitulos. Outro ponto a destacar se vale pela preferéncia por
excertos de romances e novelas: serd que estes sdo capazes de empreender o objetivo de levar
o estudante a interpretar, compreender, inferir e até mesmo valorizar o livro literario e
reconhecer a obra dos autores a ponto de leva-los a uma leitura por prazer de ler? Esclarece
Maria Amélia Dalvi (2011) em seu texto O modernismo nos livros diddticos de ensino médio:
os temas e textos tidos como fundadores e a formagdo do leitor escolarizado, que ponderando
as partes negativas, abaliza o valor do livro didatico na sala de aula enquanto base norteadora

para o ensino da lingua portuguesa:

Trabalhar com o ensino de leitura e literatura (portanto, com a formacdo de
leitores) no periodo contempordneo no Brasil requer considerar: a) de um
lado, a enorme quantidade de fontes e objetos de estudo possiveis, bem
como a consequente variedade de praticas de leitura para que sinalizam; e b)
de outro lado, considerar que os livros didaticos tém inegavel importancia na
economia da edi¢do e na organizacdo das praticas de leitura levadas a turno
pelo processo de escolarizacdo formal (DALVI, 2011, p. 31).

Com efeito, o livro didatico possui um papel importante no ensino de literatura, da

lingua e linguagem e aspectos da gramatica, bem como norteia atualmente as bases para
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producdo de textos, além de dispor de técnicas e questdes para preparacdo de vestibulares,
exames e concursos. Em outras palavras, o livro didatico faz a mediacdo “das relagdes
linguisticas e culturais, bem como a complexidade do texto literario” (DALVI, 2011, p. 24).
Para efeito comparativo com o livro didatico até aqui analisado, compilam-se
informacdes de quatro outros livros didaticos, sendo dois da mesma época que o primeiro € 0s
dois dltimos de décadas diferentes. O intuito € analisar a estrutura eminente nos livros
comparando como se apresenta o estudo do pds-modernismo, mais especificamente, sobre a

fortuna critica de Jodo Guimardes Rosa, o ensejo deste trabalho:

Estudo sobre Guimardes Rosa nos Livros didaticos: Comparativo estrutural

LIVRO Portugués 3: Contexto, Interlocuciio e Sentido
3° Edicdo - Moderna: Sao Paulo, 2016.

AUTORES Maria Luiza M. Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre e Marcela Pontara

INDICACAO | 3° ano do Ensino Médio
COMP.
CURRICULAR | Lingua Portuguesa - PNLD: 2018, 2019 e 2020

Sumario 3 Médulos: Literatura, Gramatica e Producio de Texto

Literatura - 08 capitulos
2 Unidades: Modernismo ¢ P6s-Modernismo
Secao especial: Literatura Africana

Capitulo 7: Prosa P6s- Moderna
Contextualiza o tépico descrevendo o experimentalismo criador da linguagem
dos autores;

Ilustra com palavras dos autores Jodo Guimardes Rosa e Clarice Lispector

Guimardes Rosa: o descobridor do sertdo universal;
ESTRUTURA o _ .
Destaque para o carater regionalista, narrativas curtas e novelas citando os

livros mais famosos: Sagarana, Primeiras estérias e Campo Geral.

Grande Sertdo: veredas e os avessos do homem: fragmento curto (14 linhas)
Como texto para andlise apresenta o fragmento de Campo Geral: Miguilim
5 questdes para andlise interpretativa do trecho

Gramatica: 3 Unidades com 08 capitulos

Enfase em tirinhas, charges, Hq e poemas;

Producio de Texto: 4 Unidades com 6 capitulos;

Preferéncia por textos contemporaneos.

Esferas das Linguagens: Literatura Producao de Textos e Gramatica em
LIVRO Uso

1° Edi¢ao - FTD: Sao Paulo, 2016.
AUTORES Maria Inés Batista Campos e Nivia Assump¢ao

INDICACAO | 3° ano do Ensino Médio
COMP.
CURRICULAR | Lingua Portuguesa - PNLD: 2018, 2019 e 2020

ESTRUTURA | Sumario: 09 Unidades - trés t6picos intercalados em cada unidade




Leitura e literatura; Texto, género do discurso e producdo; Lingua e Linguagem
Unidade 9: O singular e o universal: contextos e anseios

Capitulo 25: Prosadores da terceira geracdo do Modernismo brasileiro

Fotos dos escritores Jodo Guimardes Rosa em viagem pelo sertdo e Clarice
Lispector escrevendo em sua mesa

Apresenta parte consideravel do conto Bifalo de Clarice; fragmento de A hora
de estrela;

Jodo Guimardes Rosa: Sua hora e sua vez
Apresenta as partes principais do conto A hora e a vez de Augusto Matraga;

Solicita que o aluno responda 4 questdes: A primeira com 3 subitens de
interpretagdo do texto; a Segunda sobre a linguagem (estranheza); a terceira e a
quarta questdes relacionadas com interpretacdo e associacdo com o mundo.
Grande Sertdo: veredas - o sertdo e o mundo fragmento (equivalente 5 paginas
da obra)

04 questdes sobre a narrativa da obra;

Descreve pequena biografia do autor e cita suas principais obras;
Associa a literatura com a televisdo apresentando a adaptagdo das obras de
Guimaraes paraa TV.

Os textos sdo divididos de acordo os capitulos e escolas literarias;
Gramatica: ilustragdes, pinturas, tirinhas, charges, Hq e poemas;
Producao de textos: ilustracdes, pinturas e textos contemporaneos.

LIVRO

Lingua, Literatura e Redacao 3
Editora Scipione, Sdo Paulo, 1993

AUTORES

José de Nicola

INDICACAO

3° ano do Ensino Médio

COMP.
CURRICULAR

N3ao hé informacdo sobre o componente curricular

ESTRUTURA

Sumario: 13 capitulos com 4 mdédulos
Literatura, Revisdo Gramatical, Reda¢ao e Exercicios e testes

Capitulo 11 - O pds-modernismo no Brasil
Contextualizacao histérica: fim da Segunda Guerra Mundial e fim da ditadura
de Getilio Vargas

Biografia de Guimardes Rosa com citagdo de alguns livros

Apresenta o poema de Carlos Drummond de Andrade: Um chamado Jodo
Enfatiza o regionalismo e na linguagem

Tlustra com curtos fragmentos dos contos A hora e vez de Augusto Matraga e o
Burrinho Pedrés do livro Sagarana;.

Apresenta o tema sertdo tdo difundido pelo autor em pequeno trecho de Grande
sertdo: Veredas (9 linhas)

Texto completo do conto Desenredo de Guimaraes Rosa;

Dispde 04 questdes interpretativas do conto Desenredo

Os textos sdo divididos de acordo os capitulos e escolas literarias
Gramdtica: ilustracdes, pinturas, tirinhas, charges, Hq e poemas;
Producdo de textos: ilustragdes, pinturas e textos contemporaneos.

LIVRO

Portugués para o segundo grau

27
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12° Edi¢do, Companhia Editora Nacional, Sao Paulo, 1976

AUTORES Domingos Paschoal Cegalla

INDICACAO | 1°, 2° e 3° séries

COMP.

CURRICULAR N3ao h4 informacao sobre o componente curricular

Indice: T Antologia; II Gramatica, III Estilistica, IV Versificagao,

V Lingua e Literatura e VI Correspondéncia

Nao ha separagdo por capitulos

Trecho do conto "Minha Gente" do livro Sagarana de Guimardes Rosa como
pretexto para estudo do contetddo "vozes dos verbos"

Histoéria da literatura Portuguesa e Brasileira bastante sintética

ESTRUTURA | Os textos ndo obedecem a hierarquia das escolas literarias e servem como
pretextos para os conteddos da gramatica, versificagdo, redacio

Das escolas literdrias cita os nomes de autores, sem biografias e/ou
curiosidades;

Nao ha figuras, ilustragdes, tirinhas, charges;

No final do livro hd uma "Pequena antologia de autores Portugueses e
brasileiros”. Poemas no inicio e cronicas no final

Fonte: elaboracao propria.

Da mesma maneira que o primeiro livro analisado, a preponderancia por excertos de
obras ndo demonstra a riqueza do “contar estorias” que Guimardes Rosa busca empreender
em seus textos. As perguntas interpretativas dos livros didaticos sdo elaboradas a ponto dos
fragmentos ndo suprirem respaldos para as respostas, o que indica a necessidade de se ler o
texto por completo.

O livro didatico mais antigo de 1976 € bastante condensado, destinado ao que se
chamava na época de “supletivo” e de maneira tecnicista visava suprir o ensino de jovens
adultos que ndo puderam cursar o ensino médio na idade estipulada para esta fase,
preparando-os exclusivamente para o mercado de trabalho. Por isso se apresenta divergente
dos primeiros exemplares, ja que ndo estd adequado aos Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN), os quais surgiram somente nos anos 90. Esse livro ndo vincula os textos como
pretextos de outras disciplinas da lingua portuguesa necessariamente, porém também nao
valoriza a literatura ainda que preconize textos completos, devido as poucas paginas
dedicadas a disciplina.

Percebe-se que ainda prevalecem tendéncias tecnicistas e tradicionais ao se comparar
as estruturas dos cinco livros estudados no formato consagrado pelas préticas editoriais.
Atualmente nota-se que os livros sdo mais enriquecidos com elementos imagéticos e
descontraidos, buscando incentivar o leitor/estudante a leitura e criar uma empatia com os

textos. Porém impera a permanéncia do uso dos excertos literarios empregados para obras
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maiores, em contrapartida as obras poéticas destacam-se por se apresentarem em sua
completude, o que ndo deprecia a leitura, anilise e entendimento das obras.

Os trés primeiros livros apresentados buscam uma tentativa de rompimento com essas
tendéncias, em um alinhamento com novas tecnologias e estudos linguisticos e literarios
contemporaneo, sendo um aspecto muito positivo. No entanto, quando ha uma comparagdo
com o livro 1993, vé-se que a disposicao dos capitulos e conteddos nio mudou muito para os
livros de 2016. E passivel, portanto, considerar que “o manuseio dos livros didéticos
dependeré da formacdo de professores em Letras, tendo em vista que nao € aconselhavel que
se utilize o livro como um manual de instru¢cdes, mas como uma peca didatica que contribui
para o processo de ensino e aprendizagem” (DALVI, 2011, p.26).

Destaca-se entdo na analise dos livros didaticos mencionados neste artigo, que o
professor deve buscar uma autonomia pedagdgica para estabelecer uma relacdo entre o meio
social em que o leitor/estudante esta inserido para assim privilegiar a elabora¢do de projetos
de leitura com énfase em autores que correspondem ao seu convivio social. O professor pode
partido do que € destacado no livro didético enriquecendo com outras fontes, fomentando o
interesse pela leitura e consequentemente a assimilacdo de um letramento literdrio eficaz.
Demonstra-se a seguir uma pratica pedagogica assertiva de motivagdo para o letramento

literario.

Das praticas positivas e possiveis da leitura de Guimaraes Rosa de forma inesgotavel em
sala de aula

Pai dizia que Miguilim jd estava no ponto de aprender a ler, de ajudar em qualquer servico

fosse. Mas que ali no Mutum néo tinha quem ensinasse pautas...”

“Quem conta um conto, aumenta um ponto” ja profere o ditado popular e é sob este

olhar carinhoso que a professora e pesquisadora Rosa Amélia Pereira da Silva apresenta o seu

livro Travessias literdrias em perspectiva interacionista: teoria e prdtica. Formulado a partir

da sua tese de doutorado; e sendo uma especialista na obra de José Guimardes Rosa, a

pesquisadora constréi o livro com uma justa homenagem ao autor nomeando os capitulos,

parafraseando titulos e trechos das obras com rica criatividade, deste que para ela € a
“margem perpétua da literatura brasileira” (SILVA, 2016, p.10).

Rosa Amélia lecionou durante um tempo no Vale do Urucuia, regido do noroeste

mineiro, sendo este local um dos caminhos perpassados por Guimaraes Rosa em sua viagem

"ROSA, 1984, p.38.
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pelo sertdo mineiro e fonte de inspiracdo para seus contos, novelas e romance. Durante esse
periodo, a pesquisadora aprofundou sua reflexdo tedrica literaria, a0 mesmo tempo em que
deu azo a sua preocupacdo com a pedagogia da leitura, drea muito carente na organizagao
educacional de nosso pais (SILVA, 2016, p.14).

A autora inicialmente convida em poucas palavras, a adentrar em uma viagem
elucidativa dos pretextos e inspiracdes, norteando-se pela poética Roseana, utilizando-se das
metaforas de Guimaraes Rosa com bastante desenvoltura, valendo-se de ser uma conhecedora
incessante e leitora inveterada desde crianca. A nomeacgdo dos capitulos e titulos do seu livro,
por exemplo, nos transmuta para um mundo totalmente rosiano, de maneira que aguga buscar
mais informacdes sobre as referéncias utilizadas neste projeto:

e Capitulo 1 — Na primeira margem: o perpétuo;

e Capitulo 2 — Um mergulho na poética rosiana;

e Capitulo 3 — A segunda margem: a transformacao;

e Capitulo 4 — A composi¢do da terceira margem pelas cirandas dialdgicas
e Capitulo 5 — Um mergulho nas dguas da terceira margem,;

e Capitulo 6 — Rio abaixo, rio a fora, rio adentro: as dguas transformadas.

Perfazendo a trajetdria da pesquisadora, nos dois primeiros capitulos busca tecer as
relagcdes que Jodo Guimardes Rosa estabeleceu com o sertdo mineiro, demonstrando por meio
de uma biografia carregada de emocgdes intimas. Mergulhou na poesia rosiana, em suas
travessias, suas margens, enfim todos os caminhos desbravados pelo escritor por estas terras
do sertao mineiro, contando estorias artisticamente.

Em relacdo ao terceiro capitulo, Rosa Amélia (2016) se desdobra sobre a pesquisa
tedrica e pedagdgica analisando as perspectivas de diversos estudiosos buscando aplicar as
concepgoes interacionistas a otica poética dos contos de Rosa:

Teorias das literaturas foram aplicadas: fenomenologia (campo sonoro,
morfoldgico, sintatico e semantico), narratologia estruturalista (enredo, tipos
distintos de narrador e personagem), conceitos de simbologia (nivel
alegérico e valor conotativo das palavras), andlise de discurso, o
maravilhoso e o fantastico, etc. Todas elas contribuiram para o que o
mediador abra, a partir de suas reflexdes, caminhos, para a amplia¢do do
repertério, que iluminem a interpretacio realizada pelos leitores (SILVA,
2016, p.103).

Com efeito, partindo do planejamento de aulas em sequéncia didética, ela justifica a
preferéncia por trabalhar com os contos, em busca de uma transformacdo literaria, dentre

outros motivos os seguintes:
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A opcdo pelos contos de Guimardes Rosa, em detrimento do romance ou de
outros géneros literarios, ocorreu por reconhecer que este gé€nero para
eventos de leitura em ambiente de ensino € mais atrativo por se tratar,
geralmente, de estéria curta, fluida e por perder em complexidade para
outros géneros textuais. O trabalho com microcosmo do conto pode
representar a entrada do leitor em outros géneros mais densos
estruturalmente (SILVA, 2016, p.102).

A professora-pesquisadora comeca por delinear o seu projeto que basicamente consiste
na leitura dos contos dinamizados no que chamou de “cirandas dialégicas”, buscando
posteriormente ressignificar e recriar os textos de Guimardes Rosa em outros géneros
discursivos ou em outras linguagens intersemioticas, principalmente imagéticas. Dessa forma
a autora define as cirandas como oficinas e rodas de leitura: “a denominacdo se deu por se
reportar a0 movimento regular da danca e participacdo de todas as vozes que entoam o canto.
Assim nas cirandas de leitura, a voz de todos os participantes — textos e leitores — deve ser
ouvida e respeitada” (SILVA, 2016, p.103).

A autora relata que a participacdo dos estudantes foi fundamental, mas diferentemente
do senso comum, essa se deu de forma ativa e critica e ndo de forma ingénua desvelando
ideologias subjacentes ao texto (SILVA, 2016, p.103). Por outras palavras, o estudante deve
fazer as leituras de quaisquer textos literarios de forma consciente, estabelecendo relagdes
com o mundo, explorando as metaforas e demais fun¢des da linguagem para desvendar o que
estd por tras das intencdes de todos os géneros discursivos presentes na sociedade.

Conhece-se o perigo em perpetuar as ideologias pré-concebidas trazidas pelo senso
comum na leitura dos textos literarios. Leituras essas que se estabelecem de forma coercitiva
por meio de lugar da ordem do poder. Analogamente para dizer da imposi¢@o indiscriminada,
Barthes (2004) no seu texto Aula contribui quando entende que: “por toda parte, de todos os
lados, chefes, aparelhos, maci¢os ou minusculos, grupos de opressao ou de pressdo: por toda
parte, vozes ‘autorizadas’, que se autorizam a fazer ouvir o discurso de todo poder: o discurso
da arrogancia” (BARTHES, 2004, p.11). Atualmente se torna mais que necessario incitar a
criticidade e reflexdo nos estudantes na escola. Somos uma “sociedade digital” e de pouca
leitura para além das “telas”. Muito entusiasmo de leitor que o aluno apreende se faz seguindo
os passos do seu professor. Bartolomeu Queir6s, como bom professor, sintetiza que “o texto
literario nos encoraja a nos questionarmos e nos tornarmos senhores do nosso proprio destino,
afinal a boa leitura é aquela que nos descontextualiza” (QUEIROS, 2012, p.94-95).

Mais criticamente, Paulo Freire (2002) diz que existe uma ética universal do ser
humano que reflete na maneira como se lida com os contetddos ao ensina-los, no modo como

os autores sdo citados e de cuja obra discorda ou concorda. Nao se pode basear somente na
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critica a um autor, ou seja, “na leitura feita por cima de uma ou outra de suas obras”. Ele
considera profundamente importante que os estudantes percebam as diferencas de
compreensdo dos fatos, as posicdes as vezes antagdnicas entre professores na apreciacido dos
problemas e no equacionamento de solu¢des (FREIRE, 2002, p.8).

Adentrando especificamente no projeto, a autora formula que “a ciranda dialogica
compde um momento de socializagdo e internalizacdo da leitura e centra-se na criatividade e
experimentacdo (experiéncia de leitura)” (SILVA, 2016, p.104). Analogamente a prética de
ciranda dialdgica ressoa os conceitos que Rildo Cosson (2014) defende no texto Circulos de
Leitura e Letramento Literdrio: “nossas leituras sdo construidas dentro do jogo de forgas de
uma comunidade e que é por meio da participacdo nessa comunidade que nos constituimos
como leitores”. O estudioso afirma que uma comunidade de leitores ¢ uma interagdo social —
ligada a uma infraestrutura social de leitura - em que as praticas de leituras se traduzem em
gestos, espacos e hébitos especificos transformando em outras regras e convengdes da leitura.

Decerto que o texto, “sendo uma pratica discursiva, deve ser entendido em suas
minimas estruturas, seja de escolhas linguisticas, seja na escolha modo/género”, assim
considera Rosa Amélia (SILVA, 2016, p.103). E € o proprio Jodo Guimardaes Rosa quem
ilustra essa concepcdo, no livro Primeiras Estorias, em especifico no conto Nenhum,
Nenhuma: “O menino nio sabia ler, mas é como se a estivesse relendo, numa revista, no
colorido de suas figuras; no cheiro delas, igualmente” (ROSA, 1988, p.47).

Em preparacdo para o projeto em si, a pesquisadora considera que o professor deve se
balizar sob uma fonte tedrica consistente assegurando cobrir todas as tangentes do saber
abarcando todas as necessidades dos alunos. Dessa maneira, “as perspectivas tedricas
subsidiam o professor na posicdo de mediador, proponha estratégias que desenvolvam a
competéncia leitora dos alunos” (SILVA, 2016, p.105).

Como em uma verdadeira danca de ciranda, a brincadeira ludica toma o lugar do
ambiente sério e tradicional da sala de aula. Ao transportar o estudante para um lugar
colaborativo de respeito mutuo, o professor mediador ativa nos seus alunos a autonomia em
buscar um conhecimento duradouro e rico de intertextualidades, ou seja, uma “curiosidade
epistemolodgica” (FREIRE, 2002, p.13). Consequentemente, pela ciranda dialdgica, as leituras
passam a representar uma literatura para a vida e ndo somente para repositorios de notas de
avaliagcdes. Assim, “os leitores se identificam, em alguns aspectos, com a linguagem
explorada, cujos jogos linguisticos revelam as brincadeiras sérias do autor para obscurecer o
que € claro, ou clarear o que € obscuro, enfeitando, por meio das palavras o mundo real e

imaginario. A obra passa a ser experimentada” (SILVA, 2016, p.105).
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Na composicao da ciranda, a leitura da obra € feita sob muitas vozes — assim como na
brincadeira, um faz o ponto e os demais repetem no contraponto —, o professor pode fazer a
primeira leitura de forma enfatica, ressaltando os estratos do texto, os aspectos sonoros do
texto, a modulagcdo da voz (o ritmo da narrativa), os jogos linguisticos (os discursos direto,
indireto, livre), para depois solicitar uma segunda leitura realizada coletivamente pelos
estudantes, ou ainda pedir aos préprios alunos que facam a leitura: “Na leitura em voz alta, a
palavra escrita ganha sonoridade e enriquece com musica a histéria” (QUEIROS, 2012, p.93).
Releituras sdo necessarias por diferentes leitores, pois o ato de ler continuamente garante o
processamento dos sentidos do texto. Tudo depende da obra escolhida e o seu nivel de
facilidade ou dificuldade.

Por conseguinte, “nessa integracdo, o resultado da leitura tende a ser, inicialmente, a
compreensdo superficial, avancando para uma compreensdo profunda e na sequéncia uma
compreensdo critica do texto, ndo necessariamente de foram linear” (SILVA, 2016, p.106).
Rosa Amélia recorre aos estudos de Wolfgang Iser (1999) em seu texto O ato da leitura,
quando explica que:

Na leitura literal ou parafristica, compreende-se o que estd dito
explicitamente na estrutura superficial do texto, na leitura inferéncia ou
polissémica, ocorre a interpretacdo dos subentendidos do texto. Uma vez
sendo literario, o texto é carregado de conotacdes; as palavras e suas relagdes
abarcam diversos significados, a depender do caminho interpretativo que o
leitor realizar dentro dos limites do texto. Disso advém a necessidade de
varias leituras, pois “o sentido se concretiza durante a segunda (a terceira e
as demais) leitura” (Iser, 1999 apud SILVA, 2016, p.125).

Rosa Amélia assegura que dessa forma “o texto ativa no leitor seus conhecimentos e
suas experiéncias; o leitor participa com liberdade da (re)criacdo dos sentidos; preenche, ao
reconhecer os vazios do texto, os espacos indeterminados; antecipa prospectivas; reorganiza-
as num movimento continuo de (re)elaboragdo de sinteses, que se tornam novas expectativas a
partir dos limites do texto” (SILVA, 2016, p.109). No seu livro sdo detalhados os conceitos
para tais perspectivas e a autora se vale do ideario de grandes tedricos como Mikhail Bakhtin,
Wolfgang Iser, Umberto Eco, dentre outros, para compreender o ato de leitura e os seus
efeitos estéticos e pontos de vistas literarios.

Para a proposi¢do do projeto de ciranda dialogica, hi que se considerar o nivel de
leitura dos alunos que requer uma atencao singular do professor atentando para cada classe de
leitura dos seus alunos: “a qualidade da leitura, quando o leitor € inexperiente, vai depender

da atuacdo de um mediador que desenvolvera estratégias que minimizem a distancia entre o

texto e o leitor” (SILVA, 2016, p.112). Para garantir uma melhor compreensio, a depender da
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maturidade do grupo, Rosa Amélia orienta em seu livro, que se fagcam anotagdes das
impressoes iniciais do texto como: temdtica, personagens, composi¢cdo da narrativa,
vocabulério, figuras de linguagem, etc. sob a orienta¢do do professor.

Deve-se levar em conta essa postura e conduta do professor, como afirma Bartolomeu
(2012) “se o professor € leitor - possui o habito da leitura -, 1€ para seus alunos, se encanta
diante das histérias, das poesias, dos contos fantisticos, também os alunos vao desejar ser
leitores. Se o professor comenta suas leituras, mobiliza os alunos para estar com os livros, e
esse prazer se cristaliza” (QUEIROS, 2012, p.95). A partir da convivéncia com livros
literarios, ou seja, seu capital cultural, sem descartar o cabedal linguistico, o professor deixa
sua emocgdo vir a tona, demonstrando o conteido entusiasticamente ao recomendar uma obra
literaria.

E o caso dos repertérios culturais pré-existentes dos professores e alunos mineiros e do
proprio Guimardes Rosa que sdo bastante proximos - ‘“‘cruzam-se nas historias que
compuseram o imaginario do autor, nas brincadeiras, nos valores, na cultura sertaneja”
(SILVA, 2016, p.112). Ainda que a leitura seja um ato individual, ela € social a0 mesmo
tempo empiricamente, j4 que favorece ao leitor conhecer realidades e experi€ncias tanto
semelhantes quanto distintas do seu cotidiano além de estabelecer imagindrias aspiracdes em
certos momentos.

Desmitificando a ideia de que ler determinados autores € somente para intelectuais e
leitores experientes, as cirandas dialdgicas devem ser pensadas com o intuito de desenvolver o
gosto pela leitura em si, no entanto pode impetrar outros objetivos como: promover a leitura
da literatura demonstrando que € acessivel a todos, desenvolver a verve poética e estimular a
autoconfianga na capacidade (re)criadora do leitor, levando-o a escrever novos textos.
Portanto, os possiveis leitores precisam saber por que motivo lerdo os textos: “ler pelo prazer
de ler, ler para o devaneio, ler para escrever referencialmente a respeito do texto, ler para
escrever poeticamente, ler para discutir as ideias do texto, ler para descobrir informacdes
referentes ao mundo ao qual o texto reporta, entre outros” (SILVA, 2016, p.119). Os efeitos
de uma leitura, mesmo que sem objetivo aparente, sdo provocados a cumprir de fato o seu
papel em promover a reflexdo, o conhecimento afetivo e intelectual do leitor.

Resumidamente, Rosa Amélia (2016) condensa a metodologia de ciranda dialdgica,
propondo os seguintes passos:

Primeiro, uma atividade circunscrita ao professor, o planejamento das
oficinas, come¢ando pela proposicdo dos objetivos. Em sequéncia o
professor deve realizar a leitura prévia. Embora pareca obvia é necessaria
para que seja constituida em pensar possiveis atividades a serem
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dinamizadas e pensar em estabelecer uma relacdo afetiva com o objeto a ser
lido pelos estudantes. Apés, realiza-se o trabalho com os estudantes,
mediado pelo professor em sala de aula: a exposi¢do do assunto e a
proposi¢do dos objetivos; a motivacdo na forma de problematizacdo, de
contextualizacdo ou de levantamento de conhecimentos prévios; a leitura
silenciosa, a leitura coletiva, a leitura dialogada — nao necessariamente nessa
ordem; o momento do debate compondo as cirandas de ideias, em que
conversam leitores e texto, também conversam leitores entre si acerca do
texto. Nesse momento, realizam-se atividades a partir das estruturas formais
do texto, no sentido de buscar a compreensdo profunda. Por ultimo,
promovem-se a producdo, a recriacdo, por meio da escrita ou de outras
linguagens (SILVA, 2016, p.118).

Evidencia que as acdes das cirandas propiciam, durante todo o processo, a motivacao
para a leitura, a leitura em voz alta, a promo¢do da discussdo em torno do que se €, o
reconhecimento das inferéncias, considerando o contexto e vivéncia do aluno. Além disso,
efetiva a elaboracdo de questionamentos e favorece a escuta atenta de todas as vozes que se
propuserem a expor os atos imaginativos. Como consequéncias desejadas tende a levar os
alunos a expor os seus quadros de referéncia, elaborar prospectivas, negando sinteses ja
constituidas, o que torna o projeto bastante atraente (SILVA, 2016, p.115).

Discorrendo mais sobre os preceitos do livro, a autora reconhece ser possivel ler no
Ensino Fundamental e Médio e na Educacido de Jovens e Adultos (EJA), autores considerados
dificeis e herméticos, tal qual Guimardes Rosa. E possivel (re)criar a partir da leitura; é
possivel, na perspectiva da teoria do efeito estético, tornar leitores (co)autores de textos
literarios (SILVA, 2016, p.114). Ao motivar os alunos criando uma afetividade com o texto
literario, por meio de uma conversa com linguagem adequada, sobre o escritor do texto, do
narrador, do tema, estabelece-se uma aproximacdo com o texto que favorece a leitura e
interpretacdo proficuas.

Interessante ressaltar que ainda que o projeto de leitura da obra de Jodo Guimaraes
Rosa sendo desenvolvido na regido do Vale do Urucuia (regido noroeste de Minas Gerais), a
titulo de exemplificacdo, ao serem perguntados se conhece o autor, os participantes das
cirandas, geralmente, afirmam ja terem ouvido falar dele. Por isso, antes de todas as cirandas,
os professores realizaram uma pequena exposi¢ao a respeito da vida de Jodo Guimardes como
estratégia de motivagao, fugindo do puro biografismo, evidenciando sua verve poética e o fato
de o sertdo e o sertanejo ter sido fonte de inspiracdo em sua obra.

As cirandas descritas no livro de Rosa Amélia sdo entremeadas de questionamentos
tanto do professor quanto dos proprios estudantes e assim, na forma de debate, promovem aos
leitores indagarem o texto constantemente. Ha vozes que partilham ideias despertadas pela

leitura, complementam-se ¢ fazem o ponto de vista dos leitores a movimentar-se. Nesse
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interim, considerando a proposta, ainda é possivel reconhecer as dificuldades do leitor para
compreender o texto e interferir de forma menos invasiva, uma vez que, no dialogo, na
interacdo, nao ha uma voz de autoridade (SILVA, 2016, p.130).

Na concepcdo de Bartolomeu de Queirds, a atividade de leitura cria uma nova
dimens@o entre o autor e o leitor, um novo objeto literario: “Ler é construir junto com o autor
uma terceira obra que jamais serd escrita, mas gravada no silencio. E o siléncio € o espaco das
operagdes” (QUEIROS, 2012, p.91). Portanto, quando o leitor j& se apropriou do cédigo
escrito, ensinar estratégias metacognitivas revela-se tdo importante quanto ensinar a ler a
superficie do texto. Ao aprender como pensar as ideias do texto, de que forma se realizam
prospectivas e se as negam; ao aprender a explicar a negagdo ou ratificd-la e ainda
fundamentar a ratificacio, o leitor é capaz de aplicar essas estratégias a qualquer texto que
futuramente se debrucard (SILVA, 2016, p.131).

Findadas as atividades de leitura, interpretacdo, intervengcdo € oportuno que se
realizem atividades escritas de forma compartilhada, centradas na composicao do texto, na
organizacdo da linguagem, em seus aspectos semanticos. O professor apresenta uma proposta
que direcione a discussdo para compreensao das estruturas profundas (SILVA, 2016, p.131).
Especificamente, a autora propde duas formas para as producdes de texto durante as cirandas
dialdgicas: a primeira de modo intermitente no momento da motivacio; avanca depois da
leitura do texto literario, com intuito de unir as duas visdes de mundo, a do leitor e do texto.
Uma escrita do tipo “conta-gotas” durante o percurso da ciranda. A segunda realiza-se num
momento especifico da ciranda, geralmente ao final do processo de leitura e compreensdo. O
mediador motiva a escrita sugerindo ressignificacdes em outros géneros, como por exemplo,
de um conto poder nascer uma musica, um quadro, um poema, um haicai, enfim sdo inimeras
possibilidades (SILVA, 2016, p.132).

Sob esta Otica, pode-se motivar a reescrita do conto explorando algum aspecto
intertextual, por exemplo, a escrita de um novo conto com 0 mesmo mote, com personagens
diferentes, ou com os mesmos personagens vivendo conflitos distintos ao do texto lido, ou
seja, privilegiando-se por uma escrita criativa, parafraseando ou parodiando de forma
imaginativa. Por conseguinte, ela descreve que reconhecendo que a leitura e a escrita sdo atos
complementares, concomitantemente tais atividades podem dar condi¢des aos participantes de
(re)criar, sobretudo narrativas permite-lhes inserirem na sociedade pela divulgacdo constante
da propria experiéncia (SILVA, 2016, p.133-134).

Como exemplos desse fendmeno discutido anteriormente no seu livro, Rosa Amélia

apresenta diversas “cirandas” e seus resultados positivos recorrendo a textos completos do



37

autor Guimaraes Rosa: poema “Boiada”; conto “Famigerado”; conto “Fita Verde no Cabelo”;

conto “A Terceira Margem do Rio”; e o conto “A Menina de L4”, demonstrando toda

metodologia aplicada conforme transcrito abaixo:

APLICACAO PRATICA DA CIRANDA DE LEITURA - CONTO A MENINA DE LA
DE JOAO GUIMARAES ROSA

Texto

ROSA, Joao Guimaraes. "A Menina de La" in: Primeiras Estorias. Sdo Paulo:
Nova Fronteira.

Indicaciao

Indicada para todas as séries do Ensino Médio.

Objetivo

Ler o texto, reconhecer os elementos da linguagem na composicio do sentido,
compreender as imagens apresentadas no texto, identificando as que fazem
parte do mundo real e as que constituem o mundo sobrenatural; compreender a
ideia principal do texto e construir a personagem a partir das imagens expostas
no texto.

Fundamenta
¢ao

Priorizou-se explorar a semantica das palavras e o valor ideolégico no discurso,
quando contextualizadas, o que as palavras e expressdes significam. Nesse
sentido, desdobrou-se um trabalho de identificacao dos elementos da narrativa -
personagens, espago fisico e psicoldgico entre outros recursos da narracao.

Motivagao

Pergunta-se aos participantes qual o sentido da palavra "milagre". Faz-se uma
lista com os sentidos apresentados pelos participantes. Apresenta-se o0
significado dicionarizado da palavra "milagre" e realiza-se a comparacdo.
Nesse sentido, o mediador deve destacar as semelhancas entre as concepgoes
de milagres apresentadas pelos participantes e aquelas que aparecem no
dicionério.

Contextuali
zacao

Realizam-se alguns questionamentos acerca dos sentidos das palavras "la" e

nozZn,

ca";

Onde vocés moram; onde estdo; para onde pretendem ir; se pretendem ir, quais
as causas de se querer mudar de um lugar para outro? O que ha antes do rio e
do outro lado do rio, o que caracteriza cada lado, como alguém sabe se esta
antes ou depois do rio? No plano social, o que caracteriza o fato de estar do
lado de cé e do lado de 14 do rio? No plano espiritual, o que caracteriza o 14 e
ca? Seria mundo fisico e o mundo espiritual? Existem mesmo esses dois
mundos? A partir de quem esses mundos existem?

Mediacgdo
para a
leitura

Apresentar o video que resinifica a estéria de A menina de 14, presente em
https://www.youtube.com/watch?v=Fzk6RnzQi58
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Assistir ao video dever se uma forma de incentivar a leitura do conto. Depois
de assistir, promover a discussdao. O que nos conta a narrativa do video? Quais
fatos sdo narrados? Sdo compreensiveis? Se ndo, Justifique. O que os fatos
narrados revelam acerca das personagens? D4 para identifica-las e caracteriza-
las.

Realizar a leitura silenciosa e solicitar que os leitores facam anotagdes nas

Leitura passagens do texto considerando as impressoes iniciais.

Realizar a leitura associada a discussdo acerca do texto. Realizar a leitura
coletiva, dramatizada, registrando as impressdes de cada aspecto textual: a
estrutura, os estratos do texto e o efeito produzido pelo texto que foram
provocados no leitor. Devem-se registrar palavras que caracterizem as
personagens que participam da estdria: o local em que ocorrem os fatos; o

Leitura . . . e
tempo da narrativa (e outros elementos que o mediador julgar necessarios).

dialogada

Mediacgdo _ .
para a | Didlogo sobre a estrutura e os elementos da estoria. Quem € o narrador da
compreensd |©storia? Que expressoes reportam para a presenca do narrador? As impressoes
o da | Iniciais acerca da expressdo "la" no texto se concretizam? Que palavras
estrutura do | confirmam a interpretacdo dada a expressdao "14"? Quais fatos desenvolvem o
texto texto? Qual € o fato que apresenta o momento de maior tensdo do texto?

Considerando os sentidos do termo “1a", de que trata o texto?

1* possibilidade: Solicitar aos participantes que escrevam um texto cuja
personagem principal tenha aspectos similares a Nininha, mas que viva em um
mundo diferente do apresentado no texto.

2 possibilidade: Solicitar aos participantes que se coloquem na posigdo da Tia
de Nininha e proponham uma oracdo (reza) em que ela, no momento em que
tem certeza de que tudo o que é desejado pela menina se realiza, inclusive a

Aplicacdo/e ) ..
pricag morte, suplique a Deus para que Nininha ndo morra.

scrita

Fonte: (SILVA, 2016, p.146-147) Adaptacao.

A professora Rosa Amélia destaca que ao trabalhar com o conto “A menina de 14 ”, de
Guimaraes Rosa foi explorada principalmente a questdo da religiosidade. Considerando que o
aluno-estudante traz em si uma bagagem de letramento individual, a oragdo religiosa, como
um género bastante reconhecido na esfera social. Por meio da reescrita, os estudantes
puderam com maior liberdade perfazer transposicdo literaria do género conto para o género
oracdo, compreendendo o texto original para criar uma nova situacdo comunicativa e desse
modo “ampliar seus conhecimentos estéticos discursivos e linguisticos” (LIMA JUNIOR,
2022, p.59).

As cirandas dialdgicas se estabelecem em oposicdo a pratica com a qual estamos
acostumados: tradicionalmente, a dindmica se assenta na escuta da leitura do professor e na

compreensdo da exposi¢do do processo de leitura proposto pelo livro didatico, novamente o
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aluno apenas assiste a uma exposi¢do dos aspectos cognitivos € metacognitivos do autor do
livro didatico pelos quais se orienta o professor (SILVA, 2016, p.134).

Destarte a constru¢ao de uma comunidade de leitores pode ser feita através de rodas
de leitura e espagos para discussdo e troca de informacdes e impressdes sobre as leituras
realizadas. A ampliacdo do repertdrio literdrio passa pela nocdo de que literatura abrange
diversas manifestacoes culturais (NASCIMENTO, 2019, p.128).

Recorre-se a Cosson (2014) ao confirmar que os circulos de leitura como forma
privilegiada possuem “um carater formativo proporcionando uma aprendizagem coletiva e
colaborativa ao ampliar o horizonte interpretativo da leitura individual por meio de
compartilhamento das leituras e do didlogo em torno da obra selecionada” (COSSON, 2014,
p-139). Utilizando-se das técnicas “circulos de leitura” de Cosson ou “ciranda dialogica” de
Rosa Amélia, decerto que as praticas de leituras defendidas pelos autores instituem
naturalmente as infinitas possibilidades nos resultados de letramento. Ao recorrerem ao
modelo de circunferéncia, simbolizando o constante, considera a oportunidade a todos os
leitores de forma igualitaria.

Ao professor € garantido trabalhar com autonomia no livro didatico, nem sempre a
pratica condiz com essa afirmac¢do. Quando as orientacdes do livro, no entanto, ndo atendem
as expectativas ou geram alguma informagdo duibia fatalmente, os professores deverdo
encontrar alternativas que correspondam as necessidades dos leitores em formagdo nas salas
de aula com a preocupacio com a qualidade do contetido a ser trabalhado (ARAUJO e

SILVA, 2016, p.53).

Consideracoes Finais

“O importante e bonito do mundo é isso: que as pessoas ndo estio sempre iguais, ainda nédo

foram terminadas, mas que elas vdo sempre mudando. Afinam e desafinam.”

Assim como em algumas obras de Guimardes Rosa o tema da travessia conduz a
narrativa, neste trabalho buscou-se atravessar os caminhos da oralidade calcados no costume
generalizado por todos os tempos e povos de se contar histérias. Foi possivel embarcar nas
concepg¢des do que € ensinar literatura, de como as obras cldssicas podem transpor os desafios

de se efetivar a leitura como prética constante e enraizada nas mentes e coracdes dos

$ ROSA, 2001, p.39.
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estudantes. Como grande classico da literatura brasileira foi eleito como representante dessa
viagem, a leitura da produc@o ficcional de Jodo Guimardes Rosa.

Um rico material foi compilado pelo escritor em suas viagens: conversas com pessoas
das mais variadas idades e regides, lembrancas da infincia, além de beber na fonte da
experiéncia paterna e isso ndo pode ser descontextualizado durante as “aulas de literatura”,
sob a engessada caracterizacdo de escolas literarias e estilos de época e autores, de forma
mecanizada, conforme considera Lima Junior (2022). O autor de Grande Sertdo: veredas
(livro que o Graciliano Ramos previu), muito enriquece a literatura brasileira e mundial com
“estorias” de povos, sujeitos e lugares, na busca pelo autoconhecimento, de motes existenciais
sem perder de vista as descricdes das mazelas e dificuldades encontradas por seus
protagonistas que representam as disparidades sociais encontradas em todos os cantos do pais.

No entanto, ¢ notdrio que “essa travessia ¢ dolorosa, ou seja, € sempre uma espécie de
processo de purificagdo, de preparagcdao para um estado posterior que s6 se pode conhecer por
merecimento” (ARAUJO, 2000, p. 111). Assim foi necessério abreviar os caminhos do saber
sobre a escritura de Guimardes Rosa por meio de outros autores e respeitados admiradores
seus, para entdo analisar o tratamento que € dado a sua obra nos livros didaticos utilizados nas
escolas, principalmente nos anos finais da educacao béasica.

Disso discorre que ao analisar alguns exemplares dos livros didéticos foi possivel
concluir que a abordagem ¢é bastante sucinta e demonstra a incompletude dos temas
levantados pelo autor em suas mais variadas obras. Mais que paisagens, estradas, descri¢dao da
flora e da fauna, Guimardes tem como objeto de destaque o povo brasileiro, representado pelo
mineiro sertanejo do interior, € o intuito de desmitificar a inferioridade das minorias, a
subalternidade normalizada e transcender os temas regionais para reverberar nas nuances
filos6ficas do ser humano.

Interessa, neste momento, destacar que Guimardes Rosa é um escritor de tamanha
relevancia que nao pode ser acionado em apenas uma cita¢do rapida no curto espaco de uma
aula de 50 minutos. Diferentemente disso, requer tempo, dedica¢do, uma leitura comedida e
reflexiva. H4 quem prefira ler em voz alta para associar a linguagem da obra a linguagem
popular enfatizando os sons e verbetes tdo presentes em seus textos. Enfatizou-se entdo, o
projeto pedagdgico da professora Rosa Amélia que se mostrou efetivo ao concretizar as
atividades da “ciranda dialdgica”, que comparativamente aos circulos de leitura de Rildo
Cosson (2014), mostra a capacidade de maior participacdo circular dos estudantes diante das
obras de Guimaraes, trabalhando minuciosamente a leitura, depois a releitura, associacoes,

interpretagdes e intertextualizacdes e multiletramentos.
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Fato é que o professor ndo tem como alternativa sendo complementar o conteido
disciplinar dos livros diditicos de maneira criativa e efetiva seja na aula ou por meio de
projetos extracurriculares, a fim de promover o desejo revolucionario do ensino da literatura
um dos seus objetivos mais proeminentes: desenvolver o letramento literdrio capaz de
fomentar ideias e estruturar uma visdo de mundo de modo a se posicionar critica e
reflexivamente diante dele e dos percalcos pertinentes. Afinal é preciso “ler o mundo para dar
conta do mundo, eis um dos grandes desafios da educacio contemporanea” (LIMA JUNIOR,
2022, p.50).

Por fim, reitera-se que este trabalho ndo requer delimitar propostas ou fundar-se em
afirmagdes inquestionaveis, pelo contrério, se dedica a levantar mais questdes e reflexdes sob
as praticas do ensino da literatura nas salas de aula, instaurando algumas possibilidades e
dispondo da obra de Jodo Guimaries Rosa como sugestdo literdria por ser esta a “casa” deste

eterno inventor mineiro do mundo.
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