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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo entender como uma professora de piano do
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli construiu (e ainda constri)
seus saberes pedagOgico-musicais para atuar com criancgas e jovens com Transtorno do
Espectro do Autismo. A partir deste objetivo, como objetivos especificos pretendeu-se:
examinar a formacdo inicial e continuada da professora de piano do Conservatério;
verificar os recursos e materiais didaticos utilizados pela professora para o ensino de
piano para criangas e jovens com Transtorno do Espectro do Autismo; conhecer as
estratégias pedagogico-musicais utilizadas pela professora nas aulas de piano. A
abordagem utilizada na investigacéo foi a qualitativa. O método adotado foi o estudo de
caso unico. O procedimento de coleta de dados se baseou na entrevista semiestruturada.
O referencial tedrico utilizado na analise dos dados foi construido com base nos estudos
de Tardif sobre os saberes docentes e formacédo profissional. Os resultados apontam para
0s saberes pedagdgicos-musicais sendo construidos a partir de uma mescla de
conhecimentos adquiridos na formacdo inicial e nas experiéncias praticas como

professora de piano.

Palavras-chave: Ensino de piano, autismo, educacdo musical.



ABSTRACT

The main aim of this research was to understand how a piano’s teacher of the State
Conservatory of Music Cora Pavan Caparelli has built (and still builds) her musical and
pedagogical knowledge to teach piano’s lesson to children and young people with autism.
The specific objectives were: to examine the Conservatory piano’s teacher initial musical
education preparation and continuing education courses attended; to verify the resources
and didactic material used by the teacher during her piano lessons with children and
young people with autism; to know the pedagogical musical strategies used by the piano
teacher in her lessons. The qualitative approach was adopted in the research. The method
adopted was the single case study. The procedure of data collection was carried out
through a semi-structured interview. The theoretical frame work for data analysis was
based on Tardif’s studies about teaching knowledge and professional preparation. The
results point to musical pedagogical knowledges built from a connection of her

knowledge acquired in the initial training and practical experiences as a piano teacher.

Keywords: Piano teaching, autism, musical education.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa trata do tema o ensino de piano para criangas e jovens com
Transtorno do Espectro do Autismo (TEA). A escolha deste tema foi motivada pelo meu
interesse em compreender como o professor de piano constrdi seus saberes pedagdgico-
musicais para atuar com criancas e jovens diagnosticados com autismo.

Considerado um transtorno do neurodesenvolvimento pela classe médica
(EBOLLI, 2018), o autismo afeta as areas de comunicacao (linguagem verbal) e interacdo
social. O diagnostico do espectro do autismo € realizado de acordo com 0s critérios
clinicos do Manual de Diagnostico e Estatistica dos Transtornos (DSM-5, 2013).

Enquanto aluna do Curso de Licenciatura em Musica — Habilitacdo piano - da
Universidade Federal de Uberlandia, ao longo da minha formacéo, cursei disciplinas que
abordaram a importancia do licenciando(a) ser preparado(a) para atuar em diversos
contextos educacionais e com diferentes publicos. No entanto, em relagdo ao assunto
musica e autismo, nenhuma disciplina frequentada abordou especificamente o ensino do
instrumento piano para criangas e jovens com TEA.

Importante enfatizar a existéncia de uma literatura que aborda a relacdo da
crianca e jovem com TEA com a musica. Estudos tem demonstrado como a musica pode
ser utilizada pelas criangas com TEA como uma linguagem intermediaria no processo de
expressdo e comunicacdo social (OCKELFORD, 2018). Além disso, outros estudos tem
identificado beneficios sociais, psicoldgicos e educacionais musicais pela pessoa com
TEA (ver, por exemplo, BERNARDINO, 2013; EBOLI, 2018; OCKELFORD, 2018;
OLIVEIRA, 2014).

Tendo em vista os beneficios apontados na literatura acerca do fazer e ensino
musical pelo/para a pessoa com TEA, varios questionamentos podem ser levantados. O
primeiro deles diz respeito a preparacdo e a pratica profissional do professor de piano
para atuar com criangas e jovens com TEA. As pesquisas identificadas até o0 momento
tém focado nos saberes que norteiam professores de piano com formacgéo em bacharelado
ao longo da carreira (ARAUJO, 2005), na formac&o do professor de piano e a constituicdo
de saberes e acGes pedagdgicas em inicio de carreira (GEMESIO, 2010), e no perfil do
professor de piano (OLIVEIRA;SANTOS; HENTSCHKE, 2009). Tais pesquisas,
entretanto, ndo discutem especificamente a formacédo (inicial e continuada) e a pratica

profissional dos professores de piano que atuam com criangas e jovens com TEA.



O segundo questionamento diz respeito a legislagdo que trata do ensino inclusivo
nas escolas de educacéo bésica e especializadas de musica. Diante da necessidade de uma
equidade educacional para todos!, politicas plblicas tém sido formuladas na forma de leis
e diretrizes para regulamentar a inclusdo de pessoas com deficiéncia nos contextos
educacionais diversos (BRASIL, 1998; 2018; 2020). A implementacdo destas Leis e
Diretrizes, por outro lado, requer adequacGes dos espacos fisicos e reformulagdes da
formacdo de professores e dos planos pedagdgicos das escolas (PNEEPEI, 2008;
BRASIL, 2008).

As leis e diretrizes relacionadas a educacéo inclusiva procuram abranger todos
0s niveis e areas da educacdo, inclusive 0s cursos técnicos de muasica. Em Minas Gerais,
existe uma rede de 12 escolas especializadas em musica denominadas conservatorios,
localizadas nas seguintes cidades: Araguari, Diamantina, ltuiutaba, Juiz de Fora,
Leopoldina, Montes Claros, Pouso Alegre, S&o Jodo Del Rei, Uberaba, Uberlandia,
Varginha e Visconde do Rio Branco. Os conservatorios sao parte integrante das escolas
estaduais de Minas Gerais e seguem as mesmas diretrizes das demais instituicdes de
ensino (SANTOS; CARVALHO; LOBATO, 2020).

Com a demanda de alunos com deficiéncias aumentando nessas instituicdes, e
apesar do suporte legal, Santos, Carvalho e Lobato (2020) alertam que 0s conservatorios
ainda ndo implementaram as diretrizes que adequam a estrutura fisica e educacional para
esse publico, em virtude da escassez de recursos financeiros e humanos especializados.
As autoras mencionam que “outro entrave se refere a formacéo dos professores de musica,
embora a inclusdo seja garantida pela LDB, nas graduacdes em mausica, quase ndo ha
mencdo a educacao musical especial e inclusiva em suas grades curriculares” (Ibid., 2020,
p. 5). Mesmo com varias dificuldades, ainda assim, 0s conservatérios tém recebido alunos
com TEA.

Importante deixar clara a distincao entre a educacao musical especial e inclusiva.
A Educacdo musical especial é a educacdo especializada no ensino e aprendizagem para
pessoas com deficiéncia, sendo o publico contemplado pessoas com deficiéncia visual,
intelectual, fisica e auditiva, Transtorno do Espectro do Autismo (TEA), altas habilidades
e superdotacdo (OLIVEIRA, 2020). A educacdo musical inclusiva acontece

simultaneamente com pessoas neurotipicas e neuroatipicas. Nao envolve necessariamente

! Ver Declaragdo de Salamanca, 1994



pessoas com deficiéncia apenas, pode contemplar esse grupo da sociedade, mas também
pessoas de diferentes etnias, género, minorias, dentre outras?.

Os questionamentos levantados acima revelam o qudo pode ser intricada a
relacdo entre formac&o inicial do professor de musica em geral, e de piano em particular,
e a prética docente numa perspectiva da educacio musical especial e inclusiva. E possivel
entdo argumentar que para atuar no contexto educacional especial e inclusivo, pressupde-
se uma preparagéo inicial e continuada consistente dos professores de piano com vistas
na construcdo de saberes pedagdgico-musicais especificos para esse publico. Nessa
pesquisa, tomo como referéncia o conceito de saber elaborado por Tardif (2000). Para
este autor, o saber, no sentido geral, engloba “os conhecimentos, as competéncias, as
habilidades (ou aptiddes) e as atitudes, isto &, aquilo que muitas vezes foi chamado de
saber, saber-fazer e saber-ser (TARDIF, 2000, p.10-11).

Em janeiro de 2021, em contato com uma professora do nacleo de piano do
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli- Uberlandia — MG, que conta
com 20 professores efetivos do instrumento no corpo docente®, fui informada que ela era
a Unica professora que estava ministrando aulas no primeiro semestre de 2021 para dois
alunos com TEA.A professora, participante da presente pesquisa, relatou durante esse
contato ndo ter cursado disciplina no curso de graduacdo em musica que tratasse do
assunto musica e autismo e do ensino de piano para criangas e jovens com TEA. Dessa
forma, tendo em vista o comentario da professora sobre a auséncia destes contetdos no
curso de formacéo inicial, é possivel questionar as estratégias utilizadas pela mesma na
construcdo de saberes pedagogico-musicais para atuar no ensino do piano para criancas e
jovens com TEA.

Diante disso, formulo entdo a seguinte pergunta de pesquisa: Como uma
professora de piano do Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli
construiu (e ainda constroi) seus saberes pedagdgico-musicais para atuar com criancgas e
jovens com TEA?

Desta forma, o objetivo principal dessa pesquisa € entender como uma
professora de piano do Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli
construiu (e ainda constroi) seus saberes pedagdgico-musicais para atuar com criangas e

jovens com TEA.

2 Informag&o obtida em palestra proferida pela professora Valéria Asnis no projeto de extenso "Conversas
sobre Diversidade e Educacdo Musical®, no dia 18/01/2022.
% Disponivel em: <https://www.conservatoriouberlandia.com.br/corpo-docente>
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Como objetivos especificos pretendeu-se: examinar a formacgdo inicial e
continuada da professora de piano do Conservatorio; verificar 0s recursos e materiais
didaticos utilizados pela professora para o ensino de piano para criangas e jovens com
TEA,; conhecer as estratégias pedagogico-musicais utilizadas pela professora nas aulas de

piano.

1.2 Justificativa:

A partir das politicas inclusivas que determinam o direito aos educandos com
necessidades educacionais especiais matricularem-se no sistema de ensino
(MEC/SEESP, 2001), conta no Projeto Politico Pedagdgico (PPP)do Conservatério
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli a necessidade de atendimento especializado a
alunos com necessidades educacionais especiais (PPP). O documento procura especificar
as deficiéncias dos provaveis educandos:

Entende-se por pessoas com necessidades especiais aqueles educandos
com deficiéncia fisica, mental, motora, sensorial, mdltipla e ainda
condutas tipicas de sindromes; talentos ou altas habilidades ou ainda
aqueles que apresentem diferencas significativas no processo de
aprendizagem e que exija adaptacdes para que possam ter acesso a
escola e permanecerem nela. (2014, p.36).

A insercdo dessas pessoas com necessidades educacionais especificas no contexto
do conservatério pode resultar na busca por materiais e estratégias pedagogicas e musicais
por parte dos professores da instituicdo como forma de promover um ensino musical
significativo para esse publico. Essa € uma questdo ainda em aberto. Essa pesquisa ajuda
na compreensdo dos desafios e das resolu¢bes de problemas encontradas por uma
professora de piano que atua com criangas e jovens com TEA.

Considerando as peculiaridades do TEA, as criancas e jovens com TEA
matriculados nos cursos de piano do Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan
Capparelli-Uberlandia-MG, estéo incluidos no contexto das pessoas com necessidades
educacionais especificas. Diante disso, € importante entender e questionar a construcdo
de saberes pedagogico-musicais de professores de piano para atuar no ensino desses
alunos.

Assim, esta pesquisa podera auxiliar no entendimento do processo de construcao
dos saberes pedagdgico-musicais dos professores de piano destas escolas de musica. Com

iss0, 0s resultados poderdo contribuir para repensar a pratica de outros professores de
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piano dos conservatérios e a formacdo do professor de piano nos cursos de licenciatura

em musica.

1.3 Estrutura da monografia

Esta monografia estd dividida em 6 partes. Na primeira, nesta introducao,
apresento o tema de pesquisa, a formulacdo do problema de pesquisa, a pergunta de
pesquisa, 0s objetivos (geral e especificos) e a justificativa.

Na segunda, apresento uma revisao de literatura sobre estudos que tém abordado
a formacao inicial e a atuacdo profissional do professor de piano em diversos contextos
educativos e a relacdo entre masica e autismo.

Na terceira, apresento o referencial tedrico que trata dos saberes docentes
estudados por Tardif (2000; 2012).

Na quarta, a metodologia, apresento a abordagem de pesquisa empregada, 0
método de estudo de caso, 0 procedimento de coleta e anélise de dados e os principios
éticos orientadores da investigacao.

Na quinta, realizo a analise da entrevista realizada com a professora com o apoio
da literatura e referencial teorico.

Na sexta, trago as consideracdes finais apresentando os principais resultados,
apontando possibilidades de desdobramento da pesquisa e contribui¢6es do estudo para a

area de educacdo musical.
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2. REVISAO DE LITERATURA

A construcdo de saberes pedagdgico-musicais por professores de piano para
atuar com criancgas e jovens com TEA envolve varios aspectos inter-relacionados. Para
uma melhor compreensdo destes aspectos, a revisdo de literatura aqui apresentada traz
autores que investigam sobre a formacdo inicial e atuacéo profissional do professor de

piano em diversos espacos educativos, bem como a relagdo entre a mdsica e autismo.

2.1 A formacdo inicial e a pratica profissional do professor de piano

O levantamento de trabalhos produzidos nos Gltimos 10 anos envolvendo a
formacéo inicial e atuacdo profissional do professor de piano foi realizado na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (<https://bdtd.ibict.br/vufind/>). Nesta busca
foram localizados 6 trabalhos defendidos nos Programas de Pds-Graduagdo em Musica
no Brasil. Trabalhos esses voltados para a relagdo entre formacdo e préatica profissional
(SCHLICHTING, 2019), e pratica profissional (SILVA 2010; ALMEIDA, 2014;
BOLSONI, 2017; ALBRECHT, 2018; LANGENDONCK, 2019; DIAS, 2021).

Posteriormente, foi realizada busca nas publicacdes da ABEM (Revistas de 1992
a 2020 e Anais dos Congressos Anuais de 2001 a 2013) e nas publicacdes da ANPPOM
(Revistas OPUS e Anais de Congressos Anuais entre 2001 e 2020). Como resultado,
foram localizados 7 trabalhos sobre a formagio (DELTREGIA, 2013, SANTOS,2015) e
a pratica profissional relacionada a pratica pedagogica (GLASER, 2006;
FONTERRADA; SILVA; VIEGAS, 2015; ALBUQUERQUE; ALVIN; SILVA;
SOUZA, 2016, FELLER; REIS; SBAFFI, 2017; GUIMARAES; RODRIGUES, 2019).

Estes nimeros revelam que as pesquisas nacionais que tratam da formacao
inicial e atuacdo profissional do professor de piano em diversos contextos educacionais
ainda sdo escassas no contexto académico brasileiro.

Os estudos relacionados com a pratica profissional do professor de piano tendem
a abordar aspectos sobre o percurso de formacéo e as escolhas pedagdgico-musicais dos
professores. Gemesio (2010), em sua dissertacdo de mestrado, pesquisou 0s saberes
mobilizados por professores de piano em inicio de carreira no momento da préatica docente
destes. Utilizando uma abordagem qualitativa, a autora realizou 3 estudos de caso com

egressos do Curso de Educagdo Artistica — habilitacgdo em musica — piano, da


https://bdtd.ibict.br/vufind/
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Universidade Federal de Uberlandia/MG. Como forma de coleta de dados, Gemesio
realizou observagdes e entrevistas semiestruturadas com os participantes da pesquisa.

A autora adotou como referencial tedrico as pesquisas sobre saberes docentes de
Tardif e o ciclo profissional de Huberman. Os resultados da analise demonstraram que a
formacdo académica, a trajetdria pessoal, as vivéncias e as necessidades no ambiente de
trabalho influenciaram e contribuiram na constru¢do dos saberes, principalmente 0s
experenciais, dos professores de piano em fase inicial da carreira. Ao investigar sobre a
formacdo e os saberes mobilizados na atuagao destes professores, a autora contribui para
discussdo, nesta pesquisa, sobre aspectos pertinentes da construcdo de saberes
pedagOgicos e musicais da professora de piano para atuar com criangas e jovens com
TEA.

Numa mesma direcdo, Araujo (2005) investigou quais saberes norteiam
professores de piano, formados nos cursos de bacharelado, em suas préaticas pedagogicas,
em diferentes etapas da carreira docente. Foi observado a mobiliza¢éo dos saberes durante
a pratica docente e as fontes socias de aquisi¢éo destes saberes. O método de pesquisa foi
0 estudo de multicasos, com a participacdo de trés professoras de piano, bacharéis em
musica, cada uma delas em diferentes etapas da carreira docente.

O referencial teorico utilizado por Araujo foi baseado nos estudos de Tardif e
Huberman, complementado por outros autores da literatura da educacdo musical. A
autora constatou que os saberes sdo construidos ao longo do tempo, ndo apenas durante a
formacdo académica, mas também nas vivéncias do professor. Esses resultados
consideram os saberes experienciais como 0s mais importantes para mobilizar na pratica
docente.

A preocupacdo quanto ao ensino do piano é discutida em pesquisas que tratam da
relacdo entre a formacéo e atuacédo do professor de piano. Por exemplo, Oliveira, Santos
e Hentschke (2009), utilizando o survey interseccional como metodologia, distribuiram
questionarios para 104 professores de piano da cidade de Porto Alegre. Os dados
levantados revelaram que a maior porcentagem dos/das professores/as possui formacéo
académica em musica, e que, desse grupo, a minoria sdo bacharéis. A maioria deles/as
atua em ambientes particulares, na prépria casa, escola de musica e na casa do aluno.
Consideram que a maior aquisicdo de conhecimento para ensinar foi com a pratica, e um
terco deles/as afirmam seguir modelos de seus professores.

Santos (2015), buscou investigar e compreender o cenario da pratica docente dos

professores de piano em Ribeirdo Preto, como também a formacao. Para atingir o objetivo
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da pesquisa, a metodologia escolhida foi a qualitativa e os dados foram levantados através
de entrevistas semiestruturada com onze professores de piano. Ao refletir sobre a
formacdo do professor de piano e a prética docente em Ribeirdo Preto, Santos (2015)
constatou em sua pesquisa que a maioria dos professores entrevistados baseou sua préatica
docente nos modelos dos seus professores, nas suas proprias vivéncias, € nos cursos de
formacdo, formais e informais, superior ou nos conservatorios. Além disso, a
pesquisadora considerou ser a formacao especifica pianistica muito importante para o
ensino do instrumento.

Em sua dissertacdo de mestrado, Neves (2019) também investigou a relagédo
entre a formacdo e atuacdo de professores de piano nos Conservatorios Estaduais de
Mdsica de Minas Gerais (CEM). Como motivacdo para a realizacdo da pesquisa, a autora
relata sua propria experiéncia. Ela considera que, apesar de ter cursado disciplinas
pedagdgicas voltadas para o exercicio da docéncia, nenhuma delas tratava de temas
voltados para a pedagogia do instrumento apesar do crescimento de producgdes na area de
pedagogia de piano. A autora reforca a necessidade de se dar mais atencao a esta area nos
cursos de formacéo de professor de instrumento.

Neves (2019), entdo, procurou conhecer aspectos da formagdo dos professores
de piano dos conservatorios mineiros e o sentido que estes atribuem a sua atuagéo
docente. A pesquisa adotou uma abordagem metodolégica mista (quantitativa e
qualitativa). Na fase quantitativa do trabalho, a autora levantou dados por meio de
questionario, distribuido para todos os professores de piano dos Conservatorios Estaduais
de Minas Gerais (n=181). Deste total, 71 professores (40%) responderam ao questionario.
Na fase qualitativa, utilizou a abordagem biografica a partir de entrevistas
semiestruturada.

Além disso, ao discutir os diversos contextos de atuacdo do professor de piano,
Neves (2019) menciona sobre o ensino de piano para pessoas com necessidades
educacionais “especiais” (p. 33). Para a autora, os professores ndo possuem capacitacao
suficiente para o ensino inclusivo, o que torna desafiador o processo de inclusdo, além de
ainda haver poucos cursos de formacdo de professores que oferecem em seu curriculo
disciplinas voltadas para a capacitacdo e atuacdo neste contexto educacional de musica.

Por fim, a analise das relacBes entre a formacdo e atuacdo dos professores de
piano nos Conservatorios Estaduais de Musica de Minas Gerais (CEM) empreendida por

Neves demonstrou a necessidade de mudanca nos curriculos dos cursos que formam
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professores de instrumento para atuar em escolas especializadas de musica e com o ensino
musical e/ou instrumental inclusivo.

Sintetizando, os estudos que tratam da formacé&o inicial e da atuacéo profissional
do professor de piano demonstram uma relacdo direta entre a formacgdo e atuagdo do
professor de piano em diversos contextos educacionais. Os estudos demonstram ainda a

importancia da pesquisa nessa area.

1.2 Musica e autismo

As pesquisas acerca do assunto musica e autismo abordamos beneficios do fazer
musical para a pessoa com TEA. Para Eboli (2018), estudos e pesquisas no que concerne
aos beneficios do fazer musical para a pessoa com TEA aumentaram gradativamente nos
ultimos anos. Embasada na teoria historico-cultural do desenvolvimento humano, de
Vigotski, investigou a influéncia da musica no cérebro autista. Mais especificamente,
Eboli questiona se o surgimento das funcées psicoldgicas superiores (a atengdo, memoria,
percepcao, fala, emocgédo, consciéncia e formacdo de conceitos nas criangas com TEA),
pode ter como fator de estimulo a pratica musical coletiva. Ainda dentro de sua
investigacdo, Eboli (2018) procurou saber como ocorre a origem dessas funcdes no
processamento da interacdo musical na mente autista, e 0 quanto isso pode impactar na
capacidade de formulacdo de conceitos subjetivos nessas criancas.

Os resultados apontaram para uma melhora significativa nas funcGes
psicoldgicas das criancas quando estas estdo em contato com o ambiente musical. Além
disso, houve uma melhora significativa na musicalidade, comunicacéo e interacdo dos
participantes da pesquisa.

Numa outra perspectiva, Ockelford (2018) aborda a interacdo de criangas e
jovens com TEA com a musica em estagios iniciais do desenvolvimento da linguagem,
com pouca ou henhuma comunicacao verbal. O autor discute como a musica é processada
nessa interacdo. Essas criancas e jovens por meio da muisica estabelecem uma
comunicacdo social, a qual proporciona a eles conquistas de bem estar e autoestima.

Ockelford (2018) relata ainda varias experiéncias musicais com seus alunos com
TEA, por meio da improvisacdo e imitacdo, e estabelece, como ele mesmo descreveu na

sua experiéncia com um pianista com TEA, “uma genuina conversa musical”



16

(p.2.Tradugdo minha)*. Essas criangas utilizam a mlsica como uma linguagem
intermediaria. Ou seja, a musica sendo entendida como um “canal” pelo qual elas se
comunicam (OCKELFORD, 2018).

Em seu livro “Music, LanguageandAutism”, Ockelford (2013) descreve
estratégias direcionadas para o trabalho de masica com criancas com TEA. Ele chama a
atencdo, entretanto, que: “se ha uma regra de ouro para trabalhar [musica] com criangas
com TEA, é que ndo ha uma regra de ouro!” (OCKELFORD, 2013: 245). Ockelford abre
apenas uma excecao a esta regra: ndo falar muito durante as aulas de muasica. A linguagem
verbal funciona como uma barreira em relacdo a crianga com TEA. Ele ressalta a
necessidade de o professor ouvir e observar tudo o que a crianca faz, explora, ou toca no
instrumento de sua escolha. Pode parecer que a crianca ndo esteja fazendo nada demais,
ou paregca um comportamento aleatorio. No entanto, Ockelford esta convencido de que
qualquer coisa que a crianca faz tem uma razdo. E o desafio maior do professor de musica
é entender esta razdo. Mas, se a crianga realmente ndo fizer nada, o professor poderia
introduzir a musica por partes, fragmentos, para que se “estabeleca uma conversa
musical” (p. 246), improvisar, com acordes exoticos, notas separadas, repeticdo
percussiva. O autor sugere que os professores devem fazer seu trabalho ser interessante,
provocativo e excitante, musicalmente interessante, e acima de tudo, irresistivel.
(OCKELFOR, 2013).

Para Oliveira (2020), ha varios estudos que demonstram essa relagcdo peculiar
que as pessoas com TEA concretizam com a musica. O autor menciona em seu trabalho
dois pesquisadores, Wan e Schlaug (2010), que de acordo com eles, a musica, tanto a
escuta quanto a execucdo, estimulam as conexdes de areas do cérebro relacionadas a fala,
0 que pode facilitar a comunicacdo. A musica, para 0S autores, estd associada a
neuroplasticidade do cérebro, e sua pratica promove o desenvolvimento dos lobos frontal

e temporal, do cortex motor e do corpo caloso (p. 16). Para Oliveira (2020),

[..Jos autistas apresentam atividade reduzida em é&reas especificas
destinadas ao processamento da linguagem verbal. Por esse motivo, a
fala ndo atrai a atengdo de criancas autistas do mesmo modo que atrai a
atencdo das neurotipicas. Como a musica é processada no cortex
auditivo primario, parte do cérebro normalmente preservada nos
autistas, ela se torna para eles uma forma de comunicacdo mais
interessante do que a fala. (OLIVEIRA, 2020, P.16).

* No original: “genuine musical conversation”.
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Os resultados obtidos pela pesquisa de Louro (2017) também confirmam os
beneficios do fazer musical para a expressao da linguagem e aprendizagem do contetdo
musical em criangas e adolescentes com TEA (Transtorno do Espectro do Autismo).
Louro (2017) teve como objetivo central de sua tese, aplicar um protocolo de aprendizado
musical associado a psicomotricidade, em criancas e adolescentes com TEA leve a
moderado, e a partir disso, averiguar os beneficios do fazer musical nas &reas de
aprendizado da mdsica, cognicao e linguagem.

A elaboragdo do protocolo com 50 atividades foi fundamentada em trés
educadores musicais, a saber: Pacheco, Dalcroze e Vitor da Fonseca. Participaram da
pesquisa, 22 criangas e adolescentes, que foram divididos aleatoriamente em dois grupos,
um grupo com 12 integrantes e o outro, com os 10 restantes. O primeiro grupo foi o que
recebeu as aulas durante 4 meses consecutivos, e 0 outro ndo recebeu, sendo o grupo
controle. Louro (2017) constatou nos resultados obtidos, que o grupo que recebeu as aulas
de musica, teve melhora significativa no desenvolvimento psicomotor, expresséo oral e
aprendizagem musical.

Seguindo a mesma vertente em relacéo a pesquisa acerca do aprendizado musical
de criancas com TEA, Asnis (2018) buscou, como objetivo geral, investigar o
aprendizado de habilidades ritmicas de criangas diagnosticadas com TEA. E como
objetivos secundarios, Asnis procurou verificar se a participacdo ativa nas atividades
musicais propostas levaria a melhora de comportamentos. A autora identificou que todas
as criangas conseguiram, de uma forma geral, aprender e executar a atividade musical
ensinada. Quanto aos resultados dos objetivos secundarios, houve melhora dos
comportamentos considerados adequados socialmente e diminui¢do dos considerados
inadequados.

As pesquisas que relacionam mdsica e autismo, e atividades musicais voltadas
para criancas e jovens com TEA, seja com o objetivo terapéutico ou educacional,
demonstram como a atividade musical influencia na melhora da area cognitiva. Esses

resultados positivos demonstram o quanto o fazer musical influencia a mente autista.
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3. REFERENCIAL TEORICO

Para auxiliar na compreensdo de como aconteceu (e acontece) a construcao dos
saberes pedagdgico-musicais para atuar com criangas e jovens com TEA de uma
professora de piano, esta pesquisa utiliza como referencial tedrico o conceito de saberes
profissionais dos professores desenvolvido por Tardif (2000). Apesar de ndo se referir ao
professor de musica, entendo que este conceito pode ser transposto para a situa¢do aqui
investigada. A seguir, apresento uma breve sintese das ideias do autor, que podem estar
relacionadas a construcao dos saberes pedagdgico-musicais para atuar no ensino de piano

para criangas com TEA.

3.1 Os saberes profissionais dos professores.

Tardif (2000) prop6e uma definicdo para a epistemologia da prética profissional
como forma de ampliar o entendimento sobre a profissionalizagdo do ensino. Para o autor
a epistemologia da pratica profissional é o “estudo do conjunto dos saberes utilizados
realmente pelos profissionais em seu espaco de trabalho cotidiano para desempenhar
todas as suas tarefas” (Tardif, 2000: 7). Aqui, saber é entendido num sentido mais amplo
englobando “os conhecimentos, as competéncias, as habilidades (ou aptiddes) e as
atitudes, isto €, aquilo que muitas vezes foi chamado de saber, saber-fazer e saber-ser”
(TARDIF, 2000: 10).

Tardif defende que os saberes docentes sdo temporais e, a0 mesmo tempo,
heterogéneos e plurais (Idem, 2007). Sdo construidos ao longo do tempo, desde a
formacdo inicial, académica e ao longo da carreira docente, influenciados pela pratica,
experiéncia, personalidade do profissional e toda sua vivéncia enquanto estudante. Dessa
forma, os saberes sdo originarios de diversas fontes e influenciados pelo proprio
profissional enquanto ator social (idem, 2000). Para Tardif (2000), os saberes dialogam
diretamente com a pratica profissional e sdo construidos ao longo da carreira docente,
bem como nas situagdes que ocorrem na realidade de uma sala de aula. (TARDIF, 2000).

Ele realiza vérios estudos com a finalidade de mostrar os saberes desses
profissionais e compreender como eles 0s adquiriram e 0s executam no contexto pratico
de ensino. Tardif (2012) identifica entdo quatro tipos de saberes que séo a fonte de origem
dos saberes docentes e integram a pratica docente: os saberes da formagéo profissional

(das ciéncias da educacdo e da ideologia pedagdgica), os saberes disciplinares, 0s saberes
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curriculares e os saberes experienciais. A seguir, apresento um detalhamento de cada um

deles.

1. Os saberes da formacgéo profissional (das ciéncias da educacdo e da ideologia
pedagoOgica) sdo os saberes transmitidos pelas instituicbes de ensino de
formacgéo de professores. Tais saberes correspondem aos conhecimentos das
ciéncias humanas e das ideologias pedagdgicas que constituem os saberes
necessarios para a formacao cientifica ou erudita dos professores.

2. Os saberes disciplinares sdo aqueles também transmitidos pelas instituicbes
de formacgdo através de diversas disciplinas ja pré-determinadas pelas
instituicGes de ensino superior, segundo as tradi¢bes sociais. Esta presente na
pratica docente e nas formacdes inicial e continuada dos professores.

3. Os saberes curriculares sdo os saberes que os professores adquirem para o
ensino especifico do local em que trabalham, como os objetivos, métodos, e
contetdo que devem aplicar. Eles dizem respeito aos programas escolares que
os professores precisam aprender a aplica-los.

4. Os saberes experenciais, como o proprio nome indica, sdo aqueles adquiridos
através da experiéncia. “Esses saberes brotam da experiéncia e sao por ela
validados. Eles incorporam-se a experiéncia individual e coletiva sob a forma
de habitus e de habilidades, de saber-fazer e de saber-ser” (Tardif, 2012: 39).
A pratica docente, aliada aos saberes, faz dos professores um grupo social e
profissional que precisa realmente da interacdo teoria e préatica, e da
mobilizacdo dos seus saberes para realizacao do ensino. Neves (2019) enfatiza
que estes saberes foram corroborados pelos relatos dos participantes das
pesquisas conduzidas por Tardif. E, além disso, a experiéncia da docéncia €
de grande importancia para a construcdo da préatica profissional. E atuado e
aprendendo a fazer que o profissional docente amadurece “em sala de aula [e]
se configura como a mais importante formacao didatica” (NEVES, 2019, p.
185)

De acordo com Araujo (2005), Tardif considera a articulacdo dos quatro tipos de
saberes docentes com o trabalho realizado em sala de aula. Dessa forma, ele considera o
conjunto dos saberes dos professores como heterogéneo, ou seja, uma diversidade de

Varios conhecimentos postos em acao.



20

E possivel pensar que os saberes identificados por Tardif vem sendo mobilizados
pela professora durante as aulas de piano para criancas e jovens com TEA. Isso ndo quer
dizer que outros saberes ndo sejam mobilizados. Os saberes musicais, quando
mobilizados, poderiam estabelecer uma base de construgdo para o didlogo musical entre

professora e alunos.



21

4 METODOLOGIA

O caminho percorrido para responder a pergunta de pesquisa “Como uma
professora de piano do Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli
participante construiu (e ainda constroi) seus saberes pedagdgico-musicais para atuar com
criancas e jovens com TEA?” foi construido, num primeiro momento, com a identificacéo
da abordagem de pesquisa, do método, da escolha do procedimento de coleta e analise de

dados.
4.1 Abordagem de pesquisa

Tendo em vista a natureza do problema de pesquisa, a abordagem qualitativa
mostrou ser a mais apropriada. Bresler (2007) apresenta elementos caracteristicos desta
abordagem como, por exemplo, a adocdo de uma observacdo holistica da realidade,
considerando o contexto, crencas e experiéncias pessoais. Além disso, a pesquisa
qualitativa demanda tempo e comprometimento do investigador, pois ele precisa observar
e aprender sobre seu objeto de estudo.

O investigador tem um papel fundamental na pesquisa qualitativa. Sua
perspectiva influencia diretamente na interpretacio da realidade dos investigados. E
impossivel ser objetivo. A autora entende que a abordagem qualitativa “envolve
perspectivas multiplas de participantes situados em lugares diferentes” (Bresler, 2007, p.
11).

Nesta pesquisa, a construcdo dos saberes pedagogico-musicais da professora de
piano para atuar com criancas e jovens com TEA € investigada a partir das caracteristicas
apresentadas por Bresler. Dessa maneira, questdes como experiéncias de vida, formacao
inicial e continuada, percepcdes e crengas sobre 0 ensino de piano para criangas e jovens
com TEA pela professora fornecem elementos importantes para entender o processo

investigado nessa pesquisa.

4.2 Estudo de caso

O estudo de caso é adotado como método dessa pesquisa. Para Yin (2001), o
estudo de caso, usado em pesquisas das ciéncias sociais, contribui “para a compreensao
que temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais e politicos” (Yin, 2001, p.
21). Para Gil (2002), o olhar aprofundado e exaustivo sobre um fenbmeno ¢ a principal

caracteristica do estudo de caso (GIL, 2002). Diante disso, 0 método é pertinente para
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entender como a professora de piano construiu (e ainda constrdi) seus saberes
pedagOgico-musicais para atuar com criangas e jovens com TEA.

Nesta investigacdo é empregado “o estudo de caso Unico” (Yin, 2001, p 33), ou
seja, uma professora de piano que ministra aula de instrumento para criancas e jovens
com TEA no Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli.

O curso de piano do conservatério conta com 20 professores efetivados. Além
das aulas individuais de instrumento, o Conservatério tem no programa curricular aulas
de educagdo musical, técnico-profissionalizantes e cursos livres. Nesta pesquisa, 0s
alunos da professora entrevistada cursavam aulas de piano individual. Na época da

entrevista, eram dois alunos com TEA.

4.3 Procedimento de coleta de dados

A coleta de dados foi realizada por meio de entrevista com a professora. A
escolha pela entrevista deve-se ao fato dessa estratégia permitir captar o que as pessoas
sabem, pensam e sentem (GIL, 2002). Foi adotada para esta pesquisa a entrevista semi-
estruturada. Neste tipo de entrevista, novas questdes podem ser formuladas pelo
pesquisador no momento em que estd com o entrevistado. Mesmo com um roteiro de
questdes ja estruturado, na entrevista semi-estruturada o entrevistador pode modificar a
ordem das questdes, conforme o direcionamento da entrevista, fazer algum
guestionamento que ndo esta no roteiro com o intuito de ampliar o assunto e/ou esclarecer
algo que ndo ficou explicito (SKALINSKI JUNIOR, 2011).

Foi elaborado um roteiro contendo perguntas sobre a formacdo inicial e
continuada da professora, primeiras experiéncias com aulas para criancas e jovens com
TEA, percepcdes sobre o ensino de piano para criancas e jovens com TEA, as estratégias
pedagdgicas e musicais adotadas nas aulas (ver Apéndice A). O roteiro foi enviado para
andlise de pesquisador experiente na area como forma de validacdo do instrumento.

Antes da realizacdo da entrevista, fiz contato com a professora de piano por meio
do WhatsApp. A intencdo do contato foi explicar os objetivos da pesquisa e fazer o
convite para a participacdo na pesquisa. A professora aceitou prontamente o convite.
Logo apods, enviei a professora uma carta convite e 0 Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (ver Apéndice B).

A entrevista foi realizada, por meio da plataforma digital Google meet, em 11 de

junho de 2021, numa segunda-feira, as 18h, com duracdo de 60 minutos, e gravada pelo



23

OBS Studio. A marcacdo da data e horario da entrevista com a professora foi realizada
por WhatsApp. Em seguida, realizei a transcricdo e textualizagdo da entrevista. Copia da
transcricdo foi enviada para a professora para possiveis alteracfes ou inser¢ées de novas
informacdes. A professora ndo fez alteragéo.

4.4 Questoes éticas

Nessa pesquisa, 0 anonimato, os relatos e opinides pessoais da professora séo
respeitados dentro dos principios éticos da pesquisa com seres humanos. Para Bresler
(2007), a individualidade deve ser considerada com cuidado e preocupacdo, 0 que €
moralmente fundamental para a conducgéo da pesquisa.

Para garantir o anonimato, a professora foi convidada a escolher um pseudénimo
para si mesma, que seria utilizado na redacdo dos resultados desta pesquisa. Ela escolheu

0 pseuddnimo de Dinha.

4.4 Analise dos dados

A entrevista produziu dados que foram organizados e codificados com o suporte
do aplicativo NVivo. Foi utilizada a codificacdo aberta que pode ser entendida como um
processo 0 qual as ideias principais dos dados sdo identificadas e categorizadas, e
analisadas (CORBIN E STRAUSS, 2008). A codificacdo aberta produziu trés categorias:
Categoria 1: A formacdo pedagdgico-musical da professora Dinha; Categoria 2:
Experiéncias como professora de piano; Categoria 3: Perspectivas sobre o ensino de
piano.

A analise foi realizada com o suporte da literatura e do referencial teorico,

construido com base nas ideias de Tardif sobre saberes e competéncias docentes.
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5. APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

A professora Dinha procurou, por meio da entrevista, revelar suas experiéncias
pedagogicas e musicais durante formacgdo inicial, continuada e prética docente. Tais
experiéncias formam um mosaico de conhecimentos adquiridos que ajudam no
entendimento de sua construcao dos saberes pedag6gico-musicais para 0 ensino de piano

com criancas e jovens com TEA.

5.1. A formacdo pedagdgica-musical da professora Dinha

Ao relatar a formacdo musical anterior a universidade, a professora “Dinha”
retorna a sua infancia, época em que deu inicio aos seus estudos musicais. Ela afirma que
o pai “exigiu” dela e das irmds que estudassem 0 piano, pois naquela época era
considerado ter um diferencial agueles que tocavam este instrumento. Embora tenha sido
uma exigéncia, Dinha interpreta como algo positivo: “era muito diferenciado a familia
que oferecia estudos de piano para as filhas. Entéo, eu tive o privilégio de meu pai exigir
que as filhas estudassem piano”. (Dinha, entrevista, dia 11/06/2021).

Assim, aos sete anos de idade ela ingressou no curso de piano do Conservatorio
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli, em Uberlandia/MG, sendo orientada pela
professora que a acompanharia até a universidade. Logo apds, ganhou um piano para seus
estudos, inclusive para preparar 0 programa de estudo do conservatorio, que segundo ela
“...era bem rigido” (Dinha, entrevista, dia 11/06/2011).

A rigidez na preparacdo do programa de estudo expressada por Dinha pode estar
relacionada ao modelo conservatorial do ensino de piano. Para Neves (2019), herdamos
esse modelo influenciados pela tradi¢do europeia, e a reproducédo deste esta relacionada a
propria formacdo inicial do professor somada a um distanciamento de novas propostas de
ensino da educacdo musical. A autora ainda apresenta aspectos do ensino tradicional do
piano, adotado pelo modelo conservatorial, focados nos exercicios técnicos, na leitura
tradicional e no repertério que abrange do periodo barroco até as primeiras obras do
século XX.

Mesmo com a rigorosidade inerente ao curso de piano, dentre as irmas, a Unica
que deu continuidade aos estudos de musica na universidade foi Dinha, apesar de ter se
preparado para tentar uma vaga no curso de engenharia. Para ela ndo houve davida na

escolha: ... eu adoro musica, o tempo todo dedicando & musica, eu quero continuar com
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a musica. Entdo foi uma escolha assim, iluminada para mim” (Dinha, entrevista, dia
11/06/2021).

Dinha entdo inicia o curso superior de musica na Universidade Federal de
Uberlandia. O curso teve duracdo de 4 anos, de 1976 a 1979. Segundo ela, as aulas
aconteciam duas vezes na semana, ¢ ndo havia disciplinas pedagogicas: “Era graduagdo.
Depois que a gente fez a licenciatura. Mas primeiro s6 tinha graduagdo” (Dinha,
entrevista, 11/06/2022).

Ao descrever que era apenas a graduacdo, com auséncia de disciplinas
pedagogicas, e ao considerar o contexto da década em que cursou a graduagdo em musica,
é possivel afirmar que Dinha realizou a formacao inicial no modelo 3+1, estabelecido no
final dos anos de 1930. Para Gatti (2010), esse modelo disponibilizava a obtencéo do
titulo de licenciatura aos formandos que cursaram durante trés anos o bacharelado, com
mais um ano de disciplinas da area de educacéo.

Na universidade, Dinha relata ter sido o lugar onde houve uma maior expanséo
do seu conhecimento musical: “Na faculdade é que realmente, assim, deu uma ampliada,
o conhecimento veio com a faculdade” (Dinha, entrevista, 11/06/2021).Para a professora,
essa expansdo se deu pelo estudo de um repertorio mais variado no aspecto dos
compositores, do periodo roméantico, como por exemplo, Rachmaninoff, e do século XX,
Shostakovich e Camargo Guarnieri, este Ultimo, com quem ela teve aulas na graduacao,
e dentre seu repertorio, estudou uma peca escrita por ele. Dinha afirma ainda que a
graduacdo tinha “uma grade de horario bem densa”. (Dinha, entrevista dia 11/06/2021, p.
6). O termo denso empregado aqui deve-se ao fato, de acordo com o relato da professora,
das aulas acontecerem apenas 2 dias da semana.

Nessa etapa da formacdo pedagogico-musical, Dinha participou de varios cursos
de extensdo universitaria que aconteciam todo ano. Segundo ela, essa experiéncia foi
enriquecedora, pois profissionais de outras cidades ministravam os cursos e havia muita
troca de conhecimentos ¢ experiéncias: “foi muito rico na universidade. Era na faixa,
assim, de uns seis cursos de extensdo universitaria por ano. De dois em dois meses vocé
tinha um curso com pessoas de fora. Entdo, isso tudo acho muito importante, a valorizagédo
desse intercambio...” (Dinha, entrevista, 11/06/2021). Ela inclusive participou de um
curso de extensdo sobre musicoterapia que abordou, dentre varios temas, o0 autismo.

Este curso de extensdo foi importante para a construgdo de um entendimento
inicial sobre a relacdo entre musica e autismo, tendo em vista ndo haver na graduacéao

uma disciplina especifica que falasse sobre o tema, e a partir dele, Dinha optou por
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escolha pessoal em buscar mais conhecimento tedrico sobre o assunto: “investi muito em
bibliografia, entdo tenho tratado de musicoterapia. Esse tratado de musicoterapia... foi um
tratado que eu estudei muito, e ai tinha uns casos” (Dinha, entrevista, 11/06/2021).
Durante o curso de extensdo, Dinha se identificou com a musicoterapia, e como néo havia
na graduacdo disciplinas que abordasse o tema, ela percebeu a necessidade de buscar por
conta propria o conhecimento do seu interesse.

A busca por conhecimento tedrico sobre a musicoterapia provavelmente ampliou
a nocdo de Dinha sobre o assunto masica e autismo. Assim, Dinha buscou, por conta
prépria, além das disciplinas que o curriculo universitario oferecia, outras fontes de
informacdo que pudessem auxilid-la na ampliacdo do conhecimento teorico, sem,
contudo, pudesse colocar em prética tais conhecimentos visto que na graduacdo ndo havia
estagio supervisionado.

Nesse sentido, Tardif (2000) explica que os saberes profissionais dos professores
sdo provenientes de diversas fontes, sua historia pessoal, escolar, universitaria e
experiéncia do trabalho, e por isso sdo considerados saberes plurais e heterogéneos. O
professor ndo adquiri conhecimento apenas de uma disciplina, tecnologia ou concepcao
de ensino, mas de varias vertentes. Entretanto, a pratica na funcdo de musicoterapeuta foi
possivel apds a graduacdo, quando Dinha teve experiéncias na area como membro de uma
equipe multiprofissional durante 10 anos. Tal experiéncia foi considerada um fator de
credibilidade para a validacdo profissional. Ela afirma: “...a gente inclusive recebia o
titulo, podia ser chamado de musicoterapeuta pela experiéncia...” (Dinha, entrevista,
11/06/2021).

E possivel transpor as ideias de Tardif para entender a profissionalizagio de
Dinha como musicoterapeuta. Tardif (2012) entende que muitos professores adquirem
saberes provenientes da experiéncia pratica no campo profissional. Ndo sdo saberes da
formacdo ou curriculares (Tardif, 2012), mas, da interacdo entre o trabalho diario,
profissao e relagdes interpessoais. Dessa maneira: “Esses saberes brotam da experiéncia
e sdo por ela validados. Eles incorporam-se a experiéncia individual e coletiva sob a forma
de habitus e de habilidades, de saber-fazer e de saber-ser.” (Tardif, 2012, p.39). Esse foi
0 caso de Dinha, durante a época em que atuou na area de musicoterapia, quando
constituiu conhecimentos provenientes da profissdo o que a tornou musicoterapeuta por
experiéncia.

Dessa forma, Tardif (2012) nos lembra que muitos dos saberes profissionais séo

desenvolvidos ao longo da carreira, no cotidiano do trabalho. Assim, o processo de se
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formar € continuo, ao longo da vida. Nesse sentido, Dinha esclarece que atualmente,
sempre que h& oportunidade, participa de cursos de extensdo, seja na area de educacao
musical ou musicoterapia.

Em sintese, a formacdo pedagdgica-musical da professora Dinha ndo se limitou
a formacdo como pianista oferecida tanto no conservatorio quanto na universidade. Os
cursos de extensdo durante e apds a graduacdo, além da experiéncia como
musicoterapeuta, constituem uma amalgama de conhecimentos que formam o alicerce
tedrico-pratico de sua formacdo pedagdgica-musical. E essa formacgdo interdisciplinar,

provavelmente foi a base que a auxiliou na pratica docente.

5.2. Experiéncias como professora de piano.

Prestes a se formar, Dinha teve sua primeira experiéncia como professora de
musica, ndo do instrumento piano, e sim de musicalizacdo. Ela atuou como professora de
masica e musicoterapeuta em seu emprego na APAE:

a primeira aula foi na APAE, junto com os excepcionais®. A 1a vou eu
com um violdo, porque vocé sempre toca um violdo. Ai eu pensando na
programacdo, hora que eu dei meu primeiro acorde, os alunos
excepcionais sentados, mas foi um barulho. Um tanto de som e tudo. E
ai, eu fui ver que o que eu tinha preparado ia sair nada, ai vocé aprende
como fazer, porque na faculdade mesmo, vocé tem muita informacéo,

mas na hora vocé pega ali o trabalho mesmo a realidade é outra. (Dinha,
entrevista, 11/06/2021).

Ao relatar essa experiéncia, ela expde o grande desafio para o iniciante na
carreira docente de colocar em préatica o planejamento de uma aula. Isso pode ser
evidenciado quando, no momento em que estava presente em sala, Dinha percebeu que
ndo seria possivel realizar a programacéo idealizada no plano de aula que seria ministrada
para os alunos da unidade da APAE. Ela reforca que, apesar das muitas informacdes
aprendidas na graduacdo, nem sempre correspondiam a realidade. Ela complementa
afirmando que a docéncia se constroi de fato por meio da experiéncia préatica e que, além
disso:

vocé tem que ter uma base, légico, para poder ter cartas na manga
mesmo, mas depois vocé tem que saber tirar essas coisas do seu bad,

vocé tem que encher um bad, porque na hora ndo é o que vocé programa
ndo, é o que esta na sua frente (Dinha, entrevista, 11/06/2021, p. 5).

% O termo “excepcionais” era um termo comum usado décadas atras para se referir a pessoas
neuroatipicas.
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Este relato denota uma dificuldade na mobilizacdo dos conhecimentos tedricos
durante a pratica profissional da professora. Para Tardif (2012), a experiéncia da pratica
docente constitui a base dos saberes experienciais, ou seja, aqueles saberes que o
professor desenvolve os conhecimentos e habilidades especificas através do seu cotidiano
no trabalho. Dessa forma, no caso de Dinha, 0s conhecimentos tedricos podem néo ter
sido contribuidos com a prética de sua primeira aula na APAE.

Tardif (2012) esclarece que saberes provenientes da experiéncia pratica no
campo profissional ndo sdo saberes da formacgéo ou curriculares (Tardif, 2012), mas, da
interacdo entre o trabalho diario, profissdo e relagdes interpessoais. Dessa maneira:
“Esses saberes brotam da experiéncia e sdo por ela validados. Eles incorporam-se a
experiéncia individual e coletiva sob a forma de habitus e de habilidades, de saber-fazer
e de saber-ser.” (TARDIF, 2012).

Como mencionado anteriormente, Dinha atuou na area de musicoterapia junto a
uma equipe multiprofissional, durante dez anos. Ela relatou que era necessario o contato
constante com toda a equipe, formada por outros profissionais das areas de educacao e da
salde pois as informacdes trocadas sobre 0 comportamento da crianga durante a sessdo
eram imprescindiveis para a terapia. Essa troca de informacgdes com outros profissionais
e 0s conhecimentos da musicoterapia foram fundamentais para embasar a vida

profissional como professora de piano:

eu levei toda a parte terapéutica para as aulas de piano depois, porque,
0 comportamento de entrada e 0 comportamento de saida, vocé tem que
medir. Entdo esse era uma constante, eu tinha que dar satisfacdo tanto
para o psiquiatra como para o psicologo, como foi 0 comportamento
daquela sesséo, daquela crianca quando ela entrou e quando ela saiu.
Entdo, esse era um diagndstico que a gente tinha que fazer sempre, uma
leitura. E isso, eu trouxe para a minha vida, qualquer area que eu dei
aula, que eu trabalhe, eu sempre me questiono nisso. Como estava e
como que o aluno saiu, seja no piano, seja na danga que eu dei danca de
saldo, tem que ter mudanca de comportamento. Se ndo ha mudanca de
comportamento, ndo tem aprendizado. Entdo é focar nesse
comportamento de saida é muito importante (Dinha, entrevista,
11/06/2021).

A experiéncia de atuar como musicoterapeuta foi importante na formacéo
profissional de Dinha como professora de piano. Ainda que sejam areas que se diferem
em suas funcbes, Maia (2018) esclarece que a musicoterapia tem como objetivo central
os fins terapéuticos, enquanto a educacdo musical especial, tem como objetivo o

aprendizado dos conteidos musicais e que existiria uma cooperacao reciproca entre elas.
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Ou seja, a educacao musical especial faz uso de estratégias da musicoterapia para auxiliar
no processo de aprendizagem musical do aluno, enquanto a musicoterapia utiliza
elementos da educacdo musical especial no processo terapéutico. A musicoterapia
contribuiu para que Dinha desenvolvesse um olhar mais minucioso direcionado ao
comportamento do aluno e ao processo de desenvolvimento, sendo o que ela considera
mais importante, pois resultara no aprendizado musical do aluno.

Foi também na unidade da APAE que Dinha teve seu primeiro contato com
alunos com TEA, e onde houve um maior nimero de casos de pessoas com TEA com que
ela trabalhou na &rea de musicoterapia. Foi apenas anos mais tarde que ela viria a atuar
como professora de piano no conservatorio com pessoas com TEA.

Ela afirma que em suas primeiras experiéncias como professora de piano, sua
maior dificuldade foi atuar com alunos com TEA: “Um dos maiores desafios foi o
autismo, porque, para Vocé chegar nele, para vocé conseguir o contato com ele, é mais
desafiador” (Dinha, entrevista, 11/06/2021).Dinha relembra como conseguiu estabelecer
0 contato com um de seus alunos com TEA com o auxilio de um espelho: “eu me lembro
bem de um caso que marcou, que eu sO consegui 0 contato [com 0 aluno com TEA]
quando eu trabalhei de frente para o espelho. Ent&o foi ai que eu aprendi uma relagcdo no
espelho para poder trazer ele para mim” (Dinha, entrevista, 11/06/2021).

Dinha relata que o contato estabelecido com o auxilio do espelho ndo havia sido

planejado, mas foi uma percepcao que ela teve no momento da aula:

Agora essa do espelho foi interessante é porque a gente tinha espelho
na sala, porque era uma sala polivalente que tinha o piano, mas tinha
danca também. Entdo eu tive a sorte de ter um espelho. Entdo assim,
muitas das coisas era coincidéncia, era 0 momento e é a percep¢do da
gente, a gente tem que estar muita atenta ao que esta acontecendo.
Porque ndo é porque € s trazer ele pra vocé, é vocé ver onde que ele
esta. (Dinha, entrevista, 11/06/2021).

Como abordado nesse trabalho, o autismo é caracterizado por um transtorno do
neurodesenvolvimento que afeta as habilidades da comunicacdo social e comportamento
(OLIVEIRA, 2020). Assim, individuos com TEA apresentam dificuldades no que se
refere a comunicacéo e interacdo social. No caso do espelho, é bem provavel que tenha
funcionado como um objeto intermediario facilitador na comunicacgéo entre a professora
e a crianga com TEA estabelecendo, dessa forma, uma comunicagdo indireta por meio

desse objeto.
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Dinha considera que, para atuar com o aluno com TEA, é necessario perceber

como conseguir a conexao. Ela acredita que todas as pessoas, com TEA ou ndo, possuem

seu meio particular de interacéo social:

entdo a hora que eu percebi, me marcou porque foi isso, quando o
espelho que a gente se viu, e ai que eu tive uma primeira, assim, eu pude
ter o contato. E ai cada dia é uma conquista, depois essa Doutora, Di
Pancaro falava: “todo mundo tem um buraquinho para vocé penetrar,
vocé tem que descobrir ele”. Entdo, isso também é do ser humano. VVocé
tem que achar ali o caminho, achar o “buraquinho”, descobrir por onde
vocé ia entrar para delinear o trabalho. (Dinha, entrevista, 11/06/2021).

Conquistar a conexdo com o aluno com TEA, subentende-se ser imprescindivel

para Dinha determinar as escolhas pedagdgico-musicais nos planos de aula. Em uma

recente experiéncia em seu trabalho como professora de piano no conservatoério, Dinha

relata como um de seus alunos com TEA se adaptou bem com a metodologia de piano

americana Hal Leonard:

eu tenho uma experiéncia bem recente de um menino que leu o Hal
Leonard, fez o grupo do primeiro livro todinho, leu musica, leu porque
parou agora na pandemia, mas ele entrou na linguagem musical de clave
de sol e clave de fa toda com o Hal Leonard. Esse aluno, a mae ja me
permitiu, assim, contar histdrias, ele & muito recente, esse trabalho, e
foi agora no conservatério, antes da pandemia tive dois cursos com ele.
Ele se apresentou em publico, duas vezes. Leu as partituras, conseguiu
participar de aula de grupo, mas depois ele queria sé o piano. Na aula
de grupo, parte de musicalizacdo comeca a exigir mais, é 16gico que o
rendimento ndo € igual, ai a pessoa acaba parando. (Dinha, entrevista,
11/06/2021).

Segundo Dinha, o aluno se adaptou bem com a metodologia de piano Hal

Leonard, o que demonstra a possibilidade de o aluno com TEA estar apto a frequentar

instituicoes de ensino com metodologias voltadas para alunos neurotipicos. Porém, Dinha

afirma que a principio, o comportamento do aluno e a comunicacdo com ele nao foram

faceis:

Ele chegava e queria pegar minhas coisas. Um dia ele pegou minha
bolsa e pbs na janela assim, para poder jogar 14 embaixo, que era
segundo andar. Ele pegou a bolsa e olhei para ele e falei “ah, vou ficar
sem minha bolsa”! Assim, ele achou que fosse me assustar, porque ele
pegou e eu falei “vou ficar sem minha bolsa”, “ah, eu acho que vou
chorar”, ele adorava me fazer chorar. Ai eu fazia que chorava. Ai
comecgou. Quando foi para falar também, para ele falar comigo, como
chamava e tal, eu sei que fui perguntando o nome, da mée dele, falava,
“eu vou adivinhar o nome da sua mae, comeca com que letra?” ai ele
falava a primeira letra. E eu tive a sorte, eu falo que sou abencoada, ndo
é sorte ndo, sou abencoada. E eu acertei muita coisa, acertei o nome do
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irmdo. Por isso que eu falo, é vocé sentir a pessoa, vocé sente, ndo faz
com que ele se sinta (Dinha, entrevista, 11/06/2021).

Subentende-se nesse relato, que o aluno estava desafiando-a, e ao perceber que
usar o desafio seria como um “jogo” interessante para ele, Dinha prop6s um desafio a ela
mesma, em um “jogo de adivinhagdo”, o que a ajudou a se aproximar do aluno. Ela relata

ainda, que o ensino do piano para o aluno com TEA tem suas peculiaridades:

Porque muitas das vezes vocé ndo tem que falar, no piano, para mim,
eu aprendi assim, com a vivéncia. Eles sdo muito rapidos. Os autistas.
Todos, mesmo 0 mais grave e até o outro que eu tenho uma experiéncia
particular. Nao tém repeticdo para eles. Eles sdo repetitivos. Mas para
vocé ensinar, vocé ndo consegue falar a mesma coisa duas vezes, para
ele. Ele ndo vai perceber a segunda vez. Vai para outra coisa. Falar
assim “vamos fazer de novo”, muito complicado. Nao deve. Entdo
tentar dessa maneira, vocé tem que fazer de outra maneira. Vocé propde
até tocar aquele mesmo texto, uma oitava acima, vai com a maozinha
ali, a mesma coisa ja € uma experiéncia assim, muito positiva, vocé
passar. Vocé tem que ter recurso para fazer a mesma coisa de outra
maneira. Fazer da mesma maneira, vocé ndo vai ter sucesso, muito raro.
Vocé tem que ter uma motivacdo para cada repeticdo. Falar a repeticdo
didatica sé assim, isso ndo. Agora, se com desafio, vocé tem que
atualizar, falar, vocé tem que gravar, tem que buscar recursos, que eles
gostam muito de ficar no telefone deles. Buscar os joguinhos que tem,
estar ali junto, entdo hoje é outra dindmica. (Dinha entrevista,
11/06/2021).

A repeticao é uma ferramenta pedagdgico-musical utilizada por Dinha, porém,
ela enfatiza que ao repetir exatamente a mesma coisa ndo surtira efeito, visto que o aluno
com TEA ndo ira assimilar a segunda vez. Porém, se a repeticdo ocorre de forma

diferente, a primeira da segunda vez, chamara a atencéo do aluno.

Perceber, eu o percebo assim, é ele e qualquer aluno. Eu diria isso,
assim, vocé esta focando no autismo, mas qualquer aluno, vocé tem que
perceber o aluno. Vocé tem que saber o que ele ja traz, a expectativa
dele, e trazer para onde ele pode partir. Tem que ter essa percepgdo. E
0 autista, é saber que ele é muito, metddico, ele tem o horério para tudo.
Tem autista que é assim, tem rotina, € importantissimo.

Entdo, dentro dessa rotina, vocé tem que criar a sua rotina no piano,
essa ja € uma experiéncia que eu tenho com outro particular, que agora
a gente ndo esta trabalhando. Mas eu tinha que comecar a aula, eu tinha
gue chegar na casa dele naguele horario porque aquele horéario era dele,
comega dai” (Dinha, entrevista 11/06/2021).

Dinha acredita que a percepcdo da individualidade de qualquer aluno é muito

importante para determinar uma rotina de aula. Ela considera essencial conhecé-lo bem.
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No caso do aluno com TEA principalmente, uma caracteristica que ela percebeu é a

importancia de estabelecer uma rotina. Dinha acha fundamental para uma professora de

piano que atua com alunos com TEA:

Enxergar ele. Tem que buscar nele a resposta, € uma distancia que nao
tem como aproximar. O professor tem que ter uma distancia do aluno
para ndo invadir esse espaco que é dele, ele tem o mundo dele. Entéo,
0 sucesso vai ser chegar nesse mundo. O professor tem que ter um
respeito, uma atencdo muito grande com o espaco dele. O espago do
autista” (Dinha, entrevista, 11/06/2021, p. 23).

Mesmo ao enfatizar a importancia da percepcdo individual do aluno para

determinar como ir4 trabalhar com ele, Dinha relata que ndo ha um planejamento de aula

para 0s alunos com TEA, pois, segundo ela, “ndo tem porque € no ritmo dele” (Dinha,

entrevista, 11/06/2021). Ela esclarece que estabelece uma meta para o dia, e ap0s a aula,

escreve um relatorio sobre o que foi alcancado. Houve uma vez que o aluno alcangou

alem do esperado:

O aluno que fez o Hal Leonard, era para ndo conseguir chegar no final,
e chegamos. Entdo isso para mim é um planejamento. Entdo, as
apresentaces, a gente tem o que a gente chama de piano music, sdo 0s
alunos apresentando, entdo, participava desses projetos. Isso também é
uma programacdo, era meta. (Dinha, entrevista, 11/06/2021).

5.3 Perspectivas sobre o ensino do piano:

As perspectivas de Dinha como professora de instrumentos e apoiam nos ideais

tradicionais do ensino do piano:

Sou muito a favor da tradicdo, porque tudo que tem tradi¢do, que tem
historia, marca e tem seguimentos mesmo. Esse estudo classico, essa
parte erudita, eu acho que é béasica em qualquer momento. Ele é
necessario, precisa de ter. A base é o erudito. Ndo tem como vocé nao
passar por um estudo e ndo ter uma escola pianistica para vocé seguir.
Eu creio muito nesse programa, de técnica mesmo, estudar Czerny,
Bach, quer dizer, isso se tem até hoje. Entdo é uma base que eu acho
que é... eu falo que escala ¢é tudo. VVocé chega num piano e vocé tem
que saber dominar ali um dedilhado que é basico. (Dinha, entrevista,
11/06/2021, p.2).

Os pilares do ensino tradicional do piano estdo baseados em exercicios técnicos,

aprendizagem da leitura tradicional e o estudo de obras delimitadas, geralmente, entre 0s

periodos barroco e inicio do século XX (NEVES, 2019). A perspectiva de Dinha quanto

ao ensino do piano, pode estar associada a sua prépria experiéncia na formacéo inicial,

vinculada ao modelo conservatorial de ensino (NEVES, 2019). Mesmo ao acreditar que
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a tradigdo é a base para o ensino, Dinha relata que também esté aberta a novas vertentes

de ensino, como o uso de recursos tecnologicos:

A gente tem que atualizar sempre. Precisa de ter um programa. Tem.
Mas hoje tudo é muito répido. Entdo, tem programa hoje 14 no
conservatorio, para curso normal. Tem tudo. Mas se vocé com aquele
aluno, ndo buscar uma motivacao que va fazer ele sentir uma producéo
diferenciada, é muito raro o aluno que vai sé para o classico. Tem, mas
cada vez fica menor o funil. Entdo nés temos que ampliar essa gama ai.
S&o os professores que tem que abrir. Os recursos sao tudo hoje em dia
na base dos links, sd0 0s maiores recursos, porque tem muitos, tem
muita gente tanto na madsica, na danca, td todo mundo assim. O recurso
hoje é tecnologia. Tem muita coisa interessante de jogos, que ja escuta
0s sons, toca a nota, reconhece e faz (Dinha, entrevista, 11/06/2021,
p.16 —17).

Para alcancar objetivos pedagdgicos com os alunos de geracdes mais novas,

Dinha busca conhecimentos que véao além do que ela aprendeu na sua formacéo inicial.

Parece que uma caracteristica dessa formacgdo continuada seria a diminuigdo entre

conhecer algo teoricamente e aplicacdo pratica desse conhecimento. E que a pratica, no

caso dela, toma mais espaco na relacao teoria-pratica. Isso poderia ser dito antes de entrar

nos saberes dos professores na pratica profissional. Os saberes dos professores na pratica
profissional sdo variados e heterogéneos:

Os saberes profissionais também sdo variados e heterogéneos porque

ndo formam um repertdrio de conhecimentos unificado, por exemplo,

em torno de uma disciplina, de uma tecnologia ou de uma concep¢ao

do ensino; eles sdo, antes, ecléticos e sincréticos. Um professor

raramente tem uma teoria ou uma concep¢do unitaria de sua préatica; ao

contrario, os professores utilizam muitas teorias, concepces e técnicas,
conforme a necessidade... (TARDIF, 2000, p. 14).

Isso pode ser observado no caso de Dinha, que na sua préatica docente utiliza
saberes provenientes de recursos tecnoldgicos e a0 mesmo tempo, 0s que ela aprendeu na
sua formacéo inicial para fazer alguma coisa. Além disso, ela relata a importancia de
seguir um programa e a forma de como se relacionar com o aluno, difere da sua prépria

experiéncia como aluna:

Eu ja fago abrir um leque de coisas, eu desafio por ai. E de repente tem que ter cuidado,
se ndo se perde. Ai vem um programa. Tem que ter a meta do programa. Agora, como desenvolver
esse programa? Entdo trago o aluno como eu fui trazida? Assim, como me trouxeram com aguela
rigidez que eu saia chorando da aula, e falava que ndo ia voltar mais. Entdo, eu ndo trabalho assim,
mas até hoje existe professores que trabalham assim. N&o que o aluno saia chorando, mas quer
dizer, tem que ser aluno ali daquele jeito. E tudo é valido. O fim é o mesmo, vocé quer ensinar

(Dinha, entrevista, 11/06/2021).Dinha demonstra, ao relatar suas perspectivas, que
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considera o ensino de piano como algo dindmico. Ela enfatiza a importancia da base que
vem do ensino tradicional, porém, a necessidade de também considerar as demandas das
novas geragdes, a adaptacdo para o ensino com o aluno com TEA e estar sempre

atualizando para atuar da melhor forma possivel, que é tdo importante quanto a tradicéo.

Além dos conhecimentos do ensino de piano, 0s anos em que atuou como
musicoterapeuta, agregou, segundo ela, muitos dos conhecimentos utilizados para atuar
comcriancas e jovens com TEA, ja que em sua formacao inicial ndo houveram disciplinas
que abordassem o tema “autismo” especificamente, apenas nos cursos de extensao em

que participou, promovidos pela universidade, como ela mesma relatou.

Com base nos saberes disciplinares, buscou por conta prépria a literatura sobre
musicoterapia. Também, construiu seus saberes experienciais no momento das aulas,
sempre procurando como se conectar com o aluno com TEA, por vezes utilizando

estratégias e recursos que foram pensados durante a aula.

Todas suas experiéncias enquanto estudante e profissional, contribuiram para a
somatoria dos saberes que Dinha mobilizou e mobiliza em sua atuagcdo como professora
de piano para criangas e jovens com TEA. Com base nos seus saberes disciplinares e
experiencias, Dinha foi experimentando e adaptando metodologias que utiliza com alunos
neurotipicos, e assim, revendo suas acGes e inovando suas estratégias pedagogicas

musicais.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como questdo norteadora a busca pela compreensdo da
construcdo dos saberes pedagOgico-musicais de uma professora de piano do
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli, em Uberlandia — MG, para
atuar com alunos com TEA. O objetivo geral se propds a compreender como uma
professora de piano do Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli
construiu (e ainda constroi) seus saberes pedagdgico-musicais para atuar com criancas e
jovens com TEA.

E como objetivos especificos pretendeu-se: examinar a formacdo inicial e
continuada da professora de piano do Conservatorio; verificar 0s recursos e materiais
didaticos utilizados pela professora para o ensino de piano para criangas e jovens com
TEA; conhecer as estratégias pedagogico-musicais utilizadas pela professora nas aulas de
piano.

A revisdo de literatura produzida trouxe pesquisas que abordam a formacao inicial
e atuacdo do professor de piano em diversos contextos educacionais, assim como também,
pesquisas que abordam a relacdo entre masica e autismo. A revisdo apontou para uma
relacdo direta entre a formacao e atuacdo do professor de piano em diversos contextos
educacionais, enquanto a relagdo musica e autismo apontou para os beneficios do fazer
musical para a pessoa com TEA, seja no aspecto educacional ou terapéutico. Os estudos
demonstram ainda a importancia da pesquisa em ambas as areas

O referencial teorico, baseado nos estudos de Tardif, contribuiu com a
compreensdo dos tipos de saberes empregados pela professora e a mobilizacao destes em
sua pratica docente com alunos com TEA. As orientacbes do referencial teorico,
juntamente com a metodologia de abordagem qualitativa, ajudaram na busca por
respostas da questdo de pesquisa e dos objetivos estabelecidos para o trabalho.

Os resultados demonstraram que a professora Dinha vivenciou um ensino de piano
tradicional em sua formacéo inicial, o que estabeleceu conceitos e perspectivas sobreo
ensino do piano os quais ela acredita serem basicos para qualquer aluno iniciante no
instrumento.

Em sua atuacdo como professora de piano para alunos com TEA, Dinha mesclou
seu conhecimento adquirido na formagéo inicial com os conhecimentos adquiridos em

sua experiéncia como musicoterapeuta. A sensibilidade para observar e perceber o aluno
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com TEA de uma forma mais detalhada, € o resultado disso. Com a percepgdo das
peculiaridades de cada aluno, ela adaptou metodologias tradicionais do ensino de piano,
e a0 mesmo tempo é flexivel quanto ao uso de novas metodologias e recursos
tecnoldgicos que fazem parte do cotidiano dos alunos.

Esta pesquisa aponta a necessidade de se aprofundar nas questdes relacionadas ao
curriculo de formacdo do professor de piano, dando atencdo especial a presenca (ou
auséncia) de contetdos que tratam da relacdo entre musica e autismo. Além disso, novas
investigagdes podem esclarecer o papel da familia dos alunos com TEA nas aulas de piano

ofertadas nos conservatorios.
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APENDICE A
ROTEIRO DE ENTREVISTA

Roteiro para entrevista semiestruturada com Professora de piano do Conservatorio.

Objetivo geral: Entender como a professora de piano do Conservatdrio de Uberlandia
construiu (e ainda constroi) seus saberes pedagdgico-musicais para atuar com criangas e

jovens com TEA.
PARTE 1 - FORMAQAO MUSICAL ANTERIOR A UNIVERSIDADE:

Quando e onde comegou a estudar piano (aulas particulares, escola particular de musica,
conservatério — concluiu com diploma); motivacdo para a escolha do instrumento; a
expectativa (ser pianista, ser professora, nenhum dos dois?); repertorio trabalhado
(popular? erudito? ambos? COMPOSITORES); teve alguma oportunidade de dar aula de

piano antes de ingressar na universidade? Em caso positivo, comentar a experiéncia.

PARTE 2 - FORMACAO INICIAL (ENSINO SUPERIORY):

Onde; quando; duracdo do curso; motivacdes para a escolha do curso, teve outras alem
do piano? percepcdes sobre o curriculo (aulas de piano durante todo o curso? Repertorio:
popular? erudito? ambos? COMPOSITORES); Cursou disciplinas pedagdgicas? Em caso
positivo, fez estagio supervisionado (onde? Com ensino do instrumento?); durante a
graduacéo, fez alguma disciplina e/ou curso de extensdo que tratava do ensino de piano
para pessoa com TEA? O contetdo abordado na(s) disciplina(s) e/ou curso de extensdo;
durante a graduacéo, ja atuava como professora de piano? (onde? Alguma experiéncia
com aluno com TEA nessa época? Se sim, quais dificuldades enfrentadas? E com pessoas

com deficiéncias?
2.1 - FORMACAO CONTINUADA:

Fez curso de especializa¢do na area de musica; se sim, onde, dura¢do; alguma disciplina
abordava o ensino de piano e/ou ensino de musica para pessoas com TEA? se sim,
conteddo; fez algum curso sobre musicoterapia; em caso positivo, algum contedo

voltado para a relagdo masica e autismo?
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PARTE 3 — PRIMEIRAS EXPERIENCIAS COM AULAS PARA PESSOAS COM
TEA

Quando? Onde (aulas particulares/conservatorio)? Escolha pessoal ou circunstancial? Se
escolha pessoal, por que se disp0s a realizar esse trabalho? Criancas e jovens nos diversos
niveis do espectro autista; os desafios enfrentados; as solu¢Bes pedagdgico-musicais

encontradas (amigo(a); colegas; internet)?); o que aprendeu com essas experiéncias.

PARTE 4 — EXPERIENCIAS ATUAIS COM AULAS PARA PESSOAS COM TEA

Antes da aula- Elabora planejamento de ensino (isso € exigido pela instituicdo?); como
é feita a escolha do repertorio; planejamento das aulas (busca na internet, livros, quais
fontes?); se utiliza materiais didaticos, livro didatico, método de ensino; se sim, o critério
de escolha; recursos didaticos (quais?); faz transposicdo de estratégias pedagogico-

musicais de aulas com alunos neurotipicos para alunos com TEA.

No momento da aula - As estratégias usadas durante as aulas (leitura de partitura?
Ouvido? como se estabelece o didlogo musical com o aluno com TEA (improvisagéo,

tocar junto com o aluno?); a relacdo com os pais dos alunos com TEA (ficam na aula?).

Apo6s a aula - Acompanha os alunos com TEA em outras aulas no conservatorio? Em
caso positivo, explicar as razdes; a relacdo com os pais dos alunos com TEA (feedback

dos pais?).

Avaliacdo- registra o comportamento dos alunos a partir do que foi proposto na aula?
Registra 0s comportamentos espontaneos dos alunos durante as aulas? Se sim, analisa

esses registros?

PARTE 5 — PERCEPCOES ACERCA DO ENSINO DE PIANO PARA PESSOAS
COM TEA NO CONSERVATORIO:

Apoio da instituicdo (fornece material didatico? Incentiva cursos de formacéo?); os
desafios enfrentados no ensino de piano para pessoas com TEA; o desenvolvimento
musical dos alunos com TEA. Que caracteristicas, habilidades, conhecimentos considera

essenciais ao professor que ministra aulas de piano ao aluno com TEA?



43

APENDICE B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezada Professora

Esta pesquisa € sobre A construcdo de saberes pedagogico-musicais de professores
de piano para atuar com criancas e jovens com TEA em Conservatérios de Musica
do Triangulo e esta sendo desenvolvida por Bruna Lisa Candido Lima, graduanda do
Curso de musica da Universidade Federal de Uberlandia, sob a orienta¢do do Professor
José Soares. Os objetivos do estudo s@o entender como o(a) professor(a) de piano
construiu (e ainda constroi) seus saberes pedagdgico-musicais para atuar com criancgas e

jovens com TEA.

Esta pesquisa podera auxiliar no entendimento do processo de construgdo dos saberes
pedagdgico-musicais dos professores de piano destas escolas de musica. Com isso, 0s
resultados poderdo contribuir para repensar a préatica de outros professores de piano dos

conservatoérios e a formacdo do professor de piano nos cursos de licenciatura em musica.

Solicitamos a sua colaboracdo para uma entrevista de 60 min, como também sua
autorizacdo para relatar a entrevista. Por ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome
sera mantido em sigilo absoluto. Esclarecemos que sua participacdo no estudo é
voluntéria e, portanto, a senhora ndo é obrigada a fornecer informacg6es e/ou colaborar
com as atividades solicitadas pelo pesquisador(a). Caso decida ndo participar do estudo,
ou resolver a qualquer momento desistir do mesmo, ndo sofrera nenhum prejuizo. Os
pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere

necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel
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Considerando, que fui informado(a) dos objetivos e da relevancia do estudo proposto, de
como serda minha participacdo, dos procedimentos e riscos decorrentes deste estudo,
declaro 0 meu consentimento em participar da pesquisa, como também concordo que 0s
dados obtidos na investigacdo sejam utilizados para fins cientificos (divulgacdo em

eventos e publicagdes). Estou ciente que receberei uma via desse documento.

Uberlandia, de de

Assinatura do participante
Contato com o Pesquisador (a) Responsavel:

Caso necessite de maiores informacdes sobre o presente estudo, favor ligar para a
pesquisadora Bruna Lisa Candido Lima - Telefone: (34) 9 9152 2277



