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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC) consiste num memorial do
processo de producdo do Podcast “A expressdo musical de rappers em
Uberlandia-MG, em trés episddios”, que entrevista MCs e DJs ou beatmakers
da cena de Uberlandia-MG. Por meio dos episodios O principal é vivéncial
Vocé vai refletir ali, mostrar o que ce ta sentindo, ser sincero, ser verdadeiro...
(Episédio 1: Processo Criativo); Mano, esse cara ta falando tudo o que eu
queria falar! (Episédio 2: Aprendizagem Musical); e Eu to fazendo rap, os
menores estdo me vendo, eu tenho que ta pra ser exemplo, ta ligado?!
(Episédio 3: Importancia Politica), o podcast entrevista artistas independentes
da cena de Uberlandia, relatando seus processos criativos, suas historias de
aprendizagem e criagdo musicais, e seus valores sobre a importancia politica e
social de fazer e praticar o rap. Também sao trazidos dilemas e desafios de
fazer rap em Uberlandia tanto para quem compde a letra e canta, os MCs,
quanto para quem compde a base musical, os DJs ou beatmakers. Este
memorial também apresenta uma revisao bibliografica contemplando a histéria
da cultura Hip Hop, sua criacao nos Estados Unidos da América nos anos de
1970 e como chegou ao Brasil nos anos de 1980, envolvendo culturalmente os
jovens moradores das periferias urbanas que encontraram especialmente na
breakdance e no rap, sua forma de subjetivar-se. Traz ainda os roteiros de
gravacgao dos episodios, relatando um pouco desse processo, além das fichas
técnicas dos mesmos.

Palavras-Chave: Podcast; Rap; MCs e Beatmakers de Uberlandia-MG.
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INTRODUGAO

A elaboracdo deste trabalho de conclusdo de curso (TCC) teve
inicialmente como foco, a compreensao dos processos de aprendizagem
musical de jovens da periferia de Uberlandia-MG, a partir de suas participagdes
em grupos de rap, levando em consideragao as vivéncias desses jovens no
contexto social onde estéo inseridos.

Em minha histéria, vivenciei situacbes como estar proximo de
homicidios, roubos, latrocinios, sequestros, venda e consumo de drogas. A
partir dessas lembrancas, me veio o questionamento: “Estando tdo proximo a
essa realidade, seria mais facil o contato e a permanéncia nesse contexto.
Mas, o que me fez distanciar desse cotidiano e expediente criminal?”

Localizo na musica a minha principal alternativa de “salvag¢ao”; lembro-
me que, quando mais novo, escutava o rap “Desculpa Mae”, do grupo Faccao
Central' e me emocionava, pois refletia sobre o cotidiano violento da periferia e
me perguntava se era essa a vida que eu viveria quando mais velho.

Com o passar dos anos, tive contato presencial com a cena do rap. Em
minha cidade natal, Uberlandia-MG, conheci varios MCs e DJs que fazem rap
sem a ajuda de gravadora, produzindo-o de forma independente. Quando eu
estava cursando o Ensino Médio, participava de uma rede de trocas, tanto de
referéncias musicais como de ideias; eu passava algumas musicas para
amigos e recebia outras de rappers diferentes e nessa rede de contatos
conheci alguns MCs e DJs que estao na ativa até hoje com grupos de rappers
e trabalhos solo.

Nessa época eu ja me encontrava no ensino de musica tendo aulas
particulares, no conservatorio e em projetos sociais. Assim, muitas vezes fui
convidado a ir as gravadoras onde se produzia rap desde o beat até a rima,
para assistir e comentar sobre o que estava sendo produzido. Nessa interacao,
ficava intrigado: como pessoas sem nenhum contato com a teoria musical
podem conseguir fazer uma obra tdo complexa?

Ao longo da trajetdéria de concretizagdo do TCC, matriculado nos

componentes curriculares Pesquisa em Musica 1 a 4 do Curso de Graduacéao

! Desculpa Mae. [S.l.: s.n.], 2021. 1 video (5min56seg). Canal Facg¢ao Central. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Y yvOdBJWoY. Acesso em: 11 jun. 2022. Faixa 06 do
Album A Marcha Funebre Prossegue (2001).



https://youtu.be/Y_yv0dBJWoY

em Musica da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), passei entdo a ler
sobre o tema da cultura Hip Hop, enquanto entrava em contato com possiveis
rappers e beatmakers que pudessem colaborar com o TCC. A proposta foi se
desenvolvendo e, uma vez frequentando as aulas no formato remoto — devido a
pandemia de COVID 19 — nas quais se estimulou a produgdo de conteudos
audiovisuais, cheguei a proposta de elaboracdo de um podcast com trés
episodios, estendendo o foco da aprendizagem musical para a criagdo musical
de rappers em Uberlandia-MG, além de explorar a importancia politica e social
do rap na visao desses artistas.

A série do podcast foi intitulada “A expressdo musical de rappers em
Uberlandia-MG”, e conta com os episodios:

1) O principal é vivéncia! Vocé vai refletir ali, mostrar o que ce ta sentindo, ser
sincero, ser verdadeiro... (Episodio 1: Processo Criativo; 30min10seg);

2) Mano, esse cara ta falando tudo o que eu queria falar! (Episodio 2:
Aprendizagem Musical; 25min49seg); e

3) Eu to fazendo rap, os menores estdo me vendo, eu tenho que ta pra ser
exemplo, ta ligado?! (Episédio 3: Importéncia Politica; 19min34seg).

Os trés episddios foram produzidos de janeiro a abril de 2022 e neles, da
cena de Uberlandia-MG, sao entrevistados: MC Madruga Nec e DJ/beatmaker
B.O. (Episédio 1); MC e beatmaker Belga (Episédio 2); e MC Mexicano
Marginal (Episédio 3).

Esse memorial esta estruturado em quatro secdes: esta introdugao; o
primeiro capitulo, onde exponho o registro bibliografico das leituras que procedi
na pesquisa para elaboracido do roteiro de gravagao dos episodios; o segundo
capitulo, onde relato o processo de produgao dos trés episodios, trazendo os
roteiros de gravagdo e as fichas técnicas dos episédios; as consideragdes
finais onde registro minhas aprendizagens nesse empreito; e, por ultimo, as

referéncias das fontes consultadas.



1 REVISAO DE LITERATURA

Para elaborar os roteiros de gravacéo dos podcasts, eu precisava saber
mais sobre o rap, seu contexto cultural, bem como seu vinculo com a cultura
Hip Hop. Por isso empreendi leituras cujo registro eu apresento a seguir numa
revisdo de literatura que informa as origens de ambos nos Estados Unidos da
América (EUA), sua chegada e desenvolvimento no Brasil, além do impacto na

juventude negra e marginalizada em nosso pais.

1.1 Hip Hop: do Bronx, distrito de Nova York (EUA), ao Brasil, via Sao
Paulo, capital

O Hip Hop surgiu na década de 1970 como um movimento cultural entre
os imigrantes latino-americanos e jamaicanos, e os afro-americanos da cidade
de Nova York (EUA), mais precisamente no Bronx, distrito periférico desta
cidade.

Apesar do DJ Afrika Bambaataa ser reconhecido como o “fundador
oficial do Hip Hop” (FOCHI, 2007) — ele é de fato pioneiro em sua divulgacao e
estruturagao, foram as Blocks Partys promovidas pelo DJ jamaicano Kool Herc
no sul do Bronx em Nova York, que, ao congregar expressdes diversas dos
participantes, estabeleceram o formato do que viria a ser conhecida como
Cultura Hip Hop.

A festa dada pelo DJ Kool Herc em parceria com sua irméa, Cindy
Campbell, em 11 de agosto de 1973 na Avenida Sedgwick, 1520, é
considerada simbolicamente o marco da origem da Cultura Hip Hop: 11 de
agosto de 1973, sua data de nascimento; o endereco (Sedgwick Ave, 1520),
seu local de nascimento (KOOL Herc, s.d.).

Nessas festas, Herc reproduzia discos de Funk, especialmente
de James Brown e, respondendo a reagdo dos dancgarinos, isolava a parte
instrumental do disco, o break, mudando de um break para outro

constantemente.

Usando dois toca-discos, os DJs aumentaram a duracdo dos
breaks instrumentais. Assim, as pessoas dangavam por mais
tempo, um estilo que ficou conhecido como breakdancing
(NASCIMENTO do Hip Hop, 2017).



Em seguida, “os MCs comecgaram [entdo] a acrescentar rimas as
batidas, deixando as festas ainda mais animadas” (DORNELAS, 2019).

A populacédo do Bronx, distrito de Nova York, era carente em todos os
sentidos, por isso 0s jovens passavam a maior parte do tempo no unico espago
de lazer existente, as ruas. Foi, portanto, neste contexto social que sugiram as
diversas formas de expressar as artes do Hip Hop na rua. A sua popularidade
cresceu, permanecendo até hoje como uma das culturas influentes na
sociedade, chegando mesmo a criar um estilo proprio de danga e de roupa,
pelo que o Hip Hop alcangou o estatuto de ser uma filosofia de vida para
muitas pessoas (DARBY; SHELBY, 2011 apud A ORIGEM do Hip Hop, s.d.).

Enquanto DJ Kool Herc é considerado o pai da Cultura Hip
Hop, [...] Afrika Bambaataa é considerado o “padrinho” da
[mesmal] por ter sido o maior responsavel pela difusdo do termo
“Hip Hop” a partir do inicio da década de 80, ao descrever
aquilo que acontecia desde a década anterior (KOOL Herc,
s.d.).

Afrika Bambaataa é reconhecido como sendo o padrinho do Hip Hop por
ter sido o primeiro a utilizar esse termo e por definir seus pilares como sendo
quatro: o MCing (Mestre de Ceriménia, ou MC? o Rapper), o DJing (Disc
Jockey, DJ), o B-boying (B-Boy ou B-Girl®) e o Graffiti Writing (Grafite®)

(AFRIKA Bambaataa, s.d.). Essas quatro expressdes artisticas do Hip Hop

2 “No final dos anos 1970, o termo Emece, MC ou M.C. foi usado para rappers e por seu papel
na musica e cultura Hip Hop. Inicialmente, os MCs eram aqueles que apresentavam os DJs ao
publico e explicavam o que estava acontecendo durante o evento. Frequentemente, esses
eventos eram festas em locais como clubes ou espagos publicos ao ar livre. O termo é
normalmente usado como um termo de distingdo, referindo-se a um artista com boas
habilidades de desempenho”. Disponivel em:

https://en.wikipedia.org/wiki/Master of ceremonies#Hip hop%20 (Tradugdo nossa). Acesso
em: 11 jun. 2022.

®* Nome dado a pessoa que pratica a breakdance, estilo de danga de rua, parte da cultura Hip-
Hop.

* Considera-se Grafite uma inscrigao caligrafada, um desenho pintado ou gravado sobre um
suporte que nao € normalmente previsto para esta finalidade - geralmente paredes. Expresséo
humana oriunda desde o Império Romano, o Grafite foi por muito tempo (e ainda hoje é) visto
como uma contravengdo. No entanto, atualmente o Grafite também é considerado como forma
de expressao da arte urbana em espacos publicos.

Na cultura Hip Hop, Grafite & originalmente uma forma de expressao da opressao
vivenciada por grupos socialmente marginalizados, ou seja, refletindo sua realidade de
exclusao social vivida nas ruas. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Grafito e
https://brasilescola.uol.com.br/artes/grafite.htm#:~:text=0%20grafite%20est%C3%A1%20ligado
%20diretamente, reflete%20a%20realidade%20das%20ruas. Acesso em: 11 jun. 2022.



https://en.wikipedia.org/wiki/Master_of_ceremonies#Hip_hop%20
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grafito
https://brasilescola.uol.com.br/artes/grafite.htm#:~:text=O%20grafite%20est%C3%A1%20ligado%20diretamente,reflete%20a%20realidade%20das%20ruas
https://brasilescola.uol.com.br/artes/grafite.htm#:~:text=O%20grafite%20est%C3%A1%20ligado%20diretamente,reflete%20a%20realidade%20das%20ruas
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foram “estabelecidas como uma forma alternativa para um mundo estruturado,
onde cada pessoa poderia representar um papel especifico” (A ORIGEM do
Hip Hop, s.d.). A filosofia subjacente a este movimento cultural era a de
existirem disputas com base na criatividade e n&o na violéncia, nem na luta

armada.

A cultura Hip Hop nasce a partir de agdes para conter as
inumeras guerras e disputas entre gangues que assolavam a
periferia de Nova York. Alguns jovens que organizavam bailes,
festas de rua e em escolas na periferia, resolveram criar
disputas dentro dos bailes, por meio da danga, no intuito de
conter as brigas que aconteciam nas ruas. Assim, incentivavam
a dancgar o break, no lugar de brigar, e a desenvolver o grafite
como forma de arte, e ndo para demarcar territérios (FOCHI,
2007, p. 62).

Bambaataa também fundou em 12 de novembro de 1973, a Zulu Nation,
uma organizagdo com objetivos de autoafirmagdo que promovia o combate
criativo por meio das quatro vertentes do Hip Hop e estimulava “Paz, Unido e
Diversao” (A ORIGEM do Hip Hop, s. d.).

Acredita-se que a criminalidade sofreu queda gragas ao crescimento da
cultura Hip Hop. Existem relatos sobre a diminui¢gdo de prisbes e mortes no
estado de Nova York, mas nao ha registros estatisticos que comprove a
relagcao desses relatos com o crescimento do Hip Hop; isso poderia ser efeito
do desenvolvimento do estado com as melhorias feitas pelo governo da época
(DARBY; SHELBY, 2011 apud A ORIGEM do Hip Hop, s.d.).

No Brasil, a cultura Hip Hop chegou no principio da década de 1980,
inicialmente em S&o Paulo, capital. Nessa época, os jovens moradores da
periferia da cidade recebiam informacées do movimento que acontecia em
Nova York e “comecaram a se reunir na Galeria 24 de Maio e na estagao Sao
Bento do metrd para escutar as musicas vindas do Bronx, acompanhados de
novos passos de danga [breakdance]’ (DORNELAS, 2019). Segundo Fochi
(2007, p. 63), na rua 24 de Maio, esquina com a rua Dom José de Barros,
regido central de Sao Paulo, “o piso de marmore e as lojas que vendiam luvas
e lantejoulas tornavam o ambiente propicio para os adeptos e praticantes” da
breakdance.

Um fato importante para o conhecimento e ampliacdo da cultura Hip Hop

no Brasil foi a estreia do filme Beat Street (langado no Brasil em 1984 com o
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titulo A Loucura do Ritmo®). “O filme acabou sendo um divisor de aguas. A
partir dele, muitos jovens conheceram a cultura urbana e a febre do break
cresceu em S&o Paulo” (DORNELAS, 2019).

O Hip Hop mexeu com a autoestima do jovem negro que vivia
nas periferias da cidade e buscava um meio de se integrar na
juventude da sua época, encontrando sua identidade cultural
dentro de uma sociedade minada de preconceitos, que vivia
num regime de ditadura. Nessa época, o0 rap ainda era
considerado um estilo musical violento e tipicamente periférico
(DORNELAS, 2019).

Também em 1984, outro fato importante para o desenvolvimento do Hip
Hop em nosso pais se deu com a vinda do grupo norte-americano Public
Enemy ao Brasil para fazer seu primeiro show em Sao Paulo. “Através dele,
um grande numero de pessoas foi impactado por aquela cultura recém-
chegada” (DORNELAS, 2019).

“O Public Enemy ajudou muitos jovens negros do mundo inteiro a terem
autoestima, entenderem seu potencial. No Brasil, quem fez isso por mim foram
os discos de Thaide, DJ Hum e Racionais”, conta o rapper Rappin Hood a
Dornelas (2019).

Thaide, DJ Hum, Racionais MC's, Rappin Hood sao importantes artistas
e grupo da cena do rap paulista, surgidos nas décadas de 1980 e 1990. No
Brasil, o primeiro album de rap foi lancado em 1988 e consistiu na coletanea
“Hip-Hop Cultura de Rua”. Nela foi apresentado o trabalho de Thaide e DJ
Hum, MC Jack e Cddigo 13, que se tornaram celebridades do rap no Brasil. Em
1989, no ano seguinte, foi langada a coletanea “Consciéncia Black”, Vol. |, que
projetou um dos maiores grupos da histéria do rap brasileiro: os Racionais
MC's, formado por Mano Brown, Edi Rock, Ice Blue e KL Jay; o grupo
apresentou um rap voltado para a desigualdade na periferia e as injusticas
sociais (DORNELAS, 2019).

1.2 Rap: expressao local de um fenémeno mundial
Macedo (2011, p. 201-262), em seu texto A linguagem musical Rap:

expressao local de um fenbmeno mundial, comenta que as décadas de 1960 e

® A Loucura do Ritmo. Diregdo: Stan Lathan. Producado: Harry Belafonte; David V. Picker.
Musica: Arthur Baker; Harry Belafonte; Webster Lewis. EUA: Orion Pictures, 1984. 105 min.
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1970 foram marcadas pela luta por direitos civis nos Estados Unidos da
América (EUA), sendo que varios movimentos negros engajaram nessa luta em
busca de reverter, de alguma forma, o estado em que se encontrava o pais
diante de acontecimentos ocorrido no passado. Esse passado foi marcado pela
escraviddao (que também fez histéria no Brasil) e, com a abolicdo da
escravatura, pela implementagdo de leis de segregacdo racial em parte dos
estados dos EUA.

A luta pelos direitos civis nos Estados Unidos, nas décadas
supracitadas, foi marcada por uma grande onda de manifestagcoes e passeatas
pelos direitos dos negros, tendo como foco as leis de segregacéo racial que
separavam negros de brancos em escolas, hospitais, lojas, transporte publico
etc.

Nesse periodo, varios nomes tornaram-se publicos, como o da senhora
Rosa Parks que estava sentada num assento preferencial para negros em um
Onibus do estado do Alabama; no trajeto, o énibus foi enchendo e o motorista
pediu para os negros darem o seu lugar aos brancos, mas Rosa Parks se
recusou e assim acabou sendo presa pelo codigo civil da cidade de
Montgomery. Martin Luther King era um forte influenciador pela luta dos direitos
iguais entre brancos e pretos, além de estar a frente da “Marcha para
Washington®, em agosto de 1963, que reuniu mais de 250.000 pessoas
pedindo por liberdade e trabalho. Outros nomes importantes que lutaram pela
mesma causa foram Malcolm X e o grupo Panteras Negras, fundado em
Oakland, no estado da Califérnia, que protegia o povo negro de opressodes
policiais e sentimentos racistas em geral.

Nessa mesma época, no bairro do Bronx, suburbio de Nova York,
aconteciam festas e bailes de rua frequentadas por jovens negros. Eram festas
feitas por DJs que ficavam discotecando em interagcdo com os b-boys que
dangavam (breakdance) ao som dos toca-discos de Jazz e Soul remixados ao
vivo (muitas vezes usando a mesma musica nos dois decks ou toca-discos).
Com as festas ganhando proporgao e reconhecimento, surgiram jovens que
faziam rimas de improviso para animar a festa e comentar sobre algo que
estava acontecendo em seus cotidianos, esses jovens eram conhecidos como
MCs (mestres de cerimdnia) ou rappers. Além da presenga dos MCs, dos b-

boys e dos DJs, estavam presentes também as festas, os grafiteiros, os quais
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expunham suas artes nas ruas da cidade. A juncdo dessas manifestagdes
musicais, de danca e de artes visuais constituiu um movimento que
caracterizaria o0 modo de expressar n&do s6 de uma, mas de varias geragoes,
inclusive até nos dias de hoje, denominado Hip Hop — termo cunhado pelo DJ
Afrika Bambaataa e que significa pular e requebrar (to hip to hop).

O Hip Hop &, portanto, composto por cinco elementos basicos, que se
expressam através de trés modalidades artisticas: o breakdance, a danga; o
grafite, a arte visual; o DJ (disc jockey), que cria as bases eletronicas musicais
e o MC (mestre de ceriménias), que canta as rimas; o quinto elemento é
considerado o conhecimento produzido por esta manifestacdo cultural
(MACEDO, 2011, p. 262).

A musica afro-americana sempre foi uma importante expressao cultural
de resisténcia dos negros, vitimas do racismo, e influenciou estilos que hoje
sdo bem vistos socialmente, mas nem sempre foi assim. E o caso do Blues,
Jazz, Soul e Funk, estilos que influenciaram a formagao da cultura Hip Hop na
forma musical, ritmo, lirica, perfomance e temas que constituiram o rap — o
género musical do Hip Hop (MACEDO, 2011, p. 267). Por meio do rap
(abreviacdo de Rhythm and Poetry, ritmo e poesia), os rappers conseguiam
expressar suas indagagodes diante das situagdes vividas em seus cotidianos, os
quais, por sua vez, eram violentos, marcados pelo racismo, fome, pobreza,
desemprego. Assim, os jovens encontravam dentro da cultura Hip Hop uma
forma de escapar da ma qualidade de vida através de momentos prazerosos

de producao cultural.

O rap surgiu [...] como mais uma reagao da tradicao Black. Ele
surgiu junto a outras linguagens artisticas, como o grafite nas
artes visuais, o break na danga, e a discotecagem com DJ.
Juntas, essas linguagens tornaram-se os pilares da Cultura Hip
Hop, fazendo da rua o espago privilegiado da expresséo
cultural dos jovens pobres. O rap, palavra formada pelas
iniciais da expresséo rhythm and poetry (ritmo e poesia), tem
como fonte de produgcdo a apropriagdo musical, sendo a
musica composta pela selecdo e combinagdo de partes de
faixas ja gravadas, a fim de produzir uma nova musica.
“‘Mixando” os mais variados estilos da black music, o rap cria
um som préprio, pesado e arrastado, reduzido ao minimo de
instrumentos, no qual sédo utilizados apenas bateria, scratch e
voz. Mais tarde, essa técnica seria enriqguecida com o
surgimento do sampler. Desde entao, o rap aparece como um
género musical que articula a tradicao ancestral africana com a
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moderna tecnologia, produzindo um discurso de denuncia da
injustica e da opressdo a partir do seu enraizamento nos
guetos negros urbanos (DAYRELL, 2002, p. 125-126).

Atualmente, o que se observa € que os jovens da periferia que séo
adeptos ao rap nao tém “muita vez” nas organizagdes e instituicbes publicas
(um exemplo simples é a proibicdo do uso de boné em algumas escolas), isso
acaba criando uma barreira social que os impede de adentrar as referéncias e
valores considerados importantes por determinadas classes sociais.

O rap aparece como o centro da vida desses sujeitos como
intermediador das formas de socializagdo, usando a musica que escutam,
festas culturais, roupas e a linguagem que criam dentro do grupo. Assim, nas
décadas que se seguiram aos anos 2000, o consumo da produgao cultural Hip
Hop (musicas, videos e roupas) tornou-se um indicio de novos tempos para os
jovens de periferia criando possibilidade de novos lugares de ocupagao e
novas formas de socializar. O trabalho (“trampo”) é visto como uma
possibilidade de melhora da condigao social possibilitando o consumo de bens
e lazer, a independéncia em relagdo a familia, e a autonomia (DAYRELL,
2002).

Nesse contexto, com o enfretamento das condi¢des sociais que lhes sao
oferecidas, os jovens experimentam na musica uma possibilidade de atividades
com algum sentido para a suas vidas. Sdo jovens que, em sua maioria, foram
excluidos da escola (existe muita evasdo dos jovens antes de completar o
ensino fundamental com um grande histoérico de reprovagao), poucos sao
aqueles que continuam a estudar e concluir o ensino médio, e menos ainda

aqueles que ingressam e conseguem concluir o ensino superior.

1.3 Hip Hop: cultura ou movimento social?

Ha fontes que nomeiam o Hip Hop como movimento social, outras, como
manifestagcédo cultural. Na tentativa de entender uma e outra definicdo e quais
suas diferengas, encontrei o texto de Fochi (2007) que discute se o Hip Hop se
define melhor como movimento social ou como tribo urbana.

Essa fonte, fruto de uma dissertacdo de mestrado defendida na area de

Comunicagéao, faz uma sintese histérica do nascimento do Hip Hop em Nova
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York, nos EUA, abordando também sua chegada ao Brasil, em Sao Paulo,
capital, inicialmente pela “febre” da breakdance.

O autor inicia seus argumentos tomando o Hip Hop como um movimento
social e cultural e diferenciando-o do género musical Rap que, junto da
breakdance, é tido como um importante componente cultural e divulgador do

Hip Hop:

A musica teve importante papel no surgimento do Hip Hop ja
que, além de principal veiculo de manifestagao das ideias, da
causa, foi o grande motivador de sua organizagdo, o agente
que fez reunir as pessoas (FOCHI, 2007, p. 62).

Discute sobre o propésito de combater a violéncia, sociabilizar e educar
jovens negros marginalizados, moradores do suburbio de Nova York, proposito
pioneiramente assumido pela ONG Universal Zulu Nation, fundada pelo DJ
Afrika Bambaataa — reconhecido também como fundador oficial do Hip Hop (p.
62):

A cultura Hip Hop nasce a partir de agdes para conter as
inumeras guerras e disputas entre gangues que assolavam a
periferia de Nova York. Alguns jovens que organizavam bailes,
festas de rua e em escolas na periferia, resolveram criar
disputas dentro dos bailes, por meio da danca, no intuito de
conter as brigas que aconteciam nas ruas. Assim, incentivavam
a dangar o break, no lugar de brigar, e a desenvolver o grafite
como forma de arte, e ndo para demarcar territérios. As
gangues transformavam-se em grupos de dancga e grafitagem,
e as disputas entre elas foram se transformando em funcao
disso. Algumas equipes, além de simplesmente promover a
danca e grafitagem buscavam outras formas de envolver os
jovens da periferia, ou dar suporte para que pudessem
aprimorar-se e destacar-se (FOCHI, 2007, p. 62).

A citacdo acima ilustra os propdsitos de combate a violéncia e de
sociabilizagdo da juventude marginalizada. O propésito educacional advém da
conscientizacdo desses jovens de sua realidade e condigdo social de exclusao.
A citacao abaixo explicita a necessidade educacional na composig¢ao das letras

do rap, por exemplo:

Para fazer uma boa letra é preciso estudar historia,
compreender a situacdo, a realidade e, mais importante,
inventar maneiras de expressar tudo isso com as palavras,
[assim], o processo de educagao ndo acontece mais como uma
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obrigagdo vazia, passa a ter sentido (PIMENTEL, 1998 apud
FOCHI, 2007, p. 62).

Passando a expansdo do Hip Hop e sua chegada ao Brasil, o autor
relata que o mesmo foi introduzido pela moda da breakdance na cidade de Sao
Paulo, a partir da chegada também de produtos culturais midiaticos como os
videoclipes de Michael Jackson e o filme Flashdance®. Os jovens, saidos da
periferia, se encontravam no centro de Sdo Paulo para dangar o break em
busca de diversdao e autoestima. Sofriam preconceito, eram mal vistos e
perseguidos, mas, a medida que produtos culturais como os citados, iam se
expandindo e caindo no gosto de classes sociais mais abastadas, passavam a
ser mais tolerados.

O break ultrapassou o modismo e se fortaleceu com a conscientizagao
de seus praticantes sobre os propositos do movimento Hip Hop, em cuja
difusdo o rap e o grafite tiverem papel fundamental: o rap, devido ao conteudo
de suas letras, o grafite, por “retratar a realidade da periferia, sendo feito por
artistas provenientes dessa [mesma] periferia” (FOCHI, 2007, p. 64).

O autor avanca ao tentar entender o desenvolvimento e expansao do
fendmeno Hip Hop no Brasil como movimento social e como tribo urbana,
conceitos apresentados & luz de fontes socioldgicas (Michel Maffesoli’) e
psicanaliticas (Luciana Coutinho®).

Sintetiza o conceito de movimento social como fenébmeno que tem uma
identidade e uma causa, ambas geradas pela insatisfacdo que leva a uma
contestagdo, uma controvérsia contra a situagcédo vigente ou contra o que ou
quem a criou; além disso, o movimento social deseja promover uma
transformacao e estabelece parametros e metas acerca dessa transformacéao
(FOCHI, 2007, p. 65). O conceito de tribo urbana é sintetizado como um

“segmento social cujos grupos se unem e se separam de acordo com as

® Flashdance (no Brasil: Flashdance - Em Ritmo de Embalo). Diregdo: Adrian Lyne. Producéo:
Jerry Bruckheimer; Don Simpson. Musica: Dennis Matkosky; Giorgio Moroder; Michael
Sembello. EUA: Polygram Pictures; Paramount Pictures, 1983. 95 min.

! MAFFESOLI, Michel. A parte do diabo. Rio de Janeiro: Record, 2004.
MAFFESOLI, Michel. As mascaras do corpo. Libero: Revista da Faculdade de Comunicacao
Social Casper Libero, Sao Paulo, V. 3 n. 6, 2° sem. 2000.

8 COUTINHO, Luciana Gagero. Da Metafora Paterna a Metonimia das Tribos: um estudo
psicanalitico sobre as tribos urbanas e as novas configuragdes do individualismo, 2001.
Disponivel em: http://www.rubedo.psc.br/Artigos/tribus.htm. Acesso em: ndo mais disponivel na
rede mundial de computadores.
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caracteristicas estéticas de seus integrantes” (FOCHI, 2007, p. 67). Esses
grupos nao possuem vinculos, se unem apenas pela busca de prazer, pelo
aqui agora; embora compartilhem cbédigos no seu interior, ndo tém
preocupagao com uma sociedade futura; sustentam-se com habitos de
consumo semelhante que Ihes fazem aparecer com uma co-presenca teatral
diante do outro (p. 67).

Analisando o desenvolvimento do Hip Hop no Brasil diante desses
conceitos, Fochi (2007) argumenta que, no inicio, quando os jovens se reuniam
no centro de Sao Paulo para reproduzir e recriar os passos de break que viam

nos videoclipes norte-americanos,

[...] o Hip Hop nasce no Brasil, muito mais como [uma tribo
urbana], um novo estilo estético, fundamentado num estilo
musical e de danca. Todavia, amadurece e incorpora um
sentido de luta engajada nas causas do povo da periferia, dos
negros e pobres que vivem uma situagdo de opressao social.
Com isso, reune elementos e transforma-se num movimento,
que faz parte das lutas das classes dominadas (FOCHI, 2007,
p. 67).

Diferentemente, nos EUA, o Hip Hop se desenvolve como uma mistura

dos dois conceitos, segundo o autor:

Afrika Bambaataa aproveita-se do gosto pela arte, musica e
danca (‘elementos tribais’) para organizar a comunidade com o
fim de combater a violéncia, diminuir as disputas entre as
gangues (caracteristica de movimento) (FOCHI, 2007, p. 67).

Por fim, em relagdo a ser um movimento social ou tribo urbana, o autor

conclui que o Hip Hop

[...] pode ser considerado como uma cultura de rua, e muitos
de seus adeptos, como integrantes de uma tribo urbana, ja que
aderem ao estilo apenas por curtirem a musica, tendo como
unico intuito a diversdo, o convivio com o grupo, o estar junto
sem preocupagao futura, o ingresso unicamente pelo estilo
estético. Por outro lado, tudo indica que isso certamente se
esvaziaria, sofreria mutagdes ao longo dos tempos, se nao
houvesse uma causa, se, por tras das roupas, musica e
pintura, ndo houvesse a luta, o engajamento social € uma
estratégia de atuagdo. Assim, levamos em conta todos esses
atributos  estilisticos, considerando-os como elementos
essenciais, constitutivos do Hip Hop; que contribuem
favoravelmente a sua causa, nao se sobrepondo a ela, mas
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sim, ajudando a leva-la diante, constituindo um movimento
social (FOCHI, 2007, p. 68).

Assim como Fochi (2007), compreendo o Hip Hop como um movimento
social cujas expressdes artisticas, portanto culturais, objetivam contestar a
ordem social legitimada como hierarquicamente superior, dando voz e
existéncia a grupos marginalizados. Esteticamente, no entanto, essas
expressbes culturais atraem simpatizantes de classes sociais né&o
marginalizadas que ndo comungam dos mesmos desejos de existéncia social,
mas que apreciam o rap, o Break e o Grafite. Esse alcance acaba ajudando na
divulgacao da cultura Hip Hop, embora muitas pessoas ndo conhegam os seus

propositos politicos e sociais.

1.4 “Educabilidades” da cultura Hip Hop

Como cultura e movimento social, o Hip Hop ensina muitos saberes a
seus praticantes engajados. O que ha no Hip Hop que os fazem tdo envolvidos
e tao politizados, coisa que a escola tenta mas néo consegue fazer? Essa foi a
curiosidade de Gustsack (2004), que pesquisou as atividades culturais do Hip
Hop tomando-as como saberes e processos de aprendizagens “trans-
escolares”, capazes de potencializar outras “educabilidades”.

Saberes e aprendizagens “trans-escolares” e “educabilidades” séao
neologismos que expressam a autoria do escritor na compreensao da cultura
Hip Hop, vista como espaco-tempo prenhe de conhecimentos e modos de ser
humanos que se fazem com, a partir e para além dos espacgos-tempos
tradicionalmente conhecidos como pedagdgicos.

Saberes e aprendizagens “trans-escolares” sdo definidos como saberes
“trans-institucionais”, sdo os saberes e aprendizagens vivenciados no espaco-
tempo do movimento Hip Hop, espacgo-tempo esse para além da instituicao
escolar; no entanto, o autor adverte que € preciso reconhecer que “tais saberes
também se fazem a partir da escola e com ela no tecido social urbano mais
complexo” (GUSTSACK, 2004, p. 27).

“‘Educabilidades” séo pedagogias, “pedagogias da vida como ela é€” (p.
GUSTSACK, 2004, p. 20), “saberes outros que se formulam em espacos-
tempos diferentes dos escolares” (p. 21). Nesse sentido, na tese, o autor se

interessou em compreender as razdes pelas quais as praticas culturais do Hip
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Hop produzem em seus praticantes “transformagdes que a escola e outras
instituicbes sociais ndo conseguem produzir em tdo curto espago de tempo” (p.
21).

Ao se lancar a compreender as “educabilidades” da cultura Hip Hop,
capazes de provocar transformagdes em tao curto espaco de tempo — o autor

observou a paixao em aprender e perfomar dos hip-hoppers:

[...] me chamavam a atengdo certas mudangas por que
passavam muitos daqueles jovens [das periferias urbanas] —
em termos de gostos, desejos, gestos e atitudes — a partir do
momento em que iniciavam sua participagdo nas atividades de
Hip Hop. Desde entdo me intrigava a sua alegria e disposi¢cao
em aprender coisas que percebiam como importantes para
melhorar a sua performance nas praticas daquela manifestagéo
cultural. No inicio eu cheguei a comparar as transformagées vividas
pelos jovens na relagdo com o Hip Hop com aquelas pelas quais
passamos todos ndés quando nos apaixonamos. Parece que minhas
leituras nao estavam muito equivocadas (GUSTSACK, 2004, p. 19).

Mas, para além da paixao em aprender/vivenciar/produzir a cultura Hip
Hop, o autor aponta que uma das significagbes em fazer parte desse
movimento diz respeito a possibilidade de “obtengdo de ganhos financeiros
diretos ou bens e recursos indiretos de sobrevivéncia [desses] jovens”
(GUSTSACK, 2004, p. 24). A outra, talvez mais importante, diz respeito ao
“significado de aprender a ser, convivendo de maneira desejavel, prazerosa na
sua cultura”, ou seja, construindo sua identidade “com os sentimentos de
pertencimento numa perspectiva mais afetiva” (p. 24).

E ai que se localiza a relevancia dessa tese: “construir referéncias para
novos caminhos de ensino-aprendizagem no contexto social mais amplo e
complexo, como € o caso do Movimento Hip Hop” (GUSTSACK, 2004, p. xi),
espago-tempo em que os sujeitos descobrem, problematizam, recriam e
assumem suas identidades.

O material empirico foi coletado junto a trés producdes de festivais de
Hip Hop em duas cidades do Rio Grande do Sul: o festival produzido de forma
autbnoma por grupos de jovens residentes no Bairro Restinga (Unido Rap da
Tinga — URT) em Porto Alegre-RS; o festival produzido pelo Movimento Hip
Hop (Vida Oprimida Zero — VOZ) em Santa Cruz do Sul-RS; e o festival de Hip
Hop realizado pelos jovens residentes no Abrigo Municipal Inga Brita, em Porto

Alegre-RS. Ao analisar os dados empiricos, o autor buscou compreender as
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“‘educabilidades” da cultura Hip Hop, categorizando os saberes dialdgicos
abstraidos junto aos jovens em trés campos denominados como expressivo-
identitario, ético-estético e sociopolitico — esses campos compdem as trés
partes da estrutura formal da tese.

Na primeira parte — campo expressivo-identitario das “educabilidades” do
Hip Hop — o texto discute como a histéria e as dimensdes sécio-estruturais do
Hip Hop oferecem potencialidades educadoras que podem contribuir com o
campo especifico da educacao formal. A segunda parte — campo ético-estético
das “educabilidades” do Hip Hop — discute as possibilidades de aproximacgéao
dos temas trabalhados pelo rap e dos valores fundantes da cultura Hip Hop
com a educacdo formal, tomando ambos como campos de producido e
sistematizacdo de saberes. A terceira parte — campo sociopolitico das
“educabilidades” do Hip Hop — discute sobre o quinto elemento® da cultura Hip
Hop, a “Atitude”, ou seja, sobre a consciéncia dos hip-hoppers e seu empenho
na luta pela superagdo dos obstaculos impostos pelo sistema de organizagao
social em que vivemos, propondo “‘uma abertura de olhares e horizontes [...] ao
nosso trabalho de educadores e educadoras [a fim de] construir novas formas
de organizacdo da educagdo e da escola frente a realidade complexa que
agdes sociais como o Hip Hop, e outras tantas, nos apresentam” (GUSTSACK,
2004, p. 30).

Por fim, na perspectiva dessa tese, o autor legitima e argumenta que

[...] a sociabilidade oportunizada pelas praticas culturais do
Movimento Hip Hop possibilita que [os] jovens possam
construir o seu conhecimento do mundo, assumindo-se como
atores e autores de sua propria expressao. E, eles fazem isso
com a coragem de quem defende a sua vida, porque este é de
fato um dos poucos oficios que dominam, e que tém a
oportunidade de aprender com relativa autonomia, para
garantir sua sobrevivéncia (GUSTSACK, 2004, p. 26).

Reconhece, portanto, nas “educabilidades® do Movimento -
“‘educabilidades” expressivo-identitarias, ética-estética, e sociopoliticas —

possibilidades de ampliacdo do esforco de “educadoras e educadores em

® Fochi (2007, p. 64) denomina esse “quinto elemento” (GUSTSACK, 2004), de quarto
elemento (os trés anteriores sdo: break, rap e grafite): o conhecimento e conscientizagdo dos
hip-hoppers — os quais se constituem na sustentacdo do movimento e impedem que o rap e o
Break se transformem em modismos e sejam ultrapassados.
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reorganizar a escola — seus sujeitos, processos e estruturas do ensino-
aprendizagem formais” (GUSTSACK, 2004, p. xi).

O conteudo dessa revisdo me ajudou a compreender melhor o rap € a
cultura Hip Hop: sua origem, desenvolvimento e fundadores nos EUA, sua
chegada e desenvolvimento no Brasil, suas expressdes artisticas: breakdance,
rap, grafite, atitude politica, seus propdsitos de formagao identitaria e de luta
politica e social. Esse contexto foi importante para eu me compreender como
produtor de beats, e poder entrevistar os colaboradores dos episdédios do

podcast.
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2 ROTEIRO DE GRAVAGAO E PRODUGAO DO PODCAST “A EXPRESSAO
MUSICAL DE RAPPERS EM UBERLANDIA-MG”

Mesmo sendo um ouvinte assiduo de podcasts, antes de elaborar o
roteiro para a gravacao e produgdo dos trés episddios aqui relatados, eu
precisei conhecer um pouco mais dessa forma de producdo de conteudo,

fazendo algumas leituras e assistindo videos na plataforma Youtube.

2.1 Podcast: conhecendo melhor o formato para elaboragao do roteiro de
gravacgao

De acordo com o video de Gui Grazziotin (Como fazer um roteiro de
podcast?, 2020), ha dois tipos de roteiros para podcasts: 1) roteiro por topicos,
ideal para podcasts de bate papo ou entrevistas; e 2) roteiro de texto, indicado
para podcasts mais dissertativos, que se dedica a discorrer sobre determinado
tema. Ambos os tipos de podcast costumam usar trilhas, efeitos sonoros ou
vinhetas, por isso, esse produtor de conteudo indica que o roteiro registre o
ponto exato onde queremos que a vinheta apareca.

Foschini e Taddei (s.d.) indicam que os produtores de conteudo devem
compor e mixar suas proprias trilhas e vinhetas para evitar incorrer em
problemas com direitos autorais. Esses autores pontuam as seguintes dicas (e

sequéncia) para elaborar um roteiro de podcast:

e Abertura ou Vinheta (ela deve ser retomada no meio do episddio);

e Apresentar o convidado e explicar porque vale a pena ouvi-lo;

¢ Nao falar rapido, respirar;

¢ Repetir as informacoes;

e Cuidar da edicdo: eliminar ruidos, acrescentar som de fundo, cortar
momentos de siléncio, equalizar a musica. O fade-in e o fade-out sao 6timos
para transi¢des suaves;

e Usar linguagem simples: frases de ordem direta;

e Conversar diretamente com o ouvinte (uma conversa entre amigos).

O Guia Podcast (2019, p. 12-13) foi a fonte que mais me ajudou na
estruturagdo do roteiro para a gravagdo dos trés episédios, embora as suas

orientagdes se dediquem a podcasts gravados ao vivo.
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Esta publicacdo propde pensar o podcast em trés partes, introducéo,

desenvolvimento e conclusio, que podem ser melhor detalhadas abaixo:

Introducdo: introduzir o episddio com saudacgbes, apresentar os hosts

(narradores, entrevistadores), convidados e fazer breve exposigao da tematica

do podcast. Contempla:

Vinheta: Musica e audio em torno de 30 seg. Explica os objetivos do
podcast, a missédo social e anuncia os nomes dos membros da equipe fixa,
envolvida em suas respectivas fungdes.

Apresentacdo do Podcast. O Host apresenta o podcast com texto
predeterminado.

Apresentagado do Episddio: O Host 1 apresenta sumariamente o tema (Titulo
do Episodio) e cita os nomes de todos os participantes (convidados e equipe
que ira falar ou que nao tenha sido citada na vinheta):

Comentario de abertura: Descricado clara e objetiva do tema a ser debatido,
com dados, impacto atual e futuro, importancia social etc. O tema nao pode
ser esgotado e ndo se pode avangar muito nos assuntos a serem debatidos
(as informagdes introduzidas devem ser desenvolvidas nas perguntas aos

convidados que serao entrevistados).

Desenvolvimento: comunicar de forma mais ampla a tematica:

Descricao sumaria 1: Grande parte do trabalho de pesquisa prévia sera
escrito aqui e sera lida pelo Host 1; é preciso ter cuidado para ndo esgotar o
tema, deixando espaco para o debate. Contextualizagcbes e explicagdes que
tomam muito tempo dos convidados devem ser feitas aqui.

e Host 1: E quem conduz a entrevista, faz as perguntas centrais, esmitica
termos complexos, deixa os convidados confortaveis e mantém a
mediacdo do debate. E também quem abre e fecha o episddio.

Descricao sumaria 2 (Complementagéo): Caso seja necessario, o Host 2

podera complementar a descricdo com informacdes, chamadas ou

comentarios. Se a Descrigdo sumaria 1 estiver muito longa, uma parte pode
ser lida aqui para evitar a monotonia vocal.

e Host 2: Faz comentarios, |é textos secundarios, chama a atencado para

termos técnicos, se comunica com o resto da equipe e funciona como



24

“‘ponto eletrdnico”. Pode também acessar a internet ou outras fontes em
busca de sanar duvidas surgidas durante o debate em tempo real.

e Pergunta chave 1: Pode ser a primeira e Unica pergunta “prevista” de todo a

entrevista. Deve ser clara, objetiva e instigante, dando aos convidados

(especialista, estudioso, pratico ou conhecedor/interessado no tema) a

oportunidade de livre explicagado do tema e dos entraves relacionados.

Concluséo: Nesta etapa, apresenta-se um resumo do que foi dialogado no
podcast, e solicita-se do convidado suas consideragdes finais. Apds, procede-

se 0s agradecimentos e despede-se.

Com base nessas consultas, estruturei os episddios do podcast em trés
partes basicas: depois de fazer a saudagdo, na primeira parte eu narro uma
experiéncia pessoal sobre a tematica do episddio; na segunda parte eu
entrevisto o(s) rapper(s) convidado(s); e na terceira parte, antes do fechamento
e agradecimentos, eu discorro sobre a tematica a partir das fontes tedricas

estudadas. Abaixo, o esquema da estrutura dos trés episodios:

l. Introdugao
1) Chamada dos ouvintes e Apresentagao do Podcast
— Vinheta de abertura do podcast
2) Abertura do podcast com uma experiéncia pessoal relativa ao tema do
episédio
— Vinheta de continuag¢ao do podcast
3) Apresentacao do episédio e convidado(s)
Il. Desenvolvimento
4) Conversa com convidados sobre o tema do episédio
— Vinheta de continuag¢ao do podcast
5) Contextualizagdo tedrica sobre o tema do episddio (texto de pesquisa
bibliografica)
— Vinheta de continuagao do podcast
lll. Conclusao
6) Fechamento do podcast. agradecimentos

— Vinheta de fechamento do podcast
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As cores demarcam cada parte do roteiro: azul (saudacdo); lilas
(narracdo de minha experiéncia na cena do rap em Uberlandia, conforme
tematica do episddio); laranja (anuncio dos rappers convidados); vermelho
(entrevista com os convidados); preto (contextualizagao tedrica sobre o tema
do episddio a partir de revisao bibliografica que procedi); rosa (fechamento e
agradecimentos).

Apesar de ter roteirizado os episédios com vinhetas (em azul escuro)
arrematando o encerramento de cada parte do podcast, eu optei, conforme
dica ja mencionada de Foschini e Taddei (s.d.), em compor minha prépria trilha
ja que gosto e estou acostumado a produzir beats na cena do rap em
Uberlandia ha muito tempo. Cada episédio ganhou a sua trilha sonora
exclusiva, e ela ambienta sonoramente o episédio inteiro.

A sequir, transcrevo os roteiros dos trés episddios produzidos.

2.1.1 Roteiro de Gravagao do Episédio 1

Tema: Processo Criativo

Chamada dos ouvintes e Apresentagao do Podcast

Salve, salve geral! Sejam bem vindos ao Repto Papo Reto com Mikael, o

podcast onde vamos conversar um pouco sobre a_expressao musical de

rappers em Uberlandia-MG.

Eu me chamo Mikael, sou professor, percussionista, baterista e
beatmaker, atuante em Uberlandia, no Triangulo Mineiro.

— Vinheta de abertura do podcast

Sendo morador de periferia, onde o Hip Hop é um acontecimento
comum, onde todo mundo consome a musica, roupas e outros artefatos da
cultura Hip Hop, considero que desde a minha infancia sou fortemente
influenciado pelo rap. Nao me recordo com exatidao qual foi a primeira vez que
ouvi um rap ou quando fui apresentado a essa cultura; eu simplesmente estava
ali aonde o rap ja estava!

Nessa época eu ja me encontrava no ensino formal de musica tendo

aulas particulares, ou no conservatorio e em projetos sociais. Mas nunca deixei
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de lado ou neguei a cultura de onde eu estava. O Hip Hop sempre esteve
presente em minha vida, como € até hoje, quando eu componho bases para
meus amigos rappers.

Meu processo de composi¢cao de bases como beatmaker foi bastante
enriquecido com a formagao musical sistematizada a que tive acesso. Mas... e
os outros DJs? E os outros rappers? Como funcionam seus processos
criativos?

— Vinheta de continuacao do podcast

Apresentacao do episoédio e seus convidados

Este é o nosso primeiro episédio e nele vamos falar sobre os processos
criativos musicais de beatmakers e rappers em Uberlandia, conversando com

DJ e beatmaker B.O., e com o MC Madruga Nec.

Conversa com os convidados sobre o tema do episédio

[B.O. e Madruga Nec se apresentam e contam um pouco de si como

rappers em relagao ao tema do episodio].
E ai gente, contem para nossos ouvintes como vocés comegaram a
fazer rap e como compdem rap hoje.
[Passar a palavra aos convidados].
Roteiro de Perguntas:
- O que é o rap? (Conceito)
- Como fazer um rap?
- Primeira experiéncia com criagao musical?
- Quem chega com a parte pronta? (rima ou beat?)
- Como se produz em conjunto?
- O que recomendam para galera que esta chegando agora?

— Vinheta de continuacédo do podcast

Contextualizagao tedrica sobre o tema do episédio

Vamos agora conhecer um pouquinho do contexto de como surgiu o rap
e o Hip Hop e como essa cultura chegou no Brasil.

lolanda Macedo (2011), no texto A linguagem musical Rap: expressao
local de um fenébmeno mundial, publicado em 2011, comenta que as décadas

de 1960 e 1970 foram palco de lutas por direitos civis nos Estados Unidos da



27

América (EUA), com varios movimentos negros se engajando em busca de
reverter a conjuntura social em que se encontrava o pais diante de um passado
marcado pela escraviddao e pela implementacdo de leis de segregacao racial
em grande parte dos estados norte-americanos.

Nessa mesma época, no bairro do Bronx, suburbio de Nova York,
aconteciam festas e bailes de rua frequentadas por jovens negros. Eram festas
feitas por DJs que ficavam discotecando em interagcdo com os b-boys, que por
sua vez dancavam ao som dos toca-discos de Jazz e Soul remixados ao vivo.

Com as festas ganhando proporgao e reconhecimento, surgiram jovens
que faziam rimas de improviso para animar a festa e comentar sobre algo que
estava acontecendo em seus cotidianos, esses jovens eram conhecidos como
MCs ou rappers. Além da presenga dos MCs, dos b-boys e dos DJs, estavam
presentes também as festas, os grafiteiros, que expunham suas artes nas ruas
da cidade.

A juncédo dessas manifestacbes musicais, de danga e de artes visuais
constituiu um movimento que caracteriza 0 modo de expressar nao s6 de uma,
mas de varias geragbes, o Hip Hop — termo cunhado pelo DJ Afrika
Bambaataa, que significa pular e requebrar (to hip to hop).

O Hip Hop &, portanto, composto por cinco elementos basicos, que se
expressam através de quatro modalidades artisticas: a breakdance; o grafite; o
DJ que cria as bases eletrénicas musicais para o MC (mestre de cerimbnias),
que por sua vez é quem canta as rimas.

Mas ha ainda um quinto elemento, considerado o conhecimento
produzido por esta manifestagao cultural.

— Vinheta de continuagao do podcast

Marcos Fochi (2007), no texto Hip Hop Brasileiro: tribo urbana ou
movimento social? — publicado em 2007, diz que o Hip Hop chegou ao Brasil
por Sdo Paulo, capital, por meio da breakdance. Isto ocorreu na década de
1980 quando da circulagdo de produtos culturais midiaticos como os
videoclipes de Michael Jackson e o filme Flashdance.

Os jovens da periferia se encontravam no centro de Sdo Paulo para
dancar o break em busca de diversao e autoestima. Sofriam preconceito, eram

mal vistos e perseguidos, mas, a medida que esses produtos culturais iam
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caindo no gosto de classes sociais mais abastadas, passavam a ser mais
tolerados.

O rap foi outro elemento que marcou a chegada do Hip Hop no Brasil
com a vinda do grupo norte-americano Public Enemy para fazer seu primeiro
show em S&o Paulo em 1984.

A jornalista Luana Dornelas (2019), no artigo Quatro décadas de rap no
Brasil: o surgimento da cultura hip-hop, de 2019, comenta que “O Public Enemy
ajudou jovens negros do mundo inteiro a terem autoestima, a entenderem seu
potencial”. A essa jornalista, o rapper Rappin Hood contou que foram os discos
de Thaide, DJ Hum e Racionais que o ajudou a ter autoestima e encontrar seu
potencial.

No Brasil, o primeiro album de rap foi langado em 1988 e consistiu na
coletanea Hip-Hop Cultura de Rua. Nela foi apresentado o trabalho
de Thaide e DJ Hum, MC Jack e Codigo 13, que se tornaram celebridades do
rap no Brasil.

No ano seguinte, 1989, foi lancada a coletanea Consciéncia Black, Vol. |,
que projetou um dos maiores grupos da historia do rap brasileiro: os Racionais
MC's, formado por Mano Brown, Edi Rock, Ice Blue e KL Jay; o grupo
apresentou um rap voltado para a desigualdade na periferia e as injusticas
sociais.

— Vinheta de continuacao do podcast

Fechamento do podcastf

Obrigado a vocé ouvinte por nos acompanhar no primeiro episodio do
Repto Papo Reto com Mikael, inaugurando essa série de podcasts sobre a

expressao musical de rappers em Uberlandia-MG.

Essa série consiste no meu Trabalho de Conclusdo do Curso de
Graduacdo em Musica da UFU, sob orientacdo da professora Cintia Thais
Morato, e tem a colaboracédo técnica de [listar os demais colaboradores se
tiver] na edicao e producgéo dos episodios.

Agradeco os convidados B.O. e Madruga Nec por conversar com nossos

ouvintes nesse primeiro episodio.
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Até mais, espero vocé no proximo episodio, que tratara dos processos
de aprendizagem musical de rappers e DJs para conseguirem compor um rap,

nao perca!

— Vinheta de fechamento do podcast

2.1.2 Roteiro de Gravagao do Episodio 2
Tema: Aprendizagem Musical

Chamada dos ouvintes e Apresentagao do Podcast

Salve, salve geral! Sejam bem vindos ao Repto Papo Reto com Mikael, o
podcast onde vamos conversar sobre a_expressao _musical de rappers em
Uberlandia-MG.

Eu me chamo Mikael, sou professor, percussionista, baterista e

beatmaker, atuante em Uberlandia, no Triangulo Mineiro.

— Vinheta de abertura do podcast

Quando eu estava cursando o Ensino Médio, participava de uma rede de
trocas, tanto de referéncias musicais como de ideias. Eu passava algumas
musicas para amigos e recebia outras de rappers diferentes e nessa rede de
contatos conheci, em Uberlandia-MG, varios MCs e DJs que fazem rap sem a
ajuda de gravadora, produzindo-o de forma independente; alguns estdo na
ativa até hoje , “trampando” solo ou em grupos.

Nessa época eu estudava musica tendo aulas particulares, no
conservatorio e em projetos sociais. E... muitas vezes fui convidado por DJs e
rappers para assistir e comentar sobre o que eles estavam produzindo desde o
beat até a rima. Nessa interacdo, eu ficava intrigado: como pessoas sem
nenhum contato com a teoria musical podem conseguir fazer uma obra tao
complexa? Assim nasceu a ideia de entender: Como rappers e DJs, sem
estudo musical sistematico, aprendem a fazer musica como rap?

— Vinheta de continuagao do podcast
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Apresentacao do episédio e seus convidados

Este é o segundo episédio e nele vamos falar sobre o processo de
aprendizagem musical de O Belga, que atua como MC e beatmaker em

Uberlandia.

Conversa com o convidado sobre o tema do episdédio

Entdo vamos conhecer um pouco da trajet6ria do nosso convidado com
o rap e como ele aprendeu a fazé-lo!

E ai Belga, conte um pouco para nossos ouvintes como foram seus
primeiros contatos com a musica, l1a na sua infancia... quais espagos vocé
frequentava e que a musica estava presente?

[Passar a palavra ao convidado].

Roteiro de Perguntas:

- Primeiros contatos com a musica?
- Primeiros contatos com o rap?

- Como aprendeu a fazer rap?

— Vinheta de continuacao do podcast

Contextualizacao tedrica sobre o tema do episddio

Vamos agora conhecer um pouquinho do que as pesquisas em
Educacao Musical tém nos ensinado sobre como os rappers aprendem musica.

Antes de produzir rap, os rappers ou MCs primeiro consomem rap; essa
€ uma afirmacgéo da pesquisadora Vania Malagutti Fialho (2003a), em seu texto
A televisdo como mediadora na formagéao e atuagcdo musical, datado de 2003.

A medida que vao passando de consumidores a produtores de rap, ha
uma transformacgao significativa dos hip-hoppers. A importancia do rap para
esses jovens justifica-se por ele se constituir num canal de expressao de suas
subjetividades, podendo contar sobre a realidade de suas vidas por meio das
letras que compdem.

Nessa realidade estdo refletidos os problemas que vivenciam, como:
drogas, violéncia, crimes, pobreza, preconceito, discriminagao, relagdo com a
policia, falta de perspectiva no futuro. Falam também da amizade, da
‘quebrada” onde moram, da esperanca de um mundo melhor. Tematicas

envolvendo romances e amor sao raras, afinal, o objetivo principal do rap é
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conscientizar e informar a periferia da sua realidade e do lugar que ocupa na
sociedade (FIALHO, 2003b, p. 92 e 93).

Sao raros os rappers que cantam musicas de outro grupo. Eles
interpretam sua propria composi¢ao e se expressam com base na sua vivéncia,
ou seja, contam e poetizam o que vivenciam em seu cotidiano.

De acordo com Juarez Dayrell, no texto O Rap e o Funk na socializagédo
da juventude, o fato de cantarem musicas préprias envolve um exercicio de
criatividade que pode ser empreendido individual ou coletivamente, sendo um
momento rico de trocas quando todos do grupo discutem, opinam e interferem
na criagao (DAYRELL, 2002, p. 127).

Quando esses musicos comecam a produzir rap, o fazem por sua
necessidade de expressao, além do desejo de serem vistos e ouvidos como
pessoas da sociedade. Entretanto, sem recursos financeiros para comprar
equipamentos, muitos comegam usando uma base gravada, que € comprada
para fazer suas rimas. Um dos problemas na utilizagdo dessas bases
compradas € que um grupo corre o risco de apresentar uma musica com a
mesma base da musica de outro grupo e isso compromete a originalidade da
composic¢ao e do grupo (FIALHO, 2003a, p. 97).

— Vinheta de continuag¢ao do podcast

A pesquisadora Juciane Araldi, que estudou a formacdo e atuacéao
musical de quatro DJs no ano de 2004, fala de trés dimensdes importantes em
sua formacao musical.

A primeira dimensao € a cultura Hip Hop que tem grande presenga na
aprendizagem desses musicos. A segunda dimensdo bastante presente na
formacdo dos DJs (hoje podemos falar nos beatmakers) é a familia. E na
familia que ocorrem os primeiros contatos com a pratica musical dos
beatmakers (ARALDI, 2008, p. 124). Por ultimo, uma terceira dimenséao
igualmente importante na aprendizagem musical dos DJs diz respeito a
evolugao tecnoldgica, cujo avango do analdgico ao digital reflete diretamente
na forma do beatmaker fazer sua base, sua musica. Entretanto, ha que se
mencionar que a dificuldade financeira para adquirir os equipamentos mais
atualizados também impacta na musica desses artistas.

Ainda de acordo com a pesquisadora Juciane Araldi, os procedimentos
utilizados pelos DJs para aprender a fazer as suas bases ndao decorrem de
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uma intervencdo didatica, mas se baseiam em ouvir musicas, trocar
experiéncias com colegas e assistir a apresentagdes de outros beatmakers
(ARALDI, 2008, p. 124, 126). A autora comenta que “evidencia-se uma
experimentagdo constante para chegar ao objetivo de conseguir tocar’
(ARALDI, 2008, p. 126).

Em suma, os DJs entrevistados por essa pesquisadora iniciaram sua
pratica de maneira informal, aprendendo com os amigos, com a comunidade
em que viviam, com os programas de radio e de TV, com a internet, e os dados
sobre sua formacgdo musical contribuem sobremaneira para a compreensao
das diversas formas de aprender e consumir musica e suas mudancgas diante
das transformagdes (ARALDI, 2010, p. 3).

— Vinheta de continuacao do podcast

Fechamento do podcast (fala

Obrigado a vocé ouvinte que nos acompanhou nesse segundo episodio

do Repto Papo Reto com Mikael sobre a expressao musical de rappers em
Uberlandia-MG.

Essa série de podcasts consiste em meu Trabalho de Conclusdo do

Curso de Graduagao em Musica da UFU, sob a orientagao da professora Cintia
Thais Morato, e tem a colaboragao técnica de [listar os demais colaboradores
se tiver] na edi¢ao e produgao dos episddios.

Agradeco ao Belga, convidado desse segundo episddio.

Até mais, espero vocé no proximo episodio, que tratara da importancia
politica do rap, nao perca!

— Vinheta de fechamento do podcast

2.1.3 Roteiro de Gravagao do Episodio 3
Tema: Importéncia politica e social

Chamada dos ouvintes e Apresentacao do Podcast

Salve, salve geral! Sejam bem vindos ao Repto Papo Reto com Mikael, o
podcast onde vamos conversar sobre a_expressdo musical de rappers em
Uberlandia-MG.
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Eu me chamo Mikael, sou professor, percussionista, baterista e
beatmaker, atuante em Uberlandia, no Triangulo Mineiro.

— Vinheta de abertura do podcast

Em meu cotidiano suburbano pude presenciar de longe diversas
situagdes, como roubos, latrocinios, sequestros, venda e consumo de drogas.
A partir dessas lembrangas, me veio o questionamento: Estando tao proximo a
essa realidade, seria mais facil o contato e a permanéncia nesse contexto.
Mas, o que me fez distanciar desse cotidiano e expediente criminal? Localizo
na musica, a minha principal alternativa de “salvagao”. Lembro-me que, quando
mais novo, escutava o rap Desculpa Mé&e, do grupo Facgédo Central e me
emocionava, pois refletia sobre o cotidiano violento da periferia e me
perguntava se era essa a vida que eu viveria quando mais velho.

Pensando nessas possibilidades de “salvagcdo” mediada pelo rap,
pergunto: O que motiva MCs e DJs a fazerem rap? Qual a importancia politica
do rap para esses musicos e suas comunidades?

— Vinheta de continuagao do podcast

Apresentacao do episodio e seus convidados

Este € 0 nosso terceiro e ultimo episddio e nele vamos falar sobre a

influéncia do MC Mexicano Marginal e sua musica para a sua comunidade, no

Bairro Sao Jorge, em Uberlandia-MG.

Conversa com o convidado sobre o tema do episédio

Entdo... vamos conhecer um pouco da atuagao politica com o rap do
nosso convidado?
[Passar a palavra ao convidado].
Roteiro de Perguntas:
- O que o rap significa pra quem o pratica?
- Qual a importancia social do rap?
- Porque produzir rap ao invés de outros estilos?
— Vinheta de continuacgao do podcast
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Contextualizagao teérica sobre o tema do episodio

Vamos agora conhecer um pouquinho do contexto do rap como musica
de resisténcia social e politica.

A musica afro-americana sempre foi uma importante expressao cultural
de resisténcia dos negros, vitimas do racismo, e influenciou estilos que hoje
sdo bem vistos socialmente, mas nem sempre foi assim. E o caso do Blues,
Jazz, Soul e Funk, estilos que influenciaram a formagao da cultura Hip Hop na
forma musical, ritmica, lirica, e nos temas que constituiram o rap. Por meio do
rap, abreviacdo de Rhythm and Poetry, ritmo e poesia, os rappers ou MCs
conseguiam expressar suas indaga¢des diante das situagdes vividas em seus
cotidianos, os quais, por sua vez, eram violentos, marcados pelo racismo,
fome, pobreza, desemprego. Assim, os jovens encontravam dentro da cultura
Hip Hop uma forma de escapar da ma qualidade de vida através de sua
producgao cultural.

No Brasil, 0 que se observa, segundo Juarez Dayrell, em seu texto O
Rap e Funk na socializagdo da juventude, datado de 2002, é que os jovens da
periferia que sdo adeptos ao rap ndo tém “muita vez” nas organizagdes e
instituicbes publicas (um exemplo simples é a proibicdo do uso de boné em
algumas escolas), isso acaba criando uma barreira social que os impede de
adentrar as referéncias e valores considerados importantes por determinadas
classes sociais (DAYRELL, 2002).

O rap aparece como o centro da vida desses sujeitos, como
intermediador das formas de socializagdo por meio da musica que escutam,
das festas culturais, roupas e da linguagem que criam dentro do grupo. Nesse
contexto, com o enfretamento das condigbes sociais que lhes sao oferecidas,
essas pessoas experimentam na musica a possibilidade de atividades com
algum sentido para a suas vidas.

Para Marcos Fochi, em seu artigo Hip Hop Brasileiro: tribo urbana ou
movimento social?, de 2007, o rap e o Hip Hop incorporam “um sentido de luta
engajada nas causas do povo da periferia, dos negros e pobres que vivem uma
situacado de opressao social. Com isso, reune elementos e transforma-se num
movimento, que faz parte das lutas das classes dominadas” (FOCHI, 2007, p.
67).

— Vinheta de continuagao do podcast
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Fechamento do podcastf

Obrigado a vocé ouvinte por acompanhou até aqui o Repto Papo Reto
com Mikael. Com esse episodio fechamos a série de podcasts sobre a

expressao musical de rappers em Uberlandia-MG.

Essa série de podcasts consistiu no meu Trabalho de Conclusdo do
Curso de Graduagao em Musica da UFU, sob a orientagao da professora Cintia
Thais Morato, e teve a colaboragao técnica de [listar os demais colaboradores
se tiver] na edicio e producao dos episodios.

Até mais, espero vocé “na proxima quebrada!”

— Vinheta de fechamento do podcast

2.2 Producao do Podcast

O processo de produgdo do podcast se deu por episodio (eles foram
produzidos um por vez) e ocorreu em duas etapas: 1) a primeira consistiu na
gravacgao da minha fala (primeira e terceira partes) e da entrevista com o(s)
convidado(s); 2) a segunda etapa se deu com o processo de criagao da trilha

sonora (beat) e edicdo dos episodios.

2.2.1 A escolha dos entrevistados

As gravacbes para o podcast ocorreram no periodo de pandemia de
COVID 19, e devido a isso, alguns rappers e beatmakers da cena do Hip Hop
em Uberlandia-MG ndo se encontravam na cidade, outros (com quem entrei
em contato) ndo tinham disponibilidade horaria para a entrevista.

Assim, convidei, dentre aqueles que estavam mais presentes na cena do
rap em Uberlandia, Madruga Nec e B.O. (Episddio 1), Belga (Episddio 2) e
Mexicano Marginal (Episodio 3). Madruga Nec, grafiteiro e MC, e Belga,
beatmaker, nao s6 fazem rap, como também cultuam e praticam mais
elementos da cultura Hip Hop. Ambos fazem parte da minha histéria no rap
desde a minha primeira batalha de rima, que também foi a primeira batalha
oficial de Uberlandia; além disso, ja saimos para um “role” de pixo e grafite pela
cidade quando eu estava na ativa na cena de Hip Hop.

Convidei também para a entrevista o beatmarker B.O. pois o tenho como

referéncia desde que comecei a fazer meus beats; foi um “cara” que me apoiou
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e me deu bastantes dicas de como fazer, quanto cobrar pelo trabalho, enfim, foi
uma pessoa muito importante para meu crescimento como beatmarker.
Mexicano Marginal mora na mesma “quebrada” que eu, Bairro Sdo Jorge
(Uberlandia-MG); foi entdo que tive a ideia de convidar alguém que vive onde
eu vivo, que teve as mesmas vivéncias de rua que eu tive... a nossa entrevista
foi emocionante, pois enquanto ele falava eu me via em suas palavras, afinal
vivemos as mesmas “fitas”, na mesma época e, com ele, vi uma oportunidade
de valorizar e mandar um salve para minha querida e amada quebrada do Sao

Jorge.

2.2.2 O processo de gravagao das entrevistas

Para a gravacdo das entrevistas foi utilizada como ferramenta a DAW
Reaper e Fruity Loops, o Microfone Condensador Cardiéide Behringer C-1,
e os fones AKG K92.

Todas as entrevistas foram realizadas no primeiro semestre de 2022;
com a pandemia de COVID 19 controlada e as pessoas vacinadas, as mesmas
puderam ser presenciais. A entrevista do primeiro episddio, com o MC Madruga
Nec, e o DJ e beatmaker B.O., aconteceu no estudio XSoul Midia. A entrevista
do segundo episédio foi realizada no home studio do MC e beatmaker Belga,
em sua residéncia. A ultima entrevista MC Mexicano Marginal, para o terceiro
episddio, ocorreu em meu home studio.

Em todas as entrevistas, comecamos com as apresentacbes dos
convidados, prosseguindo entdo as perguntas tendo por base um roteiro de
perguntas, que difere um pouco conforme a tematica de cada episédio (ver
roteiros de gravagao dos episodios 1, 2, e 3).

Minha maior preocupagdo nas entrevistas era conseguir deixar 0s
entrevistados a vontade para falar sobre suas experiéncias e vivéncias de
criagdo e aprendizagem musicais, bem como viam a importancia (ou nao) do
rap para a juventude. Pelo fato de eu conhecer todos os entrevistados, as
entrevistas correram “naturalmente”.

Apos fazer a captagdo das entrevistas, os audios gravados passaram
pelo processo de equalizacdo, quando tirei os ruidos e interferéncias que
apareceram no decorrer das entrevistas. Em seguida comecei a fazer os

recortes onde achei necessario, eliminando, por exemplo, os cacoetes de fala.
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A etapa seguinte consistiu na gravagao das minhas falas e em mescla-las com

o audio das entrevistas de acordo com o roteiro.

2.2.3 A composicao dos beats dos trés episédios

Apés finalizar a gravagédo das vozes, comecei a me concentrar na
criacdo dos beats que iriam compor o podcast, aproveitando assim para
divulgar meu trabalho como beatmaker.

Para compor os beats eu utilizei a DAW Fruity Loops e Ableton Live, o
sintetizador Krypton 25, a bateria, e o baixo a MPC Pad Kontrol da Korg.

No primeiro episoédio do podcast, compus um beat usando a estética
mais atual do ritmo Hip Hop o Trap. As caracteristicas do Trap consistem no
uso de melodias ndo muito agressivas, harmonias simples e com poucas
mudancas de acordes, bastante uso de sintetizadores, pouco samples, e uma
bateria muito agressiva explorando muito o hi-hat e jogando bastante com o
kick e o snare, e o clap sempre presente. As escolhas dos elementos e timbres
foi feita aleatoriamente, sem nenhuma regra ou padréo.

Quando compus esse beat nao tinha inteng¢ao de utiliza-lo em meu TCC,
pois 0 havia criado para fins comerciais, mas como os entrevistados do
primeiro episodio sdo bastante influentes no segmento, resolvi compor a trilha
do episddio com ele para abrilhantar mais meu trabalho. Com certeza esse € o
beat que mais se diferencia dos demais (dos outros dois episddio), néo
somente na estética, mas também pela DAW que utilizei, Fruity Loops Studio.

Para o beat do segundo episodio do podcast, utilizei a DAW Ableton Live
e outra estética — conhecida como Lo-Fi. Apds a entrevista com Belga,
perguntei o que ele estava ouvindo por aqueles dias e 0 mesmo me disse que
estava escutando muito o estilo Lo-Fi. Entdo, ao chegar em casa e fazer as
edicbes do audio da gravagao, resolvi criar algo dentro dessa estética, que
utiliza praticamente sample; somente a bateria que nao foi sampleada, todo
restante originou de samples recortados de varias musicas, das quais eu desci
o pitch na master, abaixando a tonalidade da musica. Confesso que foi um
desafio, pois samplear requer tempo; apos fazer o corte das partes que eu
queria utilizar, o passo seguinte foi a combinacdo desses cortes para montar

um discurso coerente. Nesse beat eu aprimorei minhas habilidades de
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mixagem e masterizagao pois sobram algumas frequéncias dos recortes que fiz
onde entra esse jogo entre mix e master.

No terceiro e ultimo episddio do podcast eu também utilizei DAW Ableton
Live e abusei dos samples, mas a estética foi diferente da adotada no segundo
episddio, me apropriei da estética do Boom bap. Os primeiros raps a serem
criados vieram dessa estética onde se utiliza bastante o jogo entre kick e snare,
melodias e harmonias densas e ambientagcdo dark. Mexicano Marginal, o
entrevistado do terceiro episédio canta o estilo Gangsta Rap, entdo procurei
trazer essa sensacao do corre-corre das ruas. Apés a finalizacao do beat,
presenteei meu entrevistado com ele.

Apos a finalizagao das trilhas (beat), comecei a mescla-las com a parte

da voz, editando o podcast.

2.2.4 Fichas técnicas do trés episdédios
A seguir, encontra-se a ficha técnica de cada episddio do podcast “A

expressao musical de rappers em Uberlandia-MG”.

2.2.4.1 Ficha Técnica do Episédio 1
Titulo: O principal é vivéncia! Vocé vai refletir ali, mostrar o que ce ta sentindo,

ser sincero, ser verdadeiro...

Link de Acesso: https://soundcloud.com/user-385200691/repto-podcast-ep01

Género: Podcast/A expressdao musical de rappers em Uberlandia-MG:

processo criativo

Duragao: 30min10seg

Roteiro: Mikael Marcos Silva

Orientagdo: Cintia Thais Morato

Producgao: Mikael Marcos Silva
Colaboragao Técnica: Marcio da Silva Terra

Trilha Sonora: Mikael Marcos Silva


https://soundcloud.com/user-385200691/repto-podcast-ep01
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Sinopse: Primeiro episddio do podcast “A expressao musical de rappers em
Uberlandia-MG”. Entrevista o MC Madruga Nec e o DJ e beatmaker B.O.,
rappers da cena da cidade que conversam sobre o0 processo criativo do rap e

da rima.

2.2.4.2 Ficha Técnica do Episédio 2

Titulo: Mano, esse cara ta falando tudo o que eu queria falar!

Link de Acesso: https://soundcloud.com/user-385200691/repto-ep02

Género: Podcast/A expressdao musical de rappers em Uberlandia-MG:

aprendizagem musical

Duracgao: 24min49seg

Roteiro: Mikael Marcos Silva
Orientagao: Cintia Thais Morato
Producao: Mikael Marcos Silva
Trilha Sonora: Mikael Marcos Silva

Sinopse: Segundo episodio do podcast “A expressdo musical de rappers em
Uberlandia-MG”. Entrevista o MC e beatmaker Belga, que conversa sobre a

sua histéria com a musica e como aprendeu a criar rimas e trilhas.

2.2.4.3 Ficha Técnica do Episédio 3
Titulo: Eu to fazendo rap, os menores estdo me vendo, eu tenho que ta pra ser

exemplo, ta ligado?!

Link de Acesso: https://soundcloud.com/user-385200691/entrevista-03

Género: Podcast/A expressao musical de rappers em Uberlandia-MG:

importancia politica

Duragéo: 19min33seg

Roteiro: Mikael Marcos Silva
Orientagao: Cintia Thais Morato
Producgao: Mikael Marcos Silva

Trilha Sonora: Mikael Marcos Silva


https://soundcloud.com/user-385200691/repto-ep02
https://soundcloud.com/user-385200691/entrevista-03
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Sinopse: Terceiro episédio do podcast “A expressao musical de rappers em
Uberlandia-MG”. Entrevista o MC Mexicano Marginal, que conversa sobre a
importancia do rap como expressao da subjetividade de jovens da periferia de

Uberlandia, inclusive como forma de resisténcia politica.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Apos ler as fontes que registrei na revisdo bibliografica percebi que as
informagdes abordavam o Hip Hop de uma maneira diferente da que
experienciei fazendo rap na escola, ou, posteriormente, por volta de 2014,
fazendo rap freestyle no Redondo (teatro de arena da Praga Sérgio Pacheco
em Uberlandia-MG).

Esse podcast tem como intuito apresentar e trazer para a academia,
uma forma de ser fazer musica fora dos padrdes elitistas. As vezes, basta
apenas ter bom gosto para criar algo com exceléncia, levando o poder de fala
para aqueles que praticam e vivem a cultura Hip Hop; lembrando que as girias
e tratativas variam de regiao para regiao.

O Hip Hop é hoje uma das maiores culturas contemporaneas que, a
cada ano, € mais aceita, uma cultura na qual os moradores de periferia séo as
estrelas, na qual a musica € uma forte “arma” contra a desigualdade social e
racial que existe em nossa sociedade. No rap os MCs e beatmakers
conseguem descarregar suas indagacoes, frustragdes, vicios e virtudes. O que
nao pode faltar em um rap € o conhecimento, a vivéncia, que pode vir em

forma de beat, pois o beat também é uma forma de fala.
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