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RESUMO

Esta dissertagdo pretende investigar como Mary W. Shelley, uma mulher e escritora no inicio
do século XIX, abordou a tematica das revolugdes liberais na obra O Ultimo Homem, publicada
no ano de 1826. A proposta ¢ compreender como a autora vivenciou e depois interpretou os
processos revolucionarios em curso na Europa em sua obra ficcional, fazendo da literatura um
espago para debater e intervir no mundo do qual fazia parte. A partir da analise do romance ¢
das cartas de Mary W. Shelley, ¢ possivel constatar que a escritora estava constantemente atenta
aos debates sobre as revolugdes liberais que entdo surgiam em diferentes lugares do mundo:
Italia, Espanha, Grécia e alguns paises latino-americanos. Através de noticias saidas na
imprensa britanica da época, a escritora vivenciava as discussdes sobre causas € consequéncias
de tais eventos politicos. Partindo desta constatacdo, neste trabalho analisamos a interlocugao
entre romance, cartas e imprensa no que diz respeito ao tema das revolugdes que marcaram as
primeiras décadas do século XIX na Europa. Através da leitura de artigos e reportagens saidos
na imprensa inglesa sobre a Revolugdo Grega, tema central do romance O ultimo homem,
tentamos compreender que leituras sociais e interpretacdes a autora fez do evento ¢ a forma
como ela o transformou em matéria-prima de sua obra. Argumentamos neste trabalho que ha
indicios de que Shelley utilizou a metafora de um adoecimento social — representado no
romance como uma epidemia/peste que extermina a humanidade — causado pelo despotismo
politico. Em meio aos resultados do Congresso de Viena (1815) e um avango das ideias
conservadoras entre os Estados europeus, a autora, através de seu romance, parecia tecer criticas
ao despotismo, apontando seus efeitos nefastos e alertando sobre o clamor revolucionario que

entdo impunha-se como resposta.

Palavras-chave: Mary Shelley; O Ultimo Homem; Revolugao; Historia-Literatura.



ABSTRACT

This dissertation intends to investigate how Mary W. Shelley, a woman and writer at the
beginning of the 19th century, approached the theme of liberal revolutions in the book The Last
Man, published in 1826. The proposal is to understand how the author experienced and then
interpreted the revolutionary processes taking place in Europe in his fictional work, making
literature a space to debate and intervene in the world of which he was a part. From the analysis
of Mary W. Shelley's novel and letters, it is possible to verify that the writer was constantly
attentive to the debates about the liberal revolutions that then emerged in different parts of the
world: Italy, Spain, Greece and some Latin American countries. . Through news published in
the British press at the time, the writer experienced discussions about the causes and
consequences of such political events. Based on this observation, in this work we analyze the
interlocution between novels, letters and the press regarding the theme of the revolutions that
marked the first decades of the 19th century in Europe. Through the reading of articles and
reports published in the English press about the Greek Revolution, the central theme of the
novel The Last Man, we try to understand what social readings and interpretations the author
made of the event and the way in which she transformed it into the element of her work. We
argue in this work that there are indications that Shelley used the metaphor of a social illness —
represented in the novel as an epidemic/plague that exterminates humanity — caused by political
despotism. In the midst of the results of the Congress of Vienna (1815) and an advance of
conservative ideas among European states, the author, through her novel, seemed to criticize
despotism, pointing out its harmful effects and warning about the revolutionary clamor that

then imposed it if as an answer.

Keywords: Mary Shelley; The Last Man; Revolution; History-Literature.
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INTRODUCAO

No ano de 1826, a escritora inglesa Mary Wollstonecraft Shelley publicou uma obra
intitulada O Ultimo Homem (The Last Man), pela editora Henry Colburn. O romance conta a
historia de um futuro distante no século XXI (2073-2100), a partir do exercicio de imaginar
sociedades futuras e tentativas de reformar suas bases sociais em meio a diferentes expectativas
politicas. O livro narra um futuro marcado por guerras e revolugdes, sobre o qual, ao fim, cairia
uma grande peste, levando ao exterminio de praticamente toda a humanidade, com exce¢do do
narrador-personagem, Lionel Verney. Com elementos de narrativas apocalipticas, a obra
propunha, entre outras coisas, debates sobre as revolugdes e suas consequéncias. O Ultimo
Homem &, de certa forma, inspirado nas discussdes feitas por intelectuais e artistas nas primeiras
décadas do século XIX a respeito dos eventos revolucionarios que estouravam no continente
Europeu. O romance se desdobra como uma interpretagao literaria de um debate recorrente nas
produgoes filosoficas, literarias, e até mesmo na imprensa, sobre processos politicos como a
Revolucao Francesa e suas consequéncias. Tais debates tentavam, de maneira enfatica, dar
significado as transformacgdes politicas globais derivadas das revolugdes em curso.

Desde as primeiras paginas do romance O Ultimo Homem, percebemos que a narrativa
trata de uma estrutura politica do Estado britanico, diferente daquela de fato vivida por Mary
Shelley no Reino Unido. Na obra, a Inglaterra € entdo uma reptblica constituida a partir do ano
de 2073, quando “o ultimo dos seus reis, [...] havia abdicado de acordo com as gentis forcas das
objecdes aos seus atos e uma republica foi instituida.”!. Entretanto, apesar da familia real
inglesa ter perdido seus poderes, ganharam, em troca, outras compensagoes. O rei, por exemplo,
“recebeu o titulo de Conde de Windsor”, assim como a ele foi atribuido “o Castelo de Windsor,
da antiga realeza, com seus amplos arredores” e que “fazia parte da riqueza que lhe fora

alocada’

. Dessa forma, na histéria contada por Mary Shelley, a ex-familia real, mesmo
destronada e vivendo numa republica, mantinha suas conexdes politicas e seu poder econdmico,
articulando sempre seu retorno. Como uma republica parlamentar, a Inglaterra no romance nao
era, entretanto, uma democracia, uma vez que o poder ainda se mantinha excludente, se
limitando a homens da tradicional nobreza e da nova burguesia. Ou seja, mesmo diante daquilo

que se parecia com uma revolug¢do, uma mudanca drastica, simbolizada na queda da monarquia

! SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O ultimo homem. Traducio de Marcella Furtado. Sdo Paulo: Editora
Landmark, 2007. p.23.
2 Ibidem p. 23.
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e o advento de uma Republica, o poder e os projetos politicos ainda assim se mantinham nas
maos da elite britanica e excluiam outros setores sociais, tais como as camadas populares.

O Ultimo Homem comega com a historia de um grupo de amigos. Entre eles estd Lionel
Verney, camponés ¢ filho de um dos amigos do monarca deposto; Perdita, irma de Verney;
Lord Raymond, filho de uma familia nobre empobrecida que, por origens desconhecidas, recebe
uma grande heranga; Adrian, um Conde, que herda o titulo de seu pai, o rei destronado, e, por
fim, Idris, irma de Adrian, que assumiria o titulo de Condessa ap6s a morte de sua mae, a ex-
rainha. Esses personagens se vinculam por meio de casamentos improvaveis, que
desestabilizam as relagdes sociais e as tradi¢des de classe. Lord Raymond, por exemplo, de
origem nobre, se casa com Perdita, assim como Lionel Verney e Lady Idris também se
conjugam em matrimonio. Idris, ao se casar com um camponés, rompia os lagos com sua mae,
a ex-rainha que defendia tanto sua linhagem real quanto o retorno da coroa. J& no caso de Lord
Raymond, ha a desisténcia de seus planos politicos, que consistiam em um casamento arranjado
com Idris. Na trama, ele acaba optando por um golpe de Estado para impor o retorno de uma
monarquia em seus moldes absolutistas.

Em O Ultimo Homem, as disputas politicas, os anseios revolucionarios ¢ os embates por
reformas sociais e politicas ndo se limitam ao Reino Unido. No romance, o cenario
revolucionario, que se espalha por outras partes da Europa e mesmo da América, se torna um
elemento central da ficcdo de Mary Shelley. Entre as tramas que costuram a historia, surgem
referéncias e debates sobre eventos como a Revolucdo Americana, Francesa, a de Népoles, da
Espanha, ou ainda as que entdo ocorriam na América do Sul e, por fim, e de forma central, a
Grega. Esta ultima, importante destacar, em curso enquanto o romance era escrito. Tornando-
se elemento fundamental da narrativa, a Revolu¢do Grega ¢ representada em seus detalhes,
assim como sdo descritos os revoluciondrios gregos na sua luta contra o Império Otomano.
Apresentado como um conflito Isldmico-cristdo, a revolucdo grega ficcional conta com a
participacdo de ingleses, homens e mulheres que vao para Grécia pegar em armas.

As duas décadas iniciais da carreira de Mary Shelley foram marcadas por uma
movimentagdo global de revolugdes liberais. Segundo Hobsbawm, ap6s a queda do império de
napolednico, em 1815, comegaram a eclodir diversas revolugdes liberais, muitas delas surgidas
na Europa mediterranea, em Napoles (1820), na Espanha (1820) e Grécia (1821). De acordo
com o historiador, com excec¢ao da revolucao grega, todas foram suprimidas por forgas militares
estrangeiras. Além da Europa, o mundo no qual Shelley escreveu seu romance foi marcado por
revolucdes liberais na América espanhola, que se estenderam até o ano de 1822. Nesses

eventos, “Simon Bolivar, San Martin e Bernardo O' Higgins estabeleceram respectivamente a
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”3 A efervescéncia

independéncia da "Grande Colombia", da Argentina e do chile
revolucionaria, j4 naquele momento, carregava um historico importante com os eventos que
haviam marcado as ultimas décadas do século XVIII. A Revolu¢ao Americana, Francesa e
também aquela feita por escravizados, na ilha de Saint-Domingue. Esta ultima, também
chamada de Revolucdo Haitiana, repercutiria por décadas na imprensa europeia, como
demonstrou Susan Buck-Morss em seu trabalho sobre Hegel e o Haiti*. Essa explosdo
revolucionaria impactou diferentes sociedades no século XIX e se tornou objeto do debate
politico, ganhando espago nas produgdes intelectuais e artisticas do periodo®.

Mary Shelley deixou indicios de seus interesses sobre o tema das revolugdes liberais do
inicio do século XIX, O Ultimo Homem é um espago literario para repensar a heranga
revolucionaria. Para além de seu romance, encontramos sinais de seu olhar curioso e atento para
as noticias sobre a revolugdo que entdo ocorria na Grécia entre os anos de 1821 a 1829. A
tematica, que aparecia frequentemente em suas discussoes particulares, que compunham suas
cartas, evidenciavam tal fato. Em 2 de abril de 1821, por exemplo, em missiva destinada a sua
irma, Claire Clairmont, Mary Shelley contava entusiasmada sobre seu amigo, o principe grego
exilado em Pisa® Alexander Mavrocordato, que havia partido de volta para seu pais quando
iniciou a revolugdo de independéncia: “Grécia declarou sua liberdade! Principe Mavrocordato
nos fez esperar este evento por algumas semanas passadas. Que deleite sera visitar a Grécia

»7_Essa empolgacio da escritora sobre a revolugdo grega se manteria ainda anos depois,

livre
quando ela escreveu para Mavrocordato, de Londres, em 22 fevereiro de 1825, mesmo
momento em que escrevia sua obra O Ultimo Homem: “Como me alegro a cada vitoria que seu
pais conquista [...]"%. Trechos similares de apoio a outras revolugdes, como a de Napoles e a da

Espanha, também aparecem nas cartas de Mary Shelley”.

3 HOBSBAWM, Eric J. A Era das Revolucdes: Europa 1789-1848; tradu¢io de Maria Tereza Lopes Teixeira e
Marcos Penchel. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1977. p. 127-128.

4 BUCK-MORSS, Susan. Hegel e Haiti. Novos estud. - CEBRAP, Sdo Paulo, n. 90, p. 131-171, July 2011.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-330020110002000
10&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 15 Feb. 2020.

5 GRAMMATIKOS, Alexander. “Staging Transcultural Relations: Early Nineteenth-Century British Drama and
the Greek War of Independence”” The Journal of Modern Hellenism, [S.1.], v. 34, p. 17-42, may. 2019. ISSN
0743-7749. Disponivel em: https:/journals.sfu.ca/jmh/index.php/jmbh/article/view/329. Acesso em: 13 Apr. 2021.
p. 18-19.

6 No ano de 1821, Mary Shelley e seu marido Percy Shelley moravam em Pisa.

" Tradugdo: “Greece has declared its freedom! Prince Mavrocordato had made us expect this event for some weeks
pas{t} [...]. What a delight it will be to visit Greece free”. SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 2 Abr. 1821,
Pisa [para] CLAIRMONT, Claire. Florenga.

8 Tradugdo: “How I rejoice with each victory your country wins [...]”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft.
[Carta] 22 Fev. 1825, Londres [para] MAVROCORDATO, Alexander. Atenas.

% BENNETT, Betty T. Introduction. In: The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part of The
Elect”. Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press, 1980. p. XIV.
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Importante dizer que optamos por colocar o romance O Ultimo Homem em dialogo com
as cartas de Mary Shelley, na medida que o trabalho da pesquisadora Susan Buck-Morss, Hegel
e o Haiti serviu de inspira¢ao. Buck-Morss analisa como o conceito de dialética do senhor e do
escravo, formulada pelo filésofo Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), dialoga com
eventos relativos a Revolugao do Haiti, que eram noticiados na imprensa no mesmo momento
que o autor escrevia sua obra'®. Ela encontrou rastros de um Hegel leitor desses jornais nas suas
cartas. Seguindo procedimento parecido com a analise de Buck-Morss sobre Hegel, a principio
foi identificado a centralidade da tematica “revolucdes liberais” no romance O Ultimo Homem.
Posteriormente, investigamos nas cartas de Shelley indicios da leitura que ela fazia de jornais
contemporaneos a escrita de seu romance, especialmente de matérias que noticiavam os
processos revolucionarios em curso na Europa!!. A ideia foi tentar reconstituir, na medida do
possivel, o impacto dos debates e repercussdes de tais eventos na autora d’O Ultimo Homem.

A partir das diversas referéncias aos processos revolucionarios que encontramos no
romance de Mary Shelley, assim como em outros de seus escritos'?, o presente trabalho
pretende investigar como uma mulher, no inicio do século XIX, abordou a tematica das
revolugdes liberais em diferentes espagos, dentre eles, a sua obra O Ultimo Homem. A proposta
¢ analisar como a autora vivenciou e tematizou tais questdes em sua obra ficcional. Pretendemos
investigar como um romance e, em certa medida, a literatura, se torna palco e espago, para falar
sobre politica ou para tentar intervir, dialogar com o mundo do qual se faz parte. Nesse sentido,
¢ necessario pontuar que o romance, enquanto género literario, era geralmente entendido pelo
mercado editorial e a critica da época como sendo um espacgo conservador de elevagdo moral,
que falava sobre a vida privada e cotidiana, configurando-se como um o campo de investigagao
sobre as intrigas domésticas, os desafios do matrimdnio e a preocupagao com o individuo e seus
amores improvaveis. Assim, investigamos como Mary Shelley transformou sua obra em
trincheira para pensar as transformagdes politicas e sociais vividas entdo pela Europa. Este
trabalho ¢ motivado pela indagacao de como a experiéncia historica de Mary Shelley impactou

sua producdo literaria e ajudou no delineamento de uma interpretagao sobre as revolugdes em

10 BUCK-MORSS, Susan. Hegel e Haiti. Novos estud. - CEBRAP, Sdo Paulo, n. 90, p. 131-171, July 2011.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
33002011000200010&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 15 Fev. 2020.BUCK-MORSS, Susan. Hegel e Haiti.
Novos estud. - CEBRAP, Sao Paulo, n. 90, 2011. p. 131-171.

' Como por exemplo, a carta de 22 de fevereiro de 1825, enviada a seu amigo Edward John Trelawny, onde Mary
Shelley afirma ser a imprensa sua fonte sobre a Revolugdo Grega. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft Godwin.
[Carta] 22 abr. 1825, Londres [para] TRELAWNY, Edward John. Grécia.

12 Como a coletanea de cartas da escritora, organizada por Betty T. Bennet. Ver: BENNETT, Betty T. The Letters
of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part of The Elect”. Baltimore and London: The Johns Hopkins
University Press, 1980.



http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002011000200010&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002011000200010&lng=en&nrm=iso
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O Ultimo Homem. Como esta autora, diante dos eventos revolucionarios em curso ¢ em
interlocu¢do com os debates politicos suscitados por eles, organizou e deu sentido a essas
questdes em sua ficgao.

Para isso, foi realizada uma pesquisa com extenso corpus documental, utilizado nessa
analise: o romance O Ultimo Homem, de Mary Shelley; as criticas literrias de época sobre o
romance; as cartas de Mary Shelley'’; e, por fim, noticias sobre revolugdes liberais
especialmente em dois jornais ingleses The Examiner e The Times (1824-1825), que, por meio
da leitura das missivas descobrimos serem fontes de informacgao a respeito das revolugdes para
Mary Shelley.

No Capitulo I, "Literatura e politica: O Ultimo Homem, de Mary Shelley", partimos da
constatagio de que O Ultimo Homem é uma obra sobre politica e revolugdo. Pensando nisso,
questionamos: falar de politica contemporanea, de forma tao central, estava entre os propositos
da literatura nas primeiras décadas do século XIX, ainda mais quando escrita por uma mulher?
A principio, ao analisarmos as criticas literarias de época, para descobrirmos as expectativas
em torno do género literdrio, foi possivel observar que: os criticos esperavam por obras que
fossem vinculadas a elevagdo moral e a vida privada. Diante disso, no Capitulo I, buscamos
investigar o entendimento de Mary Shelley sobre o papel da literatura ao escrever seu romance,
além de procurar compreender como ela dialoga com tais expectativas e constroi uma obra
sobre politica.

No Capitulo II, "Mary Shelley e O Ultimo Homem: o significado da Revolugao",
problematizamos como o tema da revolugdo foi construido por Mary Shelley em O Ultimo
Homem. Dessa forma, analisando sua singularidade, por meio do didlogo com as discussdes
bibliograficas sobre o assunto, com as cartas de Mary Shelley e com a obra, questionando se a
forma de representacdo revolucionaria no romance teria proposto uma transformacao social por
vias revoluciondrias ou reformas constitucionais.

No Capitulo III, “O Ultimo Homem e imprensa: debate sobre peste ¢ revolucio”,
constatamos, por meio das cartas de Mary Shelley, que a imprensa era uma das suas principais
fontes sobre as revolucdes. Diante disso, investigamos possiveis didlogos existentes entre os
temas debatidos na imprensa e no romance - ndo em um sentido de "copia" daquilo que estava

nos jornais, mas como a autora pode ter se inspirado para a constru¢do de sentidos ficcionais.

13 Retiradas da coletinea The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley - Volume I: “A Part of The Elect”, organizada
por Betty T. Bennett. Ver: BENNETT, Betty T. The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part
of The Elect”. Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press, 1980.
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Uma das hipoteses €: a autora teria construido um significado politico, utilizando um debate

entre peste e revolucdo, sobre o adoecimento social surgindo do dominio de déspotas.
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1. LITERATURA E POLITICA: 0 ULTIMO HOMEM, DE MARY SHELLEY

Em 1826, numa Europa convulsionada por agitagdes sociais, Mary Shelley, autora ja
entdo célebre por seu Frankenstein, ou o prometeu moderno, surgia com novo romance,
intitulado O Ultimo Homem'. O livro, com toques de distopia, narrava a histéria de um mundo
futuro, envolto por guerras e revolugdes, € que finalmente sucumbiria a uma grande peste,
responsavel por exterminar quase toda a humanidade, sobrando apenas seu narrador-
personagem, Lionel Verney. Com tom apocaliptico, o romance propunha, entre outras coisas,
reflexdes sobre os processos revolucionarios e suas consequéncias. Em meio aos muitos temas
surgidos na obra estavam: republica versus monarquia; o papel da aristocracia, constantemente
representada como ultrapassada, na sociedade inglesa; o parlamento britanico e as tensdes entre
democratas, aristocratas e monarquistas; os desafios sociais de mulheres diante de estruturas
morais pré-estabelecidas e, por fim, as revolugdes liberais, que se tornam temadtica importante
da trama. Como ¢ possivel notar, em rapida descricdo do romance e seus temas, podemos
vislumbrar a forma como Mary Shelley usou péaginas de literatura para pensar o mundo em que
vivia, aproximando sua ficcdo de temas politicos candentes na Inglaterra — e na Europa — dos
anos de 1820. Contudo, falar de politica contemporanea, de forma tdo central, estava entre os
propositos da literatura nas primeiras décadas do século XIX, ainda mais quando escrita por
uma mulher? Recebida nem sempre de forma lisonjeira, a obra de Mary Shelley foi acusada por
seus criticos contemporaneos, dentre outras coisas, de produzir “um titulo infeliz, que temos
certeza que as senhoras ndo vdo admirar™?, de fugir de expectativas conservadoras sobre o
romance. Importante perguntar se o estranhamento da critica viria do fato de ser uma mulher
escrevendo sobre tais assuntos ou o incomodo surgia pelo estreitamento proposto pela obra
entre literatura (na forma do género “romance”) e politica. Seria o romance um espaco legitimo
para falar de politica, uma vez que, no inicio daquele século, como veremos ao longo desse
capitulo, segundo parte da critica, tradicionalmente a poesia era vista como um lugar de versar
sobre tais temas mais abertamente? Qual o entendimento de Mary Shelley sobre o papel da
literatura ao escrever seu romance? Quais eram as caracteristicas e fungdes do romance,

enquanto género literario, segundo a critica oitocentista? Mary Shelley dialoga com tais

! SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. Traducdo de Marcella Furtado. Sdo Paulo: Editora
Landmark, 2007.

2 Tradugdo livre. Original: "an unfortunate title, which we are sure ladies will not admire;”. Ver: Cf. The
Knickerbocker, Oct., 1833.
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expectativas? Essas sdo algumas das questdes que tentaremos responder ao longo desse

capitulo.

1.1. O romance na era burguesa

Sabemos que na virada do século XVIII para o XIX diversas foram as tentativas de
formulacao de uma teoria que identificasse ndo s6 os géneros literarios existentes, mas suas
caracteristicas e origens. Nessas tentativas de formular explicagdes e definigdes para a literatura
(bem como seu papel), estavam em disputa nogdes fragmentadas do papel da arte, bem como
as perspectivas de modelos classicos ante as formulagdes ditas romanticas®. Conforme afirma
Constantino Luz de Medeiros, o conceito de romance, por exemplo, precedia as formulagdes
feitas no século XVIII e XIX. Segundo ele, o sentido da palavra e a forma literaria sob este
rotulo foram se alterando ao longo do tempo. De acordo com o autor, ¢ preciso levar em
considera¢do o fato de que “nem todo livro romantico pode ser considerado um romance, e que
o conceito de romance ¢ tdo antigo quanto as palavras ‘romance’ e ‘romantico’, pois ja existiam
romances entre os gregos € romanos, chineses e hindus”, do mesmo modo como mais tarde
surgiriam obras chamas “romances” na Idade Média latina®.

Nessa perspectiva, podemos considerar, entdo, que o que se entende por “romance” ou
mesmo “‘literatura” ¢é historicamente mutavel, sendo conceitos derivados de uma série de
expectativas das sociedades que os produziram. No momento em que Mary Shelley escreveu
seus romances vivia-se uma era de transicdo, uma vez que a literatura era impactada pelo
estouro do novo mercado editorial burgués. Nesse sentido, para atender as demandas desse novo
cenario, bem como as novas formulagdes tedricas sobre o que se esperava do fazer literario, o
artista, no momento da publicagio de sua obra, precisava lidar com a pluralidade de
perspectivas da critica literaria, dos editores e de um crescente ptiblico burgués®. Como veremos
ao longo do capitulo, havia ainda o desafio de lidar com os casos de criticos que pretendiam
postular ideias universais sobre os géneros literarios e os preceitos do que era entendido como

boa literatura, criticas que ganhavam destaque na imprensa e nas revistas literarias da época.

SWELLEK, René. Histéria da critica moderna — Volume II, Tradugdo: Livio Xavier. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 1967.

4 MEDEIROS, C. L. de. A teoria do romance de Friedrich Schlegel. Discurso, [S. L], v. 47, n. 1, p. 205-242,
2017.

5> Sobre a formagdo desse novo mercado editorial burgués, ver: KLANCHER, Jon P.. “Cultural Conflit, Ideology,
and the Reading Habit in the 1790s”. In: The making of English reading audiences, 1790-1832, Madison:
University of Wisconsin Press, 1987.
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A literatura passa por um processo burgués de transformacao no final do século XVIII,
uma vez que, anteriormente, a produgdo e o publico leitor eram majoritariamente aristocratas.
Nesse periodo, segundo Jon P. Klancher, ocorreu o boom do mercado editorial e a expansao do

publico burgués, que, ao final, impactaram as formas de construgao literaria:

O publico inglés do século XVIII sempre pareceu distintamente moderno em
contraste com um mais antigo [...]. Entrando em novas relagcdes economicas,
o novo publico de classe média exigia e lia novos modos de escrita. “A
publicagdo de livros para um publico em geral, completamente desconhecido
para o autor” [...]. Nesse boom cultural, mercadores de livros do século
XVIII, como James Lackington, afirmavam que “todos os niveis e classes
agora leem” [...]. Nesse mercado andénimo, toda uma maquinaria cultural teve
que ser formada para canalizar os livros para seus leitores: os clubes do livro,
as sociedades de leitura, as listas de assinaturas cuidadosamente preparadas,
as bibliotecas circulantes e, nio menos importante, as revistas periddicas®.

A ampliagdo do publico leitor, o crescimento do mercado de livros e a expansdo das
formas de leitura coletiva foram, entdo, fundamentais no processo moderno de mudangas na
relacdo entre autores, obras, leitores e criticos. Segundo Constantino Luz de Medeiros, esse
processo de transformagao do mercado editorial afetou o formato dos romances, promovendo
uma “transi¢do entre o romance antigo, isto €, o romance cortés, picaresco ¢ galante, € o
romance burgués, o qual passa entdo a representar historias e acontecimentos da esfera
particular e do cotidiano™’, tem inicio na Alemanha. Para Medeiros, essa nova perspectiva em
torno dos romances se destacou como uma critica ao barroco, transicdo que se concretizou no
final do século XVIII. Esse fendomeno teria acontecido da mesma maneira na Inglaterra, onde
0s romances ‘“‘comeg¢am a representar personagens como Robson Crusoé, ou seja, herdis que
buscam dominar a natureza através de suas a¢des corajosas, enfatizando a virtude do individuo
e a vida da burguesia™®. Novas ideias e temas literarios surgiam com o avango da burguesia nos

espagos editoriais e de consumo.

Podemos dizer, entdao, que o desenvolvimento da burguesia promoveu um processo de

mudangas na literatura, algando o romance como um dos géneros mais vendaveis da época,

6 Tradugdo livre. Original: “The eighteenth-century English public has always seemed distinctly modern in contrast
to an older (...) Entering new economic relationships, the new middle-class public demanded and read new modes
of writing. “The publication of books for a general public, completely unknown to the author,” (...) In this cultural
boom, eighteenth-century book merchants like James Lackington claimed, “all ranks and degrees now read!' (...)
In this anonymous marketplace, a whole cultural machinery had to be formed to channel books to their readers:
the book clubs, the reading societies, the carefully prepared subscription lists, the circulating libraries, and, not
least, the periodical reviews”. Ver: KLANCHER, , op. cit., p. 18-19.

"MEDEIROS, C. L. de. A teoria do romance de Friedrich Schlegel. Discurso, op. cit., p. 208.

8 Ibidem p. 209.
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tendo seu publico expandido e se adequando a um novo gosto burgués de consumo. Contudo,
¢ importante dizer, que essa moderniza¢do da literatura se deu por meio de embates
conflituosos, nos quais criticos de tendéncias classicas tentavam separar a genialidade artistica
e a produgio mercadoldgica, por exemplo, que envolvia a publicagio de romances’. Nesse
sentido, o romance O Ultimo Homem, de Mary Shelley, ja em 1826 recebeu uma critica
andnima da revista The Panoramic Miscellany, que afirmava que a obra fazia bem seu papel
comercial e era uma das mais vendidas no periodo, uma vez que era um produto pensado sobre
as regras do mercado editorial e do dinheiro. Sucesso de publico, a critica ressaltava, por outro
lado, que a obra falhava nos campos da arte, da genialidade e da tradigdo literaria'®.

A transformag¢do do mercado burgués de livros gerou novas relagdes de produgdo e
leitura. Segundo Jon P. Klancher, o ptblico e os criticos podiam ter percepcdes diferentes de
uma obra: “as relagdes de leitura e escrita ndo eram —como exigem os tedricos da “esfera
publica” — estaveis ou fixas, mas tinham que ser trabalhadas estrategicamente de acordo com
a dindmica cultural que formavam™!!. Essa percep¢io sobre a pluralidade de grupos que podiam
ler uma obra, nos permite entender como O Ultimo Homem, apesar das criticas negativas, era
um sucesso de popularidade na época de langamento, alcangcando uma das principais exigéncias
do novo cenério da literatura: o alcance do publico leitor.

A recepcao da obra era uma grande preocupagdo de jovens artistas que, como Mary
Shelley, tentavam se destacar no crescente mercado editorial. Desde suas primeiras obras, como
Frankenstein ou o Prometeu Moderno (1818), Mary Shelley ja sabia da complexidade editorial
que envolvia a recepc¢ao de um livro. O romance sobre o jovem cientista, Victor Frankenstein,
que deu vida a sua criatura, chamou atencao - tanto negativa quanto positiva - de diferentes
publicos. Entre as reagdes positivas ao romance podemos indicar o fato da obra ter sido utilizada
como metafora politica no parlamento inglés, na defesa da liberdade dos escravos nas

colonias'?. Socialmente, a obra ficcional da autora era entdo reconhecida como importante

9 Review of The Last Man (1826). The Panoramic Miscellany, or Monthly Magazine and Review of Literature,
Sciences, Arts, Inventions, and Occurences, Londres, 1, marco e 1826. Disponivel em: https://romantic-
circles.org/reference/chronologies/mschronology/reviews/pmrev.html. Acesso em: 6, maio de 2022.

10 Review of The Last Man (1826). The Panoramic Miscellany, or Monthly Magazine and Review of Literature,
Sciences, Arts, Inventions, and Occurences, Londres, 1, marco e 1826. Disponivel em: https://romantic-
circles.org/reference/chronologies/mschronology/reviews/pmrev.html. Acesso em: 6, maio de 2022.

! Original: “relations of reading and writing were not —as theorists of the “public sphere” require—stable or
fixed. They had to be worked out strategically according to the cultural dynamics they formed”. Ver: KLANCHER,
op. cit., p. 20.

12 Frankenstein foi citado no parlamento em 1824 pelo Tory George Canning, na defesa da liberdade (tutelada)
dos escravos nas coldnias britanicas, que deveria estar vinculada a educacao dos libertos. Canning evoca a criatura
de Frankenstein como uma metafora do alforriado sem apoio educacional, um sujeito que nao teria “uma percepcao
de certo ou errado”. A afirmacdo de Canning precisa ser problematizada, como uma forma de atrasar a
emancipacdo através de um condicionante. Em 1824, Mary Shelley comentou a fala de Canning: “Eles estdo



https://romantic-circles.org/reference/chronologies/mschronology/reviews/pmrev.html
https://romantic-circles.org/reference/chronologies/mschronology/reviews/pmrev.html
https://romantic-circles.org/reference/chronologies/mschronology/reviews/pmrev.html
https://romantic-circles.org/reference/chronologies/mschronology/reviews/pmrev.html
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contribuicao na reflexdo sobre as ideias abolicionistas. Por outro lado, a obra também enfrentou
reacdes raivosas, em especial sobre a autora. Apos seu retorno de Genova para Londres, em
1823, quando Frankenstein recebeu a primeira adaptagdo para o teatro com a peca Presumption,
or, The Fate of Frankenstein, manifestantes com cartazes do lado de fora do teatro condenavam
“0 monstruoso Drama baseado na obra indecorosa chamada Frankenstein™!3. Segundo Charlotte
Gordon, Mary Shelley ndo ficou sem comentar o caso: “Ora, ora”, escreveu ela para Hunt, “eis

»14 As “indecorosas” obras da escritora causaram diferentes olhares e

que me descubro famosa
reagoes de scus leitores.
A relagdo com critica literaria era outra dificuldade enfrentada pelos artistas,
principalmente para as escritoras, que geralmente tinham suas obras julgadas também por varios
preconceitos e expectativas morais destinados a seu género. Olhar para essas criticas nos
permite perceber diferentes percepcdes historicas sobre o que se esperava ser a obra, a literatura
e o romance. Ou ainda, o que deveria ser o romance. Nessas discussoes, € possivel compreender
o que poderia ser considerado caracteristico de cada género literario e o que era comumente
entendido como o lugar social e politico do autor(a). Rene Wellek, em seu livro Historia da
critica moderna, comenta que a critica literaria inglesa, do inicio do século XIX, expressava
varias expectativas que possuiam sobre os géneros literarios. Algumas revistas, dentre elas a
Edinburgh Review', que contava com a colaboracio de criticos como Francis Jeffrey (1773-
1850), construiram um legado de analise sobre os preceitos do que, em tese, deveria ser a boa
literatura, com suas regras de inteligibilidade e até de universalizagdo de metaforas capazes de
serem entendidas pelo leitor'®. Segundo Wellek, a heranga de Francis Jeffrey era perceptivel
em especial na critica que pouco aceitava metaforas e reflexoes filosoficas que fugissem de um

modelo estabelecido pelos canones literarios, com o “entendimento universal”!”.

introduzindo alguma melhoria no estado dos escravos em algumas partes das indias Ocidentais - durante o debate
sobre o assunto, Canning elogiou Frankenstein de uma maneira suficientemente agradavel para mim”. Trecho
retirado da carta: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 22 mar. 1824, Pisa [para] TRELAWNY, Edward John.
Londres.

13 GORDON, Charlotte. Mary Wollstonecraft e Mary Shelley: Mulheres extraordinarias — As criadoras e a
criatura Frankenstein. Tradug@o: Giovanna Louise Libralon. Rio de Janeiro: DarkSide Books, 2020. p. 483.

14 Além disso, Charlotte Gordon pontua que Mary Shelley nunca recebeu dinheiro sobre a adaptagdo: “Na
Inglaterra do século XIX, os dramaturgos tinham permissao de usar livremente as ideias dos romances sem atribuir
créditos ao autor.”. Ver: Ibidem p. 483

15 Edinburgh Review que se estabeleceu através de F. Jeffrey, Sydney Smith e H. Brougham (1802). Revista que
geralmente assumia posigdes politicas do partido Whig, ela circulou por todo o continente Europeu, onde se debatia
sobre ciéncia, literatura, escravidao e revolugdes, como a do Haiti e a Grega. Era uma das mais famosas revistas
inglesas que publicava criticas literarias. Ver: Oxford Reference, 2020. Quartely Review. Disponivel em:
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/0i/ authority.20110803095742380. Acesso em: 14 de agosto de
2020.

18 WELLEK, op. cit., p. 103.

17 Ibidem p. 103.



https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/%20authority.20110803095742380
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Importante ressaltar que se nem todos os criticos da época concordavam com essa visao

universal de um “ponto de vista historico da literatura”!®

, essa heranca teorica acabou ajudando
a fundamentar grande parte da critica literaria inglesa. Os criticos que se aproximavam das
analises feitas por Francis Jeffrey demostravam uma insatisfagdo com novas formas literarias,
bem como com as mudangas geradas pelo avango burgués no mercado editorial e as fugas do
arcabougo classico da literatura. Como veremos posteriormente nesse capitulo, O Ultimo
Homem de Mary Shelley incomodou a critica tanto pelos temas abordados quanto pelas
escolhas estruturais do romance. Nesse sentido, fundamental lembrar que, dentro do circulo de
criticos literarios ingleses havia um conflito entre modos de produgao literaria classica e novas
formulagdes romanticas. Segundo René Welleck, ndo existiu uma escola literaria romantica
inglesa no comeco do século XIX. Isso porque os precursores do romantismo ndo se
reconheciam enquanto “romanticos”, mas como uma movimentacdo de artistas que se
diferenciavam das herancas neoclassicas'®. Nesse conflituoso espaco de discussdo sobre quais
deveriam ser as boas formas e temas literarios, que coincide com o processo de expansao do
mercado editorial, o que podemos entender como o que era esperado para o género
caracteristico do romance O Ultimo Homem?

Dentre todas as diferentes formas de expressdo literaria existentes no século XIX, o
romance era geralmente analisado por parte da critica literaria como uma arte menor, seja por
sua forte relacdo com o gosto burgués do mercado editorial, pela constante repeticao da ideia
de que eram obras com enredos banais sobre a vida privada e do individuo, ou ainda, por ser
vinculado a leitura do publico feminino. Constantino Luz de Medeiros, ao comentar a teoria
literaria romantica de Schlegel sobre o romance, argumenta sobre a dimensao da expectativa de
centralizacdo do género no individuo e em sua moral. Segundo Medeiros, no pensamento
critico-literario de Schlegel, pode ser observado o romance como a enciclopédia da vida,
afirmando que muitos individuos trazem um romance em si mesmos=’. Por outro lado, as pautas
da educagao moral, do cotidiano e das a¢des do individuo eram comumente entendidas como
centrais ao romance, mas nao a politica. Além da constante relacdo que a critica literaria fazia
entre o romance € o publico feminino, como veremos nas recebidas por O Ultimo Homem, o

romance era frequentemente vinculado a escrita de mulheres como um espaco em que havia

' WELLEK, op. cit., p. 105.

19 Para René Welleck, na época ndo havia uma consciéncia geral enquanto grupo “roméantico”, interpretagdo que
¢ desenvolvida posteriormente: “se pode falar de um movimento geral romantico europeu, apenas no caso de
adotarmos um ponto de vista global e considerarmos simplesmente, como denominador comum, a rejeicao geral
do credo neo-classico”. Ibidem p. 1.

20 MEDEIROS, op. cit., p. 206.
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expectativas de elevacdo moral e de expressao do sentimento dito “feminino” — entendido aqui,
em grande medida como o amor. Nenhum outro género literario foi tdo propicio a aceitar
escritoras. Conforme afirma Karen Bloom Gevirtz, no seu artigo “Ladies Reading and Writing:
Eighteenth-Century Women Writers and the Gendering of Critical Discourse”, a escolha
majoritaria de mulheres escritoras (no século XIX) por romances ndo ocorreu por afinidade,
mas por bloqueios e expectativas socialmente construidas. Segundo a autora, ndo era op¢ao
livre do peso moral®!'. Ao longo do capitulo ficara mais evidente que existe uma distin¢o entre
0 que a critica costumeiramente esperava quando mulheres escreviam romances e o que de fato
escreveu Mary Shelley. A escritora fez parte de um conjunto de mulheres que nao
correspondiam as expectativas da critica literaria conservadora sobre o género romance € 0s
limites de sua escrita. Contudo, por outro lado, depois da publicagao das primeiras obras de
Mary Shelley, os criticos ndo esperavam um romance moralmente conservador. A autora
transpunha tais limites conservadores, assim como outras figuras como Mary Wollstonecraft,

mae de Mary Shelley, Olympe de Gouges, Ann Radcliffe, dentre outras.

Além disso, no comego do século XIX, geralmente o poeta era entendido por parte dos
criticos e tedricos da literatura como o apice dos campos literarios. Exemplo pode ser
encontrado na obra Defence of Poetry?’, de Percy Bysshe Shelley, marido de Mary Shelley, que
valorizava a fung¢io social, e até politica, do poeta?. Diferente do que costumeiramente era
designado ao romancista, que tinha func¢ao individual, moral e cotidiana, o poeta ganhava uma
funcdo ampla e filoséfica. Os romancistas, por sua vez, eram colocados em segundo plano. A
poesia, assim, era vista com um sentido que a capacitava para permear diferentes areas

humanas. Conforme afirma Rene Welleck:

Shelley deriva de Platdo, direta ou indiretamente, o conceito de poesia como
o principio criador no homem. Os poetas “ndo sdo somente os autores da
linguagem e da musica, da danga e da arquitetura, da estatuaria e da pintura;
sdo os professores de leis, os fundadores da sociedade civilizada, os inventores
das artes da vida”, os professores da religido. “A poesia é o registro dos
melhores e mais felizes momentos das melhores e mais felizes mentes”. Os
poetas sdo “homens da mais imaculada virtude, da prudéncia mais consumada,
os mais afortunados dos homens”. Sdo também “filésofos do mais elevado
poder” e a poesia é o centro e a circunferéncia do conhecimento”, “que
abrange toda a ciéncia”. O papel historico da poesia ¢ exaltado como o de
primeiro fator civilizador, no vago passado, na era presente e no futuro. E nas

2L GEVIRTZ, Karen Bloom. “Ladies Reading and Writing: Eighteenth-Century Women Writers and the Gendering
of Critical Discourse”, Modern Language Studies, Vol. 33, No. 1/2 (Spring - Autumn, 2003), pp. 60-72.

22 Escrita em 1821, publicada apenas em 1840.

3 WELLECK, op. cit., p. 111-112.
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palavras finais da Defence of Poetry, diz que “os poetas sdo os legisladores,

ndo reconhecidos, do mundo”?*.

De acordo com Percy Shelley, o poeta € o criador, o inico capaz de criar além de Deus.
Nessa perspectiva, a poesia que surgia através do poeta era capaz de “representar o herd6i ideal,
segundo o qual temos de moldar-nos”?. Percy Shelley tinha uma visdo idilica da fun¢do do
poeta e daquilo que produzia, entendido como pura inspiragdo divina. Rene Welleck aponta que
Percy Shelley fala de seu oficio como se sempre acreditasse na primeira inspiragdo € nao
repensasse, corrigisse e reformulasse seus proprios trabalhos. Os escritos de Percy Shelley
ajudaram na constru¢do de debates sobre o oficio do poeta, pensaram a formulagao de uma
“teoria romantica da poesia: a extravagancia da reivindicacdo profética, a confianga absoluta
na inspiragdo, o idealizar sentimental ou utdpico da mera comunica¢cdo da bondade e do
amor?%. Percy Shelley defendeu a ideia de que o trabalho do poeta tem o objetivo de
acompanhar seu proprio tempo, a cultura, além de ter um papel social e politico. Para Rene
Welleck, mudangas politicas e revolugdes sdo objetos dos poemas de Percy Shelley, que
trabalhou com a perspectiva de uma “revolucio espiritual e politica” da sociedade?’. Se o poeta
tinha todo esse de espago de construgdo politico e social, o que restava aos romancistas? Os
romances de Mary Shelley também falavam de politica? Ou seguiam as expectativas em torno
de obras voltadas para o individuo e cotidiano?

No século XIX, os romances conquistaram o gosto do grande publico inglés e
frequentemente eram vistos como um espago para temas menores, circunscritos a temas
amorosos, intimos, mas ndo politicos. O género costumava a ser analisado pela critica
considerando um publico majoritario feminino e seus supostos gostos. A mae de Mary Shelley,
a filésofa Mary Wollstonecraft, conhecida por suas ideias e modos revolucionarios em meio a
Revolucao Francesa, em seu livro Reinvindicagdo dos Direitos das Mulheres (1792) analisou
brevemente o tema sobre o que era o romance e o trabalho do romancista. Uma das premissas
da fildsofa neste livro era a defesa da importancia de elevar a educagio feminina®®. Ao analisar
o género romance, Wollstonecraft o considerou um inimigo de uma verdadeira revolucao na

vida das mulheres:

24 WELLECK, op. cit., p. 111-112.

2 Ibidem p. 113.

26 Ibidem p. 113.

27 Ibidem p. 116.

28 Mary Wollstonecraft defendia o ensino feminino sob bases revolucionérias, diferente do ensino limitado na
formacdo moral que comumente as mulheres de sua época recebiam, ela até planejou a criagdo de uma escola
destinada apenas para mulheres. Ver: QUEIROZ, Clara. “Uma Mulher Singular. Mary Shelley (1797-1851)”.
Lisboa: Revista ex quo, n° 30, 2014.
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[...] quando falo contra os romances, pretendo contrasta-los com aquelas obras
que exercitam o entendimento e regulam a imaginacao [...]. Portanto, quando
aconselho meu sexo a ndo ler tais obras banais, ¢ para induzir as mulheres a
ler algo superior [...]. De fato, a mente feminina foi tdo completamente
negligenciada que o conhecimento s6 podia ser obtido por meio dessa fonte
turva, até o dia em que, lendo romances, algumas mulheres de talento superior
aprenderam a despreza-los?.

Em primeiro lugar, a passagem indica que Mary Wollstonecraft, assim como alguns de
seus contemporaneos, associava a leitura de romances as mulheres. Reiterava também
percepcdes que atribuiam ao género temas mais “banais” ou frivolos. Considerava o romance
mais do que algo banal, o entendia até mesmo como perigoso para o publico feminino. Ela
compreendeu o romance como lugar de sentimentos pifios, em que geralmente se tinha a
auséncia de debates politicos e sociais. Para ela, nada de superior poderia surgir em mulheres
educadas nas paginas de romances que contriburiam para a manutengdo da ordem social.
Diferente de Percy Shelley, Mary Wollstonecraft considerava o poema e o romance —
principalmente o ultimo - um problema, por “fazer das mulheres as criaturas da sensagio’",
nao do desenvolvimento intelectual.

Contudo, importante dizer que, apesar de Mary Wollstonecraft ter realizado duras
criticas aos romances de sua época, quando ela publicou Mary: A Fiction (1788), seu unico
romance em vida, rompeu com muito daquilo que criticou sobre os romances, construindo uma
literatura permeada de politica. Outra de suas obras, o romance incompleto Maria: or, The
Wrongs of Woman, publicado postumamente em 1798, foi quase uma continuagdo de sua obra
filosofica Reinvindicagdo dos Direitos das Mulheres, em que, segundo Maria Lygia Quartim

Moraes, a filésofa trabalhou “a condigdo juridica da mulher’!

. Ou seja, se Mary Wollstonecraft
criticou o género romance e seu papel na construgdo moral sobre a vida das mulheres, ela
demostrou, por outro lado, em termos praticos, como utilizd-lo tentando alcancar o publico
feminino debatendo sobre politica. Segundo Karen Bloom Gervitz, o romance, na virada do
século XIX, tornou-se um espago possivel para o desenvolvimento de temas filosoficos,
cientificos, ou mesmo de construgdo de criticas politico-sociais®?. Mary Shelley conhecia a

proposta formulada por sua mae, dentre outras mulheres, quando adentrou para o universo da

¥ WOLLSTONECRAFT, Mary. Reivindica¢io do Direito das Mulheres [recurso eletronico] / Mary
Wollstonecraft; tradu¢do Ivania Pocinho Motta. - 1. ed. - Sdo Paulo: Boitempo: Iskra, 2016. p. 231-234.

30 Ibidem p. 84-85.

31 MORAES, Maria Lygia Quartim de. “Prefacio” In: WOLLSTONECRAFT, Mary. Reivindica¢iio do Direito
das Mulheres [recurso eletronico] / Mary Wollstonecraft; tradug¢do Ivania Pocinho Motta. - 1. ed. - Sdo Paulo:
Boitempo: Iskra, 2016. p. 24.

32 GEVIRTZ, op. cit., p. 70.
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produgcio ficcional®®. O Ultimo Homem, de Mary Shelley, em varios sentidos abrigava temas
filosoficos, politicos e sociais. Contudo, a incorporacdo de tais temadticas parecia nao

corresponder as expectativas morais da critica literaria que analisou o romance.

1.2 O Ultimo Homem e os ecos das revolugdes

As expectativas em torno de um romance que fosse moralmente correto, centrado no
individuo (e n3o na sociedade) e no cotidiano, ndo consegue explicar O Ultimo Homem, que
fugiu dessas caracteristicas e, talvez por isso, tenha recebido uma série de criticas negativas.
Isso porque as obras de Mary Shelley mais se pareciam com aquelas que seus pais produziram
em fins do século XVIII, inspirados pelos circulos radicais da Revolu¢do Francesa, do que um
manual moral conservador destinado ao entretenimento feminino. Pamela Clemit, em seu artigo
“Frankenstein, Matilda, and the legacies of Godwin and Wollstonecraft”, argumenta que o
estilo literario de Mary Shelley possuia similaridades com aquele desenvolvido por seus pais,

William Godwin e Mary Wollstonecraft. Segundo a autora,

As multiplas influéncias literarias, politicas e filos6ficas de Godwin e
Wollstonecraft podem ser encontradas em todos os seis romances completos
de Mary Shelley, bem como em seus contos, biografias, ensaios e outros
escritos mais curtos. No entanto, embora ela escrevesse consistentemente
dentro da estrutura estabelecida pelas preocupacdes de seus pais, ela ndo era
uma mera imitadora de suas obras®*.

Se as produgdes de Mary Shelley ndo eram imitagdes, havia, por outro lado, um conjunto
de inspiracdes notaveis na obra dela de autores que trabalharam em suas obras a dimensao
politica e social da literatura. O autor Walter Scott, que Mary Shelley declarou admirar®,
percebeu similaridades da escrita de Mary Shelley e os pais, ao produzir uma critica positiva de
Frankenstein (1818): “Sir Walter Scott, em um longo e perspicaz artigo na Blackwood’s

Magazine, declarou que Frankenstein era um romance no mesmo plano de St. Leon: A Tale of

33 No didrio de Mary Shelley ha registros de leitura de todas as obras de Mary Wollstonecraft.

3% Original: “The multiple literary, political, and philosophical influences of Godwin and Wollstonecraft may be
traced in all six of Mary Shelley’s full-length novels, as well as in her tales, biographies, essays, and other shorter
writings. Yet while she consistently wrote within the framework established by her parents’ concerns, she was no
mere imitator of their works.”. Ver: CLEMIT, Pamela. “Frankenstein, Matilda, and the legacies of Godwin and
Wollstonecraft”. In: The Cambridge Companion to Mary Shelley. Cambridge: Cambridge University Press,
2003. p. 26.

35 Em 14 de junho de 1818, Mary Shelley expressa sua admiragdo profissional por Walter Scott e agradece a critica
positiva que recebeu sobre Frankenstein. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 14 Jun. 1818, Bagni de
Lucca [para] Scott, Walter.
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the Sixteenth Century (1799), de Godwin.”*®. Ao observarmos as obras em que Mary Shelley
se inspirou na produ¢do de seus romances, seja naqueles que encontramos registrados em seu
diario ou aquelas citadas diretamente em sua literatura, encontramos uma tradigao literaria que
entendia o romance como um espago politico, radicalizando em suas paginas em meio ao
turbilhdo gerado pela Revolugio Francesa®’.

Virios pesquisadores, ao longo das ultimas décadas, demostraram como as produgdes
literarias e intelectuais, de fins do século XVIII e inicio do XIX, foram marcadas por uma série
de discussoes surgidas com as revolugdes que ocorriam quase globalmente naquele periodo.
Hobsbawm, no livro A Era das Revolugdes, comenta que apds a queda de Napoledo Bonaparte
(1815), se iniciaram varias revolucdes liberais. Na Europa mediterranea, em Népoles (1820),
na Espanha (1820) e Grécia (1821), por exemplo. Segundo o autor, com excecdo da ultima,
todas foram suprimidas. As revolugdes liberais na América espanhola (que se encerraram até o
ano de 1822), com “Simon Bolivar, San Martin ¢ Bernardo O' Higgins, estabeleceram

738 & como

respectivamente a independéncia da "Grande Colombia", da Argentina e do chile
afirma a pesquisadora Susan Buck-Morss, em Hegel e o Haiti, havia ainda a Revolucao Haitiana
ou de Saint-Domingue que, apesar de ter iniciado em 1791, recebeu a aten¢do da imprensa
liberal europeia até a década de 1820 Isso sem falar nos ecos da Revolugdo Francesa, que
ainda calavam fundo na experiéncia europeia nas primeiras décadas do século XIX. Essas
revolugdes impactaram amplamente diferentes sociedades oitocentistas e se tornaram objeto da
producdo artistica do periodo. A arte chamada de “romantica” foi construida em meio a essas
tensdes politicas e sociais. Exemplo disso foi a Revolucao Grega, ocorrida entre os anos 1821
e 1829, que a tantos escritores ingleses inspirou. Eles escreviam sobre o tema e os leitores
consumiam seus textos sobre essas revolucdes, que eram também fartamente noticiadas quase
diariamente pelos periddicos londrinos. Mary Shelley, assim, ndo estava sozinha em seu
interesse ao abordar a revolugio que acontecia na Grécia no seu romance O Ultimo Homem,

uma vez que muitas obras da década de 1820 adotaram como tema e cenario a Revolugdo Grega.

Ou seja, O Ultimo Homem, de Mary Shelley, é apenas uma delas. “Hellas”, por exemplo, do

3¢ Original: “Sir Walter Scott, in a long, insightful piece in Blackwood’s Magazine, declared that Frankenstein was
a novel on the same plan as Godwin’s St. Leon: A Tale of the Sixteenth Century (1799)”. Ver: CLEMIT, op. cit.,
p. 27.

37 Ibidem p. 27.

33 HOBSBAWM, Eric J. A Era das Revolucdes: Europa 1789-1848; traducdo de Maria Tereza Lopes Teixeira e
Marcos Penchel. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1977. p. 127-128.

3% BUCK-MORSS, Susan. Hegel e Haiti. Novos estud. - CEBRAP, Sdo Paulo, n. 90, p. 131-171, July 2011.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
33002011000200010&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 15 Fev. 2020.



http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002011000200010&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002011000200010&lng=en&nrm=iso
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marido da escritora, Percy Bysshe Shelley, “The Isles of Greece” (1821), do seu amigo Lord
Byron, bem como pecas teatrais como “The Son of Erin or the Cause of the Greeks” (1823), de
George Burge e, “The Maid of Athens; or, the Revolt of the Greeks” (1829), de John Baldwin
Buckstone®. Nesse sentido, a ficcionalizacdo dessas revolucdes ndo era uma caracteristica
singular d°O Ultimo Homem.

Publicado pela editora de Henry Colburn em 1826, o romance foi escrito entre 1824 e
1825 e dividido em trés volumes e 30 capitulos*!. Essa é a primeira obra que Mary Shelley
produziu apos voltar da Italia para Londres (1824). O enredo do romance se desenvolve
especialmente na Inglaterra e na Grécia, na Europa do século XXI (2073-2100). O narrador nao
¢ onisciente, apresenta sua versdo dos fatos transcorridos ap6s serem finalizados, com forte
apego emocional, pois narra a morte de seus amigos e familia devido a propagacdo de uma
peste global. A obra ganha contornos mais sombrios com o avangar dessa epidemia,
possibilitando que o leitor sempre questione a credibilidade dos fatos narrados, ja que os
discursos do narrador sobre os outros personagens sio muitas vezes contraditorios e se
distanciam do que ocorre na pratica. Lionel Verney ¢ um narrador que tenta a todo momento
convencer o leitor da credibilidade da histéria contada, mas que se contradiz em muitos
momentos.

De certa forma, O Ultimo Homem cumpriu com algumas expectativas sobre os
romances, uma vez que conta a historia de amores improvaveis, com unides entre nobres
(inclusive uma princesa) e camponeses, num mundo onde ndo mais importavam os preceitos
politicos e divisdes sociais, prevalecendo o amor. Com tramas amorosas, ¢ uma obra que
valoriza a descrigdao dos sentimentos de seus personagens, principalmente os do narrador Lionel
Verney. Em varios momentos a narrativa se detém na sensibilidade dos personagens aos fatos
que lhes ocorriam, havendo um interesse constante nas sensacdes do amor, da morte e do
rompimento. Dessa maneira, podemos dizer que Mary Shelley, ao escrever sua obra, nao
rompia com todas as expectativas do que era popularmente caracteristico ao romance. Até
mesmo por motivos comerciais, a obra precisava passar pelo julgamento de um editor e

conquistar bons nimeros de vendas*?. Contudo, se, por um lado, O Ultimo Homem mantinha

40 GRAMMATIKOS, Alexander. “Staging Transcultural Relations: Early Nineteenth-Century British Drama and
the Greek War of Independence””. The Journal of Modern Hellenism, [S.1.], v. 34, p. 17-42, maio 2019.
Disponivel em: https://journals.sfu.ca/jmh/index.php/jmh/article/view/329. Acesso em: 13 Apr. 2021. p. 18-19.
41 A datagdo precisa dos anos de escrita de O Ultimo Homem foi realizada através de vestigios em suas cartas. As
notas de Betty T. Bennett em sua coletdnea das cartas de Mary Shelley contribuiram nessa localizagdo. Ver:
BENNETT, Betty T. The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part of The Elect”. Baltimore
and London: The Johns Hopkins University Press, 1980.

42 Referéncia de artigo em revista: PEREIRA, L. A. de M. (2019). “O avesso do mito: escraviddo e relagdes de
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muitas das caracteristicas comuns aos romances de época, por outro conseguiu construiu um
enredo que ultrapassasse as dimensdes do sentimento, do individuo e do cotidiano. Na histéria
contada por Lionel Verney ha mais do que histérias de amor, que durante o romance sao
transversalmente cortadas por um complexo mundo politico e social, além de uma mistica
poderosa entorno do fim do mundo e das incertezas do porvir.

O romance ndo se passa em nenhuma temporalidade concretizada pela historia.
Revelada por uma profecia de Sibila*’, a historia do romance versa sobre um mundo em
construgdo, que se esfacela aos poucos com a queda gradual das sociedades modernas, em todas
as suas bases estruturantes: politicas, juridicas, econdmicas, culturais e sociais. Nesta obra,
Mary Shelley evoca o lamento de Addao em O Paraiso Perdido, de John Milton, em sua
epigrafe: “Que homem algum procure, de agora em diante, ter ciéncia do porvir, do que
acontecerd a si ou a seus filhos”**. Segundo Fiona Stanford, o trecho representa a tristeza de
Adao ao ter consciéncia do futuro da humanidade, quando ele descobre que um dilavio estaria

»4  Seria o dilavio

por vir e que este destruiria “seus descendentes”, bem como “toda a raga.
um fim ou um recomego? Essa e outras questdes pairam na obra de Shelley e sua narrativa
apocaliptica sobre o futuro da humanidade. Assim como o livro ¢ o lamento de um narrador
que se vé em meio a uma grande transformacao e destruicdo do que antes existia, a obra acaba
com uma duvida, se trata de um fim ou de uma oportunidade de recomeco para a humanidade,
uma incdgnita sobre o porvir similar & que Adao possuiu ao conhecer a dolorosa realidade do
dilavio. Uma vez que a autora faz referéncias diretas a processos revolucionarios especificos
na trama, como por exemplo, a Revolucdo Grega, Inglesa, Americana e Francessa, torna-se
importante perguntar que mundo, na perspectiva de Mary Shelley, estava se reconstruindo ou
se transformando.

Em Ecos da Marselhesa, Eric Hobsbawm trabalha com os ecos politicos e intelectuais
de revolucdes como a francesa durante todo o século XIX. Evento crucial para o mundo
ocidental, a Revolugdo Francesa foi pensada e repensada, ganhando, ao longo do tempo,

diferentes significados. O historiador comenta que aqueles que viveram entre os anos de 1780

dependéncia em O Guarani”. Literatura E Sociedade, 24(29), 182-203.

4 A profecia de O Ultimo Homem ¢ encontrada por dois viajantes (do século XIX) na caverna de Sibila, local que
na mitologia grega era onde a deusa se encontrava com Apolo para se inspirar sobre os acontecimentos futuros.
Sibila anotava suas profecias e as jogava baguncadas ao vento. Ver: SOARES, Janile Pequeno. O Ultimo Homem
(1826): Distopismo e Profecia Feminina no Romance de Mary Shelley. 2020. Tese (Doutorado) — Curso de
Letras, Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa. 2020. p. 236.

4 MILTON, John. The Lost Paradise. apud In: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit. p.
5.

4 QOriginal: “that will destroy his descendants, indeed, nearly destroy the entire race”. Ver: STAFFORD, Fiona.
The Last of the Race: The Growth of a Myth from Milton to Darwin. Oxford: Clarendon Press, 1994. p.15.
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e 1830 sabiam viver um contexto histdrico revoluciondrio, de grandes transi¢des: “as pessoas
acreditavam que viveram ou que estavam vivendo em uma era de revolu¢do — um processo de
transformagdo que ja havia convulsionado o continente e continuaria a convulsiona-lo”*. O
Ultimo Homem também pode ser visto como um desses ecos. Mary Shelley sabia que estava
vivendo uma época politica e social que se transformava com base em experiencias
revolucionarias, fossem os eventos passados ou os que ainda estavam em curso no século XIX.
Processos como as revolugdes francesa, americana e inglesa faziam parte de um imaginario
ainda bastante forte na intelectualidade europeia, refor¢ado ainda mais pelas experiéncias de
nossas agitagdes contemporaneas a essa geragao, como as revolugdes liberais que ocorriam por
quase todo o globo. Projetos de mundo, de sociedade, de sistemas politicos ainda estavam em
disputa, e novos atores, como as classes proletarias, ameagavam disputar espacos nas lutas pela
configura¢do de um novo mundo. Nesse sentido, ao elencar algumas das principais tematicas
do romance de Mary Shelley, O Ultimo Homem, é possivel interpretar a obra também como
uma reflex@o sobre as herangas deixadas pelas revolu¢des passadas, bem como sobre medos e
expectativas em relagcdo as mudangas provocadas pelos novos eventos, tais como as revolugdes
liberais, que marcavam o cotidiano europeu. Assim como outras produgdes intelectuais, nao so6
o romance de Mary Shelley, mas a propria literatura foi impactada pelos ecos dessas revolugdes,
tornando-se um espago de interpretacdo, reflexdo e de entendimento daquela realidade
revolucionaria, bem como das mudangas politicas que se prolongaram por todo o século XIX.
Ha duas dimensdes fundamentais em O Ultimo Homem: a primeira é a existéncia da
peste com sua capacidade de dizimar a humanidade, a segunda € o cenario revolucionario, que
aparece tanto em herangas dos debates politicos de revolugdes passadas na formagao daquela
sociedade inglesa ficcional, quanto na existéncia de revolugdes liberais no romance, no caso
uma que ocorre na Grécia. Ou seja, Mary Shelley parece se inspirar no processo contemporaneo
revolucionario grego para pensar algumas das questdes presentes no romance. E o ambiente no
qual ela vivia parecia propicio, uma vez que uma série de conflitos estavam em curso e as
discussoes sobre liberdade, papel do Estado e regimes politicos se impunham como pauta
publica. Segundo René Rémond, em O Século XIX (1815-1914), o comecgo do século XIX foi
um periodo de efervescéncia revoluciondria liberal, nenhum outro periodo havia sido “tao fértil
em levantes, insurrei¢cdes, guerras civis, ora vitoriosas, ora esmagadas”*’. Segundo ele, essas

revolugdes tinham em comum o fato de quase todas “serem dirigidas contra a ordem

46 HOBSBAWM, E. J.. Ecos da Marselhesa, Sdo Paulo: Companhia das letras, 1996. p. 14.
47T REMOND, René. O século XIX: 1815-1914. Sio Paulo: Cultrix, s.d, 1997. p. 13.
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estabelecida (regime politico, ordem social, as vezes, dominio estrangeiro), quase todas feitas
em favor da liberdade, da democracia politica ou social, da independéncia ou unidade
nacionais™*®. Importante ressaltar que em muitos desses processos historicos a heranga da
Revolucao Francesa se mostrava viva, ja que o evento era constantemente ressignificado por
aqueles que se insurgiram nas primeiras décadas do oitocentos. Ecos que inspiraram e ajudaram
a construir grande parte da politica do século XIX. Para Hobsbawm, a Revolucao Francesa foi
“a fundacao do século XIX” e o evento continuou no centro do cenario politico e da produgao
intelectual.*” Segundo o historiador, “o século XIX estudou, copiou, comparou-se com a
Revolugdo Francesa; ou tentou evita-la, ignora-la, repeti-la ou ultrapassa-la™°. O Ultimo
Homem nao deixa de ser um dos ecos dessas revolugdes, uma vez que a fic¢do construida por
Mary Shelley se aprofundava no processo de formacgdo da légica moderna, naquilo que o
historiador Paolo Rossi, em Francis Bacon: da magia d ciéncia’’ e Naufragios sem espectador:
A ideia de progresso’?, entendera como um processo longo de constru¢io da sociedade moderna
baseado na possibilidade humana de transformagao da natureza e da sociedade. A narrativa do
romance O Ultimo Homem se desenvolve por meio da tomada de consciéncia da capacidade
humana de transformar a sociedade, de criar novas formas de vida, estados e leis, construida a
partir do conflito.

Assim, diferente das expectativas de um romance sobre amor, individuo e cotidiano,
Mary Shelley encontrou no género literario um espaco para escrever sobre politica, sociedade
e revolucio. E um romance em que se debate, por exemplo, modelos politicos e a Inglaterra
aparece na obra como um local de experimentacao, que passa por uma conflituosa tensdo, quase
guerra civil, que leva a dissolucao da monarquia e a instauragdo de uma republica parlamentar.
Na historia contada por Shelley, o parlamento € dividido em trés grupos politicos que defendem
diferentes projetos de estado: ha os monarquistas que exaltam a monarquia constitucional
parlamentar, os aristocratas que almejam o retorno de uma monarquia absolutista que servisse
apenas aos seus desejos e, por fim, os democratas que, em tese, representam os desejos
populares, mas na pratica sao formados apenas por comerciantes ricos, ja que, assim como na

Inglaterra real, ndo existia a ampla participagdo de classes no sistema eleitoral. Fundamental

48 REMOND, op. cit., p. 13.

4 Ibidem p. 10-11.

0 HOBSBAWM, E. J.. Ecos da Marselhesa. op. cit., p. 10-11.

51 ROSSI, Paolo. Francis Bacon: da magia a ciéncia. Tradugdo Aurora Forfoni Bernardini. Londrina: Edual,
Curitiba: Editora da UFPR, 2006.

52 ROSSI, Paolo. Naufragios sem espectador: A ideia de progresso. Tradugdo: Alvaro Lorencini. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2000.
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lembrar que Mary Shelley estava escrevendo seu romance pouco tempo apds o crescimento das
manifestagdes a favor do voto popular na Inglaterra, que acabariam sendo suprimidas pelo
estado britanico, assunto que sera discutido posteriormente.

Em O Ultimo Homem, ha debates no parlamento que se parecem com aqueles descritos
nas paginas da imprensa londrina contemporanea ao romance. A impressdo ¢ de que Mary
Shelley tentava reconstruir, na ficcdo, um ambiente fidedigno ao parlamento inglés dos anos de
1820. Em 19 de fevereiro de 1825, por meio das cartas da autora, encontramos indicios disso.
Na missiva, a autora solicitava o acesso as secdes da House of Commons ao politico whig John

Cam Hobhouse, para os debates que, até entdo, ela conhecia apenas pelas descrigdes dos jornais:

Muitas vezes desejei estar presente em um debate na Camara dos Comuns -
duas circunstancias estimulam esse desejo no momento. Primeiro estou
envolvida em uma histéria (O Ultimo Homem) que certamente sera mais
defeituosa do que seria de outra forma, se eu ndo for permitida estar presente
em um debate - E além disso as animadas discussdes agora em andamento, a
espléndida eloquéncia exibida, sdo além das palavras, objetos de atragdo para
mim. Considero uma grande desgraca ndo ter ouvido o debate da tltima terca-
feira. Eu ouvi dizer que ha um lugar, sobre o telhado de St. Stephens, onde
vocés, senadores, permitem que ougamos, sem ser visto. Vocé poderia me
apresentar a este posto invejavel? [...] Eu fago o pedido com franqueza -
negue-me da mesma maneira se eu for muito intrusiva®.

Fato ¢ que os conflitos no parlamento estdo presentes em grande parte da narrativa d’O
Ultimo Homem. Nio ha informagdes de que Mary Shelley conseguiu visitar a House of
Commons, mas sua propria ficcdo demostra que ela vinha realizando estudos sobre sistemas
politicos e funcionamento parlamentar, ndo apenas com a leitura de jornais que diariamente
relatavam os acontecimentos, debates e decisdes parlamentares, mas pela leitura de uma série
de obras e autores que se debrucaram sobre temas correlatos e que, algumas vezes, sdo citados
na narrativa.

Citagdes a varias revolugdes aparecem nos didlogos dos personagens — principalmente
dos que participam do House of Commons - d’O Ultimo Homem, entre elas as revolugdes
Francesa, Inglesa e Americana. Os debates entre os parlamentares ingleses constantemente

evocam as revolugdes passadas, em um processo de ressignificacdo contemporanea, para

53 Tradugdo livre. Trecho original: “I have often wished to be present at a debate in the House of Commons —
Two circumstances spur this wish at the present time. First I am engaged in a tale which will certainly be more
defective than it would otherwise be, if I am not permitted to be present at a debate—And besides the animated
discussions now going on, the splendid eloquence displayed, are beyond words objects of attraction to me. I
consider it a great misfortune not (to) have heard the debate of last tuesday. I hear that there is a place, over the
roof of St. Stephens where you senators permit us to hear, not seen. Could you introduce me to this enviable post?
(...) I make the request frankly—deny me in the same manner if I be too intrusive”. Ver: SHELLEY, Mary
Wollstonecraft. [Carta] 19 Fev. 1825, Ketish Town [para] John Cam Hobhouse.
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repensar as bases daquela republica inglesa. Essas revolugdes aparecem como €cos no processo
de formagdo nacional, atreladas a ideia de que as revolu¢des poderiam ensinar sobre como
aperfeigoar a sociedade contemporanea. Uma das questdes que Mary Shelley propde ao seu
leitor ¢é: de fato estamos apreendendo a nos tornar uma sociedade melhor com essas revolugdes?

A heranca humanitaria construida nas revolugdes Americana e Francesa estavam de
fato consolidadas no mundo burgués entdo em formacdo? Como se sabe, durante essas
revolugdes foram formuladas muitas promessas estados e leis em torno de ideais como a
igualdade, entretanto, o que parecia ocorrer ¢ uma deterioragdo pratica ou mesmo uma lentidao
na aplicacdo desses principios em um sentido mais universal. A ndo concretizagdo pratica de
um ideario revoluciondrio igualitario se tornou pauta de parte da esquerda europeia no comego
do século XIX, inclusive a inglesa. A historiadora Lynn Hunt, em A Invengdo dos Direitos
Humanos, estuda como essas promessas em momentos de radicalizagdo tem um longo e lento
processo de aplicagdo: “Por quase dois séculos, apesar da controvérsia provocada pela
Revolugdo Francesa, a Declaracdo dos Direitos do Homem e do Cidadao encarnou a promessa
de direitos humanos universais”*. Essas promessas foram muitas vezes formuladas por
individuos que, no campo pratico, se opunham a sua concretiza¢do. Segundo a autora, Thomas
Jefferson, ao formular a Declaragéo da Independéncia, lidou com uma grande contradigdo: “E
espantoso que homens como Jefferson, um senhor de escravos, e Lafayette, um aristocrata,
pudessem falar dessa forma dos direitos autoevidentes e inaliendveis de todos os homens.”>>. A
republica inglesa em O Ultimo Homem nasce de sonhos revolucionérios, a igualdade prometida
¢ recitada na House of Commons com referéncias as declaracdes universais de revolugdes
passadas, mas se tratava de uma casa dominada pela aristocracia e pela nova burguesia,
contraria a qualquer pauta democratica ou a uma aplicagdo dos principios ressaltados®. Por
outro lado, a propria geragdo de Mary Shelley se verd diante de novas questdes, frente a uma
classe trabalhadora, empobrecida, que comeca a tomar conta das cidades e exigir ampliagcdo de
sua cidadania, recordando as promessas de igualdade e liberdade de tais processos
revolucionarios.

A Inglaterra inventada no romance O Ultimo Homem é dividida em classes, que Mary
Shelley descreve em varios momentos para seus leitores. Em seu pais ficticio, estio em curso

uma série de mudancas politicas, nas quais encontramos uma aristocracia decaida, tentando

3 HUNT, Lynn. “Introdu¢do”. A invenc¢do dos direitos humanos; unia historia / Lynn Hunt; tradug¢do Rosaura
Eichenberg. — Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009. p.15.

55 Ibidem p. 17.

56 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 66.
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reerguer sua forga politica ap6s o crescimento da nova burguesia que se enriquecia e se expandia
no governo. Em contraposi¢ao, temos uma classe trabalhadora, principalmente os operarios de
fabricas londrinas, que sdo andénimos na obra, aparecendo em poucos momentos como
“populares”, geralmente por meio de descri¢des e opinides da classe aristocrata e burguesa®’.
No romance, os membros do partido democrata, que se diziam defensores do desejo “popular”,
recitavam as declaragdes de direito universal, mas eram compostos por aristocratas e a alta
burguesia, e de fato se distanciavam dos reais principios democraticos. Mais preocupado com
direitos populares na forma do que na pratica, os democratas sao apresentados na obra como
“espantalhos” em busca de poder>®. Dentro do niicleo de trabalhadores temos a inexisténcia de
poder e participagdo politica, em oposi¢ao ha a dificuldade ou a incapacidade da burguesia e
aristocracia de suprir as necessidades basicas populacdo. Parte da critica do romance surge ao
escancarar as condi¢gdes de vida dos pobres no maior bairro de Londres contrapondo-as as
riquezas esbanjadas pela nobreza>®. Os parlamentares falham em lidar com a pobreza, atuando
a partir de projetos publicos ineficientes e equivocados. Por fim, caracterizam-se por seus gastos
exorbitantes com palacios publicos, incluindo os da ex-realeza britanica. O romance transmite
esse choque de realidade de classes, com a desigualdade social e a separacdo entre politica e
demanda popular.

O mundo desenhado na obra O Ultimo Homem ¢ também marcado pela
inspiracao/experiéncia de Mary Shelley frente as consequéncias da explosdao de revolucdes
liberais do seu tempo historico. A Inglaterra do romance foi moldada e transformada
politicamente com base na relagdo com revolucdes passadas. Entretanto, ndo é apenas como
heranga que as revolugdes francesa, inglesa e americana deixaram que sua fic¢do dialoga.
Outros processos revoluciondrios sao incorporados, como a revolugdo grega, agora vistos numa
nova perspectiva, ja que partiam da experiéncia historica da autora, que acompanhava de perto
os desdobramentos do evento citado no romance. Entretanto, apesar de se inspirar no processo
revolucionario, a revolu¢ao do romance ¢ diferente daquela encontrada nas paginas dos jornais
londrinos da época. Mary Shelley elabora uma construgdo verossimil, mas ndo ha uma
preocupacao cronoldgica com o evento, nem de que tudo tivesse respaldo em acontecimentos
reais. Além do fato de, na fic¢do, o evento se desenrolar ha centenas de anos apds o evento real,

no século XXI. No romance ha uma forte relacdo entre gregos € os ingleses: em casos amorosos

57 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 121.

38 Ibidem p. 66.

3 Mary Shelley frequentemente faz mengdo a condigdo de vida de seus personagens, como por exemplo, a da
realeza: “Que Idris, nascida como uma princesa, cuidada sob luxo e riqueza, tenha vindo, pela tempestuosa noite
de inverno, de seu lar real”. Ver: Ibidem p. 95.
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entre os personagens das duas nacionalidades; na participacdo de liderancas militares inglesas
no comando de exércitos gregos; com soldados ingleses viajando por escolha propria para pegar
armas pela Grécia; além do compartilhamento de expectativas positivas sobre a independéncia.
Uma das grandes questdes que permeia todo o romance ¢ saber qual o custo da liberdade
almejada pelos revolucionarios. Da constru¢do de um estado independente e liberal?

No romance ha também uma relagdo importante entre mulheres e revolugdes, com o
rompimento de paradigmas literarios que relacionam exclusivamente o mundo politico e
revolucionario como espagos masculinos de atuagdo. Evadne, personagem pertencente a
nobreza grega na obra O Ultimo Homem, veste armadura de guerra para se passar por homem
e lutar na Revolugdo Grega contra o império Otomano®. A relagdo entre mulheres e as guerras
aparece ainda em outros momentos da narrativa, entre eles o episddio em que um grupo de
“fanaticas religiosas", “mais ansiosas e decididas do que seus companheiros do sexo
masculino", decide se “engajar na batalha”®!. Entretanto, além da entrada de mulheres ao campo
de batalha, espago que, desde a literatura classica foi narrado como motor da “gléria” e
“imortalidade” masculina, as consequéncias domésticas da guerra - especialmente a Revolucao
Grega — estdo presentes em O Ultimo Homem. Entre as consequéncias de maior importancia
estdo as mortes ¢ a destruicdo dos nucleos familiares das personagens. O tema de guerras
revolucionarias também indica um possivel questionamento da figura do her6i de guerra,
tipicamente masculino e autoritario. Para além disso, o campo de batalha ou os “herdis” ndo
sd0 o Unico lugar de tensdo das revolugdes liberais no romance. As tensdes estariam também
nas esferas civis, familiares e domésticas. Como, por exemplo, relatos sobre revolugdes: “as
mulheres, sacrificando seus caros ornamentos, fornecendo seus filhos para a guerra”®. A guerra
perde, assim, o carater de epopeia da gloria do herdi, adentrando no ambiente do nucleo familiar
destruido, da tensdo doméstica a espera de noticias do marido desaparecido na guerra, das
perdas, dos estupros e massacres civis. Na ficgdo hd uma complexa rede de relagdes que incluiu
diferentes tensdes.

Podemos entdo notar que muitas tematicas e caracteristicas da obra O Ultimo Homem

rompiam com expectativas ou estigmas criados sobre o que, na época de sua producao, deveria

60 “A roupa daquela pessoa era de soldado, mas o pescogo € os bragos nus, além dos continuos gritos revelaram
uma mulher assim disfarcada [...]. Com rusticas e terriveis exclamagdes a perdida e moribunda Evadne (pois era
ela)”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 197.

1 Traducdo livre. Trecho original:: “female religious fanatics “more eager and resolute than their male
companions” to engage in battle”. Ver: BENNETT, Betty T. “Chapter Three: Return To England, 1823—1837”.
In: Mary Wollstonecraft Shelley — An Introduction, London: The Johns Hopkins University Press, 1998. p. 148.
62 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 175.
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ser o romance. A obra de Mary Shelley ¢, do inicio ao fim, preocupada com questdes politicas,
ecoa revolucdes passadas e expectativas futuras sobre o mundo moderno (e burgués) em
construgdo. Nao nos aprofundamos nesse primeiro momento em nenhuma dessas questdes, pois
isso sera realizado ao longo dos capitulos seguintes. Tais caracteristicas do romance de Shelley

certamente impactariam a recep¢ao da obra pelos criticos literarios.

1.3 O Ultimo Homem, a critica literaria e uma mulher escritora

A obra O Ultimo Homem, de Mary Shelley, recebeu algumas criticas de época, que
foram todas escritas de forma anonima e circularam por revistas como The Literary Gazette
and Journal of Belles Lettres®, Monthly Review®, The Panoramic Miscellany, or Monthly
Magazine and Review of Literature, Sciences, Arts, Inventions, and Occurences®, e, pouco
posterior, em 1833, The Knickerbocker®. Conforme afirmou Harold Bloom, na coletinea
Bloom’s Classic Critical Views: Mary Shelley, a critica literaria de O Ultimo Homem analisou
a obra como uma sombra de Frankenstein. Havia, segundo Bloom, expectativas sobre o novo
romance escrito pela autora da criatura que se destacava no mundo artistico e politico britanico.
Entretanto, se Frankenstein recebeu majoritariamente criticas positivas e elogios, as analises
d’0 Ultimo Homem se concentravam no que consideraram suas falhas. As criticas da obra se
incomodaram com o que chamaram falta de realidade ou verossimilhanca do romance, além da

sombria representagdo da peste®’. A analise de Harold Bloom sobre a critica ndo ¢ densa, ele

fez apenas uma pequena introdug@o ao material da coletanea. Para entender como essas criticas

83 “Literary Gazette (1817-1862) Jornal fundado por Henry Colburn, com William Jerdan (1782-1869) como
editor, que visava uma cobertura muito ampla de livros, artes plasticas e ciéncias. Os primeiros colaboradores, nos
dias de seu maior sucesso, incluiram George Crabbe, Mary Russell Mitford, Barry Cornwall e Letitia Elizabeth
Landon.”. Ver: BIRCH, Dinah; HOOPER, Katy. The Concise Oxford Companion to English Literature.
Oxford: Oxford University Press, 2012. p. 1062.

% A Monthly Review foi “Periddico fundado pelo livreiro Ralph Griffiths (?1720-1803) em junho de 1749, a
primeira revista literaria destinada a dar conta de todas as publicagdes acima do nivel de chapbook. Era liberal na
perspectiva, em contraste com seu principal rival, o conservador Critical Review. Ele deixou de ser publicado em
1844.”. Ver: Ibidem p. 1189.

85 A The Panoramic Miscellany, or Monthly Magazine and Review of Literature, Sciences, Arts, Inventions, and
Occurences “Uma influente publicacdo radical fundada em 1796 por Richard Phillips (1767—-1840), jacobino e
defensor de Thomas Paine. Os colaboradores incluiram William Godwin, Thomas Malthus, William Hazlitt,
Robert Southey e William Taylor. Seu primeiro editor foi o Dr. John Aikin; seu ultimo (em 1825) foi John
Thelwall. O Anti-Jacobin foi fundado, em parte, para se opor as opinides do Monthly.” Ver: Ibidem p. 1189.

6 “Revista Knickerbocker (1833-65) Fundada na cidade de Nova York, seus colaboradores incluiam James
Fenimore Cooper, Washington Irving e Henry Wadsworth Longfellow.”. Ver: Ibidem p. 1012.

67 BLOOM, Harold. Bloom’s Classic Critical Views: Mary Shelley. New York: Infobase Publishing, 2008. p.
133.
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articularam romance e politica, aprofundaremos a investigagdo na avaliagdo desses textos,
principalmente sobre os incomodos gerados pelo romance.

As quatro criticas foram publicadas em jornais ou revistas literarias de forma an6nima,
nao havia assinaturas ou indicagdes de autoria, como era comum nos jornais britanicos do inicio
do século XIX. Harold Bloom, organizador da coletanea, ndo conseguiu identificar os criticos,
embora tenha realizado investigacdes nos documentos originais da imprensa e bibliografias
especializadas. As revistas originais contavam com a assinatura apenas do dono do jornal ao
final da edi¢ao. Descobrimos apenas que todos os criticos usavam termos no masculino quando
se referiam a si mesmos.

Se havia uma tendéncia nas expetativas da critica literaria, entre elas a de que o espago
literario para se falar sobre politica ou assuntos maiores era o poema, como os criticos reagiram
ao romance O Ultimo Homem, um romance em que o amor, os conselhos morais e a vida privada
ndo sdo o centro da histéria? E como essa critica encarou o fato de Mary Shelley, uma mulher,
querer falar sobre politica em seu romance? A critica se atentou a obra ou concentrou suas
atengdes a autora, Mary Shelley? A pesquisadora Betty T. Bennet, que dedicou sua carreira no
estudo de Mary Shelley e suas obras, escreveu que a critica literaria da época ignorou o teor
politico de O Ultimo Homem:

O significado politico do romance recebeu pouca atengdo, sem duvida porque
nao se esperava que as mulheres escrevessem sobre politica. Ainda mais do
que no caso de seus romances anteriores, a recepc¢do critica mordaz de The
Last Man (N&SW, vol. 4, nota introdutéria) demonstra uma das principais
barreiras que Mary Shelley encontrou em seu publico na época — e muitas
vezes agora: aceitar que suas principais obras sdo projetadas para abordar a
politica publica e doméstica®®.

Mary Shelley, em seu trabalho de biografa e critica literaria®, na Dionysius Lardner's
Cabinet Cyclopaedia (1839), de forma indireta, questiona a forma como os pares masculinos
liam obas de mulheres e as julgavam na vida publica e privada. Segundo Lucy Morrison, a
escritora “[...] também critica indiretamente criticos que se concentram em textos femininos a

luz de personagens femininos™’’. Ou seja, os criticos da época, julgavam suas obras pelo carater

%8 Tradugdo livre. Trecho original: “The political significance of the novel received little notice, no doubt because
women were not expected to write about politics. Even more than in the case of her earlier novels, the vitriolic
critical reception of The Last Man (N&SW, vol. 4, introductory note) demonstrates one of the major barriers Mary
Shelley encountered in her audiences then— and often now: the failure to accept that her major works are designed
to address public and domestic politics”. Ver: BENNETT, op. cit. p. 73

% Sobre mulheres criticas literarias na Inglaterra e suas dificuldades na relagdo com os pares masculinos, além da
relagdo conflituosa com os costumes. ver: GEVIRTZ, op. cit., p. 60-72.

0 Tradugdo livre. Trecho original: “[...] also indirectly critiques reviewers who focus upon women's texts in light
of women’s characters” Ver: MORRISON, Lucy. “Writing the Self in Others' Lives: Mary Shelley's Biographies
of Madame Roland and Madame Staél”. Keats-Shelley Journal, Vol. 53 (2004), p. 149-150.
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moral das personagens femininas, ignorando em grande medida o amplo teor politico de seus
escritos. Essa ¢ uma percepcao que a propria Mary Shelley possuia sobre a critica literaria,
majoritariamente masculina, que analisava obras produzidas por mulheres sob critérios
diferentes daquelas produzidas por homens. Contudo, o que de fato se falou sobre O Ultimo
Homem? Ela ser uma escritora foi apenas o que influenciou nas andlises que recebeu ou o que
incomodou foi o contetido propriamente dito de sua obra?

Para comecarmos a responder essas questdes precisamos descobrir se a autoria de O
Ultimo Homem era conhecida na época de sua publicagdo. Ao analisar a critica e a da primeira
edi¢do do romance descobrimos que Mary Shelley era conhecida como autora da obra. Na
lateral do volume da primeira edi¢io hd o nome “Shelley”’!, na primeira pigina temos o
seguinte titulo e subtitulo “The Last Man by The Author of Frankenstein”’. Entretanto, para
além da identificagdo na propria producdo artistica, as criticas utilizaram do sobrenome da
autora com pronome feminino “Mrs. (Sra.) Shelley”. Lucy Morrison argumentou que a critica
de época centralizava a andlise em personagens femininas de livros escritos por mulheres, o
que, segundo ela, Mary Shelley criticava durante sua atuagdo como critica e bidgrafa. Contudo,
ha um movimento diferente com os criticos de O Ultimo Homem. Apesar de alguns deles
comentarem sobre as personagens femininas, ndo houve grande énfase neste tema, o que
aparece de forma mais evidente nesse sentido ¢ apenas a personificacdo da autoria de Mary
Shelley em sua obra.

Ser uma escritora se torna artificio analitico de O Ultimo Homem, o que fica mais
evidente na critica da The Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, que desde o seu
primeiro paragrafo destaca: “[...] nods temos trés volumes de prosa dedicados a ele (o tema da

973

peste) por uma escritora feminina”’>, no comeco da critica € evidenciado o fato de se tratar de

uma obra escrita por uma mulher, o que ¢ repetido até o final do texto. Ele se utiliza de termos
que se referem ao que teoricamente seria um modo feminino de pensar, como por exemplo,

274

“lady-metaphysics”’", utilizado no texto com a ideia de metafisica do amor feminino. O critico

complementa ironizando esse suposto elemento do livro:

"I Percy Bysshe Shelley ja havia morrido em 1822, o publico tinha conhecimento que obras langadas com o
sobrenome “Shelley” se referiam a Mary Wollstonecraft Shelley.

2 Em 1826, ja fazia oito anos que Mary Wollstonecraft Shelley era reconhecida como escritora de Frankenstein;
or the Modern Prometheus.

3 Tradugdo livre. Trecho original: “we have three volumes of prose devoted to it by a female writers” Ver: Cf. The
Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, Feb., 1824.

"8 Cf. The Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, Feb., 1824.
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Se isto ndo fosse escrito por uma mulher, seria uma impertinéncia triste e

insipida: como ¢é escrito por uma mulher, nés os criticos masculinos nao
sabemos o que é. Quem nos dera que soubéssemos! Quem nos vai ensinar?”

O lugar social que Mary Shelley ocupava publicamente era entdo um problema para o
critico, ndo ¢ apenas pela moralidade das personagens contida na obra, mas as supostas marcas
de um texto escrito por uma mulher. Por fim, o critico afirma ter consciéncia de que toda a sua
analise tem como base o género da escritora € o impacto disso em sua obra, ele esclarece que
foi intencional a repeticdo de ser um romance de uma mulher escritora:

Quando repetimos que esses volumes sdo a produgdo de uma caneta feminina,
e que ndo deixamos de considerar a Sra. Shelley como uma mulher e viuva,
teremos dado a pista para a nossa abstinéncia de comentarios sobre eles’®.

Aqui temos de forma evidente a personificacdo de Mary Shelley em a sua obra, se fala
que a “caneta feminina” de uma “viuva” dando forma e conteudo ao texto, impactando-o, de
acordo com o critico, de forma sentimental. Ha preconceitos no autor da critica com o fato
daquela ser uma obra escrita por uma mulher. Ele enfatiza pontos sentimentais na obra, se
recusando a realizar uma analise politica do romance.

Na revista The Knickerbocker, ha um movimento similar ao realizado na The Literary
Gazette and Journal of Belles Lettres. Nela, surge uma critica curta, de um paragrafo, que se
inicia com a seguinte frase: “Supomos que esta senhora seja a vitiva do famoso poeta e ateu
Shelley””’. Novamente a escritora aparece como elemento fundamental para a analise de sua
producao literaria, aparecendo ao longo da critica como uma personalidade negativa para sua
ficcdo. Os fatos privados de sua vida, a viuvez, se tornam objeto de sua literatura. Isso porque
a morte do marido foi utilizada para se criar uma imagem publica de mulher solitéria,
acontecimento que era frequentemente utilizado para explicar a melancolia de sua literatura ao
tematizar o fim da humanidade.”® Além disso, a ma fama do marido, considerado radical demais
nos nucleos politicos conservadores, a perseguiu por toda a carreira. Esposa do suposto “ateu”,

foi vista muitas vezes como uma mulher “amoral”, que produzia romances sem moralidade”.

75 Tradugdo livre. Trecho original: “Were this not written by a woman, it would be sad, vapid impertinence: as it
is written by a woman, we male critics do not know what it is. We wish we did! Who will teach us?”. Ver: Cf. The
Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, Feb., 1824.

7 Tradugo livre. Trecho original: “When we repeat that these volumes are the production of a female pen, and
that we have not ceased to consider Mrs. Shelley as a woman and a widow, we shall have given the clue to our
abstinence from remarks upon them.” Ver: Cf. The Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, Feb., 1824.

"7 Tradugdo livre. Trecho original: “We suppose this lady to be the widow of the far famed poet and atheist
Shelley”. Ver: Cf. The Knickerbocker, Oct., 1833.

8 LUKE, Hugh J. “The Last Man: Mary Shelley’s Myth of the Solitary.” Prairie Schooner, vol. 39, no. 4, 1965.
p. 318.

" Cf. The Knickerbocker, Oct., 1833.
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O romance foi analisado na The Knickerbocker por meio dos pressupostos enunciados
por Karen Bloom Gevirtz. O critico partiu do vinculo entre o género literario (romance) e as
mulheres, tanto no que tange a escritora quanto o publico alvo. Mulheres e romances
apareceram como uma relacao natural, mas mulheres e politica ndo. Mary Shelley rompe com
as expectativas do critico, que esperava uma obra s6 sobre amor e aprendizado moral
conservador voltado para a vida feminina, o critico concluia:

Um conto de amor e os incidentes habituais de um romance, cuja €poca se
supoe em 2098, conduzem Verney, com a ajuda de terremoto, pestiléncia e
naufragio, a sua triste catastrofe de ser o tltimo homem - um titulo infeliz, que
temos certeza que as senhoras nio vao admirar®,

Para ele, O Ultimo Homem era um romance que nio agradaria ao publico feminino, que
ele entendia ser o alvo comercial do romance. A ideia de que o teor desse “conto de amor” nao
iria satisfazer o gosto feminino, ao invés de indicar o real interesse das mulheres na literatura,
refere-se apenas ao que o critico acreditava e desejava que fosse buscado pelas senhoras nos
romances: um romance conservador, voltado para a vida privada, doméstica, com seus dilemas
sobre amores. Conforme citamos no comeco do capitulo, Mary Wollstonecraft, mae de Mary
Shelley, criticava os romances de sua época que correspondiam exatamente as expectativas que
apareceram na critica da The Knickerbocker. Ao escrever seus romances, Wollstonecraft
rompeu com esses pressupostos e sua filha realizava um movimento similar na producdo de sua
literatura. Segundo Harriet Devine Jump e Margaret Forsyth, pesquisar sobre escritoras ou suas
producdes no século XIX ¢, geralmente, se deparar com transgressoes, ou seja, com mulheres
que escreviam profissionalmente e eram em grande medida consideradas transgressivas. Sendo
que “transgredir” deve ser entendido como ato de desafio a morais pré-estabelecidas: “women
behaving badly”®!, h4 um teor moralista conservador em parte criticas realizadas ao romance O
Ultimo Homem, expectativas por textos moralmente mais corretos que permitissem a elevagio
moral.

A critica anonima publicada na The Panoramic Miscellany® é a que contém maiores

indicios de autoria. Ela foi escrita provavelmente por John Thewall®*, o dono e editor do

8 Tradugdo livre. Trecho original: “A love tale, and the usual incidents of a novel, the era of which is supposed in
2098, conduct Verney by the aid of earthquake, pestilence and shipwreck, to his dreary catastrophe of being the
last man—an unfortunate title, which we are sure ladies will not admire;”. Ver: Cf. The Knickerbocker, Oct., 1833.
81 DEVINE, Harriet & FORDYTH Margaret. “Introduction nineteenth-century women writers and female
transgression”. Women’s Writing Vol. 14, No. 3 December 2007. p. 363.

82 Por motivos de melhor fluidez do texto, a revista The Panoramic Miscellany, or Monthly Magazine and Review
of Literature, Sciences, Arts, Inventions, and Occurences, ser chamada apenas de The Panoramic Miscellany.

8 Segundo Thompson, John Thelwall era um dos ingleses mais radicais da “década de 1790, sob o impacto da
Revolugdo Francesa, [...] John Thelwall — considerado pelos ortodoxos como um dos mais destacados jacobinos
da Inglaterra — tem uma passagem caracteristica no seu Tribune: “Tenho perambulado, de acordo com minha



39

periddico. A pesquisadora Angela Esterhammer afirma que a revista quase sempre utilizou
pseuddnimos, mas que a seciio de critica literdria geralmente era escrita por Thewall®*. Mais
densa que as anteriores, nela ha também uma personificacao de Mary Shelley no romance, ou
seja, naquilo que o critico chamou de “Self-written d’O Ultimo Homem. Segundo a critica, o

”85 uma editora da

romance era pouco mais do que um mero conto de amor da Minerva Press
época famosa pela publicacdo de romances. A ideia de self-written poderia ser referéncia ao
movimento de Lionel Verney, narrador d’O Ultimo Homem, escrever sua propria historia, com
suas percepcoes sobre os ultimos anos da humanidade. Contudo, o critico se referia a propria
Mary Shelley ao falar de self~written. Segundo ele, a escritora quis se afirmar como parte da
narra¢do do romance, como uma narradora ao lado de Lionel Verney e da profecia de Sibila. O
critico escreve ainda sobre tracos de personalidade feminina no texto que teriam prejudicado a
credibilidade da obra, entre eles a forma como os personagens masculinos lidam com o amor.
Para o critico, ““A mente da escritora parece estar no assunto e entregue a ele”®. Esse suposto
movimento de self-written teria imprimido marcas biograficas femininas no romance:

[...] o falecido Lord Byron e o falecido Sr. Bysshe Shelley sdo o Lorde protetor
Raymond, e o posterior o vice protetor Adrian, dos contos de amor politico
que ocupam uma parte tdo grande da obra. Ao que talvez se possa acrescentar,
com igual probabilidade, que Lionel Verney, o proprio Ultimo Homem,
pretende ser a sombra do filosofo Godwin - o autor de "Political Justice"®’.

Ou seja, o critico transpde para o romance figuras da vida pessoal de Mary Shelley
(esposo, amigos e pai), interpretando suas personagens como referéncias diretas a elas.
Diferentemente das outras criticas, o luto ndo foi o elemento central dessa analise, centrada
mais no self written biografico. O critico, apesar de nao falar sobre sentimentos de uma mulher

vilva, destacou artificios biograficos com a referenciagdo a homens que na época se sabia terem

pratica habitual, da maneira verdadeiramente democratica, a pé, de vilarejo em vilarejo...””. Ver: THOMPSON,
E. P. Os romanticos: a Inglaterra na era revolucionaria. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2002. p. 20.

8 ESTERHAMMER, Angela. “John Thelwall’s Panoramic Miscellany: The Lecturer as Journalist”. Romantic
Circles, 2011. Disponivel em: https://romantic-circles.org/praxis/thelwall/HTML/praxis.201 1.esterhammer.html.
Acesso em: 10, margo de 2022.

8 Tradugdo livre. Trecho original: “Self-written of the Last Man, is little other than a mere Minerva Press love
tale”. Ver: Cf. The Panoramic Miscellany, or Monthly Magazine and Review of Literature, Sciences, Arts,
Inventions, and Occurences, Mar., 1826.

8 Tradugdo livre. Trecho original: “The mind of the writer seems to be in the subject, and given up to it;”. Ver:
Cf. The Panoramic Miscellany, or Monthly Magazine and Review of Literature, Sciences, Arts, Inventions, and
Occurences, Mar., 1826.

87 Tradugdo livre. Trecho original: “the late Lord Byron, and the late Mr. Bysshe Shelly are the Lord protector
Raymond, and the after deputy-protector Adrian, of the political love tales that occupy so large a portion of the
work. To which might perhaps be added, with equal probability, that Lionel Verney, the Last Man himself, is
meant to shadow forth the philosopher Godwin--the author of "Political Justice.”. Ver: Ver: Cf. The Panoramic
Miscellany, or Monthly Magazine and Review of Literature, Sciences, Arts, Inventions, and Occurences, Matr.,
1826.
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participado da vida de Mary Shelley. Essa percep¢ao gerou uma série de preconceitos que
marcaram parte da critica de O Ultimo Homem no século XX e XXI. Mais uma vez repetia-se
a tendencia de ignorar os debates politicos presentes no romance, reduzindo a tematica a
fragmentos politicos dos homens que fizeram parte da vida de Mary Shelley.

A influéncia dessa percepgio biografica na critica d” O Ultimo Homem se mantém até
os dias atuais. O romance foi republicado apenas no ano 1965, junto a uma analise introdutéria
de Hugh J. Luke, onde ha a repeticdo de muitas das premissas da critica de época. Segundo

Luke, a obra versava sobre soliddo e “isolamento humano”®

, reproduzindo, assim, as ideias
construidas no século XIX sobre uma mulher vitiva. Hugh J. Luke repete a analise biografica
pautada na inspiracao de Mary Shelley em Percy Shelley, Lord Byron e William Godwin. Para
além desses, ele expande as criticas de 1826, elencando outros personagens teoricamente
inspirados na irmd, sogro e filhos mortos de Mary Shelley®. Ou seja, um romance escrito por
uma mulher enredado por suas experiéncias domésticas e particulares.

Os criticos de O Ultimo Homem apontaram problemas em tese relativos a escrita de uma
mulher, destacando como a pessoa da Mary Shelley teria impactado o romance. Entretanto, ha
outra dimensao dessas criticas que, por vezes, foram minimizadas, entre elas a percepgao
politica que os criticos da época tiveram da obra. O desenvolvimento politico do enredo de O
Ultimo Homem, conforme tentaremos argumentar aqui, ndo passou desapercebido dos leitores

contemporaneos da obra. Ao contrario, podemos dizer que foram também os sentidos politicos

presentes na obra que provocaram parte do incomodo gerado por ela.
1.4 A critica e um romance sobre politica
O tedrico romantico alemdo Friedrich Schlegel, em conjunto com o irmdo August

Wilhelm Schlegel, foi um dos percussores de estudos sobre a historia da literatura moderna e

da época romantica’. As obras deles circulavam por toda a Europa durante o século XIX, com

8 Tradugdo livre. Trecho original: “human isolation”. Ver: LUKE, op. cit., p. 318.

8 Ver: Ibidem p. 316-327.

% O pesquisador, Constantino Luz de Medeiros, afirma que Johann Joachim Winckelmann foi considerado o
fundador da histéria da arte pelos romanticos alemaes do século XVIII, responsavel por uma densa andlise da
historia da arte antiga. Entretanto, os irmaos Schlegel se destacaram no estudo da historia da arte moderna,
sobretudo a romantica, buscaram “compreender o conjunto da historia da literatura”. Ver: MEDEIROS,
Constantino Luz de. “O antigo e o moderno na teoria literaria de Friedrich Schlegel no Primeiro Romantismo
Alemao”. Pandaemonium ger., S3o Paulo, v. 20, n. 32, p. 151, Dec. 2017. Disponivel em:
http://old.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1982-88372017000300136&Ing=en&nrm=iso.  Acesso
em: 16 Mai. 2022.
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edi¢des em lingua inglesa®'. Friedrich Schlegel comenta, em Conversa sobre a poesia e outros
fragmentos, a respeito da formagao historica do romance, das influéncias do romanzo italiano
com Dante Alighieri, Francisco Petrarca e Giovanni Boccaccio. Segundo ele,

A forma e o cultivo da poesia, que se tornara de novo arte, foram aplicados ao
elemento aventuresco dos livros de cavalaria, e assim surgiu o romanzo dos
italianos, ja dirigido originalmente para a leitura em sociedade, e as fabulas
antigas transformaram-se, através de um bafejo de espirituosidade social, do
tempero do espirito, em grotescas, de modo sutil ou explicito®.

O romance ¢ entendido pelo tedrico na sua relagdo com a “leitura em sociedade”, uma
relacdo mais proxima com o publico, que se tornava cada vez mais amplo. Um género, em sua
existéncia europeia moderna, com bases na fantasia cavaleiresca, mas que, ao longo dos
séculos, dependeu da sociedade de producdo, ganhando novos contornos. Friedrich Schlegel,
ao comentar sobre as obras do romancista espanhol Miguel de Cervantes (1547-1616), escritor
de Dom Quixote, direcionou seu texto a todos os romances:

Cervantes empunhou a pena ao invés da espada, que ja ndo podia mais
manejar, compds a Galatéia, uma grande e maravilhosa composi¢do com a
musica eterna da fantasia ¢ do amor, o mais lindo e delicado de todos os
romances’’.

Para Schlegel, dentre todos os romances, Galatéia seria o mais “delicado”, feito de
“fantasia” e “amor”, a forma de utilizagdo dos termos indica pressupostos essenciais para o
género literario. Essa influéncia da forma de romances mais antigos, como o Galatéia do século
XVI, tem seus impactos na formula¢do do romance burgués, conforme Constantino Luz de
Medeiros afirmou: “O romance burgués familiar, como Pamela, de Samuel Richardson,
publicado pela primeira vez em 1740, satisfaz a necessidade de concepgdes morais por parte

desse publico™*

, um género constantemente vinculado com énfase ao ambiente familiar e
privado.

A critica literaria da época, certamente ainda pautada em alguns desses preceitos sobre
0s romances antigos, ou mesmo nas expectativas da moral burguesa moderna, se incomodou

com O Ultimo Homem, como ja dito anteriormente. Trés dos criticos citados descreveram o

1 A historia da arte moderna e da época romantica formulada pelos irmdos Schlegel se expandiu para além da
Alemanha, as suas obras sobre a historia da literatura estdao nos registros de leitura de Percy e Mary Shelley, ndo
era um debate alheio ao nucleo literario inglés. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft e SHELLEY, Percy Bysshe.
The journals of Mary Shelley Volume I: 1814-1844. Edited by Paula R. Feldman and Diana Scott-Kilvert.
Oxford at The Clarendon Press, 1987. p. 276.

92 Ver: SCHLEGEL, Friedrich. Conversa sobre a poesia e outros fragmentos. Tradugdo: Victor-Pierre
Stirnimann. Sdo Paulo: Editora [luminuras Ltda., 2020. p. 41-42.

% Ibidem p. 42.

4 MEDEIROS, Constantino Luz de. “O antigo € 0 moderno na teoria literaria de Friedrich Schlegel no Primeiro
Romantismo Alemao”., op. cit., p. 211.
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romance de Shelley com o termo “love-tale”, o amor e 0 ambiente familiar se mantinham como
espectativa. A critica esperava que os romances fossem textos moralmente mais corretos, que
ndo entrassem no debate politico e se mantivessem em linhas conservadoras da literatura.
Contudo, como j4 era de se esperar da escritora de obras como Frankenstein € Vaperga: ou, a
Vida e as Aventuras de Castruccio, o Principe de Lucca, Mary Shelley, com seu romance O
Ultimo Homem, ultrapassou tais expectativas sobre o género literario, debatendo em uma
estrutura ficcional sobre o0 mundo politico e acontecimentos contemporaneos.

Segundo Patricia Cove, da Universidade de Sainte-Anne no Canada, Mary Shelley, na
produgdo de O Ultimo Homem teria se inspirado na ideia gética do terror e horror de Ann
Radcliffe”, uma das precursoras do romance gético, importante desde a construgdo de
Frankenstein. Segundo Cove, o romance de Shelley expressava a “dor de maneiras
potencialmente conflitantes”, “como terror, que aumenta a sensacao, eleva a imaginagao e cria
uma comunidade solidaria”, e, por outro lado, “como horror, que congela o corpo ¢ isola o
individuo enquanto revela a permeabilidade transgressiva do corpo e a vulnerabilidade a
infecgdo e mortalidade™®. Contudo, ndio estavam apenas no terror e no horror as inspiragdes de
Mary Shelley, o elemento trdgico, em sua capacidade de fungao politico-social fazia parte da
construcdo de seus romances com tracos goticos’’. A base literaria sobre o terror e o horror
foram fundamentais na formulacdo de um romance sobre o fim do mundo, batalhas violentas,
a peste e a decomposicao de corpos, uma base literaria que mesclava a construgado de criticas
politico-sociais no romance®®,

Mary Shelley ndo foi a Gnica a adentrar no terror e horror gético, havia outras escritoras,
como Ann Radcliffe e Jane Austen, que fizeram o mesmo. Além disso, o fim da humanidade ja
havia sido temas de poemas na literatura inglesa da década de 1820%°. Contudo, por mais que a

estética gbtica ndo fosse algo novo, a forma como a escritora lidou com a “fantasia” e a

%5 Segundo Cove, terror e horror seriam opostos, “primeiro expande a alma e desperta as faculdades para um alto
grau de vida; o outro contrai, congela e quase os aniquila.”. Ver: COVE, Patricia. “The Earth’s Deep Entrails’:
Gothic Landscapes and Grotesque Bodies”. In: Mary Shelley’s The Last Man Gothic Studies, Volume 15 Issue
2,2018. p. 23.

% Tradugdo livre. Trecho original: “The Last Man, then, expresses pain in potentially conflicting ways: as terror,
which heightens sensation, elevates the imagination and creates sympathetic community, and as horror, which
freezes the body and isolates the individual while revealing the body’s transgressive permeability and vulnerability
to infection and mortality.” Ver: COVE, op. cit. p. 33.

97 “Assim, o elemento tragico, claramente ligado ao lado espiritual nos tradicionais romances goticos, veio a se
desencantar na acepgdo weberiana do termo e se inserir na esfera psicoldgica e/ou social.” Ver: LA ROCQUE, L.
DE; TEIXEIRA, L. A. Frankenstein, de Mary Shelley, e Dracula, de Bram Stoker: género e ciéncia na
literatura. Histéria, Ciéncias, Saude-Manguinhos, v. 8, n. 1, p. 11-34, jun. 2001.

% Janile Pequeno Soares entedeu O Ultimo Homem como uma obra distopica, em sua analise distopia se relaciona
com critica social. Ver: SOARES, op. cit., p. 45.

9 Cf. The Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, Feb., 1826.
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“realidade” incomodou a critica literaria. Na Monthly Review, por exemplo, foi publicado o
seguinte comentario:

Se a Sra. Shelley for colocada entre os nossos escritores populares, ela deve
sua boa sorte a ousadia da sua partida por todos os canones reconhecidos da
literatura inventiva; pois todo o curso da sua ambigdo tem sido de derramar
monstros que s6 poderiam ter existido nas suas proprias concepgdes, €
envolvé-los em cenas e eventos que sdo totalmente inéditos por qualquer coisa
que o mundo ainda tenha testemunhado'®.

A criatividade de Mary Shelley parecia, assim, um problema para o critico, uma heranga
de comentarios negativos que ela carregara desde seu primeiro romance. O “monstro”, ou
melhor dizendo, a criatura de Frankenstein estava, segundo a critica, presente em O Ultimo
Homem por meio da forma criativa da autora de imaginar mundos ficcionais e da estética gotica
do terror ¢ do horror. Todos os criticos da época que escreveram sobre O Ultimo Homem
comentaram sobre o incomodo com a falta de elementos criveis da narrativa e a forma como a
fantasia se desenvolveu relacionando com o horror. A critica publicada no The Literary Gazette
e Journal of Belles Lettres (1826) dizia:

Que devemos considerar a histéria como um exemplo da estranha ma
aplicacdo de um talento consideravel ¢ muito verdadeiro. Ap6s o primeiro
volume, ¢ uma repeticdo doentia de horrores e uma luta apo6s a exibicdo de
sentimentos morbidos que ndo poderiam existir nas circunstancias, nem

mesmo no mundo como agora existe, com o bem e mal, alegrias e tristezas,

misturados entre si'°'.

A 1magina¢do de Mary Shelley teria, segundo essa percepg¢ao, fugido do principio do
verossimil e do horror. Contudo, o que, a principio, parecia uma critica a dimensao estética do
romance gotico, ganharia contornos muito mais amplos de uma discussdo sobre realidade e
literatura, adentrando na relacdo com temas politicos na obra. O horror dos personagens
viverem em um mundo que se transformava em meio a deterioracdo, inclusive em suas bases
politicas, gerou criticas a Mary Shelley, que foi acusada de possuir imaginagdo e desejos de

poeta, de querer reinventar o mundo!'%2,

100 Tradugdo livre. Trecho original: “If Mrs. Shelley is to be set down amongst our popular writers, she will owe
her good fortune to the boldness of her departure for all the acknowledged canons of inventive literature; for the
whole course of her ambition has been to pourtray monsters which could have existed only in her own conceptions,
and to involve them in scenes and events which are wholly unparalleled by any thing that the world has yet
witnessed.” Ver: Cf. Monthly Review, Mar., 1826.

191 Tradugdo livre. Trecho original: “That we must deem the tale altogether to be an instance of the strange
misapplication of considerable talent is most true. After the first volume, it is a sickening repetition of horrors, and
a struggle after the display of morbid feelings which could not exist under the circumstances, nor even in the world
as it now exists, with good and evil, joys and woes, mingled together”. Ver: Cf. The Literary Gazette and Journal
of Belles Lettres, Feb., 1826.

102 Cf. Monthly Review, Mar., 1826.
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Apesar de quase todas as criticas terem relacionado o horror no romance ao fato de Mary
Shelley ser uma vitiva, o horror ja estava presente desde seu primeiro romance, Frankenstein.
Além disso, com O Ultimo Homem, as criticas se incomodavam pelo apocalipse ultrapassar os
elementos da doenca e da morte, adentrando o mundo politico, que se esfacela junto de toda a
cultura e costumes. O romance, na verdade, parecia também incomodar por relatar o
esfacelamento de estruturas sociais e politicas vigentes, assim como acontecia em processos
revolucionarios. Comparada a Revolu¢ao Francesa, vista como uma revolugao politica, a peste
¢ entendida pelo narrador como uma espécie de revolucdo natural e implacavel da natureza.
Como se o mundo estivesse se reinventando. No romance hé varias comparagdes entre esse
processo revolucionario natural e o politico:

Como no final do século dezoito, os ingleses abriram seu depdsito
hospitaleiro, para o alivio daqueles impelidos de suas casas pela revolugdo
politica; portanto agora eles ndo recuaram em oferecer ajuda as vitimas de
uma calamidade mais extensa'®.

A revolugdo natural da peste também ¢ comparada com a democracia e a capacidade de
dissolu¢do de classes. Na critica da Monthly Review (1826) a estrutura da fantasia, do processo
imaginativo, o tema do fim dos tempos e o significado politico de se pensar a dissolu¢do do
sistema se tornam pautas, indicando suas tentativas de adentrar pelos territorios da filosofia e
da poesia:

Essa ideia de “O ultimo homem” ja tentou o génio de mais de um de nossos
poetas e, na verdade, € um tema que parece abrir um campo magnifico e
ilimitado & imaginacdo. Mas temos apenas que considera-lo por um momento,
a fim de estar convencidos de que a mente do homem pode se esforgar para
descrever as transagdes que estdo ocorrendo em qualquer um dos incontaveis
planetas que estdo suspensos além do nosso, como antecipar os horrores do
dia que vera a dissolugdo do nosso sistema'®.

Essa imaginacdo “ilimitada” era atribuida comumente ao oficio do poeta, lembremos o
que ja demostramos na obra Defense of Poetry, de Percy B. Shelley, e a ideia do poeta criador,
aquele que tem a capacidade de reinventar o mundo. O tema do fim da humanidade presente no
romance O Ultimo Homem nio era novidade dentre os poetas. Mas entre os romancistas ele ja
havia aparecido? A critica da revista The Literary Gazette and Journal of Belles Lettres

destacou o tema como algo dos poetas: “Dois dos poetas mais bem-sucedidos da época, Byron

103 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 254.

104 Tradugdo livre. Trecho original: “This idea of ‘The last man’ has already tempted the genius of more than one
of our poets, and, in truth, it is a theme which appears to open a magnificent and boundless field to the imagination.
But we have only to consider it for a moment, in order to be convinced that the mind of man might as well
endeavour to describe the transactions which are taking place in any of the countless planets that are suspended
beyond our own, as to anticipate the horrors of the day which shall see the dissolution of our system.” Ver: Cf.
Monthly Review, Mar., 1826.
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e Campbell, ousaram apenas aborda-lo em algumas linhas destacadas; e, no entanto, aqui temos
trés volumes de prosa dedicados a ele por uma escritora”!%. Segundo essas criticas, o tema dos
ultimos dias da humanidade, com sua relagdo com a dissolucao do sistema politico, tinha sido
trabalhado apenas em poemas, ndo em um extenso romance de trés volumes.

A publicagdo da Monthly Review ¢ um exemplo do incomodo politico causado por Mary
Shelley, de um romance que representava “a dissolugio do nosso sistema”!'%. O critico se refere
ao sistema em varios sentidos, ndo apenas no de ruina da humanidade causada por acao
incontrolavel da natureza, ou seja, da peste, mas de queda de sistemas politicos como
consequéncia de agdes humanas e de um clamor revolucionario:

Sua histoéria comega por volta do ano de 2073, quando o ltimo de nossos reis
deve ter abdicado 'em conformidade com a forga gentil dos protestos de seus
suditos, e uma republica foi instituida.'! A opinido, no entanto, que a Sra.
Shelley da dos efeitos praticos desse sistema, ndo é de forma alguma
convidativo; todo o periodo que ela descreveu € notavel pelos conflitos civis
e, tdo dificil, que ela achou administrar essa parte de seu assunto, que ela foi
obrigada a mudar de cena para a Grécia, na libertacdo final da qual ela
emprega uma de seus herois - pois ela tem varios deles. Este evento realizado
(esperamos, no entanto, que essa parte de sua narrativa seja antecipada mesmo
em nossos proprios tempos), seus dramatis personae retornam a Inglaterra,
onde a pestiléncia logo destroi toda a populagdo, com excegdo de cerca de
quatorze ou quinze centenas de almas que emigram para a Suiga'?’.

A ideia de dissolucdo era ampla e politica, a desestruturagdo da ordem das coisas
ultrapassava os limites de um rompimento Unico causado pela peste. Apesar da critica ter
menosprezado a imaginacdo de Mary Shelley, os elementos politicos ndo foram ignorados por
completo. Sdo dois momentos revolucionarios destacados no trecho sobre o romance: a queda
da monarquia inglesa, com a consequente instauragdo de uma republica e a revolucdo liberal
grega. Conforme afirma Betty T. Bennett, em Mary Wollstonecraft Shelley — An Introduction,
pensar em uma Repiiblica Inglesa na época da publicacio de O Ultimo Homem poderia ser um

problema para a autora:

105 Tradugdo livre. Trecho original: “Two of the most successful poets of the day, Byron and Campbell, have dared
only just to touch upon it in a few detached lines; and yet here we have three volumes of prose devoted to it by a
female writer.”. Ver: Cf. The Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, Feb., 1826.

106 Cf. Monthly Review, Mar., 1826.

197 Tradugdo livre. Trecho original: “Her story commences about the year 2073, when the last of our kings is
supposed to have abdicated ‘in compliance with the gentle force of the remonstrances of his subjects, and a republic
was instituted.” The view, however, which Mrs. Shelley gives of the practical effects of this system, is by no means
an inviting one; the whole of the period which she described, is remarkable for civil strife, and so difficult did she
find it to manage this part of her subject, that she was obliged to change the scene to Greece, in the final liberation
of which she employs one of her heroes—for she has a number of them. This event accomplished (we hope,
however, that this part of her tale will be anticipated even in our own times), her dramatis personae return to
England, where pestilence soon destroys the whole population, with the exception of some fourteen or fifteen
hundred souls who emigrate to Switzerland.” Ver: Cf. Monthly Review, Mar., 1826.
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Em uma era pos-napolednica, quando a Europa conservadora restaurou os
monarcas aos tronos, quando uma classe média queria sua parcela de poder
dentro de uma ordem recém-estabelecida que desejava controlar e quando as
classes média e alta na Inglaterra estavam assustadas com os levantes da classe
trabalhadora, o modelo de governo republicano substituindo a monarquia era,
mesmo em teoria, agudamente destrutivo para o status quo'®.

Entretanto, segundo Betty T. Bennett, a Inglaterra republicana de O Ultimo Homem nio
foi um problema para Mary Shelley, pois sua reptblica inglesa estava longe de ser uma desejada

utopia'®’

. Betty T. Bennett tem essa conclusdo baseada na critica publicada na Monthly Review,
que de fato analisou a republica no romance como um sistema politico falho e ndo exemplar.
Contudo, vamos mais além, questionemos Betty T. Bennett e o critico da Monthly Review
propondo a seguinte questdo: sera mesmo que o problema do sistema politico do romance esta
em torno da republica? Ou do sistema parlamentarista tal qual existia? O que nem a critica de
época ou Bennett destacaram ao analisar O Ultimo Homem, é que o sistema parlamentarista,
em seu modelo exclusivamente elitista, sem voto e participagdo popular, era um dos problemas
candentes no romance. A monarquia no romance caiu com um acordo entre a familia real e a
elite nobre e econdmica, ndo pelo clamor ou participagdo popular. Em termos praticos, no
romance a discussdo ¢ deslocada de monarquia ou republica, para a forma vigente da estrutura
parlamentarista. O status quo se mantém nessa transicdo da monarquia para a republica, porque
se mantém a antiga estrutura parlamentar. Aprofundaremos nessa discussdo ao longo dos
proximos capitulos, em que analisaremos detalhadamente o romance.

O critico da Monthly Review percebeu em O Ultimo Homem um romance diferente
daqueles que analisava comumente. Ele comenta o perpassar por teorias filosoficas, a
imagina¢do inspirada em acontecimentos historicos da realidade — identificados pela propria
critica, como, por exemplo, a Revolucao Grega — e ao mesmo tempo a criagao de um mundo
novo, reestruturado politicamente:

A Sra. Shelley, fiel ao génio da sua familia, encontrou este mundo respiravel
e as operagdes e cenas que o animam, tdo pouco digno da sua fantasia
ascendente, que se aventura uma vez mais a criar um mundo proprio, a
governa-lo com seres modelados pela sua propria méo, e a governa-lo por leis
tiradas das teorias visionarias que ha tanto tempo lhe foram ensinadas a
admirar como a perfei¢do da sabedoria. Ela propria parece pertencer a uma
esfera diferente daquela com a qual estamos familiarizados. A sua imaginagéo

198 BENNETT, Betty T. “Chapter Three: Return to England, 1823—1837”. In: Mary Wollstonecraft Shelley —
An Introduction, op. cit., p. 78-79.
109 BENNETT, Betty T. “Radical Imaginings: Mary Shelley's "The Last Man"”. The Wordsworth Circle, Vol.
26, No. 3 (SUMMER, 1995). p. 149.
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parece deliciar-se com invengdes que nao tém fundamento em acontecimentos

comuns, e nenhum encanto para as simpatias comuns da humanidade'°.

A autoria de Mary Shelley incomodou a critica de época, com o lugar de agente da
criacdo que a escritora ocupou naquele universo ficcional. Além disso, podemos perceber como
a critica relaciona a escritora a seus pais, “génio de sua familia”, o que parecia estar relacionado
a pensamentos radicais. O vinculo entre filosofia e poesia no romance ¢ repudiado pelo critico,
uma vez que, segundo ele, ela teria produzido uma obra com base em teorias visionarias e
politicas, escapando daquela simplicidade das dimensdes comuns da vida privada e da moral

do individuo. O critico continua a afirmar seu desconforto:

A Sra. Shelley frequentemente tenta dar a seu estilo uma concisdo ritmica e
uma cor poética, que consideramos ter sido as principais causas do
bombardeio que desfiguram quase todos os capitulos desse romance
inalteravel'!,

A forma poética, criativa e politica de Mary Shelley escrever seu romance gerou grande
parte dos apontamentos negativos da critica. Esse movimento de andlise nos ajuda a
compreender parte das expectativas conservadoras em torno do género literario, e até, sobre a
profissionalizagdo de mulheres escritoras. Portanto, ha o entendimento do critico de que a forma
de imaginacio da autora n’O Ultimo Homem era tipica dos poetas.

Entendemos que no romance a ideia de rompimento aparecia, assim, como central na
obra, vinculado a volatilidade das sociedades humanas. Nesse sentido, a escritora se inspirava
nas revolucdes de seu passado recente e presente que demostravam, em termos praticos, a
possibilidade de mobilidade social. No romance de Shelley hd um entendimento filoséfico de
que os poderes naturais, como a peste, ndo sao mais os Unicos capazes de romper sistemas, de
dissolver estruturas das classes sociais e de derrubar tiranos. Os seres humanos sao entendidos
como agentes possiveis dessa mudanca, podendo criar e reinventar a ordem e o mundo. A queda
de sistemas politicos é viavel em O Ultimo Homem e nem sempre acontece por meio de forgas
naturais. A critica publicada na Monthly Review pode até ter demostrado insatisfagdo com a

ideia de uma Republica na Inglaterra, além de ter minimizado a capacidade criativa da autora

19 Tradugdo livre. Trecho original: “Mrs. Shelley, true to the genius of her family, has found this breathing world
and the operations and scenes which enliven it, so little worthy of her soaring fancy, that she once more ventures
to create a world of her own, to people it with beings modelled by her own hand, and to govern it by laws drawn
from the visionary theories which she has been so long taught to admire as the perfection of wisdom. She seems
herself to belong to a sphere different from that with which we are conversant. Her imagination appears to delight
in inventions which have no foundation in ordinary occurrences, and no charm for the common sympathies of
mankind.”. Ver: Cf. Monthly Review, Mar., 1826.

" Tradugdo livre. Trecho original: “Mrs. Shelley frequently attempts to give her style a rhythmical conciseness,
and a poetical colouring, which we take to have been the main causes of the bombast that disfigures almost every
chapter of this unamiable romance.” Ver: Monthly Review, Mar., 1826.
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ao mudar o cenario do romance para a Revolugdo Grega. Contudo, o autor da critica entendeu
a premissa sobre a capacidade humana de mudar o mundo e os sistemas politicos presentes na
obra. O romance foi estruturado em meio a grandes questdes sobre o melhoramento do sistema
politico britdnico. E verdade que o absolutismo da monarquia britinica havia caido com a
Revolugdo Inglesa, no século XVII, mas a radicalizacdo — em termos intelectuais e praticos -
da Revolucdo Americana e Francesa sugere a possibilidade de ultrapassar ou aperfeicoar o
modelo monarquista parlamentar constitucional, existente no Reino Unido.

O tema do “fim” se desloca, entdo, com frequéncia para reflexdes politicas e suas
consequéncias praticas. A narrativa do romance nao deixa de ser um movimento de imaginar
as estruturas politicas, sociais e culturais se transformando, rompendo, se esfacelando e se
recriando. Em Athenaeum (1798), do ja citado Friedrich Schlegel, ha a atencdo para uma série
de mudancgas que estavam impactando a producao artistica, moderna e romantica, bem como
uma expectativa no poder da transformacdo e mudanga:

A revolugdo francesa, a doutrina da ciéncia de Fichte e o Meister de Goethe
sdo as maiores tendéncias da época. Quem se escandaliza com essa lista ndo
v€ importancia em nenhuma revolugdo que nao seja ruidosa e material, ainda
ndo se algou a uma perspectiva ampla e elevada da historia da humanidade!'2,

Para Friedrich Schlegel, o processo histérico da Revolugdo Francesa, que ainda estava
em curso, concomitante a formulacdo de uma base tedrica romantica, representava uma
revolucdo na propria maneira de pensar o mundo, inclusive na arte. A producdo intelectual
gerada durante a Revolug¢do Francesa, e outras do periodo, propde novos debates sobre os
direitos humanos — apesar de a principio terem sido pouco aplicados, conforme o trabalho ja
citado de Lynn Hunt -, a possibilidade de ampliag¢do da participagao politica de outros sujeitos,
além da capacidade do processo revolucionario de gerar e alimentar a mudanga por meio da

ruptura'!

. A grande dificuldade de Mary Shelley estaria em participar de um debate tipicamente
da filosofia politica ou do campo poético através do romance, um género literario menosprezado
historicamente pela critica classica ou conservadora.

Para Friedrich Schlegel, e para consideravel parte da critica literaria, havia um debate
sobre até que ponto o romance como género literario conseguiria alcancgar o estatuto da poesia,
em que se chegaria ao engrandecimento humano por meio da singularidade do autor, sua

originalidade e imaginacdo. Em Conversa sobre a poesia e outros fragmentos, tem-se uma

exposicao de debates ao estilo socratico:

112 SCHLEGEL, Friedrich. Conversa sobre a poesia e outros fragmentos. op. cit., p. 103-105.
13 HUNT, op. cit., p. 15.
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o romantico nao € tanto um género quanto um elemento da poesia, que nela
predomina em maior ou menor grau, mas nunca deve faltar completamente. E
preciso que lhe esclareca por que, segundo meu ponto de vista, exijo de toda
poesia que seja romantica, mas detesto o romance, na medida em que ele se
pretenda um género especifico!!*.

O estilo enigmatico da escrita de Friedrich Schlegel pode nos levar a crer em uma
desvaloriza¢ao do género romance. Contudo, se tratava de um debate socratico que pretendia
colocar em embate ideias opostas com a finalidade de se chegar a conclusdes elevadas. Segundo
Constantino Luz de Medeiros, Friedrich Schlegel defendia a constru¢do de uma futura forma
literaria poética chamada de “romance absoluto”, que seria:

A unidade entre o fantastico (imaginacao criativa), o sentimental (a reflexdo
critico-literaria e filos6fica) e o mimico (a representacdo da realidade na arte)
remete a concretizagdo do ideal poético (e humano) em uma forma futura de
literatura!'>,

A teoria romantica propunha a possibilidade de uma ampliagdo do campo considerado
poético, desde que a obra assumisse determinadas caracteristicas. E preciso que pontuemos que
parte das criticas recebidas pelo romance O Ultimo Homem, pelos seus tons falados tons
poéticos e filosoficos, tem relagao direta com um embate tedrico entre a critica de bases
classicas e a romantica.

Mary Shelley conhecia essa discussao sobre as fungdes e os objetivos possiveis para o
romance, seus diarios registram leituras dessa teoria literaria romantica e das criticas literarias
da sua época publicadas na imprensa. De acordo com Charlotte Gordon, a escritora estudava
muito sobre teoria literaria e literatura de varias regides do globo!'®. Com esse conhecimento,
Mary Shelley foi contratada para o trabalho de critica literaria e biografa na enciclopédia
Lardner's Cabinet Cyclopeadia''’. O romance é uma construgio resultante do didlogo com essa
heranga romantica e um amplo conhecimento sobre literatura. A obra constantemente se
expande para os campos da filosofia politica e Mary Shelley demostra um vasto conhecimento

literario com citagdes diretas, de antigas epopeias gregas a tragédia moderna.

114 SCHLEGEL, Friedrich. Conversa sobre a poesia e outros fragmentos. op. cit., p. 67.

115> MEDEIROS, C. L. de. A teoria do romance de Friedrich Schlegel., op. cit., p. 240.

116 GORDON, op. cit., p. 292.

"7 Dionysius Lardner, editor da enciclopédia Lardner's Cabinet Cyclopeadia, contratou Mary Shelley por seu
amplo conhecimento literario de diferentes regides da Europa. Para esta obra, a autora escreveu biografias sobre
mulheres como Madame Marie Jeanne Phlipon Roland (1754-1793), Madame Anne Louise Germaine Necker de
Stael (1766-1817), além de textos sobre a literatura da Peninsula Ibérica, como as de obras de Luis Vaz de Camoes.
Mary Shelley foi a tinica mulher a trabalhar no projeto que era voltado para o publico masculino. Sobre o tema,
ver MORRISON, Lucy. “Writing the Self in Others' Lives: Mary Shelley's Biographies of Madame Roland and
Madame Stagl”. Keats-Shelley Journal, Vol. 53 (2004), pp. 127-151.
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As criticas que Mary Shelley recebeu pelo romance O Ultimo Homem nio ignoraram a
escrita politica, mesmo que tenham utilizado do género da escritora como artificio para
argumentar negativamente sobre a obra. Esses debates aparecem especialmente na critica
publicada na The Panoramic Miscellany e Monthly Review, com menos frequéncia na The
Literary Gazette, que teve enfoque na influéncia da autoria de uma mulher na estrutura e temas
da obra. E, por fim, temos a critica da The Knickerbocker, de apenas um paragrafo, que nao
prolongou a critica para assuntos especificos trabalhados na obra, centralizou em ataques
pessoais a autora € a seus companheiros. Diante todo exposto até aqui, qual pode ter sido o
centro da insatisfagao dos criticos?

A questdo acima ndo ¢ de simples resolucdo. A analise realizada até aqui nos permite
chegar em mais de uma resposta. Como ja foi demostrado, ¢ notavel que todos os criticos, sem
excecao, se incomodaram com o fato do romance ser escrito por uma mulher, pela forma como
Mary Shelley conduziu sua imaginagdo criativa e politica, pela constru¢do dos personagens
masculinos, e, por fim, pela sua moral e imagem publica em circulos conservadores da
sociedade. Segundo Karen Bloom Gevirtz, mulheres que trabalhavam com literatura, no século
XVIII e XIX, enfrentavam criticos que as julgavam como inferiores e pretendiam tirar delas
autoridade''®. Isso apareceu em todas as criticas analisadas d’O Ultimo Homem. Mary Shelley
incomodou e gerou estranhamento por criar um romance que ndo era sd sobre amor, vida
privada e moral do individuo, que apesar de ter o amor como um de seus elementos, como um

mecanismo de critica a condicdo de vida das mulheres de sua época'!®

, 0 amor perde a
centralidade dentre intrigas politicas, conflitos de classe e contendas revoluciondrias. Além
disso, havia um embate com a tradi¢ao literaria classica, que possuia determinadas nog¢des sobre
o papel e estrutura do romance, dos seus limites imaginativos, que se diferenciava dos novos
modos romanticos de producdo literaria poéticos, filosoficos e politicos. Nessas criticas, ¢
complicado a separagdo desses pontos. A conclusdo ¢ que todos esses fatores se misturam e,
em determinados momentos, o problema do romance estd no estilo criativo, gotico, filosofico,

politico ou poético, de modo que essas escolhas artisticas frequentemente aparecem misturadas

ao fato da escritora ser uma mulher e vitiva.

118 BLOOM, op. cit., p. 69.

119 Essa ¢ uma das dimensdes importantes de O Ultimo Homem de Mary Shelley, que ndo excluiu o amor, a vida
privada e a moral do individuo, mas lida com as situagdes tipicas do romance de forma critica. A heranga de
escritoras que em suas obras — ficcionais ou ndo — escreveram sobre a violéncia contra a mulher, seja na vida
publica quando na privada do casamento, em temas como participacdo politica publica, os abusos da vida
doméstica, o casamento livre da escolha familiar, a violéncia contra a mulher em tempos de guerra, e por fim, a
explora¢ao de prerrogativas juridicas por parte de maridos, como por exemplo, o uso da falsa justificativa da
loucura para a internag@o de esposas. Temas que também aparecem nas obras de sua mde Mary Wollstonecraft.
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1.5. Mary Shelley e roméanticos: literatura, liberalismo e politica

A rebeldia da literatura romantica costumava incomodar a critica literaria de bases
classicas. De acordo com Rene Welleck, ndo existia na época de Mary Shelley movimento
romantico enquanto consciéncia de grupo, nem o reconhecimento enquanto “romanticos”!?’,
Entretanto, ja existia um esforco coexistente de criacdo de uma teoria da literatura romantica,
que englobava escritores de diferentes partes do globo e o conhecimento sobre o tema circulava
entre paises como Inglaterra e Alemanha. Era comum entre escritores das duas nacionalidades
o estudo da literatura europeia como um todo. Os irmaos Schlegel conheciam bastante da
literatura inglesa e a utilizaram nas suas formulagdes sobre o romantismo e a poesia. O mesmo
pode ser dito sobre muito dos escritores ingleses e sua relacdo com o restante da literatura
europeia. Mary Shelley leu e citou obras ou formulagdes dos romanticos alemaes, inclusive em

O Ultimo Homem, como as escritas por Johann Wolfgang Von Goethe'?!

. O interesse de Mary
Shelley pelos escritos que hoje sio chamados de romanticos é notavel. No romance O Ultimo
Homem, por exemplo, a autora cita obras de varios expoentes daquela dimensao artistica, tais
como Samuel Taylor Coleridge!*?, William Wordsworth!?, Percy B. Shelley!'** e Lord

Byron'?

. Conforme ja fo1 apresentado nesse capitulo, ha trechos de criticas feitas ao romance
na Literary Gazette and Journal of Belles Lettres € The Knickerbocker que estabeleceram um
paralelo entre Mary Shelley e os escritores romanticos ingleses, como, por exemplo, a de Percy
B. Shelley e George G. Byron. Todos eles escritores que ficaram conhecidos pela relagdo que
estabeleceram entre arte e politica, se envolvendo em polémicas e frequentemente atacados
publicamente pela imprensa e critica literaria conservadora, principalmente por seus poemas e
por suas atitudes consideradas radicais.

Nao existia uma escola romantica no comeco do século XIX, nem mesmo uma unidade
de ideias. Victor-Piere Stirnimann, na sua analise da obra de Friedrich Schlegel, concluiu de
forma similar a Rene Wellek, afirmando que nem mesmo os irmaos Schlegel, que formularam

uma teoria romantica, tentaram criar uma escola literaria romantica. Friedrich Schlegel

“prezava — a divergéncia, a disputa de opinides antagonicas, o gracejo acido que lhe custou

120 Welleck, op. cit., p. 99.

12l SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem. op. cit., p. 47.

122 Kubla Khan, de Samuel Taylor Coleridge. Ver: Ibidem p. 453.
123 Baladas Liricas, de William Wordsworth. Ver: Ibidem p. 60.
124 Mask of Anarchy, de Percy Shelley. Ver: Ibidem p. 217.

125 A Peregrinagdo de Childe Harolde. Ver: Ibidem p. 185.
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tantas rupturas”!2®

, a base da sua teoria do romantismo defende a busca pela originalidade do
individuo. E preciso, entdo, cuidado com afirmagdes gerais sobre a relagio das obras de Mary
Shelley e os romanticos. Em primeiro lugar, porque nao existia essa singularidade criada pela
ideia de escola literaria. Depois, porque parte do vinculo estabelecido pela critica de €poca e os
romanticos esta relacionado a determinados preconceitos. H4 uma tendéncia de leitura das obras
da Mary Shelley através das figuras masculinas de sua vida, muitas delas poetas romanticos.
Contudo, ao rompermos com essa visao “doméstica” ou mesmo privada sobre Mary Shelley e
suas relacdes pessoais, € investigarmos as cartas, diarios e outras obras da autora,
encontraremos um compartilhamento de interesses, de ideias politicas e literarias com esses(as)
escritores(as), que contemporaneamente chamamos de romanticos. Ou seja, 0 que precisa ser
enfatizado sdo as relagdes intelectuais que ela estabelece com um determinado grupo com o
qual dialoga em suas produgdes artisticas. Parte da critica de época olhou para Mary Shelley
apenas como uma espécie de fantasma de seus companheiros. Apos a morte de Percy B. Shelley
(1822) e George G. Byron (1824), ela e suas obras foram entendidas como parte viva deles, um
resquicio radical e romantico. Tentaremos olhar para ela como um sujeito atuante e ndo apenas
como o reflexo da producdo de outros. A ideia de grupo ndo tem um sentido sélido, singular e
imutavel, mas a aceitamos somente como um espago de debate, de compartilhamento de ideias
e interesses politico literarios. A ideia de grupo permeia a de pluralidade de opinides, inclusive.

Rene Welleck d4 um bom exemplo de como os roméanticos possuiam visdes diferentes
sobre alguns assuntos que se tornaram centrais em suas produgdes. Ele concluiu que a ideia de
literatura e poesia de Percy B. Shelley e George G. Byron ndo eram iguais e se diferenciavam
em suas bases estruturantes'?’. Contudo, se ha distingdes no entendimento da forma literaria e
poética, por outro, no campo politico havia pautas e temas em comum, ou seja, um
entendimento similar da relagdo entre arte e politica, ou ainda, a fun¢do politica da arte e seu
poder de transformagdo sociedade. Entre as pautas politicas e literarias de tais escritores,
incluindo Mary Shelley, estavam as herangas legadas pelas revolugdes Francesa e Americana,
bem como as revolugdes liberais e a formagdes nacionais contemporaneas a seus escritos. Além
disso, o grupo insistentemente debatia as possibilidades existentes de modelos politicos e de
sociedade, a formacdo de uma cidadania de direito e representacdo mais ampla, as mudancas

sociais derivadas do avango do capitalismo na Inglaterra e a formagao dos bairros pobres no

126 STIRNIMANN, Victor-Pierre. “Schlegel, caricias de um martelo”. In: SCHLEGEL, Friedrich. Conversa sobre
a poesia e outros fragmentos. Tradugdo: Victor-Pierre Stirnimann. Sao Paulo: Editora [luminuras Ltda., 2020. p.
17.

127 WELLECK, op. cit., p. 111-112.
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pais. Segundo Patrizia Piozzi, o escritor Percy B. Shelley, por exemplo, dedicou-se a producao
de poemas dramaticos que eram um “retrato sombrio das condi¢des de vida dos pobres”, além

»128  Obras com

de denunciar os "crimes dos ricos e poderosos na sociedade burguesa
abordagens sentimentais, que também falavam sobre amor, mas que nem por isso se separavam
dos temas politicos.

O grupo compartilhava, entdo, uma série de debates e atuavam muito conjuntamente.
Dividiam espagos de discussoes, redagdes de periddicos, trocavam cartas e obras, além de ser
comum a leitura, correcao e comentario dos trabalhos uns dos outros, antes da publicagao. Mary
Shelley, por exemplo, lia e comentava as obras do marido e teve papel essencial na construgao
da permanéncia e¢ heranga de Percy Shelley apds sua morte. A autora organizou o livro
Posthumous Poems (1824), com poemas antes fragmentados e incompletos dos cadernos do
poeta. O Posthumous Poems foi publicado originalmente como sendo de organizagdo anonima
para evitar a revolta do sogro Timothy Shelley, que, quando descobriu a obra: “[...] exigiu a
supressao das copias ndo vendidas e sua promessa de ndo publicar mais nenhuma das obras de
P. B. Shelley durante sua vida como requisito para o subsidio para o sustento de Percy
Florence”!?. Percy Florence era o unico dos filhos dos Shelleys que sobreviveu a maioridade.
O sogro foi desafiado e a obra publicada. Importante dizer que, até a atualidade, parte da critica
literaria de P. B. Shelley tem dado pouca énfase na edicao de Mary Shelley desses poemas, que
realizou um trabalho completo de construcdo de sentido em anotagcdes completamente
fragmentadas e desconexas.

O exemplo mais evidente de trabalho coletivo desses romanticos ingleses, englobando
Mary Shelley, Percy Shelley, George Byron e Leigh Hunt ocorreu no ano de 1822, com a revista
literaria The Liberal: Verse And Prose From The South, escrita na cidade de Viena e publicada
pela editora inglesa de John Hunt. Percy Shelley morreu pouco antes do lancamento da primeira
edi¢do do The Liberal, mas viveu tempo suficiente para possuir poemas preparados para a
revista. Além de trabalhos na edi¢do, Mary Shelley fez trés publicagdes no The Liberal: “A
Tale Of The Passions, Or The Death Of Despina”; “Madame d’Houtetot” e “Giovanni

128 PIOZZI, P. Entre utopia libertdria € realismo politico: Godwin e Shelley diante da revolugio.
TRANS/FORM/ACAO: Revista de Filosofia, [S. L], v. 19, p. 3546, 1996. Disponivel em:
https://revistas.marilia.unesp.br/index.php/transformacao/ar ticle/view/12414. Acesso em: 19 maio. 2022. p. 42.
129 Tradugdo livre. Trecho original: “His father, however, demanded the suppression of the unsold copies and her
promise not to publish any more of P. B. Shelley’s works during his lifetime as requisite for the repayable
allowance for Percy Florencel15’s support”. Ver: BENNETT, Betty T. “Chapter Three: Return To England,
1823—1837”. In: Mary Wollstonecraft Shelley — An Introduction, London: The Johns Hopkins University Press,
1998. p. 69.
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Villani”!*°. Segundo Lisa Vargo, a revista pretendia defender um amplo escopo de reformas
liberais. Mary Shelley teria, entdo, visto no The Liberal e em seus leitores, homens e mulheres,

»131 0 termo “liberal” adquire

“um lugar para a mulher pensar em reforma social e politica
varias facetas durante a histéria e essa pesquisa ndo analisara a amplitude do conceito, mas sim
atentard para o significado que a propria revista confere a palavra “liberal” — se é que
entenderam como um conceito -, ou melhor, como o objetivo da revista esta entrelacado as
ideias de liberalismo. Assim, se torna fundamental entendermos algumas das perspectivas ou

interesses que esse grupo possuia com sua producdo literaria. No prefacio da primeira edigado

do The Liberal, escrito em uma mescla de primeira pessoa do plural e singular, encontramos:

O objeto de nosso trabalho néo ¢é politico, exceto na medida em que todos os
escritos de hoje em dia devem envolver algo nesse sentido, tendo sido
descoberta a conexao entre a politica e todos os outros assuntos de interesse
da humanidade, para nunca mais ser eliminada. Desejamos fazer nosso
trabalho em siléncio, se as pessoas nos permitirem, - contribuir com nossas
liberalidades na forma de Poesia, Ensaios, Contos, Traducdes e outras
amenidades, das quais os proprios reis podem ler e lucrar, se ndo tiverem medo
de ver seus proprios rostos em todas as espécies de tinteiros. A Literatura
Italiana, em particular, sera um dos nossos assuntos preferidos; e 0 mesmo
aconteceu com o alemao e o espanhol, até que perdemos o talentoso erudito e
amigo que deveria compartilhar nossa tarefa [...]"*.

A frase inicial pode enganar o leitor desavisado com tamanha objetividade, entretanto,
o The Liberal: Verse And Prose From The South era uma revista que tinha esséncia politica,
apesar de negar, a principio. Isso aparece intrinseco a todo o prefacio, e principalmente, nas
publicacdes literarias. Isso porque, como eles mesmos dizem, hd conexao entre politica e “todos
os assuntos da humanidade”!**. No trecho, ha uma breve definicdo da relagio entre politica e
literatura, de modo que a politica ¢ entendida positivamente como algo inerente a produgao
literaria. O objetivo e o sentido que “liberalidades” ganha no prefacio ¢ amplo e Lisa Vargo

concluiu que a palavra na revista se assemelhava a “radical”. Segundo ela, o grupo:

130 Cf. The Liberal: Verse and prose from the South, 1823.

131 Tradugao livre. Trecho original: ““suggests a place for woman in thinking about social and political reform”.
Ver: VARGO, Lisa. “Writing for The Liberal”. In: Mary Shelley: Her Circle and Her Contemporaries.
Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2010. p. 132.

132 Tradugdo livre. Trecho original: “The object of our work is not political, except inasmuch as all writing now -
a - days must involve something to that effect, the connexion between politics and all other subjects of interest to
mankind having been discovered, never again to be done away. Wish to do our work quietly, if people will let us,
—to contribute our liberalities in the shape of Poetry, Essays, Tales, Translations, and other amenities, of which
kings themselves may read and profit, if they are not afraid of seeing their own faces in every species of inkstand.
Italian Literature, in particular, will be a favorite subject with us; and so was German and Spanish to have been,
till we lost the accomplished Scholar and Friend who was to share our task; (...)”. Ver: Cf. The Liberal: Verse and
prose from the South, 1822.

133 Cf. The Liberal: Verse and prose from the South, 1822.



55

via "liberal" em termos de soberania nacional associada aos movimentos de
libertacao da Espanha e da Italia, em vez de refletir uma reforma social mais
geral; Byron pode ter recebido significado através da publicacdo de Lord
Holland El Espagnol (1810-1814) e seu uso da palavra "liberales". Além
dessas questdes transnacionais mais amplas, o uso inglés de "liberal" muda de
significado durante o periodo, de ser associado a "pessoas de posi¢do social
superior" e de conotagdes de generosidade e licenciosidade, para ter
associacdes politicas especificas que o tornam sinénimo de palavra
“radical”'**,

Em grande medida, o uso do termo “liberal” por esses escritores estava relacionado ao
apoio de uma série de revolugdes liberais que, desde a Revolucdo Francesa, se intensificaram
pelo globo, como, por exemplo, a Revolugao Grega que inspirou Mary Shelley na producao de
O Ultimo Homem. Entretanto, apesar da existéncia daqueles que radicalizaram o termo liberal,
¢ errdneo a ideia de que o uso se tornou sindonimo de “radical”. A propria ideia de que o suporte
a Revolugoes Liberais no Reino Unido ocorreu por parte apenas de radicais € erronea, ja que
em muitos casos, como a Revolugdes Grega, grupos conservadores e do partido 7ory, por
motivos econdmicos, demostraram apoio 4 independéncia dos gregos'®. No The Liberal, para
além do interesse na politica externa, na liberdade de paises dominados por forcas estrangeiras
e na queda de governos absolutistas remanescentes, o grupo escreveu sobre “liberalidades”
também no ambito da politica interna britanica. Discorreram sobre mudancgas juridicas que
permitissem a liberdade de exepressdo e a ampliacdo da cidadania por meio de mudancas
constitucionais, permitindo, assim, a melhora das condi¢des de vida das populagdes em estado
precario.

Por meio do prefacio conseguimos, entdo, entender a relagdo que a revista fazia entre
arte e politica, na medida em que, como outras coisas do mundo, o objeto artistico ndo se
separava do politico. A melhor forma de entendermos o que o grupo estava chamando de
“liberal” e as mudangas que esperavam atingir com uma arte “liberal”, ¢ olharmos para os

exemplos dados no prefacio entendidos como uma contribui¢do das “liberalidades”.

134 Tradugdo livre. Trecho original: “viewed “liberal” in terms of national sovereignty associated with Spanish and
Italian liberation moviments, rather than reflecting a more general social reform; Byron migth have receive this
meaning throught Lord Holland’s publication E! Espagnol (1810-1814) and its use of the word “liberales”. Beyond
this larger transnational matters, the English use of “liberal” shifts in meaning during the period, from being
associated with “persons of superior social station” and with conotations of generosity and licentiousness, to have
specific political associations that make it synonymous with the word “radical”. Ver: VARGO, op. cit. p. 132.

135 Segundo Hobbsbawm, apds as guerras napolednicas parte dos investidores britanicos, de diferentes vertentes
politicas, entenderam na necessidade de recuperacdo econdmica de governos e nos emergentes revolucionarios
liberais, como na América do Sul e Grécia, como uma oportunidade de empréstimo com altas taxas de juros. Esses
empréstimos movimentaram inumeras discussdes na House of Commons, sobre o apoio a Revolugdes Liberais.
Ver: HOBSBAWM, Eric. A Era das Revolugées: Europa 1789-1848, op. cit., p. 63-64.
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O primeiro exemplo € justamente a descentralizagdo existente no cenario literario. A
vida na literatura precisaria, segundo eles, ser entendida para além dos nobres, dos ricos e da
realeza. Esse ¢ um movimento politico de olhar para a composicao social nacional e para além
daqueles que desempenhavam fungdes politicas de Estado e ostentavam riquezas. A proposta
seria trazer toda uma nova estética e nova pauta literaria, olhando para a vida no campo ¢ a vida
dos individuos desconhecidos nas grandes cidades que se desenvolviam. Esse movimento se
torna politico e assume o sentido de “liberalidades”, se entendermos que trazer esses sujeitos
como pertencentes a uma constitui¢cao nacional ¢ entendé-los como sujeitos atuantes de um pais

e, como tais, deveriam ter direitos liberais enquanto cidadaos:

Ha outras coisas no mundo além de reis, ou mesmo bajuladores. Ha uma coisa
em particular que devemos ajudar a familiarizar o mundo educado, que ¢ a
NATUREZA. A vida realmente nao consiste inteiramente em clubes e saldes
de baile, em um colar feito por Wilkins e no extremo oeste de uma cidade'®.

Para além da relagdo com a natureza, comum ao romantismo inglés, ha um movimento
politico de se afastar do universo da glamourizacao da realeza, nobreza e da riqueza. No trecho
sobre se afastar da “west end of a town”, expressdo utilizada para denominar a regido rica de
Londres, local de casas das altas classes, de teatros famosos e do Palacio de Westminster, sede
do poder britanico, se subentende que na literatura buscavam outros individuos e classes sociais
que pertenciam aquela nagdo. Em Os Romanticos na Era Revoluciondria, de Edward Palmer

Thompson, o historiador percebe um movimento similar realizado por William Wordsworth:

Wordsworth mudou nao apenas seu proprio ponto de vista, mas também o
daqueles que vieram a seguir. Fechando a distancia entre ele proprio e o
homem comum, alinhou-se com o homem comum em sensibilidade e abriu
uma distancia entre eles dois e a cultura refinada. A prépria palavra “comum”
— “um Homem com o mais comum” — adquire, de modo significativo, novas
conotagoes: colocamo-nos com o comum € contra a cultura... [...]. E esta ndo
€ apenas a rentincia convencional ao poder e a riqueza, embora se valha dessa
tradi¢do. Os valores aos quais somos conduzidos sdo aqueles que pertencem
— com dignidade e solidariedade despretensiosa — mais a0 homem comum
que a seus superiores'?’.

William Wordsworth era um dos escritores ingleses mais famosos da época. Tendo

comegcado a carreira algumas décadas antes de Mary Shelley, junto aos seus pais, suas obras se

136 Tradugdo livre. Trecho original: “There are other things in the world besides kings, or even sycophants. There
is one thing in particular with which we must help to bring the polite world acquainted, which is NATURE. Life
really does not consist, entirely, of clubs and ballrooms, of a collar made by Wilkins, and of the west end of a
town.”. Ver: Cf. The Liberal: Verse and prose from the South, 1822.

137 THOMPSON, E. P. Os romanticos: a Inglaterra na era revoluciondria. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira,
2002. p. 24-25.
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tornam uma inspira¢do aos romanticos, principalmente aqueles trabalhos anteriores a seu

afastamento da politica durante a Revolugdo Francesa!®®

. A heranc¢a dessa mudanga literaria
romantica promovida por William Wordsworth, dentre outros ingleses, do final do século
XVIII, se expandiu ao longo das décadas do século XIX, tornado um interesse literario os
sujeitos “comuns” e o afastamento da glamourizagdo da riqueza e do poder das classes altas. E
o The Liberal propunha esse olhar politico decentralizado, para outras dimensdes das cidades
ou para os campos. Londres ndo apareceria apenas em seus espacgos de riqueza, mas em seus
bairros pobres e na vida dos trabalhadores, bem como o campo e seus diferentes costumes
ganhariam destaque moral. Nao ¢é por acaso que o antes radical William Wordsworth, que na
época do The Liberal ja havia se afastado fazia duas décadas de uma escrita mais radical,
comentou:

Byron, Shelley, Moore, Leigh Hunt ... estdo para colocar suas cabecas juntas
em alguma cidade da Italia, com o propdsito de conduzir um Jornal que €
diretamente contra tudo na religido, na moral ¢ provavelmente no governo e
literatura, que nossos antepassados estdo acostumados a reverenciar'®,

Os antepassados citados por William Wordsworth remetem a Revolugdo Francesa, a
toda parte uma geragdo de artistas da esquerda inglesa, politicos e intelectuais, que viram no
processo revolucionario uma oportunidade de radicalizar no Reino Unido. Talvez o préoprio
William Wordsworth tenha se identificado ao falar em antepassados.

O Ultimo Homem, de Mary Shelley, em grande medida surgiu em dialogo com essa
visdo literaria, ja que a obra se propde a adentrar em nucleos plurais da vida britanica, do
campesinato e da cidade. Se, por um lado, o centro politico e os grandes palacios aparecem em
suas obras, eles surgem constantemente em oposi¢do a pobreza da vida comum. Como, por
exemplo, quando Mary Shelley, em O Ultimo Homem, leva o cenério para os grandes bairros
da regido pobre da classe trabalhadora londrina, como no episodio instigante em que ela opta
colocar uma das princesas do romance, a grega Evadne, morando nesta regido, passando fome
e demostrando, por meio da fic¢do, que a diferenca entre classes estava fundamentada sobre

bases sociais e econdomicas'*’,

138 Segundo E. P. Thompson, William Wordsworth nio teve uma guinada conservadora em sua carreira, mas um
“rejeite igualmente o filésofo revolucionario e o filésofo conservador. Ndo ¢ um movimento da “Esquerda” para
a “Direita”: no maximo ¢ um movimento que se afasta das duas, na dire¢do de uma antipolitica e de uma
antifilosofia”. Ver: THOMPSON, E. P. Os romanticos: a Inglaterra na era revolucionaria. op. cit., p. 125.

139 Tradugdo livre. Trecho original: “Byron, Shelley, Moore, Leigh Hunt ... are to lay their heads together in some
Town of Italy, for the purpose of conducting a Journal to be directed against everything in religion, in morals and
probably in government and literature, which our Forefathers have been accustomed to reverence”. Ver:
WORDSWORTH apud VARGO, 2010, p. 133.

140 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 121.



58

Ao longo do prefacio do The Liberal ha outras exemplificagdes sobre o que
consideravam essa escrita a favor de “liberalidades”. O texto era quase um ensaio que
demostrava, em termos praticos, o sentido de “liberal”. No prefacio se diz querer manter
afastado dos objetivos da revista o espirito de “bajuladores” e “escravos” de tiranos. Como
exemplo disso, citam personalidades como “King Henry the Eighth”, “King Jamie”, “King
Charles”, dentre outros. Portanto, o The Liberal pretendia se distanciar e ajudar a afastar do
poder os tiranos politicos. E posteriormente apontam para aqueles que os inspiravam por seu
progressismo liberal:

[...] mas vocés Miltons e vocés Marvells, vocés HOADLEYS, ADDISONS e
Steeles, vocés SOMERSES, Dorsets e Priores, e todos os que langaram luz e
vida sobre 0 homem, em vez de trevas e morte; que fizeram dele uma coisa de
esperanca ¢ liberdade, em vez de desespero e escravidao; um ser progressivo,
em vez de uma criatura rastejante retrograda: -se ndo temos pretensdes ao seu
génio, pelo menos reivindicamos o mérito de amé-lo e admira-lo, e de desejar

seguir seu exemplo'!.

No trecho comecamos a delinear como aquele grupo pertencente a revista lidou com a
ideia de “liberal” na produgao literdria. O sentido, a nosso ver, era mais amplo do que indica a
analise da pesquisadora Lisa Vargo. Nao se tratava apenas de um apoio generalizado as
revolugdes liberais, mas uma liberdade progressiva que se opunha a um amplo sentido de

escraviddo. Esse sentido geral da palavra ¢ afirmado em outros trechos:

Tudo o que queremos dizer ¢ que somos defensores de todas as espécies de
conhecimento liberal, e que, por uma consequéncia natural nestes tempos,
vamos até o fim em questdes de opinido com grandes grupos de homens que
sdo chamados de LIBERAIS. Ao mesmo tempo, quando dizemos a extensao
completa, queremos dizer algo muito diferente do que certos pretensos
liberais, e todos os iliberais, vdo pensar que seja, pois ¢ pela propria razao de

ir tdo longe, em sua forma liberal mais extrema'**.

O prefacio comeca com a frase de que o objetivo da revista e de suas produgdes literarias

ndo era politico, mas ao longo do texto ha outros contornos. O grupo se anuncia como o extremo

14! Tradugdo livre. Trecho original: “but ye Miltons and ye Marvells, y¢e HOADLEY'S, ADDISONS, and Steeles,
ye SOMERSES, Dorsets, and Priors, and all who have thrown light and life upon man, instead of darkness and
death; who have made him a thing of hope and freedom, instead of despair and slavery; a being progressive, instead
of a creeping creature retrograde: -if we have no pretensions to your genius, we at least claim the merit of loving
and admiring it, and of longing to further its example.” Ver: Cf. The Liberal: Verse and prose from the South,
1822.

142 Tradugdo livre. Trecho original: “All that we mean is, that we are advocates of every species of liberal
knowledge, and that, by a natural consequence in these times, we go the full length in matters of opinion with large
bodies of men who are called LIBERALS. At the same time, when we say the full length, we mean something
very different from what certain pretended Liberals, and all the Illiberals, will take it to be, for it is by the very
reason of going to that length, in its most liberal extreme.” Ver: Cf. The Liberal: Verse and prose from the South,
1822.
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liberal, se distanciam até mesmo de grande parte dos membros do partido liberal whig quando
assumem a extremidade.

Até certo ponto do prefacio, o significado de “extremo liberal” tinha contornos
abstratos, como o trecho supracitado. Entretanto, o texto ganha sentidos mais praticos, como,
por exemplo, o apoio a causa da independéncia da Irlanda, tema delicado no nucleo politico
britanico: “Eu dei, por exemplo, cinco guinéus das receitas da minha sinecura para os sofredores
irlandeses, mas isso ¢ entre nos.”'*. A revista sabia estar cruzando linhas politicamente
delicadas e o apoio aos irlandeses apareceu como se fosse um didlogo informal, uma confissao
de segredos ao leitor.

No prefacio do The Liberal, o grupo adotou tons de critica irdnica com o parlamento, o
governo britanico, os ministros e até o rei. Ha uma postura intimista de conversa com o leitor,
por meio da ironia a demonstracao de insatisfagdo com a imobilidade e imutabilidade do sistema
politico britanico:

Vocé dizer que ha bons companheiros de coracdo em todos os partidos, e que
o grande negocio € equilibra-los adequadamente, deixar as pessoas falarem,
desde que ndo causem danos, € permitir que os governos continuem como
fazem, fizeram e fardo para sempre. [...] Corte SOUTHEY o quanto quiser.
Todos nos o consideramos um grande antiquado como vocé, e ele nos aborrece
até a morte, mas poupe o rei e os ministros e tudo isso, particularmente lorde
CASTLEREAGH e o duque de WELLINGTON!#,

Contudo, para que ndo caiamos em uma interpretagao vazia da frase, € preciso entender
0 contexto e sobre o que se fazia referéncia, nesse caso aos eventos que geraram o Massacre de
Peterloo (1819). De acordo com o historiador Richard J. Evans, em The Pursuit of Power

Europe (1815-1914), o massacre ocorreu em:

Uma reunido de protesto publico em massa em agosto (1819) de até 60.000
pessoas em St Peter’s Fields em Manchester foi abatida pelos militares em
uma acdo popularmente apelidada de "Massacre de Peterloo", uma referéncia
irbnica a Batalha de Waterloo; quinze manifestantes foram mortos'®.

143 Tradugdo livre. Trecho original: “I gave for instance five guineas out of the receipts of my sinecure to the Irish
sufferers, but that is between ourselves.” Ver: Cf. The Liberal: Verse and prose from the South, 1822.

144 Tradugdo livre. Trecho original: “You mean, that there are good hearty fellows in all parties, and that the great
business is to balance then properly, to let the people talk, provided they do no harm, and to let Governments go
on as they do, have done, and will do for ever. (...) Cut up SOUTHEY as much as you please. We all think him
as great a coxcomb as you do, and he bores us to death, but spare the King and the Ministers and all that, particularly
Lord CASTLEREAGH and the Duke of WELLINGTON.” Ver: Cf. The Liberal: Verse and prose from the South,
1822.

145 Tradugdo livre. Trecho original: “A mass public protest meeting in August (1819) of up to 60,000 people at St
Peter’s Fields in Manchester was shot down by the military in an action popularly dubbed ‘the Peterloo Massacre’,
an ironic reference to the Battle of Waterloo; fifteen protesters were killed.” Ver: EVANS, Richard J.. The Pursuit
of Power Europe (1815-1914). Londres: Penguin UK, 2016. p. 34.
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O evento foi a supressdo das reivindica¢des da classe trabalhadora de ampliagdo da
cidadania e do direito de escolha dos parlamentares, que consequentemente levou a instauragao
de legislagdes autoritarias, tais como os Six Acts. Segundo Richard J. Evans, os Six Acts “(...)
proibiu manifestagdes de protesto, censurou a imprensa e suspendeu o habeas corpus,
permitindo a prisdo sem julgamento”'*®. A ampliagdo da representatividade e da cidadania,
além da liberdade de imprensa, eram pautas importantes para esses ditos liberais extremos,
Mary Shelley, Percy Shelley, George Byron e Leigh Hunt, que, para além das obras, deixaram
varios vestigios em suas cartas sobre o tema.

Os citados no trecho supracitado do The Liberal, Lord Castlereagh e Duke Wellington,
foram articuladores contrarios a liberdade de manifestagdo e as pautas de reformas no sistema
politico de representagdo, apoiaram o Massacre de Peterloo e, posteriormente, a construgao dos
Six Acts. Na continuidade do texto, Duke Wellington ¢ elogiado enquanto oficial de guerra, mas
sua atuagdo na corte ¢ ridicularizada e ele ¢ convidado a se retirar do mundo politico. Lord
Castlereagh, que havia morrido poucos meses antes da publica¢do da primeira edi¢do do The

Liberal, teve sua morte comemorada:

Quanto a Lord CASTLEREAGH, ele foi um dos estadistas mais antiliberais e
vingativos [...]. Vejam seus famosos Six Acts! Veja como ele trata Bonaparte,
seu patrocinio a jornais famosos como o Beacon, sua predilegao por aprisionar
e pelo que sua fraca obstinagdo chama de outras medidas fortes. Mas ele esta
morto, e as pessoas agora s3o chamadas a serem liberais!'"’.

Lord Castlereagh foi chamado de inimigo da liberdade, entendido como tirano e
formulador dos Six Acts, mas ele estava morto e sua morte era uma vitoria para a causa do The
Liberal. A revista tinha, entdo, a proposta de chamar e conquistar outros para essa causa por
meio da literatura. O intuito era politico, suas demandas ultrapassavam as de apoio as
revolugdes liberais, externas ao governo inglés, e a politica interna era objeto de atengdo: “As
consequéncias das acdes de Lorde Castlereagh morreram com ele? Os Six Acts estdo mortos?
Milhares de irlandeses estdo vivos? Daremos um exemplo da liberalidade desses novos

demandantes de liberdade.”'*®. Essa era a intensdo do The Liberal, as causas que pretendiam

146 Tradugdo livre. Trecho original: “(...) banned protest gatherings, censored the press, and suspended habeas
corpus, allowing imprisonment without trial”. Ver: EVANS, op. cit., p. 108.

147 Tradugdo livre. Trecho original: As to Lord CASTLEREAGH, he was one of the most illiberal and vindictive
of statesmen [...] Look at his famous Six Acts! Look at his treatment of Bonaparte, his patronage of such in famous
journals as the Beacon, his fondness for imprisoning, and for what his weak obstinacy calls his other strong
measures. But he is dead, and people are now called upon to be liberal! The Liberal. Ver: Cf. The Liberal: Verse
and prose from the South, 1822.

148 Tradugdo livre. Trecho original: “Have the consequences of Lord Castlereagh's actions died with him? Are the
Six Acts dead? Are thousands of the Irish living? We will give a specimen of the liberality of these new demanders
of liberality.” Ver: Cf. The Liberal: Verse and prose from the South, 1822.
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trabalhar na literatura. A revista nas suas trés edigdes comemorou a morte de Lord Castlereagh,
na primeira edi¢do publicou a epigrama Epigrams on Lord Castlereagh, de George G. Byron:
“Ah, CASTLEREAGH! tu és um patriota agora; / [...] Tu cortas a tua garganta, para que a Gra-
Bretanha possa ser salva. / [...] Entao Ele finalmente cortou a garganta! Ele! Quem? / O homem
que cortou o seu pais ha muito tempo.”'*’. Um texto forte, um louvor ao suicidio de Lord
Castlereagh e o que isso significava para as causas liberais na Gra-Bretanha. Os ataques
assumiam também um perfil pessoal, o prefacio era de luto a Percy Shelley, marido de Mary
Shelley que tinha morrido meses antes, isso porque Lord Castlereagh havia comemorado
publicamente a morte do poeta'’.

Os organizadores da The Liberal se posicionaram politicamente, o prefacio da revista
foi um manifesto politico. As pautas desse extremo “liberal”, para além das obras de Mary
Shelley, Percy Shelley, George Byron e Leigh Hunt, aparecem em varios registros, como nas
cartas desses escritores apoiando as reivindicagdes. Olhar para o The Liberal nos permite
entender mais sobre esse coletivo de escritores interessados em escrever sobre politica, sobre
pautas em torno do que chamavam de “extremo liberal”. Nao ¢ pelo fato de Mary Shelley ter
participado do The Liberal que tomaremos a revista como um guia de analise para as suas obras,
mas ¢ inegavel que ela compartilhava com o grupo muito de seu entendimento sobre a relagao
entre literatura e politica, ou ainda, a fung¢do politica da literatura. Além das proprias obras de
Mary Shelley, suas cartas trocadas com os outros escritores do The Liberal sao vestigios desse
compartilhamento de ideias e interesses. Em carta destinada aos Hunt, em 24 de margo de 1820,
pouco antes da primeira edi¢do do The Liberal, logo apds a instauragdo dos Six Acts, Mary

Shelley comentou cheia de ironias:

(...) tdo docemente cercada pelo mar ndo ¢ mais a Inglaterra, mas a terra de
Castlereagh ou a terra de New Land Castlereagh, — o céu me defenda de ser
uma mulher Castlereaghish (...) Todos aqueles que desejam tornar-se suditos
do novo reino devem ser obrigados a tomar um juramento de cidadania nao
como inglés irlandés ou escocés, mas como Castlereaghish — todos os que se
recusaram deveria ser colocados na lista de estrangeiros — além do governo
deveria ter o direito de recusar suditos — que reino de piquenique ele se
tornaria!'>!,

1499 Tradugao livre. Trecho original: “Oh, CASTLEREAGH! thou art a patriot now; / (...) Thou cut'st thy throat,
that Britain may be saved. / So He has cut his throat at last! He! Who? / The man who cut his country's long ago.”.
Ver: Cf. The Liberal: Verse and prose from the South, 1822.

150 Cf. The Liberal: Verse and prose from the South, 1822.

151 Tradugdo livre. Trecho original: “so sweetly surrounded by the sea is no longer England but Castlereagh4 land
or New Land Castlereagh,—heaven defend me from being a Castlereaghish woman. (...) 1l those who wish to
become subjects of the new kingdom ought to be obliged to take an oath of citizenship not as Irish English or
Scotch but as Castlereaghish—all that refused shd be put on the alien list—besides the Government should have
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Mary Shelley compartilhava com seus companheiros do futuro The Liberal sua
indignagdo com a politica opressora imposta na Inglaterra por conservadores e reacionarios,
tendo também se indignado com a atuagdo publica de Lord Castlereagh. Naquele momento,
para Mary Shelley, o reacionario Lord Castlereagh e suas politicas governamentais eram a
representacdo de um passo retrogrado e indesejado para o futuro inglés, para as suas relagdes
internas e externas. No decorrer da carta, explica utilizando de ironias o que significava a

ascensao de Lord Castlereagh:

Uma das primeiras coisas seria importar uma carga de suditos de todos os
varios paises oprimidos da terra - ndo para libertd-los, mas como bons
exemplos para o resto - Um homem s6 teria que se tornar um escravo - um
tolo - um fanatico —& um tirano onde pode; se tornar um Castlereaghishman.
A forma de seu juramento deve ser: O rei terd minha riqueza - Castlereagh
minha obediéncia - seu parlamento meu amor - o correio minha confianga - o
Quarterly minha crenga - Murray meu costume - abaixo com os Whigs e
Radicais [...]'*.

Mary Shelley se posicionou de forma similar aos textos que encontramos no The
Liberal, demostrando indigna¢do com o avango do poder dos conservadores dentro da Gra-
Bretanha, enquanto havia perseguicdo aos liberais e radicais. Ela ironiza utilizando o que
chamou de “suditos de todos os vérios paises oprimidos da terra”!'>*. Esses suditos citados por
ela eram de paises ainda governados pelo sistema absolutista e aqueles que estavam sobre
dominio de nacdes estrangeiras. Assim, a escritora faz entender que estes suditos seriam um
bom exemplo de como o governo inglés, com sua faceta reaciondria, desejava que seu povo se
comportasse.

Ao longo dos outros capitulos dessa dissertacao encontraremos mais dessa Mary Shelley
interessada e produzindo sobre essas pautas politicas e revolucionarias, principalmente em seu

romance O Ultimo Homem. Mary Shelley nio estava sozinha na sua forma de trabalho, no seu

the right to refuse subjects—what a picnic kingdom it wd become!”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta]
24 Abr. 1820, Pisa [para] HUNT, Marianne. London.

152 Tradugdo livre. Trecho original: “(...) so sweetly surrounded by the sea is no longer England but Castlereagh
land or New Land Castlereagh,—heaven defend me from being a Castlereaghish woman (...) All those who wish
to become subjects of the new kingdom ought to be obliged to take an oath of citizenship not as Irish English or
Scotch but as Castlereaghish— All that refused should be put on the alien list—besides the Government should
have the right to refuse subjects—what a pic nic kingdom it would become! One of the first things would be to
import a cargo of subjects from all various oppressed countries of the earth—not to free them but as good examples
for the rest— A man would only have to enter himself a slave—a fool—a bigot—& a tyrant where he can; to
become a Castlereaghishman. The form of their oath should be—The King shall have my wealth5—Castlereagh
my obedience—his parliament my love—the Courier my trust—the Quarterly my belief—Murray my custom—
down with the Whigs & Radicals (...)”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 24 Abr. 1820, Pisa [para]
HUNT, Marianne. London.

153 Tradugdo livre. Trecho original: “subjects from all various oppressed countries on the earth”. Ver: SHELLEY,
Mary Wollstonecraft. [Carta] 24 Abr. 1820, Pisa [para] HUNT, Marianne. London.
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evidente entendimento politico da literatura, que marcou a sua constru¢do de romances.
Diferente de seus companheiros, ela ndo publicava poemas, mas escrevia principalmente
romances que fugiram das expectativas da criticos. Entretanto, se ela ndo era a Uinica a ter esse
entendimento da literatura, por que as criticas de O Ultimo Homem foram amplamente
negativas? Como demostramos durante esse capitulo, a resposta ndo ¢ unica. Outros dos
escritores romanticos com os quais Mary Shelley compartilhou espagos de producdo foram
constantemente atacados pela critica e pelos jornais ingleses de teor conservador. Mas ¢
inegavel que havia distingdes nas criticas que ela recebeu, advindas do fato dela ser uma mulher
que escrevia sobre politica em romances. Mary Shelley ndo utilizou pseudonimos para publicar
romances, sua autoria foi utilizada pelos criticos como um artificio para inferiorizagdo da obra
e da escritora, e, até mesmo, para descentralizar do tema politico as criticas de O Ultimo
Homem. Contudo, o ambito politico ndo foi completamente ignorado, os criticos comentaram
e se incomodaram com a presenga de politica na obra. Eles esperavam uma “love-tale” comum
aos romances burgueses da época, mas esbarraram com o0s tons “poéticos”, “politicos” e
“teorias visionarias”. O Ultimo Homem nao foge por completo da forma literaria comum aos

romances, mas utiliza-se dela para debater sobre politica, liberdade, igualdade e revolucao.
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2. MARY SHELLEY E 0 ULTIMO HOMEM: O SIGNIFICADO DA REVOLUCAO

Como discutido no primeiro capitulo desta dissertacao, Mary Shelley fez parte de um
movimento artistico e literario romantico. Em O Ultimo Homem, nas suas formas e sentidos, ha
um exercicio de repensar e interpretar as herangas e mudangas provocadas pelas revolug¢des do
século XVIII na sociedade europeia do século XIX. A ideia é, por meio da obra literaria,
compreender o modo com que intelectuais como Mary Shelley nao apenas estdo olhando para
o passado ou para o debate histérico sobre a memoria dos processos revolucionarios, tais como
a Francesa ou Americana (um recontar marcado pelo conflito entre jacobinos, liberais
moderados e conservadores no século XIX), mas estdo buscando compreender como o legado
ou as questoes levantadas nesses acontecimentos ainda assombravam ou desafiavam a Europa.
O objetivo deste capitulo ¢ analisar como os intelectuais oitocentistas interpretaram sua época,
articulando com as virtudes e/ou erros desse passado revolucionario, que acabou se
transformando num dos pilares ocidentais da modernidade. Acreditamos que as revolugdes e
suas consequéncias politicas sdo o motor principal do enredo do romance de O Ultimo Homem.
Em 1839, Mary Shelley, entdo com 42 anos de idade, escreveu um curto texto, geralmente
secundarizado ou ndo citado nas pesquisas sobre a autora: uma nota ao poema Hellas de Percy
Shelley, seu marido, que ¢ um precioso resquicio da propria escritora. Nesse texto, ela
comentava o contexto da década de 1820, as suas motivagdes politicas literarias e de seus
companheiros, retomando as esperangas liberais e democratas inspiradas pelas revolugdes do
século X VIII:

O Sul da Europa estava em estado de grande agitagdo politica no inicio do ano
de 1821. A Revolugdo Espanhola havia sido um sinal para a Italia; sociedades
secretas foram formadas; e, quando Népoles se levantou para declarar a
Constitui¢do, o chamado foi atendido de Brindisi aos pés dos Alpes. Para
esmagar essas tentativas de obter a liberdade, no inicio de 1821, os austriacos
despejaram seus exércitos na Peninsula: a principio, sua vinda parecia
adicionar energia e resolugdo a um povo ha muito escravizado. Os
piemonteses afirmaram sua liberdade; Génova se livrou do jugo do rei da
Sardenha;'.

! Tradugdo livre. Original: “The South of Europe was in a state of great political excitement at the beginning of
the year 1821. The Spanish Revolution had been a signal to Italy; secrete societies were formed; and, when Naples
rose to declare the Constitution, the call was responded to from Brundusium to the foot of the Alps. To crush these
attempts to obtain liberty, early in 1821 the Austrians poured their armies into the Peninsula: at first their coming
rather seemed to add energy and resolution to a people long enslaved. The Piedmontese asserted their freedom;
Genoa threw off the yoke of the King of Sardinia;” Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Notes to The Complete
Poetical Works of Percy Bysshe Shelley. Londres: The Project Gutenberg, 2002. E-book (65p.) color. Disponivel
em: https://www.gutenberg.org/files/4695/4695-h/4695-h.htm. Acesso em: 7 ago. 2022.
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A década de 1820 comecou, assim, cheia de expectativas revoluciondrias para Mary
Shelley e seus companheiros, herdadas de processos como a Revolucao Francesa, que pareciam
se reacender dentro do continente Europeu. Primeiro na Espanha e na Italia, com suas
respectivas revolugdes liberais, que na época, segundo Mary Shelley, os: “amante da liberdade,
via as lutas na Espanha e na Italia como decisivas dos destinos do mundo, provavelmente nos

»2. Um novo mundo parecia estar a surgir em meio a insurgentes e revolugdes.

proximos séculos
A autora nos conta das esperancas sobre a queda de estados ainda absolutistas e seus déspotas,
ou, ainda, de povos que estivessem subjugados por forcas estrangeiras reconquistassem sua

autonomia. Uma época de esperanca, duvida e repressao:

Vimos a ascensao e o progresso da reforma. Mas a Santa Alianga estava viva
e ativa naqueles dias, e poucos podiam sonhar com o triunfo pacifico da
liberdade. Parecia entdo que a afirmacdo armada da liberdade no sul da Europa
era a Unica esperanga dos liberais, pois, se prevalecesse, as nagdes do norte
imitariam o exemplo. Felizmente o inverso provou o fato’.

No comecgo da década de 1820, a Santa Alianga, principalmente o Império Austriaco,
conteve os insurgentes no solo europeu, até que uma nova revolugdo surgisse na Grécia, em
1821. Em sua nota, Mary Shelley conta que o poema Hellas havia sido feito no entusiasmo
desse momento. Muita da fama que Percy Shelley alcangou apds sua morte se deve aos esforgos
da Mary Shelley de organizar e comentar suas obras, sem esconder as intenc¢oes politicas da
arte do marido, sem obliterar suas rimas construidas na empolgacao do estouro revolucionario
de 1820. Entretanto, € preciso notar que a escritora ndo apenas comenta a obra de Percy Shelley,
mas, ao realizar tal movimento, ela se colocava como parte daquele passado politico e artistico.
Embora ela ndo cite a si mesma diretamente, a escritora usa no texto termos que indicam
coletividade e compartilhamento de ideias e experiéncias contidas ali. HA poucos vestigios da
autora comentando publicamente suas obras, principalmente se tratando do contexto ou
conteudo politico delas. Porém, como € possivel observar nos trechos acima, ela fez de outras
formas, nos espacos que achou possiveis para isso.

O Ultimo Homem (1826) é o romance de Mary Shelley construido nesse e sobre esse

contexto politico referenciado na nota ao poema Hellas. Ou seja, O Ultimo Homem nao foi

2 Tradugdo livre. Original: “lover of liberty, looked upon the struggles in Spain and Italy as decisive of the destinies
of the world, probably for centuries to come”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Notes to The Complete
Poetical Works of Percy Bysshe Shelley. op. cit., p. 38.

3 Tradugdo livre. Original: “We have seen the rise and progress of reform. But the Holy Alliance was alive and
active in those days, and few could dream of the peaceful triumph of liberty. It seemed then that the armed assertion
of freedom in the South of Europe was the only hope of the liberals, as, if it prevailed, the nations of the north
would imitate the example. Happily the reverse has proved the fact”. Ver: Ibidem p. 38.
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escrito no inicio entusiasmado da revolucdo, mas em um momento no qual os insurgentes na
Espanha e da atual Italia haviam fracassado, e os gregos caminhavam para seu quinto ano de
guerra. Para além do entusiasmo inicial, acumulavam-se derrotas e longas batalhas ainda em
curso em tais revolugdes.

Como foi discutido anteriormente, mulheres que escreviam profissionalmente ndo eram
comumente bem-vistas por setores mais conservadores da sociedade britanica oitocentista,
sobretudo aquelas que se aventuravam a escrever sobre politica®. O romance era muitas vezes
entendido, no mercado editorial da €poca, por suas fungdes morais da vida privadas, sendo
geralmente vinculado ao publico feminino. Mary Shelley, ao comentar sobre politica e fugir de
algumas expectativas estruturais do género literario, lidou com uma recep¢do majoritariamente
negativa. Entretanto, percebemos, ao analisar a recepcdo do romance no Capitulo I, que a
irritagdo dos criticos ultrapassava o individuo feminino que produziu o romance, adentrando no
campo do contetido e dos sentidos politicos adotados pela autora na obra. Diante desta
constatagdo, restava compreender o que exatamente havia incomodado a critica, em termos
politicos. Teria sido o movimento de Mary Shelley de interpretar, imaginar e dar sentido ao seu
contexto contemporaneo revolucionario? Ou ainda, o debate proposto no romance?

Tentaremos entender como esse contexto politico foi fundamental nessa construgao de
sentidos literarios da autora. Ha indicios, para além da sua literatura, de Mary Shelley
analisando os processos de transformacao politica e sociais desencadeados pela explosao
revolucionaria do século XVIII. Em documentos privados, como suas cartas e diarios,
encontramos uma autora que insistentemente pensava seu proprio tempo, que entdo estava
convulsionado por projetos de reformas e revolugdes liberais. Assim, neste capitulo
analisaremos como Mary Shelley lidou com as revolugdes liberais, investigando seus
comentarios sobre eventos politicos contemporaneos. Nos interessa descobrir, na medida do
possivel, como ela articulou sua experiéncia histérica com tais processos revolucionarios,
registrada em cartas com amigos € nas suas obras, com a sua producao de sentido ficcional
sobre as revolucdes e suas consequéncias historicas. Diante disso, como a obra tem sido
interpretada no que tange seus sentidos em torno das revolugdes? Quais temas e questdes tem
movido as analises? Para além do romance, quais vestigios podem nos ajudar nesse processo

de andlise do interesse de Mary Shelley sobre as revolugdes? De que forma esses vestigios nos

4 GEVIRTZ, Karen Bloom. “Ladies Reading and Writing: Eighteenth-Century Women Writers and the Gendering
of Critical Discourse”, Modern Language Studies, Vol. 33, No. 1/2 (Spring - Autumn, 2003), p. 70.
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ajudam no processo de investigacdo sobre a obra? Como Mary Shelley estaria articulando e

construindo sua originalidade na relagdo com outros que decidiram escrever sobre o tema?

2.1. Shelley: debate entre utopias e distopias revolucionarias

No Capitulo I desta dissertagdo demostramos que Mary Shelley lidou com uma dupla
dificuldade na publica¢do d’O Ultimo Homem. Por um lado, a critica literaria que analisou o
romance e se incomodou com os sentidos e os temas politicos presentes na obra, por outro, as
insatisfacdes com o fato de ser uma mulher escrevendo profissionalmente sobre tais assuntos.
Percebemos como Mary Shelley, com sua obra O Ultimo Homem, rompeu determinadas
expectativas em torno da fun¢ao moral privada do romance e da escrita de mulheres, uma vez
que os criticos esperavam um romance que fosse uma love tale, que alcangasse o que, em tese,
seriam os gostos femininos de leitura, o publico-alvo do género segundo o mercado editorial.
Levando em conta esses pressupostos, nenhuma das criticas de época considerou O Ultimo
Homem um bom romance. Entretanto, uma outra dimensao dessas criticas ¢ essencial para esse
trabalho, a que os criticos tentaram diminuir, mas nao ignoraram por completo: a constatacao
de que o romance versava sobre politica e revolugdo, ao contrario de ser uma obra apenas de
histérias familiares e de amor. Nao se podia negar que o romance tinha um enredo
profundamente marcado pelas transformacdes politicas.

O tema das revolugdes, na vida e obra de Mary Shelley, tem sido debatido por
pesquisadores sob diferentes motivagdes ao longo das ultimas décadas®. No caso d’O Ultimo
Homem, talvez, uma das motivacdes mais frequentes tenha sido Mary Shelley citar diretamente
eventos revolucionarios na Franga, Estados Unidos e Inglaterra. Outro ponto constantemente
destacado por pesquisadores ¢ a inser¢do da Revolugdo Grega no romance. Como veremos a
seguir, as herangas intelectuais dos processos revoluciondrios do século XVIII, bem como a
familiar dos trabalhos de Mary Wollstonecraft e William Godwin, tem sido interesse de estudo.
Dentre as perguntas levantadas estavam: para Mary Shelley a explosao revoluciondria era um
fato interpretado como positivo ou necessario? A escritora era pode ser considerada uma

revolucionaria ou uma reformista da emenda? O romance, O Ultimo Homem, € uma visdo

5 Uma reflexdo sobre a bibliografia que trabalhou o tema Revolugio e Mary Shelley pode ser encontrado em artigo
de Charlotte Sussman. Ver: SUSSMAN, Charlotte. "Daughter of the Revolution: Mary Shelley in Our Times™”
Journal for Early Modern Cultural Studies 4, no. 1 (2004). Accessed March 24, 2020.
www.jstor.org/stable/27793781.
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negativa de utopias criadas em meio a expectativas progressistas imaginadas durante as grandes
revolugdes? Nao ha consenso entre os estudiosos da obra, ha conflitos interpretativos sobre as
perspectivas politicas e conclusdes do romance em questdo. Conforme Karen Bloom comenta,
a construg¢do da imagem de um artista se da, em grande medida, apds a sua vida. Exemplo ¢ o
caso de Shakespeare, cujos leitores posteriores fizeram com que a imagem dele - ¢ de sua obra
-, fosse relacionada a representagio nacional britinica’. Nesse mesmo sentido apontado sobre
Shakespeare, ha um movimento conflituoso de construg¢ao de sentido sobre Mary Shelley e sua
relagdo com as revolugdes da época.

A partir da década de 1970, ha o comeco de uma mudanga nos estudos sobre Mary
Shelley, uma época que coincide com algumas reformulagdes e revisdes literarias, que
geralmente destinavam a escritora e aos seus romances um lugar social de “sombra” do marido,
Percey Shelley. Os novos estudos de género foram um ponto inicial nesse exercicio, com a

constatagio de que “a escrita das mulheres” deveria “refletir a vida das mulheres™’

. A priori, as
analises sobre a autora se centraram na relacao entre o papel de escritora e a maternidade. Mais
tarde, novos temas surgiram, tais como o objetivo de “compreender a experiéncia intelectual de

nascer e continuar o legado do pensamento feminista™®

, ou seja, a heranga intelectual de M.
Wollstonecraft, filésofa que, dentre outros temas, trabalhou com o direito das mulheres e foi
uma das precursoras do feminismo. Principalmente por meio desse movimento de analise que
olhava de forma mais autonoma para Mary Shelley, surgiram cada vez mais pesquisas que
consideravam o lado politico de suas obras, interessadas em entender como a escritora
interpretou os processos desencadeados pelas revolucdes de seu tempo.

Importante destacar que mesmo com as revisoes, ainda existem criticas que mantém
herangas oriundas de uma critica literdria oitocentista, principalmente com a ideia de um “self-

writen”

. Por exemplo, em 2003, apesar de Kari E. Lokke ter avancado na analise, considerando
questdes politicas a partir da bibliografia contemporanea, ela manteve a ideia, surgida ja no

século XIX, que compara personagens do romance aos homens da vida privada da autora, entre

¢ GEVIRTZ, Karen Bloom. “Ladies Reading and Writing: Eighteenth-Century Women Writers and the Gendering
of Critical Discourse”, Modern Language Studies, Vol. 33, No. 1/2 (Spring - Autumn, 2003), pp. 60-72.

7 Tradugdo livre. Original: “corollary here is that women's writing should reflect women's lives”. SUSSMAN,
Charlotte. "Daughter of the Revolution: Mary Shelley in Our Times”” Journal for Early Modern Cultural
Studies 4, no. 1 (2004). Accessed March 24, 2020. www.jstor.org/stable/27793781. p. 162.

8 Tradug@o livre. Original: “understand intellectual experience of being born into and carrying on legacy of feminist
thought”. Ver: Ibidem p. 167.

9 A ideia de “self-writen” ou roman a clef estava na analise de parte da critica de época de O Ultimo Homem. Ver:
Cf. The Panoramic Miscellany, or Monthly Magazine and Review of Literature, Sciences, Arts, Inventions, and
Occurences, Mar., 1826.
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eles Percy Shelley, como Adrian, Byron, como Lorde Raymond e até a propria escritora, como
“inconfundivelmente” uma mistura entre Verney e Perdita!’. Ainda é muito comum
encontrarmos analises com metodologias que estabelecem um vinculo autobiografico entre o
romance e a autora, sendo, talvez, algo que tenha sido o ponto mais herdado da critica
oitocentista pelos trabalhos contemporaneos.

Dentre as mais densas investigagdes sobre Mary Shelley, estdo as de Betty T. Bennett,
principalmente pela ampla experiéncia de organizacao das cartas privadas da autora. Ela
organizou, editou e analisou as missivas de Shelley, publicou o livro pela The Johns Hopkins
University Press, na década de 1980'!, uma fonte essencial para estudiosos de Mary Shelley.
Bennett escreveu biografia sobre Mary Shelley'? e analisou obras da literata por meio da relagio
entre as cartas e os romances. Através desse método relacional, encontrou Mary Shelley
interessada em assuntos politicos e comentando sobre revolugdes. No artigo “Radical
Imaginings: Mary Shelley's "The Last Man”, (1995), a pesquisadora comenta como a critica de
época diminuiu os elementos politicos de O Ultimo Homem. Para Bennett, um dos objetos de
Mary Shelley era o debate radical, publico e politico, as transformacdes derivadas das
revolugdes contemporaneas'®. Diante disso, O Ultimo Homem seria construido de “imagens
radicais”, ou seja, inspirado na radicalizacao politica existente na virada do século XVIII para
o XIX. Nesse sentido, o romance seria fruto de debates sobre reptblica € monarquia que
pretendiam encontrar o modelo politico ideal. Para Bennett, a obra seria uma manifestagdo de
apoio aos revolucionarios no periodo posterior a queda de Napoledo Bonaparte, quando se
iniciaram uma série de revolucdes liberais pelo globo. A estudiosa argumenta ainda que ha no
romance uma defesa da ampliacdo de direitos constitucionais individuais e coletivos,
especialmente das mulheres. Para ela, Mary Shelley “exibiu um antimonarquismo veemente €

214

uma crenga inabalavel na liberdade do individuo™'”, o que seria um dos objetos da sua arte.

Bennett concluiu sobre a relagdo direta entre Mary Shelley, politica e revolugao:

10 LOKKE, Kari E.. The Last Man. In: The Cambridge Companion to Mary Shelley. Cambridge: Cambridge
University Press 2003. p. 117.

" BENNETT, Betty T. The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part of The Elect”.
Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press, 1980.

2 BENNETT, Betty T.. Mary Wollstonecraft Shelley: An Introduction. Baltimore & London: The Johns
Hopkins University Press, 1998. p. 177

3 BENNETT, Betty T. “Radical Imaginings: Mary Shelley's "The Last Man"”. The Wordsworth Circle, Vol. 26,
No. 3 (SUMMER, 1995). p. 147.

4 Tradugdo livre. Original: “display a vehement antimonarchism and an abiding belief in the freedom of the
individual”. Ver: BENNETT, Betty T. Introduction. In: The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I:
“A Part of The Elect”. op. cit, p. XIV.
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As cartas de 1814-27 demonstram sua preocupacao inicial e consistente com
os acontecimentos politicos; (...) As muitas cartas que ela escreveu
expressando apoio entusidstico as revoltas contra os atos tiranicos do governo
na Espanha, Italia, Grécia e Inglaterra'.

Nesse sentido, Bennet tinha uma resposta para questdo sobre reforma ou revolugao:
Mary Shelley era uma revolucionaria. Bennett, contudo, nao foi a tinica a perceber que Mary
Shelley analisou o tema das revolugdes e suas consequéncias por meio de sua literatura.

Janile Pequeno Soares comenta que o momento historico vivido por Mary Shelley foi
propicio para a criacdo de uma distopia. Segundo sua interpretagdo, a escritora foi uma
precursora dentre mulheres que abordaram o tema do fim do mundo'®. O Ultimo Homem estaria
esteticamente ligado tanto ao cenario da Revolu¢do Francesa quanto ao das revolugdes
subsequentes. Janile Pequeno Soares argumenta que, com a obra, surgia uma estética literaria
de “desolagao”:

Mary Shelley escreve sua obra sobre ‘o fim’ juntamente com as de seus
contemporaneos diante das sensacdes e medos vigentes sobre os horrores das
revolugoes, principalmente da Revolucao Francesa, a subsequente carnificina
das guerras napolednicas e as incertezas metafisicas e culturais sobre os
ataques da era-romantica enderecados as questdes comportamentais, politicas
e sociais do contexto inglés!”.

Nesse sentido, para Janile Pequeno Soares, a relagdo de Mary Shelley com as revolugdes
era representada de forma distopica. A sequéncia de décadas de guerras teria sido entendida,
dessa forma, como um fator para a criagdo de uma obra literaria que representasse o fim do
mundo, e, disso, surgiria um cenario de “soliddo em meio a uma humanidade que se destroi
paulatinamente™!®. Janile Pequeno Soares, em grande medida, se inspira nas formulagdes de
Adam Roberts, que entende que, na virada do século XVIII para o XIX, com o estouro das
revolugdes, havia um cendrio propicio para “fantasias futuristicas”, ou seja, para se imaginar
um futuro distépico estimulado por um passado recente e presente conturbado!®. Para Janile
Pequeno Soares, a Revolucdo Francesa foi motivagao para uma construgado distopica de Shelley.
Nesse sentido, ja ha uma distingdo com relacdo aos argumentos de Bennett, que ndo entendeu

O Ultimo Homem como uma distopia politica®.

15 Tradugdo livre. Original: “The letters of 1814-27 demonstrate her early and consistent concern with political
events; (...) The many letters she wrote expressing enthusiastic support of uprisings against tyrannical acts of
government in Spain, Italy, Greece, and England”. Ver: BENNETT, Betty T. Introduction. In: The Letters of
Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part of The Elect”. op. cit, p. XIV.

16 SOARES, Janile Pequeno. O Ultimo Homem (1826): Distopismo e Profecia Feminina no Romance de Mary
Shelley. 2020. Tese (Doutorado) — Curso de Letras, Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa. 2020. p. 15.

17 Ibidem p. 15.

18 Ibidem p. 15.

19 Ibidem p. 102.

20 Contudo, Janile Pequeno Soares explicita em sua argumentagdo, que a Revolugdo Francesa também motivou
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Lee Sterrenburg, em The Last Man Anatomy of Failed Revolutions (1978), foi um dos
primeiros pesquisadores a analisar o tema das revolugdes em O Ultimo Homem. Apesar de nao
falar em distopia, sua analise segue caminhos similares, ou ainda mais drasticos, trazendo a
ideia de apostasia. Ao contrario de Bennet, que interpretou O Ultimo Homem relacionando-o
com os indicios politicos encontrados nas cartas e literatura, Sterrenburg ndo analisou as
missivas, mas construiu sua andlise por meio de estudos dos conceitos € metaforas em torno
das revolugdes. Para isso, o autor recorreu principalmente as herangas literarias e filoséficas da
época da Revolugdo Francesa e da relagdo com autores de sua contemporaneidade, como, por
exemplo, as obras de Percy Shelley e Lord Byron?!. Segundo Sterrenburg, hi uma metafora na
base estrutural literaria de O Ultimo Homem, advinda do embate construido pelos escritos de

Mary Wollstonecraft, William Godwin®* e Edmund Burke?*:

Mary Shelley frequentemente envolve questdes politicas no nivel da metafora.
Ela trabalha dialeticamente, adaptando velhas metaforas para novos fins. Em
Frankenstein (1818), ela lida com as herangas conflitantes de William
Godwin, Mary Wollstonecraft e Edmund Burke, reformulando uma metafora
politica familiar, o monstro parricida que destrdi seu proprio criador. Ela faz
algo analogo a isso em O Ultimo Homem. Ela retoma um conjunto de
metaforas da natureza - doengas e pragas - que escritores anteriores usaram
como simbolos esperangosos do processo revolucionario. Ela reinterpreta
esses simbolos de maneira pessimista e apocaliptica e, ao fazé-lo, rejeita as
visdes politicas melhorativas da gera¢do de seus pais*.

literatos a construgdes utdpicas, advindas de esperangas futuras positivas em meio a Revolugdo Francesa. Ver:
Ibidem p. 190-191.

21 Apesar de ndo utilizar as cartas como documentagio, Sterrenburg considerou O Ultimo Homem como tendo
tracos de um roman a clef, ou seja, a existéncia de personalidades intelectuais da vida cotidiana da autora
representadas na ficgdo. Essa ideia ndo se baseia na analise das cartas, mas em uma concordancia com a critica de
época, no caso a ja analisada The London Literary Gazette. Ver: Cf. The Literary Gazette and Journal of Belles
Lettres, Feb., 1826.

22 0 inglés, William Godwin era o pai de Mary Shelley, era filosofo politico, novelista e jornalista. Segundo
Patrizia Piozzi, ele na década de 1790 fez parte de um grupo de “[...] jovens escritores progressistas que travaram
com os conservadores um acirrado debate em torno de questdes entdo candentes”. Ja o historiador Edward Palmer
Thompson, em seu trabalho Os Romanticos, afirma que Godwin foi um teérico que pensou o “Estado, a Lei, a
Punicdo, o Casamento, a Propriedade, o Destino” no campo dos conceitos, pouco pensando em sua aplicabilidade.
Ver: PIOZZI, Patrizia. “Entre utopia libertaria e realismo politico: Godwin e Shelley diante da revolugdo”.
TRANS/FORM/ACAQ: Revista de Filosofia, [S. L], v. 19, p. 35-46, 1996. Disponivel em:
https://revistas.marilia.unesp.br/index.php/transformacao/ar ticle/view/12414. Acesso em: 19 maio. 2022. p.35; e
THOMPSON, E. P. Os roméanticos: a Inglaterra na era revolucionaria. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2002.

2 0 irlandés, Edmund Burke ficou conhecido como filésofo e tedrico politico sobre revolugdes (dentres elas a
Inglesa, Americana e a Francesa), além de sua atuag@o politica no parlamento britdnico no partido Whig. O autor
ficou conhecido por seus conflitos politicos sobre o tema revolucionario com Mary Wollstonecraft e William
Godwin. De acordo Lowy e Sayre, Edmund Burke era um romantico conservador durante a Revolugdo Francesa,
na obra Reflections on the Revolution (1790), ele se opds aos liberais revolucionarios. Ver: LOWY, Michael e
SAYRE, Robert. Romantismo e Politica. Traduc¢do: Eloisa de Aradjo Oliveira. — Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1993. p. 48.

24 Tradugdo livre. Original: “Mary Shelley often engages political issues on the level of metaphor. She works
dialectically, adapting old metaphors to new ends. In Frankenstein (1818), she grapples with the conflicting
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Nesse sentido, Mary Shelley teria utilizado um simbolismo construido na erupg¢do de
acontecimentos da Revolugdo Francesa. Durante o subsequente movimento intelectual comum
aos escritores do século XIX, de repensarem esses eventos em relacdo a contemporaneidade,
ou de reinterpretar o presente na relacao com esse passado, a metafora filosofica assumia formas
literarias. H. L. Malchow, nos da outra interpretagdo desse suposto recuo de Mary Shelley do
radicalismo dos textos de seus pais. Segundo ele, a resposta estaria no proprio contexto historico
de repressdo a escrita radical: “Mary Shelley cresceu em uma atmosfera intelectual e politica
altamente carregada na qual o radicalismo revolucionario estava na defensiva”?’. Segundo Eric
Hobsbawm, a receptividade de jacobinos britinicos ap6s o inicio da Revolugdo Francesa se
transformou, com o passar do processo, dando lugar a repressao, principalmente apos a imagem
do terror (1793-1794), da guilhotina e das cabegas cortadas de centenas de antirrevoluciondrios
ter ganhado forca na Inglaterra e ameacado a ordem social vigente?. Além disso, apos anos de
guerras europeias com o Império de Napoledo Bonaparte, simpatizantes dos franceses se
tornaram mais escassos ou reprimidos. De acordo com E. P. Thompson, grande parte dos
jacobinos britanicos, da década de 1790, sofreram com um recuo radical, como, por exemplo,
o caso de Wordsworth e Coleridge: “Esse momento criativo poderia ser definido como um
jacobinismo-em-recuo ou jacobinismo-da-divida. Devo insistir em ambos os lados da
definicdo™?’. Esse recuo ocorreu tanto por perseguicdes politicas e juridicas, quanto por uma
insatisfacdo ou medo com os rumos que a Revolugdo Francesa assumiu apds seus anos
iniciais®®.

Charlotte Sussman entendeu o elemento distépico em O Ultimo Homem diferentemente
daqueles citados anteriormente, pois para ela ndo se tratava de um recuo ao conservadorismo
ou a rejei¢ao de principios jacobinos. Citando os trabalhos de Charles Robison e Garry Kell,
Sussman tentara exemplificar a tese de que Mary Shelley, ao escrever O Ultimo Homem, nido

construiu utopias sobre o futuro pos-Revolucdo Francesa, pois ndo viveu a sua empolgacao

heritages of William Godwin, Mary Wollstonecraft, and Edmund Burke by recasting a familiar political metaphor,
the parricidal monster who destroys his own creator. She does something analogous to this in The Last Man. She
takes up a set of nature metaphors -diseases and plagues-which previous writers had used as hopeful symbols of
the revolutionary process. She reinterprets those symbols in a pessimistic and apocalyptic way and, in so doing,
rejects the meliorative political views of her parents' generation””. Ver: STERRENBURG, Lee. “The Last Man:
Anatomy of Failed Revolutions”. In: Nineteenth-Century Fiction, Vol. 33, No. 3 (Dec., 1978). p. 328.

2 Tradugdo livre. Original: “Mary Shelley grew to maturity in a highly charged intellectual and political
atmosphere in which revolutionary radicalism was on the defensive”. Ver: H. L. Malchow. “Frankenstein's
Monster And Images Of Race In Nineteenth-Century Britain”. Past & Present, Volume 139, Issue 1, May 1993.
Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/651092. Acesso em: 10 set. 2022. p. 94.

26 HOBSBAWM, Eric. Ecos da Marselhesa. S3o Paulo: Companhia das letras, 1996.

27 THOMPSON, Edward Palmer. Os romanticos: a Inglaterra na era revolucionaria. op. cit. p. 55.

28 Ibidem p. 56.
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liberal inicial. Pelo contrario, segundo Sussman, Mary Shelley estaria ali fazendo uma
reavaliacdo de seu proprio presente na relacdo com os futuros imaginados pelos intelectuais da
década de 1790%. Portanto, para Sussman, Mary Shelley nio teria escrito sobre o que foi a
Revolucao Francesa, nem criado uma literatura que falseasse a “experiéncia humana” com uma
idealizagdo ficcional utopica das expectativas sobre o mundo reformado. Pelo contrario, para

ela, a escritora teria almejadou construir obras que tivessem:

[...] um tom elegante que sugere um "lamento por um futuro prometido na
acdo revolucionaria, mas ainda ndo realizado" (27). Em Shelley, "a literatura
.. . torna-se a verdadeira ou final ou o tinico lar do sujeito revolucionario”
(29). Para estes criticos, a trajetoria de Shelley como filha é uma trajetéria de
retiro.>

Ou seja, segundo a autora, Mary Shelley se expressava artisticamente como se nao
estivesse a viver os sonhos pensados décadas antes por seus pais € os jacobinos. Um contraponto
interessante, que costuma aparecer em determinadas analises comparadas entre as obras de
Mary Shelley e seu marido, estd na relagdo entre utopia e distopia, em que ele tende a ser
lembrado por seus poemas de empolgagdo com o estouro revoluciondrio da década de 1820.
Sem citar Mary Shelley, o historiador E. P. Thompson comenta sobre essa fama utdpica de
Percy Shelley, afirmando que desejava que o escritor tivesse um pouco menos de empolgacao
em suas composig¢oes: “Desejo as vezes que o verso de Shelley (Percy) tivesse sido endurecido

por um toque de desencantamento, que ele tivesse escrito uma ode ao vento leste™!

. Percy
Shelley ficou muito conhecido pela admiracdo que tinha pelas utopias tedricas de William
Godwin, aquelas criadas na empolgag¢do democrata inicial da Revolugdao Francesa. Por outro
lado, Mary Shelley, constantemente estudada na sua relacdo com esses romanticos britinicos,
ficou conhecida por um romantismo com visdes mais sordidas e realistas sobre o futuro. Por
que isso ocorre? Seria a resposta ao que Sussman pontua sobre a frustragdo com um futuro nao
realizado?

Mary Shelley, em sua nota de Hellas de 1839, que citamos no comego desse capitulo,
nos traz alguns indicativos. Os famosos poemas revoluciondrios de Percy Shelley, sobre a

Revolucdo da Espanha, Napoles e da Grécia, foram escritos no calor da empolgagdo do

momento inicial. O Ultimo Homem foi escrito quando a Revolugio na Espanha e em Napoles

2 SUSSMAN, op. cit., p. 173

30 Tradugdo livre. Original: “(...) have an elegiac tone that suggests a "lament for a future promised in
Revolutionary action but not yet realized" (27). In Shelley, "literature . . . becomes the true or final or only home
of the revolutionized subject" (29). For these critics, Shelley's trajectory as a daughter is one””. Ver: Ibidem p. 173
3l THOMPSON, Edward Palmer. Os romAnticos: a Inglaterra na era revolucionaria. op. cit. p. 94.
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j& haviam fracassado, e quase cinco anos apds o inicio do processo revoluciondrio na Grécia,
quando as questdes e pautas de Mary Shelley poderiam ja ser outras. Para refletir sobre isso ¢
preciso ir ao proprio romance, aos escritos dela no periodo de produgao e as pautas politicas
sobre o tema na imprensa de época. Essas indagacdes ainda serdo investigadas nessa
dissertacao.

A andlise de E. P. Thompson sobre a arte romantica nos traz alguns indicativos
interessantes. Nela, a frustracdo ndo ¢ sinonimo de ceticismo ou recuo do pensamento radical,
mas pode ser entendida como uma forma de expressao politica, um modo de demonstrar
insatisfacdo com o presente. E. P. Thompson escreve que ha uma diferenga fundamental entre
desencantamento e apostasia: a primeira ideia ndo ¢ a rentincia a uma crenga, € como tal, ndo ¢

32 Mary Shelley, em O Ultimo Homem, retoma muito dos trabalhos produzidos

“hostil a poesia
por seus conterraneos, cita as obras produzidas em meio a Revolucdo Francesa por Godwin,
Wollstonecraft, Burke e Wordsworth. O desencantamento nao ¢ sindnimo de recusa ou rejeicao,
pode ser uma reavaliagdo do presente com base em expectativas formuladas no passado. Nesse
sentido, a questdo de Sussman era: ela vivia o futuro imaginado pelos radicais da década de
17907 Entretanto, outra questao também ¢ plausivel, Mary Shelley - que imagina o porvir em
O Ultimo Homem, uma literatura que se passa no futuro distante - questiona que futuro é
reservado para uma sociedade que falhe em se reformar?

De acordo com Karampela Elli, ¢ justamente a relacio de Mary Shelley com a
democracia que d4 o tom desse insucesso ou incompletude em O Ultimo Homem. Mary Shelley
e outros de seus contemporaneos produziram obras acerca das mudancas do periodo
revolucionario, com fortes influéncias de tratados de direitos humanos e democracia do inicio
da Revolugdo Francesa, que propunham a ampliacdo da cidadania, a melhora da condigdo
humana e a “reconfiguracdo do corpo politico”. Entre essas obras estavam, por exemplo,
Vindication of the Rights of Men (1789), de Mary Wollstonecraft, e sua Vindication of the
Rights of Women (1792), bem como Rights of Man (1791), de Thomas Paine, e Inquiry
Concerning Political Justice, de William Godwin (1793)”*. Na década de 1820, trinta anos

apos o boom inicial desses debates politicos, ndo se tratava apenas de se empolgar com o futuro,

322THOMPSON, Edward Palmer. Os roménticos: a Inglaterra na era revolucionaria. op. cit. p. 94.

33 Tradugdo livre. Original: “Mary Wollstonecraft's Vindication of the Rights of Men (1789) and her Vindication
of the Rights of Women (1792), as well as Thomas Paine's Rights of Man (1791) and William Godwin's Enquiry
Concerning Political Justice (1793)”. Ver: ELLI, Karampela. “Chapter 2 Mary Shelley's The Last Man: Narrative,
Nationhood, and the Body Politic”. In: Dissecting the Body Politic: Nationhood and Otherness in Mary Shelley's
Frankenstein and The Last Man. Dissertagdo (Mestrado em Artes) — Department of English Literature and Culture,
School of English, Faculty of Philosophy, Aristotle University Of Thessaloniki. Salonica. p. 13-14.
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mas de refletir sobre o que de fato havia se transformado e o que ainda parecia prevalecer na
organizag¢do social dos paises europeus.
Segundo Hobsbawm, aqueles que viveram entre 1780-1830, utilizavam amplamente o

termo “revolugio”*

, sabilam que estavam vivendo um contexto historico revoluciondrio
generalizado e longo, que ndo havia se encerrado com a queda do Império de Napoledo
Bonaparte. Segundo o historiador, “as pessoas acreditavam que viveram ou que estavam
vivendo em uma era de revolucdo - um processo de transformacao que ja havia convulsionado
o continente e continuaria a convulsiona-lo”*. A década de 1820 era, entdo, um momento
marcado pela supressao de movimentos pelo sufragio universal e das manifestagdes iniciais
pela melhora das condi¢des de vida dos trabalhadores britanicos. Além disso, a conquista dos
direitos das mulheres continuava a passos lentos. A aplicagdo dos direitos humanos ainda
parecia muito longinqua. Novas revolugdes liberais surgiam. A Revolu¢do Francesa mudou a
historia do mundo, acelerou a modernidade e delineou a base politica dos séculos posteriores.
Contudo, ndo seria de se estranhar que uma escritora, do inicio do século XIX, questionasse,
duvidasse e se desiludisse com a velocidade com que as mudangas de melhoramento social

eram efetivamente aplicadas. Acreditamos ser essa uma das questdes essenciais em O Ultimo

Homem.

2.2 O Ultimo Homem: entre a peste e a revoluciio

O enredo de O Ultimo Homem se passa em meio a trés cenarios, mais ou menos
divididos entre os trés volumes: o primeiro, ¢ a Inglaterra durante um processo de construgao
de um novo Estado politico, uma republica parlamentar; o segundo, ¢ uma revolucao na Grécia,
insurreicdo que avanga em direcdo a Constantinopla, o centro do dominio estrangeiro otomano;
por fim, o terceiro, € o avango de uma peste por todo o globo, que assume o perfil apocaliptico.
O Ultimo Homem comega com a apresentacio de Lionel Verney, um dos narradores do romance
que, junto de sua irma Perdita, ambos 6rfaos e sem “parentes para cuidar deles, eram forasteiros,
pobres, sem amigos, a quem a mais escassa misericordia era uma questao de favor e que eram
36

tratados simplesmente como filhos de camponeses, ainda mais pobres do que os miseraveis

No inicio da historia, Lionel Verney morava “longe das frenéticas ocupagdes dos homens e o

34 HOBSBAWM, Eric. Ecos da Marselhesa, op. cit. p. 12.

35 Ibidem. p. 14.

36 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O ultimo homem. Traducdo de Marcella Furtado. Sdo Paulo: Editora
Landmark, 2007.p. 19.



71

rumor de guerras ou de mudancas politicas chegava como um mero sussurrar as montanhas
onde residiamos™’. Aos poucos, ambos as personagens estreitam relagdes com a antiga familia
real inglesa, num mundo onde a monarquia havia sido extinta. Sua descrigdo nao se limita

apenas ao individuo, mas comenta a regido onde nasceu:

SOU NATIVO de um recanto cercado pelos mares, uma terra obscurecida
pelas nuvens que, quando a superficie do globo, com seu oceano sem praias e
continentes perdidos, apresenta-se a minha mente, surge apenas como um grao
desprezivel no imenso todo; e ainda, quando medido na escala do poder
mental, ultrapassa em muito paises de maior extensao ¢ de populagdo mais
numerosa. Tao verdadeiro isso ¢, que a mente humana sozinha criou tudo o
que ¢ bom ou grande para o homem, e que a Natureza em si foi apenas seu
primeiro-ministro’®.

O romance, desde o comego, parecia adentrar em temas que encontramos anos antes em
Frankenstein: homens e natureza, civilizacdo e barbarie, poder do intelecto e poder divino,
debates caracteristicos de um periodo de aceleracao da modernidade nas esferas politicas e
econdmicas. O destino tragico de Victor Frankenstein, as licdes sobre os limites do dominio
humano que se contrapunham aos poderes naturais, parecem ensinamentos ainda nao
apreendidos por Lionel Verney. Em Frankenstein, temos no desenvolvimento de uma Criatura
por Victor Frankenstein, construida dos retalhos de corpos humanos, uma grande reviravolta
tragica. A Criatura, pela rejeicdo, incompreensdo € egoismo humano (incluindo Victor
Frankenstein), se tornou uma ameaca a seu proprio criador que se recusava a entendé-la como
humana. Em O Ultimo Homem, a reviravolta tragica ocorre no avango de uma peste global, de
um elemento natural, incontrolavel e arrasador.

O movimento realizado pela peste se mistura com os caminhos dos grandes embates
politicos, a natureza e a humanidade entram em conflito. A Revolu¢do Grega surge em meio
ao turbilhdo devastador da peste e o processo revolucionario € o principal cenario do romance
em seu segundo volume. Esse momento da narrativa ¢ quando Lord Raymond, o entdo Protetor
da republica inglesa, decide abandonar a Inglaterra para assumir fun¢des militares de comando
no insurgente governo grego. Lord Raymond desde o comego da obra possuia projetos politicos
de um conquistador®®. Nesse ambiente revolucionario, com o envolvimento estrangeiro, ha a
aparicdo da peste. Alguns dos personagens acompanhariam Lord Raymond na sua jornada até

a Grécia, como sua esposa Perdita, sua filha Clara e Lionel Verney, o cendrio do romance

37 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O tltimo homem. op. cit., p. 27.

38 Ibidem p. 15.

39 O personagem Raymond afirma: “Pretendo me tornar um guerreiro, um conquistador, o nome de Napoledo serd
oculto pelo meu”. Ibidem p. 66.
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temporariamente se passaria dos embates politicos entorno do poder inglés para a revolucao na
Grécia. Quando a peste aparece, ha um grande medo assolando todos os personagens:
“[...]PESTE. Esse inimigo da raga humana comecara, no inicio de junho, a erguer sua cabega
de serpente nas margens do Nilo; partes da Asia, geralmente imunes a esse mal, estavam
infectadas™ Nio apenas no Egito, mas como Lionel Verney continua a narrar: “Era em
Constantinopla;”*!. A peste surge no romance em um dos centros estatais conhecidos por suas
estruturas despotica, no Império Otomano, com seus aliados egipcios e aqueles que
representavam uma forca militar que tentava conter o sucesso da Revolugdo Grega®’.
Constantinopla era a capital do Império Otomano e havia, no romance, algo pestilento surgindo
daquele nucleo politico, algo que ndo tinha apenas consequéncias bioldgicas.

Muitos estudiosos da obra argumentam que o avango da peste, que nas Ultimas décadas
foi interpretado de diferentes formas, ¢ central na obra de Shelley. Sterrenburg foi um dos
primeiros a tentar entender o sentido politico da peste no romance, estabelecendo uma relagao
com metaforas da Revolugao Francesa. Para ele, a peste era tratada no livro como uma forma
autoral de analisar a contemporaneidade, rejeitando drasticamente o otimismo revolucionario
das geragdes anteriores*’. De acordo com Sterrenburg, na transigdo do século XVIII-XIX, havia
uma tradicdo filoséfica que relacionava o percurso de um processo revolucionario e suas
sociedades a um organismo vivo ou a um ciclo natural de vida**. O debate era desenvolvido em
torno de termos médicos simplificados e, nesse sentido, Sterrenburg argumenta que era uma
forma de se escrever sobre revolugdo sem a exposicao do autor através de uma densa teoria
conceitual: “Politicamente, a metafora da doenca tem sido a favorita entre aqueles que ndo
desejam abragar uma ‘teoria da revolugdo’ total ou permanente”®. Para Sterrenburg, essa
terminologia se popularizou por meio do interesse dos escritores de ndo se comprometerem

com uma teoria complexa da revolugdo, um processo de constante mutabilidade e instabilidade.

4“0 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O diltimo homem. op. cit., p. p. 191.

4! Ibidem p. 191.

42 Ambos os estados eram geralmente lembrados por suas agdes de supressdo de revolucionarios, o que € notavel
em jornais britdnicos que comumente publicavam noticias e artigos de perfil liberal. Ver: GIBBON, E;
SAUNDERS, D. A. Declinio e queda do imperio romano. [s.l.] S3o Paulo Companhia Das Letras, 1989.

4 STERRENBURG, op. cit. p. 346-347.

4 Essa € uma tradi¢do que faz parte do debate desde o século XVIII, encontrada em obras como Declinio e Queda
do Império Romano, de Edward Gibbon. Conforme foi registrado no diario de Mary Shelley o livro foi lido durante
o periodo de 1815-1818, o que nao seria estranho devido a seu alto sucesso no campo da histdria e politica. Ver:
SHELLEY, Mary Wollstonecraft e SHELLEY, Percy Bysshe. The journals of Mary Shelley Volume I1: 1814-
1844. Edited by Paula R. Feldman And Diana Scott-Kilvert. Oxford at The Clarendon Press, 1987. p. 648;
GIBBON, E.; SAUNDERS, D. A. Declinio e queda do imperio romano. [s.l.] Sao Paulo Companhia Das Letras,
1989.

4 Traducdo livre. Original: “Politically, the disease metaphor has been a favorite among those who do not wish to
embrace a total or permanent 'theory of revolution””. Ver: Ibidem p. 328.
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Entretanto, ¢ possivel apontar para outras possibilidades: a simplicidade no campo filos6fico
pode indicar a intengdo de popularizagio de determinada ideia*, ou ainda, a construcio da peste
em O Ultimo Homem como uma metafora politica. Pode, ademais, significar uma forma indireta
de escrever sobre politica na literatura, fugindo de censuras e repressdes comuns a textos mais
radicais que debatessem sobre democracia.

Em Ecos da Marselhesa, Hobsbawm sustenta que a Revolugdo Francesa continuava
viva nos dois séculos que se seguiram a queda de Napoledo Bonaparte, em 1815. Viva nao
apenas como centro da disputa de uma determinada memoria do passado, mas como base
politica para repensar o presente, sobre a possibilidade de reformas ou revolugdes*’. Sterrenburg
escreveu seu ensaio sobre O Ultimo Homem dezoito anos antes da obra de Hobsbawm, mas
fundamentou sua analise por meio de uma obra que ja trazia um pouco dessa dimensdo das
disputas simbdlicas acerca da Revolugdo Francesa e dos seus usos na politica do presente. O
livro em questdo intitulava-se The Anatomy of Revolution (1938), do historiador francés Crane
Brinton, uma inspiragdo para o titulo de seu artigo. Em sua obra, Briton analisava a influéncia
da Revolucao Francesa na construgdo de metaforas politicas por parte da intelectualidade em
fins do século XVIII e comego do XIX, um debate que mesclava ideias médicas com teorias
politicas*®. No periodo, era comum o debate politico de que sociedades fossem entendidas como
organismos vivos, que poderiam estar sauddveis ou adoecidas e que, caso doentes, era

necessario mudangas estruturais e remeédios. A partir da:

[...] década de 1790, natureza e politica sdo intimamente identificadas. O
modelo de revolugdo de Brinton coloca uma énfase tradicional na recuperago
e regeneracdo. [...] o curso natural das doencas sugere, por analogia, o curso
natural das revolugdes®.

O que era estar saudavel ou adoecido? O que era a cura? Tudo dependia da perspectiva

politica de partida®®. Nesse sentido, para um liberal moderado, por exemplo, a doenga poderia

46 Um exemplo ¢ a analise realizada por Maria Luisa Ribeiro Ferreira, que entende Mary Wollstonecraft, mie de
Mary Shelley, se preocupava em escrever livros de filosofia com termos simples, para ser entendida por um ptblico
mais amplo, a obra pretendia ser didatica. Encontramos outros exemplos do uso dessas metaforas médicas didaticas
na imprensa da época de escrita de O Ultimo Homem, na revista The Examiner, segundo levantamento realizado
nas cartas e diario, era uma das revistas mais lidas por Mary Shelley. Ver: FERREIRA, Maria Luisa Ribeiro.
“Capitulo IX: Mary Wollstonecraft e a educacdo da humanidade pelas mulheres”. In: As Mulheres na Filosofia.
Lisboa. Colibri, 2009.

4T HOBSBAWM. Ecos da Marselhesa, op. cit., p. 69.

4 STERRENBURG, op. cit. p. 330.

49 “¢ 1790's, nature and politics are closely identified. Brinton's model of revolution places a traditional emphasis
upon recovery and regeneration. His references to the natural course of diseases suggest, by way of analogy, the
natural course of revolutions™ Ver: STERRENBURG, op. cit. p. 330.

50 Hobsbawm também cita alguns exemplos que remetem a essas metaforas durante o século XIX, e até mesmo no
inicio do século XX. Ver: HOBSBAWM. Ecos da Marselhesa, op. cit. p. 88.
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ser a0 mesmo tempo a democracia e a antiga ordem absolutista; para um democrata, por sua
vez, poderia ser o absolutismo e a nova ordem burguesa; e por fim, para os conservadores e
absolutistas, a propria revolugdo. Dependendo daquele que argumentava, o processo
revolucionario aparecia como uma cura social ou como a propria doenca.

Segundo Sterrenburg, durante a Revolugdo Francesa, havia pelo menos dois grupos de
intelectuais britdnicos que utilizavam a metafora médica para analisar o processo
revolucionario: os que a entendiam como uma doenca capaz de destruir o corpo politico inglés,
devendo ser isolada em quarentena longe do solo britanico; e outros, que ndo a compreendiam
como uma doenca, mas como um remédio dolorido, necessario, como se fosse uma febre de
capacidades restauradoras’!. O filosofo politico irlandés Edmund Burke (1729-1797), inclusive

52, era um dos que interpretaram tal evento por meio

citado por Mary Shelley em seu romance
do ideéario de que a revolugado era uma doenca no ciclo de vida das sociedades. De acordo com

Sterrenburg, Burke e outros simpatizantes que

[...] concebem a revolu¢do como uma doenga sdo as vezes os herdeiros do
universalismo do século XVIII. Eles consideram o entusiasmo dos rebeldes
como uma febre passageira. Eles sabem, de seu elevado ponto de vista
historico, que tudo ja aconteceu antes e provavelmente acontecerd novamente,
como as erupgdes periddicas de uma doenga. Espera-se que a sociedade se
recupere de suas revolugdes, assim como os organismos naturais se recuperam
de doengas e febres>?.

Burke se destacou por suas andlises da Revolugdo Francesa, principalmente em
Reflections on the Revolution (1790), desenvolvida durante o processo revolucionario. Nela,
ele entendeu que a revolugdo era a propria doenga que precisava ser evitada, extirpada e
colocada de quarentena, ndo era uma forga de restauracdo. Hobsbawm comenta que o filésofo
entendia que a Revolugdo Francesa “havia rompido drasticamente com a tradi¢do e, portanto,
retirado todas as garantias contra a anarquia”, ou ainda, contra a democracia®*. Dinah Birch e

Katy Hooper, no mesmo sentido de Sterrenburg, comentam sobre como Burke foi um dos

5! Mary Wollstonecraft e Edmund Burke ficaram famosos nesse debate. A primeira no que tange o entendimento
da revolugdo como esse remédio ou febre, o segundo, entendendo a revolugdo como a propria doenca. Ver:
STERRENBURG, op. cit. p. 328.

52 Mary Shelley cita duas obras de Edmund Burke: A Letter to a Noble Lorde e Reflexdes sobre a Revolugdo
Francesa. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem., op. cit., p. 176 ¢ 240.

33 Tradugdo livre. Original: “conceive of revolution as a disease are sometimes the heirs of eighteenth-century
universalism. They regard the enthusiasm of rebels as a passing fever. They know, from their lofty historical
vantage point, that it has all happened before and will probably all happen again, like the periodical eruptions of a
disease. It is expected that society will recover from its revolutions, just as natural organisms recover from sickness
and fevers. Politically, the disease metaphor has been a favorite among those who do not wish to embrace a total
or permanent 'theory of revolution””. Ver: STERRENBURG, op. cit. p. 328.

% Ver: HOBSBAWM, Eric. Ecos da Marselhesa., op. cit.p. 87.
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pilares filosoficos de interpretagdes negativas da Revolucdo Francesa, uma voz britdnica
contraria aos avangos democratas, principalmente através do seu Reflections on the Revolution.
Segundo eles, Burke repudiou essa “doutrina constitucional e contrastou os direitos herdados,
que os ingleses prezavam”, com os “direitos do homem” dos revoluciondrios franceses,
baseados em “especulagdes extravagantes e presuncosas”, inconsistentes com uma sociedade
ordenada e levando a pobreza e ao caos > O entendimento da revolugdo como doenca social é
um dos legados de Burke, que valorizava a tradigdo politica britanica (p6s-Revolugao Inglesa),
em que se misturava uma constitui¢ao liberal e os direitos de classe herdados. De acordo Lowy
e Sayre, Burke defendeu um liberalismo que misturava os direitos nobres, herdados com as
necessidades da alta burguesia, sob premissas antirrevoluciondrias que estabeleciam um
“compromisso entre a burguesia e os proprietarios de terra, que [regia] a vida do Estado inglés
desde a “Revolucio Gloriosa”, de 1688 (evento histérico que Burke invocava com fervor)”®.
Para Burke, a revolugdo que deveria ser espelhada era a Inglesa ou, como comumente era
chamada, a Gloriosa. Para Edmund Burke essa seria a boa revolugdo, a que nao gerava riscos
democréticos. A ideia de “boa” revolu¢dao de Edmund Burke, do modo inglé€s em detrimento do
revolucionario francés, foi uma das bases de um liberalismo inglés moderado da época, calcado
na unido entre a aristocracia € a nova burguesia.

Segundo C. F. Thompson, os posicionamentos politicos de Mary Shelley seriam fruto
dessa esséncia liberal inglesa moderada: “A perspectiva politica de Mary ¢, no entanto,
caracteristica do liberalismo da classe média de meados do século XIX com o qual ela se
identificou e que é, em alguns aspectos, inconsistente com o Cartismo da classe trabalhadora™’.
Entretanto, como vimos no Capitulo I, e veremos em outros momentos desta dissertacao, ha
vestigios, de diferentes datas, nos textos de Mary Shelley, de um entendimento liberal que
ultrapassava os campos moderados, avangando mais pelas perspectivas democraticas,
colocando em cheque a tese liberal moderada.

Para C. F. Thompson, a politica britanica era marcada pela heranca da Revolucao

“Gloriosa” (Século XVII), pela ideia de que era possivel uma revolucdo “moderada”,

55 Tradugdo livre. Original: “repudiated this constitutional doctrine, and contrasted inherited rights, which the
English hold dear, with the ‘rights of man’ of the French revolutionaries, based on ‘extravagant and presumptuous
speculations’, inconsistent with an ordered society and leading to poverty and chaos™ Ver: BIRCH, Dinah;
HOOPER, Katy. The Concise Oxford Companion to English Literature. 4. Ed. Oxford: Oxford University
Press, 2013. p. 590.

S LOWY e SAYRE, op. cit., p. 48.

57 Tradugdo livre. Original: “Mary's political perspective is nonetheless characteristic of the liberalism of the mid
nineteenth-century middle class with which she identified and which is, in some respects, inconsistent with
working-class Chartism”. Ver: THOMPSON, C. F.. "I am not a person of opinions'': Mary Shelley's historical
fiction. Calgary: University of Calgary, 2002. p. 7.
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controlada, que seria capaz de revolucionar as estruturas por meio de reformas. Uma revolucao
silenciosa, que, em tese, fugiria de um processo de adoecimento social e instauraria mudangas

politicas significativas. Por meio desse ideario britanico se argumentava que:

[...] o Parlamento britanico destronou legalmente um rei e coroou outro, ja
havia desmascarado a nog¢ao do direito divino dos principes e colocado limites
ao poder da monarquia: na realidade, o Parlamento coroou William e Mary e,
ao depor James II, sinalizou sua supremacia para a Coroa. Além disso, a
Revolucao Gloriosa trouxe a Declaragdo de Direitos, que estabeleceu o estado
de direito (apenas o Parlamento poderia fazer ou mudar a lei), a independéncia
do judiciario e a liberdade de eleigdes parlamentares e debate da interferéncia
da Coroa’®.

Para C. F. Thompson, os trabalhos de Shelley dialogariam om uma heranca intelectual
britanica liberal moderada, um comprometimento com “a prote¢do das liberdades civis™’,
entretanto, por outro lado, era um afastamento da democracia. Para Burke, a Gra-Bretanha,
séculos antes da Franga, com a Revolugdo Inglesa, ja havia estabelecido politicamente parte
dos avancos constitucionais e estruturais que propunha a Revolucdo Francesa. Conforme afirma
Jamerson Murillo Anunciagdo de Souza, Burke, com a tipica valorizagdo dos modos nacionais
britanicos, criticou o sangue derramado e os avangos democraticos da versdo francesa do
processo. Valorizou aquilo que seria o modo inglés, a “revolu¢do sem revolu¢do”, uma
mudanga conduzida “pelo alto”, sem a presenca das “classes dominadas”®. De acordo com
Sterrenburg, Burke utilizou a metdfora médica da doenca e adoecimento para descrever a
revolucdo aos moldes franceses e americanos, de modo que, para ele, as “boas” mudancas
seriam feitas por meio do fortalecimento e da agdo parlamentar, sem a participagio popular®’.
De acordo com Burke, a Franca errou em ndo conseguir unir o proprietario de terra € os
detentores do dinheiro, a aristocracia e a nova burguesia, como em tese havia acontecido na
Gra-Bretanha. Apesar de Burke admirar o poder hereditario dos nobres, ndo defendeu o poderio
de classe por meio de monopolio politico, mas de uma divisdo com os magistrados e a alta

burguesia. Para o filésofo, uma nova revolugdo ndo seria necessaria ou se justificaria na Gra-

58 Tradugdo livre. Original: “the British Parliament legally dethroned one king and crowned another, had already
debunked the notion of the divine right of princes and placed limits upon the power of the monarchy: in effect,
Parliament crowned William and Mary and, in deposing James II, signalled its supremacy to the Crown. In
addition, the Glorious Revolution had brought about the Bill of Rights, which established the rule of law (only
Parliament could make or change the law), the independence of the judiciary, and the freedom of Parliamentary
elections and debate from the Crown's interference” Ver: THOMPSON, C. F.. "I am not a person of opinions"':
Mary Shelley's historical fiction. op. cit. p. 8.

3 Ver: Ibidem p. 9.

60 SOUZA, Jamerson Murilo Anuncia¢io. Edmund Burke e a génese conservadorismo. Servico Social &
Sociedade, n. 126, p. 360-377, jun. 2016. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/sssoc/a/GqgXmyVz6 Ws4v9dqnfdbg XNC/abstract/?lang=pt .Acesso em: 10 set. 2022.

6t STERRENBURG, op. cit., p. 330-331.
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Bretanha. Caso acontecesse, o processo deveria ser tratado como uma doenca a ser extirpada e
mantida de quarentena, longe dos britanicos®.

Em O Ultimo Homem o debate supracitado ¢ parte estruturante, contudo, nio me parece
crivel a ideia de que o romance tenha representado uma aproximac¢ao com um liberalismo
moderado que pretendia unir o que Burke chamava de tradicao nobre e a nova burguesia. Uma
contribui¢do nesse debate ¢ olharmos para a forma como Mary Shelley mobiliza essa discussao
no proprio romance € o0 modo como ela cita Reflections on the Revolution (1790), de Edmund
Burke. Conforme comentamos no Capitulo I, além do fim do sistema monarquico no Reino
Unido, havia grandes disputas no parlamento sobre como deveria se consolidar a nova
republica. No embate haviam pelo menos trés projetos politicos em discussdo, construidos em
trés partidos distintos: os monarquistas, que eram moderados e defendiam o retorno de uma
monarquia com bases constitucionais parlamentares; os aristocratas, esses possuiam um carater
reaciondrio, almejavam um completo retorno aos moldes politicos da monarquia absolutista
anterior a Revolugdo Inglesa; e por fim, os democratas, que, em tese, representam os desejos
populares, o fim das divisdes de classe fundamentadas na tradicao nobre ou a possibilidade de
ascensdo das camadas populares. E justamente no embate entre esses diferentes projetos
politicos que hé a citagdo de Reflections on the Revolution. Lionel Verney narra um debate no
parlamento inglé€s ficcional, uma discussao construida em tempos eleitorais, sobre as propostas
do partido democrata. A oposi¢do esperava que a proposta democratica perpassase pela
supressao dos privilégios nobres herdados da tradicdo politica inglesa. Entretanto, a realidade
se prova outra: ¢ na quebra das expectativas sobre o partido democrata, como com a queda de
sua monarquia na Inglaterra, que se mantém as estruturas hierarquicas politicas. Em O Ultimo
Homem ¢ mantido o que Burke chamava de tradi¢cdo. A grande questdo da discussdo era: deve-
se instaurar os direitos do homem formulados na Revolugdo Francesa ou manter um sistema
que continue contemplando a tradigdo dos privilégios da nobreza?%

No romance, nos tempos de eleicdo ganha forca a possibilidade da ascensao do partido
democrata que, com seu candidato Ryland, leva ao narrador Lionel Verney o questionamento
sobre a ascensdo dos supostos democratas: “Poderia ainda a Inglaterra realmente deixar de lado
os seus nobres ornamentos e estar feliz com o democrético estilo da América?””®*. Ao invés de
um liberalismo moderado, propomos que no romance hd o questionamento dessa unido entre

nobreza e nova burguesia, heranca da Revolucao Inglesa. Isso porque hd uma duavida sobre o

02 Ver: LOWY e SAYRE, op. cit., p. 48-49.
6 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 239.
64 Tbidem p. 239.
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valor da tradicdo, nesse momento pds fase inicial da Revolucdo Francesa. Seria, em certo
sentido, uma discussdo que se afastaria da perspectiva de Burke®. Lionel Verney, o narrador
personagem, de origens camponesas, nao participava ativamente da vida parlamentar britanica,
mas questiona essa tradigao de Burke. Ou seja, a respeito do que o filosofo entendia como o
pilar da sociedade britanica, aquilo que amarraria o passado das estruturas da nobreza e a nova
burguesia, Verney questiona: “Era o orgulho da ancestralidade, o espirito patricio, as gentis
cortesias ¢ os refinados objetivos, os espléndidos atributos da posi¢do, destinados a ser
apagados entre n6s?”’%®. Para Burke, a tradi¢cdo, com a manutencio do direito de nascenga, era
fundamental. Entretanto, o que ¢ construido no romance ¢ o desmantelamento dessa tradigao
nobre, a comegar pela familia real, que havia perdido seus titulos reais. Em segundo, temos a
nobreza que, apesar de manter seus titulos, tinha poderes politicos cada vez mais reduzidos,
principalmente com a ascensdo politica da nova burguesia. Na obra, havia um medo por parte
dos partidarios aristocratas com a possivel ascensdo do partido democratico: o medo de que os
democratas pretendessem instaurar um estado de igualdade plena, que destituisse de vez os
privilégios nobres de nascenga. Como narra o Lionel Verney em resposta ao questionamento

do que aconteceria com o espirito nobre:

Este espirito ndo poderiamos nunca perder; ¢ era para diluir tal espirito
concentrado de origem que a nova lei estava para ser levada adiante. Fomos
assegurados que, quando o nome ¢ o titulo de inglé€s fossem a patente nica
da nobreza, todos deveriamos ser nobres; que, quando nenhum homem
nascido sob o dominio inglés, sentisse que outro era seu superior em posicao,
a cortesia e o refinamento tornar-se-iam direito de nascenca de todos os
compatriotas®’.

Nessa perspectiva, a posi¢do social seria diluida, os circulos nobres de direito de
nascenga seriam dissolvidos e, com isso, supunham que uma nova na¢ao seria construida, onde

todos nasceriam iguais, todos seriam nobres. Mary Shelley escreve sobre uma politica britanica

%5 Souza afirma que a analise de Burke sobre a Revolucdo Francesa se tornou uma das bases do conservadorismo
atual. Os pilares de Burke no aceite da estabelecida hierarquia social, religiosa e dos direitos de propriedade. Ver:
SOUZA, op. cit., p. 361 e 367.

% Na tradugdo original “rank" foi traduzido como “elite”, por considerar mais adequado traduzi como posigdo.
Original: “Were the pride of ancestry, the patrician spirit, the gentle courtesies and refined pursuits, splendid
attributes of rank, to be erased among us?”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p.
239.

7 Duas alteragdes foram realizadas na tradugdo original por considerar que houve alteragdo no sentido original do
texto de Mary Shelley. Primeiro, no texto original em inglés “when the name and title of Englishman " que foi
traduzido originalmente como “quando o nome e o titulo do inglés”, foi alterado para “quando o nome e o titulo
de inglés”. Segundo, no texto original em inglés: “that when no man born under English sway, felt another his
superior in rank”, foi alterado para “sentisse que outro era seu superior em posi¢do”. Original: “We were assured
that, when the name and title of Englishman was the sole patent of nobility, we should all be noble; we should all
be noble; that when no man born under English sway, felt another his superior in rank, courtesy and refinement
would become the birth-right of all our countrymen.”. Ver: Ibidem p. 239.
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globalizada, sobre projetos votados no parlamento que se estenderiam sobre todo o “dominio
inglés”. Interpretamos nesse movimento de escrita que hd uma forte relagdo com o mundo
colonial, questdes que se ampliavam em questionamentos sobre o sistema escravista®®.

O candidato Ryland, o suposto democrata, ganha uma das eleigdes do romance e, ao
assumir o poder, causa medo dentre os ntcleos aristocratas. Contudo, apesar dos seus discursos
argumentando pelo fim da nobreza de nascenca, na pratica seu governo ¢ um fracasso, impedido
de prosperar devido a fragilidade dos propdsitos de seu governante. Era apenas no campo do
debate publico que Ryland ¢ um democrata. Desde o comeco do romance, Mary Shelley o
representa Ryland como um falso democrata, suas a¢des e politicas efetivas demostravam isso.
O primeiro ponto ¢ que a origem de Ryland ndo ¢ bem o que seus discursos levavam a crer, ¢:
“um homem de origem obscura e de imensa riqueza, herdada de seu pai, que era industrial”®’.
Ele tinha reais interesses de um grande industrial de alta fortuna. Ao contrario dos reacionarios
aristocratas, que desejavam o retorno da monarquia em sua forma absolutista, Ryland dizia
defender a estrutura republicana: “Ele comparou o espirito real e o republicano; provou como
um tendia a escravidao das mentes dos homens; enquanto todas as institui¢des do outro serviam
para elevar até mesmo o mediano entre nds para algo grande e bom”’”’. Entretanto, como
descreve o proprio narrador Lionel Verney, seus principios sdo facilmente corrompidos:
“poucos descobriram alguma covardia e muita fragilidade de propdsito sob este imponente

exterior”’!

. Ryland ndo desejava um governo popular, ndo pretendia estabelecer uma reforma
que promovesse a ascensdo dos direitos politicos da classe trabalhadora, nem mesmo que de
fato acabasse com a tradicdo da nobreza, seus interesses na ascensdo politica eram comerciais.
Isso se escancara quando Lionel Verney cita diretamente Reflections on the Revolution, de

Burke, para descrever quem de fato compde o partido democrata:

Aquele partido, porém, dificilmente poderia ser considerado minoria no reino,
que glorificava o ornamento da coluna, “a capital da polida sociedade dos
Corintios” ; apelava para o preconceito sem conta, para velhos lagos e jovens
esperancas; para a expectativa de milhares que poderiam ser, algum dia, seus

% O que ndo seria estranho em obras de Mary Shelley, muitos trabalhos tem demostrado como se discutiu sobre
raca em Frankenstein, e como, no século XIX, a obra se tornou espago para discussdo da emancipagdo dos
escravos, citada até mesmo no parlamento britdnico como o caso de George Canning, no ano del824. Ver:
MALCHOW, H. L. “Frankenstein's Monster And Images Of Race In Nineteenth-Century Britain”. Past &
Present, Volume 139, Issue 1, May 1993. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/651092. Acesso em: 10 set.
2022.

8 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 67.

0 Ibidem p. 68.

! Tbidem p. 260.
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pares; eles ergueram-se como um espantalho, um espectro de tudo o que era
sordido, mecanico e baixo nas republicas comerciais’.

Ha um dialogo entre pressupostos de Burke e o partido democrata, uma vez que Ryland,
o industrial, pretendia unir a tradi¢do e a nova burguesia. O partido deseja uma republica
comercial, mas mantém os pilares de poder da antiga tradi¢ao nobre, entendendo a nobreza
como “ornamento” da “ordem civil”’?. Diante de suas proprias promessas eleitorais, o projeto
de Ryland ¢ um fracasso. Interpretamos que a aproximagao da ficcdo com Burke ndo seria uma
aproximagdo com um liberalismo moderado, mas vejo como cerne disso duas questdes: E
possivel um democrata advindo das altas classes industriais? Ryland faria reformas com base
na expansdo dos direitos civis? E possivel um verdadeiro democrata em um sistema parlamentar
dividido entre a nobreza de nascenga ¢ a nova burguesia? Diante do que apresentamos, a
resposta parece ser negativa. No romance a tese liberal moderada de Edmund Burke nos parece
falha e, portanto, distanciaremos nesse ponto das perspectivas defendidas por Sterrenburg e C.
F. Thompson.

O debate em O Ultimo Homem, sobre peste e seus sentidos revolucionarios adentraria
também as formas de utilizagao filosofica adotadas pela mae de Mary Shelley, a filosofa Mary
Wollstonecraft. Segundo Sterrenburg, os termos utilizados pela fildsofa para analisar o processo
revolucionario possuiam origens médicas ou de natureza bioldgica: “cura, saudavel, revigorada,
regeneragdo”’*. Para Wollstonecraft, o adoecimento social era um processo anterior a
revolucdo. Para ela, por exemplo, a Revolugdo Francesa teria ocorrido como uma dolorosa
“febre”” com funcdes restauradoras ou curativas capazes de libertar o povo francés de seu regime
absolutista e dos direitos hereditarios nobres’. Assim como fez Burke, Wollstonecraft escreveu
uma obra sobre a Revolucao Francesa durante o curso do evento, intitulada An Historical and

Moral View of the Origin and Progress of the French Revolution (1795), em que afirmou:

[...] a Franca cresceu e adoeceu com a corrup¢do de um estado doente. Mas,
como na medicina ha uma espécie de enfermidade nas entranhas que trabalha
na sua propria cura, e, deixando o corpo saudavel, d4 um tom revigorado ao
sistema, assim ha na politica’.

72 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 240.

73 Tbidem p. 240.

4 Tradugdo livre. Original: “cure, healthy, invigorated, regeneration”. Ver: STERRENBURG, op. cit., p. 330.

75 Ibidem p. 330.

76 Tradug@o livre. Original: “Thus had France grown up, and sickened on the corruption of a state diseased. But,
as in medicine there is a species of complaint in the bowels which works it's own cure, and, leaving the body
healthy, gives an invigorated tone to the system, so there is in politic”. Ver: WOLLSTONECRAFT, Mary. An
Historical and Moral View of the Origin and Progress of the French Revolution. J. Johnson, 1795. apud
Sterrenburg, op. cit. p. 330
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O texto de Wollstonecraft foi uma resposta direta a Burke. Entretanto, como comenta
Sterrenburg, apesar de Wollstonecraft e de Burke estarem em constante conflito, ambos
concordavam com a ideia de que a Revolucao Inglesa (1668) foi “saudavel” e que resultou
constitucionalmente em uma nova etapa da historia moderna inglesa’’. Wollstonecraft ndo
negava a importancia das conquistas da versdo revoluciondria inglesa, mas a entendia como
insuficiente. Para ela, a democracia era o passo seguinte. O historiador E. P. Thompson, em Os
Romanticos: A Inglaterra na era revolucionaria, escreve que Wollstonecraft fez parte de um
grupo de escritores ingleses jacobinos da década de 1790, como Wakefield, Wordsworth, Blake
e Coleridge’®. Através de uma discussio similar, Courtney Frances Thompson, escreveu que
esses britanicos, que se aproximavam dos jacobinos franceses, comumente chamados de novos
liberais, incomodaram a elite aristocratica e burguesa por “suas vozes revolucionarias, que
soavam em documentos como a Declaragdao da Independéncia Americana e a Declaragao dos
Direitos do Homem, cuja reda¢io marcou o inicio da Revolugio Francesa””®. Importante que
as metaforas médicas usada tanto por jacobinos, conservadores ¢ liberais moderados eram
originarias de uma mesma base interpretativa, mas construiam significados e sentidos diferentes
sobre o processo revolucionario e a estrutura do estado.

Segundo Sterrenburg, outra referéncia intelectual de Mary Shelley foi seu pai, o escritor
William Godwin®’. O filésofo seria um criador de utopias na empolgagio inicial da Revolugio
Francesa. Godwin, em Enquiry Concerning Political Justice (1793), imaginou o futuro da
humanidade. Por mais que ele tenha considerado a possibilidade de tragédias nesse percurso
politico, as “convulsdes e catdstrofes continuavam sendo um tema relativamente menor em

9981

Political Justice™". De acordo com Sterrenburg:

Um de seus argumentos mais utopicos em Justiga politica é sua afirmacdo de
que a doenga e talvez até a morte podem ser conquistadas e anuladas pelos
poderes da mente. "Estamos doentes e morremos", afirma Godwin, "... porque
consentimos em sofrer esses acidentes”. Ele anseia por um futuro
"melhoramento da mente" quando seremos capacitados "para resistir a doenga
e até a morte'. Quando esse futuro utdpico chegar, Godwin afirma com
confianca, "ndo havera doenca, angustia, melancolia e ressentimento". Os

77 STERRENBURG, op. cit. p. 330-331.

8 THOMPSON, Edward Palmer. Os Roménticos: A Inglaterra na Era Revolucionaria, op. cit., p. 78.

" Tradugdo livre. Original: “From the perspective of the British elite, the danger of this new liberalism was not
necessarily its basic principles, but its revolutionary voices: the American Declaration of Independence and the
Declaration of the Rights of Man, the drafting of which marked the beginning of the French Revolution”. Ver:
THOMPSON. "I am not a person of opinions": Mary Shelley's historical fiction. op. cit., p. 8.

80 STERRENBURG, op. cit. p. 328.

81 Tradugdo livre. Original: “convulsions and catastrophes remain a relatively minor theme in Political Justice”.
Ver: Ibidem p. 330
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seres humanos ndo serdo apenas livres de doengas, mas, além disso, especula
ele, eles "'talvez sejam imortais™®?.

Sterrenburg ndo considerou a possibilidade de Godwin estar escrevendo de forma
metaforica sobre doengas, assim como a filosofia de Burke e Wollstonecraft. Godwin
imaginava um futuro de perfeicdo, sem o que chamou de doenca. Termo que poderia ter
conotagdes politicas, em um momento que muitos de seus conterraneos estavam imersos no
debate revolucionario e utilizando desses termos metaforicamente. Godwin escreve sobre um
adoecimento coletivo “consentido”, diferente da ideia de doenca biologica, enquanto algo

incontrolavel®?

. Nos parece que o filosofo fala em termos politicos, ao afirmar que a sociedade
sofre uma doenca consentida. Assim, ¢ possivel dizer que Mary Shelley, em O Ultimo Homenm,
realiza um movimento similar de imaginar o futuro politico por meio de sua literatura.

De acordo com Sterrenburg, O Ultimo Homem (com sua forma literaria) seria como uma
reversao negativa da utopia de Godwin. Mary Shelley teria, entdo, trabalhado com a catastrofe
em detrimento da utopia: “Desastres deslocam especulacdes utdpicas”®*. Para o autor, o fim de
mundo, pela peste, seria a elevacdo da morte a sua poténcia maxima, o inverso da teoria
Godwiniana, seria a derrota do projeto godwiniano. Ou, ainda, um olhar cético em torno da
possibilidade de melhoramento social, algo que seria possivel no debate travado entre
Wollstonecraft, Godwin e Burke. Nesse sentido, o romance seria “apolitico”, o fim das
esperancas democraticas, reformistas ou revolucionarias. Em tese, seria a elevagao da metafora
do adoecimento politico e social na sua maxima expressio®’.

Entendemos que essa inversdo ou nega¢ao da utopia de Godwin ndo parece ser central
no romance, mas possivelmente uma aproximagdo com a teoria revoluciondria de
Wollstonecraft. Em O Ultimo Homem, na medida que ocorre o adoecimento global, nio se tem
uma nega¢do de uma futura utopia. Podemos interpretar como um mundo pré-utdpico, que
falhou em se reformar e estava fadado ao adoecimento social, assim como Wollstonecraft
interpretou o adoecimento das sociedades pré-revolucionarias de sua época. Em O Ultimo

Homem o adoecimento social advém em grande medida do que estava sendo chamado de

82 Tradugdo livre. Original: “One of his most utopian arguments in Political Justice is his contention that disease
and perhaps even death can be conquered and canceled out by the powers of mind. "We are sick and we die,"
Godwin asserts, ". . . because we consent to suffer these accidents™” He looks forward to a future "improvement
of mind" when we will be empowered 'to resist disease and even death. When that utopian future arrives, Godwin
confidently asserts, "there will be no disease, no anguish, no melancholy and no resentment”” Humans will not
merely be freed from disease, but in addition, he speculates, they "'will perhaps be immortal”” Ver:
STERRENBURG, op. cit., p. 333-334.

8 Ibidem p. 333-334.

8 Traducdo livre. Original: “Disasters displace utopian speculations”. Ver: Ibidem p. 335.

8 Tbidem p. 328.
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“tirania”, da expansdo absolutista e do fracasso dos sistemas de se reformarem por si mesmos.
Entendemos que o adoecimento global ndo ¢ isento de sentido politico, argumento que sera
aprofundado no Capitulo III.

Em 1978, Sterrenburg abriu esse debate sobre O Ultimo Homem e a figura da morte, da
peste e o fim do mundo como expressdes politicas sobre o contexto revoluciondrio e a formagao
dos estados modernos, algo ainda debatido na academia. Outros partiram desse debate, como
Karampela Elli, por exemplo, que articulou teorias sobre a constru¢ao nacional, formuladas por
E. J. Hobsbawm e Homi Bhabha®, retomando a tradi¢do analitica do corpo politico e a relagio
de Mary Shelley com a morte da mae, marido e filhos. De acordo com Elli, o debate ao qual
Mary Shelley participou lidava com nogdes espaciais de império e na¢do, de modo que ela teria
repensado, de forma literaria, as revolugdes que ocorreriam durante o século XIX®'. A

pesquisadora argumenta que Shelley:

[...] lida com a ideia da politica do corpo saudavel versus o corpo morto, em
relacdo a propria ideia de nacionalidade como um corpo viavel [...] a ideia de
nacionalidade consolidada no contexto da expansdo imperial, especialmente
apos o século XIX, parece fortemente contestada por um esforgo simultdneo
de autodefinicdo e expansdo, e The Last Man ecoa muito essas preocupagoes,
revela a problematica da nacionalidade/imperialismo e discute a possibilidade
de reafirmar a nagdo inglesa mesmo em um mundo pds-apocaliptico. Isso deve
ser feito através da manuten¢do da memoria cultural pelo povo inglés®®.

Com essa tese, de que Mary Shelley pensou a formacao do corpo politico inglés, Elli
questiona, analisando O Ultimo Homem: o que constituia aquela nacio e o que aconteceria se
suas bases estruturais fossem destruidas? Com a destrui¢do do Reino Unido, existindo apenas
poucos sobreviventes nomades, se manteria a esséncia cultural britanica? O trabalho de Elli
dialoga com o produzido por Sterrenburg, deslocando o debate relativo a revolugdo sob a
perspectiva de uma solucdo restaurativa ou a propria doenga do corpo politico, para o que
chamou de utilidade linguistica da metafora do corpo politico, uma figura de linguagem capaz

de pensar o que seria o corpo politico inglés e suas exclusdes.

8 Que entenderam nacionalidade como historicamente fluida, quando estourou a Revolugdo Francesa e
Americana, a definicdo mais corrente “era o corpo de cidaddos cuja soberania coletiva os constituia um Estado
que era sua expressdo politica””. Ver: HOBSBAWM, E. J. Nations and Nationalism Since 1780: Programme,
Myth, Reality. Cambridge UP, 1990. apud ELLI, op. cit. p.10.

8 Ver: ELLI, op. cit., p. 23.

8 Tradugdo livre. Original: “handles the idea of the healthy versus the dead body politic, in relation to the very
idea of nationhood as a viable body [...] the idea of consolidated nationhood in the context of imperial expansion
especially after the 1800s seems heavily contested by a simultaneous effort for self-definition and expansion, and
The Last Man greatly echoes these concerns, reveals the problematics of nationhood/imperialism, and discusses
the possibility of re-affirming the English nation even in a post-apocalyptic world. This is to be done through the
maintenance of cultural memory by the English people”” Ver: Ibidem p. 17.
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A heranga da Revolugao Francesa, do adoecimento social ¢ das revolugdes, é estrutural
no romance e nos permite avangar na interpretagio. Em O Ultimo Homem, mesmo que o Reino
Unido tivesse se tornado uma republica, ocorreu a manutengdo do que Burke classifica como
tradicdo nobre, com suas estruturas de classe e representacado politica inspiradas nos modos da
Revolugdo Inglesa, em detrimento da radicalizagdo democrata da versdo francesa. Portanto,
uma sociedade que adoece, mesmo mantendo o que Burke classificava como esséncia do povo
britanico, ndo estaria se mostrando politicamente insuficiente? A estrutura estatal britanica da
ficcdo seria insuficiente para quem? Essas sdo questdes que acreditamos alicer¢carem o romance.
Isso porque os nucleos da nobreza e da nova burguesia se mostravam saudaveis, dividiam o
poder politico e econdmico, mas ndo eram os Unicos a comporem nacionalmente o Reino Unido.
A vida nos bairros pobres de Londres foi descrita na obra: “A pobreza, a sujeira e a repulsiva
miséria caracterizavam sua aparéncia. [...] estava abatida pela fome. [...] suas vestes eram
humildes™. Argumentamos que ¢é justamente na representa¢io das camadas populares, dos
bairros pobres industriais e nas pequenas propriedades camponesas, que se percebe a
insuficiéncia daquele estado, fundamentado apenas na elite, de suprir as necessidades de outras
camadas da sociedade. Ou, ainda, ¢ onde se percebe a deficiéncia de um sistema politico
comandado exclusivamente por homens da nobreza ¢ da nova burguesia. Uma das
possibilidades interpretativas ¢ que o Reino Unido adoece politicamente como o restante do
globo e que as ilhas rodeadas pelo oceano atlantico nao impediram esse processo.

O debate em torno das obras de Mary Shelley constantemente estabeleceu reflexdes que
se relacionavam com os trabalhos de seus pais e de outros que, por meio de expectativas
construidas durante a Revolugao Francesa, pensaram um futuro mundo reformado. Os debates
académicos tem tentado entender acerca do que Mary Shelley estaria valorizando desse passado
revoluciondrio, ou como ela estaria reavaliando essa heranca. Hilary Strang analisa O Ultimo
Homem tendo como base esses estudos anteriores do romance e argumenta que o debate tem
caminhado principalmente no que diz respeito a relacdo da obra com o liberalismo, ou seja,
sobre “uma problematica liberal de individualidade e liberdade *°. Contudo, Strang afirma que
o ambito da discussdo sobre a democracia necessita ser centralizado como parte fundamental
das décadas oitocentistas que se seguiram a Revolugdo Francesa, em especial no que diz

respeito as produgdes como as de Mary Shelley. Para Strang, o mote do romance giraria em

% SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 121-122.

% Tradugdo livre. Original: “a liberal problematic of individuality and liberty”. Ver: STRANG, Hillary.
“COMMON LIFE, ANIMAL LIFE, EQUALITY: ‘THE LAST MAN.”” ELH 78, no. 2 (2011). Disponivel em:
https://www.jstor.org/stable/41236550. Acesso em: 10 out. 2021. p. 409.
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torno da discussdo sobre democracia, igualdade e sua relagdo com a metafora da peste. A
pesquisadora estuda como Mary Shelley se utilizou do “tropo” da morte, um fendmeno que,
independentemente de qualquer distingdo social existente em vida, ¢ capaz de igualar os
individuos. Tal constatagcdo indicaria a presenga de um debate sobre democracia no campo de
sentidos metaforicos’!. Sua interpretacdo percorre caminhos diferentes daqueles que temos
apontado nesse capitulo, uma vez que a pesquisadora realiza uma analise sobre elementos
democraticos na representacdo da peste. Em contrapartida, apontamos para a relagao da peste
com a ideia de adoecimento social, e com isso, a aproximagdo com a obra de Mary
Wollstonecraft.

Sterrenburg defendeu que O Ultimo Homem é uma obra antipolitica, uma fic¢do
construida por meio do ceticismo e da recusa da capacidade humana de melhoramento social.
J& Strang nega tal argumentacdo e sustenta que o romance foi construido a partir da
dramatizacdo de um periodo histérico de transicdo entre movimentos historicos democratas,

sendo eles: as expectativas igualitarias geradas durante a Revolugdo Francesa e o momento de

2 < 9993

discussdo de novas propostas politicas no pré Reform Bill’’ “para a reforma democrética
Nesse sentido concordamos com Strang, quando afirma que O Ultimo Homem foi construido
diante de um momento de tensdo politica interna, de incertezas socias que tendiam ao avango
democratico. Entretanto, discordamos de seu argumento de que a peste ¢ um elemento bioldgico
que representa a radicalizagdo da democracia, ou seja, a morte das populagdes como algo que

igualaria a todos. Nessa logica de Strang, o cerne do romance seria um questionamento a

respeito das possibilidades existentes naquela sociedade em um novo contexto mais igualitario:

[...] o que sera perdido quando a riqueza e a posigdo social forem rebaixadas
ao lote comum, ou em termos burkeanos do desaparecimento da tradigdo e da
ordem social que dela se baseia; no futuro distante de The Last Man, a
Inglaterra ja é uma republica e os simbolos, rituais e forma de Estado se
mostram repetidamente manipulaveis em nome de varios esquemas de
melhoria social®.

I STRANG, op. cit., p. 411.

%2 Segundo o historiador Robert Gildea: “Na Inglaterra, uma revolta dos trabalhadores agricolas e uma greve dos
fiadores de algoddo, juntamente com a organizagdo de sindicatos politicos por mercadores, fabricantes e
comerciantes em grandes cidades como Birmingham, convenceram os Whigs, que venceram as elei¢des de
novembro de 1830, que as concessoes teriam que ser feitas para reformar a fim de impedir a revolugdo. O Reform
Bill de 1832 redistribuiu assentos de bairros pobres para cidades e condados populosos e aumentou o eleitorado
de 478.000 para 814.000. A elite endinheirada, manufatureira e instruida foi ‘amarrada a constitui¢cdo’ ao lado do
interesse fundiario como a melhor maneira de refor¢a-lo”. Ver: GILDEA, Robert. Barricades and Borders —
Europe 1800-1914. New York: Oxford University Press, 1987. p. 63.

9 Tradugdo livre. Original: “pre-Reform Bill projects for democratic reform”. Ver: STRANG, op. cit., p. 410.

%4 Tradugdo livre. Original: “what will be lost when wealth and rank are lowered to the common lot, or in Burkean
terms of the disappearance of tradition and the social order that relies on it; in The Last Man’s distant future
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Segundo Strang, Mary Shelley estabeleceu uma reflexao sobre o que aconteceriam se
as bases culturais, politicas e sociais fossem rompidas ou passassem por um drastico processo
de mudancga. Entretanto, entendo que as bases politicas do Reino Unido no romance, mesmo
que tenha ocorrido a ascensao de uma republica, ndo haviam se alterado drasticamente, o que
ocorre ¢ a manutengdo dos poderes divididos entre a nobreza e a nova burguesia, sem a inclusao
do restante majoritario da populacdo. Argumentamos que nao ¢ a radicalizacdo da democracia
em sua forma biopolitica que causa a destruicao da sociedade, mas a incapacidade do estado de
reformar suas estruturas que causam o metaforico adoecimento social. Se seguirmos a analise
de Strang, o romance seria uma critica a radicalizagcdo da democracia, uma obra que consolida
uma visao liberal moderada, pensada através do estudo de Mary Shelley sobre democracia, a
republica e revolugdes. Para Strang, transparece na obra que a democracia fracassa em sua
forma biopolitica, representada como a peste em sua capacidade exacerbada.

Saindo um pouco do ambito metaforico da peste e da revolucao, encontramos o processo
revolucionario como palco do proprio romance. Isso acontece com a Revolucdo Grega se
tornando central na narrativa®. Alexander Grammatikos argumenta que, na década de 1820,
quando estouraram as movimentagdes revolucionarias gregas, multiplicaram-se trabalhos sobre
o tema na literatura, no teatro, na imprensa ¢ na producao panfletaria. Obras sobre a tematica
foram escritas como, por exemplo, Hellas, do marido da escritora, Percy Shelley, The Isles of
Greece (1821), do seu amigo Lord Byron, bem como pegas teatrais, entre elas The Son of Erin
or the Cause of the Greeks (1823), de George Burge e, The Maid of Athens; or, the Revolt of
the Greeks (1829), de John Baldwin Buckstone®®. H4 ainda livros de histéria contemporaneos
a revolugdo, livros que estavam em circulagdo conforme vemos noticiado na se¢do comercial
do The Times, datado de 10 novembro 1824: “O Sr. Blaquiere esta preparando uma segunda
edicdo do seu Revolucio Grega™’, obra do oficial britanico que criou o Philhellenic Committee

of London”. O debate em torno da legitimidade da luta pela independéncia e sobre a

England is already a republic and the symbols, rituals and form of the state are shown to be repeatedly manipulable
in the name of various schemes of social betterment”. Ver: STRANG, op. cit., p. 415.

% SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O ultimo homem. op. cit., p. 183-184.

% GRAMMATIKOS, Alexander. “Staging Transcultural Relations: Early Nineteenth-Century British Drama and
the Greek War of Independence””. The Journal of Modern Hellenism, [S.1.], v. 34, p. 17-42, maio 2019.
Disponivel em: https://journals.sfu.ca/jmh/index.php/jmh/article/view/329. Acesso em: 13 Apr. 2021. p. 18-19.

%7 Tradugdo livre. Original: “Mr. Blaquiere is preparing a second edition of his Greek Revolution”. Ver: Cf. The
Times, 10 nov., 1824.

%8 London Greek Committe foi uma organizacdo filo-helénica formada principalmente por parte da intelectualidade
e politicos britanicos como: John Bowring, Edward Blaquiere, John Hobhouse, Lord Byron, dentre varios outros.
Eles defendiam publicamente a Revolugao Grega, enviavam ingleses para apoiar a guerra, recebiam capital privado
de investimentos para realizar empréstimos ao governo grego com o intuito de pagar tropas, mantimentos e
armamentos —o “greek loan” gerou dividas aos insurgentes gregos, com altas taxas de juros -. As acdes do comité
eram divulgadas por parte da imprensa londrina, como os jornais que investigamos 7The Times € The Examiner.
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possibilidade de interferéncia da Inglaterra no conflito, ganharam o carater publico®.

Como
veremos, principalmente no Capitulo 3, a pauta sobre a possibilidade de interferéncia britdnica
ou russa na Revolugdo Grega estourou na imprensa inglesa na época da produ¢ao do romance
(1824-1826), se tornando pauta de muitas obras literarias que tematizaram a revolugao.

Mary Shelley escrevia e publicava o romance que tinha como um de seus temas a
Revolucdo Grega, inspirada em uma revolugdo real que ocorria concomitantemente. No
Volume II do romance, os personagens comecgam a se envolver de forma mais densa no cenario
revolucionario, em especial o que ocorria na Grécia, anos apos o inicio do processo. Lord

Raymond, o Protetor que citamos ao longo desse capitulo, ap6s deixar o protetorado convida

seu amigo para a Grécia e diz:

Adrian, estou prestes a retornar para a Grécia, tornar-me novamente um
soldado, talvez um conquistador. Quer me acompanhar? Vocé observara
novos cenarios; vera um novo povo; testemunhara o aguerrido combate que 14
se trava entre civilizacdo e barbarie; observe e talvez dirija os esforgos de uma
populag@o nova e vigorosa rumo a liberdade ¢ a ordem. Venha comigo. Eu
aguardei-o. Esperei por este momento; tudo esta preparado; - vocé me
acompanhara?'®,

Ha alguns indicativos importantes na fala de Raymond, o general. Primeiro, destaca-se
uma aversao ao oriente, entendido como barbaro, em contraposi¢do a um povo que estava a
renascer, carregando as marcas de origem da civilizagdo moderna. Segundo, hé por parte de
Raymond, que pouco antes havia comandado o Reino Unido, intengdes evidentes de dominio
do povo grego e de seus inimigos otomanos. No romance, a representacao estrangeira na Grécia
ocorre sempre se relacionando com o ato de conquista, o “conquistador”!°!. A Revolugio Grega
se torna pauta literaria inglesa e, além disso, a interferéncia estrangeira no conflito se torna zona
de debate entre intelectuais. Assim, representar os erros dos revolucionarios gregos na relacao
com estrangeiros ndo era sindbnimo de se posicionar contrario a liberdade grega.

Lord Byron e Percy Shelley, companheiros de Mary Shelley, imaginaram em sua
literatura os fins da Revolugdo Grega, o seu sucesso'”2. O Ultimo Homem representa uma
revolucdo ainda em curso, com todas as suas dificuldades e consequéncias. A fala supracitada

de Raymond sobre a causa grega se parece com a andlise idealizada de Percy Shelley, construida

Sobre o tema, ver: Grammatikos, Alexander. “Introduction”. In: British Romantic Literature and the Emerging
Modern Greek Nation. London: Palgrave Macmillan, 2018. p. 24-25.

% GRAMMATIKOS, Alexander. “Staging Transcultural Relations: Early Nineteenth-Century British Drama and
the Greek War of Independence”., op. cit., p. 18-19.

190 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O tiltimo homem. op. cit., p. 166.

191 Ibidem p. 66.

102 Com poemas como Hellas: A Lyrical Drama, de Percy Shelley.
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no prefacio de Hellas, no qual ele afirma que o poema era: “[...] a cena inacabada, figuras de
delineamento indistinto e visiondrio que sugerem o triunfo final da causa grega como uma parte
da causa da civilizagdo e da melhoria social”!®*. Uma visdo sonhada na explosdo esperangosa
do inicio da revolugdo, onde encontramos esse retorno ao passado com a ideia de bergo da
civilidade, lei, arte e religido. Entretanto, a forma de representagdo do conflito por Mary Shelley
assumia, por sua vez, contornos mais realistas em meio ao processo de uma guerra
revolucionaria. O personagem de O Ultimo Homem, Adrian, ex-principe do Reino Unido antes
de seu pai perder o poder, aceita o convite de Lord Raymond para lutar pela Grécia em sua
revolug¢do, mas sua participagdo na Revolugdo Grega duraria apenas um ano, quando Adrian

retorna para os amigos em Londres e proclama:

“Estd bem”, disse Adrian, “falar sobre a guerra nestes tons agradaveis e com
muito 6leo mal gasto fazer um a exibi¢do da alegria, pois muitos de nossos
semelhantes deixam com dor este doce ar e sua terra natal. Nao devo ser
suspeito de ter aversdo a causa grega; eu conheco e sinto sua necessidade; &,
além de qualquer outra, uma boa causa. Eu defendi-a com a minha espada e
desejava que meu espirito exalasse-se em sua defesa; a liberdade ¢ de mais
valia do que a vida e os gregos fazem bem em defender seu privilégio até a
morte'%,

Adrian, até esse ponto, concordava com a visao que Lord Raymond construiu sobre o
conflito antes de sua entrada, de fato, na guerra. H4 uma conota¢do popular e nacional no
movimento dos gregos, isso porque, a despeito do objetivo final ser a liberdade de um povo,

havia na realidade do processo uma fuga dos sonhos de Adrian, que o traz de volta a Inglaterra:

[...] ndo nos deixem os enganar. Os turcos sao homens; cada fibra, cada
membro sente-se como se fossem nossos, € cada espasmo, seja mental ou
corpdreo, ¢é tao verdadeiramente sentido no coragdo ou no cérebro de um turco
como no de um grego. A ultima agdo na qual estive presente era a tomada de...
Os turcos resistiram até o fim, a guarni¢do de defesa perecera pelos muros e
entram os em assalto. Cada criatura que respirava dentro dos muros foi
massacrada. Pensam que, entre os gritos da inocéncia violada e da infancia
desamparada, eu ndo sentia em cada nervo o clamor de um ser semelhante?'%,

Essas representagdes mais realistas sobre o processo em si, nao apenas dos sonhos de
uma civilizagdo futura, permeiam todo o romance. Adrian mistura expectativas de avango
politico-social que viriam do fim da revolucdo e o desgosto com o percurso da guerra. Massacre,

dissolucdo do nucleo familiar e estupros aparecem na trama:

103 Tradugdo livre. Original: “(...) the unfinished scene, such figures of indistinct and visionary delineation as
suggest the final triumph of the Greek cause as a portion of the cause of civilization and social improvement”. Ver:
SHELLEY, Percy Bysshe. Hellas: A Lyrical Drama. Londres: The Shelley Society, 1886.

104 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 175.

105 Thidem p. 175.
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Eram homens e mulheres, sofrendo, antes de serem maometanos e quando
erguerem-se sem o turbante dos timulos, com excecdo de suas boas ou mas
agoes, serdo melhores ou piores do que nos? Dois soldados lutavam por um a
garota, cujo rico vestido e extrema beleza excitavam os apetites brutais
daqueles infelizes que, talvez bons homens em suas familias, estavam
transformados pela furia do momento em demdnios encarnados. Um velho
homem, com uma barba prateada, decrépito e calvo, que podia ser o avo da
garota, intercedeu para salva-la; o machado de batalha de um deles abriu seu
cranio. Corri para defendé-la, mas a furia tornou-os cegos e surdos; eles nao
distinguiram minhas vestes cristds ou atentaram para as minhas palavras

[...]1e,

A representagdo da guerra era tragica e na ficgdo ndo havia apenas o olhar para as
intengdes em relacdo aos fins da revolugdo, mas os sujeitos que compunham a batalha. Mary
Shelley traz as mulheres ¢ a figura da mae para o debate sobre a guerra e o soldado, por vezes,
¢ entendido como um filho ou esposo. Lionel Verney narra: “as mulheres, sacrificando seus
caros ornamentos, fornecendo seus filhos para a guerra”%’. H4 a énfase no sacrificio, ndo

apenas na conquista. O relato de Adrian sobre a guerra diz muito nesse sentido:

Aprendi, na Grécia, que um homem, mais ou menos, ¢ de pequena
importancia, enquanto os corpos humanos continuam a preencher as
minguadas patentes da soldadesca; e que a identidade de um tnico homem
pode passar desapercebida para que os registros dos oficiais contenham todos
os numeros'%.

A impessoalidade da guerra ¢ quebrada no romance, hd um rompimento da mistica dos
grandes oficiais e generais. Nao ha herdis no romance e aqueles que tentaram ser se
transformaram em tiranos, estrangeiros que pretendiam se tornar conquistadores. Mary Shelley
se utiliza de figuras do passado, como Napoledo Bonaparte e Oliver Cromwell, para representar
os sonhos de conquista de Raymond: “o nome de Napoledo serd oculto pelo meu; e os
entusiastas, ao invés de visitar sua tumba e exaltar os méritos do caido, deverdo adorar minha
majestade e expandir minhas ilustres conquistas”'®. A figura do grande general, heroi e
representante da revolugdo, ¢ quebrada, visto mais como a ruina do processo, uma vez que ele
corrompe a causa revolucionaria primaria.

Sterrenburg é um dos autores que interpretou a Revolugdo Grega em O Ultimo Homem
como uma recusa da causa da liberdade grega. Para ele, com sua andlise das metéaforas
antirrevolucionarias, Mary Shelley teria sido uma voz dissonante daquelas que vimos no

Capitulo I, que trabalharam com ela na revista The Liberal. Ela teria negado as expectativas de

106 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 175.
197 Ibidem p. 174.

198 Tbidem p. 175.

19 Ibidem p. 66.
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seus companheiros, como as de seu marido Percy Shelley, que expressava “a sua esperanca de
que os revolucionarios do inicio de 1820 provariam ser uma "nova raga" que poderia derrubar
a "santa alianga" dos "déspotas" que reinavam em toda a Europa!!'’. Nessa interpretagio,
diferente do marido, Mary Shelley teria sido cética quanto aos avangos politicos possiveis ou
que se concretizaram apds as revolugdes liberais, se aproximando de escritores ingleses
desiludidos como P. J. Green ¢ W. H. Humphrey, “que descrevem os revolucionarios gregos
como “monstros” que sdo “rebaixados, degradados ao mais baixo poco da barbarie””!!!.
Entratanto, discordamos de Sterrenburg, pois uma representagao realista da guerra no romance,
nao transformou os revolucionarios gregos em monstros e a luta dos gregos por sua liberdade ¢é
apresentada como justa, mesmo que o processo seja doloroso. Esse tipo de interpretacdo nao
seria exclusivo de Mary Shelley. Sua made, Mary Wollstonecraft, como comentamos
anteriormente, entendeu a revolu¢ao como uma “febre”, que possuia suas consequéncias ao
longo do processo, mas que era necessaria para o reestabelecimento de uma sociedade saudavel.

Grammatikos defende que Mary Shelley participou, através de O Ultimo Homem, de um
movimento romantico helénico de valorizagdo da Grécia, que misturava um olhar idealizado
para o passado intelectual grego com a luta contemporanea de libertacdo do pais do Império

Otomano!'?. Nesse sentido, o romance teria uma funcdo politica bem definida:

Devido ao seu potencial para atingir milhares de espectadores a cada
apresentacao, o drama romantico britanico estava em uma posi¢ao Unica para
influenciar as ideias britinicas sobre os gregos e sua guerra de independéncia.
A leitura dessas pegas hoje fornece aos estudiosos do helenismo romantico
ainda mais informagdes sobre as maneiras pelas quais os escritores romanticos
britanicos pensavam sobre a Grécia, bem como através da Grécia, a fim de
abordar as questdes e decisdes nacionais, politicas e culturais que

confrontavam seu proprio pais'"®.

Por meio dessa perspectiva, Grammatikos vai entender o movimento realizado por Mary
Shelley como um modo de repensar a Grécia como pertencente ao mundo ocidental Europeu.
Uma forma de reestruturar as bases politicas conservadoras que dominavam o continente apds
a queda de Napoledo Bonaparte, que tendiam a reprimir movimentos liberais como os que

ocorriam na Grécia. Nesse sentido, criar uma literatura sobre a independéncia grega poderia ter

19 Tradugdo livre. Original: “voices his hope that the revolutionaries of the early 1820's would prove to be a "new
race" who could overthrow the "holy alliance" of "despots" reigning throughout Europe”. Ver: STERRENBURG,
op. cit., p. 344.

1 ¢“which describes the Greek revolutionaries as "monsters" who are "debased, degraded to the lowest pit of
barbarism"”. Ibidem p. 345.

112 GRAMMATIKOS, Alexander. Staging Transcultural Relations: Early Nineteenth-Century British Drama and
the Greek War of Independence., op. cit., p. 37.

3 Thidem p. 37-38.
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um sentido maior, de defesa do avanco de outras revolugdes pela Europa, contra governos
absolutistas ou sob o dominio estrangeiro.

O fato da escritora, desde o comeco da Revolucio Grega em 1821, trocar
correspondéncias com companheiros defendendo a causa grega de libertagdo do dominio
Otomano, até mesmo em momentos concomitantes a escrita de O Ultimo Homem, tem sido
utilizado como motor interpretativo de contraposi¢cao de andlises como a de Sterrenburg.
Bennett comenta a heranga de Sterrenburg, que argumentava que'!'*: “O romance de 1826 de
Mary Shelley, The Last Man, [...] caracterizado como uma rejeicao do Romantismo Shelleyiano

— e, portanto, do proprio Percy Shelley”!!

, € consequentemente, uma recusa de parte dos
pressupostos revolucionarios de seus pares. Para Bennett, Mary Shelley ndo se op0s ou negou
o trabalho de seus companheiros, mas teria estabelecido didlogos. Charlotte Sussman, ao fazer
um balanco dos trabalhos que se dedicaram ao estudo de Shelley e de suas obras, confirma que,
nas décadas finais do século XX, havia uma tendéncia de novas pesquisas utilizando outros
documentos da autora além da conhecida obra Frankenstein, partindo de iniciativas de
incorporar outros comentarios politicos ao debate académico. Sussman comenta que ¢
principalmente na expansao das fontes que os pesquisadores pensaram aproximagoes com esse
nucleo mais radical da Revolucao Francesa. Shelley era “filha dos ideais revolucionarios da
década de 1790, incluindo esperancas radicais de mudanga na vida social e politica das
mulheres”!®,

Nao hd um consenso académico sobre as perspectivas politicas de Mary Shelley, sobre
a relagdo que ela teria estabelecido com o contexto revoluciondrio. Por vezes ela foi taxada de
uma liberal moderada, por outras, de democrata, ou ainda, uma cética politica que sofria um
processo de apostasia. Contudo, como demostra o trabalho de E. P. Thompson sobre os
romanticos, um escritor ndo ¢ uma entidade fixa, imoével, uma vez que suas opinides e
perspectivas se transformam ao longo da vida. Um escritor poderia ser um jacobino em sua
juventude revoluciondria e em outro momento um conservador que se aproxima da apostasia'!’.

Por vezes, pesquisadores da relacao entre Shelley e revolucdo, tendem a definir a escritora como

uma entidade politica imutavel temporalmente, uma discussdo que geralmente traz poucos

114 Bennett ndo cita diretamente Sterrenburg, mas cita como exemplo trabalhos que tem como base o artigo de
Sterrenburg.

115 Tradugdo livre. Original: “Mary Shelley’s 1826 novel, The Last Man, has been characterized as a rejection of
Shelleyan Romanticism — and thereby, of Shelley himself”. Ver: BENNETT, “Radical Imaginings: Mary Shelley's
"The Last Man"”. op. cit. p. 147.

116 Tradugdo livre. Original: “the daughter of the revolutionary ideals of the 1790s, including radical hopes for
change in women's social and political”. Ver: SUSSMAN, op. cit., p. 177.

7 THOMPSON, Edward Palmer. Os roménticos: a Inglaterra na era revoluciondria. op. cit. p. 94.
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beneficios. E preciso considerar que o artista possui momentos de indecisdo, que as vezes nio
possui respostas concretas e que a arte também ¢ feita da diivida. Além disso, era preciso passar
por um duro processo editorial, aceitar mudangas em seus textos e omitir opinides,
principalmente em um género literario como o romance, escrito por uma mulher no comego do
século XIX. Investigaremos agora, o que a propria Mary Shelley e seus interlocutores disseram

sobre as revolugdes que estouraram no inicio da década de 1820.

2.3. A década de 1820: Mary Shelley e suas correspondéncias revolucionarias

As cartas de Mary Shelley resistem ao tempo por meio de esforcos coletivos de
organizac¢do e publicagdo. Tais documentos, guardados por seus correspondentes, pela propria
escritora e por seus parentes, foram reunidos por Betty T. Bennett na coletanea The Letters of
Mary Wollstonecraft Shelley''. Maria Luisa Ribeiro Ferreira entende que, em muitos casos, as
cartas de mulheres, precursoras no oficio da escrita, representam uma forma de expressao

1'"°, O julgamento de uma carta geralmente ¢

diferente daquela regulada pelo mercado editoria
individual ou privado, enquanto a publicacdo de uma obra significava lidar com os olhares
publicos, muitas vezes cruéis com a profissionalizagdo de mulheres. Em certo sentido, Shelley
expressou suas opinides politicas nas missivas de forma mais direta que em seus romances, que
necessitavam de formas de linguagem especificas. Nesses escritos privados, destinados a
amigos(as) e familiares, que extrapolam suas obras literarias, encontramos trechos com alguns
anseios politicos de Shelley pela liberdade de povos que se insurgiam contra a subjugagdo de
dominio estrangeiro, além de apoio a movimentos das classes baixas e médias em torno de
pautas democraticas, como a ampliacao da cidadania e melhores condi¢des de vida, incluindo
a das mulheres inglesas'?’. Com quase vinte anos de atuacio no circulo literario (1833), ela
retrospectivamente escreveu no diario: “Eu nunca escrevi uma palavra em desfavor do

liberalismo [...]. Eu sempre fiz amizade com mulheres quando oprimidas. Correndo todo o

risco, fiz amizade e apoiei as vitimas do sistema social”'?!. Afirmag¢des contundentes sobre si

18 BENNETT, Betty T. The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part of The Elect”. Baltimore
and London: The Johns Hopkins University Press, 1980.

19 FERREIRA, Maria Luisa Ribeiro. “Capitulo VII: Filosofar por correspondéncia — Elisabeth da Boémia”. In:
As Mulheres na Filosofia. Lisboa. Colibri, 2009. p. 87.

120 BENNETT, Betty T.. Introduction, op. cit. p. I-XXI.

12I Tradugdo livre. Original: “I have never written a word in disfavour of liberalism [...]. I have ever befriended
women when oppressed — at every risk I have defended & supported victims to the social system”. SHELLEY,
Mary Wollstonecraft e SHELLEY, Percy Bysshe. The journals of Mary Shelley Volume I1: 1814-1844, op. cit.,
p. 554-557.
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com expressdes “nunca” ou “sempre” nao atribuem por si s6 um carater de veracidade. Por isso,
nao ¢ possivel recortar um trecho de uma carta e entender aquilo, por si s6, como um fato.
Contudo, a frase pode indicar um desejo ou a forma como Mary Shelley compreendia a sua
atuacdo artistica. Mary Shelley trocava correspondéncias comentando sobre aspiracdes que
compartilhava com outros literatos e intelectuais da época, muitos deles amigos e companheiros
de escrita, como por exemplo, Percy B. Shelley, George G. Byron e Leigh Hunt.

Mary Shelley, nas suas cartas, para além de assuntos relacionados a vida privada, que,
como o esperado, representa a maior parte dos textos, costumava comentar sobre politica e
sobre eventos que geralmente lia no jornal ou informagdes que recebia de terceiros. Como
veremos, encontramos em seus assuntos de interesse: as revolugdes liberais que ocorriam na
Europa e no mundo; algumas opinides sobre resolucdes da House of Commons do Reino Unido;
a supressao de revoltas em torno da ampliagdo da cidadania como o Massacre de Peterloo
(1819); a instauracgdo repressiva dos Six Acts (1819); ou, ainda, casos que escancaravam a
pobreza de trabalhadores londrinos. Outro momento, ja citado no primeiro capitulo, em que ela
voltou seu olhar para a politica se deu quando sua obra foi citada em debate do parlamento
inglés sobre a liberdade dos escravos nas colonias'?2. Por tudo isso, a leitura das cartas de Mary
Shelley tem se mostrado um material proficuo nos estudos sobre a autora, uma vez que podem
ser entendidos como vestigios de sua interacdo com o mundo do qual fazia parte, seus
interlocutores, temas de interesse e debates politicos e sociais nos quais desejou interpretar ou
intervir. Além dos perioddicos que lia e os assuntos sobre os quais decidia tratar. Nas cartas e
diarios podemos encontrar informagdes sobre uma rotina de leitura de livros de escritores
conhecidos por suas tendéncias liberais e radicais'*>.

Nas cartas da década de 1820 encontramos uma escritora que se mostrava atenta as
revolugdes que ocorriam pelo globo, debatendo e comentando os aspectos e as consequéncias
politicas de tais eventos. A Revolugdo Grega é a que aparece com mais evidéncia em O Ultimo
Homem, assim como nas cartas de Mary Shelley. A relacdao da escritora com a Grécia, assim
como a do seu marido Percy Shelley e do amigo Lord Byron, comeg¢a antes mesmo da
Revolugdo Grega, ocorrida na década de 1820. Tal como eles, ela se aproximou por meio da

atividade intelectual, pelo estudo do idioma, pela leitura dos classicos politicos e literarios dos

122 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 22 mar. 1824, Pisa [para] TRELAWNY, Edward John. Londres.

123 Dentre os autores lidos estavam obras de seus pais, William Godwin e Mary Wollstonecraft, além de
companheiros de escrita como Percy Shelley e Lord Byron. Dentre outros. SHELLEY, Mary Wollstonecraft e
SHELLEY, Percy Bysshe. The journals of Mary Shelley Volume II: 1814-1844, op. cit., p. 631-684.
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temas gregos'?*. Havia entre eles uma conhecida parceria literaria e o compartilhamento de
interesses.

O comego dessa aproximacgao tornou-se conhecida em um texto amplamente divulgado
entre os leitores das obras de Mary Shelley: a introdugao feita para a 3* edicdo de Frankenstein,
em 1831, da editora Standard Novels. Nesta introdugao, ficamos sabendo da relacao intelectual
dos Shelleys com Byron, que se intensifica a partir do verao 1816 na Suiga. Ao se tornarem
vizinhos, ouviram, comentaram e até trabalharam na edi¢do das obras uns dos outros. O grupo
propunha temas e desafios literarios, e Mary Shelley, em 1816, aceitou o desafio proposto por
Byron, que disse, inspirado em histdrias de fantasmas alemas, que eles deviam criar enredos de
horror, os poetas:

[...] entediados com a trivialidade da prosa, rapidamente renunciaram a sua
incompativel tarefa [...]. Dediquei-me a pensar em uma historia — uma que
rivalizasse com as que nos incitara a realizar essa tarefa. Uma que falasse aos
misteriosos medos de nossa natureza e despertasse um eletrizante horror — das
que fazem o leitor olhar em volta amedrontado, que gelam o sangue ¢ acelera
0 coragdo [...]. Vi o pavoroso fantasma de um homem se esticar e, entdo, sob
a acdo de alguma maquina poderosa, mostrar sinais de vida e se mexer com
um movimento desajeitado, meio-vivo'?.

Com tons ficcionais, Mary Shelley conta sobre o comego de sua carreira, que cedo foi
impulsionada com a publicagdo de Frankenstein. Nesse texto, a escritora fala também de uma
parceria profissional que resultaria em varias obras nos anos seguintes. Esses escritores
compartilhariam e debateriam ideias como a heranca intelectual revolucionaria. Percy Shelley
disse: “Nossas leis, nossa literatura, nossa religido, nossas artes t€ém suas raizes na Grécia [...].
A forma humana e a mente humana atingiram uma perfeicdo na Grécia que imprimiu sua

»126 Uma relagio de ancestralidade grega

imagem naquelas producdes irrepreensiveis
costumava ser enfatizada de forma politica por esses escritores, uma ideia de civilizagdo que
teria dado as bases para a sociedade moderna.

A explosao revoluciondria grega de 1821, quando os gregos declaram sua independéncia
do Império Otomano, foi especialmente o0 momento em que esses escritores se dedicaram a

produzir obras politicas sobre a Grécia contemporanea e sua liberdade. Uma mistura de

admiracdo sobre um passado intelectual e o uso politico desse pretérito no presente, em

124 Um exemplo, na carta de 21 janeiro de 1821, enviada a Claire Claimont, ela comenta sobre estar tendo aulas
diarias de grego. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 21 Jan. 1821, Pisa [para] CLAIRMONT, Claire.
Florencga.

125 Ver: SHELLEY, Mary. Frankenstein: O moderno Prometeu. Traducdo: Doris Goettems. Sdo Paulo:
Landmark, 2016. p. 17-21

126 Original “Our laws, our literature, our religion, our arts have their root in Greece [...]. The human form and the
human mind attained to a perfection in Greece which has impressed its image on those faultless productions”. Ver:
SHELLEY, Percy Bysshe. “Preface”. In: Hellas: A Lyrical Drama. Londres: The Shelley Society, 1886. p. VIII.
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beneficio de uma causa contemporanea: “um povo em luta pela identidade em um estado
constitucional moderno - em 1821 uma ideia progressista”'?’. Byron publicou o poema The
Isles of Greece (1821), em que dizia “E meditando ali uma hora sozinho, / Sonhei que a Grécia
ainda poderia ser livre”!?®, Percy Shelley, produziu Hellas (1821), um poema em éxtase pelo
inicio da revolugio, no qual afirmava no prefacio com tons de apoio: “We are all Greeks”'?. A
ideia foi justamente a coletivizagdo ou apropriacdo da causa, estabelecendo uma relagdo
cosmopolita europeia, conforme afirma Grammatikos: “Os filelenos europeus promoveram
uma visao da Guerra da Independéncia Grega que a tornou um assunto global e ndo meramente
nacional”!®. Leigh Hunt era outro escritor que saiu em defesa da liberdade grega e que se
relacionava politicamente sobre o tema com os Shelleys, devido ao espaco de producao
compartilhado no The Liberal. Destaca-se também o fato de Leigh ser, juntamente com sua

t131

esposa Marienne Kent Hunt'”', um dos sujeitos que mais se correspondeu por cartas com Mary

Shelley. Leigh Hunt demostrava grande excitacdo pela Revolu¢ao Grega na revista semanal
Examiner'?.
Conforme vimos no capitulo I, Mary Shelley, diferente dos seus companheiros homens

que elaboraram poemas ou escreveram nas paginas dos jornais sobre a Revolugdo Grega (ou

127 Tradugdo livre. Original: “a people struggling toward identity in a modern constitucional state - in 1821 a

progressive idea”. Ver: KIPPERMAN, Mark. “History and Ideality: The Politics of Shelley’s ‘Hellas.”” Studies
in Romanticism 30, no. 2 (1991): 147—-68. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/25600889. Acesso em: 10
mar. 2022.

128 Tradugdo livre. Original: “And musing there an hour alone, 1 dream’d that Greece might still be free;”. Ver:
BYRON, George Gordon. “The Isles of Greece”. In: QUILLER-COUCH, Arthur. The Oxford Book of English
Verse: 1250-1900. Oxford: Clarendon Press, 1918. p. 691

129 Tradugdo livre. Original: “We are all Greeks”. Ver: SHELLEY, Percy Bysshe. “Preface”. In: Hellas: A Lyrical
Drama., op. cit. p. VIIL

130 Tradugdo livre. Original: “European philhellenes promoted a vision of the Greek War of Independence that
made it a global rather than merely national affair”. Ver: GRAMMATIKOS, Alexander. British Romantic
Literature and the Emerging Modern Greek. op. cit. p. 158.

131 Em 1816, comega a amizade dos Shelleys com os Hunt, com uma ajuda financeira dos primeiros, os Shelleys
compactuavam com o perfil politico da revista Examiner dos irmdos Hunt. Nao ha muita informag&o ou pesquisas
sobre Marienne Kent Hunt, sua imagem tem sido secundarizada ou ofuscada pela de seu marido poeta e jornalista
Leigh Hunt. Apesar de ser uma das mulheres que mais corresponderam com Mary Shelley, Bennett, organizadora
da coletanea de cartas ndo a descreveu com mais informagdes que “Um de seus hobbies artisticos era cortar
silhuetas de perfil em papel”, informagdo que geralmente ¢ repetida por bibliografias sobre ela. O nome dela
aparece nas biografias feitas sobre o seu marido ou sobre o grupo de poetas, em tons de convivéncias do cotidiano,
como por exemplo, em Young Romantics: The Shelleys, Byron and Other Tangled Lives, ou ainda, em trabalhos
interessados em saber do romance dela com o Hunt, como, por exemplo, em um artigo de 1975, que ja em seu
nome nos permite conjecturar sobre a centralidade do marido “The Courtship of Marianne Hunt”. Entretanto,
apesar disso, como veremos em citacdes posteriores deste capitulo, Mary Shelley nao conversava apenas sobre o
cotidiano com Marianne Hunt, mas sobre politica. Ver: HAY, Daisy. Young Romantics: The Shelleys, Byron and
Other Tangled Lives. London: Bloomsbury. 2010.; e BLAINEY, Ann. “The Courtship of Marianne Hunt”, Books
at Iowa. 23(1). 1975.

132 Ver: KIPPERMAN, Mark. Absorbing a Revolution: Shelley Becomes a Romantic,1889-1903. Nineteenth-
Century Literature, California: University of California Press, ed. 47, ano 1992, n. 2, p. 187-211, Disponivel em:
https://www.jstor.org/stable/2933636. Acesso em: 5 jul. 2019. p. 147.
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outras contemporaneas a ela), se utilizou do romance para discutir o processo revolucionario,
talvez pelo pouco espaco ou oportunidade profissional para mulheres na publicacdo de poemas
ou na participa¢do com artigos na imprensa'>>. Ela escreveu O Ultimo Homem em um género
literario (o romance) que parte da critica de época conhecia como avesso ao debate politico,
como vimos em capitulo anterior. Shelley, em suas obras, comumente debatia sobre a liberdade
individual e coletiva, sobre a estrutura politica do Estado, sobre a relagdo que o governo deveria
ter com seu povo e também sobre direitos humanos fundamentais. O Ultimo Homem foi um
espago possivel de reflexdo publica sobre a revolugdo grega e toda a heranga de pautas
revolucionarias acumuladas desde o século XVIII. O que se passava na Grécia parecia se
transformar em mote perfeito para retomar ou reorganizar antigas discussdes e pautas sobre
processos revolucionarios. Entretanto, algo que muitas das pesquisas sobre o romance nao
perceberam € como o contexto historico imediato em que Mary Shelley escreveu seu romance,
no qual faz referéncias a Revolucdo Grega, impactou sua obra. Nossa hipdtese é que, ao olhar
para esse contexto imediato de produgdo, em especial por meio da imprensa, novas questdes
sobre a relacdo da autora com as revolugdes em curso possam surgir.

Importante lembrar que Mary Shelley ndo morou apenas na Inglaterra. Antes de escrever
O Ultimo Homem, a autora havia morado na Escocia, Suica e em regides que hoje integram a
Italia. Nessas mudancas, Shelley conheceu diversas personalidades, dentre elas sujeitos que
atuaram diretamente na Revolu¢do Grega. No final do ano de 1820, por exemplo, quando ela

morava em Pisa, devido a um autoexilio com o marido'*

, 0 casal conheceu o principe grego
exilado Alexander Mavrocordato e, como os registros indicam, eles trocaram muitas impressoes
sobre a situagdo politica grega sob o dominio Otomano. Mary Shelley desenvolveu uma relagao

de aprendizagem com o principe, uma vez que ela mesma escreveu; ele “me deu uma aula de

133 Apesar do pouco espago, vimos no capitulo I, que Mary Shelley insere um poema autoral sobre a Grécia dentro
do seu romance O Ultimo Homem, o que pode indicar que talvez ela tivesse interesse nesse género literario. Sobre
a sua atuagdo na imprensa, se sabe que ela publicou algumas vezes de forma an6nima na imprensa Londrina, parte
desses documentos podem ser encontrados em Notes to the Complete Poetical Works of Percy Bysshe Shelley. Em
suas cartas ela afirma ter se afastado de escrever para a imprensa por falta de “afinidade” com o modelo textual.
Nao ¢ possivel afirmar com precisdo o motivo dela ter publicado com mais frequéncia romances, ¢ possivel que
tenha sido por poucas oportunidades, mas sabemos que ela chegou a ter trabalhos diversos no mundo das letras,
algumas criticas literarias, biografias, enciclopédias e diarios de viagem. Ver: SHELLEY. Notes to the Complete
Poetical Works of Percy Bysshe Shelley, op. cit.; BENNET, “Introduction”. op. cit..

134 Mary Shelley comenta esse autoexilio em uma carta enviada de Pisa ao ja citado jornalista e literato Leigh Hunt
que estava em Londres. Ela falou de um exilio por motivos de persegui¢des politicas de conservadores: “mas talvez
nos, exilados, sejamos ultra politicos — mas certamente tenho algumas esperancgas de que algo afortunado acontega
em breve para o estado das coisas na Inglaterra”. Se sabe que P. Shelley, que segundo a propria Mary Shelley, era
um republicano e democrata, era alvo de criticas constantes dos conservadores ingleses da €época, havia um receio
das consequéncias do crescimento do poderio do partido conservador na Inglaterra. Ver: SHELLEY, Mary
Wollstonecraft. [Carta] 29 Dez. 1820, Pisa [para] HUNT, Leigh. London. ¢ SHELLEY, Mary. Notes to the
Complete Poetical Works of Percy Bysshe Shelley, op. cit. p. 33-34.
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grego”'¥. Em troca, ela lhe ensinava o inglés e dai estabeleceu-se um convivio que se tornou
diario. Segundo ele, referindo-se a Shelley: “vem todas as manhas para me dar uma aula de
uma hora e meia”!3®. Pessoalmente, essa relagdo entre Mary Shelley e Mavrocordato duraria
pouco tempo. Em abril de 1821, em carta para sua meia-irma, Claire Clairmont'*’, Shelley
comentava sobre os debates politicos que havia tido com o principe grego e, dentre as pautas,

estava o estouro de uma revolucio que pretendia a independéncia grega'*®:

Minha querida Claire, a Grécia declarou sua liberdade! O principe
Mavrocordato nos fez esperar este evento por algumas semanas pas{t}. Ontem
ele veio radiante de alegria — ele estava doente ha alguns dias, mas esqueceu
todas as suas dores — Ipselanti, um general grego a servigo da Rissia, reuniu
10.000 gregos e entrou na Wallachia declarando a liberdade de seu pais — A
Morca Epirus — Sérvia esta em revolta. A Grécia certamente sera livre. A
pior parte desta noticia para nés ¢ que nosso amavel principe nos deixara - ele
naturalmente se juntara a seus compatriotas o mais rapido possivel - nunca o
homem pareceu tdo feliz - mas ele sacrifica a familia - fortuna tudo para a
esperanca de libertar seu pais — Tais homens sdo -recompensados—tal
sucesso. (...) Que deleite serd visitar a Grécia livre!'®.

Quando estourou a revolucdo, Mary Shelley ndo se expressou em poemas ou na
imprensa, como seus companheiros Leigh Hunt, Lord Byron e Percy Shelley, mas percebemos
em suas cartas privadas uma empolgacdo com os fatos politicos transcorridos. Mavrocordato,
no breve contato com os Shelleys, havia desenvolvido uma relagdo que permitiu a escritora
saber da organizacdo revolucionaria antes do inicio do conflito. Mary Shelley mostrou-se
favoravel a Revolucdo Grega, confiante nas promessas de melhoramento social e no
desenvolvimento de um povo que estava a romper o dominio estrangeiro. Entretanto, a autora

também escreveu com um certo receio a respeito das consequéncias as vidas humanas que uma

135 Tradugdo livre. Original: “he gave me a greek lesson”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 14 Fev.
1821, Pisa [para] GISBORNE, Maria.

136 Tradugdo livre. Original: “comes every morning to give me a lesson of an hour and a half””. Ver: SHELLEY,
Mary Wollstonecraft. [Carta] 21 Jan. 1821, Pisa [para] CLAIRMONT, Claire. Florengca.

137 Uma carta contetido similar foi enviada trés dias depois para a amiga Maria James Reveley Gisborne, uma
mulher proxima a familia de Shelley, dos seus pais William Godwin e Mary Wollstonecraft. Mary Shelley se
aproxima de Gisborne ao se mudar para a regido onde hoje temos a Italia, onde ela morava desde 1801. Mary
Shelley conta as informagdes de guerra e demostra empolgacao com o fato politico: “Alguma vez vocé esperou
que a Grécia se libertasse em seus dias?”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 5 Fev. 1821, Pisa [para]
GISBORNE, Maria.

138 Fato que, em 26 de junho de 1821, levou Mavrocordato as pressas para a Grécia.

139 Tradugao livre. Original: “My dear Claire, Greece has declared its freedom! Prince Mavrocordato had made
us expect this event for some weeks pas{t}. Yesterday he came rayonnant de joie —he had been ill for some days
but he forgot all his pains—Ipselanti, a greek General in the service of Russia, has collected together 10,000 Greeks
& entered Wallachia declaring the liberty of his country—The Morca Epirus—Servia are in revolt. Greece will
most certainly be free. The worst part of this news for us is that our amiable prince will leave us—he will of course
join his countrymen as soon as possible—never did Man appear so happy—yet he sacrifices family—fortune
everything to the hope of freeing his country—Such men are -repaid—such succeed. (...) What a delight it will be
to visit Greece free”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 5 Fev. 1821, Pisa [para] GISBORNE, Maria.
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revolugdo ocasionaria: “Vocé pode conceber a profunda simpatia que sentimos em sua alegria
nesta ocasido: tingida como deve ser com ansiedade pelo sucesso - tornada séria pelo
conhecimento do sangue que deve ser derramado nesta ocasido”'*’. Naquela época, apos o
contexto historico do globo, com varias revolugcdes, Shelley sabia o que significava um novo
conflito. Desde sua primeira expressao sobre a Revolucdo Grega em um documento, ela
demostrou preocupagdo com as vidas humanas que seriam perdidas e o tempo que demoraria o
conflito.

Essa comemoracao inicial de Mary Shelley, impressa em cartas para M. Gisborne e C.
Clairmont e misturada com o que ela descreve como “ansiedade” e incerteza, advinha de um
contexto em que os gregos nao tinham certeza de quais agdes ofensivas seriam tomadas pelos
Turcos. Mary Shelley comenta na missiva que desejava que o processo revoluciondrio fosse
breve. Na primeira carta a M. Gisborne, ela comenta: “Eles (gregos) ndo pretendem tentar
Constantinopla a menos que os turcos pensem em um massacre € entdo esperam estar

141 Entretanto, como ja se sabe, Constantinopla reagiu, financiou uma

preparados para eles
guerra de reconquista que contou com um massivo envolvimento de tropas egipcias'*?. No
segundo ano de revolugdo, Shelley informava a M. Gisborne sobre os massacres civis € as
baixas de soldados, apds a morte de Ali Pasha, governante de Janina, territério do Império
Otomano: “Ali Pasha estd morto, e sua cabega enviada para Constantinopla - a recepcao foi
celebrada 14 pelo massacre de quatro mil gregos”!4’. Apesar de Mary Shelley falar que desejava
um conflito breve, pois sabia dos sacrificios humanos, a revolu¢do comecaria a caminhar para
seu desdobramento final apenas em 6 de julho de 1827, quando a Gra-Bretanha, a Franca e a
Russia impuseram um armisticio aos turcos, proposta recusada por Constantinopla, em 16 de
agosto de 1827. Essa reagdo provocou uma movimentagao naval dos aliados, bloqueando a

passagem de qualquer suplemento as tropas turcas na Grécia!*

. Ou seja, conflito longo, cheio
de episodios que repercutiam no cotidiano dos ingleses por meio de reportagens e da cobertura
de guerra na imprensa. Com envolvimento desses paises, as agdes egipcias e turcas foram

perdendo forga, até que, em 1829, a Russia invadiu o Império Otomano e, em 1830, a Gra-

140 Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 5 Fev. 1821, Pisa [para] GISBORNE, Maria.

14! Tradugdo livre. Original: “They do not intend to attempt Constantinople unless the Turks should think of a
massacre & then they hope to be prepared for them””. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 5 Fev. 1821,
Pisa [para] GISBORNE, Maria.

192 Cf. The Times, 29 Jan., 1825.

43 Tradugdo livre. Original: “Ali Pashaw is dead, and his head sent to Constantinople—the reception of it was
celebrated there by the massacre of four thousand Greeks”. Ver: Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 6
Abr. 1821, Pisa [para] GISBORNE, Maria.

144 BENNETT, Betty T. The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley Volume I: “A Part of The Elect”. Baltimore
and London: The Johns Hopkins University Press, 1980.
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Bretanha reconheceu a independéncia grega. Por fim, os turcos aceitaram a independéncia em
1832.!%5 Encontramos cartas de Shelley apoiando e comentando os fatos da Revolugio Grega.
Até a conclusao das disputas, ela manteve conversas privadas por meio de cartas com o principe
Mavrocordato e com os amigos Lord Byron e Edward John Trelawny, que assumiram cargos
militares na Grécia'*°.

Em 1821, no momento inicial da Revolu¢do Grega, encontramos outros vestigios de
participacdo Mary Shelley no processo revolucionario que transcendem suas obras e
comentarios privados, depois daquelas cartas inicialmente enviadas para Gisborne e Clairmont.
Em 17 de abril de 1821, por exemplo, Shelley envia uma missiva a Londres com documentos
contendo informacdes privilegiadas sobre a insurrei¢ao, fornecida por Mavrocordato: “Mando-
lhe as Gltimas noticias da Grécia [...]"'*’. O destinatario da carta é o ja citado Leigh Hunt, que
nessa época ainda nao tinha se mudado para Pisa, residia em Londres e trabalhava na The
Examiner. Portanto, notamos que Mary Shelley ndo estava fornecendo informagdes politicas
sobre a revolugdo apenas para Leigh Hunt, mas para a revista em si, na qual o escritor e
coproprietario publicava suas colunas politicas. O perfil politico geralmente encontrado no 7he
Examiner foi de apoio a revolugdes liberais que entdo ocorriam. Mary Shelley sabia o
posicionamento politico do amigo na revista e o que ele faria com as informagdes enviadas'*®,

O perfil politico do The Examiner e a familiaridade com Hunt possibilitou que Shelley
contribuisse de certo modo com a revista que, desde o estouro da Revolugdo Grega, escolheu
colaboradores que contribuissem com textos favoraveis aos gregos. Em 15 de abril de 1821, na
coluna principal do The Examiner, que geralmente se publicavam artigos de opinido politica,
um texto provavelmente elaborado por Leigh Hunt, temos a primeira nota sobre a Revolugdo
Grega:

Esta ¢ uma era de revolugdes. ‘Os gregos se levantaram em armas! Que som
inspirador! As outras nagdes da Europa tém lutado mais ou menos com suas

14 HOBSBAWM, Eric I. A Era das Revolucdes: Europa 1789-1848; tradugido de Maria Tereza Lopes Teixeira e
Marcos Penchel. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1977.

146 BENNETT, Betty B. “Introduction”, op. cit. p. XIV.

147 Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 17 Abr. 1821, Pisa [para] HUNT, Leigh. London.

148 Mary Shelley mantém nesse ano inicial da revolugdo uma relagdo receptora e disseminadora de informagdes
privilegiadas (enviadas pelo principe Mavrocordato da Grécia) sobre a Revolugdo Grega, ndo apenas para Hunt e
sua revista, mas para interlocutoras como a citada Maria Gisborne, outra mulher, que como Shelley, estava
interessada que o resultado do conflito fosse favoravel aos gregos. Exemplos disso, esta nas missivas que Mary
Shelley enviou para Gisborne, nos dias 28 de maio de 1821, 30 de novembro de 1821 e 21 de dezembro de 2021.
Comentando, em ordem de citacdo, sobre a movimentacao militar da frota grega e turca; a doagao da fortuna de
Mavrocordato para os revolucionarios; e por fim, os massacres promovidos pelos ataques turcos, que levaram
Mavrocordato a tentar organizar os insurgentes sobre a bandeira do Governo Provisorio da Grécia. Ver:
SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 28 Mai. 1821, Pisa [para] GISBORNE, Maria.; SHELLEY, Mary
Wollstonecraft. [Carta] 30 Nov. 1821, Pisa [para] GISBORNE, Maria.; SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta]
21 Dec. 1821, Pisa [para] GISBORNE, Maria.
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varias tiranias por eras; mas agora vemos um esforgo feito contra seus
opressores até mesmo por essa raca mestica e degradada, os descendentes da
populagdo efeminada do Baixo Império Romano, que foram espancados e
pisoteados por sucessivas tribos de godos e hunos, e finalmente reduzidos a
escravidio abjeta pelos vitoriosos entusiastas da fé maometano'®’.

Mary Shelley, quando enviou o que seriam, de certa forma, informacdes privilegiadas
para o The Examiner, por intimidade e até¢ proximidade politica com a revista dos Hunt,
contribuiu politicamente para a constru¢do do material. Durante os anos em que 0s gregos
lutaram para sustentar sua independéncia, os Hunt publicaram no The Examiner textos
opinativos similares a este, em que apoiavam pautas que chamavam de “liberais”, como a
liberdade por meio revolucionario de povos subjugados por poderes estrangeiros ou internos na
ordem de estado absolutista. E fato que, no trecho supracitado, o apoio apareceu de forma a
inferiorizar o povo grego, contendo ideias de raca mestica, degradada e descendente de
efeminados. Havia uma percep¢ao de uma suposta superioridade inglesa, definida com bases
em preconceitos raciais e de género, afirmando serem inferiores os elementos mesticos e
femininos. Ndo era incomum dentre os escritores ingleses que se identificavam como filo-
helénicos a relagdo de hierarquia entre povos, ou, ainda, o estabelecimento de uma necessidade

relacional de tutela e resgate por meio da representagio como feminino!>°

. Outro exemplo, é
comentado por Grammatikos, que aponta a forma como Lord Byron, com suas obras sobre a
Grécia, vista como um modelo artistico para parte daqueles que defenderiam a intervengao
politica e militar europeia, foi favoravel a libertacdo grega utilizando-se de uma retorica de
feminilizagdo da Grécia'>!.

Para esse grupo de escritores, uma das pautas centrais girava em torno de qual deveria
ser a postura politica e militar de outras nagdes europeias na Revolu¢do Grega. Percy Shelley

interpretou a causa como uma revolugdo cosmopolita, que representaria o nascimento de um

novo povo Europeu, uma forga popular capaz de fortalecer as causas liberais na Europa. Diante

149 Tradug@o livre. Original: “This is an age of Revolutions. ‘The Greeks have risen in arms! What an inspiring
sound! The other nations of Europe have been struggling more or less with their several tyrannies for ages; but
now we see an effort made against their oppressors even by that mixed and degraded race, the descendants of the
effeminate population of the Lower Roman Empire, who were beaten and trod upon by successive tribes of Goths
and Huns, and finally reduced into abject slavery by the victorious enthusiasts of the Mahometan faith””. Ver: Cf.
The Examiner, 5 abr., 1821.

130 A representagdo do feminino como um elemento que deveria ser tutelado, resgatado ou dominado, est4 nas
bases da filosofia moderna sobre o progresso. Lucia de La Rocque e Luiz Antonio Teixeira nos demostram como
Mary Shelley foi critica dessa fundamentagdo da modernidade em Frankenstein. Ver: DE LA ROCQUE, L.R ¢
TEIXEIRA, Luiz Antonio. Frankenstein, de Mary Shelley, e Dracula, de Bram Stoker: género e ciéncia na
literatura. Hist. cienc. saude-Manguinhos [online]. 2001, vol.8, n.l, pp.11-34. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/hcsm/a/nzcGnViNPrc89Q588ysmrDc/abstract/?lang=pt. Acesso em: 10 dez. 2021.

51 GRAMMATIKOS, Alexander. Staging Transcultural Relations: Early Nineteenth-Century British Drama
and the Greek War of Independence. op. cit. p. 21.
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disso, em 1821, questdes comecam a ser colocadas em pauta: deveria haver interferéncia
externa a favor dos revoluciondrios gregos? Quais os riscos de os gregos perderem sua
autonomia com uma interferéncia externa? Era possivel vencer o Império Otomano sem essa
interferéncia externa? A Gra-Bretanha deveria apenas reconhecer a independéncia grega ou
interferir militarmente? Em 1821, poucos anos apos a formula¢do da Santa Alianga em 1815,
quando uma tendéncia conservadora se instalara nos Estados europeus, o que levaria a crer que
0s gregos receberiam apoio estrangeiro ao invés de uma contra-revolugdo estrangeira
generalizada? Afinal de contas, o espirito instaurado com a Santa Alianga era contra-
revolucionario.

Nos primeiros meses da Revolugdo Grega, na carta Mary Shelley para Leigh Hunt, do
dia 17 de abril de 1825, a escritora parecia ter uma resposta sobre a divida da interferéncia
externa. Ironicamente ela comentava a hostilidade do posicionamento inicial da Gra-

152, <«

Bretanha — vocé vé que belo papel. Noés, Ingleses, estamos representando — mas somos

tao morais e religiosos que nao ¢ de se admirar que ajudemos Turcos e Tiranos contra Cristaos

e Pretensos Livres” (grifo no original)!*3

. Mary Shelley demonstra preocupagdo com a atuagao
dos governos estrangeiros no conflito, ironizando o nucleo conservador antirrevoluciondrio que
comandava as relagdes exteriores do reinado. Ironizava ainda a relacdo do governo, e da
Inglaterra, com a ortodoxia cristd, que ndo foi suficiente para convencé-los de que deveriam
apoiar os gregos, que eram majoritariamente cristdos, contra um império de maometanos. Na
mesma missiva, ela também comenta a possivel atuagdo contrarrevolucionaria da Santa
Alianga:

Russia e Austria se juntaram em uma declaragio de que desaprovam a revolta
dos gregos - a Austria o faria se ousasse declarar abertamente pelos turcos -
pois ela recusa passaportes para permitir que os gregos dispersos na Europa
passem por seus territorios para a Wallachia— (...) Eles param todas as cartas
também— Assim, a0 mesmo tempo confessando sua hipocrisia perversa em
relacdo a religido, e como sua propria politica lhes convém declarando pelo
crescente contra a Cruz—Por que eu sou uma cristd melhor do que eles.'>*

152 Segundo Hobsbawm, a posigdo oficial politica do estado britanico foi de “hostilidade” aos insurgentes gregos.

Ver: HOBSBAWM, Eric J. A Era das Revolu¢des: Europa 1789-1848, op. cit. p. 122.

153 Tradugdo livre. Original: “—you see what a pretty part We English (Sublinhado Mary Shelley) are acting'>*—
but we are so moral & religious that there can be no wonder that we help Turks & Tyrants against Xtians (Christian)
& the Would-be-free”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 17 Abr. 1821, Pisa [para] HUNT, Leigh.
London.

154 Tradugdo livre. Original: “Russia & Austria have both joined in a declaration that they disapprove of the Revolt
of the Greeks—Austria would if she dared declare openly for the Turks—as it is she refuses passports to allow the
Greeks dispersed in Europe to pass through her territories to Wallachia— (...) They stop all letters also—Thus at
once avowing their wicked hypocrisy with regard to religion, and as their own policy suits them declaring for the
crescent against the Cross—Why I am a better Xtian than they”. Ver: Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft.
[Carta] 17 Abr. 1821, Pisa [para] HUNT, Leigh. London.
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Mary Shelley lamentava o posicionamento inicial da Santa Alianca, que poderia estar a
se preparar para uma agao direta em solo grego, como ja havia feito com outras insurrei¢des.
Novamente, assim como ela comentou sobre o caso da posi¢ao inicial do Estado britanico, ha
uma ironia em torno da relacgdo entre politica e religido, dos trés paises oficialmente cristaos,

em um conflito com um império maometano'*.

A Santa Alianca, poderia ser um problema
para a revolugdo que nascia com os insurgentes de 1821, pois se configurava como uma uniao
politica e militar entre Russia, Austria e Prussia, que ocorreu apés a Revolugio Francesa e a
guerra de propor¢des continentais do Império de Napoledo Bonaparte, com o objetivo de conter
militarmente qualquer principio de revolugdo'*®. Percy Shelley criticou em seu prefacio de
Hellas a interferéncia da Russia e da Santa Alianga nesses processos revolucionarios: “A Russia
deseja possuir, ndo libertar a Grécia; e se contenta em ver os turcos, seus inimigos naturais, €
0S gregos, seus supostos escravos, enfraquecerem um ao outro até que um ou ambos caiam em
sua rede” 17, Nesse contexto, no qual grandes for¢as militares conservadoras estavam prontas
para agir a qualquer ato de insubordinacdo, o apoio europeu a independéncia grega parecia
improvavel. Para dificultar ainda mais a situa¢do grega, em 1821, apesar da Gra-Bretanha nao
ter participado do tratado da Santa Alianga, sabemos que o Secretario dos Assuntos Estrangeiros
era o conservador Tory Robert Stewart, o Visconde de Castlereach, o antirrevolucionario que,
como mostramos no Capitulo I dessa dissertacdo, fez duras criticas a revista The Liberal, na
qual participava Mary Shelley. A escritora criticou a atuacdo do secretario em diversas
correspondéncias privadas'®.

Apesar de todo o cendrio, a principio desfavoravel, para o sucesso das revolugdes
liberais no continente, os interesses politicos internacionais do Império Russo contrariam as

diretivas da Santa Alianca e, posteriormente, em 1822, a Gra-Bretanha teria a efetivacdo de um

155 H4 ironia quando Shelley se diz uma melhor cristd do que aqueles que se afirmavam como ortodoxos e
conservadores. Apesar de ndo existir consenso sobre o perfil religioso ou a relacdo espiritual adotada por Shelley,
se sabe que a seu vinculo com a religido ndo era ortodoxa, nem mesmo ha um consenso de que ela era crista.
Apesar disso, era notavel a amplitude do conhecimento religioso da autora, algo que se evidencia em suas obras.
Sobre o tema, Mary Shelley e religido, ver: AIREY, Jennifer L.. Religion Around Mary Shelley. Pennsylvania:
The Pennsylvania State University Press, 2019.

156 Hobsbawm conclui que a Santa Alianga tentava estabelecer um controle amplo de qualquer agdo ou ideia que
considerassem subversiva, partindo de seus principios cristdos ortodoxos e a estrutura estatal absolutista: os
governos genuinamente conservadores se inclinavam a desconfiar de todos os intelectuais e idedlogos, até dos que
eram reaciondrios, pois, uma vez aceito o principio do raciocinio em vez da obediéncia, o fim estaria proximo™”.
Ver: HOBSBAWM, Eric. A Era das Revolucdes: Europa 1789-1848, op. cit., p. 252.

157 Tradugdo livre. Original: “Russia desires to possess, not to liberate Greece; and is contented to see the Turks,
its natural enemies, and the Greeks, its intended slaves, enfeeble each other until one or both fall into its net”” Ver:
SHELLEY, Percy Bysshe. “Preface”, op. cit., p. 3.

158 Por exemplo, ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 24 mar. 1820, Pisa [para] HUNT, Marienne.
Londres.
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novo Secretario dos Assuntos Estrangeiros, George Canning, que enfraqueceu a postura
internacional conservadora do reinado. Hobsbawm comenta essa transi¢ao da Gra-Bretanha ¢
do Império Russo, no caso britanico e, segundo ele, Canning teria entendido que as revolugdes
de perfil liberal nas ex-colonias sul americanas e na Europa sob o dominio absolutista eram
inevitaveis. Hobsbawm chama Canning de “flexivel” e Castlereach de “reacionario e rigido™!>’.

O interesse da Gra-Bretanha no sucesso de revolucdes, como as que ocorriam na
América do Sul, tiveram entre seus principais motivos questdes comerciais € foram, por conta
disso, sustentadas com frotas navais. Ja na Grécia, o auxilio veio como forma de impedir que
os gregos recebessem apoio unilateral do Império Russo, o que deixaria os russos, sob o
comando do imperador Alexandre I, proximos do controle politico, militar e comercial do
extremo sul da Europa. No caso do Império Russo, que, como um membro da Santa Alianca

95160

afirmou, se esperava “todo o seu desgosto pelas revolu¢des” ", outra leitura foi feita, ja que os

russos perceberam que so6 podiam “se beneficiar com o movimento de um povo ortodoxo, que

161~ Os diplomatas russos entenderam o conflito grego-otomano como

enfraquecia os turcos
uma forma de enfraquecer o império que lhe fazia fronteira e que representava um risco a sua
autonomia, além de que uma aproximacdo com os insurgentes gregos daria aos russos um
acesso regional comercial estratégico.

Shelley, anos depois dessa comemoragdo inicial ao inicio da revolugdo, escreveu O
Ultimo Homem (1826), uma obra que teria pautas diferentes daquelas comemorativas de seus
companheiros poetas em 1821. As expectativas expressadas nas cartas iniciais de que a
revolucdo fosse breve ndo haviam sido cumpridas, a relagdo da Inglaterra com a Revolugao
Grega ainda era de neutralidade e o lamento pelos sacrificios necessarios se concretizavam,
bem como os massacres civis € as perdas humanas. Em 1821, Mary Shelley falava em
“ansiedade pelo sucesso”, expressava aspiracdo temporal por brevidade, o que ndo se
concretizou. Uma das analises possiveis de O Ultimo Homem, de Mary Shelley, nio se

consolida como uma obra antirrevolucionaria, mas que estabelecia uma critica a interferéncia

estrangeira, no que tange a ideia de dominio de estados.

15 Hobsbawm, Era das Revolugdes, op. cit., p. 122.
160 Tbidem. p. 122.
161 Tbidem. p. 122.
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3. 0 ULTIMO HOMEM E IMPRENSA: DEBATE SOBRE PESTE E REVOLUCAO

Em carta contemporanea a escrita do romance O Ultimo Homem, enviada ao principe
grego Alexander Mavrocordato em 1825, Mary Shelley comentava a Revolugao Grega e a
transicdo para a politica de George Canning: “Alegro-me com cada vitdria que o teu pais
conquista [...]. Espero que o nosso governo (do Reino Unido), mais esclarecido e mais liberal
do que no passado, seja [...] o verdadeiro amigo da melhor e mais nobre causa”'. Conforme
argumentamos no Capitulo II, a escritora, em cartas privadas, apoiou as revolugdes em curso
nas primeiras décadas do século XIX. E a tematica, até certo ponto, foi recorrente em suas
missivas dos anos de 1824 e 1825. Ao manusear estas fontes, encontramos uma escritora que
frequentemente buscava e lia noticias, artigos e obras sobre processos revolucionarios.
Pretende-se, como objetivo central deste capitulo, entender como no romance ela mobiliza esses
debates e constroi dentro da literatura uma interpretacdo propria das revolucdes. Para isso,
vamos entender didlogos entre o romance e temas debatidos sobre as revolugdes em dois jornais
lidos pela escritora: o The Times e The Examiner. Buscaremos entender como, por meio da
ficgdo, Mary Shelley constréi sentidos sobre as revolugdes no romance O Ultimo Homem.
Como ela articula com base em debates sobre modelos politicos monarquia e reptublica? Como
1sso se relaciona com a politica Inglesa e as disputas entre aristocratas, a burguesia e os
democratas? Além disso, hd o elemento da peste que assola o globo no romance, por isso,
investigamos a hipdtese de uma articulagdo com um sentido politico desse elemento bioldgico,

um adoecimento social causado pelo dominio de déspotas pelo mundo.

3.1. Mary Shelley e as revolucées nas paginas de jornais

Mary Shelley nasceu em Londres, mas durante sua juventude viajou e morou em
diferentes partes da Europa. Até completar vinte e cinco anos, a escritora morou na Italia, na
Suica e Escocia. Durante esse periodo, escreveu diarios de viagens que foram fundamentais em
seu processo criativo de ficgdes, uma vez que geralmente seus enredos tinham como cenarios
os locais que havia conhecido?. Contudo, mesmo morando em paises estrangeiros, encontramos

uma escritora que nao se desvencilhava dos debates politicos que ocupavam as paginas da

! Tradugdo livre. Original: “I rejoice with each victory your country wins (...) I hope that our (United Kingdom)
government, more enlightened and more liberal than in the past, will be (...) the true friend of the best and noblest
cause”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 2 Abr. 1821, Pisa [para] CLAIRMONT, Claire. Florenga.
2 Sua primeira obra publicada foi um diario de viagem: History of a Six Weeks' Tour (1817). O dirio conta a
historia da viagem de Percy Shelley e Mary Shelley pela Franga, Suica, Alemanha e Holanda.
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imprensa britanica e de outras partes da Europa. Enquanto Mary Shelley morava em regides

que atualmente compdem a Italia, como Pisa e Genova, ha registros nas suas cartas que

mencionam trocas de periddicos britanicos, o que indica que a escritora mantinha, assim, um

conjunto de pessoas que compartilhavam revistas e jornais. Exemplo disso pode ser encontrado
. . . d M S d 3 d f . . .~

na missiva enviada a Mrs. Saunders’, entre os meses de fevereiro ou marco (imprecisdo na

datagdo exata) de 1823:

Eu devolvo o Examiner e ficarei muito satisfeita em ter outro, que enviarei de
volta mais cedo [...]. Lord Byron diz que devolveu o ultimo [...]. Vocé
mencionou que poderia me emprestar o Edinburgh e Quarterly Review, o Sr.
Hunt ficaria muito feliz em vé-los®.

Nessa carta, Mary Shelley referia-se a troca de trés periddicos, o semanal The
Examiner®, além de duas revistas trimestrais, a Edinburgh Review® e a Quarterly Review’, todos
estes publicados no Reino Unido, mas que, de alguma maneira, chegavam as maos da escritora
por meio dessa rede de trocas privadas®. Quando ela morou fora do Reino Unido, trocou jornais
com Maria Gisborne, Marianne Hunt, James Henry Leigh Hunt, George Gordon Byron, Mrs.
Saunders e John Gisborne. Diante de tais indicagdes, ¢ possivel confirmar aquilo que, de
alguma forma, conjecturamos através da leitura do romance O Ultimo Homem: que Mary

Shelley era leitora de noticias de temas politicos aos quais, insistentemente, faz referéncias em

3 Betty T. Bennett colocou o nome da destinataria com um ponto de interrogacdo. Essa ¢ a (inica carta supostamente
enderecada a Mrs. Saunders. Nao encontramos nenhum registro sobre quem foi a receptora, mas essa missiva
exemplifica a existéncia dessa “rede” de pessoas que trocavam jornais e revistas.

4 Tradugdo livre. Original: “I return the Examiner and should be much pleased to have another, which I will send
back sooner [...]. Lord Byron says that he returned the last one [...]. You mentioned that you could lend me the
Edinburgh and Quarterly Reviews, Mr. Hunt would be very glad to see them”. Ver: SHELLEY, Mary
Wollstonecraft Godwin. [Carta] fev. ou mar. 1823, Londres [para] SAUNDERS. Génova.

5 Nesse periodo o The Examiner estava sobre propriedade dos irmdos John e Leigh Hunt. O fundador foi John
Hunt que, convidou o irm&o mais novo Leigh Hunt para ser coproprietario e editor do The Examiner. Leigh Hunt
se manteve editor até 1821, mas em 1819 deixou de ser formalmente coproprietario a pedido de seu irmdo. A
solicitagdo de John Hunt ocorreu por fatos que haviam ocorrido em 1813, ambos foram presos sob acusacgdes de
producdo de Libel contra figuras do reinado. Na época a responsabilidade sobre o texto recaia para o proprietario
do periodico, ndo para o autor do texto publicado. Segundo registros, John Hunt temeu uma nova onda de prisoes,
€ para poupar o irmao mais novo, retirou Leigh Hunt da lista de coproprietario. Leigh Hunt deixou de ser editor
quando se mudou para a Italia (1821) para produzir o The Liberal com os Shelleys e Lord Byron, o que gerou
brigas e o rompimento do recebimento de metade dos lucros do The Examiner, mesmo ap0s a sua volta a Londres
(1825). Sobre o tema ver: BLAINEY, Ann. Immortal Boy: A Portrait of Leigh Hunt. Londres: Routledge, 2017.
¢ Edinburgh Review foi fundada por F. Jeffrey, Sydney Smith e H. Brougham (1802). Revista politica, este
periddico inglés circulou por todo o continente Europeu. Nele se debatia ciéncia, literatura, escraviddo e
revolugdes, como as do Haiti e da Grega. Ver: Cf. Edinburgh Review, Jan., 1824.

" Quartely Review fundada pelo Tory John Murray. Segundo Oxford Reference, “o jomal defendia, politicamente,
a defesa da ordem estabelecida, da Igreja e da Coroa”. Ver: Oxford Reference, 2020. Quartely Review.
Disponivel em: https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/aut hority.20110803100357945. Acesso
em: 14 de agosto de 2020.

8 O método de investigacdo utilizado foi o cruzamento de palavras-chaves no documento digitalizado das cartas,
seis sindnimos ou similares da palavra jornal em inglés foram pesquisados - newspaper; paper; journal, magazine;
periodical; press e gazette -, sobre a existéncia de empréstimos.
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sua narrativa ficcional. Nas cartas produzidas entre os anos de 1824 e 1825 destaca-se sua
atencdo ao tema da propria Revolucdo Grega, assunto fundamental para o romance publicado
em 1826.

Nesse sentido, a proposta aqui €, na medida do possivel, tentar entender o movimento
de interpretagdo realizado por Mary Shelley, a partir da leitura desses periddicos, sobre as
revolucdes e os seus sentidos politicos construidos por meio da literatura. Uma vez que
encontramos indicios de que a escritora lia sobre politica na imprensa, procuramos descobrir
por quais jornais ela se interessava e como estes noticiavam sobre pautas revolucionarias. Além
disso, procuramos vestigios de Shelley comentando tais leituras e eventos com seus
correspondentes. Entretanto, diferente dos livros lidos pela autora que ela mesmo catalogou,
nao houve com a imprensa a mesma intencao de criar um registro de catalogacdo. No diario dos
Shelleys possuem poucas citagdes de revistas e jornais, na maioria dos casos eram anotagoes
pontuais, como, por exemplo, as criticas literarias. Mary Shelley, logo ap6s a morte do marido,
em julho de 1822, diminuiu drasticamente a frequéncia com que preencheu seus diarios que,
tinham o intuito de registrar o caminho intelectual de ambos. A escritora ndo comenta sobre o
motivo dessa maior auséncia, podendo ter ocorrido por falta de tempo, pela perda de sentido de
continuar um registro, que era coletivo, apds a morte do coautor, ou, ainda, por qualquer outro
motivo que desconhecemos. Entretanto, algumas anotacdes pontuais aparecem apds 1822, em
1824. Durante a escrita de O Ultimo Homem, por exemplo, ela copiou o poema On this day I
complete my thirty sixth year®, publicado no periédico Morning Chronicle'®: “The sword, the
banner & the Field / Glory & Greece, around I see!”!'!. Um trecho de um dos ultimos poemas
escritos por Lord Byron que ¢ marcado por estrofes de seus momentos finais de vida, em meio

a Revolugdo Grega, onde prestou suporte aos revolucionarios. O jornal Morning Chronicle, que

® Em 29 de outubro 1824, o poema foi publicado na Morning Chronicle, contudo, conforme pontuaram Paula R.
Feldman and Diana Scott-Kilvert, as editoras do material, Shelley teve acesso prévio ao poema, pois ja havia
recebido uma copia do poema em carta de Pietro Gamba. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft e SHELLEY,
Percy Bysshey. The journals of Mary Shelley Volume I: 1814-1844. Edited by Paula R. Feldman and Diana
Scott-Kilvert. Oxford at The Clarendon Press, 1987. pp. 271-273.

100 Morning Chronicle era um dos jornais londrinos, que em fins do século XVIII e inicio do século XIX,
juntamente com o The Times, estava dentre os de maior circulagdo na Inglaterra. O periddico ficou famoso no
inicio da Revolugdo Francesa, por sua relagdo com o governo revolucionario: The revolutionary government of
France had placed high hopes on James Perry, owner-editor of the Morning Chronicle, who had gone to Paris in
1791 in the capacity of a ‘deputy’ of the English Revolution Society, in order to send back reports that would give
the paper the edge in its coverage of the Revolution”. Contudo, Perry, como muitos de seus conterraneos,
abandonaram o apoio aos revolucionarios apds os massacres de 1792. Muitos foram seus contribuidores, como o
pai de Mary Shelley, William Godwin, William Hazlitt e Lord Byron. Ver: BLACK, J. The English press in the
eighteenth century. London: Routledge, 2011., p. 130.

" Traducdo livre. Original: “The sword, the banner & the Field / Glory & Greece, around I see!”. Ver: SHELLEY,
Mary Wollstonecraft e SHELLEY, Percy Bysshe. The journals of Mary Shelley Volume I: 1814-1844, op. cit.,
p. 271-273.
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possuia circulagdo expressiva na Inglaterra, era conhecido na época da Revolucdo Grega por
publicacdes de contribuidores favoraveis aos revolucionarios. Mary Shelley e grande parte da
intelectualidade londrina era leitora do Morning Chronicle. O The Times, outro jornal londrino,
aparece no diario em anotagdes de pecas teatrais retiradas da se¢do de anuncios, porém, mais
dados podem ser pensados por meio da leitura das secdes comerciais. Afinal, assim como o
Morning Chronicle, o The Times, na época de produgio de O Ultimo Homem, publicava textos
que costumavam entender de forma positiva as independéncias na América do Sul e da Grécia
(como algo politicamente vantajoso). Nesses jornais geralmente se encontra artigos de opinido
que cobravam do governo britanico o reconhecimento de novos Estados independentes. Nos
anos de produgio de O Ultimo Homem, é possivel encontrar artigos nesses jornais que apoiavam
a dissolugdo da Santa Alianga, o fim de estados absolutistas e a instauragdo de modelos
constitucionalistas no restante da Europa'?.

Importante ressaltar que a maioria dos vestigios da leitura de jornais realizadas por Mary
Shelley foram encontradas nas suas missivas. Entretanto, para além da leitura das cartas, foram
utilizadas outras formas de identificagdo de citagdes dos periddicos, para diminuir a
possibilidade de erros no levantamento. Nesta pesquisa, utilizamos mecanismos de buscas que
identificavam palavras especificas na coletanea de cartas, organizada por Betty T. Bennet.
Foram investigados o nome de dezenas de jornais britdnicos dos anos de 1824-1825, retirados
da base de dados The British Newspaper Archive!®. A busca foi realizada considerando
possiveis variagdes de nomes dos periodicos. Por exemplo, o jornal Blackwood’s Edinburgh
Magazine foi pesquisado tanto com a nomenclatura integral, Blackwood, Blackwood’s E.
Magazine, quanto como somente Blackwood’s Magazine. Desse modo, a intencdo era de
diminuir a probabilidade de falhas no levantamento. O trabalho das editoras e organizadoras da
documentacao, Betty T. Bennet, Paula R. Feldman e Diana Scott-Kilvert, nos auxiliou nos casos
em que Mary Shelley comentou sobre determinado assunto que leu na imprensa sem citar sua
fonte. Nessas situacOes, foi imprescindivel o trabalho cuidadoso das estudiosas que, por meio

de indicios, referenciaram os periodicos que estavam sendo comentados.

12 Ver, por exemplo, as edigdes do jornal The Times: Cf. The Times, 10 Jan., 1824; Cf. The Times, 21 Fev., 1824;
Cf. The Times, 17 Dez., 1824.

13 A lista foi retirada da base de dados The British Newspaper Archive que é a base digital de jornais da Find my
past Newspaper Archive Limited, ela contém mais de 43 milhdes de paginas da imprensa datadas desde o ano de
1700. O grupo realizou a digitalizacdo de um vasto acervo e de informagdes em parceria comercial com a British
Libary, a biblioteca nacional do Reino Unido. Ver: FINDMYPAST NEWSPAPER ARCHIVE LIMITED. The
British Newspaper Archive, 2021. Company information. Disponivel em:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/content/company_information. Acesso em: 25 de jun. de 2021.
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Por meio dessa investigagdo, foram encontrados dezessete jornais e revistas na coletanea
de cartas de Mary Shelley organizadas por Betty T. Bennett. Ja nos diarios editados por Paula
R. Feldman e Diana Scott-Kilvert foram encontrados oito periddicos aos quais a escritora faz
referéncia. Nas cartas existe a predominancia da revista Examiner, citado quarenta e trés vezes,
seguido pelo Galignani’s Messenger (9), Quarterly Review (8), Morning Chronicle (8), The
Times (7), Indicator (7); somatéria de outros (29). No diario, hd a predominancia do Examiner
(16), seguido pelo The Times (7), Quarterly Review (5), Indicator (5) e somatodria de outros
(10). No total investigado nas duas documentacdes esta no topo da lista o Examiner, citado
cinquenta e nove vezes, seguido pelo The Times (14), Quarterly Review (13), Indicator (12),
Morning Chronicle (10), Galignani’s Messenger (9) e a somatoria de outros (37). Podemos
concluir, a partir da analise dessa documentagao que, o The Examiner ¢ o que mais se destaca
dentre os impressos de interesse da autora. Isso porque ele representa 38,31% do material
referenciado. Essa publicagdo ¢ seguida pelo The Times, com 9,09 %; Quarterly Review com
8,44%:; Indicator com 7,79%; Morning Chronicle com 6,49%; Galignani’s Messenger com
5,84%; somatoria de outros com 24,02%. Por meio dos dados, ¢ possivel comegarmos a mapear
que Mary Shelley era leitora, provavelmente cotidiana, de diferentes jornais e revistas durante
o periodo investigado (1814-1827). O que nao soa estranho ou inverossimil, ja que a imprensa,
no século XIX, tornou-se um espaco fundamental de sociabilidade, de circulacao de noticias,
de literatura, de a¢des comerciais, juridicas e até mesmo de atos de governo e Estado.

Mary Shelley citava o The Examiner em suas cartas, interessada nos temas que eram
publicados e debatidos neste periddico. Mary Shelley trocava cartas com os criadores do jornal,
os irmaos Hunt. Em dezembro de 1823, chegou a se reunir com o dono do jornal, John Hunt,
para tentar ajudar na resolu¢do do conflito sobre o lucro do The Examiner, disputada pelos
irmdos'*. A partir desses indicios, investigamos sobre publicagdes ou edi¢des da autora na
imprensa: o que ela havia publicado? Ela trabalhou no projeto The Liberal, como comentamos
anteriormente, no processo editorial e com algumas publicacdes de forma andnima, até a Giltima
edico do periddico, em julho de 1823!°. Entretanto, ha vestigios de que o interesse na producio
para a imprensa ndo parou no 7he Liberal, principalmente nos anos de produgdo e publicagao
de O Ultimo Homem. Pouco apos retornar a Londres, em 1823, ela chegou a editar um texto
para o The Examiner, a “Cavern Fortress of Mt. Parnassus belonging to General ... Ulysses”,

de Edward John Trelawny, o companheiro ingl€s que assumiu cargos militares em batalhas na

14 GARRETT, M. A Mary Shelley chronology. Houndmills, Basingstoke, Hampshire; New York: Palgrave, 2002.
p. 66.
15 Ibidem p. 63.
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Grécia. Em junho de 1826, pouco apds a produgdo d’O Ultimo Homem, publicou cartas
andnimas em defesa do artista Giovanni-BattistaVelluti'®. Outro exemplo, foi por um artigo
intitulado ‘Recollections of Italy’ que, Mary Shelley publicou anonimamente na London
Magazine, em janeiro de 1824!”. Na mesma revista, ela publicou ensaio “On Ghosts”, em margo
de 18248, E, por fim, em maio de 1824, devido a morte de Lord Byron, enviou uma homenagem
a0 poeta, que ndo foi publicada!®. Destaca-se que em duas ocasides (1824 ¢ 1827)*° Mary
Shelley tentou publicar ensaios na New Monthly Magazine, revista do mesmo editor que
publicou O Ultimo Homem, Henry Colburn®'. A escritora de escrever literatura, produziu
ensaios, artigos, biografias, criticas de livros, traducdes e edigdes para a imprensa. Mary Shelley
publicou criticas literarias a partir de 1827, especialmente nas revistas Westminster Review’’ e
Blackwood’s Edinburgh Magazine®>.

Importante ressaltar que, no comego do século XIX, a imprensa era uma das principais
fontes politicas para a producdo intelectual. Como demostra Sussan Buck-Morss, em Hegel e o
Haiti, os periddicos oitocentistas diariamente circulavam informagdes das mais diversas e
também debates em torno das maiores convulsdes politicas da época: as revolucdes®*. Os
jornais, como veremos, ndo comentavam ou estavam atentos apenas a revolugdes como a
Francesa e a Americana, que ao longo dos séculos seguintes, provavelmente, foram as mais
retomadas e estudadas. Havia interesse também dos periddicos por processos revolucionarios
liberais que entdo ocorriam na América do Sul, na Espanha, em Portugal, Néapoles, Grécia e
Saint Domingue (Haiti). Independentemente do sucesso ou fracasso da revolugdo nas
independéncias, ou ainda, na instaurag¢do de constitui¢cdes liberais em reinados dominados pelo

modelo monarquico absolutista, os processos revolucionarios se mantiveram em debate publico

18 GARRETT, op. cit., p. 74.

170 artista Giovanni-BattistaVelluti estava sobre ataques por ser um castrato, Mary Shelley defendeu o cantor por
meio de artigo publicado no The Examiner. Ver: Ibidem. p. 66.

18 Ibidem. p. 67.

19 Ibidem. p. 68.

2 Tbidem. p. 66-75.

2! Henry Colbum (1785-1855) foi um editor britdnico que comegou a carreira como assistente de William Earle
(1806). Posteriormente, ele publicou livros na sua empresa, como, por exemplo, O Ultimo Homem e The Fortunes
of Perkin Warbeck, A Romance, deMary Shelley. Henry Colbum foi cofundador do periddico New Monthly
Magazine. Ver: THE BRITISH MUSEUM. The British Museum, 2021. Henry Colburn. Disponivel em:
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG130142. Acesso em: 10 de Nov. de 2021.

22 GARRETT, op. cit., p. 70-93

3 Em maio de 1830, Mary Shelley analisou a obra Cloudesley de seu pai William Godwin, na Blackwood’s
Edinburgh Magazine. Ver: Ibidem p. 87.

24 BUCK-MORSS, Susan. Hegel e Haiti. Novos estud. - CEBRAP, Sao Paulo, n. 90, p. 131-171, July 2011.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
33002011000200010&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 15 Fev. 2020. p. 141.
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nas décadas que seguiam. Por exemplo, um dos eventos de maior interesse de Buck-Morss, a
Revolugdo de Saint Domingue (Haiti), continuou noticiada em grande parte da Europa durante

as trés primeiras décadas do século XIX:

Na Franga (1803) existiu a censura da imprensa, ficou proibido comentar
sobre Saint Domingue [...]. Porém, globalmente a Revolu¢do foi amplamente
noticiada, encontramos isso na imprensa dos EUA, da Polonia, na alema, na
Inglaterra®.

Encontramos o mesmo perfil de interesse dos periodicos ingleses sobre Saint Domingue
(Haiti), durante os anos de produgio de O Ultimo Homem (1824-1825). Ou seja, anos depois a
imprensa britdnica continuava repercutindo processos revolucionarios, inclusive os
protagonizados por escravos®®. As revolugdes passadas eram entdo ressignificadas de acordo
com pautas caras ao presente, ou que ainda estivessem para ser resolvidas, como
independéncias nao reconhecidas internacionalmente.

Segundo o levantamento realizado, nos jornais britdnicos que Mary Shelley mais lia, o
The Examiner e o The Times, haviam publicagcdes em quase todas as edigdes de notas ou artigos
sobre as revolucdes passadas e presentes. Em 4 de julho de 1825, por exemplo, na coluna “The
Political Examiner”, da revista The Examiner, aparecia um artigo ndo assinado com o subtitulo
Haiti-Slavery and emancipation, no qual se comentou a resisténcia dos paises em reconhecerem

a independéncia de uma republica formada por negros:

[...] a injustica, inconsisténcia ¢ ma politica da Gra-Bretanha ¢ dos Estados
Unidos em se recusar a reconhecer o Haiti, enquanto eles ndo hesitam mais
em reconhecer a independéncia muito mais recente e menos estabelecida das
republicas sul-americanas?’.

Essa resisténcia ocorreu tanto por parte de diversas monarquias europeias, que
mantinham coldnias baseadas na escraviddo, quanto com republicas escravocratas como 0s
Estados Unidos da América. Na mesma coluna do 7he Examiner encontramos uma citagao de
trechos de um jornal haitiano chamado Propaguteur Haitian®®:

Fatos entdo provardo ao mundo a falsidade das afirmacdes feitas pelos
defensores da escraviddo, e mostrardo triunfantemente, que o homem livre, no

2> BUCK-MORSS, Susan. Hegel e Haiti. Novos estud. - CEBRAP, Sio Paulo, n. 90, p. 131-171, Julho 2011.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
33002011000200010&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 15 Fev. 2020.

26 Como, por exemplo, é possivel localizar no The Times. Ver: Cf. The Examiner, 4 Jul., 1825.

27 Tradugdo livre. Original: “[...] the injustice, inconsistency, and impolicy of Great Britain and the United States
in refusing to recognize Haiti, while they no longer hesitate to acknowledge the far more recent and less settled
independence of the South American Republics”. Ver: Cf. The Examiner, 4 Jul., 1825.

28 Segundo o The Examiner, o Propaguteur Haitian era “[...] a negro publication which, we venture to say, would
do no discredit to the periodical press of any nation in the world”. Cf. The Examiner, 4 Jul., 1825.



http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002011000200010&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002011000200010&lng=en&nrm=iso

118

decorrer de alguns anos, é capaz de maiores labores, € pode efetuar maravilhas
maiores, do que o escravo em um periodo de dois séculos, com todos os seus
sofrimentos e trabalhos forgados®.

As revolugdes oitocentistas se mantinham vivas e eram retomadas com frequéncia no
debate politico nas primeiras décadas do século XIX. O jornal haitiano foi republicado como
uma forma de criticar a escraviddo nas suas colonias. Reconhecer o direito e a capacidade do
Haiti de autossustentagdo era, entre os donos de escravos de todo o globo, o ato de dar brechas
para a radicalizagdo da liberdade e a faléncia do sistema colonial escravista. Nao sabemos quem
eram os escritores por tras do Propaguteur Haitian, mas ha nele um movimento de legitimacao
da independéncia de sua republica, principalmente pelo ano de 1825 ter sido ser decisivo na
negociacao com a Franca®.

O recorte e as escolhas do material a ser publicado no The Examiner exemplificava tanto
os interesses do periddico quanto a forma como essas revolugdes, com suas repercussoes
internacionais, poderiam ser utilizadas para debater questdes politicas delicadas internas ao
Reino Unido. Isso porque, apds elogios a “republica dos negros”, ha no artigo uma conclusao

critica, com tom de conselho ao governo britdnico, novamente citando o Propaguteur Haitian:

Que contraste sombrio com este quadro animador ¢ apresentado pela condigdo
dos escravos em nossas ilhas das Indias Ocidentais! - de um lado, trabalho
forgado, 6dio, ignorancia, vicio e descontentamento; por outro lado, a tirania
corruptora, os vicios que essa tirania produz, licenciosidade e medo perpétuo
daquela catéstrofe sangrenta que vira, mais cedo ou mais tarde, a menos que
a emancipacdo seja concedida antes que os africanos feridos decidam
conquista-la com fogo e matanga®!.

O deslocamento para o caso do Haiti no debate sobre a liberdade dos escravos, ocorreu
como forma de deslegitimar o sistema escravista das colonias britanicas. Na Inglaterra do século
XIX, uma das formas de estabelecer criticas mais severas a estruturas tradicionais inglesas era

o deslocamento para fatos ocorridos em paises estrangeiros. Argumentamos que um movimento

2 Tradugdo livre. Original: “[...] Fatos entdo provardo ao mundo a falsidade das afirmacdes feitas pelos defensores
da escraviddo, e mostrardo triunfantemente, que o homem livre, no decorrer de alguns anos, é capaz de maiores
labores, e pode efetuar maravilhas maiores, do que o escravo em um periodo de dois séculos, com todos os seus
sofrimentos e trabalhos for¢ados”. Ver: Cf. The Examiner, 24 Out., 1825.

30 Conforme acompanhamos pelo The Times, nos anos de 1824-1825, o governo haitiano enviou representantes
para a Franga, com o intuito de negociar o reconhecimento da independéncia do pais. Ver: Cf. The Times, 11 de
Ago., 1824.; Cf. The Times, 11 de Ago., 1824.; Cf. The Times, 12 de Jul., 1825.

31 Tradugdo livre. Original: “What a dreary contrast to this heart-cheering picture is presented by the condition of
the slaves in our West India islands!-- on the one side, forced labour, hatred, ignorance, vice, and discontent; on
the other, corrupting tyranny, the vices which that tyranny produces, licentiousness, and perpetual fear of that
bloody catastrophe which will come, sooner or later, unless emancipation be conceded before the injured Africans
determine to conquer it by fire and slaughter”. Ver: Cf. The Examiner, 4 Jan., 1824.
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similar parece ser realizado na literatura, uma vez que ¢ possivel identificar casos de censura
quando temas sobre revolugdes eram diretamente relacionados ao Reino Unido™?.

Os periddicos da virada do século XVIII para o século XIX, com os diferentes perfis
politicos de seus editores e escritores, precisavam se adequar as censuras sobre a liberdade de
imprensa, que variavam em intensidade pelo globo. De acordo com a politica de censura,
adotada por diferentes estados, surgiam varias versdes € pautas sobre 0s processos
revolucionarios, o que se deve ao fato de que a imprensa nao ¢ um espago neutro ou isento de
condigdes politicas. Existia, entdo, em comparacao aos estados absolutistas europeus, um
cenario politico na Inglaterra mais propicio a tais debates na década de 1820, desde que nao
fossem consideradas ofensas a figura real ou aproximagdes demasiadas as pautas chamadas
jacobinas®’. Era necessario tomar o cuidado para ndo cair no estilo de producio politica
estudado por Robert Darnton, em Boemia Literaria e Revolugdo, aquela que ficou conhecida

como o underground da Revolugdo Francesa, existindo dois extremos:

[...] a atividade editorial do underground e a da superficie legal operavam em
circuitos separados, e os negdcios clandestinos eram complicadissimos, pois
envolviam ndo pequena quantidade de forca de trabalho, recrutada em
ambientes especificos. Os individuos que participavam da clandestinidade
literaria foram precipitados nas profundezas sem registro na historia: ndo
podem ser localizados, nem socialmente situados. Tinham nomes e rostos, que
afloram expressivos, dos editores do século XVIII. A experiéncia desses
individuos insinua que a publicagdo do underground era um mundo em si
mesma’,

E fato que na Inglaterra os dispositivos de censura estatais tinham um limiar mais brando
que o Antigo Regime francés, especialmente aquele implementado apds o periodo conhecido
como Terror (1793-1794), marcado por eventos que afastaram muitos liberais moderados
ingleses do apoio a Revolugao Francesa. Outras razdes para esse afastamento podem ser citadas:
o posterior avango do Império de Napoledao Bonaparte pela Europa e o ja mencionado cenario

de movimentos de massa que culminaram no “Massacre de Peterloo” e nos Six Acts. Nesse

32 Um exemplo de censura, estd no poema Hellas, de Percy Shelley. A censura foi feita pelo proprio editor, na
parte do prefacio que o poeta cita diretamente a repressdo do governo britdnico a movimentos democraticos no
Reino Unido: “Should the English people ever become free, they will reflect upon the part which those who
presume to represent their will have played in the great drama of the revival of liberty, with feelings which it would
become them to anticipate. This is the age of the war of the oppressed against the oppressors (...) But a new race
has arisen throughout Europe, nursed in the abhorrence of the opinions which are its chains, and she will continue
to produce fresh generations to accomplish that destiny which tyrants foresee and dread.”. Ver: SHELLEY, Percy
Bysshe. Hellas: A Lyrical Drama. Londres: The Shelley Society, 1886.

33 Essa maior liberdade ocorre principalmente com a ascen¢do de um novo Secretéario dos Negdcios Estrangeiros,
George Canning (1822), mais flexivel que seu antecessor Castlereagh.

3% DARNTON, Robert. Boemia Literiria e Revolucdo: O submundo das letras no antigo regime. Sdo
Paulo: Companhia das Letras. 1989. p. 185.
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contexto, qualquer texto britAnico que se parecesse com um /ibel*’ vindo do underground
francés poderia gerar processos judiciais e prisdes. Darnton entende que um cendrio
revolucionario propicio ja existia na Franga antes de 1789. Essas producdes tipicas do
underground, que existiam transcendentalmente aos meios oficiais controlados pelo estado,
foram essenciais para o turbilhdo de mudangas politicas, culturais e sociais que viriam a
acontecer com a revolu¢do. Essas producdes radicais, nas décadas seguintes, foram
interpretadas por conservadores e déspotas de todo o globo como um perigo revolucionario.
Os jornais dos Hunt, em muitos casos, publicavam textos que estavam no limiar da
legalidade. Conforme comentamos no Capitulo II, os irmdos foram presos em 1813 sob
alegacgdo estatal de producao de libel, o que se repete com John Hunt no ano de 1822, preso ao
publicar o poema de Vision of Judgement, de Lord Byron. O caso parou nos tribunais e teve sua
conclusdo apenas em 1824. Na coluna “The Political Examiner”, em 18 de janeiro de 1824,
texto provavelmente escrito por John Hunt, era contado com certo alivio sobre o julgamento do

€aso:

Vision of Judgment é um libel contra o atual Rei e sua Familia, por meio de
uma calunia contra o falecido Rei. A substancia da acusagdo [...] € que o
personagem de George IIl no Vision fere os sentimentos e destroi a felicidade
de George IV e seus outros filhos, e tende a trazé-los para “escandalo ptblico,
infamia, desgraca, ¢ desprezo” De modo que ¢é o efeito da difamagdo sobre a
atual Familia Real, que se diz constituir o delito. J4 houve um absurdo maior,
mesmo em uma acusagio?’¢

John Hunt estava sobre sérios riscos de uma nova prisdo. Essa edicdo do The Examiner
saiu logo apds a conclusao do julgamento e contou com oito paginas descrevendo o processo €
as interpretacgdes sobre Vision of Judgement. O poema era analisado como um /ibel que, ao falar
sobre rei George I1I, pai do rei George IV, o monarca da época, teria a0 mesmo tempo ofendido
e atacado a imagem da realeza das duas geracdes. A poesia era entendida entdo como uma
forma capaz de relacionar o passado, o presente e a politica. Foram dois anos até o resultado do

julgamento. John Hunt foi inocentado, mas o caso ¢ um bom exemplo de quais limites politicos

35 Em termos gerais, libelles seriam produgdes, livros ou panfletos, que ofendiam personalidades publicas. Robert
Darton aponta que no Antigo Regime francés, o proprio autoritarismo ““Cavava seu proprio underground.
Encorajava a filosofia a degenerar em /ibelle. Quando a filosofia escorregou e iniciou sua descida aos infernos,
perdeu a contengdo e, a0 mesmo tempo, seu apego as classes superiores. Voltando-se contra os homes da corte, os
homens da Igreja e as cabegas coroadas, comprometeu-se com a tarefa de inverter o mundo, virando-o as avessas”.
Ver: DARNTON, op. cit. p. 207.

36 Traducgdo livre. Original: “the Vision of Judgment is a libel on the present King and his Family, by means of a
slander on the late King. The substance of charge (...) is, that the character of George the Third in the Vision hurts
the feelings, and destroys the happiness of George the Fourth and his other children, and tends to bring them into
“public scandal, infamy, disgrace, and contempt” So that it is the effect of the libel on the present Royal Family,
that is said to constitute the offence. Was there ever a greater absurdity, even in an indictment?”. Ver: Cf. The
Examiner, 18 Jan., 1824.
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uma obra publicada poderia assumir na €época. As linhas da ilegalidade facilmente poderiam ser
cruzadas. Em geral, editores e autores tomavam cuidado em suas publicacdes. Isso porque
textos que se parecessem com /ibels podiam ser reprimidos, levando em consideracao a recente
heranga da experiéncia francesa. Ou seja, este ¢ mais um exemplo de como a Revolugao
Francesa foi fundamental na consolidacdo da sociedade posterior. Até mesmo em monarquias
que tinham constitui¢des consolidadas desde o século XVII, como a Inglaterra, haviam limites
sobre a liberdade de escrita. E talvez esse seja um dos motivos, como apontado nos capitulos
anteriores, da preocupagao de Mary Shelley em revisitar tais revolugdes em suas obras.

Conforme identificamos ao ler a imprensa londrina, as noticias costumavam chegar a
redagdo por meio de cartas, registros parlamentares e jornais estrangeiros. Como mostramos no
Capitulo II, a partir de cartas de Mary Shelley sobre a Revolugdo Grega, em 1821, ha indicios
de que as informacgdes das missivas foram base para publica¢des no The Examiner. Importante
lembrar que ela teria realizado o papel de informante privilegiada a Leigh Hunt, escritor e
coproprietario informal do The Examiner’’. Entretanto, era principalmente por meio de uma
rede global de circulagcdo de jornais que as noticias sobre as revolugdes chegavam ao Reino
Unido. Os grandes jornais e revistas londrinos recebiam por vias maritimas pacotes semanais
com periddicos das Américas e de outras regides da Europa. Em Londres, a velocidade de
republicagdo ou confirmagdo da veracidade das noticias internacionais dependiam desse
processo de transporte. Considerando a localizagdo geografica do Reino Unido, na ponta norte
da regido central da Europa ocidental, a chegada dos jornais poderia demorar semanas, o que
dependia da regido de origem.

Assim, a escritora ndo apenas lia sobre as revolugdes, compartilhava impressdoes com
colegas, mas também transformava em inspiracdo literaria aqueles fatos politicos que
acompanhava nos periodicos. Durante a producio de O Ultimo Homem, Mary Shelley
comentou a importancia da imprensa em carta ao amigo Edward John Trelawny. Ao escrever
sobre a Revolucao Grega na data de 22 de fevereiro de 1825. Mary Shelley afirmou:

[...] lembre-se, querido amigo, é sobre vocé que eu estou ansiosa — sobre a
Grécia eu leio nos jornais — Eu vejo muitos informantes — mas eu consigo
apreender suas agdes, esperangas, ¢ acima de tudo que ¢ valioso para mim, a
continuacdo de sua afei¢do por mim, de suas cartas apenas®’.

37 Através de relagdes privilegiadas de Mary Shelley com o Principe Grego Mavrocordato que, ela criou vinculos
de amizade em sua estadia em Pisa, ela envia documentos sobre a Revolucao Grega para Leigh Hunt: “Mando-lhe
as ultimas noticias da Grécia [...]”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 17 Abr. 1821, Pisa [para]
HUNT, Leigh. London.

38 Sobre a imprensa Europeia da época, ver o livro: BLACK, op. cit., pp. 1-25.

39 Tradugdo livre. Original: “(...) remember, dear Friend, it is about yourself that I am anxious—Of Greece I read
in the papers—I see many informants—but I can learn your actions, hopes, & above all valuable to me, the
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Neste trecho, podemos perceber como a imprensa era fonte fundamental para Mary
Shelley, sobretudo no que diz respeito ao conhecimento que ela possuia sobre a revolugao
grega. Entretanto, ndo era apenas sobre esse episodio revoluciondrio que esse movimento era
realizado: trés meses antes do inicio da Revolug¢do Grega, em carta datada de 13 de dezembro
de 1820, Mary Shelley, escrevendo a amiga Maria Gisborne, comentava a circulagao de jornais
e a busca por informag¢des sobre noticias das revolu¢des. No documento, ela desejava saber
noticias sobre Napoles*’: “Nés também estamos muito interessados no resultado dos conselhos

41 Mary Shelley afirmava que uma das suas fontes politica principal

austriacos contra Napoles
sobre revolugdes liberais, além de seus “informantes” diretos, era a imprensa.*? As noticias da
imprensa sobre as revolugdes foram importantes na construgdo de O Ultimo Homem, levando
em consideracdo as inspiragdes nas revolugdes da época. Assim, a pergunta para tentarmos
responder seria qual era a interpretagdo desses acontecimentos em uma estrutura ficcional,
como o romance?

Mary Shelley ndo comenta em suas missivas ou registra em seu didrio a frequéncia que
lia jornais, mas suspeitamos que se tratava de uma atividade cotidiana. A visita frequente aos
periddicos em busca de noticias politicas €, por exemplo, uma caracteristica dos personagens
do romance O Ultimo Homem. Neste, a imprensa aparece como um instrumento central de
informacdes sobre as revolucdes em curso. Os personagens — quando estdo na Inglaterra,
distantes da Revolugao Grega — descobrem os fatos e se atualizam sobre o percurso
revolucionario pelos jornais, como faz o narrador-personagem Lionel Verney: “Temos noticias
estranhas, observei. Estava com o jornal nas maos e, como sempre, buscara informacdes da
Grécia.”®. O proprio romance nos dé pistas sobre a relevancia cotidiana dessa circulagio.

A Revolugdo Francesa e suas consequéncias politicas geraram medos e receios que

moldaram o século XIX. Intelectuais debateram e pensaram a constitui¢do do corpo politico de

continuance of your affection for me, from your letters only”. Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft Godwin.
[Carta] 22 abr. 1825, Londres [para] TRELAWNY, Edward John. Grécia.

40 Pouco antes do inicio da Revolugdo Grega, havia se iniciado um processo revolucionario em Napoles (1820) e
outro na Espanha (1820), liderado por grupos liberais. Ambos os processos fracassam devido a interferéncia da
Santa Alianga. Segundo Richard J. Evans, “Do ponto de vista da Santa Alianca, o caos crescente e a ameaga
revolucionaria na Espanha ndo podiam ser tolerados. A crise ali foi agravada por eventos semelhantes na Italia”
(Tradugdo livre.). Ver: EVANS, Richard J.. The Pursuit of Power Europe (1815-1914). Londres: Penguin UK,
2016. p. 65.

4! Tradugdo livre. Original: “We are also highly interested in the result of the Austrian counsels against Naples”.
Ver: SHELLEY, Mary Wollstonecraft. [Carta] 13 Dec. 1820, Pisa [para] CLAIRMONT, Claire. Florenca.

42 Conforme, revela os estudos de Betty T. Bennett, a revolugdo grega ndo era o tnico tema de interesse de Mary
Shelley na imprensa, ja que ela também se mostrava atenta ao que acontecia em Népoles e na Espanha. Ver:
BENNETT, op. cit., p. XIV.

4 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O ultimo homem. Tradugdo de Marcella Furtado. Sdo Paulo: Editora
Landmark, 2007. p. 237.
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seus proprios Estados, geralmente com base na experiéncia dos processos revolucionarios e
seus sintomas. Em 10 de Janeiro de 1824, em um artigo sem identificacio de autoria®,
publicado e escrito no The Times, ha um debate acerca do liberalismo e da producao de
conhecimento. Nele, discutia-se a liberdade de ideias ¢ o avango civilizacional. O modelo
liberal britanico ¢ comparado ao absolutismo adotado no Império Russo e Austriaco, as bases
da Santa Alianga:

[...] a catedra sobre os direitos das nacdes ¢ abolida em todo o Império Russo;
e, no entanto, essas pessoas falam de liberalidade e civilizagdo, ¢ do
crescimento do conhecimento, como se qualquer um dos trés pudesse existir
com seguranga sob um despotismo*’.

Era realizado uma comparacgao entre o liberalismo britdnico com modelos adotados por
“déspotas” da Santa Alianga (Austria, Prissia e Russia), assim como adotado pelo Império
Otomano sobre os gregos. Ainda no artigo do The Times, had uma referéncia direta ao discurso

proferido por Francis II, na época imperador da Austria:

[...] ¢ uma contradi¢do em termos, que um Governo resolvido a ser absoluto,
se atreva a educar o seu povo. O conhecimento lhes ensinaria seus direitos
irrevogaveis, e esses direitos sdo destrutivos do poder despotico. Havia
alguma ingenuidade, mas verdade indiscutivel, no discurso de Francis da
Austria aos italianos - "Sem homens instruidos para mim - dé-me suditos
leais". Certo, por favor, sua Majestade; pois, no senso comum, nenhum
italiano erudito, nem tampouco alemdo, poderia ser um sudito leal a um
imperador de direito divino. Os dois principios sdo opostos como vida e morte:
para preservar um depotismo, toda for¢ca moral nas nagdes sujeitas deve ser
extinta;*®.

E extremamente significativo o discurso do Imperador Francis II. Segundo o artigo, ele
se direcionou aos italianos que, como ja comentamos, tiveram uma revolugao liberal suprimida

pelo Império Austriaco, em nome da Santa Alianca. Argumentamos que a Revolucdo Francesa

# E possivel que o artigo nio assinado seja de Thomas Barnes que, foi o editor chefe do The Times de 1817-1841.
O perfil politico dos artigos de Barnes se parecia com os produzidos no Political Examiner, de Leigh Hunt. Barnes
foi auxiliar de Hunt no The Examiner, entre 1813-1814, assumindo o cargo de editor chefe apds John Walter, dono
e até entdo editor do jornal, considerar o trabalho como excessivo para apenas um individuo. Entretanto, registros
apontam que John Walter, em 1817, estava receoso de colocar Barnes do cargo principal com medos de suas
“visOes radicais”. Ver: BRAKE, L.; MARYSA DEMOOR; AL, E. Dictionary of nineteenth-century journalism
in Great Britain and Ireland. London: Academia Press British Library, 2009. p. 39.

45 Tradugdo livre. Original: “the lectureship on rights of nations is abolished throughout the Russian Empire; and
yet these people talk of liberality and civilization, and the growth of knowledge, as if any one of the three could
be safely permitted to exist under a depotism”. Ver: Cf. The Times, 10 Jan., 1824.

46 Tradugao livre. Original: “(...) it is a contradiction in terms, that a Government resolved to be absolute, should
dare to educate its people. Knowledge would teach them their indefeasible rights, and those rights are destructive
of despotic power. There was some naivete, but indisputable truth, in the speech of Francis of Austria to the Italians
- "No learned men for me - give me loyal subjects” Right, please your Majesty; for it, in common sense, no learned
Italian, non German Neither, could be a loyal subject to a divine-right Emperor. The two principles are opposite
as life and death: to preserve a depotism, all moral force in the subject nations must be extinguished”. Ver: Cf. The
Times, 10 Jan., 1824.
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ndo inspirou apenas radicais e liberais pelo mundo, mas foi também uma experiencia pratica
para os déspotas sustentados pelo poder absoluto e divino. A supressdo das revolugdes nao se
dava apenas no campo de batalha, mas no controle da producdo de conhecimento,
especialmente naquele que transmitia herangas liberais e democratas. A producao de
conhecimento e lealdade a realeza eram distanciados em processos de supressao intelectual. Os
efeitos dessa politica de censura e repressao seriam sentidos na legislacdo e atuacdo juridica
britanica.

Em revistas como o The Examiner e The Liberal existiam por parte de seus editores ¢
escritores, projetos literarios e politicos com: “o objetivo quixotesco de usar uma sensibilidade
literaria para reformar o governo e o jornalismo [...]. A literatura foi importante para os Hunts
como politica™’. A literatura enquanto politica é um projeto compartilhado por muitos
escritores e escritoras do inicio do século XIX. Dentre varias dificuldades, como, por exemplo,
os limites da liberdade de escrita, haviam ainda repressdo a mulheres que escreviam
profissionalmente. Além disso, O Ultimo Homem era um romance: como se falar de politica
em um romance? Um género literario frequentemente associado a temas da vida privada.
Contudo, mesmo com as criticas negativas, percebemos que a obra nao foge por completo de
expectativas em torno do romance. Além disso, alguns cuidados politicos foram tomados pela
escritora, como, por exemplo, a ndo representacao direta de nenhuma figura da realeza britanica
de sua contemporaneidade. Bem como um distanciamento temporal da sua obra e seu contexto
contemporaneo, que pode ter ajudado no trabalho com temas politicos*®. Todos esses elementos
somados ao uso de metaforas e a fuga da realidade convencional, ajudam na constru¢do de uma

obra literaria sobre politica aceita pelo mercado editorial.

3.2 0 Ultimo Homem, a Inglaterra e os trés governos

47 Tradugdo livre. Original: “16-page Weekly with the quixotic aim of using a literary sensibilityto reform both
governament and journalism. [...] Literature was a importante to the Hunts as politics”. Ver: BRAKE, L.;
MARYSA DEMOOR; AL, E., op. cit., p. 211.

4 Segundo o autor Scott K. Simpkins, essa era uma estratégia frequentemente utilizada por Mary Shelley e outros
contemporaneos romanticos para falar de politica na literatura, principalmente em criticas que poderiam ser
interpretadas como sendo direcionadas ao estado britdnico. O autor ndo indaga o motivo disso acontecer, mas nao
¢ dificil conjecturar que tenha relagdo com os riscos de prisdes e processos relativos a producao de Libel, algo que
passava por uma primeira fiscalizacdo dos proprios editores que publicariam a obra. Nem sempre os escritores e
editores britdnicos conseguiam evitar a perseguicao juridica, como ja exemplificamos, mas ndo ha registros que
isso tenha acontecido com qualquer obra de Mary Shelley. Ver: SIMPKINS, Scott. “They Do the Men in Different
Voices Narrative Cross Dressing in Sand and Shelley”, Style, Vol. 26, No. 3, Narrative in Nice (Fall 1992), pp.
400-418.
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O Ultimo homem nio ¢ o que Robert Darnton denomina como produgio underground,
ndo ¢ um [libel. O romance ¢ publicado passando pelo crivo do mercado editorial oficial. A
pergunta que se impoe ¢ se era possivel transgredir os modelos ou realizar criticas politicas
nesse ambiente. Partimos do argumento de que Mary Shelley ndo se aproximou do que poderia
ser considerado um /ibel, bem como de que sua representagdo do governo inglés foi cuidadosa
e feita sem a utilizag@o de personalidades reais da realeza britanica contemporanea. Na verdade,
O Ultimo Homem é, em certo sentido, conforme ja comentamos ao longo dos outros capitulos,
um desmonte da monarquia inglesa, datado em épocas futuras e distantes, longe da
contemporaneidade de Mary Shelley. Nao ¢ possivel termos certeza sobre o motivo que levou
Mary Shelley a distanciar a narrativa em séculos no futuro, mas uma suposi¢do plausivel ¢ que,
entre os motivos, estivessem as razoes politicas, advindas da experiéncia recente de
companheiros com a censura governamental. Outra opcao possivel é que, ao escrever uma
projecdo sobre o futuro, Mary Shelley aponta para um importante questionamento: uma
monarquia descuidada com sua populagao, que nao repensa suas estruturas, correria risco de se
extinguir? No Capitulo I citamos quatro criticas literarias que recebeu O Ultimo Homem e,
nelas, encontramos reclamacgdes relativas a falta da obra contar uma historia que fosse crivel.
Em 1826, ha outra intrigante citagdo na imprensa londrina. Um pequeno comentario sobre O
Ultimo Homem, na secao chamada “Notices of New Publications”, da revista The Ladies’
Monthly Museum®, dizia: “O ULTIMO HOMEM! Um Romance. Pela autora de Frankenstein.
(...) Deveriamos ficar mais satisfeitos em vé-la exercer seus poderes de intelecto em assuntos
menos distantes da natureza e da probabilidade™*°. A forma de representagio da realidade gerou
incomodos, nao apenas no sentido de desvio do ambiente doméstico e particular, apesar desses
elementos ndo serem abandonados por completo. Mary Shelley incomoda por debater politica,
em um enredo que se propunha imaginar o futuro, dotado de elementos misticos relativos a um
apocalipse gerado por uma peste.

O romance O Ultimo Homem ¢ narrado por Lionel Verney, um camponés inglés pobre

que, aos poucos, ganha espago dentro do mundo politico. A principio sua vida era descrita como

4 The Ladies’ Monthly Museum, assim como, outras famosas revistas da época destinadas ao publico feminino,
tendiam ao fascinio a realeza e suas personalidades, o ambiente doméstico, entreterimento e moda. Em 1832, The
Ladies’ Monthly Museum se fundiu com a Lady’s Magazine, ambas tendiam a definir a feminilidade como algo
diretamente oposto ao trabalho e o mundo publico. Ver: BRAKE, L.; MARYSA DEMOOR; AL, E., op. cit., p.
72.

30 Tradugdo livre. Original: THE LAST MAN! A Romance. By the Author of Frankenstein. (...) We should be
better pleased to see her exercise her powers of intellect on subjects less removed from nature and probability.
Ver: Cf. The Ladies’ Monthly Museum, Mar., 1826.
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“miseravel” !

, mas, com o tempo, teria seu cotidiano movimentado por amizades com nobres,
participando dos debates relativos a reformas estatais e guerras revoluciondrias. O narrador,
desde o comego da obra, vai delimitando que essa ndo era uma histéria que estaria reclusa
apenas em seu pais de origem, a Inglaterra. O romance era uma histéria global, o mundo
apareceria em suas grandes dimensdes. A Inglaterra, conforme cita o narrador, seria apenas “um
grio desprezivel no imenso todo”?. De acordo com Lionel Verney, a Inglaterra era constituida
politicamente de forma diferente daquela que encontrariamos na realidade, o reino havia se

tornado em uma republica:

A Inglaterra havia sido o palco de convulsdes historicas durante minha
infincia. No ano 2073, o ultimo dos seus reis, o antigo amigo de meu pai,
havia abdicado de acordo com as gentis forcas das objegOes aos seus atos e
uma republica foi instituida. Grandes propriedades foram designadas para o
monarca deposto e sua familia; ele recebeu o titulo de Conde de Windsor e o
Castelo de Windsor, da antiga realeza, com seus amplos arredores, fazia parte
da riqueza que lhe fora alocada. Ele faleceu logo depois, deixando um filho e
uma filha”*.

Os antigos rei e rainha da Inglaterra, além de seus filhos, perdem titulos da realeza e
ganharam em troca outros de nobreza, tornando-se Condes e Condessas de Windsor. Aqui ja
temos um primeiro exemplo da forma como Mary Shelley tratou a realeza em sua fic¢do: além
de extinguir a monarquia, o Rei ¢ a Rainha sdo figuras impessoais na trama, nao havendo
nenhuma citagdo de seus nomes. O ex-rei € descrito como figura quase sem expressao € aparece
brevemente como aquele que havia aceitado a dissolucdo de seu trono. Apesar disso, a Condessa
de Windsor, a ex-rainha, possuiu papel politico relevante na obra. A Condessa de Windsor antes
de se casar com o Rei da Inglaterra, era princesa da Austria. Ela ndo possuia o sangue real
britanico e suas origens austriacas sao a todo momento lembradas pela obra, sempre vinculando
a personagem com ideais politicas absolutistas. A Condessa ndo desejava uma monarquia
constitucional. A Condessa de Windsor, nas licdes dadas aos filhos, tendia a enfatizar sua
origem Austriaca, exemplo disso ocorre quando ela coibe sua filha Idris de se casar com um
camponés, o Lionel Verney. Ela argumenta com a filha: “Lady Idris, ndo ¢ apenas o sangue real
da Inglaterra que corre pelas suas veias, vocé é a Princesa da Austria e cada instante de sua vida
é igual ao dos de imperadores e de reis”>*. E quando niio conseguiu convencer a filha de largar
suas paixoes, tentou sequestra-la utilizando de uma bebida capaz de deixa-la desacordada, para

levar Idris a forca para Austria: “Na Austria, pelo menos”, ela disse, “vocé obedecerad. Na

Sl SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem., op. cit., p. 24.
52 Ibidem p. 15.
53 Ibidem p. 27.
54 Ibidem p. 93.



127

Austria, onde a obediéncia pode ser imposta e ndo resta escolha, a nio ser entre uma honrosa
prisio e um casamento perfeito”. Diante disso, esse é um exemplo de que ndo é preciso
personificar em personagens reais para se falar de politica. Argumento que, a escolha da
representagio da Austria dentro da realeza britdnica ndo era por acaso: a faléncia da monarquia
inglesa surge com a aproximacao com os modos absolutistas austriacos. O Império Austriaco
que, como sabemos, na época de Mary Shelley era um dos grandes reinados absolutistas e
membro da Santa Alianga. Uma das questdes que tentaremos responder nesse topico €: apds a
representada faléncia da monarquia inglesa no romance, o que faz com que a republica
parlamentar seguisse caminhos similares?

O Ultimo Homem é um romance essencialmente politico, elemento que permeia os
destinos de todas as personagens, bem como suas relacdes. Durante a obra, temos a transi¢cao
de trés governos e diferentes modelos de protetorado. O primeiro governo ¢ o do ja citado Lord
Raymond, de acordo com Hillary Strang: “Sua ‘vontade benéfica’ impulsiona uma
administracdo com énfase no desenvolvimento agricola e na constru¢io de monumentos™>®.
Lord Raymond, durante toda obra, ¢ descrito como um tirano e aristocrata. A critica delineada
ao personagem, com seu modo de governo aristocrata, esta justamente na falta do olhar para as
necessidades do povo pobre. Os modos aristocratas sao evidentes em seu entendimento do papel

do governo. Raymond dizia se preocupar com a populacao pobre:

[...] ele estava continuamente cercado por engenheiros ¢ engenhos, que
deveriam render a Inglaterra um cenario de abundancia e magnificéncia; o
estado de pobreza estava para ser abolido; homens, para serem transportados
de lugar a lugar com a mesma facilidade que os principes Houssain, Ali e
Ahmed, em “As Mil e Uma Noites”. O estado fisico dos homens em breve nao
deveria nada a beatitude dos anjos; doengas estavam para ser erradicadas; o
trabalho, aliviado de sua extenuante carga. Isso ndo soava extravagante. As
artes da vida e as descobertas da ciéncia haviam aumentado em uma proporg¢ao
que deixava todo o calculo defasado; os alimentos eram gerados, por assim
dizer, espontaneamente — maquinas existiam para fornecer com facilidade
qualquer desejo da populagdo®’.

Apesar disso, o discurso de Raymond era superficial e, como veremos nos paragrafos a

seguir, ele tinha uma visdo totalmente equivocada sobre a vida das classes baixas e suas

necessidades. Lord Raymond, o protetor, investia o dinheiro governamental em monumentos:

55 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem., op. cit., p. 98.

56 Tradugdo livre. Original: “His “beneficial will” drives an administration with an emphasis on agricultural
development and monument building (LM, 106—7)”. Ver: STRANG, Hillary. “COMMON LIFE, ANIMAL LIFE,
EQUALITY: ‘THE LAST MAN.”” ELH 78, no. 2 (2011). Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/41236550.
Acesso em: 10 out. 2021. p. 416-417.

57 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 118-119.
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“As novas elei¢des haviam sido concluidas; o parlamento se reunira e Raymond estava ocupado
com mil planos proficuos. Canais, aquedutos, pontes, prédios oficiais e varios edificios para

reparticdes publicas estavam sendo tratados™®

. O rapido avango tecnoldgico era pauta
constante em obras de Mary Shelley, geralmente comparadas com a lentiddo dos avangos
sociais. Em Frankenstein, por exemplo, encontramos uma humanidade capaz de feitos que se
aproximam da imagem divina, como Victor Frankenstein dando vida h4 uma criatura. Contudo,
por outro lado, uma critica a humanidade estava presente no romance: Victor Frankenstein nao
foi capaz de aceitar ou amar como um semelhante aquela diferente criatura®”.

Charlotte Gordon, em sua bibliografia sobre Mary Shelley, comenta como a autora se

demonstrou, em seus escritos, impressionada com as rapidas mudangas tecnoldgicas do século

XIX. Mary Shelley quando retornou da sua morada em regides italianas, encontrou em Londres:

[...] o recém-escavado Regent’s Canal, que cortava a cidade em linha reta até
o norte, onde ficavam os vilarejos da infincia de Mary, atravessando ruas e
remodelando bairros [...]. Lampadas de iluminagdo a gas brilhavam em cada
esquina, [...]".

No século XIX, a remodelacdo das cidades em torno de uma ideia de modernizagao
acontecia com o despejo de moradias pobres que estivessem localizadas nas regides centrais da
cidade. A industrializagdo também deixava suas marcas na cidade de Londres: “Imensas
fabricas haviam surgido perto de Paddington, St. Pancras e Camden Town, lancando fumaga
no ar ja poluido [...] as novidades produzidas pelas fabricas: pratos de porcelana barata e mantos
prontos, leques produzidos em massa e canela em p6”®!. A modernidade deixava suas marcas,
sentidas com mais forca entre as baixas classes e a formagdo dos grandes bairros industriais
londrinos.

Esse processo de industrializagdo ndo era sindnimo de desenvolvimento social e
argumentamos aqui que essa seria uma das criticas de Mary Shelley, em O Ultimo Homem. No
romance, ha uma Londres que avangava cada vez mais em seu processo de modernizagdo e
industrializacdo, mas com baixa efetividade em combater o avanco da pobreza. Lord Raymond,
em seu governo, por mais que tenha pensando no avango das condi¢des de vida das camadas

pobres da sociedade, se mostrou como um aristocrata, que nao tinha a real dimensao da vida

58 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 118-119.

5 Alguns trabalhos estudaram essa lentiddao dos avangos sociais como uma critica da obra a escraviddo, ver:
Malchow, H.L. "Frankenstein's Monster and Images of Race in Nineteenth-Century Britain.". Past and Present
no. 139 (1993): p. 90-130.

% GORDON, Charlotte. Mary Wollstonecraft e Mary Shelley: Mulheres extraordinarias — As criadoras e a
criatura Frankenstein. Tradug@o: Giovanna Louise Libralon. Rio de Janeiro: DarkSide Books, 2020. p. 483.

6! Tbidem p. 483.
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pobre em bairros populares. Raymond sé conhecia as ricas mansdes e castelos herdados da
época da monarquia. Apontamos que, na obra, a aristocracia falha na tarefa de entender as reais
necessidades daqueles que estavam abaixo na hierarquia social. E apenas quando Raymond

9962

visita “uma das casas mais pobres da metropole”, que ele tem a real dimensao do problema:

Ah!, pensou Raymond, tenho muito que fazer antes que a Inglaterra torne-se
um Paraiso [...]. Raymond nunca visitara as habitagdes dos pobres e a cena
que se apresentava a ele tocou seu coragdo. O chdo estava gasto em varios
lugares; as paredes estavam puidas e nuas — o telhado manchado de umidade
—uma cama maltrapilha no canto; havia duas cadeiras no quarto e uma mesa
rustica quebrada, sobre a qual havia uma vela em um fino candelabro; - ainda
assim, entre a insignificancia e a pungente pobreza, havia um ar de ordem ¢
limpeza que o surpreendeu®.

Esse ¢ um dos momentos em que a ficcdo de Mary Shelley perpassa um problema social
da Londres real, que borbulhava durante a modernizagdao com a condigdo de miséria, em cenario
de crescimento industrial e capitalista. A princesa grega Evadne era moradora dessa casa,
depois de ter empobrecido e perdido o marido com a Revolucdo Grega. Antes de seu
empobrecimento, a princesa era descrita em condigdes de riqueza, esbanjando sua condi¢ao
social no Castelo de Windsor. Entretanto, como descreve Lionel Verney, a vida de Evadne
havia mudado: “A pobreza, a sujeira e a repulsiva miséria caracterizavam sua aparéncia [...].
estava abatida pela fome [...], suas vestes eram humildes™®*. Interpretamos que, ha nesses fatos
uma radical inversao dos poderes relativos a nascenca, sendo a nobreza caracterizada na obra
como uma condig¢do social, ndo divina. Hilary Strang, interpretou que o governo de Raymond
tinha como premissa a elevacdo da condicdo social dos pobres, entretanto, nesse ponto
discordamos®. Lord Raymond, nfio realiza concretamente nenhuma agiio governamental que
elevasse a condicdao de vida das populacdes pobres, suas acdes se mantiveram centradas em
monumentos.

O segundo governo na trama estava nas maos do politico Ryland, membro do partido
democrata. Entretanto, como demostramos no Capitulo II, Ryland ndo era realmente um
democrata, mesmo que a nivel de discurso defendesse o que Strang chama de “nivelamento por

baixo (supressdo da aristocracia)” °. Strang entende que ambos os governantes mobilizavam,

62 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 121.

6 Ibidem p. 121.

% Ibidem p. 121.

8 STRANG, op. cit., p. 416-417.

% Traducdo livre. Original: the opposite number to Raymond’s benevolent technocracy, the leveling down
(suppression of the aristocracy) to Raymond’s leveling up (raising of the poor). Ver: STRANG, op. cit., p. 416-
417.
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a sua maneira, retoricas aristocraticas: “[...] ambos os governos sdo direcionados ¢ mobilizam

retoricas de democratizacdo e igualdade”®’

, independente do modelo. Um dos pontos que
diferenciam nossa interpretagdo com a de Strang ¢ que entendemos esses discursos como sendo
apenas superficiais, ndo sendo representagdes reais do modo pratico de como funcionaram tais
governos. Entendemos que seria nessa distingdo entre retorica e pratica uma das formas de
critica de Mary Shelley. Como apontamos, Ryland “era um homem de origem obscura e de
imensa riqueza, herdada de seu pai, que era industrial”®®. Suas inten¢des estavam mais voltadas
para a uniao entre a nobreza ¢ a nova burguesia, Ryland nao desenvolve projetos de elevagao
politica das classes baixas. Como o proprio narrador afirma: “poucos descobriram alguma
covardia e muita fragilidade de propdsito sob este imponente exterior”®. O interesse de Ryland
era puramente comercial. Poderia haver um governo verdadeiramente democratico excluindo o
povo da fun¢ado politica? As reformas seriam feitas pela Aristocracia ou pela classe industrial?
Podemos concluir que, em O Ultimo Homem, esses governos possuem pouca mobilidade de
classes e a transicdo entre um governo do partido Aristocrata para o Democrata ndo causa
mudangas estruturais drasticas. Assim como a transi¢do da monarquia para a republica nao
gerou alteracdes nas bases estruturais do parlamento, pois mantiveram o poder exclusivamente
para a nobreza e a nova burguesia’’.

O terceiro governo seria marcado por uma transi¢cao que dificultaria a propria forma de
interpretagdo do modelo politico. Conforme comentamos, principalmente apds a segunda
metade do Volume II de O Ultimo Homem, ocorre na narrativa uma disseminag¢io em massa da
peste, o que assume uma grande for¢a no enredo. O terceiro governo seria comandado por
Adrian, o filho do antigo rei, que assume o protetorado quando a peste (que extinguiria quase
completamente a raga humana) avanga em meio a Inglaterra comandada por Ryland. Ryland
em desespero € medo da peste afirma: “Tome o Protetorado quem o quiser; perante Deus, eu

renuncio a ele!””!

. E Adrian responde: “eu recebo-o!” Ninguém fard cabalas por esta honra
neste momento — ninguém invejard meu perigo € minhas tarefas. Deposite seus poderes em

minhas maos”’?. Adrian era descrito por Lionel Verney como um republicano que possuia um

67 Tradugdo livre. Original: “[...] both governments are directed toward and mobilize rhetorics of democratization
and equality”. Ver: STRANG, op. cit., p. 416-417.

8 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 67.

% Ibidem p. 260.

70 Betty T. Bennett também percebeu essa inalteragio na estrutura parlamentar no romance O Ultimo Homem. Ver:
BENNETT, Betty T. “Radical Imaginings: Mary Shelley's "The Last Man"”, op. cit., p.149-150.

"' SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 263.

72 Ibidem p. 263.
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“indomavel amor pela liberdade”’>. Ele havia se inspirado pelas noticias vindas da Revolugio
Americana: “Os relatos que chegaram a ele, embora distorcidos, de uma grande e sabia nag¢ao
assegurando-se do direito de se governar, excitou sua admiragdo: nos primeiros dias, ele tornou-
se republicano por principio”’*. Tais relatos o tornavam, desde a juventude, um republicano
democrata concebido no seio da faléncia mondarquica inglesa. Desde a adolescéncia, Adrian
expunha a todos seus planos politicos democratas reformistas, até mesmo para sua mae, a ex-
rainha que sonhava com um retorno absolutista da monarquia. Para a Condessa, o nascimento
de Adrian era uma oportunidade politica. Como republicano e democrata, Adrian:

[...] aperfeicoou suas opinides sobre a reforma do governo inglés e o
aprimoramento da humanidade. [...] divulgou sua intencdo de usar sua
influéncia para diminuir o poder da aristocracia e assim, obter igualdade na
distribuicdo de riquezas e privilégios, e introduzir um perfeito sistema
republicano na Inglaterra. Seu entusiasmo pelo bem ja ndo mais existia;
também seu desprezo pelo sagrado da autoridade; o mundo o temia; o jovem
e inexperiente nio entendia a exaltadas severidade de suas opinides morais’.

Com isso, concluimos que os planos politicos de Adrian para a republica inglesa
ultrapassavam todos os limites do parlamentarismo de elite adotado nos dois outros governos
em O Ultimo Homem. Diferente dos outros protetores que assumiram o poder na Inglaterra
ficcional, Adrian consegue o poder em meio ao colapso das estruturas da sociedade com a peste,
e, por isso, nunca conseguiu de fato implementar suas ideias politicas, pois a Unica lei que
restava durante o apocalipse era o caos da sobrevivéncia. Adrian sempre foi prejudicado em
seus planos politicos. Sua mae, a Condessa de Windsor, com seu autoritarismo sabotou o
comeco da carreira politica de Adrian, como o narrador comenta: “Tudo teria estado bem caso
ele tivesse ocultado seus sentimentos até que estivesse munido dos poderes necessarios para

desenvolvé-los na pratica™’¢

. Quando Adrian tem os poderes politicos, ja era tarde demais e a
peste € quem ditaria as mudancgas, ndo mais aquele sonhador que “estava imbuido do espirito
da alta filosofia””’. Adrian falha em assumir a Inglaterra antes do colapso pela peste e a
humanidade perde a capacidade de reformar e transformar a propria sociedade, de modo que a
doencga prevaleceria de forma incontrolavel. Concluimos que a monarquia acaba no romance

devido a sua incapacidade de se reformar dentro de um sistema controlado pela aristocracia e a

nova burguesia. Contudo, na transi¢do se mantém as mesmas condi¢oes parlamentares, de voto

3 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. p. 40.
4 Ibidem p. 40.
75 Ibidem, p. 52.
76 Ibidem p. 52.
7 Ibidem p. 34.
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e de representagdo. A democracia, imaginada por personagens como Adrian, ndo ¢ colocada

em pratica, tornando-se uma lacuna nesse embate de modelos politicos.

3.3. O Ultimo Homem: Peste e a Revolucio Grega

Conforme demostramos no Capitulo II, hd um historico de intepretagdes da peste no
romance como uma metafora politica relativa as revolucdes. Para Lee Sterrenburg, Mary
Shelley rejeita de forma drastica o otimismo de uma geragao de revolucionarios, que utilizavam
metaforas sobre a peste e adoecimento para debater sobre o melhoramento politico-social
esperado pela Revolugio Francesa’®. Hilary Strang entendeu a peste como uma representacio
metaforica da radicalizacdo da democracia, a igualdade conquistada por formas biopoliticas e
a morte como forma de uma completa igualdade. Nessa interpretacdo, o mundo alcanca a forga
a igualdade desejada pela democracia, por um elemento bioldgico irrefreavel, mas no fim nao
restava mais nada, restava apenas um individuo, insuficiente para a constru¢do de uma nova
sociedade”.

Como vimos, na virada do século X VIII para o XIX, nas interpretacdes das revolugdes,
era frequente a utilizacdo de metaforas médicas de forma politica. Apontamos que, esse tipo de
utilizacdo metaforica também fazia parte de artigos formulados na imprensa. Na revista The
Examiner, em edigdo datada de 11 de julho de 1825, por exemplo, hé a publicacao de um artigo
ndo assinado que consiste num recorte de trechos publicados originalmente no jornal
estadunidense Stanford News. No artigo temos a exemplificacdo de uma relagdo entre doenca
e a Santa Alianga:

[...] neste principio de abominar o proprio nome da democracia, toda
interferéncia do povo nos sublimes mistérios do governo, todos eles
concordam tdo firmemente, que podemos ter certeza que nenhum soldado
francés serd retirado da Espanha enquanto houver a apreensdo de que um
miasma da doenga democratica prevalece naquele pais [...J%.

Esse debate se centrava na retirada das tropas francesas na Espanha e lembremos que,
no inicio da década de 1820, uma revolucdo foi suprimida na Espanha pela Franca. O que o

artigo sugere ¢ que a Santa Alianca, juntamente com o governo Francés, lidava com a

8 STERRENBURG, Lee. “The Last Man: Anatomy of Failed Revolutions”. In: Nineteenth-Century Fiction,
Vol. 33, No. 3 (Dec., 1978). p. 335.

7 STRANG, op. cit., p. 427.

80 Tradugdo livre. Original: “in this principle of abhorring the very name of democracy, all interference of the
people with the sublime mysteries of government, they all so firmly agree, that we may be assured not a French
soldier will be withdrawn from Spain, so long as there exists an apprehension that a miasma of the democratic
disease prevails in that country; [...]”. Ver: Cf. The Examiner, 11 Jul., 1825.
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democracia como se fosse uma doenga. Percebemos que haviam certas repeti¢des na relagdo
entre doenca e politica em artigos de opinido publicados no The Examiner. Em 11 de julho de
1825, em artigo publicado no periddico, o tema continuava a ser a opressao francesa aos
revolucionarios democratas na Espanha. Os colaboradores responsaveis pelo artigo

argumentavam que os franceses pretendiam:

[...] esmagar o espirito ascendente da monarquia democratica e limitada na
Espanha, e o corddo sanitario foi utilizado, sob o pretexto de proteger o povo
da Franca do contdgio da peste, quando o objetivo real era protegé-lo da
influéncia pestilenta da democracia [...]"8!.

Segundo o artigo, a Franca estaria realizando uma interferéncia politica contra os
democratas espanhois. Aqui, ha o uso de termos médicos na interpretacdo de fatos politicos e o
escritor entende a invasdo francesa na Espanha como uma forma de conten¢do do avango
democratico na Europa, era como estabelecer um corddo sanitario. Geralmente em artigos no
The Examiner, como esses que citamos, se afirmava que os déspotas da Santa Alianca
interpretavam a democracia como uma doenga que deveria ser extirpada. Portanto, como a peste
em O Ultimo Homem dialogava com esses debates? Quais interlocugdes e originalidades
podemos estabelecer?

Além da interpretacao politica sobre a doenga, hé interpretagdes que entendem a peste
apenas como um elemento bioldgico. Beatriz Gonzalez Moreno aponta algumas possiveis
interpretagdes sobre a peste no romance, indagacdes sobre o que poderia ter inspirado Mary
Shelley. Moreno usa da tradigao literdria para explicar a peste como seu elemento principal de
destrui¢cao do mundo:

Na verdade, Mary Shelley nunca tinha testemunhado uma praga real, entdo
ela faz uso de descrigdes anteriores sobre este topico do Boccaccio’s
Decameron, Daniel Defoe’s Journal of the Plague Year (1722), Charles
Brockden Brown’s Arthur Mervyn: Memoir of the Year 1793 (1817) and John
Wilson’’s The City of the Plague (1816)%2.

Entretanto, ndo era apenas dessas obras literarias que acreditamos ter vindo tais

inspiracdes. Na verdade, o tema da “peste” estava em pauta tanto na imprensa de Londres,

8 Tradugdo livre. Original: “crush the rising spirit of democratic and limited monarchy in Spain, and the cordon
sanitaire was resorted to, under the pretence of guarding the people of France from the infection of the plague,
when the real purpose was to protect them from the pestilential influence of democracy [...]"”. Ver: Cf. The
Examiner, 11 Jul., 1825.

82 Tradugdo livre. Original: “In fact, Mary Shelley had never witnessed a real plague, so she makes use of previous
descriptions concerning this topic from Boccaccio’s Decameron, Daniel Defoe’s Journal of the Plague Year
(1722), Charles Brockden Brown’s Arthur Mervyn: Memoir of the Year 1793 (1817) and John Wilson’’s The City
of the Plague (1816)”. Ver: MORENO, Beatriz Gonzélez. “Breaking aesthetics and universalising plague in Mary
Shelley's "The Last Man".” Odisea, no. 5, 2004. Disponivel em: repositorio.ual.es/handle/10835/1308?locale-
attribute=en. Acesso em: 5 jan. 2022. p. 79-80.
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quanto no parlamento entre 1824 ¢ 1825. Nos jornais de Londres chegavam noticias sobre uma
peste — jornais especulam que era a Typhos - vinda do oriente e que se espalhava em meio aos
conflitos entre gregos, turcos e egipcios. Segundo os jornais, a peste que vinha do Egito e do
Império Otomano havia chegado a Grécia. Em 9 de setembro de 1824, por exemplo, o The
Times republicava trechos de uma noticia do jornal Moniteur, comentando sobre os casos que

avancavam pela Europa no cendrio da guerra na Grécia:

[...] na Albania, [...] a peste se manifestou naquele pais, e penetrou em Arta e
nas redondezas; refletindo sobre os problemas existentes nos arredores deste
pais, que ocorreram muito recentemente naquela parte da Albania, e o estado
de guerra em que se encontra; considerando que as comunicagdes frequentes
e o comércio continuo entre esta ilha e os paises infectados a expdem ao
contagio®.

A peste se espalhava pelas fronteiras comerciais e pelos conflitos militares. Eram
comuns noticias que traziam a peste como um elemento imprevisivel em meio as guerras que
entdo ocorriam. Segundo os artigos na imprensa inglesa, exércitos eram enfraquecidos pela
forca das doengas que grassavam nos campos de batalha. No jornal The Times, em 23 de outubro
de 1824, por meio de republicagdo de noticias do periddico francés Etoile, se afirmava: “A
praga tinha comecado a consumi-los (os turcos) antes que os navios de fogo dos gregos os
reduzissem a cinzas™®. As noticias sobre a praga e sua expansio eram dadas com alarde. Em
16 de setembro de 1825, em nova republicacdo do Etoile, no The Times, um ano apds as
primeiras noticias em 1824, h a informagao de que a peste havia chegado na Grécia: “Segundo
relatos recebidos diretamente de Hydra, do dia 3, e de Napoli do dia 7, a praga se manifestou
nio s6 na Morea, mas na Ilha de Candia, com uma viruléncia que suscita graves alarmes”. A
pauta da peste transformou-se num debate publico, ocupando o parlamento inglé€s, onde
medidas para a conten¢do da entrada da peste no Reino Unido foram tomadas. Restrigdes e
quarentenas de embarcacdes comerciais estavam sendo adotadas como, por exemplo, foi

noticiado no The Times, em 6 outubro de 1825: “Um bergantim grego chegou (na Inglaterra)

8 Tradugdo livre. Original: “in Albania, (...) the plague has manifested itself in that country, and has penetrates
to Arta and the places in the neighbourhood; refleeting on the troubles existing in the environs of this country,
which have taken place very recently in that part Albania, and the state of war in wich it is; considering that the
frequent communications and the continual commerce between this island and the countries infected expose it
contagion”. Ver: Cf. The Times, 9 Set., 1825.

8 Tradugdo livre. Original: “The plague had begun to consume them (os turcos) before the fire-ships of the Greeks
reduced them to ashes”. Ver: Cf. The Times, 23 Out., 1825.

85 Tradugdo livre. Original: “According to accounts received direct from Hydra, of the 3d, and from Napoli (Napoli
da Grécia) of the 7th, the plague has manifested itself not only in the Morea, but in the Isle of Candia, with virulence
which excites serious alarms [...]”. Ver: Ver: Cf. The Times, 16 Set., 1825.
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ontem i noite; ela estd em quarentena”®. As medidas restritivas nas fronteiras afetaram o
comércio britanico e o tema da quarentena e da doenga chegou até mesmo a House of Commons.
Exemplo disso foi descrito numa das se¢des do parlamento, na qual uma republicacdo do
London Gazette no The Times, em 5 outubro 1825, ganhou destaque: “uma lei, aprovada na
ultima Sessdo do Parlamento, intitulada "uma lei para revogar as varias leis relacionadas com a
execugio da quarentena e para fazer outras disposi¢des em seu lugar”®’. Na imprensa e no
parlamento, a peste se tornava uma pauta de discussdo politica. As obras literarias que
utilizavam a peste como tema literario, como indica Moreno, ndo eram, provavelmente, as
unicas referéncias para a inspiragdo de Mary Shelley. O tema estava em evidéncia na imprensa
londrina nos anos de producio de O Ultimo Homem, o que poderia, no minimo, aumentar o
interesse do publico sobre a obra. Entretanto, mais do que um apelo comercial, a peste assumia
em O Ultimo Homem sentidos politicos, como veremos a seguir.

O protetor Lord Raymond, quando desiste do protetorado, vai para a Grécia participar
da revolucdo. Raymond foi acompanhado pelo amigo Lionel Verney, sua esposa Perdita e sua
filha Clara. Chegando 14 um medo tomou conta dos personagens, haviam relatos da peste no
Egito®®, Asia e Constantinopla®®. A peste assolava a capital do Império Otomano: “a cada ano
que a cidade vivia uma recaida, pouca atencdo era prestada aos relatos que davam conta que
mais pessoas morriam do que a costumeira presa que perecia nos meses mais quentes™’. O
povo turco aparece como vitima de um adoecimento generalizado.

Para além de vitimas da peste, o povo turco era muitas vezes apontado como vitima de
seu proprio Estado absolutista. Quando estd para ocorrer a tomada de Constantinopla pelos
gregos no romance, Lionel Verney receia por um massacre dentro da muralha: “Ja os cidadaos
indefesos haviam sofrido com a barbaridade dos Janissarios; e, em tempos de convulsdo,
tumulto e massacre, a beleza, a inocéncia e a decrepitude teriam sido igualmente sacrificadas a
brutal ferocidade dos soldados™!. Os Janisséarios eram tropas domesticas do Sultdo Otomano.
Argumentamos que Mary Shelley comenta da violéncia interna dessas tropas para indicar que

a populacao turca era vitima de seu estado absolutista, do proprio brago armado do Sultdo. Em

8 Tradugdo livre. Original: “A Greek brigantine arrived (na Inglaterra) last night; she is under quarantine”. Ver:
Cf. The Times, 6 Out., 1825.

87 Tradugdo livre. Original: “an Act, passed in the last Session of Parliament, entitled "an Act to repeal the several
laws relating to the performance of quarantine, and to make other provisions in lien thereof”. Ver: Cf. The Times,
5 Out. 1825.

88 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 191.

8 Ibidem p. 191.

% Ibidem p. 191.

! Tbidem p. 205.
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jornais como o The Times, entre os anos de 1824-1825, surgiam noticias sobre a violéncia dos
Janissarios, ndo apenas no controle dos suditos e do sistema politico do proprio Sultdo, mas
como essas tropas foram enviadas a Revolugdo Grega e desempenharam agdes violentas contra
populagdes civis®>.

Se o povo turco, controlado pela violéncia de seu soberano, ¢ representado como vitima,
havia, entdo, uma deturpagdo nas intengdes de Lord Raymond. O lorde e ex-chefe de estado
inglés ¢ descrito, desde o comego da obra, como um “tirano”, um “usurpador” e um amante dos

poderes “absolutos”. Ele ¢ um personagem dissimulado ¢ manipulador, um lider capaz de

controlar os caminhos de seus seguidores. Um “tirano” e “déspota” até mesmo na vida privada:

[...] cheio de contradigdes, inflexivel, porém arrogante, meigo ainda que
hostil, cordial mas negligente, ele, por meio de alguma estranha habilidade,
conseguiu lugar na admiracao e na afeicdo das mulheres; as vezes acariciando-
as, as vezes tiranizando-as, de acordo com seu humor, mas sempre um
déspota®.

Suas perspectivas politicas se interligavam com o ambiente publico ¢ o privado. Ele
misturava uma retdrica liberal em prol da Grécia com o desejo de conquista, mas, em um
momento de franqueza a Lionel Verney, pouco antes de morrer, afirma seus reais interesses:

“Constantinopla, era a esperanga, a meta, a satisfagio de minha ambigio””*

, ou seja, ele
desejava conquistar € dominar.

Quando Mary Shelley escreveu O Ultimo Homem, o debate sobre diferentes temas da
Revolugcdo Grega moviam o mercado editorial, a imprensa e o parlamento. Contudo, ¢
importante destacar que a escritora mobilizava pautas diferentes daquelas de seus companheiros
Lord Byron e Percy Shelley, para escrever seu romance com inspiracdo Nno processo
revolucionario. Os poetas publicaram seus poemas em meio a empolgacdo inicial do
movimento revolucionario. Mary Shelley, por sua vez, escreveu em meio a polémicas em torno
do que significaria a interferéncia estrangeira no conflito, levando em consideracao questoes ja
citadas no comego desse capitulo, como, por exemplo, as consequéncias da interferéncia da
Franca na Espanha e da Austria em Népoles. Entre os anos de 1824 e 1825, o Reino Unido
ainda se declarava politicamente neutro na guerra entre a Grécia e a Turquia. Por outro lado,
parte do setor privado britanico parecia ver no conflito uma oportunidade de investimento e

lucro, consolidados, por exemplo, na forma de empréstimos ao insurgente governo grego. Nesse

movimento, consequentemente, compreendiam a vitoria grega como a unica garantia de que o

92 Cf. The Times, 8 out., 1824.
% SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O Ultimo Homem. op. cit., p. 56.
% Tbidem p. 200.
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dinheiro retornaria aos seus cofres sobre uma alta taxa de juros®. Com grande interesse
comercial do setor privado britanico na regido do mediterraneo, haviam pressdes pela resolugao
do conflito. A movimentagdo do setor privado foi tamanha que gerou desentendimentos entre
o governo britanico e o Sultdo. Como por exemplo, podemos ver em 30 de setembro 1825,
quando uma noticia do periddico francés Etoile foi republicada nas paginas do The Times.

Segundo esta noticia, o Sultdo teria afirmado:

[...] que o Governo britanico ja ndo ¢é favoravel ao Sultdo. Nao sendo capaz de
entender como um governo pode ser neutro enquanto seus suditos podem ser
hostis, o Grand Seignor considera os empréstimos e socorros militares
enviados aos gregos como uma declaragdo oficial de guerra contra os turcos®®.

Esses desentendimentos aconteciam devido a movimentagao civil britanica. Essa tensdo
levou a publicacdo de notas oficiais da monarquia britanica, que solicitava aos seus suditos a
ndo interferéncia militar e econdmica na guerra, uma vez que o Estado inglés tentava se manter
neutro. O rei George IV, em 4 de outubro de 1825, realizara uma proclamagdo que foi

republicada por diversos impressos do Reino Unido, incluindo o The Times:

Considerando que Sua Majestade estando em paz com todas as Poderes e
Estados da FEuropa e da Ameérica, repetidamente declarou Sua Real
determinagdo de manter uma neutralidade estrita e imparcial nas diferentes
disputas em que algumas dessas Poderes e Estados estdo envolvidas®’.

Com a proclamagao, vieram proibig¢des oficiais de venda ou envio de armamentos para
0 governo grego. A pressao também era por um bloqueio da tentativa de expansao do Império
Russo na regido, provocando uma ampla “comocao” britanica sobre o tema. Alexander
Grammatikos, no capitulo “All Roads Lead to Constantinople: Re-Historicizing Greek—British

Relations in the Travellers and The Last Man”, argumenta que:

Na verdade, a intervengao da Gra-Bretanha na Guerra da Independéncia Grega
foi endossada em particular por muitos filelenos britanicos, incluindo o
secretario de Relagdes Exteriores George Canning, que imaginou "uma Grécia
"livre' como um motor do liberalismo britanico e uma barreira para a expansao
russa’,

95 Cf. The Examiner, 14 Jun., 1824,

% Tradugdo livre. Original: “that the British Government is no longer in favour with the Sultan. Not being able to
understand how a government can be neutral while its subjects are permitted to he hostile, the Grand Seignor
considers the loans and military succours sent to the Greeks as an authoritative declaration of war against the
Turks”. Ver: Cf. The Times, 30 Set. 1825.

97 Tradugdo livre. Original: “Whereas His Majesty being at peace with all the Powers and States of Europe and of
America, has repeatedly declared His Royal determination to maintain a strict and impartial neutrality in the
different contests in wich certain of those Powers and States are engaged”. Ver: Cf. The Times, 4 Out. 1825.

% Tradugdo livre. Original: “In fact, Britain’s intervention in the Greek War of Independence was privately
endorsed by many British philhellenes, including foreign secretary George Canning, who envisioned “a ‘free’
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O debate sobre o interesse britanico na Revolugdo Grega era amplo e se estendeu até
uma acdo mais incisiva do governo e da monarquia em favor da vitdria grega. Argumentamos
que todos esses acontecimentos foram importantes nesse processo de construgdo literaria. O
tema da relagdo do governo inglés com a Revolugao grega era frequentemente citado nos jornais
ingleses investigados.

Dentre as varias reviravoltas noticiadas pela imprensa britdnica sobre a revolugdo
grega, uma que ganhou a imprensa europeia em fins de 1825 pode ter inspirado Mary Shelley
na elaboracio ficcional da Revolugio Grega em O Ultimo Homem. No fim de 1825, houve
proclamacdo do governo grego aceitando se tornar um protetorado britdnico, caso sua
independéncia caisse pelas forgas militares turcas. A partir de 14 de setembro de 1825 noticias
sobre o tema comecgaram a ser publicadas no The Times, publicada com um rumor vindo do
periodico francés Etoile: “Um jornal anuncia que o governo grego se colocou sob a protecdo da
Inglaterra. Uma noticia tdo importante requer confirmagdo””. Informagdes dessa magnitude
eram tratadas incialmente como rumores, entretanto, as noticias se mantiveram nas paginas dos
jornais e foram confirmadas nas semanas seguintes. Em 21 de setembro de 1825, por exemplo,
o fato era confirmado no The Times com a publicacdo de um documento chamado Manifesto of
The Greek Nation:

O clero, os representantes do povo, os oficiais civis ¢ os oficiais militares,
tanto da marinha como do exército, da nacdo grega, [...] os gregos pegaram
em armas para apelar a justica da sua causa; que durante o espaco de mais de
quatro anos eles vieram da Europa, Asia e Africa; [...] ¢ em convencer o
mundo civilizado do que pode ser feito por um povo realmente decidido a
reconquistar sua independéncia [...]. Considerando que se a Grécia ndo for
mais capaz de impedir os empreendimentos de seus inimigos, ou tomar
medidas ofensivas [...] art. I. Em virtude do presente ato, coloca
voluntariamente o sagrado deposito de sua liberdade, sua independéncia
nacional e sua existéncia politica, sob a defesa absoluta da Gra-Bretanha'®.

Greece as an engine of British liberalism and a hoped-for barrier to Russian expansion”. Ver: GRAMMATIKOS,
Alexander. “Chapter 5: All Roads Lead to Constantinople: Re-Historicizing Greek—British Relations in the
Travellers and The Last Man”. In: British Romantic Literature and the Emerging Modern Greek Nation.
London: Palgrave Macmillan, 2018. p. 166.

% Tradugdo livre. Original: “A journal announces that the Greek Government has placed itself under the protection
of England. So important a piece of news requires confirmation” Ver: Cf. The Times, 14 Set. 1825.

100 Tradugdo livre. Original: “The Clergy, the representatives of the people, the civil officers and the military
officers, both of the navy and army, of the Greek Nation, (...) the Greeks have taken arms to appeal to the justice
of their cause; that during the space of more than four years they have come from Europe, Asia, and Africa; (...)
and in convincing the civilized world what can be effected by a people truly resolved to re-conquer its
independence. (...) Considering that if Greece has not hitherto been able to prevent the enterprises of its enemies,
or take offensive measures (...) Art. I. By virtue of the present act, it voluntarly place the sacred deposit of its
liberty, its national independence and its political existence, under the absolute defense of Great Britain”. Ver: Cf.
The Times, 27 Set., 1825.
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Essas noticias que circularam a Europa ndo geraram tensdes apenas entre a Coroa
britanica e o Império Otomano, mas também com o Império Russo!?!. Em 28 de setembro de
1825, com uma matéria saida originalmente no jornal francé€s Quotidianne, o The Times
comenta a repercussdo da proclamacao do governo grego na Grécia: "As negociagdes do
Governo grego com os ingleses ndo obtiveram aprovagdo geral (na Grécia). Eles sdo
desaprovados sobretudo na Grécia Ocidental, porque sacrificam a independéncia da Grécia”!%.
Nao conseguimos ter uma real nocdo de como era a recep¢ao na Grécia de tais noticias
publicadas em perioddicos estrangeiros, mas o fato era que, apds esses artigos franceses e
germanicos, parte dos jornais europeus comegaram a debater se o acontecimento se tratava de
um sacrificio da independéncia por parte dos gregos!®. No dia 8 de outubro de 1825, ha no The
Times, por exemplo, a publicacdo de uma carta escrita por William Townsend Washington,
tenente do exército estadunidense e um dos muitos filos helénicos estrangeiros com experiéncia
militar que viajaram para compor o exército grego, que defendia a liberdade da republica grega
e o poder ao povo:

Eu sustento que as pessoas que emitiram o documento foram culpadas de
usurpacao de poder e violagdo dos direitos da nagdo grega, o que nao pode ser
justificado aos olhos do mundo. (...) Eu esperava, senhores, entrar a servigo
do governo grego e empregar meus talentos militares pela causa da Grécia, da
liberdade e da civilizagdo. Mas se a Grécia se tornar uma provincia da Gra-
Bretanha, ou de qualquer outro poder estrangeira, eu ndo posso mais
permanecer aqui de forma consistente com meus principios politicos depois
que tal evento tiver ocorrido. Com pesar eu deixarei entdo um pais ao qual
estou ligado pelos meus melhores sentimentos'*.

Havia por parte de alguns filo-helenos, como William Townsend Washington, um
discurso acerca do que significava o protetorado. Para ele, se tratava de uma relagdo de dominio.
Nos periodicos franceses, tais como o Etoile e o Courier Frangois, conforme encontramos em

republicagdes no The Times, houve repercussdo negativa sobre um possivel protetorado

191 Em 26 de setembro de 1825, a tensdo foi citada no The Times, através de debates de jornais germénicos (ndo
identificados). O tema da reacdo da Santa Alianga, especialmente o Império Russo, caso fosse confirmado um
dominio britanico sobre os gregos aparece novamente no 7he Times, em republicacdo do periddico francés Etoile,
na data de 12 de outubro de 1825. Ver: Cf. The Times, 26 Set. 1825.; Cf. The Times, 12 Out. 1825.

102 Tradugdo livre. Original: "The negotiations of the Greek Government with the English have not obtained
general approbation (na Grécia). They are disapproved above all in Western Greece, because they sacrifice the
independence of Greece”. Ver: Cf. The Times, 28 Set. 1825.

103 Cf. The Times, 8 Out. 1825.

194 Tradugdo livre. Original: “I maintain that the persons who have issued the document have been guilty of an
usurpation of power and a violation of the rights of the Greek nation, which cannot be justified in the eyes of the
world. (...) I had hoped, gentlemen, to enter into the service of the Greek Government, and to employ my military
talents for the cause of Greece, of liberty, and of civilization. But if Greece is to become a province of Great
Britain, or of any other foreign Power, I cannot consistently with my political principles remain any longer here
after such an event shall have taken place. With grief I shall then leave a country to which I am attached by my
best feelings”. Ver: Cf. The Times, 8 Out. 1825.
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britanico, com acusagdes que relembravam o apoio britdnico nas independéncias da América
do Sul. Artigos apontando que o apoio do Reino Unido sé ocorria por interesses econdmicos €
comerciais'®®>. O debate ganha as paginas de jornais de diversos paises europeus e vérias
questdes sao levantadas, entre elas: a proclamacao grega era a desisténcia de sua autonomia?
Desistia-se de um projeto republicano? A manifestagdo seria, por parte dos gregos, a decisao
de sair de um dominio estrangeiro (Império Otomano) para outro (Reino Unido)? Quais riscos
de o conflito ganhar propor¢des continentais, caso a Grécia entrasse em estado de protecao do

Reino Unido? Como reagiriam os governos da Santa Alianga?'%

. Nao seria de se estranhar que
Mary Shelley abordasse esses temas ao criar sua revolucao ficcional. Questdes que, por si s0,
diferenciavam o romance O Ultimo Homem do contetido produzido por seus companheiros
poetas que comentaram sobre pautas do inicio da revolugao.

Nao parece ser por acaso, ou isento de sentido politico, que Mary Shelley tenha
representado a relagdo entre gregos e ingleses como elemento central na narrativa, figurada com
personagens como Lord Raymond. Este ¢ o personagem que assume a representagao britanica
na Grécia e seu perfil “tirdnico” fica evidente na trama. Raymond era um estadista que sonhava
apenas com o dominio:

[...] meu primeiro ato quando eu me tornar Rei da Inglaterra sera o de unir os
gregos, tomar Constantinopla e subjugar toda a Asia. Pretendo me tornar um
guerreiro, um conquistador; o nome de Napoledo sera oculto pelo meu; e os
entusiastas, ao invés de visitar sua tumba e exaltar os méritos do caido,
deverdo adorar minha majestade e expandir minhas ilustres conquistas'®’.

Conforme ocorre no trecho acima, percebe-se que Raymond era um dominador que
anunciava seus sonhos politicos, uma figura que se espelhava em Napoledo Bonaparte e
sonhava com a formag¢do de um império sobre seu nome. Os soldados gregos se tornam, no
romance, vitimas de um desejo imperialista e sdo manipulados politicamente por estrangeiros.
Evadne, a princesa grega, ¢ uma das personagens que circula entre diferentes nticleos politicos
e culturais no romance, perpassando pelos niicleos gregos, ingleses e turcos.'® Segundo
Alexander Grammatikos, Evadne desempenha um papel politico fundamental no romance:
“Shelley demonstra que sua caracteriza¢do problematica de Evadne representa um alerta aos

leitores sobre os perigos do autoritarismo cultural britdnico”!?. Entretanto, argumentamos que

105 Cf. The Times, 12 Out. 1825.

106 Cf. The Times, 8 Out. 1825.

107 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 66.

108 GRAMMATIKOS, Alexander. British Romantic Literature and the Emerging Modern Greek Nation. London:
Palgrave Macmillan, 2018. p. 179.

19 Tbidem p. 180.
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o percurso de Evadne representa mais que isso e se apresenta como uma recusa da democracia.
Evadne amava Lord Raymond, entretanto, ndo foi apenas por ele em si que ela se apaixonou,
mas por seus ideais politicos. Adrian, o democrata, em sua juventude, era apaixonado por
Evadne, mas a princesa “ndo se entusiasmou com seus sistemas. Ela achou que ele acertara ao
expor sua propria vontade, mas desejou que sua vontade fosse mais inteligivel as massas™!!%. A
recusa de Evadne por Adrian também se pautava por questdes politicas e ideoldgicas, pelos
seus sonhos da defesa de um sistema democratico de governo.

Lord Raymond, usurpa a causa grega, assume o comando do exército apds o ferimento
do general grego Argyropylo: “Argyropylo fora ferido perigosamente ¢ Raymond assumira o
comando de todo o exército”!!!. Com isso, a revolugio seguiu os passos do “tirano”. Evadne, a
princesa grega, o seguiria nas batalhas. Escondida em armaduras masculinas, lutaria na guerra

112

e pereceria’ ~. A morte de Evadne estd entdo ligada a questdes politicas, uma vez que, apds ser

ferida fatalmente, ela profere seu ultimo discurso:

Com uma voz sepulcral ela murmurou: “Este é o fim do amor! — Mas ainda
ndo o fim!” — e o frenesi emprestou-lhe forca para que ela langasse seu brago
para o alto: “eis o fim! Encontraremos-nos novamente. Muitos mortos vivos
eu gerei para ti, Oh Raymond, e agora perego, tua vitima! — Com minha morte
adquiro a tua — Ah! Os instrumentos da guerra, do fogo e da peste sdo meus
servigais. Eu ousei e conquistei-os, até agora! Vendi-me a morte, com a unica
condi¢do de que a tua seguir-me-ia — Fogo, guerra e peste, unam-se para a tua
destrui¢do — Oh meu Raymond, ndo ha salvagdo para ti!”!"3,

E notavel o sentido nacional que assume esse ultimo discurso de Evadne: “Muitos
mortos vivos eu gerei para ti, Oh Raymond, e agora pereco, tua vitima!”!'*, Nesta passagem,
ela falava como princesa da Grécia e os “mortos vivos” eram seus proprios suditos, que foram
a guerra, “gerados” em um sentido de mae patria, que pereceram como “vitimas” de um tirano.
Alexander Grammatikos conclui que:

a missao de Raymond de motivagdo religiosa e imperial acaba trazendo a
maldi¢do de Evadne: quando Raymond e Lionel entram em Constantinopla,
uma cena apocaliptica é posta em movimento, com explosdes e chamas
consumindo Santa Sofia e a praga infectando e matando Raymond antes de se
espalhar para o resto do mundo'".

110 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 53.

! Thidem p. 195.

12 Em O Ultimo Homem, ha em mais de uma ocasiio mulheres pegando em armas em meio a guerras. Encontramos
também mulheres gregas no campo de batalha revolucionério em noticias no The Times: “The conduct of the brave
Ispariots was worthy of their former fame: the women took up arms, and fought to defend their country”. Ver: Cf.
The Times, 21 Set. 1824.

113 Ibidem p. 197.

114 Ibidem p. 197.

5 Tradugdo livre. Original: “Raymond’s religiously- and imperially-motivated mission ends up bringing to
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Concluimos que Evadne ndo amaldicoa apenas Raymond, mas seu projeto politico para
seu pais, a peste fazia parte de sua maldi¢do. Nesse sentido, acreditamos que autora estaria se
posicionando de maneira contrdria a interferéncia que transformasse a Grécia um dominio
inglés. A peste estaria em Constantinopla, a espera de Lord Raymond, uma maldi¢ao aos seus
sonhos de sacrificar o povo grego para conquistar o Império Otomano.

Lord Raymond acredita na maldi¢ao de Evadne e se dirige para Constantinopla sabendo
seu destino, sabia que iria morrer, mas nao desistiria de seus planos de conquista. Ignora todos
os avisos de suas tropas, que claramente viam sinais de que a peste estava consumindo o
inimigo. A peste, como representada no romance, estando entre uma catastrofe biologica e uma
irrefreavel mudanga capaz de adoecer sociedades por inteiro, derrubar sistemas politicos,
derrubar tiranos, destruir classes sociais e as bases politicas de um Estado. A peste surgiu em
meio a estados absolutistas ou dominados por paises estrangeiros, uma doenga que lembrava a
corrupcdo social pré-revoluciondria apontada pela mae de Mary Shelley, Mary
Wollstonecraft'!s. No romance, a inspiracio em déspotas, em poderes absolutos e em Napoledo
Bonaparte, levava a corrupgdo, ao adoecimento social. Nesse ponto, distanciamos da
interpretacdo de Hillary Strang, que interpreta a peste como uma representacao da radicaliza¢ao
da igualdade, da democracia'l’. Entendemos que a peste ndo é um elemento democratizador,
mas uma corrupg¢ao do meio social, um colapso por meio do adoecimento social.

Quando Raymond adentrou sozinho Constantinopla, apds ter sido abandonado pelo
exército grego que o seguia devido ao medo da peste, Lionel Verney entra na cidade para
procurd-lo. Em meio ao caos que havia se tornado o Império Otomano, recita: “Onde, nesta
imensidao mortal, estas tu, Oh Raymond—ornamento da Inglaterra, libertador da Grécia, “hero6i
da histdria niio escrita”, por onde, neste ardente caos, estdo teus caros restos espalhados?”’!!8,
Entretanto, interpretamos que Lionel Verney, em varios momentos da obra, possuia visdes que
ndo eram compativeis com agdes de seus companheiros. Raymond nao foi um “ornamento da
Inglaterra”, pois, como j& demostramos, pretendia destruir o sistema politico estabelecido e, em
seu lugar, consolidar uma monarquia absolutista. Raymond ndo governou para o povo, mas

para a aristocracia, abandonou o Protetorado de forma irresponsavel, sem cumprir suas

fruition Evadne’s curse: as Raymond and Lionel enter Constantinople, an apocalyptic scene is set into motion,
with explosions and flames consuming St. Sophia and the plague infecting and killing Raymond before spreading
to the rest of the world”. Ver: GRAMMATIKOS, Alexander. British Romantic Literature and the Emerging
Modern Greek Nation. London: Palgrave Macmillan, 2018. p. 180.

116 Para Mary Wollstonecraft, a Franga pré revoluciondria tinha adoecido, o “estado estava doente” pela tirania do
absolutismo francés. A “medicina” seria a Revolucao, dolorosa, mas que revigoraria o sistema.

7 STRANG, op. cit., p. 416.

'8 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 217.
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obrigagodes publicas. Raymond nao foi representado como o “libertador da Grécia” e, durante o
enredo, ficam evidentes as suas intengdes. Ele era a ruina da independéncia grega. A ironia da
pergunta gritada por Lionel Verney viria com a resposta: “Gritei por ele — pela escuridao da
noite, sobre as incandescentes ruinas da Constantinopla caida, seu nome foi ouvido; nenhuma
voz respondeu — até o eco estava mudo”!!®. O siléncio, nenhum louvor a seu nome recitado
como herdi.

Entretanto, ha algo nessa queda de Raymond que tem sido pouco observado: o trecho
“heréi da historia ndo escrita” entre aspas em meio a morte daquele representado como tirano'?°.
O trecho é um fragmento. Conforme comentamos no Capitulo I, na “Introdugdo” de O Ultimo
Homem, descobrimos ser aquela uma narrativa fragmentada. E uma historia revelada para dois

leitores do ano de 1818, que encontram a historia escrita por Lionel Verney na caverna de Sibila

de Cumas. Nessa Introducdo, a dupla que encontra os fragmentos do futuro afirma:

Tenho me perguntado, com frequéncia, sobre o tema desses versos e sobre a
traducdo para o inglés de um poeta latino. As vezes, penso que essas rimas
devem sua forma presente a mim, sua decifradora — ja que eram caoticas ¢
obscuras. Como se devéssemos dar a um outro artista fragmentos pintados que
compdem uma cdpia do mosaico “A Transfiguragdo de Sdo Pedro”, de Rafael;
ele as agruparia de outro modo, determinado pelo seu talento e pela sua
imaginacdo particular. As folhas de Sibila de Cumas, indubitavelmente,
sofreram distor¢des e seu interesse e exceléncia decairam ao passar pelas
minhas maos. Minha uUnica desculpa por transforma-las ¢ que estavam

ininteligiveis em sua condigdo primeira'?!.

E uma Introdugdo que chama atengio aos modos de criagio artistica, ao coletivo que
representa o trabalho intelectual. Quem havia recebido os fragmentos de Lionel Verney no

2 122’ é um

século XIX, os tornariam inteligiveis. O trecho “her6i da historia ndo escrita
fragmento de um poema de Percy Shelley. O intrigante ¢ que o poema seria publicado apenas
em 1832. O trecho fazia parte de The Mask of Anarchy: “Homens da Inglaterra, herdeiros da

Gloria, / Herdis de histéria ndo escrita”'??

, hesse trecho entendemos que os herdis da historia
ndo escrita era o povo britanico, ndo seus lideres. Ele continua: “Levantem-se como ledes apos
o sono / Em nimero invencivel, / Agite suas correntes para a terra como orvalho / Que no sono

caiu sobre vocé - / Vocés sdo muitos - eles sio poucos.”'?*. Era um poema sobre democracia,

119 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. p. 217.

120 Ibidem p. 217.

21 Ibidem p. 11.

122 Ibidem p. 217.

123 Tradugdo livre. Original: “Men of England, heirs of Glory, / Heroes of unwritten story,”. Ver: SHELLEY, Percy
Bysshe. The masque of anarchy: 1832. Oxford: Woodstock Books, 1990. p. 19.

124 Tradug@o livre. Original: ""Rise like Lions after slumber / In unvanquishable number, / Shake your chains to
earth like dew / Which in sleep had fallen on you - / Ye are many - they are few.". Ver: Ibidem p. 20.
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sobre um levante popular. Essa ¢ uma das obras mais radicais de Percy Shelley. O poema foi
escrito no ja comentado contexto do “Massacre de Peterloo”, ocorrido em 1819. Uma obra que
ficou conhecida por ser um lamento de um democrata, diante da supressdao de centenas de
milhares de manifestantes britanicos, da derrota das reivindicacdes da classe trabalhadora para
ampliacdo da cidadania e do direito de escolha dos parlamentares'?. Interpretamos que, no
romance O Ultimo Homem, a recitagdo do trecho na queda de um tirano seja um clamor pela
democracia. Seria na morte do tirano que Lionel Verney clamou pelos herois da historia ndo
escrita.

Em 1839, Mary Shelley comentaria pela primeira vez The Mask of Anarchy, de Percy
Shelley. Ela escreveria um livro chamado Notes to The Complete Poetical Works of Percy
Bysshe Shelley, em que comentaria politicamente sobre os poemas do marido e o passado
profissional daquelas com que ela compartilhou espagos literarios. Ela afirma sobre Percy
Shelley e o poema:

Ele era republicano e amava a democracia. Ele via todos os seres humanos
como herdeiros de um direito igual de possuir os mais queridos privilégios de
nossa natureza; Seu 6dio por qualquer despotismo que considerasse o povo
como ndo sendo consultado, ou protegido da caréncia ¢ da ignorancia, era
intenso. Ele estava residindo perto de Leghorn, em Villa Valsovano,
escrevendo "The Cenci", quando a noticia do Massacre de Manchester chegou
até nos; despertou nele emocdes violentas de indignacdo e compaixdo. A
grande verdade de que muitos, se de acordo e resolutos, podiam controlar os
poucos, como foi demonstrado alguns anos depois, fez com que ele desejasse
ensinar seus compatriotas feridos a resistir!'?®.

A autora defende que esse era um poema destinado aos “muitos”, ao povo, que clamava
pela ampliagdo da cidadania, ndo aos poucos, que estavam no topo da hierarquia e comandavam
como “déspotas”. Mas o mais intrigante ainda € o que se segue posteriormente. Mary Shelley
comenta sobre o contexto de producdo do poema, que inicialmente era para ser publicado no

The Examiner, mas s veio a publico em 1832:

“Eu ndo o inseri”, Leigh Hunt escreve em seu valioso e interessante prefacio
a este poema, quando o imprimiu em 1832, “porque pensei que o publico em
geral ndo havia se tornado suficientemente perspicaz para fazer justica a
sinceridade e bondade do espirito que andava neste manto flamejante de verso.
Mas eles surgiram quando a vida humana foi respeitada pelo Ministro no
poder; esse ndo foi o caso durante o governo que despertou a aversdo de
Shelley. O poema foi escrito para o povo e, portanto, estd em um tom mais

125 EVANS, op. cit., p. 34.

126 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Notes to The Complete Poetical Works of Percy Bysshe Shelley. Londres:
The Project Gutenberg, 2002. E-book (65p.) color. Disponivel em: https://www.gutenberg.org/files/4695/4695-
h/4695-h.htm. Acesso em: 7 ago. 2022. p. 33.
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popular do que o habitual: partes parecem abruptas e grosseiras, mas muitas

estrofes sdo todas dele'?’.

The Mask of Anarchy ndo veio a publico pois era radical demais, um fragmento
democrata, era um poema feito para os poderes do povo. Era arriscado falar sobre democracia,
assim como era necessario o extremo cuidado quando Mary Shelley escreveu O Ultimo Homem.
A citagdo do trecho do poema no romance nao seria entendida pelo leitor contemporaneo como
uma citago, pois fazia parte de uma obra que Mary Shelley sabia que seria publicada apenas
no futuro. As duas estrofes do poema sdo um chamado, assim como o fez Lionel Verney por
Lord Raymond. Conforme pode ser interpretado, ¢ um convite para o povo “adormecido”

99 ¢¢

levantar como “ledes” “em niimero invencivel” — pois eram a grande maioria -, as “correntes”
daqueles que até entdo estariam adormecidos e dominados seriam rompidas, afinal “vocés sao
muitos - eles sdo poucos.”!?®. O uso do trecho do poema no romance é uma grande ironia a ser
entendida somente por futuros leitores. Lord Raymond ndo poderia responder ao chamado de
Lionel Verney, porque ele ndo era esse herdi, foi silenciado pela morte, em meio a
Constantinopla adoecida no dominio de despostas.

Em O Ultimo Homem o adoecimento pela peste corroeu internamente o Império
Otomano, suas bases estruturais e hierarquias. Um adoecimento que surge primeiramente na
parte de baixo da sociedade e avassaladoramente sobe rumo ao topo. Quando Lord Raymond

adentra a capital do Império Otomano, tudo ja havia colapsado, s6 restavam remanescentes da

alta classe que tentavam fugir da cidade em embarcagoes:

[...] doze pequenos botes, cada um contendo trés Janissarios, foram avistados
tentando fugir por entre a frota para a praia oposta de Scutari. No fim,
afundaram e, com a exce¢ao de dois ou trés prisioneiros, os demais se
afogaram. Pouco pdde ser obtido dos sobreviventes; mas suas respostas
cautelosas fizeram presumir que varias expedigdes haviam precedido aquela
ultima e que varios turcos de posi¢do e importancia haviam sido levados para

a Asia'?.

As altas classes turcas haviam fugido da cidade, abandonando Constantinopla. Nao
havia mais controle ou sistema politico, ndo havia mais “déspotas”, ja ndo existia mais nada no
grande nucleo do Império Otomano. Um dos marinheiros capturados gritava exaltado:
“Tomem, caes cristdos, tomem os paldcios, os jardins, as mesquitas, as residéncias de nossos

pais — tome a peste com elas; a pestiléncia ¢ o inimigo do qual fugimos; se ela for sua amiga,

127 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Notes to The Complete Poetical Works of Percy Bysshe Shelley. Londres:
The Project Gutenberg, 2002. E-book (65p.) color. Disponivel em: https://www.gutenberg.org/files/4695/4695-
h/4695-h.htm. Acesso em: 7 ago. 2022. p. 34

128 SHELLEY, Percy Bysshe. The masque of anarchy: 1832. op. cit., p. 20.

129 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 207.
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abrace-a contra seu peito”!*°. Era o corrompimento de um império, o inicio do espalhar da peste
pelo mundo.

ApOs esses acontecimentos, temos uma grande virada no enredo, uma vez que a peste
avangaria em torno do globo. Comeg¢ando pelo povo grego que, ap6s a morte solitaria de seu
“tirano”, decide seguir seus proprios passos politicos. Decidem, entdo, invadir os muros de
Constantinopla, conquistam a cidade, fato que decretaria ruina dos gregos, mas s3o, em seguida,

consumidos pela forca da peste:

Os atenienses, amados por Raymond, o livre e nobre povo da mais divina
cidade da Grécia, cairam como milho maduro ante a infec¢do impiedosa do

adversario. Seus agradaveis lugares estavam vazios; seus templos e palacios

foram convertidos em timulos'3!.

Nem mesmo as ricas residéncias e os palacios eram esconderijo da peste, que atacava a
todos com suas presas inflexiveis: a Grécia pereceria. A América seria a proxima a sofrer com
o avango da peste: “A América também recebera a mancha; e, fosse febre amarela ou peste, a
epidemia era dotada de uma viruléncia nunca antes sentida. A devastacdo ndo era confinada
apenas as cidades, mas espalhava-se pelo pais;”!*?. Enquanto o globo, aos poucos, caia sob a
sentenca proferida pela peste, os britanicos, em especial a ex-realeza de Windsor, se recusava
a acreditar que a peste poderia afligir a ilha. Verney, apds retornar da Grécia, proclama: “Nao
posso descrever o arrebatador prazer com que passei das contendas politicas domésticas e dos
males fisicos dos paises distantes para meu proprio lar querido, para a selecionada residéncia
da bondade e do amor; para a paz”!**. Contudo, aos poucos, o perigo pestilento se aproximaria
e tiraria a paz de todos os britanicos. A crise comegou a estourar quando a peste mostrou sua

for¢a nas colonias do Reino Unido:

Até a fonte das colOnias estava seca, pois na Nova Holanda, terra de Van
Diemen, e no Cabo da Boa Esperanga a peste enraivecia-se. Oh, que algum
frasco medicinal purgue a natureza insalubre e devolva a terra a sua saude
costumeira!'3*,

Qual frasco medicinal livraria o globo desse adoecimento? Esse adoecimento era apenas

biologico? O romance ndo responde diretamente a isso, mas o proprio movimento realizado

pela peste pode ter vestigios politicos. O adoecimento surge do dominio de déspotas e de

130 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 207.
131 Ibidem p. 240.
132 Ibidem p. 241.
133 Ibidem p. 242.
134 Ibidem p. 253.
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coldnias subjugadas, indicios de que esse processo de adoecimento era social. A peste acabaria
com a com os Estados Unidos e com a Irlanda, levando a invasdes a Inglaterra'3>.

Apos comegada, a peste nao pararia € ndo mais era possivel controla-la. Aos poucos se
tornava mais centralizada, suas consequéncias afetavam a Europa. Quando as colonias

adoeceram com a peste, veio a crise no Reino Unido:

Nossos proprios sofrimentos, embora fossem ocasionados pela reciprocidade
ficticia do comércio, aumentaram em devida propor¢do. Banqueiros,
comerciantes e industriais, cujo negdcio dependia de exportagcdes e do
intercdmbio da riqueza, faliram. Tais eventos, quando acontecem
isoladamente, afetam apenas as partes imediatas; mas a prosperidade da nagao
estava agora sacudida por perdas frequentes e extensas. Familias, originadas
em opuléncia e luxo, foram reduzidas a indigéncia. O préprio estado de paz
no qual nos glorificamos era afrontoso;'%,

A peste causou o colapso do sistema capitalista colonial, das rotas comerciais baseadas
na escraviddo, um colapso que recairia com forca estrondosa no grande do centro Europeu, até
mesmo nas mais altas classes britanicas. Ryland, o protetor nos tempos iniciais da peste, o falso
democrata, decidiu que, para salvar a “populagdo comercial”, precisaria taxar propriedades da
grande nobreza latifundiaria. Porém, para conseguir tal medida, necessitava de aprovacao e,
para isso, foi necessario ceder, reconhecer os titulos de nobreza. Foi, entdo, chantageado: “O
golpe foi dado; a aristocracia obteve tudo o que desejou e eles assinaram um projeto de lei de
doze meses, que taxava vinte por cento de todos os aluguéis do pais”'*’. O setor comercial,
bancario e industrial seria salvo temporariamente com um financiamento que cobraria até
mesmo do mais pobre morador do Reino Unido, ndo apenas a nobreza latifundiaria, que era o
plano inicial. A capacidade igualadora e avassaladora da peste comega a ser notada, assim com
seus métodos bruscos. Mary Shelley sabia que a crise politica e econdmica nas grandes
metropoles geradas pelo colapso do sistema colonial era um fato, muitas experiéncias similares
haviam ocorrido nas décadas anteriores. O que aconteceria com um rompimento brusco? Na
ficcao parece haver uma resposta: a crise. Interpretamos que a peste teria um sentido politico e
social, um adoecimento que ligava todas as partes do mundo, que se tornava coletivo.

Ap6s o colapso do sistema colonial, ndo demorou para o estabelecimento de uma crise

na Europa. A peste também se instalaria em outros paises Europeus. As noticias na ficgdo

135 “Qs irlandeses seguiam seu caminho em multiddes desorganizadas; aumentando a cada dia; a cada dia tornando-
se mais criminosos. Os americanos ansiavam escapar do espirito que haviam provocado e, chegando ao litoral
leste da ilha, embarcaram para a Inglaterra. Sua incursao dificilmente poderia ser percebida se viessem sozinhos;”.
Ver: SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 315.

136 Ibidem p. 253.

137 Ibidem p. 253.
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chegariam por meio de periddicos que circulavam pelo mundo. Em Londres, a populagao
comegou a temer:

Quando qualquer um encontrava um amigo na rua, ele apenas exclamava
como se estivesse com pressa, “Vocé sabe!” — enquanto o outro, com um
arrojo de medo e horror, responderia, - “O que serda de no6s?” Por fim, fora
mencionado nos jornais. O pardgrafo estava inserido em uma parte sombria:
“Lamentamos afirmar que ndo pode haver mais davida de que a peste foi
introduzida em Livorno, Génova e Marselha” Nenhuma palavra de
comentario seguia-se; cada leitor fazia o seu proprio temeroso'®,

O medo comegava a ser sentido pela populagdo e a peste comegava a se tornar um
acontecimento mais palpavel. Vinha como uma realidade inevitavel. Entretanto, ainda havia
quem tentava negar: “Eramos como um homem que ouve que sua casa esta pegando fogo e
ainda corre pelas ruas, imbuido de uma oculta esperanga de um engano, até que ele vira a
esquina e vé seu teto protetor envolto em uma chama”!*. Independente da negagio, o fato
estava fadado a acontecer, ndo era mais possivel ignorar a realidade. As grandes imigragoes,
tdo comuns em meio a revolugdes, eram sentidas na Inglaterra, como afirma Lionel Verney:
“Os ingleses, viajantes ou residentes, chegavam aos borbotdes em uma grande corrente
revulsiva, de volta ao seu proprio pais; e, com eles, legides de italianos e espanhois. Nossa
pequena ilha estava cheia até irromper”!*’. Dois pontos intrigantes se destacam nesse avango
da peste entre os italianos: o primeiro é que ocorre justamente com uma grande ironia, pois a
peste assola terras italianas, logo ap6s o dominio austriaco. Lionel Verney, em uma de suas
muitas fantasias, suas muitas confusdes entre “déspotas” e “libertadores”, afirma: “O camponés
livre e feliz, liberto pelo austriaco, leva a dupla colheita para o armazém; e os refinados cidadaos
cultivam sem temor a muito definhada 4rvore do conhecimento neste jardim do mundo™'!.
Novamente a peste nasceria da dominagdo do povo, argumentamos que ¢ do dominio de
déspotas que surgia o adoecimento.

Nesse estado politico, o conflito de classes torna-se ainda mais evidente, ja que a
pobreza se espalhava e era sentida principalmente pelas classes mais carentes. Contudo, as
velhas bases politicas inglesas seriam mantidas até a situagdo chegar a beira do colapso. No
inicio da calamidade, Adrian, o democrata, chegou a propor no congresso uma grande reforma
agricola para suprir as necessidades da nagdo, que naquele ponto tinha entrado em uma crise na

producdo de alimentos com a paralizagdo das rotas de exportacao:

138 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 254.
139 Ibidem p. 254.
140 Ibidem p. 254.
14 Tbidem p. 233.
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Ele voltou-se a opuléncia da terra; fez propostas no parlamento pouco afeitas
aos ricos [...]. Abrir m@o de seus solos prazerosos para o agricultor, reduzir
sensivelmente o nimero de cavalos mantidos para finalidades de luxo em todo
0 pais eram meios Obvios, mas que nio agradavam'#?.

Contudo, apenas quando chegam noticias de que o sul da Franga havia sido tomado pela
peste, que a aristocracia inglesa decidiria ceder. Apenas quando o colapso pareceu evidente,
eles abdicaram de seu orgulho e privilégios de classe. A crise foi temporariamente suspensa,
mas foi necessdrio a miséria para uma efetiva a¢do, com um decreto que priorizava a
distribuicao de terras e renda. A tranquilidade seria temporaria, pois logo o adoecimento
chegaria a Inglaterra, onde nenhuma medida efetiva e drastica foi feita para evita-la.

No momento em que a crise avancava, Ryland era o protetor, mas bastou a peste chegar
a Inglaterra que seu compromisso politico se esfacelaria, corroido pelo medo. Adrian, um
democrata, afirma: “Ha muito espero por isso; poderiamos racionalmente esperar que esta ilha
deva ser poupada do contagio universal?”!*3. O movimento do contagio era universal, surgiria
nas colonias, paises dominados por estrangeiros e se espalharia pelas rotas comercias
carregadas de escravos, em dire¢do aos centros e subiria até a capital da Inglaterra. Adrian
questiona ao protetor: “O mal estd em casa atras de nos e ndo devemos nos encolher do nosso
destino. Quais sdo seus planos, meu Lorde Protetor, para o beneficio do pais?”!**. Ryland
responde: “A morte e a doenca nivelam todos os homens. Nem pretendo proteger nem governar
um hospital — pois é o que a Inglaterra tornar-se-4 em breve”!'*. Ryland, assim como Raymond,
abandona suas fungdes publicas, seus interesses no protetorado significavam apenas poder e
quando a morte assumisse o comando, suas convic¢des falhariam: “Deveres! Fale
racionalmente, meu Senhor! — quando eu for um caddver manchado pela peste, onde estardo
meus deveres? Cada um por si! O demodnio que tome o protetorado [...] se tal cargo expuser-me
ao perigo!”!*®. Quando qualquer outro sistema politico falhou, quando todos os governantes
foram fracos em sua moral e consciéncia, a doenga e morte se espalhariam globalmente.

Adrian assume o protetorado apos a fuga de Ryland e tenta colocar em prética seus
principios democraticos, adaptando o funcionamento do governo com base nas necessidades
impostas pelo avanco da peste. Mas era tarde demais, ndo havia estabilidade para o

estabelecimento de suas perspectivas. Independentemente de quais decisdes politicas que

142 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 255.
143 Ibidem p. 262.
144 Ibidem p. 262.
145 Ibidem p. 262.
146 Ibidem p. 262.
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Adrian tomava, o adoecimento sempre estava a um passo a sua frente. Quando a peste controlou

tudo, Lionel Verney afirma:

Ja ndo mais nos assustavamos com tais ocorréncias, nem ao menos com a
exibi¢cdo da mudanga — quando o palacio tornara-se uma mera tumba, repleto
de odores fétidos, lotado de cadaveres; e poderiamos perceber quanto a
pestiléncia e o medo interpretaram estranhas excentricidades, perseguindo a
luxuosa dama nos imidos campos ¢ na ristica cabana; reunindo, entre carpetes
de trama indiana e camas de seda, o rude camponés ou o deformado aspecto
meio humano do miseravel mendigo'®’.

Nao importava o quao Lionel Verney e os remanescentes, cada vez mais escassos, do
mundo tentavam resistir a peste, fugindo da Inglaterra e vagando pelo globo, até que um a um
fossem mortos. Adrian, com todas as suas teorias de melhoramento social, suas perspectivas
democréticas, assume o poder apenas quando a peste ja havia se espalhado, quando a crise
estava instaurada e o sistema politico corrompido. O Ultimo Homem parece um lamento,
quando todos os sistemas politicos se mantiveram amarrados a antigos modos, estruturas e
preconceitos, quando o governo falha em sua funcdo, qualquer possibilidade de reforma e
melhoramento social se tornaria distante. A questdo que parece restar €: existe cura para essa
peste que corrompe toda a sociedade? E dificil uma resposta definitiva, uma vez que o
movimento do romance aparenta um clamor democratico, surgindo de um adoecimento
construido pelo dominio de déspotas. mas a forma como acaba o romance pode ajudar nessa
interpretacdo: o fim ¢ um recomecgo. Ao concluir sua histéria, Lionel Verney d4 indicios de

esperanga:

Porém, este mundo repovoado ¢ os filhos de um par de amantes poupado, em
alguma, para mim, desconhecida e inatingivel reclusdo, passeando por estas
prodigiosas reliquias da raca pré-pestiléncia, ndo procurardo descobrir com 0
seres tdo maravilhosos em seus feitos, de imaginagdes infinitas e poderes com
0 os de algum deus, abandonaram seu lar para algum pais desconhecido?'*®,

O fim ndo ¢ necessariamente uma tragédia, parece um louvor pela possibilidade de um
recomeco por completo, o livro de Lionel Verney pode ser entendido como um guia da ruina

humana. Recomecar do zero poderia significar, talvez, um chamado pela revolugao.

147 SHELLEY, Mary. O Ultimo Homem, op. cit. p. 454.
148 Thidem p. 491.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todas as dificuldades esperadas e comuns a producao de uma dissertagao, um
inesperado desafio se iniciou na primeira semana de mestrado, em 2020: comegava a pandemia
de Covid-19. Para além das dificuldades de pesquisar, analisar e escrever, em meio ao
isolamento social, O Ultimo Homem, de Mary Shelley, ¢ carregado de um desafio extra em um
contexto pandémico: uma fic¢cdo que imaginava o fim do mundo por meio de um adoecimento
que era, a0 mesmo tempo, biologico e social. Em 2018, ainda na graduagao, realizei a primeira
leitura do romance, uma histéria que impressionava em suas representacdes de um mundo em
decadéncia politica, social, religiosa e, por fim, biologica. A historia sobre mortes causadas por
um amplo adoecimento da sociedade se misturava com as expectativas politicas e
revolucionarias de melhoramento social. Durante o mestrado, ler novamente a obra se mostrou
uma atividade diferente, ndo apenas por um maior amadurecimento da pesquisa em relagdo ao
trabalho desenvolvido na monografia, mas pela sensacdo de proximidade em certos sentidos
pandémicos no contexto contemporaneo.

O interesse nas obras de Mary Shelley surgiu em 2017, quando li pela primeira vez
Frankenstein ou o Prometeu Moderno. Em um primeiro momento, a obra me impressionou por
sua reflexdo sobre o ser humano por meio de uma criatura rejeitada pela sociedade e composta
por corpos fragmentados, que caminha a passos largos no seu processo de humanizagao, e seu
criador, Victor Frankenstein. A for¢a dessa histéria marcou geracdes, especialmente se
pensarmos a relagdo existente do pensamento de Mary Shelley e um contexto global marcado
pela escraviddo e o comego de movimentos abolicionistas'*. Quando li pela primeira vez O
Ultimo Homem, ndo seria de se estranhar que esperava por uma obra marcada por politica e
filosofia. Como foi demostrado ao longo da dissertacdo, para Mary Shelley os espacos de
producao literaria eram compartilhados com politica. Assim ela fez em suas obras e nos projetos
que compartilhou com seu circulo intelectual de amizades, como foi o caso da revista The
Liberal. Nao € por acaso, como foi argumentado no Capitulo I, que a critica literaria de época,
especialmente homens conservadores, tenha em sua maioria analisado de forma negativa os
romances da escritora. A critica literaria conservadora, juntamente com parte majoritaria do
mercado editorial, entendia o romance como um espago vinculado as expectativas sobre o

publico feminino, um género literario que seria destinado principalmente as mulheres, com um

149 Sobre o tema Mary Shelley, abolicionismo e Frankenstein, ver: Malchow, H.L. "Frankenstein's Monster and
Images of Race in Nineteenth-Century Britain.". Past and Present no. 139 (1993): p. 90-130.
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repertorio bem especifico e que ndo alcangava temas politicos ou questdes publicas. Uma das
conclusdes sustentadas no Capitulo I ¢ a de que Mary Shelley gerou um duplo incémodo com
O Ultimo Homem. Em primeiro lugar, por carregar o peso de ser uma obra escrita por uma
mulher, lembrada pela critica como filha, amiga e esposa de escritores geralmente vinculados
a ideias radicais. Entretanto, a rejei¢do nao foi apenas por tais vinculos. O segundo incémodo
da critica (que ndo se separa do primeiro) foi, em si, o conteudo politico da obra, interpretado
como incompativel com as expectativas em torno do proprio romance.

Esse ¢ um movimento intrigante porque, por mais que as expectativas sobre o romance
tivessem sido quebradas com a presenga da politica, do espago publico e da revolugdo como
temas centrais da obra, por outro lado, varias das estruturas do romance foram mantidas.
Argumentamos neste trabalho que ndo ha no romance uma quebra por completo dos modelos
esperados pelo mercado editorial. Em O Ultimo Homem existem debates morais comuns aos
romances da época, intrigas domésticas, casamentos € amores improvaveis. Entretanto, havia
na obra uma série de ressignifica¢des politicas diante das expectativas conservadoras. Além
disso, o cerne de O Ultimo Homem estava pautado em debates politicos no campo publico,
tendo Mary Shelley debatido a sociedade como um todo.

Um dos intrigantes elementos da narrativa do romance O Ultimo Homem ¢ justamente
o embate entre diferentes modelos politicos para a Inglaterra. Um debate certamente inspirado
nas pautas politicas reivindicas e herdadas de processos revolucionarios passados ou em curso
no momento da escrita da obra. A presente dissertacdo procurou argumentar que Mary Shelley,
ao deslocar para o futuro a sua narrativa, imaginando ou ainda desenhando a Inglaterra como
uma republica, talvez indicasse um desgaste da propria monarquia parlamentar, entdo vigente.
Numa espécie de aviso, a autora parecia alertar que o regime politico que nao estivesse disposto
a se reformar e a expandir suas a¢des com bases nas necessidades de seus suditos, estaria
suscetivel a acabar. Entretanto, a questdo para Shelley ndo parecia ser apenas sobre monarquia
e/ou republica, uma vez que no romance o sistema republicano também havia falhado.
Argumentamos que, no romance, a preservacao da tradi¢do do poder exclusivo entre a nobreza
e nova burguesia'> teria gerado o insucesso da Reptiblica Inglesa. Na obra, a manutengdo do
controle politico exclusivo aos homens de altas classes teria impedido a constru¢do de um
Estado que ultrapassasse a representacao dos interesses da nobreza e da nova burguesia, e que

fosse capaz de suprir as necessidades de grande parte da populacdo que estava em estado de

150 Algo recorrente na teoria liberal moderada inglesa, como se encontra em Reflections on the Revolution in
France, de Edmund Burke.
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exclusdo civil. O Ultimo Homem, assim, adentraria no campo dos conflitos de classe e versaria
sobre a radicalizacdo revolucionaria frente a recusa de uma efetiva reforma das estruturas
politicas.

A principio, a peste apareceu no romance como uma incOgnita, um elemento
interpretado de diferentes formas ao longo das ultimas décadas. Ela ¢ um dos grandes elementos
ficcionais que movem o enredo de O Ultimo Homem. Ao mesmo tempo que se configura como
uma catastrofe biologica, a peste ¢ dotada de sentido politico. Argumentamos que a peste ¢ a
doenca se tornam metaforas politicas frequentes para processos revoluciondrios desde a
Revolugdo Francesa. No conflito entre radicais, liberais moderados e conservadores, cada um
utilizando da metafora do adoecimento social a sua maneira, Mary Shelley, em seu romance,
construira seus proprios sentidos para tais imagens. Seguindo o caminho da peste em O Ultimo
Homem, interpretamos que a doenca surge no globo em meio ao dominio de déspotas,
avancando por sociedades que falaram em se reformar, como a propria Republica Inglesa.
Portanto, a peste assumiria um sentido parecido com o sustentado por Mary Wollstonecraft, em
sua obra An Historical and Moral View of the Origin and Progress of the French Revolution
(1795):

[...] a Franga cresceu e adoeceu com a corrup¢ao de um estado doente.
Mas, como na medicina ha uma espécie de enfermidade nas entranhas

que trabalha na sua propria cura, e, deixando o corpo saudéavel, d4 um

tom revigorado ao sistema, assim ha na politica'>!.

Concluimos que, em O Ultimo Homem, a peste assume mais do que um sentido
biologico. Trata-se da narrativa de um adoecimento social. Na teoria politica de Mary
Wollstonecraft havia uma solugdo: a revolugdo era a febre restauradora. Na ficcdo de Mary
Shelley nao fica explicita qual seria a solug¢do, mas fica evidente que o adoecimento
generalizado tem um fim. A conclusdo da obra ndo ¢ um lamento. Isso porque,
surpreendentemente, o romance que relata a extingdo de uma humanidade, entdo doente, chega
a sua conclusdo com uma mensagem de esperanga. A obra ¢ um relato deixado por Lionel
Verney e conta sua caminhada até a extingao de seus companheiros. Contudo, uma das possiveis

interpretacdes para o final do romance ocorre quando o narrador explica os motivos pelos quais

5T Tradugdo livre. Original: “Thus had France grown up, and sickened on the corruption of a state diseased. But,
as in medicine there is a species of complaint in the bowels which works it's own cure, and, leaving the body
healthy, gives an invigorated tone to the system, so there is in politic”. Ver: WOLLSTONECRAFT, Mary. An
Historical and Moral View of the Origin and Progress of the French Revolution. J. Johnson, 1795. apud
Sterrenburg, Op. cit. p. 330
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decidiu escrever um livro para o que, teoricamente, era uma terra inabitada, evocando a
esperanga:

Porém, este mundo repovoado e os filhos de um par de amantes
poupado, em alguma, para mim, desconhecida e inatingivel reclusao,
passeando por estas prodigiosas reliquias da raca pré-pestiléncia, nao
procurardo descobrir com o seres tdo maravilhosos em seus feitos, de
imaginagdes infinitas e poderes com o os de algum Deus, abandonaram
seu lar para algum pais desconhecido?!>2

Interpretamos que, no romance, uma das possibilidades ¢ que o mundo ap6s peste ¢ um
recomeco ¢ nao ¢ um fim. Uma nova oportunidade para se reconstruir as bases estruturais
politicas e sociais. O mundo apds o adoecimento aponta uma sociedade que seria recomecada,

uma restruturagao de todas as suas bases, talvez um clamor revolucionario.

152 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. O ultimo homem. Traduc¢do de Marcella Furtado. Sdo Paulo: Editora
Landmark, 2007. p. 491.
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