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RESUMO

O proposito deste trabalho ¢ estudar obras musicais feitas para aberturas de animés a fim
de escrever arranjos para violdo, expandindo o repertorio do instrumento e tentando
compreender mais sobre a musica dos animés, que estdo cada vez mais presentes em
nosso cotidiano. Também é um propodsito deste trabalho buscar refletir sobre o termo
arranjo. O resultado final consiste na criagdao de dois arranjos para violao solo.

Palavras-chave: Animé; arranjo; violdo solo; aberturas de animés; criagdo musical.



ABSTRACT

The purpose of this work is to study musical works made for anime openings, in order to
write arrangements for the guitar, expanding the instrument's repertoire and trying to
understand more about the music of animes, which are increasingly present in our daily
lives. It is also a purpose of this work to seek an understanding and reflect on the term
arrangement. The final result is the creation of two arrangements for solo guitar.

Keywords: Anime; arrangement; solo guitar; anime openings; musical creation.



Lista de Figuras

Figura 1 - Comparagao das partes da introdugao (Piano)..........ceceeeeveeerveeerveeesveesnnen. 20
Figura 2— Comparagao das partes da introdugao (violao) ........cccceeeevvveercveeenieeeniee e, 20
Figura 3 - BIOCO d€ ACOTAES......cccuiiieiiieiee ettt e e 21
Figura 4 — Compasso 16 ......cceeeiiiiiiiiiieiieeie ettt ettt e et e saae e eenes 21
Figura 5 - Contracanto passivo dOS DaiX0S.........cccueeruieriieriieniieniieeieeieesreesiee e evee e 22
Figura 6 — Contracanto ativo dOS DAIX0S ........cceervieriieriieniienieeiiee e eiee e ereeseee e 22
Figura 7 — transcri¢ao da gravagao original (introduga0)..........ccceevveeveienieeneenieeeeennnn. 23
Figura 8 — Arranjo para violao (Introduga0)........cc.eeerveeeriveeeiiieeeiieeeieeeereeesvee e e 23
Figura 9 — INtrodUGAO .....ccvvieiiiieciie ettt e ee e e e e e e e eeaeas 24
Figura 10 — Transcri¢ao da gravacao original (SIdes) ........ccceevvvieeeciieeniiieeeieeiee e, 25
Figura 11 — Arranjo para violao (1igad0S) ......ccueerieiiiiiieeieeeee e 25

Figura 12 - Dobramento ritmico do acompanhamento dos baixos (compassos 29-31) . 25
Figura 13 - Dobramento ritmico do acompanhamento dos baixos (compassos 33-35). 25

Figura 14 — Variacao do dobramento ritmico nos baixos (compassos 37-39) ............... 26
Figura 15 — Movimentagao dos baixos na transcri¢do da gravagdo original.................. 26
Figura 16 — Referéncia na transcri¢do original utilizada no arranjo para violao............ 27

Figura 17 — Trecho adaptado para violao (compasso 43)......ccceeceeveeeiienieniieenieeieeene. 27


file:///C:/Users/André/Downloads/TCC%20v1%20(2)%20(1).docx%23_Toc120028480

SUMARIO

L. INTRODUGAO ... 7
20 ANIMES .. 8
2.1 HiStOria dOS QNIMIES. ......cevueeriiriieniieieeiieetteie ettt ettt et be e saee b enees 8
2.2 ADErtura dOS QNIIMIES ......eeueeruieieriieniieie ettt st ettt et st seee bt et sbeenbeetesaeens 10
3 ARRANIO .ottt sttt ettt st sae e 14
3.1 Apontamentos SODIE O tEITNO ......eeeuvieiierieeiieeieeiee e eteeeeeeteeesaeebeesaaeenbeeseneenneas 14
3.2 Arranjo Para VIOIAO ....cc.eevuieiiieriieeieesiie et ete ettt e eaeeteeesbeesaeesaeenseessneenneas 17
4. REALIZACAO DOS ARRANIOS ... 19
4.1 BIaCK ROVET ..ot 19
4.2 Kyouran Hey Kids!!.......c.ooiiiiiiie et 23
5. CONSIDERACOES FINAIS ..ottt evevesesesesene s 28
6. REFERENCIAS ...ttt 30

T APENDICES ..o e e, 32



1. INTRODUCAO

No Brasil os animés fizeram bastante sucesso nos anos 90, pela Rede Manchete, que
trouxe ao seu publico obras como Os Cavaleiros do Zodiaco, Sailor Moon, Dragonball,
entre outros. A partir dessas primeiras exibigdes, os animés comecaram a ser transmitidos
pelas emissoras brasileiras, conforme relata Faria (2007, p. 01).

Com os animés vieram também as aberturas musicais, que tiveram suas versoes em
portugués, cativando assim o publico que as ouvia. Como dizem Peres e Soares (2019, p.
02), os fas comecaram a ter uma relagao de afeto e carinho com as musicas das animagoes
japonesas, tanto que posteriormente, a abertura de Os Cavaleiros do Zodiaco, Pegasus
Fantasy, de Hiroaki Matsuzawa, se tornou nao s6 marca registrada da obra, como também
um hino nostélgico para eles.

Em minha busca por algum material sobre musicas de animés, nao foi possivel achar
em nenhum periddico, trabalhos académicos que analisam as aberturas, ou até mesmo as
trilhas sonoras, especificamente no ambito musical. A maioria destes trabalhos tem
relagdo com a area de comunicagao, porém nenhum deles, no entanto, explora questdes
como: harmonia, melodia, instrumentagdo, formula estrutural da composi¢ao, ou outro
aspecto musical.

Diante da jun¢do de um carinho pelas aberturas de animés e um anseio por um
repertdrio de violdo que englobe este universo cultural e musical, a proposta principal
deste trabalho € criar arranjos para violdo das seguintes aberturas: Kyouran Hey Kids, da
banda The Oral Cigarettes, abertura de Noragami Aragoto, e Black Rover, da banda
Vickeblanka, abertura do animé Black Clover.

Desta forma, este trabalho visa contribuir com a ampliacdo do estudo deste tema no
meio académico. Com isto, ha a possibilidade ajudar graduandos, professores, ou a quem
simplesmente se interessa pelo assunto, no caso, animés, com a realizagdo e
disponibilizac¢do dos arranjos. A importancia disto se da com o fato de que atualmente, os
animés estdo cada vez mais presentes em nosso cotidiano, em ferramentas que sdo usadas

diariamente, como a Netflix e YouTube, sem contar o facil acesso a estes itens na internet.



2. ANIMES

2.1 Historia dos animés

As histérias em quadrinhos norte-americanas sdo bastante populares entre jovens
e adultos. Quem nunca ouviu falar do Homem de Ferro, ou entdo, do Superman? Talvez
haja quem diga que os conheceu através de filmes, ou até mesmo seriados. E comum que
histérias em quadrinhos deixem os papeis para se tornarem obras cinematograficas, ou
que fagam parte da programacao de alguma emissora de televisdo.

Assim como no ocidente, no oriente, mais especificamente no Japao, também se
produzem histérias em quadrinhos. Estas seguem um padrdo de leitura um pouco
diferente, da direita para a esquerda, € a maioria de suas ilustragcdes estdo em preto e
branco. Sdo chamadas mangas, e através deles, o mundo tem contato com aspectos da

cultura japonesa. Como dizem Albuquerque e Cortez:

Mais do que a musica ou mesmo o cinema tradicional, atualmente sdo os
animés e sua arte-irma, os mangas os principais mediadores da ponte simbdlica
entre Japdo e o resto do mundo, a qual facilita que, aos poucos, outros aspectos
da cultura japonesa tais como a musica, a literatura, os contos da cultura
popular [...] penetrem no cotidiano dos sujeitos além-mar. (ALBUQUERQUE;
CORTEZ, 2013, p. 5).

O destino dos mangas que tém bons numeros de vendas se assemelha com o das
historias em quadrinhos, que ¢ ganharem “vida” através de séries animadas ou filmes.
Este processo se da através da adaptagdo de mangas para o formato televisivo, surgindo
assim os animés (PERES; SOARES, 2019, p. 11).

Ha outras possibilidades de adapta¢des para animé como por exemplo, as light
novels, romances da literatura japonesa, publicados em blogs ou até jornais. Por esse
motivo, eles costumam ser curtos, porém, sdo compilados e alguns acabam se tornando
animés, como é o caso de Monogatari', de Nishio Ishin.

Outra possiblidade de adaptagdo sdo os jogos eletronicos. Nao ¢ nenhuma
novidade que jogos possam ser adaptados em filmes e séries. Um exemplo ¢ Sonic,

produzido pela empresa japonesa de jogos eletronicos Sega, em 1991, que acabou sendo

! Série de light novels que ganhou sua versio em animé. Estd disponivel em plataformas como a
Crunchyroll.
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adaptado para o cinema. Antes desse langamento ja havia diversas adaptacdes animadas
para o formato de série?.

Algo que nos mostra com mais profundidade a cultura niponica ¢ o fato de que
mangas, € consequentemente animés, ndo se restringem ao género de super herois,

consequentemente, podem abordar temas politicos, sociais e culturais do Japao:

Embora até o momento tenham sido privilegiados no Ocidente os mangas e
animes que apresentam lutas, batalhas e outros temas considerados violentos,
na realidade ha mangas de todos os tipos no Japdo: mangas de esportes,
romanticos, de terror, eroticos, didaticos, humoristicos, historicos, literarios,
de ficgdo cientifica etc. (MEIRELES, 2003, p.4)
Com varias possibilidades de géneros a serem apresentados, os mangds, mas
principalmente os animés, atingiram varias pessoas de diferentes faixas etérias, inclusive

no Brasil, com a transmissao dos animés na televisdo brasileira. Como relata Faria (2007):

Foi somente nos anos 90, com a exibigao da série de animé Os Cavaleiros do
Zodiaco pela Rede Manchete, que a animagdo japonesa comecou a ganhar
espago em terras brasileiras, abrindo portas para outros sucessos do Japao

como Sailor Moon, Dragon Ball entre outros. (FARIA, 2007, p.1)
Atualmente, os animes ja estdo disponiveis, junto a séries e filmes famosos, em
plataformas de streaming como a Netflix e a Amazon Prime, desta forma, sendo acessiveis
a qualquer pessoa com acesso a tais plataformas. Assim, com a evolucdo da internet, o
acesso a diversas culturas de diversos paises ficou muito facil. Mesmo que o intuito inicial
nao seja aprender a cultura de outros paises, trata-se de um processo que ocorre
implicitamente quando entramos em contato com alguns produtos, como musicas e

conteudo televisivo. Desta forma, temos contato com uma parcela da cultura japonesa,

que nos ¢ passada junto ao enredo dos animes.

2 Os jogos, Street Fighter (1987), Mortal Kombat (1992), Super Mario Bros (1985), The Legend Of Zelda
(1986), também tiveram suas versdes animadas. O anime Steins; Gate (2011), de Jukki Hanada, teve seu
inicio em um jogo langado em 2009. Um titulo bem conhecido entre os animés, ¢ Pokemon (1997), que
também surgiu a partir da série de jogos eletronicos da Nintendo, em 1996.
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2.2 Abertura dos animés

Os animés sdo divididos por temporadas, sagas® e arcos*. Cada uma dessas
divisdes costuma apresentar uma abertura diferente, contendo alguns elementos daquela
nova parte da historia, seja apresentando novos inimigos, lugares, aspectos psicologicos
dos personagens, ou qualquer outro elemento daquela nova etapa da historia (Faria, 2014,
p. 2).

Estes elementos podem ser apresentados visualmente, com a animagdo da
abertura, ou podem estar presentes na letra da musica, como é o caso de Pokemon®, em
que sua letra, mostra brevemente do que se trata o enredo do animé, enquanto a arte visual
completa a apresentacdo, mostrando um pouco sobre o universo da obra. De certa forma,
a abertura sempre esta ligada ao enredo, seja através da letra da musica, ou apresentando,
pelo menos visualmente, personagens do animé.

Um exemplo curioso sobre a ligagdo das aberturas com o animé € Jojo s no Kimyo
na Boken®, escrito por Hirohiko Araki, onde a abertura passa por significativas mudangas,
conforme alguns pontos da trama se desenvolvem.

As musicas das aberturas sao escolhidas por diversos motivos. Podem ter sido
criadas para estar diretamente ligadas ao animé, como nos casos de Pokemon e Jojo'’s no
Kimyo na Boken, ou podem ser musicas de bandas, que ja haviam sido produzidas
anteriormente, sem a pretensdo de fazerem parte do animé. Neste ultimo caso,
Albuquerque e Cortez (2013, p. 03), explicam que ha uma estratégia apoiada pelo governo
japonés de promover uma expansdo no campo cultural, econdmico, social e politico em
outros paises, através da industria midiatica japonesa, junto aos publicos consumidores
no mercado mundial. Sendo assim, a banda ou artista que tiver sua musica vinculada a

abertura de animé, tera, teoricamente, um alcance maior do publico.

3 As sagas sdo uma parte mais ampla da historia, formadas por arcos. Um exemplo cléssico € de facil
compreensdo sdo os titulos do animé Saint Seiya, conhecido como Cavaleiros do Zodiaco, que sempre
vinham acompanhados em sua narragdo de alguma saga, como a do Santuario, ou a de Hades.

4 Os arcos sdo uma parte menor da historia que compdem uma saga.

5 POKEMON — ABERTURA — 1* TEMPORADA. Ash Ketchum. YouTube. 20 set. 2013. Imin.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=-PIAg8RITG4&ab_channel=AshKetchum>. Acesso
em: 04 abr. 2021.

® WHY WHE DON’T SKIP JOJO OPS. BonerLord. YouTube. 29 jul. 2019. 3min44s. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-Ey7-ODzM_s&t=44s&ab_channel=Bonerlord>. Acesso em: 06 abr.
2021.


https://www.youtube.com/watch?v=-PlAg8R9TG4&ab_channel=AshKetchum
https://www.youtube.com/watch?v=-Ey7-ODzM_s&t=44s&ab_channel=Bonerlord
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E possivel perceber influéncias da musica pop norte-americana, uma vez que os
animés passam a ser ferramentas do governo japonés para se expandirem culturalmente
por diversos paises. Tal informagdo vai ao encontro com a ideia do que ¢ a musica pop.

Segundo Middleton et al. (2001, p. 1), sendo quase indistinguiveis por algum
tempo, rock e pop sio estilos que estdo presentes em diversos paises pelo mundo. E dificil
definir as fronteiras que separam os géneros, musicalmente falando, e o que acaba
prevalecendo sdo argumentos mais ideologizados, e ndo apenas musicais. Seguindo esta
ideia, o rock seria algo auténtico, proximo a arte, enquanto o pop teria por objetivo,
atender a logica comercial da musica proporcionando também o entretenimento.

No comeco de 1980, a industria musical japonesa se inseriu no mercado mundial.
Nesta época, o cenario artistico havia sofrido uma grande mudanca com as fitas VHS, por
consequéncia da Music Television (MTV), que comecou a ser transmitida em 1981 nos
EUA. Por se tratar de algo ndo s6 sonoro, porém também visual, ndo bastaria que o artista
produzisse musica, ele teria que mostrar outras qualidades para serem exibidas na
televisdo, como por exemplo, a danga e outras coisas que sdo valorizadas até hoje em
transmissoes e divulgacdes de shows e bandas (Middleton et al., 2001, p. 5).

A musica pop japonesa, j-pop, conseguiu se inserir nos Estados Unidos,
principalmente através de trilhas sonoras para videogames e animés. Também houve um
desenho no canal Carfoon Network inspirado na banda de j-pop Puff AmiYumi,
transmitido de 2004 a 2006. O j-pop se insere na cultura norte-americana junto com
franquias como Pokémon e HelloKitty (Manabe, 2013, p.1).

Apesar desta inser¢do, o j-pop nunca conseguiu se equiparar as bandas dos EUA
em relacdo ao alcance das musicas nas midias, e consequentemente, em relacdo ao
numero de vendas. Por outro lado, bandas japonesas de géneros como rock experimental,
bandas com influéncias do punk, DJs, entre outros, obtiveram maior sucesso em sua
inser¢do estadunidense (Manabe, 2013, p.1).

Faria (2014, p. 09) explica o caso da trilha sonora do animé Bleach, promovida
pela Sony Music, que selecionava bandas com o intuito de divulgacao de algum artista de
seu cast, ou até mesmo ter menos custos referentes a direitos autorais.

Além do caso das musicas das aberturas que estdo diretamente ligadas aos animes,

e aquelas que acabam tendo outro objetivo, como divulgagdo de banda, ou por oferecerem
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uma maior facilidade com direitos autorais, também temos as aberturas que sao escolhidas
por audigdes’.

Com base em uma analise pessoal das aberturas de animés € observado que o estilo
da trilha musical pode ou nao, ter relagdo com o género da obra, porém na maioria das
aberturas, a musica pop japonesa esta presente, talvez até mesmo para ter chances maiores
de serem bem recebidas em outros paises, com uma sonoridade ja conhecida, que € o que
foi dito anteriormente neste topico.

Hé uma influéncia na escolha das aberturas para divulgar trabalhos fonograficos,
porém nao sdo todos os casos. Alguns prezam a escolha das aberturas musicais que mais
se adequem ao animé, tanto pelo género musical, mas também pela letra.

Neste trabalho, serdo arranjadas duas aberturas: Kyouran Hey Kids, da banda The
Oral Cigarettes®, abertura de Noragami Aragoto, e a segunda musica serd Black Rover,
da banda Vickeblanka®, abertura do animé Black Clover. A letra de Kyouran Hey Kids
ndo parece apresentar relagcdo alguma com o animé. Nao cita o nome da obra, nem retrata
aspectos psicologicos, ou da perspectiva da visdo de algum personagem. O mesmo
acontece com Black Rover, que apesar de ter um titulo semelhante ao do animé - Black
Clover -, ndo apresenta em sua letra, trechos que remetem especificamente a trama.
Talvez as musicas tenham sido escolhidas por outros aspectos. Pode ser que os arranjos
das aberturas remetam a personalidade dos personagens principais, 0 que ocorre em
outros animés como em One Piece, onde nos € apresentado Luffy, um personagem sempre
alegre, sorridente que esté disposto a lutar e se esforgar para atingir seu grande sonho. Na
primeira abertura!® de One Piece temos a presenga de instrumentos de metal, e alguns
intervalos que possam nos fazer experimentar a sensacdo de “liberdade” e “aventura”

proposta pelo animé.

7 Isto é relatado pelo musico Joe Inoue, que fez uma abertura para o animé Naruto, em seu video no YouTube
COMO MINHA MUSICA FOI ESCOLHIDA PARA NARUTO. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=F2TsrV_ohco&ab_channel=JoelnoueBrasil%28TeAmoNaBoca%?29
>. Acesso em: 08 abr. 2021.

8 Banda japonesa famosa por suas musicas que fizeram parte de outras animagdes como: Ajin: Demi
Human, além de serem tocadas em emissoras como 7V Tokyo.

% Banda japonesa que assim como The Oral Cigarettes, tem como estilo musical o j-pop, musica pop
japonesa. A banda também ja compds a trilha sonora de outros animés como: Fruits Basket, Shikioriori e
Double Decker! Doug & Kirill

19 Obra de Eiichiro Oda. A primeira abertura de One Piece pode ser acessada em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-nPwqO30Z0OQ>. Acesso em 26 de junho de 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=F2TsrV_ohco&ab_channel=JoeInoueBrasil%28TeAmoNaBoca%29
https://www.youtube.com/watch?v=F2TsrV_ohco&ab_channel=JoeInoueBrasil%28TeAmoNaBoca%29
https://www.youtube.com/watch?v=-nPwqO30ZOQ
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Seja por motivos estéticos, comerciais, artisticos ou outro, as aberturas de animés
sdo escolhidas e adaptadas para serem exibidas na televisao.
Na proxima parte do trabalho serdo apresentados conceitos que elucidardo os

processos utilizados para a realizagao destes arranjos.
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3. ARRANJO

Neste capitulo iremos abordar o arranjo de duas formas: Em sua defini¢do, dentro
do contexto musical, ¢ no ambito do violdo. Essa separacdo ¢ necessdria para
compreendermos exatamente como ¢ entendido, e como sera feito o processo do arranjo

neste trabalho.
3.1 Apontamentos sobre o termo

Apbs explicarmos um pouco sobre animés e suas aberturas, o proximo passo sera
buscar uma defini¢do para “arranjo”, termo que traz muitos significados diferentes. A
definicdo ajudara na compreensdo do processo de produgdo artistica ao final do trabalho.

Seguindo o pensamento de Aragdo, vemos que:

O termo “arranjo” aparece em inumeros trabalhos, utilizado, em geral, a partir
de uma nocao calcada no senso comum nem sempre definida com rigor. Na
pratica, essa indefinicdo nio acarreta maiores problemas, sendo atenuada ou
eliminada de um jeito ou de outro. Em um estudo académico, porém, torna-se
absolutamente essencial definir, com exatiddo, o que se deve entender por
“arranjo” (ARAGAO, 2001, p. 1).

Aragdo, em sua busca por uma compreensdo aprofundada do termo, dentro da
musica popular brasileira, se apoia em dicionarios especificos de musica, e encontra neles
algumas questdes importantes. E visto que o termo “arranjo” tem diferentes significados
dependendo do contexto da obra, divididos em: popular e classico''. Na misica classica
o arranjo seria compreendido como sendo aquilo que se afasta da obra original, uma
simplificagdo de uma obra virtuosa, como a adapta¢do de uma pega sinfonica para um
conjunto de cordas, por exemplo, agdes que podem ter por objetivo, divulgar e vender
este material.

Partindo para o ponto de vista da musica popular, definir o que se entende por
obra original se torna um processo mais complexo. Poderia ser dito que trata-se do
primeiro registro fonogréafico, foco principal de divulgagdo dos arranjos na musica

popular. Apesar disto, existem diversas formas de se identificar o “original” na musica

popular, podendo ser, por exemplo, uma partitura com informagdes minimas sobre a

' Aqui o sentido de “cldssico” corresponde ao que popularmente é chamado de “musica erudita” e ndo
diz respeito ao movimento que deu nome ao classicismo.
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composi¢ao, ou como dito, um registro de uma performance, uma gravacao. Em ambos
os casos, quando levado a publico, esse “original” passa por um processo de arranjo ja
constituido (Aragdo, 2001).

Ainda de acordo com o texto de Aragdo, vemos que o termo arranjo também esta
associado a composi¢ao, a ideia de trazer elementos novos que diferem do original. Na
musica popular, os musicos, em sua maioria, compreendem o que ¢ “tocar com arranjo”
como “tocar com um alto grau de predeterminacdo e com diversos elementos novos em
relagdo ao original” (p. 103, 2001).

Além desta associacdo de arranjo com apresentar algo “fora do original”, vemos
que o termo as vezes se perde, sendo considerado sindnimo de transcri¢do, como explica
Lima Janior (p. 13, 2003):

Considerada muitas vezes como atividade menor na musica, a tarefa de
arranjar tem assumido significados tdo diferentes ao longo da historia da
musica que ora ela ¢ confundida com a prépria atividade composicional, ora

seus significados s@o tdo dispares que o arranjo chega a ser confundido com
transcri¢do ou vice-versa.

Uma das razdes para ambiguidade em relagdao ao termo, € explicada por Aragao
(2001, p. 95) ao consultar a defini¢do de arranjo de acordo com o diciondrio Grove. Na
publicagdo, o termo ¢ apresentado como sendo a transferéncia de uma composic¢do para
outro meio, e a partir desta definicdo poderia se dizer que o arranjo seria uma transcri¢ao
literal para outro instrumento, ou at¢ uma parafrase. Isso indica o porqué de o termo
arranjo ser confundido com o processo de transcricao.

Nascimento (2001) traz em seu trabalho um ponto de vista interessante sobre o
arranjo, explicando como este estd atrelado ao processo de composi¢do no campo da
musica popular. Partindo da ideia musical inicial do compositor, o autor destaca que esta
pode trazer diferentes tipos de registros. O primeiro seria o Enunciado Simples, em que
o compositor tem um esboco da obra, porém ainda ndo sabe qual sera a instrumentacao,
e nem aspectos ritmicos, tudo o que se tem ¢ um fragil registro. Posteriormente
Nascimento (2001) apresenta o conceito de Enunciado Ampliado, que integra ao
Enunciado Simples elementos que surgiram a partir do processo criativo, como
instrumenta¢do, organizagdo formal (introdugdo, interludio, final), aspectos

interpretativos, tudo o que aponta para o arranjo pronto.
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Vemos a partir da ideia de Nascimento (2001, p. 38) sobre o Enunciado Simples
e Ampliado, que o arranjo trabalha ndo s6 modificando uma obra j4 feita, mas também se
faz presente, tendo um papel importante, no proprio processo de composicdo. O autor
chama o arranjo presente no processo de composicao de Arranjo Inaugural. Quanto ao
arranjo feito a partir da obra ja finalizada, o autor utiliza o termo Arranjo de Interpretacao.
A depender do grau de interferéncia proposto pelo arranjador a partir de uma obra ja
publicada pode ser que estejamos lidando com o que autor chama de Arranjo de Releitura,
que se mostra como uma nova proposi¢ao sequencial do que fora gravado (p. 70).

Um arranjador pode ser aquele que escreve tudo, neste caso contribuindo com
elementos unicos de sua criatividade, pode ser também aquele que ira reger, contribuindo
com uma forma de arranjo, onde o elemento criativo se encontra na interpretagdo, ou
entdo, o arranjador pode ser um ou diversos musicos que orientam um head
arrangementlz.

Observando diferentes literaturas € inevitavel a associagdo de arranjo com outros
termos como, transcricdo € composi¢ao, porém, para que se prossiga o trabalho aqui
proposto, iremos considerar o arranjo como um trabalho que envolva aspectos de
composicdo, que partem do conhecimento, gosto e vivéncias do arranjador. Nos
aproximamos assim do que Aragdo (2001) se refere em seu texto como “tocar com
arranjo”, saindo do original, e que Nascimento (2011) chama de Arranjo de Interpretagao.

Apds vermos estas abordagens sobre o termo “arranjo”, vejamos como ele esta
presente ndo s6 no processo de elaboracdo da obra que vai a publico (Arranjo Inaugural),
mas também em um processo especifico que visa dar outra roupagem, voltada ao

instrumento, neste caso particular, o violao (Arranjo de Interpretacao).

12 De acordo com a definigdo proposta por Nascimento (2001, p.25) head Arragement é aquele que ndo
utiliza necessariamente de partituras ou anotagdes para seu registro. E criado coletivamente por musicos
que contribuem com parte do arranjo simultaneamente em processos de trabalho coletivo como os ensaios.
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3.2 Arranjo para violao

Esta proxima etapa consiste em compreendermos como funciona o arranjo
inserido no contexto do violdo, pois, o processo difere muito dependendo do instrumento

para o qual ¢ produzido, pela propria questao idiomatica de cada instrumento:

A rigor, qualquer cangdo popular pode ser arranjada para violdo solo. Observa-
se entretanto que determinadas obras soam melhor para o instrumento que
outras, dado interessante para avaliar quais fatores contribuem para um ou para
outro resultado neste sentido (LIMA JUNIOR, 2003, p. 36).

Como diz Lima Junior, existem fatores no violdo que devem ser levados em conta
para se obter determinado resultado na elaborag¢do de um arranjo. Uma das caracteristicas
do violdo ¢ a possibilidade de fazer diferentes acordes usando as mesmas posi¢cdes dos
dedos na mao esquerda, a possibilidade de tocar uma mesma nota utilizando cordas soltas
ou presas, ou entdo um mesmo acorde utilizando capotraste ou pestanas, obtendo, em
cada um destes casos, um timbre diferente. Resumindo, podemos fazer um mesmo acorde,
ou tocar uma mesma nota em casas diferentes do violdo, e tudo isso tem a ver com algo
importante, a digitagdo, que também influencia em outro fator, que ¢ a escolha, ou

mudanga, da tonalidade de uma musica:

Inicialmente alguns aspectos determinantes para o bom resultado do arranjo
sdo a escolha da tonalidade adequada a tessitura da melodia, de acordo com o
tipo de textura que se deseja explorar e ainda, que melhor permita caracterizar
o género da obra através de seu acompanhamento (LIMA JUNIOR, 2003, p.
36).

Poder-se-ia cogitar que a alteracdo da tonalidade da musica, ndo deveria ser um
problema para a mao esquerda no violdo, ja que hé o capotraste, que possibilita ao musico
ter uma maior liberdade na mao esquerda, como se estivesse utilizando cordas soltas, sem
se prender as pestanas. O uso de capotraste ¢ algo valido, porém ndo seré utilizado nos
arranjos resultantes desta pesquisa. Neste caso, € uma opg¢ao pessoal que busca oferecer
uma experiéncia que explore o violdo e suas ‘“capacidades naturais”. Também ha a
possibilidade do uso de pestanas, que causam um grande esfor¢o fisico, mas cumprem
sua func¢do, se usadas moderadamente.

Conhecer a extensao e limitacdes do instrumento, além de diferentes técnicas, €

fundamental para a realizagdo de um arranjo, seja ele um arranjo que busque maior

proximidade com o material original, ou que se proponha a apresentar uma diferente
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abordagem da obra, de acordo com a capacidade criativa e técnica do arranjador (Lima

Junior, 2003, p. 39).
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4. REALIZACAO DOS ARRANJOS

Neste topico serd abordado o processo da elaboragdo dos arranjos para o violdo.
O foco serd mostrar, com a ajuda da transcricio do material fonografico'’, como
realizamos o processo de transcri¢do e arranjo, quais trechos das gravacdes de referéncia
utilizamos de inspiracao, quais fragmentos modificamos por conta propria, o porqué da
escolha de algumas células ritmicas, entre alguns outros detalhes. Esclarecemos que sobre
a escolha do material para os arranjos, o critério utilizado foi o gosto pessoal pelas
musicas.

No total foram produzidos dois arranjos: Black Rover e Kyouran Hey Kids!!. Para
ajudar na elaboragdo destes dois arranjos, foram realizadas transcri¢des das melodias, e
também, no caso de Kyouran Hey Kids!!, a transcricdo de alguns instrumentos como
guitarras e baixo.

Ao elaborarmos os arranjos a preocupacao foi manter a organizacao préxima a do
Arranjo Inaugural (acessivel por meio do fonograma), por isto ndo héa alteragdo nas
formas ou na melodia. Apesar de tentar ser fiel as gravagdes das musicas, a tonalidade

teve de ser alterada para facilitar a execugao ao violao.

4.1 Black Rover

Black Rover originalmente estd em mi bemol menor, tonalidade que no violdo
pode requerer o uso de capotraste ou pestanas. Para realizacdo do arranjo a tonalidade
adotada foi mi menor. Mudar o tom foi algo bem facil, a diferenga entre o arranjo e o
original ¢ de apenas meio tom, o que tornou mais pratica a mudanga, € permitiu mais
possibilidades na hora da execugao e criagao do arranjo.

Ao mudar a tonalidade de uma musica de mi bemol menor para mi menor, ao
menos trés cordas que compdem as notas de estrutura do acorde de mi menor — mi, sol e
si — sdo liberadas, o que permite por exemplo, tocar notas em qualquer regido do braco
do violdo, podendo ser acompanhadas das cordas soltas, que ndo necessitam ser

pressionadas em quaisquer casas, pois naturalmente fazem parte do acorde tonico.

13 As gravagdes de referéncia podem ser acessadas através dos links:
Black Rover: <https://www.youtube.com/watch?v=dsK8SsfqdHE&ab_channel=CrunchyrollFR>
Kyouran Hey Kids!: <https://www.youtube.com/watch?v=30FTHxkOzjE&ab_channel=Funimation>


https://www.youtube.com/watch?v=dsK8SsfqdHE&ab_channel=CrunchyrollFR
https://www.youtube.com/watch?v=3oFTHxkOzjE&ab_channel=Funimation
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Para ajudar no processo de arranjo foi utilizada uma partitura guia, elaborada
através de um trabalho de transcri¢do da gravagdo, contendo a melodia e a harmonia da
musica. Na gravacdo podemos notar a presenga do piano, vocal, bateria, guitarra e baixo
elétrico que, juntos, tocam em um andamento de aproximadamente 100 bpm (batidas por
minuto), em um compasso quaternario.

E possivel perceber influéncias da miisica pop norte-americana, uma vez que os
animés passam a ser ferramentas da industria musical japonesa, para se expandirem
culturalmente, economicamente e musicalmente por diversos paises, como foi
brevemente citado no topico 2.2. Tal informagdo vai ao encontro da ideia do que ¢ a
musica pop.

A forma da gravagdo de referéncia é a seguinte: Introducao, Parte A, Parte B,
Refrao, Parte B e Coda.

Comegando pela Introducdo temos um padrdo melddico que busca, através do
violao (Figura 2), reproduzir o mesmo efeito causado pelo piano da gravagao original
(Figura 1), utilizando uma linha de baixos alternados, junto de uma melodia que aos

poucos vai se movimentando, tal como mostram as figuras abaixo:

Figura 1 - Comparagao das partes da introducao (piano)
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 2— Comparac¢do das partes da introdugéo (violdo)
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Na Parte A, o foco do arranjo para violdo foi, assim como na gravacao original,
utilizar a textura de uma melodia acompanhada. Para isto buscamos colocar junto a

melodia, pequenos blocos de acordes'*:

Figura 3 - Bloco de Acordes
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Fonte: Elaborado pelo autor

Na Figura 3 vemos que ha uma divisdo no plano sonoro com as notas mais agudas
que compdem a melodia, ¢ os blocos de acordes, com exce¢ao do compasso 13 onde ha
um pequeno movimento nas notas do baixo. Porém, o objetivo geral da Parte A foi
mostrar melodia e acordes, mantendo assim a ideia da gravagdo original, onde a voz inicia
juntamente com o piano que faz os blocos de acordes.

Ao contrario da Parte A, a ideia da Parte B foi trazer mais movimento ao

contracanto da linha dos baixos, utilizando a escala de acordes para montar pequenas

frases:

Figura 4 — Compasso 16
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Fonte: Elaborado pelo autor

Podemos ver na Figura 4 que, diferentemente da Parte A, € visivel a presenca de
duas linhas melddicas. A ideia da Parte B foi justamente trazer um contraste no plano do

acompanhamento, pois assim pudemos testar novas possibilidades para o arranjo, que até

14 Empilhamentos de notas formando a estrutura de acompanhamento harménico.
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este ponto ndo haviam sido apresentadas, como por exemplo, as melodias na linha do
baixo que adicionaram movimento a esta linha melddica. Neste ponto do trabalho de
arranjo, a sensa¢do era a de tentar arriscar mais, criar melodias novas para a linha do
baixo, fugir da ideia de acompanhamento composto de seminimas e minimas.

Ja no refrao da musica temos uma melodia que ira se repetir posteriormente do

compasso 21 ao 28:

Figura 5 - Contracanto passivo dos baixos

Fonte: Elaborado pelo autor

Na Figura 5 acima, na primeira aparicdo da melodia temos o acompanhamento
dos baixos formando um pequeno contracanto passivo. Posteriormente, no compasso 23,
ha a mudanga para melodia acompanhada, junto dos blocos de acordes.

Na segunda parte do refrao a ideia foi trazer algo diferente, e para isto utilizamos
um contracanto ativo na linha dos baixos, € mudamos a oitava para uma regido mais

grave, o que ndo ocorre na gravacgao original, conforme se pode ver na Figura 6:

Figura 6 — Contracanto ativo dos baixos
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Fonte: Elaborado pelo autor

Ap0s o refrao ocorre a repeticdo da Parte B. Desta vez ndo mudei elemento algum,
pois, como se trata de um arranjo de uma gravagao que ja ¢ reduzida para uma abertura
de animé achei sensato manter uma parte com a qual os ouvidos j4 estivessem habituados,

para fixar na memoria do ouvinte pelo menos uma parte de uma musica que € muito curta.
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4.2 Kyouran Hey Kids!!

Kyouran Hey Kids!! esta originalmente em do menor, porém, para facilitar a
interpretacdo do arranjo para violdo, a tonalidade escolhida foi 14 menor, o que
possibilitou o uso de cordas soltas no instrumento (ver topico 3.2 que ja abordou o tema
do uso das cordas soltas e capotraste).

A gravagao original ¢ composta por Introducdo, Verso e Refrdo, este ultimo se
repetindo diversas vezes. Na instrumentagdo podemos perceber a voz, guitarra elétrica,
bateria e baixo elétrico. O andamento da musica estd em aproximadamente 140 bpm, com
duracdo total de 1min30seg.

Para realizacdo deste arranjo realizamos a transcrigdo para partitura de duas
guitarras e do baixo elétrico presentes na gravagao. A partir destas transcri¢des, pudemos
ter um melhor direcionamento do trabalho.

Na Introducao utilizamos a mesma ideia ritmica e melodica feita pela guitarra na
musica original (Figura 7) mudando apenas a tonalidade para o violdo (Figura 8),

conforme se pode notar na figura abaixo:

Figura 7 — transcrig¢@o da gravagdo original (introdugo)
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 8 — Arranjo para violdo (introdugo)
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Como se trata de uma musica com um andamento relativamente elevado e com
muitas notas, na segunda parte da Introducdo a linha do baixo se manteve o mais simples

possivel, para ndo dificultar a realiza¢ao da melodia:

Figura 9 — Introdugéo
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Fonte: Elaborado pelo autor

Para poder ter um foco maior na melodia, utilizamos seminimas ¢ minimas como
figuras de sustentacdo do acompanhamento, como visto na Figura 9, que proporcionam
pouca movimentagao no baixo, dando a oportunidade de o musico ter maior foco na
realizacdo da melodia.

Voltando a analise do arranjo realizado, no Verso tentamos adaptar para o violao
um pequeno trecho da guitarra, para isso mudamos a regido das notas, fazendo-as ficarem
mais graves, e ao invés do slide' utilizado pela guitarra, usamos o ligado'® para o violdo.

Podemos ilustrar isto comparando a transcri¢gdo com o arranjo para violdo:

15 Técnica em que o musico desliza o dedo no brago, ou escala do instrumento, fazendo com que o
movimento de uma nota a outra seja feito através de arraste, sem haver interrup¢ao nos sons.

16 O ligado é uma técnica que consiste em “martelar” uma nota na escala do instrumento, fazendo com que
ndo seja necessario o toque da outra mao para produzir o som da nota.
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Figura 10 — Transcrigdo da gravagdo original (slides)
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Figura 11 — Arranjo para violdo (ligados)

Fonte: Elaborado pelo autor

O Refrao da musica se repete diversas vezes até o final. Durante estas repeti¢des

experimentamos sutis mudangas no baixo da musica:

Figura 12 - Dobramento ritmico do acompanhamento dos baixos (compassos 29-31)
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 13 - Dobramento ritmico do acompanhamento dos baixos (compassos 33-35)
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Na primeira mudanga tivemos a intencdo de mostrar movimento, € para isso
utilizamos a mudanca de ritmo de seminimas para colcheias, como se aumentando a
quantidade de notas a serem tocadas no compasso, a musica ficasse ligeiramente
apressada.

A mudanga seguinte foi uma mescla das duas repeti¢des anteriores, porém

colocando as colcheias antes da seminima, para dar uma sensagdo de movimento e pausa:

Figura 14 — Variagdo do dobramento ritmico nos baixos (compassos 37-39)
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Fonte: Elaborado pelo autor

Esta sequéncia também esta presente na versao original:

Figura 15 — Movimentagao dos baixos na transcri¢do da gravagdo original
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Fonte: Elaborado pelo autor

Ha também no Refrdo uma pequena frase que tiramos do arranjo original

(gravacao de referéncia), onde o baixo toca juntamente com a guitarra:
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Figura 16 — Referéncia na transcri¢@o original utilizada no arranjo para violao
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Figura 17 — Trecho adaptado para violdo (compasso 43)
I
Fonte: Elaborado pelo autor

No geral este arranjo, por apresentar uma parte B repetitiva, nos permitiu fazer

algumas variacdes, e também utilizarmos elementos ja apresentados na obra original.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Comegando pela historia dos animés no Brasil, e seu sucesso, este trabalho
abordou o tema das aberturas das animag¢des nipdnicas, sua influéncia no Brasil, e
inser¢do em outros paises.

A partir dos mangas surgiram as animagdes japonesas, que com o passar do tempo
e a evolugdo da industria audiovisual, chegaram até nés no Brasil, como Pokemon,
Dragon Ball, Cavaleiros do Zodiaco, entre outros. Juntamente com estes titulos, vieram
também produtos como brinquedos, videogames, acessorios e as diversas trilhas musicais
que acompanham estas animacdes.

O trabalho também teve como objetivo trazer uma reflexdo sobre o termo
“arranjo”, que se mostrou bastante complexo, mas que por fim, para a finalidade deste
trabalho adequou-se ao que Nascimento (2001) chama de arranjo de interpretagdo. Esta
adequagdo foi importante para entendermos o processo de arranjo realizado neste
trabalho, que deu-se de tal maneira que ndo fugisse muito da proposta original, mas que
ao mesmo tempo, remetesse a criatividade do arranjador.

O seguinte passo foi a escolha das duas musicas a serem adaptadas no violdo:
“Kyouran Hey Kids!” e “Black Rover”. Ambas as musicas escolhidas sdo versdes
reduzidas para televisdo, portanto t€ém duragdo inferior a gravacao original. O motivo para
escolha dessas versdes nas animagdes podem ser diversos. Talvez a musica tenha a ver
com o enredo do animé, ou a sonoridade possa estar relacionada a temdtica, assim como
os instrumentos de metal, que nos remetem ao “clima de aventura” em One Piece. Outro
critério pode ter a ver com a letra da musica e o enredo. No caso de Noragami e Kyouran
Hey Kids! podemos analisar estes dois aspectos e chegar a conclusdo de que ambos nao
tém necessariamente uma ligacdo. Em Black Clover e Black Rover podemos notar a
mesma situacdo. Apesar dos nomes semelhantes, a letra da musica ndo condiz com o
enredo.

O processo de arranjo para violdo levou em consideracdo alguns pontos como a
tonalidade da musica, aspectos ritmicos ja presentes nas gravagdes originais, frases
melddicas feita por outros instrumentos, entre outros. Porém, um dos fatores que mais
contribuiram para a realiza¢do dos arranjos foi a mudanca da tonalidade que permitiu o
uso de cordas soltas e reduziu o numero de pestanas que seriam utilizadas caso a

tonalidade fosse a mesma da gravacao original.
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Como resultado final, o trabalho atingiu seu objetivo de entregar sua proposta de
arranjo para violao, identificando as aberturas como pertencentes ao género j-pop. A ideia
deste tipo de producdo ¢ divulgar, por meio das musicas de animés, para outros paises,
aspectos da cultura japonesa. Para isto as musicas t€ém em sua letra pequenos trechos em
inglés, o que nos faz lembrar da preocupagdo das produtoras de alcangar o mercado
internacional, através da proximidade com a lingua mais falada no mundo, a inglesa.

Por fim, mostramos que as aberturas de animés podem ser de diversas formas, e
escolhidas por diversos motivos. Podem ser por interesse comercial, estético, artistico,
para divulgar alguma banda, ou outro qualquer. Fato ¢ que, por terem por objetivo, na
maioria das vezes, alcangar um publico mundial, as aberturas sdo compostas por musicas
que sdo proximas as musicas pop ocidentais, tornando assim, mais facil a aceitacdo das

obras pelo publico.
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7. APENDICES
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