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Dedico esta tese a memdria do escritor Heinrich Heine.
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Trajes pretos, seda fina,
Punhos brancos, que finesse!
Mil lisonjas, mesurices —
Ah, se coragao tivessem!

Coragdo e um amor no peito
Que pulsasse sempre ardente —
Ai, me mata o ramerrame
Dum amor que a dor s6 mente.

Quero subir as montanhas,
Onde hé chogas benfazejas,
Onde o peito se escancara,

Onde o vento livre adeja.

Quero subir as montanhas,
Onde o pinho umbroso alteia,
Rios murmuram, aves cantam,

Nuvens anchas revolteiam.

Passem bem, saldes garbosos,
Homens, damas de altas rodas!
Quero subir as montanhas,
Rindo muito de suas modas.
(HEINE, 2013, p. 22)



RESUMO

Esta tese buscou explorar a ocorréncia dos sentimentos melancolico e nostalgico, bem
como o mecanismo de defesa e o recurso linguistico da ironia, os quais contribuem para
a eternidade do instante e para o valor das experiéncias subjetivas expostos nas obras do
escritor aleméo oitocentista, Heinrich Heine (1797-1856). Representante da Jovem
Alemanha, ele é considerado um dos maiores poetas alemaes, ao lado de Goethe e
Schiller, além de ser considerado um escritor que antecipou a Modernidade. Foi o
primeiro artista e intelectual judeu-alemé&o de ampla repercusséo internacional. Heine via
a siproprio como “o ultimo rei lendério deposto” do Romantismo Alemao. Multifacetado
e paradoxal viveu criticamente entre os valores, sem optar por nenhum deles totalmente.
Para o desenvolvimento dos objetivos propostos desta pesquisa houve como corpus as
obras: Viagem ao Harz (2013) e Noites florentinas (2017), que, respectivamente,
pertencem as coletaneas de Quadros de Viagem e O Saldo. A melancolia, enquanto um
elemento constitutivo do Romantismo, afirma-se em Heine sob diversos aspectos, como,
por exemplo: quanto a impossibilidade de resgate com uma unidade perdida, o
desencontro entre os “eus” proprios a cada sujeito com o Cosmos, o estado de perpétuo
vir-a-ser, a indagacao, a procura, as lutas e os lutos. Também, muitas vezes, as imagens
narrativas originadas pela melancolia propiciam o encontro com o sublime e com a
contemplagédo. A nostalgia foi evidenciada, a partir dos vocabularios alemées, como:
Sehnsucht, Heimat, Heimweh e Fernweh, que expressam 0s desejos e 0S sonhos
oprimidos diante do inalcancavel. Em Viagem ao Harz, ha um andarilho buscando
conhecer a si e a0 mundo, por meio da interacdo com as pessoas e perante o reflgio e
amparo propiciados pela natureza; ja@ em Noites Florentinas, o narrador desenvolve a
historia enquanto uma alegoria sobre o amor. Em ambas as historias foram analisados os
sentimentos melancélico, nostalgico e o recurso linguistico irénico. A ironia pode referir-
se a uma forma de utopia, reflexdes, indagacGes sobre o contexto historico-social,
percepcdes quanto a um mundo realmente desencantado e também capaz de fazer com
que Heine assumisse um posicionamento negativo frente ao tempo e a sociedade, ao
denunciar a inevitavel degradacdo da organizacdo social. As dualidades romanticas
heinianas multiplicam-se e desdobram-se, cujo reflexo € o fracasso para constituir uma
unidade ou objetos plenos e ideais, que, por sua vez produzirdo mais fragmentos e um
eterno devir do sujeito.

PALAVRAS-CHAVE: Heinrich Heine; Romantismo Alemao; Melancolia; Nostalgia;
Ironia.



ABSTRACT

This thesis sought to explore the occurrence of melancholic and nostalgic feelings, as well
as the defense mechanism and the linguistic resource of irony, which contribute to the
eternity of the instant and to the value of subjective experiences exposed in the works of
the nineteenth-century German writer Heinrich Heine (1797-1856). A representative of
Young Germany, he is considered one of the greatest German poets, alongside Goethe
and Schiller, in addition to being considered a writer who anticipated Modernity. Heine
saw himself as “the last deposed legendary king” of German Romanticism. Multifaceted
and paradoxical, he lived critically between values, without opting for any of them
entirely. For the development of the proposed objectives of this research, there was as
focus the works: Journey to the Harz and Florentine Nights which, respectively, belong
to the collections of Travel Pictures and The Salonn. Melancholy, as a constitutive
element of Romanticism, asserts itself in Heine in several aspects, such as, for example:
regarding the impossibility of rescuing a lost unity, the mismatch between the “me”
proper to each subject and the Cosmos, the state of perpetual becoming, the inquiry, the
search, the struggles and the mourning. Also, many times, the narrative images originated
by the melancholy propitiate the encounter with the sublime and with the contemplation.
The nostalgic is evidenced, from the German vocabularies, as: Sehnsucht, Heimat,
Heimweh and Fernweh, that express oppressed desires and dreams in the face of the
unattainable. In Journey to the Harz, there is a wanderer seeking to know himself and the
world, through interaction with people and in the face of the refuge and support provided
by nature; in Florentine Nights, the narrator develops the story as an allegory about love.
In both stories, melancholic, nostalgic and ironic feelings were analyzed. Irony can refer
to a form of utopia, reflections, questions about the social-historical context, perceptions
of a truly disenchanted world and also capable of making Heine admit the negative
position in relation to time and society, by denouncing the inevitable degradation of social
organization. The heinian romantic dualities multiply and unfold, whose reflection is the
failure to constitute a unity or full and ideal objects, which, in turn, will produce more
fragments and an eternal becoming of the subject.

KEYWORDS: Heinrich Heine; German Romanticism; Melancholy; Nostalgia; Irony.
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Introducgéo: Heine, a Poeticidade Da Realidade

Nascido em Dusseldorf, em 1797, Christian Johann Harry Heine foi um poeta,
pensador, jornalista e ensaista alemdo. Em 1825, foi licenciado em Direito, estudando na
Universidade de Bonn, depois na Universidade de Gottingen e, finalmente, na
Universidade de Berlim, embora tivesse mais interesse pela Literatura do que pelo
Direito. De familia judia, o escritor converte-se do judaismo para o cristianismo luterano,
a fim de ser aceito na sociedade, assumindo o nome de Christian Johann Heinrich Heine.
Censurado na Alemanha e exilado na Franga, em 1831, Heine recebe a influéncia dos
socialistas utopicos, seguidores do conde Saint-Simon, cujo partido politico pregava a
ideia de um paraiso igualitario baseado na meritocracia. Ao chegar a Paris, tem seu nome
aleméo de Heinrich traduzido erroneamente para Henri. Falece na capital francesa, em
1856, aos 58 anos, vitima de complicacdes da sifilis, doenca que o afligira em seus oito
ultimos anos de vida.

Foi o primeiro artista e intelectual judeu-alemdo de ampla repercussédo
internacional. Heine via a si proprio como “o ultimo rei lendario deposto” do Romantismo
(alemé@o) e seguiu na esteira de Byron, o representante do Romantismo liberal do ocidente
europeu, combatente ativo das lutas de libertacdo da Grécia. Representante da Jovem
Alemanha, o escritor romantico, Heinrich Heine é considerado um dos maiores poetas
alemées, ao lado de Goethe e Schiller.

Houve a eclosdo de uma nova geracdo romantica na Alemanha, composta pelos
escritores: Hutzkow, Wienbarg, Borne, Mundt e Heine, que se liberta do “reino aéreo dos
sonhos”. A partir desse novo grupo, o Romantismo teria poetizado a realidade, diziam
eles. Foi aluno do critico, tradutor e tedrico da literatura August von Schlegel, do linguista
e sanscritdlogo Franz Bopp e do filosofo Georg Hegel, ascendeu dos salbes literarios de
Berlim a efervescente metropole parisiense. Multifacetado e paradoxal, como judeu

convertido veio a ser o “marginal” exemplar das terras europeias.

Foi o mais auténtico — se ndo o Unico — utopico esclarecido de seu tempo. O
maior contrabandista de ideias. Nele confundem a Aufklarung, o Sturm und
Drang, a Revolugdo Francesa e a Escola Romantica: eis o quadrivio que
configurou o artista pop inaugural. E assim como Moisés, ap6s conduzir o
povo por quarenta anos no deserto, Heine teve vedado o acesso a Terra
Prometida da Modernidade. O privilégio ou maldi¢do — coube todo a Charles
Baudelaire. (VALIAS, 2012, p. 32)
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Poeta dos contrérios, das multiplicidades e dos desdobramentos romanticos, Heine
concilia em sua producgdo literaria caracteristicas dos diversos cenarios do proprio
Romantismo dentro da Alemanha, como também antecipa a modernidade, constituindo,
a partir disso, como “o ultimo romantico alemao”. Além do mais, Se inteirou com as
questBes da beleza, do espirito, da poesia, que possuem um objetivo em si mesmos, isto
é, ndo se justificam por servir a algum objetivo politico, nacional ou social, pelo escritor
ter em mente que alguns de seus colegas traem a arte por solidariedade e a miséria.

Desse modo, esta pesquisa justifica-se pela necessidade de trazer ao espacgo
académico, de forma mais contundente e visivel, os escritos da literatura produzida pelo
escritor alemao oitocentista Heinrich Heine, que retrata as constru¢cdes melancélica,
nostalgica e o recurso da ironia em suas obras, diante do pensamento romantico. Heine
foi um autor que bastante influenciou escritores brasileiros, como, Alvares de Azevedo,
Castro Alves, Augusto-Emilio Zaluar, Joaquim Manuel de Macedo, Raimundo Correia,
Cruz e Sousa, Francisca Julia da Silva, Machado de Assis, Olavo Bilac, Mario de
Andrade, Carlos Drummond, Clarice Lispector, Erico Verissimo e Graciliano Ramos.
Contudo, ele apresenta pouca visibilidade no Brasil. E um escritor citado, mas pouco
estudado.

No Brasil, destaca-se a traducao de Livro das Cancgdes [Lieder der Buch] (2008),
que hd uma selecdo dos poemas do livro original, em alemdo, realizada por diversos
poetas brasileiros. A se¢do de “Intermezzo” apresenta poemas traduzidos por Machado
de Assis, Lucio de Mendonga, Magalhdes Azeredo, Luis Rosa, Gongalves Créspo, Jodo
Ribeiro, Fontoura Xavier, Teofilo Dias, Valentim Magalhdes, Francisca Julia da Silva,
Raul Pompéia, Rodrigo Otavio, Fagundes Varela. Ja “Nova Primavera” foi traduzida por
Alphonsus de Guimaraens. “Cangdes do Mar do Norte” foi traduzida por Marcos de
Castro. Existe em Livro das Cancdes (2008), a se¢do “Outros Poemas” que conta com as
traducdes de Manuel Bandeira, Jodo Ribeiro, Alvares de Azevedo, Afonso Celso, Tobias
Barreto, Gongalves Dias, Raimundo Correa.

De “Intermezzo”, Fagundes Varela (1841-1875), poeta ultrarroméantico traduziu o

seguinte poema:

Sinistro como um fanebre segredo
Passa o vento do Norte murmurando
Nos densos pinheirais;

A noite é fria e triste; solitario
Atravesso a cavalo a selva escura
Entre sombras fatais.
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A medida que avango, 0s pensamentos
Borbulham-me no cérebro, ferventes,
Como as ondas do mar,

E me arrastam consigo, alucinado,
A casa da formosa criatura
De meu doido cismar.

Latem os cées; as portas se franqueiam
Rangendo sobre os quicios; os criados
Acordem pressurosos;

Subo ligeiro a longa escadaria,
Fazendo retinir minhas esporas
Sobre os degraus lustrosos.

No seu vasto saldo iluminado,
Suavemente repousando o seio
Entre sedas e flores,

Toda de branco, engrinaldada a fronte,
Ela me espera, a linda soberana
De meus santos amores.

Corro a seus bracos trémulo, incendido
De febre e de paixdo... A noite é negra,
Ruge o vento no mato;

Os pinheiros se inclinam, murmurando:
— Onde vai este pobre cavaleiro
Com seu sonho insensato?. ..
(VARELA, 2008, p. 74)

Ja na se¢o “Outros Poemas” hé a tradugdo de Alvares de Azevedo (1831-1852),

poeta também ultrarromantico e de Tobias Barreto (1839-1889), poeta fundador do

condoreirismo brasileiro, respectivamente:

Reldgios e Beijos

Quem os reldgios inventou? Decerto
Algum homem sombrio e friorento:
Numa noite de inverno, tristemente
Sentado na lareira ele cismava,
Ouvindo os ratos a roer na alcova
E o palpitar monétono do pulso.

Quem o beijo inventou? Foi l&bio ardente,
Foi boca venturosa, que vivia
Sem um cuidado mais que dar beijinhos...
Era no més de maio. As flores candidas
A mil abriam sobre a terra verde,
O sol brilhou mais vivo em céu d'esmalte
E cantaram mais doce 0s passarinhos.
(AZEVEDO, 2009, p. 138)
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Variacdo a Heine
Donde vem que por ti sinto-me forte,
Capaz de expor-me a épicos perigos,

Se nos tratamos como indiferentes,
E olhamo-nos até como inimigos?

Por que, ao ver-te, descoro e tremo e calo-me?
Sé por que amar ¢€ lei da humanidade?
Néo sei disso; 0 que sei € que tens forca
De prolongar a minha mocidade.

Viver é ter paixdes. Enquanto n'alma
Borbulhar-me sedento este desejo,
Que me sustenta, de abracar-te um dia,
E sugar-te da boca o mel de um beijo,

N&o murcha no meu peito a flor da vida,
Que sempre rérida a teus pés deponho...
Ja vés como te adoro; e, todavia,
Nao nos faliamos, nem sequer em sonho!
(BARRETO, 2008, p. 144)

Beutin (1999, p. 339) discute que nos programas de literatura, nos livros de leitura
e antologias, até mesmo na Alemanha, Heine, quando aparece, situa-se atrds de autores
como Einchendorff, Hauptmann ou Kafka. Para o autor (1993, p. 345), os estudos sobre
Heine melhoraram desde 0s anos setenta, ele é prestigiado na Alemanha, embora mais na
investigacao especializada do que no dominio publico. Ao mesmo tempo, contudo, cresce
a tendéncia de reabilitar o poeta “moderno”, em desfavor do escritor socialista tal como
ele foi recebido e cultivado em vida. Ele foi uma das cabecas mais frias e lucidas do
século XIX e, por isso, ndo € de admirar que também no seculo XX, ele ainda seja mal
compreendido. Carpeaux (1967, p. 4), destaca que a prosa de Heine adapta a todos os
fins, isto €, da anedota maliciosa até a profecia apocaliptica.

Torna-se importante estudar as manifestacdes melancolica, nostélgica e os
recursos irénicos, em Heine, uma vez que sdo elementos constitutivos do Romantismo e
da producédo do escritor. Para tanto, a partir da leitura e analise das obras: A Viagem ao
Harz (2013) e Noites florentinas (2017) serdo exploradas as ocorréncias desses
sentimentos e do recurso linguistico da ironia e seus desdobramentos no projeto literario
do escritor Heinrich Heine.

No decorrer da pesquisa, houve a leitura analitica e critica das obras de Heine e as
abordagens tedricas, aliadas a algumas questdes que nos fizeram despertar para tal
assunto, tais como de que maneira o escritor constroi as melancolias, as nostalgias e as

ironias em sua prosa; a historicidade na literatura e a maneira como esses sentimentos,
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em conjunto com a ironia sdo colocados e formam o conjunto da obra respaldados pela
eternidade do instante.

Primeiramente, a parte introdutéria delimitard a temética escolhida. Em seguida,
sera feita a exposicdo das obras levantadas e uma leitura interpretativa sobre elas para
exemplificar o tema exposto. Foram escolhidas para isso: as edi¢cdes em lingua portuguesa
de Viagem ao Harz (uma literatura de viagem) e Noites Florentinas (uma novela). A
escolha das obras deve-se ao estudo de “partes” de toda a sua produgdo, a fim de que
possamos perceber o “todo”.

Viagem ao Harz (2013) é uma literatura de viagem, onde o proprio escritor Heine
realizou uma expedicdo, partindo de Gottingen a regido de Brocken. Apresenta a
interacdo do narrador com as pessoas e, sobretudo, com a natureza, a qual ele reflete sobre
a funcionalidade das coisas, a valorizacdo dos objetos, as capacidades mentais da infancia
que foram perdidas ou que estdo camufladas, bem como apresenta a concretizagdo do
amor, por meio do encontro com llse.

Noites Florentinas (2017) ¢ uma novela, na qual tem o cenario da noite e 0
narrador Maximilian conta suas historias para Maria, a fim de manté-la viva. O enredo
apresenta uma alegoria sobre o amor que é direcionado as estatuas, a pintura e aos
espiritos. O protagonista, com isso, faz uma serie de tentativas para compreender a beleza,
a perfeicdo e a finitude.

Esta investigacdo envolvera uma pesquisa bibliografica e, portanto, qualitativa,
voltada a problematizacéo do escritor Heinrich Heine, frente a melancolia, a nostalgia e
a ironia, no Romantismo, as quais contribuem para formar a eternidade do instante.

Os sentimentos cuja historia se quer retratar apenas sdo acessiveis a partir de um
momento em que se manifestaram, verbalmente ou por qualquer outro meio expressivo.
De acordo com Starobinski (2016, p. 205), para o critico, para o historiador, um
sentimento tdo somente pode ser objeto de estudo depois que aparece em um texto. Nada
de um sentimento é captavel aguém do ponto em que ele é nomeado, em que se designa
e se exprime. Entretanto, ndo € a intrinseca experiéncia afetiva que € ofertada, mas o
fragmento da experiéncia afetiva que passou por um enunciado, o qual solicita uma
alternativa de interpretacdo. Quando um sentimento € inscrito em um nome, passa a
verbalizacdo (a consciéncia linguistica de si), originario de uma reflexdo, porque a palavra
contribui para fixar, propagar e generalizar uma experiéncia afetiva, sendo também a
propagadora de um sentimento. Schlegel (2016, p. 148), contudo, pontua que o espirito

de uma obra € sempre algo indeterminado, ou seja, incondicionado.
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[...] Nem sempre as coisas sdo tdo compreensiveis ou diziveis como muitas
vezes nos querem fazer crer; a maioria dos acontecimentos sdo inexprimiveis,
atingem a sua plenitude num espacgo em que nunca nenhuma palavra penetrou,
e 0s mais inexprimiveis de todos sdo as obras de arte, seres secretos cuja vida
permanece depois da nossa se extinguir. (RILKE, 2003, p. 34)

A fim de se almejar a realidade do passado, € necessario recorrer a linguagem
atual para construir o que foi o saber de dada época. Porém, ha diferencas ao se interpretar
um universo do século XI1X, tendo, com isso, de se considerar a linguagem utilizada por
estes proprios escritores. “Com palavras e gestos, as pessoas procuram alcangar-se. Quase
deslocam os bragos, pois 0s acenos sdo breves demais. [...] E assim o tempo passa, e eles

se inclinam e procuram — assim como na vida”. (RILKE, 2011a, p. 125)



18

Agora aonde?

[...] Entristecido olho pra cima —
Acena-me um montéo de estrelas;
Contudo eu ndo encontro a minha,
Em canto algum consigo vé-la.

Tera no argénteo labirinto

Perdido o rumo feito eu.

Que neste mundo me ressinto

De nunca ter achado o meu? —! (HEINE, 2012, p. 321)

1. Viagem ao Harz

1.1 Viagem ao Harz: Viséo Geral e Estrutura

Reisebilder [Quadros de viagens] € uma coletanea de quatro volumes de obras do
escritor Heine. Reisebilder — Ester Theil [Quadros de viagens — Primeira parte] tem seu
primeiro volume publicado, originalmente, em 1826, pela editora Hoffmann & Campe.
Essa obra é composta pelas seguintes partes: Die Heimkehr [O regresso a casa], Die
Harzreise [Viagem ao Harz] e Die Nordsee [O Mar do Norte].

Die Heimkehr foi escrita entre 1823 a 1824 e trata-se de uma obra poética que
apresenta oitenta e oito partes, a qual, frequentemente € marcada pela melancolia e pelo
amor infeliz. Todos esses poemas foram republicados, em 1827, em Buch der Lieder
[Livro das Cancgdes] (1874), em seu terceiro ciclo. Além do mais, em Die Heimkehr, no
XX poema, Still ist die Nacht [A Noite esta silenciosa], foi uma invocagéo a Heine, em
Schwanengesang [Cancdo dos cisnes], que € uma colecdo de musicas compostas pelo
austriaco pré-romantico, Franz Schubert, em 1828, a qual contém varios cenarios do
também poeta e critico musical Rellstab (1799-1860) e do poeta austriaco Seidl (1804-
1875).

! Poemas do Tempo, 1844-1851. Traducéo de André Vallias.
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Heine, em Die Nordsee - Erste Abteilung [O mar do norte — primeira parte] tem
como lema Xenophon’s Anabasis [subida de Xenofonte?]. Esse livro foi escrito entre 1825
a 1826, apos a estadia do escritor, na Ilha do Norte, na Frisia Oriental. N&o é um texto
propriamente de viagem, mas uma prosa ensaistica, cuja intencdo é introduzir a vida na
estancia balnear do Norte. Essa obra possui dois ciclos, 0os quais, por sua vez sao
subdivididos. O primeiro ciclo [Erst Zyklus] ¢ dividido em doze partes: “Coroacdo”,
“Crepusculo”, “Por do Sol”, “A Noite na Praia”, “Poseidon”, “Explica¢ao”, “A Noite na
Cabana”, “Tempestade”, “Calma do Mar”, “Fantasma do Mar”, “Limpeza” e “Paz”. Ja o
segundo ciclo [Zweiter Zyklus] é repartido igualmente em doze componentes: “Saudagio
do Mar”, “Trovoada”, “O Naufragio”, “Poente do Sol”, “A Cang¢do dos Oceanideos”, “Os
Deuses da Grécia”, “Perguntar”, “Ja, “A Fénix”, “Paixdo”, “No Porto” e “Epilogo”.

Reisebilder [Quadros de Viagem] — Zweiter Theil [Segunda parte] apresenta Die
Nordsee [O mar do norte] — segunda e terceira sessdes, Ideen. Das Buch Le Grand [Ideias.
O livro de Le Grand] e Briefe aus Berlin [Cartas de Berlim], que foram publicadas em
1827. A obra Die Nordsee, de acordo com a editora Hoffmann & Campe traz, novamente,
0 segundo ciclo de Quadros de viagem — da sua primeira parte. Ja em sua terceira
proposicdo ha o lema: Varnhagen von Enses »Biographische Denkmale« 3. Essa parte
trata-se das descricdes da natureza feitas por Heine, o qual se dedica a analise e
interpretacdes das representacoes dela, decompostas por trés momentos: “ilha”, “clima”,
“mar e os marinheiros”. A énfase estd no mar, motivo onipresente romantico da obra.

Idee. Das Buch Le Grand foi escrito em Hamburgo, entre 1826 a 1827. Manuscrito
em prosa tem vinte capitulos e o narrador, em busca de aprendizagem e de sua identidade,
viaja pelo tempo e pelo espaco através de alusdes a Veneza e cidades alemés. Evidencia
que ndo precisa de uma vida apds a morte para experimentar a eternidade do presente,
pois cada instante é infinito, como exemplificado, no capitulo 111, em uma conversa do

narrador com o padre:

[...] Jeder Augenblick ist mir ja eine Unendlichkeit. [...] und ich brauche mir
von keinem Priester ein zweites Leben versprechen zu lassen, da ich schon in
diesem Leben genug erleben kann, wenn ich riickwérts lebe, im Leben der

2 E a obra mais famosa do historiados e soldado profissional grego antigo Xenofonte, considerada uma das
maiores aventuras da histéria humana. Narra a jornada de um grupo de soldados gregos que, em 401 a.C,
marcharam desde a costa até o interior do império persa, governado pelo rei Artaxerxes Il.

3 Cronista do Romantismo, narrador, biégrafo e diplomata alemdo — (1785-1858) »Monumentos
Biogréficos«.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Artaxerxes_II
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Vorfahren, und mir die Ewigkeit erobere im Reiche der Vergangenheit?.
(HEINE, 1827, p. 158)

Além do mais, essa obra apresenta-se como um fragmento autobiografico do autor
e possui criticas de cunho politico-sociais experimentadas pelos recursos da ironia e das
piadas.

J& em Briefe aus Berlin sdo trés cartas produzidas por Heine, datadas de 1 de
marco, 16 de marco e 8 de maio, de 1822. Nessas cartas, 0 escritor descreve
detalhadamente a vida burguesa na cidade de Berlim, bem como as suas facetas, como a
musica, em especial, a dpera de Freischiitz, de Weber, a literatura, a arquitetura, 0s
monumentos, as festas, tece observacdes sobre seus passeios e realiza consideragdes
sociopoliticas. Segundo o Portal Anderess.Berlim, em uma reportagem de Glintschert
(2017, s.p.), o Dr. Gunter Witt acredita que, com essas cartas, Heine teria sido o criador
de um novo género: o jornalismo literario.

Reisebilder [Quadros de Viagem] - Dritter Teil [terceira parte] é combinada com
duas obras: Die Reise von Miinchen nach Genua [A viagem de Munique a Génova] e Die
Bader von Lucca [Os banhos de Lucca], lancados no ano de 1830, pela editora Hoffmann
& Campe. Escrita em 1828, Die Reise von Miinchen nach Genua é um texto de viagem e
traz trinta e quatro capitulos. Em um primeiro momento, propde uma representacao
utopica da Italia, principalmente de Génova, posteriormente, com 0 passeio a regido
italiana, o protagonista descreve-a poeticamente, embora fragmentada, com o0s
dispositivos estilisticos da ironia e sagacidade, distorcidos no grotesco. O escritor também
combina o ficcional com o ndo ficcional diante de reflexdes e sonhos, entre o vivido e o
inventado, perante o pablico e o pessoal. O poeta assume a posicao de observador versatil,
ao procurar nas pessoas, monumentos, arquitetura e masica, os efeitos das objetividades
e Vviés ideoldgicos perceptiveis nelas, em uma Italia contemporanea. O narrador em
primeira pessoa anseia por uma jornada sensivel, onde ha harmonia entre o estado
subjetivo do observador e as paisagens; a partir disso, analisa sob o viés da
impermanéncia e imortalidade, tanto em edificios, quanto em pessoas, por exemplo, cuja
implicacdo ocorre na mudanca de contraste com o eterno, o qual esta sujeito a reflexao

critica.

* Todas as tradugBes sdo minhas, exceto o que foi nomeado. “[...] Cada instante é entdo para mim um
infinito. [...] e eu ndo preciso que nenhum padre me prometa uma segunda vida, como eu ja posso vivencia-
la, suficientemente, no agora; caso eu ande para tras, na histéria dos antepassados, conquisto a eternidade
no rico passado”.


https://anderes-berlin.de/author/johannes/
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Entrelagam-se motivos-mitolégicos, 0s quais, por sua vez se referem a um passado
que ndo pode ser claramente determinado, assim como apresenta um terceiro
componente, o passado do narrador e sua companheira constante de viagem: a falecida
Maria, como observado nas seguintes passagens: “Mitternacht meine Lippen prefite auf
die Lippen Marias, einer wunderschénen Frau, die damals gar keinen Fehler hatte, aul3er
daB fie todt war” ® (HEINE, 1830, p. 89) e em [...] “daB ich seltsamerweise wieder an die
Nachtviole dachte, die im Zimmer stand, wo die todte Maria lag” ® (HEINE, 1830, p.
123).

Escrita em 1829, a obra Die Bader von Lucca possui onze capitulos e foi dedicada
a Karl Immermann como “sinal da mais alegre admiracio de Heine”’. E constituido
também como um romance fragmentado que tem um narrador em primeira pessoa.
Afirma ser um médico e revela um grupo internacional de banhistas formado por “idiotas”
burgueses. O cléssico banho italiano é caracterizado como ridiculos jogos, os quais
“imbecis” com seus rituais lhe causam nauseas. O narrador, porém, concentra sua atengao
no comportamento sintomatico da sociedade burguesa: a busca pelo poder e pelo dinheiro,
personagens representados por italianos e aleméaes, que, em sua maioria, sdo descritos de
forma satirica pelo escritor.

Finalmente, Reisebilder — Vierter Theil [Quadro de Viagens — Quarta parte] é
exibido em duas obras: Die Stadt Lucca ®[A cidade de Lucca] e Englische Fragmente
[Fragmentos ingleses], publicado em 1831. Die Stadt Lucca apresenta dezessete capitulos
e um posfacio. Escritaem 1829, provavelmente, pertence ao complexo de obras chamadas
por Heine, “um fragmento de um romance de viagem maior”, segundo Hohn (2004a, p.
249). Lucca é a imagem clerical de uma cidade italiana, que o narrador em primeira
pessoa, o retornar a essa localidade, a qual, de um ambiente receptivo de turistas a beira-
mar, torna-se um centro tradicional da arte, do comércio e da comunidade de fé. Os
banhos e a cidade tém diversas formas interconectadas e vinculadas. Caso alguém
desejasse caminhar por Harz deveria seguir em direcdo oposta a essa cidade. Nesse
sentido, é possivel estabelecer o contraste entre a natureza e o avanco da urbanizagdo.

Nesse livro, o protagonista descreve a cidade sendo simbolizada pelo catolicismo e nela

> “Meia-noite, meus labios pressionam os labios de Maria, uma mulher maravilhosa, que, dantes, de modo
algum tinha falhas, exceto que estava morta”.

6 Tradugéo: “[...] que incrivel, eu novamente pensei nos violinos, em pé, no quarto, onde a morta Maria
jazia”.

7 Dramaturgo, novelista e poeta alemao (1796-1840).

8 Na edicéo da editora Hoffmann & Campe, de 1831, “Lucca” est4 grafado como “Lukka”.
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nada havia além de igrejas, mosteiros, cruzes, monges, padres e clérigos — um local
“fantasmagorico” como uma “festa viva dos mortos”.

Englische Fragmente, escrito em 1828, apresenta a seguinte epigrafe:
“Gluckseliges Albion! Lustiges Alt-England! warum verlie} ich dich? — Um die
Gesellschaft von Gentlemen zu fliehen und unter Lumpengesindel der einzige zu sein,
der mit BewuRtsein lebt und handelt? »Die ehrlichen Leute« von W. Alexis® (HEINE,
1831, p. 142). E organizado em onze partes nomeadas como: “Conversa no Tamisa”,
“Londres”, “O Inglés”, “ A Vida de Napoledo Bonaparte”, “Outra Muralha”, “O Novo
Ministério”, “A Culpa”, “Os Partidos da Oposi¢ao”, “Emancipagao”, “Wellington” e
“Liberta¢do”. Trata-se de uma série de reportagens politicas que fecha o ultimo volume
de Reisebilder e remete aos relatérios de correspondéncia de Paris do escritor, segundo
Hohn (2004b, p. 256), contudo, estdo inseridas na colecdo dos Quadros. Heine,
provavelmente estaria em Londres, em 14 de abril de 1827, permanecendo la até 16 ou
19 de agosto, logo, essa reportagem é refletida como experiéncia real e direta da
modernidade politica e econdmica de Londres — “a capital da Europa”.

Com isso, 0s Quadros de Viagem podem ser considerados enquanto “molduras”
das experiéncias de Heine, em sua forma escrita, visto que os lugares e datas por ele
descritos séo veridicos e realizados, de fato, pelo escritor. Tais viagens efetuadas e tecidas
vao de 1822 a 1829, correspondendo ao Romantismo tardio, contudo, sao as obras iniciais
do escritor, que podem refletir seu crescimento, aprendizagem, a necessidade de buscar
por vivéncias expressivas, acumular experiéncias para construir-se como escritor e
estabelecer-se como “o Gltimo romantico alemdo”. Também, seu caminhar por terras
europeias pode significar que o escritor ousou, de fato, expor-se as transformacdes
ocorridas e discutidas por esse movimento artistico, ao realizar trocas reciprocas entre o
seu mundo interno com o externo.

Diante disso, com as Revolu¢des Industriais e com o enraizamento capitalista, o
panorama da realidade sofre alteracdes, nas relacGes afetivas, na vivéncia do tempo e do
espaco desses vinculos e de todo o funcionamento social, na politica e na economia.
Portanto, as experiéncias e expectativas do sujeito degradam em despossuidas de valor,

ocasionando o presente incerto e o futuro desolador: a prépria existéncia sofre pela

° “Bem-aventurado, Albion! Engracada velha Inglaterra! Por que te abandonei? Por recusa de cavalheiros
da sociedade, debaixo de farrapos que perturbam, ser o Gnico que vive e age com consciéncia? [As pessoas
honestas], de W. Alexis — pseudénimo Willibald Alexis. Georg Wilhelm Heinrich Haring (1798 -1871), foi
um romancista historico alemdo, considerado parte do movimento Jovem Alemanha.
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insignificancia, porque a vida, paulatinamente, torna-se mecanizada. Sendo assim, em
passeios por grandes centros, o escritor observa qual poderé ser o destino de todas essas
mudangas.

Os Quadros, portanto, conjecturam uma tentativa de unidade romantica que, no
entanto, nessa coletanea é dividida em varias obras - os seus diversos fragmentos,
exemplificando os diversos Romantismos, no plural. Essa escola de pensamento pode ser
pensada na poética que lamenta o amor impossibilitado e cultiva a melancolia; a
observacdo, o estudo e o deleite com a natureza; o conhecimento do instante e da
eternidade; as divagacGes sobre o infinito, as criticas de teor politico-sociais; a ironia; a
invencdo e a criatividade; a sociedade burguesa; a cena cultural das localidades; a utopia:
séo todos temas romanticos e fazem parte da obra heiniana.

Dessa forma, como obra que abarca grandes caracteristicas dos Quadros, que sao
0s primeiros relatorios em series sobre viagens, de acordo com Kenneth (1932, p. 23), foi
escolhida para corpus deste capitulo, Die Harzreise [Viagem ao Harz] - a primeira
publicacdo de Heine, em prosa. Para isso, sera utilizada a edicéo brasileira de Viagem a
Harz (2013), o texto completo traduzido diretamente do aleméao por Mauricio Mendonca
Cardozo, que contou com boa recepgéo da critica brasileiral®. Como representativa dos
Quadros de Viagem, essa publicagdo, ao combinar o “todo” com as “partes”, ¢
considerada um texto-chave da modernidade, pois une no desenvolvimento da narrativa,
diversas camadas, para o encanto do leitor, como, por exemplo, o pathos [padecimento],
a poesia, a sensualidade, o humor e a satira. Também é uma obra caracterizada por
antecipar a fragmentacdo do romance moderno.

Em setembro de 1824, Heine realmente empreendeu uma viagem a pé pela
cordilheira Harz, uma regido bucdlica, no centro da Alemanha. Por meio dessa andanga,
Heine inicia a producdo desse livro. O nome Harz deriva da palavra Hardt ou Hart, de
raiz germanica, que significa montanha florestada, onde suas colinas e montes estendem-
se através de parte dos estados de Niedersachen, Sachsen-Anhalt e Turingia. O cume mais
elevado do Harz, com altitude de 1141.1 metros acima do nivel do mar é a montanha de
Brocken.

A narrativa, em primeira pessoa, € iniciada na cidade de Gdéttingen, onde o escritor
relata ter sido suspenso da Universidade, a qual cursava direito, em virtude da violacdo

do regulamento contra duelos. Nessa localidade, o protagonista descreve a pequena

10 A escolha da edigdo em lingua portuguesa deve-se a minha limitagdo no conhecimento do idioma.
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cidade, que tem “fama as salsinhas e a universidade”. Conta sobre as subdivisdes dos
moradores da cidade e sobre as senhoras da provincia que teriam pés muito grandes. Apos
um sonho com figuras juridicas e com o senhor Eichhorn, seu professor, ele esta diante
dos Portdes de Weende e ouve uma conversa de garotos acerca das declinagdes da lingua
alema. Diante da caminhada, o estudante observa o fluxo de jovens, apds seguir adiante
de Bovenden, depara-se com a localidade de Rauschenwasser e faz comentérios sobre o
tratamento com que dois cavaleiros dao a seus animais. Em Norten, o narrador reencontra
com os dois homens, comeca a apreciar a natureza, entretanto, sonha que retoma o
caminho de Goéttingen, vé a faculdade e o Saldo de Jurisprudéncia. Ja em Osterode,
conhece vérios habitantes, ruinas e castelos ancestrais. A natureza observada em seus
aspectos simples e pleno faz com que o viajante se sinta o préprio poeta, em Clausthal.
Posteriormente, em Goslar, visita um cemitério, conhece o Doutor “Razdo” e sente o
“murmurio das aguas”, abragado com a natureza. Por fim, em Brocken, atravessa a
passagem de um ciclo e encontra-se com a princesa llse, conforme o caminho percorrido

é explicitado na imagem abaixo:

FIGURA 1: Trajeto percorrido pelo protagonista de Viagem ao Harz (2020)
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Trajeto Percorrido Pelo Protagonista de Viagem ao Harz
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Fonte: Elaborada pela autora (2019).

Viagem ao Harz apresenta cinco poemas: “Prologo”, “Idilio da Montanha”, “O
Pastorzinho” “No Brocken” e “A Ilse”'!. Os poemas dessa obra foram republicados no
quarto ciclo do Buch der Lieder e constituem-se como escritos filoséficos da imaginacao
alema. Sendo assim, dentro da prosa, Heine intercala sua publicacdo com poesias. Para
Carpeaux (2011, p. 52), o escritor foi 0 mensageiro do lirismo romantico aleméo, do lied
[cancdo] que, com contribui¢Bes inéditas, o sentimentalismo melancélico, pode ser

atenuado, como acreditamos, com doses de ironia, como uma defesa.

1 No livro original, Die Harzreise (1830) ha o Prolog [Prélogo], Auf dem Berge steht die Hitte [A cabana
fica na montanha], Koénig ist der Hirtenknabe [Rei € o pastorzinho], Heller wird es schon im Osten [J4 esta
ficando mais claro no leste] e Ich bin die Prinzessin llse [Eu sou a princesa llse].
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Heine, em prosa, torna-se um metaphysical poet, isto é, a poesia abstrata e etérea,
resulta ndo apenas da emogdo, mas também das ideias emocionais do abstrato e, com isso,
ele, em sua perambulacdo, contemplacdes e reflexdes € incapaz de ignorar os aspectos
melancélicos paisagisticos no decorrer da narrativa, revelando o lado estreito, ridiculo e,
muitas vezes, transcendente das coisas humanas, embora oscile entre o desejo e a
metafisica.

Nessa narrativa, 0 personagem heiniano tem a eternidade do instante como condutor
do tempo psicoldgico, isto €, as vivéncias de suas experiéncias sdo efémeras, contudo, as
apreensdes do instante transformam-nas em eternas. A partir dos sentimentos de
melancolia, da nostalgia e do mecanismo de defesa da ironia, a personagem procura

formar sua identidade enquanto perambula e, com isso, eterniza cada instante vivenciado.

1.2 Uma Literatura de Viagem Romantica ao Harz e a Construcéo de Si

De acordo com Perrone-Moises (2016, p. 87), a narrativa de viagem é um género
de testemunho, que teve origem quando as viagens eram dificeis, raras e havia a
curiosidade de pessoas, as quais ndao as realizavam. Para além das descricdes, existe a
experiéncia pessoal e Unica do viajante escritor.

Como obras constituidas por meio das experiéncias, descobertas e reflexdes de
um viajante durante o seu percurso, destacam-se: Virgilio, em Eneida (século | a. C.);
Homero (vivido por volta do século VIII a. C), em Iliada e Odisseia; Rustichello di Pisa
(seculo XI1I), em As viagens de Marco Polo; Dante Alighieri (1265-1321), em A Divina
Comédia; Miguel de Cervantes (1547-1616), em Dom Quixote de la Mancha; Jhonatan
Swift (1667-1745), em As viagens de Gulliver; Laurence Sterne (1713-1768), em Viagem
Sentimental; Goethe (1749-1832), em Viagem a Italia; Almeida Garret (1799-1854), em
Viagens na minha terra; Jalio Verne (1828-1905), em Viagem ao Centro da Terra, Vinte
mil Iéguas submarinas, A volta ao mundo em oitenta dias; James Joyce (1882-1941), em
Ulisses; Hermann Hesse (1877-1962), em Knulp: trés historias na vida de um andarilho
e Virginia Woolf (1882-1941), em A Viagem.

Nesse sentido, a experiéncia que passa de pessoa para pessoa, segundo Benjamin

(1994, p. 198), é a fonte recorrente de todos os narradores. Contar histérias sempre foi a
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arte de conta-las novamente. Quanto mais o ouvinte se esquece de si, mais profundamente
ele internaliza o que é ouvido. O autor ainda compara a figura do narrador entre os sabios
e mestre, pois ele recorre ao acervo de toda uma vida. Com isso, a figura do narrador e
do préprio viajante condizem com as caracteristicas do homem romantico: de se aventurar
pelo mundo, absorver as experiéncias e narrar tudo o que foi visto e sentido.

Wanderlust, o desejo de explorar o mundo, o prazer das viagens, sob a forma de
constantes mudancas de lugar, na literatura de viagem, em Heine, corresponde a uma
experiéncia exploratoria — das cidades percorridas, das pessoas que 0 narrador conhece,
dos acontecimentos circundados e também um conhecimento auto-exploratorio, através
dos sentimentos de melancolia e nostalgias e pela ironia, como um mecanismo de defesa,
que contribuem para que 0 protagonista eternize e se descubra em seu processo
identitario. Para a Volobuef (1999, p. 342), no Romantismo alemao, o “eu” expressa um
desejo por escapar do cotidiano burgués, perante a saida de sua cidade natal: a viagem
por terras distantes € o cendrio necessario onde o “eu” entra em contato com o “tu”, ao
interagir com os artistas e burgueses e, por fim, ao retornar a sua terra natal, representaria
fragmentos adquiridos pelo autoconhecimento do sujeito.

Como uma acao para um possivel descobrimento de facetas de si, 0 viajante, em
Heine, com suas caminhadas solitarias, devaneios que preenchem sua mente por inteiro,
com suas ideias livres de inclinacdes, resisténcias e dificuldades, transformam-no em um
solitario que ocupa muito de si. A fonte da verdadeira felicidade, os éxtases sentidos pela
soliddo séo observados na seguinte passagem, na qual, o narrador de Viagem ao Harz,
com o auxilio do sol consegue refletir e organizar suas ideias: “O sol erguia-se alto e
falgido no céu por detras do vilarejo de Norten. O astro tinha para comigo as mais sinceras
intencdes e aquecia minha cabeca, fazendo com que todos 0s meus pensamentos imaturos
atingissem logo a plena matura¢do” (HEINE, 2013, p. 28). E esses momentos, segundo
Rousseau (2017b, p. 61) seriam horas Unicas do dia em que 0 “eu” se percebe por inteiro,
sem distracdo e sem obstaculos. A soliddo do protagonista enquanto um recuo diante do
mundo e um avanco ao “eu” evidencia a separacdo de um universo fragmentado e a
realizacdo de uma auséncia: a perda, sendo ela real ou abstrata e o sentimento melancolico
de uma provavel falta.

O retorno para dentro de si pode significar a abstracdo do mundo exterior. O entrar
em si é um atuar permanente, o qual pode ser tdo livre quando a reflexdo. “Vé-se aqui
qudo relativo € o sair e entrar. O que chamamaos entrar é propriamente sair, uma retomada
da figura inicial” (NOVALIS, 1988, p. 62). Rousseau (2017b, p. 62), destaca que 0s
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solitarios contemplativos gostam de embriagar-se aos encantos da natureza e se recolher
em um siléncio ndo perturbado ao menos pelo grito das aguias e pelo rumor das aguas. J&
para Rilke (2011, p. 132), os mais solitarios tém a maior parte na comunidade, porque um
percebe mais do outro a vasta melodia da vida, ao ouvir 0 que ninguém ouve. Com a
urbanizacdo e com a materializagdo da vida, as pessoas parecem ter preterido os breves
prazeres, possibilitado por pequenas situagdes, como, por exemplo, a observacdo da
natureza pela viajante, que, diante de uma troca entre 0 universo poético externo e a
necessidade de encontro de si, caminha para a poetizagdo da vida costumeira. O ser
romantico, ao escolher entre a soliddo, o contato com a natureza e aos pequenos prazeres,
de certa forma, protesta contra as consequéncias da Primeira Revolugéo Industrial, cujo
sujeito, assim como os objetos s&o descartados. O romantico, com tais atitudes, evidencia-

se uma forma de protesto contra a mercantilizacdo de si e da vida como um todo.

[...] Subi morros e montanhas, pude observar como o sol se esmerava em
dissipar a neblina, caminhava alegremente pelas florestas arrepiantes e, em
minha mente sonhadora, continuavam ressoando as campanulas de Goslar. As
montanhas ainda vestiam suas camisolas brancas. Os pinheiros sacudiam o
sono de seus membros e 0 vento fresco da manha encrespava seus cabelos
verdes e decaidos. Os passarinhos faziam suas preces. Na intimidade dos vales,
a pradaria reluzia como um manto dourado, semeado de diamantes, por onde
passava 0 pastor com seus sonorosos rebanhos [...]. (HEINE, 2013, p. 60)

Com isso, 0s elementos da natureza observados e sentidos fazem-se em uma
construcdo poética, visto que o narrador parece humaniza-la, ou até mesmo, a coloca em
uma posicdo que transcende a matéria e é perceptivel em sua forma mais sensivel,
espiritual. A meditacdo conquistada por meio do recolhimento, o estudo da natureza, a
contemplacdo do universo forca o ser solitario do viajante a se erguer de forma firme,
vindo a apreciar e a questionar tudo que ele vé ou sente. O viajante toma um atalho e
quando avista, situacdes acontecem no Harz como na vida em geral, as dificuldades e as
facilidades dos caminhos e as pessoas com as quais ele interage e, portanto, ao peregrinar,

almeja conhecer a si mesmo e o mundo, resultando em um processo de transformacéo:

Ha sempre uma alma bondosa que nos traz de volta ao bom caminho. Fazem
isso de bom grado, mas tém um prazer maior quando, com seu ar de
superioridade e sua voz benevolente soberba, aponta-nos nossos grandes
descaminhos, os precipicios e pantanos em que poderiamos ter sucumbido e a
sorte que tivemos de encontrar, a tempo, pessoas como elas, tdo conhecedora
daqueles caminhos. (HEINE, 2013, p. 60)
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O narrador aponta para a solidariedade encontrada pelo trajeto, contudo, lamenta,
pois ela é envolta pela vaidade do saber, que aponta, segundo o viajante, para um
rebaixamento do outro. O andarilho, como nenhum vivente, ndo é um ser singular, mas
uma pluralidade que, originalmente, conectados, em parte se encontram e relinem-se. Ao
cindirem-se, para Goethe (2019, p. 23), buscam de novo e, assim, efetuam uma producéo
infinita de todas as maneiras e por diferentes aspectos. A cada novo encontro, 0
personagem heiniano se modifica, entretanto, precisa de seu tempo e espaco individual

para refletir sobre 0s novos eventos e seguir para um posterior.

Durante o tempo em que o cidaddo me acompanhou, a natureza inteira parecia
ter perdido seu encanto. Mas logo que se foi, as arvores, voltam a falar, os raios
de sol ressoaram novamente, as pequeninas flores na pradaria retomaram sua
danca e o céu azul acolheu nos bragos a terra verde. (HEINE, 2013, p. 61)

Na interacdo com as pessoas, 0 narrador apresenta certo sentimento de
padecimento e, muitas vezes, se revolta, na forma de ironia com algumas condutas vindas
dos outros, como, por exemplo, a presuncédo, o0 egoismo e a mesquinhez. No entanto, ao
voltar-se para a natureza, sozinho, consegue perceber nela, suas formas, cores, brilhos e,
assim, atinge um provavel estado de plenitude e de prazer. Novamente, regressa a
interacdo com 0s outros e, depois, com a natureza, que formam um continuo ciclo. Com
0S sujeitos, o viajante parece formar experiéncias fragmentadas, embutidas de criticas,
porém, com a natureza, enquanto isso, ela o conduz a vivéncias que retomam a certa
necessidade e anseio pela unidade, embora, ambas as préaticas influenciem-se
mutualmente. A soliddo, portanto, € vista como uma defesa contra a percepgdo de
acontecimentos desagradaveis originados perante a percepcao do outro, ou até mesmo,
com a comparacdo do comportamento do viajante com o dos demais sujeitos encontrados
pelo trajeto. E edificada quanto a um estado para se refazer internamente.

As palavras solutudnem, solus, associam-se ao termo soliddo e a respectiva forma
em latim solitatem, que significa estado ou condi¢do de pessoa que se sente ou esta so,
isolamento; qualidade ou caracteristica de local ermo ou solitario; local solitario e
desprovido, retiro; sensacdo ou condicdo de pessoa que vive isolada do seu grupo. Ja na
lingua alemad, a palavra soliddo é expressa por Einsamkeit, que constitui unir consigo
mesmo, olhar para “um” [Ein] e perceber que ele é vocé. O termo Alle [Todo], em
conjunto com o verbo sein [ser], forma a expressao: Alleinsein [ser sozinho, solitude];

alle [todo] e ein [um] — allein - indica a manifestagdo do “todo um” e as implicagoes de
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que o sentimento de soliddo pode ocasionar, segundo a etimologia alem&, como, por
exemplo, na exploragdo de si mesmo, por meio das trocas do “uno” com o “todo”.

Por isso, a relagdo do viajante com a natureza, com as pessoas que conhece
durante seu percurso, do que ele sente, pensa e articula, faz de seu relato, um processo de
possivel construcdo do proprio narrador, de sua formacgdo [Bildung] — um método de
retorno, encontro, reencontro, busca e a uma possivel renovagdo de si; contato com o
passado, com o presente e com o futuro, em direcdo a uma ansia pelo “eu” e pela
alteridade. Em cada localidade visitada, o narrador se encontra, explora, vai embora e
procura algo novamente, em outra cidade, em outra vivéncia.

Entretanto, com isso, paralelemente, h4 sucessivas desilusdes, porque a “unidade
de ser uno” esta perdida. O “eu” é um fragmento de si: fragmentado e multiplicado,
desdobra-se e abre-se para o infinito, para o ndo acabamento e para o devir. A diviséo do
“eu” é plural, pois, ao inves de apontar para solucgdes e respostas, afirma a logica da
diferenca, ao ser incompleto e diante disso, sua cisdo nunca ira cessar. Nesse sentido, o
andarilho, em sua interacdo com a natureza e com as pessoas, quando, por breves
miragens, parece encontrar-se consigo mesmo, o que, no entanto, logo se esvanece. O
instante-pleno, diante de novos acontecimentos € submergido e, de igual modo,
fragmentado. O “eu” é uma entidade desconhecida, a qual o personagem heiniano sempre
assinala para a busca do conhecimento sobre si e sobre as possiveis verdades das diversas
realidades existentes, em um encontro com varios outros e novos “eus” de si mesmo, que
se desdobram. Ele almeja a permanente construcdo de si e a eterna busca por seus
fragmentos sociais e psiquicos. Com isso, a busca pelo absolutismo do “eu”, representa,
para o narrador, um perpétuo conflito do ser, 0 qual tem com a dialética da existéncia, a
procura pela atividade de compreensdo de uma unidade ndo perdida, porque ela nunca se
concretizou, de fato, e atrela-se aos lutos diante da imagem de uma esséncia do sujeito.

A partir disso, a nocdo do “eu” por si mesmo, ao ser cindido, abre-se ao conceito
psicanalitico, com o qual, o sujeito € dividido em ser consciente e inconsciente. O termo
inconsciente, de acordo com Ffytche (2014, p. 25), foi utilizado pela primeira vez por
Schelling, em 1800, sob analise das condices inconscientes da autoconsciéncia e das
origens da arte. O inconsciente roméantico, ndo é formado pela soma dos conteudos
esquecidos ou reprimidos propostos por Freud, ele é a propria raiz humana, o qual se
relaciona com o0s processos da natureza e permanece em harmonia com o Cosmos e com
a origem divina. Portanto, o inconsciente romantico ¢ “interno” e se abre para a

comunicagdo com o Todo, com a Natureza, sendo uma passagem do “eu” ao fluxo
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césmico. O metafisico arquitetado enquanto possuidor do “divino” individual, por sua
vez, rompe com 0 modelo da procriacdo na realidade, uma vez que o sujeito ndo resultaria
de seus pais humanos. Ele seria criagdo do vinculo oculto com sua fonte: o metafisico.

Nesse sentido, o anseio de unido com o Cosmos, com a Natureza fazem com que
0 viajante apenas vislumbre fragmentos sociais e psiquicos, 0 que ocasiona a constante
da soliddo, da reflexdo, da estranheza e da afirmacédo de sua subjetividade, isto €, ele ndo
é uma mercadoria, descartada e com um valor quantitativo.

Logo, a interagdo do andarilho com a natureza é como se ela fosse um grande
organismo e as suas duvidas seriam cessadas diante das explicacdes, a partir dela. As
apreciacdes sobre as percepcOes advindas da natureza, diante das andangcas em Viagem
ao Harz, fizeram com que o narrador heiniano, ao peregrinar pela regido alema,
percorresse caminhos, como se formassem um espiral, sugerindo a ideia de movimento,
experiéncias aprendidas e acumuladas, em um espaco dimensionado pelo eterno retorno.

Além do mais, a ideia entre ficar ou perambular, exprime um sentimento também
de inadequacéo ao buscar constantemente algum lugar. “[...] Eu mesmo, cansado de tanto
perambular, me pus por fim a voar, e voei de estrela em estrela. Mas ndo ha nenhum outro
mundo habitado, como sonham alguns, sdo sO esferas cintilantes de pedra, ermas e
estéreis [...]” (HEINE, 2012, p. 17). Nesse sentido, os voos do personagem heiniano
convergem com as pontuacdes de Guisburg (1985, p. 20), de que o homem romantico
passa a ser o centro de si mesmo, no sentido de seu viver e de seu estar-no-mundo,
afastados aos demais focos de ordenacdo, resulta-se no amago de todo e qualquer
significado existencial e do mundo, para ele. Isto é, para 0 viajante 0 seu objetivo
existencial estava moldado em virtude de todas as suas experiéncias e dos acontecimentos
vindouros de sua perambulacéo por Harz.

Em Clausthal, o narrador descreve a natureza percebida em seu aspecto selvagem
abrandado pela forca de sua unidade e simplicidade, porque, como um bom poeta, ela ndo
gosta de transicOes abruptas. As cores se fundiam em uma masica suave e a contemplagéo
da natureza produzia um efeito que aquietava o corpo e serenava 0s animos. Além disso,
compara, “[...] como um grande poeta, a natureza sabe produzir os maiores efeitos com
um minimo de recursos: um sol, arvores, flores, agua e amor” [...] (HEINE, 2013, p. 37).
O espirito romantico, aventureiro e observador traz em cada nova andanca, uma
experiéncia Unica, ao acolher as multiplas vozes que ecoam de seus encontros e

desencontros, do didlogo com o outro, de se reinventar a cada novo pensamento, o qual
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se traduz no caminhar e desloca-se em um desassossego e no incremento de possibilidades
de si.

O viajante, assim como o poeta é considerado alguém com o qual almeja encontrar
0 seu lugar através do intercdmbio com outros, constituido como um ser social — “[Er ist
ein geselliges Wesen]” (MEDEIROS, 2015, p. 75). Em Viagem ao Harz, a partir das
andancas do protagonista, ele arquiteta uma representacdo do ser roméantico e uma
simbolizag¢do de uma viagem pelos caminhos percorridos pelo Romantismo, no qual esta
obra pode ser fundamentada. Em Heine, o narrador tem a capacidade, na polissemia de
seus encontros e vivéncias, de alternar e transformar sua propria existéncia, porque, ao
perceber-se tdo amplo e complexo, o conhecimento de si é revelado em seu carater
inacabado, inconcluso e provisério, visto que assegura a abertura para o devir e as
possibilidades de atualizagcBes. Enquanto um ser social, o andarilno, em meio aos
pequenos eventos do cotidiano, encontra rastros e cicatrizes ao articular elementos
sensiveis da experiéncia. Os emaranhados dos fluxos de seu percurso carregam uma
dimenséo de pertencimento, contudo, € momenténea, pois, se fragmentam na chegada e
na partida das localidades, relancando-se em uma outra e nova caminhada, como se
fossem fragmentos.

Como instantes propiciados pela apreensédo da beleza da natureza, do resgate de
memorias e de sua continua construcdo identitaria, esses pequenos fragmentos de uma
breve compreensdo do estado pleno fazem com que o viajante, cada vez mais tenha sua
energia direcionada para o caminhar, ao construir um conjunto de instantes, que formam
uma unidade particular em continuo desejo por expansdo. Ao ansiar constantemente por
momentos, entdo, ele viaja; cada acontecimento nas cidades por ele visitadas contribui
para a paulatina construcdo de si. Aprisionado na natureza, o viajante a contorna como
sendo o seu si mesmo, enquanto o seu préprio executor. Materializacdo da espiritualidade
e consciéncia infinita, a natureza atua por meio da tonalidade de um Unico olhar, sendo o
narrador, um artista de si. O belo enfeitica seu mundo, desligando, dissociando e
integrando os tracos dele a distracdo. A unidade da alma conquistada por meio da natureza
estaria perdida? E preciso que, para deseja-la e conquista-la, separar-se dela mesma. Com
0 advento da modernidade, houve a evidéncia da faléncia de valores e de perdas
simbdlicas, como, por exemplo, da crenca anterior a uma unidade, que, de maneira
ilusoria e idealizada, o narrador, ao sentir uma lacuna em si e no mundo ao seu redor, por
meio de sua peregrinacdo, pretende resgatar esse algo perdido. O viajante, em Heine,

almeja pela busca nostalgica do mundo e de si, 0s acontecimentos sdo vivenciados em
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uma dimensdo de instantes que, pela memdria, podem reunir futuros outros instantes,
como eles, inspirando o conceito de se eternizé-los, pois a missdo filosdfica de sua vida
é a exploracdo constante do desvendamento das situagdes ao seu redor.

O narrador heiniano, o qual se constroi viajante, deambulador, estd sempre a
explorar o inatingivel, ndo estabelece vinculos profundos, pois o que objetiva é o
fantéastico e pode ser inalcangével, devido ao fato de que, também, no Romantismo, as
configuracBes espago-temporais sdo bastante fluidas e as possibilidades de realidades
existentes séo deslocadas rumo ao infinito. Em A invengédo do cotidiano, Certeau (2014,
p. 11) dedica seu ensaio ao homem ordinario, que é um herdi comum, uma personagem
disseminada e caminhante, cuja realizacdo de seus desejos representa o impossivel. Esse
sujeito pode ser um anénimo, um murmdrio das sociedades de todo o tempo e um
figurante amontoado na multiddo do puablico. O narrador de Viagem ao Harz pode
significar “todo o mundo” e “ninguém”, as experiéncias particulares, as universais e 0s
eventos banais expressos pela linguagem poética séo cuidadosamente reconduzidos na
extrema jungédo entre o comum e o sabio.

Tais dualidades podem ser observadas pelo fluxo da nova geracdo de estudantes
na Universidade de Gottingen, que representam a inclusdo entre finitos lados possiveis,
porque, ao ser fechado por um olhar terceiro possivel, como o do viajante, de forma pura
e racional, do qual, todo ser ao partilhar da mesma conviccédo tem de partida, tanto os
infinitos angulos possiveis quanto aos infinitos seres racionais possiveis. A explicacao do
saber real absoluto ndo pode ser oferecida pelo dado superior, isto é, ainda mais absoluto,
porque, assim, seria possivel inferi-lo por um pensamento. Com isso, para Fitche (1973,
p. 124), o saber absoluto seria captado pela intuicdo, igualmente absoluta, de si mesmo.
O saber absoluto deve ser uno, como saber igual a si mesmo que permanece eternamente
igual, como unidade de intuicdo suprema, de qualidade incondicional. Portanto, esse
saber é - e somente com a fusdo e difusdo do separado, sem se levar em conta o que se
seja, que as formas de saber surgem. Enquanto estado-de-luz e ver, ele é absoluto para si,
apenas capta a si mesmo e comeca na medida em que € absoluto. A fusdo,
consequentemente, forma um saber liberto, em decorréncia prépria no interior de um
saber — unificador.

O saber do viajante acerca dos fluxos perceptiveis durante a sua caminhada ecoa
na narrativa quanto a movimentacao presente no tempo e no espaco, assim como revela
a sua identidade fluida. Logo adiante de Bovenden, na localidade de Rauschenwasser, o

narrador encontra-se com dois jovens cavaleiros, seguindo sentido contrario, em Norten,
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os dois dispararam a balada rossinesca, aludida & cancéo folclorica Wenn der Pott aber
nu en Loch hat [E se o balde tiver um furo] - “Beba cerveja, beba, beba, Bete”. Por algum
tempo, o protagonista ouviu ao longe aquela melodia. Os cantores cavaleiros, no entanto,
foram perdidos de vista, acelerando seu passo no agoite contra os cavalos — “animais que,
no fundo, pareciam carregar o peso de um carater germanicamente fleumatico” (HEINE,
2013, p. 27). Nessas horas ele pensava consigo: “Oh, pobre animal, por certo que, no
paraiso, seus avos comeram da alfafa proibida” (HEINE, 2013, p. 28).

Criticar o trabalho e a violéncia contra os cavalos, por exemplo, situam-se em
regides-limite, nas fronteiras, a beira do abismo de separacfes histéricas, semanticas e
formais, procurando universos tidos como distantes ou inconciliaveis. O carater aleméo
fleumatico dos animais traz a tona & inversdo conceitual e idealizada da Idade Média,
imaginada pelos romanticos, com seus cavaleiros. O temperamento fleumatico —
sonhador, pacifico e docil estaria nos animais e ndo nos homens. A valentia, a honra, o
amor e a lealdade, séo retomados e transformados no Romantismo, com o0 personagem
heiniano que, explorando sua perambulacdo atraves de observacao e criticas dos fatos,
retoma para si os predicados do cavaleiro medieval. A maior parte das emocdes, para ser
sentida, depende da autopercep¢do do movimento que ela impulsiona.

Na taverna de Norten, o narrador reencontra com os dois cavaleiros concebendo
a duvida entre perambular (pulsio de vida'?) ou ficar (pulsido de morte®®); Verlassung
[abandono] — estimula a ideia que ele decidiu ir embora de sua casa [Heimverlassung] e
ndo voltara para o que era antigo. Com a decisdo de seguir em frente, convida a todos
para uma futura introspeccdo. Ainda nessa passagem da obra, o protagonista tece
observagdes sobre o cenario: “O sol erguia-se alto e fulgido no céu por detras do vilarejo
de Norten. O astro tinha para comigo as mais sinceras intengc6es e aquecia minha cabeca,
fazendo com que todos os meus pensamentos imaturos atingissem logo a plena
matura¢do” (HEINE, 2013, p. 28). Em uma volupia solitaria conectada com a propria
natureza, como sua morada originaria, busca por resgatar algo de eterno em seu intimo.
Readaptacdo, retorno e sede de uma casa [Heim] sdo projetados para o sol - que ndo é

efémero.

12 pylsio de vida, segundo a psicanalise, engloba todos os impulsos e comportamentos que motivam a
sobrevivéncia ligada ao prazer e contribuindo para a sensa¢do de bem-estar.

13 Pulsdo de vida, para a psicanalise, é a tendéncia que levaria a eliminagdo da estimulacdo do organismo.
Assim, o trabalho dessa pulsdo teria como objetivo a descarga, a falta do novo, a falta de vida, ou seja,
a morte.
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- O que o sol ¢ para as flores, isso mesmo é Deus para 0s homens. Quando 0s
raios daquele astro celeste tocam as flores, estas crescem alegres, abrem seus
calices e ostentam seus mais coloridos adornos. A noite, quando o sol se afasta,
elas ficam tristes, de célices fechados, e dormem, ou sonham com os dourados
beijos radiantes do pretérito. Aquelas flores que estdo sempre a sombra perdem
sua cor e ndo crescem, atrofiam e empalidecem, murchando mal-humoradas e
desventuradas. As flores que crescem em total escuridao, porém, no sétdo de
velhos castelos, sob as ruinas de mosteiros, se tornam feias e venenosas, se
enrodilham no solo como serpentes e até seu perfume é doentio, malvadamente
atordoante, fatal... (HEINE, 2010, p. 86)

Embora o conhecimento de si seja um infindavel “requestionamento”, a natureza
torna-se um refligio, onde a soliddo pode ser vivenciada, sendo um lugar representativo
de uma possivel fuga melancélica. De acordo com Kogler (2016, p. 251), o burgués
imerge com sua propria humanidade e seus sentimentos em uma “subjetividade
emocionalmente saturada” que o interesse no Trauerpiel (drama tragico ou drama
barroco), comocdo e abalo séo procurados, o sofrimento, entdo, desperta interesse. A
respeito do passear pela natureza, em Memorias do Senhor de Schnabelewopski (2001, p.
21), Heine destaca: “Quantas vezes, em crianga, eu perdi as aulas a passear solitario pelos

formosos campos de Schanabelewops, pensando como fazer feliz a humanidade inteira”.

O mundo tem uma originéria aptiddo a ser vivificado por mim — Esta a priori
vivificado por mim —é uno comigo. Tenho uma orig[néaria] tendéncia e aptiddo
a vivificar o mundo — Ora, ndo posso, porém, entrar em relacdo com nada —
que nao se dirija segundo minha vontade, ou lhe seja conforme -
Consequentemente o mundo tem de ter a disposic¢do orig[néaria] de dirigir-se
segundo a mim — de ser conforme a minha vontade. [...] Ao mundo pertence,
portanto, tudo o que ndo se determina abs[soluta] e completamente — o0 que
ainda pode servir a um outro ser para maltiplas fun¢des — sem que saiba disso
— e através disso seja estorvado e alterado o essencial. (NOVALIS, 1988, p.
150)

Com isso0, 0 espaco e 0 tempo sdo governados pela vontade, ou seja, pela coisa-
em-si, onde ha o dominio do eu em um gesto magico que instaura uma vontade Absoluta,
a qual pode transformar o mundo; ser sujeito é formar representacdes. A partir disso, 0
mundo para o sujeito € um puro fendmeno ou representacdo. O centro e a esséncia do
mundo ndo estdo nele, mas naquilo que condiciona o seu aspecto exterior, na “coisa-em-
si” do mundo, isto ¢, na vontade. Todas as coisas — seja orgénica, inorganica, ou
consciente — sdo formas da objetivacdo dessa vontade. Portanto, a vontade é o principio
fundamental da natureza, o substrato de todas as forcas representadas nos fendémenos, no
instinto sexual, no crescimento das plantas, enfim, no perpétuo movimento da vida
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 210).
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Contudo, o viajante ambiciona por uma totalizagdo, mas ndo a encontra. Para sua
vontade existe uma certa unidade referente ao ideal e ao absoluto, que séo transformadas
em um consolo metafisico. O homem romantico, fragmentado por si, nesse sentido,
consequentemente, somente terd fragmentos sociais e psiquicos e havera uma espécie de
fantasmagorizacdo dele com o objeto, pois ndo conseguira esse monismo.

O andarilho, como os homens em geral, traz dentro de seu intimo um romance
necessario, que, segundo Schlegel (2016, p. 118), seria a expressdo de toda uma esséncia,
ou seja, uma organizacdo fundamental e ndo uma cristalizagcdo contingente. Para o
narrador heiniano, a histéria de si estaria erigida através do contato com o outro, com a
natureza, com a total absorcao dos acontecimentos durante o seu percurso. Nesse sentido,
Rousseau (2017a, p. 35) questiona: “Que experiéncias seriam necessarias para chegar a
conhecer 0 homem natural? E quais sdo 0s meios de fazer essas experiéncias no seio da
sociedade?” As viagens de cavaleiros, na arte romantica, possuem um significado muito
amplo, que podem alcancar o transcendente, como, por exemplo, o herdi que se depara
com o aroma reconfortante de uma flor, expressando, com isso, uma metafora de
germinacéo, de florescéncia do fragmento, como partes de uma totalidade. A percepcéo
do perfume pode ser a metafora de um instante sentido como positivo, que pode ser
eternizado. Para Scheel (2010, p. 64), o simbolismo de uma semente (um fragmento)
configura um “eterno-vir-a-ser”, assim, funciona como uma proliferacdo de sentimentos
e de ideias inacabadas que esperam florescer. Cada trajeto percorrido, cada pessoa
encontrada, cada circunstancia vivenciada, séo fragmentos arquitetados pelo viajante que,
terdo seu desabrochar em um encontro, em Brocken.

O que ¢ uma “coisa-em-si” permanece imune aos fundamentos do tempo e do que
é apenas plausivel por ele, o nascimento e a morte, fenémenos temporais que encerram
em si 0 germe da eternidade. O interminavel, para Schopenhauer (2008, p. 58), € uma
imagem destruida pelo tempo, que é tdo somente uma forma de conhecimento acerca da
existéncia, do transitorio, do finito e do destinado aniquilamento. “Na infancia, nos
situamos frente ao futuro de nossa vida, tal quais, as criancas frente a cortina do teatro,
na alegre e tensa expectativa das coisas que virdo” (SHOPENHAUER, 2008, p. 22). No
entanto, para Novalis (2017, p. 55), o grande mistério permanecerd eternamente
insondavel.

A movimentagdo identitéria efetuada a partir dos infinitos desdobramentos da
natureza fez, mais uma vez, com que o narrador deixasse Osterode para prosseguir

viagem. Rememora as casas, 0s varios habitantes, as ruinas e os castelos ancestrais,
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conforme também foram descritos em Guia de viagem pelo Harz, de Gottschalk — obra
referenciada em Viagem ao Harz, de Heine. A caminho de Clausthal dirige-se a toda
extensdo dos vales, em meio ao verde da floresta de pinheiro, respaldada pelo sol que
lancava sobre tudo luz. Durante o trajeto, 0 viajante encontra-se com um jovem artesao
que havia voltado de Braunschweig que Ihe conta sobre um boato de que um duque havia
ficado prisioneiro pelos turcos e apenas seria liberto apos receber certa quantia em
dinheiro: provavelmente, seja uma historia tradicional manifesta na figura de duque
Ernesto (heroi aventureiro recorrente na lirica trovadoresca do periodo medieval.

O sujeito fatigado de si mesmo, ndo tem fixagdo em nenhum lugar, nesse sentido,
Eros rearranja o ser de si mesmo e o direciona para o outro, a melancolia, ao contrério,
mergulha-o em si mesmo. Em um belo fim de tarde, sob a vista de uma montanha ao sul
de Goslar, Rammelsberg, o narrador observa a lua e inquire se haveria um homem na lua,
porque, segundo os eslavos o nome dele seria Clotar. Quando era pequeno, ele achava
que a lua fosse uma fruta, colhida por Deus, ao madurar; quando cresceu, percebeu que o
mundo ndo era tdo limitado assim. “[...] O espirito humano era capaz de despregar as
portas dos armarios e de abrir todos os sete céus, usando uma enorme chave de Séo Pedro,
a que chama de imortalidade. Quem tera pensado nisso? (HEINE, 2013, p. 55) — um
pequeno burgués, quica um jovem apaixonado?

Novalis (2019, p. 43) ressalta que a noite € uma veneracéo criativa da inquietacéo
eterna habitada pela luz da escuriddo, em uma extensdo infinita de testemunho do mundo.
“Hoje ¢ Lua nova, e apesar de todo o melancolico ceticismo, com o qual minha alma se
abate, pressentimos maravilhosos esgueiram-se para dentro de mim... Algo extraordinario
acontece no mundo agora” (HEINE, 2012, p. 165). Com isso, a representacao da noite,
da lua e de uma possivel eternidade abrange a constru¢do de um saber que poderia ser
também uma infinidade, chamando-se intuicdo. Além do mais, a descrenca diante do novo
cendrio histérico-social contribui para a constru¢do de um sujeito faltoso e que tem a
consciéncia disso. Segundo Ficthe (1973, p. 119), a consciéncia da percep¢do ou da
experiéncia € o saber — o saber sobre determinada apreensdo da vivéncia. Para o
protagonista, a escuriddo da noite propicia a entrega aos sentimentos, exaltando-0s em
seus mais doces perfumes. A visdo, a observacdo e a contemplacdo modificam-se, para o
caminhante, cada vez mais em costumes de exercicio: as atitudes do espectador passam a
dominar seu comportamento. A identidade do viajante apenas se concretiza por meio da

interacdo, seja com a paisagem, pessoas, historias e poesia, porque o sujeito ¢ alteridade.
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[...] E que entendessem sobre mim aquela harmonia que se expande sobre
todas as suas obras como 0 sol eternamente igual, eternamente prodigo nas
suas dadivas, e que nesta luz tranquila eu pudesse ir ao meu encontro, eu, 0
peregrino, ao encontro do eu, que é rei desde a mais longinqua eternidade,
possui um reino de rosas e uma coroa estival no meio da vida. (RILKE, 2011b,
p. 72)

A ambicdo pelo encontro com o “eu”, com isso, torna-se uma peregrinacao, a qual
o viajante capta miragens desta “instancia” e, que, ao concebé-las, em momentos de
entusiasmo, dirige-se a um perpétuo modo de sempre mais buscar-se. Entretanto, o “eu”,
por si mesmo é fragmento, ou seja, dividido em seu ser consciente e inconsciente. Como
cada ser, fragmentado em si, pode reunir um cemitério de si mesmo: as mortes, para
aqueles que apenas conhecem o passado e o futuro, elas se afiguram como terrivel; o que
falta as pessoas sao duas muletas: o espaco e o tempo naufragados no “nada eterno”.

A fragmentagdo do “eu” também se expande a dois principios utilizados pelos
sujeitos, dos quais, em um episdédio em Goslar teria deixado 0 viajante apreensivo e
medroso, refere-se a utilizagdo da razdo, que, para o Romantismo, deveria estar
estabilizada com a emocao. Em encontros casuais, o Dr. Saul Ascher (autor, tradutor e
livreiro berlinense), o advertiria acerca da forca da razao, e ndo da emocdo — “A razdo é
0 principio mais elevado”. Quando o narrador ouve a palavra “razao” ainda vé o doutor
— “o doutor da Razao”, com seu rosto de frieza glacial e de linhas tdo abruptas. “Em seu
desiderato positivo, o pobre homem declinou analiticamente de tudo o que ha de mais
maravilhoso na vida: de todos os raios de sol, de todas as crengas, de todas as flores — e
ndo lhe restou sendo uma cova fria e positiva”. (HEINE, 2013, p. 56)

O sonho do narrador com o professor liga-se ao desejo inconsciente, sobre o qual
é adequado a consciéncia nos pensamentos oniricos. Esse material, como assegura Freud
(2017, p. 230), é submetido a um rebaixamento do trabalho processual no nivel
consciente, sendo as caracteristicas para que o pensamento inconsciente se diferencie ao
nivel no pré-consciente, transformando a consciéncia resultante da tarefa dos sonhos.
Assim, 0 sujeito romantico migra para seu interior, para a subjetividade e realiza um
transito, tendo como arcabouco, a natureza, considerada com uma grande méae universal.
No fragmento citado, houve a visualizacdo de uma alma, que sobrevoa o reino dos
espiritos; segundo uma formacdo [Bildung], a qual, ao ser isolada, pensa conforme o vigor
de seus 0rgdos espirituais.

O sonho sempre como um desejo mantém relagdo com os grandes acontecimentos

da vida, ao satisfazer as capacidades pelos desvios regressivos das alucinagdes. Podem
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existir desejos “bons” e “maus”. Entdo, Freud (2017, p. 259) compara o sonho como
poupador do prazer ao chiste, atitude onde h& a realizacdo disfarcada de um desejo
reprimido. Com isso, o viajante, por meio de uma “dialética da reflexdo”, propiciada pelo
onirismo alertando-o sobre o seu humor, faz com que, olhe a si, a partir do mundo.

A que se predispBe essa personagem? Ha horizontes de possibilidades ou o vazio?
Segundo Fromm (1983, p. 38), ha o problema existencial do homem, Gnico em toda a
natureza: saiu e esta nela; é parte do divino e parte animal; tem porg¢des do infinito e do
finito. Portanto, 0 Romantismo, como revela Leite (2010, p. 52), convida seu espectador
a experimentar a vacuidade do sentido e da existéncia, pois, enquanto uma arte da
suspeita, como desconfianca do futuro, aponta a periculosidade contida no presente.

O mundo ideal, para Schelling (1973, p. 223) é representado pelo sonho com a
bela paisagem move-se para a luz, porém, sua retencdo efetua-se pela natureza, que se
reitera como o proprio mistério. O sonho pode ser simbolizado como fragmento do
pensamento, Visto que a representacdo contemplativa, além de objetivar o “eu” ao
entusiasmo, 0 obriga a deter-se em estacGes para reflexdo. A imaginagdo prossegue 0
infinito, até respaldar na pura e interminadvel ideia da suprema unidade, apenas possivel
depois de uma infinitude perfeita, que por si s € impossivel. Por isso, o0 conhecimento
reduz a unidade do eu, na ac¢do, conduzida ao infinito. A consciéncia do pensar é idéntica
ao estar consciente de si. O deslocamento de Gottingen a Osterode requer a adaptacédo
para um novo momento, o qual, contudo, 0 narrador se sente inseguro e entristecido ao
sentir-se no presente, isto é, ele tem apenas suas memdrias e aguarda 0s proximos
acontecimentos e interacOes para se desfrutar dos instantes. No entanto, o encontro do
viajante com outro plano de tempo requer a constituicdo de vivéncias e recordacgdes.
Ainda em Clausthal, ao assinar o livro de hdspedes e folhea-lo casualmente, o
protagonista observa o nome de Adalbert von Chamisso, boténico e poeta romantico
alemdo, de origem francesa. Na manha seguinte, o viajante se conduz ao vilarejo de
Goslar e, pelos caminhos percorridos, o “murmurinho das aguas prateadas”, “o tinido do
gado” e o “chilro doce dos passaros na floresta”. Sentia vivo o sonho, como em um conto
de fadas, de ser um cavaleiro que descia as profundezas de um poco, onde a mais bela das
donzelas dormia. Os dois se abracariam ternamente e soariam trombetas para celebrar as
bodas: “[...] meus sonhos de amor raramente tém um final feliz” (HEINE, 2013, p. 50).

A beleza criada pela arte — pelas observac6es e analises do narrador, seria inferior,
de fato, ao que a natureza €, pois, 0 belo natural € um produto superior do espirito

(HEGEL, 2005, p, 176). Desse modo, coube ao artista-narrador projetar a eternidade
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sobre o presente. O ponto de insercdo do sujeito no vasto processo da natureza efetiva-se
com o inconsciente, a partir da sintonizacdo com a realidade cosmica e divina, em busca
de saidas para a alma. Ao crer em seu sonho, 0 homem transpde os limites habituais,
aproximando-se de seu principio essencial.

Para Freud (2019, p. 106), as percepcbes do sentimento inquietante se
repproduzem, quando se atinge os pressupostos da realidade poética. Os pensamentos do
viajante oscilavam entre a razéo e as diversas manifestacdes inerentes as emog¢des, como
a ilusdo e a imaginacdo, entretanto, € despertado, ao menos do estado onirico, quando o
doutor diz que ““a razdo € o principio mais elevado”. O sonho e a noite sao simbolos do
espirito, desejoso de que as aparéncias se deixam para reunirem-se ao ser o qual tenta
exprimir o aniquilamento do mundo sensivel. Fraize-Pereira (2005, p. 43) destaca a noite
como reino do absoluto e como um espaco proximo ao ato de sonhar, ja que os dois,
abrangem um universo libertario de representacdes. O desejo de colocar forma a uma
imagem ou objetos, feita por meio de uma revelacdo interior, é inspirada por uma
“nostalgia do conhecimento”. De acordo com Heine (2011, p. 63), se algum dia, no futuro,
as pessoas voltarem a unir-se com sua consciéncia, talvez ndo haja mais sonhos, ou
somente pessoas doentes ou que tiverem fora de seu estado harménico, haverdo de sonhar.
Nesse sentido, Heine aponta para o fato de que cada sujeito deve procurar de forma
constante e ininterrupta se conhecer e, com isso, inclinar-se a seus desejos, a fim de que

possa existir de maneira mais equilibrada.

1.3 As Ironias do Viajante Heiniano

O viajante durante a sua peregrinacdo pela regido alema utiliza-se de diversas
formas ir6nicas, a fim de que possa revelar, por meio da linguagem, o descompasso do
mundo e, a partir disso, forma um paradoxo: a respeito do que o ele sente e sobre o que 0
universo a seu redor oferece. A ironia é uma forma de expressao literaria ou uma figura
retorica, cuja derivacdo vem do grego e significa dissimulacdo. Em presenca dos
acontecimentos descritos, no decorrer do percurso nas cidades, com a interagdo humana,
0 andarilho adota a ironia como uma forma de resisténcia, para Reus (2003, p. 158),
porque fatos importantes ndo séo elegantes e faceis de transmitir. A resisténcia, também
permeada pela revolta e consternagdo, ocorre, pois, quando o protagonista esta junto a

natureza, em um estado simples, aberto aos sonhos, devaneios, fantasias, imaginagdo e
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aos contornos das abstracdes em geral, sente-se realizado; entretanto, quando imerso no
mundo burgués, as criticas, as tensdes entre o individuo e a sociedade, o questionamento
da propria identidade, torna o ponto de vista individual mera possibilidade de consciéncia
e percepcOes, que se desintegram. De acordo com Witkop (1921, p. 147), no lugar da
necessidade interior vem a arbitrariedade das ideologias, no lugar do acolhimento, a
ironia. E, na medida em que o ambiente externo (a realidade imperfeita) ¢ dotada de
interrogacdes, o proprio mundo interno também € examinado, o que desenvolve no
personagem heiniano, portanto, atitudes incertas e ironicas.

A raiz da ironia heiniana é orientada por uma critica aos valores do novo mundo,
nascidos devido as consequéncias das Revolugdes e avangos tecnoldgicos. Dessa forma,
dissimula, ao expressar os erros da sociedade, traz o idealismo aleméo!* desiludido pelo
sorriso humoristico (BACKES, 2013, p. 134; CARPEAUX, 2011, p. 8; ROSENFELD,
1993, p. 99). De modo geral, no conjunto das producdes de Heine, a ironia ndo se dirigia
a um fendmeno risivel singular, mas toda a realidade finita entre si, expressando um
conflito insuperavel entre o “eu” e o mundo, o ideal e a realidade, a poesia e a vida. Sendo
assim, esse recurso linguistico, além do mais, corresponde a reacéo do escritor Heine a
sua situacdo historica concreta, tornando uma estilistica do escritor moderno, sintonizado
com o génio do tempo.

Em toda a narrativa da viagem, o protagonista faz uso dos recursos irénicos,
sobretudo, em sua passagem por Géttingen®®, cujo mecanismo de defesa do humor e o
comportamento passivo agressivo se fazem presentes. As estruturas psiquicas de
ajustamento ou de defesa sdo inconscientes e tém por finalidade reduzir qualquer
manifestacdo a qual coloca em perigo a integridade do eu. Como processos adaptativos
sdo interditos originarios pelo conflito que cria a angustia. Enquanto mecanismos de
defesa evoluidos ha o humor, a sublimacéo e o altruismo. Entretanto, o humor, de acordo
com Mezan (2002, p. 293), a faculdade de captar e exprimir o ridiculo que se disfarca

sob a aparéncia de coisa séria - possibilitado pela ironia, pode oscilar entre a conservagéo

14 O idealismo alemao foi um movimento artistico iniciado por Kant, o qual aspirava resgatar na filosofia a
busca pelo pensamento transcendental ideal com o sujeito pensante.

15 O escritor Heine havia realizado a viagem pelas regides alemas, como descritas em Viagem ao Harz,
frequentando também a Universidade de Goéttingen. Ap6s o término da obra, em um espaco separado, 0
autor coloca como uma espécie de consideragdes finais, suas impressdes sobre seu livro e retoma os
acontecimentos da cidade de Gottingen: [...] Talvez seja este 0 caso nas primeiras paginas desta Viagem ao
Harz, que de certo despertariam impressdo menos amarga, caso fosse de conhecimento geral que meu
descontentamento com Gottingen, que é muito maior do que pude manifestar [...] (HEINE, 2013, p. 110).
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do “eu” ou a sublimagdo®®. O comportamento passivo-agressivo manifesta-se como
resisténcia difusa em satisfazer expectativas de relacGes interpessoais ou envolvimento
no cumprimento de tarefas, caracterizado por atitudes negativas indiretas e oposi¢éo
velada. Nos constantes ressentimentos do protagonista relatados, em Viagem ao Harz,
pode-se detectar tal atitude.

Para tanto, os diversos recursos irénicos empregados pelo narrador desdobram-se
em manifestagdes as quais admitem o chiste, 0 humor e o cdmico. A palavra alema Witz
tem o sentido de chiste [gracejo, espirituoso]. O humor, para Schlegel (2016, p. 2192),
corresponde ao sentimentalismo com o chiste filoldgico, porém, sem o chiste critico-
filosofico, o que, com isso, representaria o tempero romantico com o fantastico moderno.
Portanto, o humor é a poesia e a filosofia simultdneas, em consonancia com o chiste
potencializado e combinado. Ja o comico, aquilo que suscita o riso por seus elementos de
comicidade ou pelo ridiculo, sdo apresentados, muitas vezes na narrativa, perante a
fragmentacdo dos personagens, os quais ambicionam um modo de ser superficial em
relagéo a si mesma, com 0s outros e com o0 universo circundado. Proprio da indole alema,
o humor é caracterizado, em Heine, especialmente pelo contraste e pelos fingimentos
entre o sujeito para com a sociedade. Além do mais, para Delille (1984, p. 98), Heine a si
mesmo se intitulou o melhor dos humoristas, considerando as suas diferentes producoes
como fruto de humor literario.

Inicialmente, o narrador refere-se a localidade de Gottingen como tendo “fama as
salsinhas e a universidade”. O estabelecimento principal da localidade por meio de duas
de suas simbologias permite o riso ou a indignacéo do leitor, porque o narrador heiniano
identifica um defeito ou uma fraqueza no alimento bastante comum em terras alemaés e
na instituicdo de ensino. O viajante aloca-se em uma posicdo de superioridade
[Uberlegenheit], o que para Suzuki (2014, p. 413), essa palavra representa em relagio aos
dois objetos e sua ironia € deslocada, pois, em tal situacdo, ele pretende desempenhar, em
relacdo aos outros, 0 mesmo papel de um adulto ou de um pai em relacdo a uma crianca.
Do ponto de vista estrutural psiquico, essa funcdo cabe ao supereu, o qual, nessa situacao,
assumiria uma postura entre carinhosa e consoladora para com 0 eu, ja que para 0

narrador, seu descontentamento com Goéttingen € imenso.

16 £ um mecanismo de defesa capaz de transformar uma pulsio destrutiva em algo socialmente aceito. A
partir disso, a revolta frente & sociedade é deslocada pelo escritor a linguagem, & escrita poética, ao ser
expressa pelo humor decorrente da ironia.



43

[...] pertencente ao rei de Hanover [Gottingen] e possui novecentas e noventa
e nove lareiras, diversas igrejas, uma maternidade, um observatério
astrondmico, uma prisdo, uma biblioteca e, junto a prefeitura, uma taberna
onde a cerveja é muito boa. O riacho que perpassa a cidade chama-se Leine
[...]. (HEINE, 2013, p. 22)

Os ambientes descritos dessa cidade revelam o surgimento repentino do autor
através de uma personagem ou procedimentos encontrados: a estrutura poética que
contém a presenca da figura autoral no texto. A quantidade descrita das localidades gera
efeitos sobre a critica social, pois 0 quase estado pleno dos moradores de Goéttingen
representado pelas novecentas e noventa e nove lareiras ndo é satisfeito devido as
dualidades entre a maternidade (a vida) e a prisdo (a morte), entre o observatério
astrondmico (o universo sensivel) e a biblioteca (o mundo inteligivel), entre a taberna (o
prazer) e a prefeitura (a censura, a ordem). Mas, ainda, seus moradores estdo resguardados

(13

pelas “varias igrejas” (a propagacdo do Romantismo) e pelo rio Leine — a natureza
resguardada e ampliada ao viver dos habitantes locais. As “varias igrejas” evidenciam o
poder do cristianismo para com 0s povos, como também podem representar a propagagédo
da escola Romantica na Alemanha, que reascendeu o espirito poético originario da Idade
Média, a partir do Cristianismo. O Romantismo, uma “flor-da-paixdo” na Alemanha,
tendo se apropriado dos instrumentos de martirio na crucificacdo de Cristo — 0 martelo, o
alicate, os pregos e pelo sentimento da dor (HEINE, 2010, p. 197). O riacho pode ser
imaginado como o fluir, a renovacdo e as mudancas advindas pelo Romantismo. A
correnteza do rio significa a corrente da vida e da morte, a existéncia humana e o curso
com a sucessao de desejos, possibilidades e desvios acontecidos.

Os habitantes da cidade de Géttingen sdo subdivididos em estudantes, professores,
filisteu e gado. Para o narrador, a classe do gado é considerada a mais importante. Ao
apontar incertezas e mazelas da sociedade, ele vai denuncia-las através de doses irdnicas,
sema qual, o proprio escritor se apresentaria como um moralista, dono da verdade negada.
Os animais como sendo a porcdo mais importante dos habitantes da cidade refletem
desordens no nivel social e uma incompreensdo de sentidos, absolutizadas pelo
capitalismo. A separacao entre os moradores do lugar pode ser compreendida como uma
totalidade dos sujeitos sociais a uma representa¢do da vida corrente, onde a ironia do
protagonista, envolta pelo ressentimento das “classes sociais” de Gottingen, contém um
estado de espirito esclarecido, especifica da acuidade intelectual do autor.

A ironia diante da subdivisdo dos habitantes de Gottingen permite com que o leitor

observe 0s mecanismos do fazer poético desnudado do caréter ficcional da narrativa, isto



44

é, de fato, para o viajante, os moradores da localidade séo caracterizados de tal modo. O
narrador legitimou a ficcionalidade e destruiu a verossimilhanca do relato; entretanto,
analisa de maneira inversa, ou seja, a utilizacdo do recurso irdnico conferiu certa
aparéncia de “realidade” a narrativa, a qual tece e se constitui em uma forma de “ilusdo
de veracidade”, ultrapassando a sensag¢do de verossimil. Tal recurso estilistico provoca
efeitos emocionais no leitor, que cobrem o prazer a dor, o deleite a raiva. Dessa maneira,
0 publico receptor de Viagem ao Harz tem participacdo ativa na interpretacdo
possibilitada pelas falas do viajante, ja que cabe ao leitor, decodificar, na estrutural
textual, os discursos dissonantes. Almejando fins especificos, como também em Idee. Das
Buch Le Grand (1827) — nas criticas de cunho politico-social, o narrador intromete-se
revela-se, ao tecer comentarios e recriminacgdes acerca da localidade.

Nesse sentido, para Mann (2015, p. 10), passa a ser incorreto que Heine tenha sido
inimigo da Alemanha e, sobretudo, da cidade de Gottingen, pois todos os grandes
alemdes, como Goethe, Holderlin e Nietzsche foram grandes educadores e ndo meros
bajuladores do universo germanico [Deutschtum]. A ironia heiniana langada por
intermédio do narrador, enquanto uma forma de denuncia quanto as classes sociais
pertencentes a cidade de Gottingen, expdem ao leitor a impossibilidade, até mesmo
peregrinando pela regido de Harz, de se viver em um mundo encantado. Qual o propésito
da ironia do viajante? O que ele esconde ou o que ele revela? Em Géttingen, a ironia do
narrador € um traco ou atitude mental, as quais apresentam uma funcdo de desiludir o
leitor, como também é um fator imunizante contra a censura da época.

No decorrer das descri¢cGes da narrativa, 0 personagem menciona que, de acordo
com a Topografia de Gottingen, escrita pelo médico K. F. H. Marx, as senhoras da

provincia teriam pés muito grandes.

Ha anos venho me ocupando seriamente da contestacéo dessa ideia. Para tanto,
frequentei aulas de anatomia comparada, compilei notas a partir das obras mais
raras da biblioteca e investiguei por longas horas os pés das senhoras que
passam pela rua Weende. Os resultados desse estudo serdo apresentados num
trabalho académico de grande erudicdo, em que tratarei: no primeiro capitulo,
dos pés grandes em geral, no segundo capitulo, dos pés entre os antigos; no
terceiro capitulo, dos pés dos elefantes; no quarto capitulo, dos pés as mesas
do Ulrichs Garten; no sexto capitulo, tecerei consideracfes sobre as relagdes
entre esses pés, aproveitando a ocasido para estender as panturrilhas, aos
joelhos, etc.; e, por fim, no sétimo capitulo, se puder dispor de papel em
formato tdo agigantado, anexarei ainda a tese uma série de gravuras com o fac-
simile dos pés das senhoras mais distintas da cidade. (HEINE, 2013, p. 24)
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A descrigdo do trabalho académico dirigido & descri¢éo fisica dos pés das senhoras
da cidade utiliza-se da ironia sarcéstica ao disseminar ofensas reais. A mulher romantica,
rotineiramente retratada como delicada, com as senhoras de Gottingen, entretanto, elas
sdo comparadas e rebaixadas aos elefantes — a dimenséo e grossura de seus pés. O arranjo
irdnico possibilitado por essa passagem necessitou de dois ou mais interlocutores que néo
acordem com o conceito dos pés grandes das mulheres, motivo contribuido para a ironia
existir, pois contradizendo a delicadeza de seus pes, visa promover um equilibrio. A
percepcdo do narrador sobre os pés delas serem grandes, grosseiros, promove um
equilibrio (o pensar do leitor, de fato, sobre a dimensdo dos pés delas) e desconsidera a
existéncia de uma verdade defendida — seus pés delicados. O jocoso dessa pontuacdo, por
parte do viajante, transforma o imutéavel ao retirar a honra de modo brusco, ao ligar-se ao
prestigio social e, quando pronunciado pelos que elogiam, pode facilmente difamar. Além
de satirica, as investigacOes sobre os pés das mulheres de Géttingen apresentam a dupla
ironia/ a ironia da ironia : “o trabalho académico de grande erudi¢ao” sobre a anatomia
dos pés e o protagonista se apropria disso, para pesquisar “os pés das senhoras mais
distintas da cidade”.

A sabedoria acerca dessa parte anatbmica humana, também mostra a tradicdo do
conhecimento introduzido pelo Século das Luzes, apesar de Rousseau (2017b, p. 96)
esclarecer que nunca tenha ouvido que a ciéncia contribuisse para a felicidade de vida.
Por isso, o riso libertador permite, diante da pesquisa sobre os pés, a compreensao de um
instinto filoséfico, embora de tom menor e uma arma, das quais o narrador pretende
ordenar as coisas e a vida humana possa fazer sentido. O aparente distanciamento do
protagonista em relacdo aos objetos criticados, ironicamente, preserva sua consciéncia,
ao permitir que seu eu aponte circunstancias sem haver o comprometimento em sua
posicdo. Entretanto, o ato de rir possibilitado pelo proprio ironista esconde parte de um
jogo, a ponto de engana-lo como uma armadilha: “quase todo cdmico se fundamenta na
aparéncia do autoaniquilamento” (SCHLEGEL, 2016, p. 120). Assim, o ato de rir de
determinada situacdo, pelo leitor, por si mesmo desmascara a tentativa do autor de
mascarar dados acontecimentos através das artimanhas linguisticas.

Principio heiniano, sua ironia, muitas vezes exagerada, de acordo com Weber,
(2014, p. 20), abarca variedades de tipos humanos e de experiéncias cotidianas. Um
homem pede informag0es ao protagonista do romance sobre algum hotel em Gottingen;
o0 narrador faz descrigdes fisicas acerca do sujeito: “[...] rosto rubicundo de quilometro ¢

meio quadrado de extensdo e covinhas na bochecha que mais pareciam cuspideiras para
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0s deuses do amor”. (HEINE, 2013, p. 29). A face avermelhada de “quilometros ¢ meio
de extensdo de covinhas na bochecha” — apontam para o0 excesso de marcas do Sorriso,
que poderiam ser remetidas a figural angelical barroca, mas, modificado em sua carga
semantica, faz com que, até mesmo os “deuses do amor” vejam suas covinhas com asco,
sendo elas, cuspideiras. O tom sentimental com o qual as “covinhas na bochecha”
poderiam efetuar é degradado. A destruicdo da atmosfera sentimental que poderia ter sido
criada € destinada a desmascarar a falsidade da singeleza popular, assim como o escritor
fez em Lieder der Buch (ROSENFELD, 1993, p. 99), apesar de que, nessa obra ha o
sentimentalismo e a ironia venha no verso final. Ainda sobre a descrigdo das pessoas, em

Brocken, o narrador coloca:

Quanto ao tipo de relacdo que aquele pequeno senhor, que acompanhava as
mulheres, mantinha com elas, isso eu ndo era capaz de adivinhar. Era uma
figura franzina e algo estranha. Cabeca pequena, parcimoniosamente coberta
com alguns poucos fios de cabelo grisalho, que, cobrindo a testa curta,
estendiam-se até seus olhos esverdeados de libélula. O nariz redondo e
pronunciado contrastava com a boca e 0 queixo, que mais pareciam querer
esconder de medo atras das orelhas. Seu rosto mitdo parecia ter sido moldado
com a argila mole e amarelada de que se valem os escultores quando produzem
seus primeiros modelos. Ao comprimir os labios delgados, formavam-se sobre
suas bochechas milhares de pequenas dobras riscadas em semicirculo. O
homunculo ndo dizia palavra. Vez ou outra, quando a senhora mais velha
sussurrava-lhe algo de amistoso, sorria-lhe como um céo de cara enrugada e
constipado®’. (HEINE, 2013, p. 80)

Ao descrever fisicamente o homuanculo, Heine poderia representa-lo,
romanticamente, no entanto, recorreu a ironia, ao instrumento da razdo. Os detalhes
minuciosamente apontados pelo narrador finalizam-se com o sorriso do homem, que
parecia um céo (obediente). Segundo Meli (2010, p. 25), conscientiza o leitor sobre a
incompatibilidade entre a ideal e a real, exposicdo da aparéncia do pequeno sujeito; o
ideal (a demasia das qualidades boas, sendo roméntico), mistura-se com o seu real
(caricaturado), que também ¢ irénico. O narrador destréi as ilusdes do leitor, mas a
representatividade irdnica do viajante é a constituicdo do proprio escritor Heine. Os
chistes, de acordo com Freud (2017, p. 239), ocorrem voluntariamente e toda a descricao
do homunculo €é pressentida pela auséncia de uma tensdo intelectual, eles surgem a um

golpe s6, em geral a0 mesmo tempo em que sua roupagem.

17 Refere-se ao pug [Mops, em alemao]. Cédo de pequeno porte, cara larga e enrugada, de provavel origem
oriental.
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Em Gottingen, ainda, para o narrador, é usual o ir e vir constante na cidade. A
cada trés anos uma nova geracao de estudantes surge, formando uma corrente humana em
fluxo eterno. No entanto, os velhos professores continuam estaticos, como as piramides
do Egito, sendo diferente, pois nas bases solidas universitarias, ndo se esconde nenhuma
sabedoria. Frente aos conflitos vivenciados em Gottingen, principalmente na
Universidade, o caminhante, ao colocar “os velhos professores” como estaticos iguais a
pirdmide e sem ocultar qualquer erudicdo, deleita-se a custa da liberacao reprimida de um
afeto (seu descontentamento com a instituicdo), que nasce de um gasto efetivo
economizado. A ironia heiniana é percebida livre, quando inserida na vida cotidiana e, é
mais fugidia e vulneravel. O fluxo eterno do tempo (o ir e vir a cada trés anos) encadeia
mudancas, contudo, a estabilidade dos professores, para 0 protagonista, descompassa a
realizacdo de certa experiéncia e seu efetivo cumprimento, ou seja, ele articula problema
(os seus), aos “velhos professores”.

O conteudo de Heine recorre constantemente ao humor, como tranca para suas
emocoOes. Para Kenneth (1932, p. 110), a quebra abrupta e inesperada do refinado e
elevado, do comum ao wvulgar, criam o efeito humoristico e, consequentemente, o
anticlimax. Por ser critico e autorreflexivo, a conducdo da narrativa com seus diversos
significados, transforma-se em uma performance que monta e desmonta e, com isso,
move-se para a dupla ironia. Em Clausthal, a emocao sofistica desencadeada por um
prazer alimentar, torna-se uma atuacdo, onde a ironia mascara um profundo

descontentamento com as mais recentes propostas da existéncia:

[...] Como é maravilhoso saborear um prato assim, quando se conhecem 0s
dados histéricos a seu respeito e ainda se pode experimenta-lo pessoalmente.
S6 me estragaram mesmo foi o prazer do café, pois um jovem, que discursava
atonitamente, sentou-se ao meu lado e comecgou a descarregar de tal maneira
suas bravatas, que até o leite sobre a mesa azedou. Era um jovem devotado ao
comércio, enfeitado com seus vinte e cinco coletes coloridos e 0 mesmo
numero de sinetes dourados, anéis, broches, etc. Parecia um macaco de circo,
vestido com uma jaqueta vermelha e dizendo para si mesmo: a roupa faz o
homem! Sabia inimeras charadas de cor, bem como anedotas, que era capaz
de contar nos momentos mais inadequados. (HEINE, 2013, p. 40)

O viajante pode experimentar um prato maravilhoso simbolizado pela necessaria
subjetividade de uma plena-simples realizacdo, mesmo que, momentanea, poética.
Todavia, um jovem que estava no recinto “azedou até o leite que estava sobre a mesa”.
Caracterizado pelo narrador diante de seus objetos (vinte e cinco coletes coloridos e 0

mesmo numero de sinetes dourados, anéis, broches, etc.) parecia destacar-se como um
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“macaco de circo”. O objeto fazia o sujeito (a roupa faz o homem) e, pedante, sabia varias
piadas, contadas importunamente. Nesse sentido, 0s objetos ao totalizarem o jovem,
incidem na insignificancia e esvaziamento desse sujeito, que, sem ter tais ornamentos, ele
mesmo ndo se consideraria ser alguém. Como uma manifestacdo da ironia séria [redliche
Ironie] o protagonista adverte para o desdém referente a subjetividade que é concretizado
pelos proprios sujeitos. O comportamento do jovem causa raiva e ressentimento no
caminhante, o qual emprega a ironia para escapar da ilusdo dessas atitudes (o0 objeto
perfazendo o sujeito). Mas, o irritante jovem vale-se da fantasia de corresponder aos
objetos que tem, para conseguir lidar com a realidade vigente. A partir do sentimento de
menos valia, 0 sentimento e as acGes humanas estariam privados de valor e haveria a
indoléncia fatalista ante um mundo vazio e sem sentido. J& em Goslar, o viajante reflete
sobre a funcionalidade das coisas:
[...] Chamou-me também & atencdo para a funcionalidade e a utilidade das
coisas que se ofereciam na natureza: as arvores sao verdes porque verde é bom
para os olhos. Dei-lhe razo, acrescentando ainda que Deus teria criado o boi
porque a sopa de carne fortifica 0 homem; e que teria criado o burro para que
0 homem pudesse usa-lo de comparacdo; e que teria criado o homem, para que
este pudesse comer sopa de carne e ndo tivesse de ser burro. Meu companheiro
ficou deslumbrado, radiante de alegria; finalmente encontrara alguém que

pensava como ele. Quando nos despedimos, chegou a ficar comovido.
(HEINE, 2013, p. 61)

Nessa passagem, o narrador destaca para a existéncia dos objetos que estaria
submetido ao requisito e ao desejo humano: “as arvores sao verdes porque verde ¢ bom
para os olhos” e Deus teria criado o boi, pois sua sopa “fortificaria o homem” e “o burro
seria utilizado em sua compara¢ao”. Sendo assim, em uma sucessdo de eventos irdnicos,
todas as coisas no mundo teriam a funcdo de atender aos sujeitos, como um continuo do
mundo burgués, o espirito e coragdes humanos, para Herder (2019, p. 93) seriam um
commercium, devido a materializacdo conduzida pelos novos valores modernos da
propria existéncia. A ironia ndo seria um meio de buscar respostas para esses conflitos,
segundo Weber (2014, p. 23), entretanto, o protagonista abre questdes para indaga-los.

As ironias multifacetadas desenvolvidas durante as observac6es do andarilho sdo
uma estratégia para a autorreflexdo das potencialidades humanas que estdo precipitadas
pela anulacdo das subjetividades dos individuos. O recurso irdnico, com isso, pode
representar uma forma do narrador se distanciar do futuro e, ao visitar novos lugares,

conhecer diferentes pessoas, a anterior conquista do instante-pleno do “eu” ¢é perdida.
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Nesse sentido o “eu” perdido, por suas fragmentagdes e novas interagdes sao manifestadas
através de um “eu” ironico, que se perder, revela a busca constante e eterna por si mesmo.

Behler (1990, p. 92) diz ter Heine pontuado a “ironia de Deus”, a “ironia do
mundo” e “ironia de forma geral”, como “o mundo poético no placo la de cima”. Chama
Deus de “Aristofanes do paraiso'®” e “autor do universo” que, em uma mistura de horror
a uma boa dose de alegria, seria melhor do que o Sr. Tieck!®. A “ironia de Deus” e a
“ironia do mundo” resultam do desaparecimento das razdes significativas de se estar/ser
no mundo e da ruptura do pensamento, que dilacera o0 mundo e vao verdadeiramente ao
centro coronario do poeta. O existir, portanto, nesse momento, ecoa em uma série de
interrogacdes e propositos, para 0 homem. Deus, como autor, conhecedor de tudo e um
grande comediante, superando até mesmo o “filésofo do comico” (Tieck), mesmo com
todas as adversidades na vivéncia de cada um (que Ele sabe, ja que comanda todos os
acontecimentos), ainda apresenta aos sujeitos, recursos e cenarios, para que, diante do
aborrecimento percebido pela vida, também tenham alegria, como, por exemplo, ao
utilizarem-se da ironia, frente aos momentos desagradaveis e que requerem
questionamentos. Exclusivamente e universalmente humano, a ironia permite ao homo
ludens também ser como o homo ridens. (ECO, 2006, p. 108)

A negatividade e a desagregacéo da atual existéncia produzem no narrador a ironia
frente as situa¢des onde seu “eu” encara o mundo e a si mesmo. O Romantismo como
visdo de mundo, de acordo com Lowy e Sayre (2015, p. 39) constituiu-se enquanto um
modo especifico de critica da “modernidade”: o sujeito v€ os objetos como parte de si
mesmo, ou, enquanto 0s proprios objetos e ndo reconhecem a si, nem Mesmo 0 panorama
presente existencial. Paralisado pela atualidade, o protagonista, no entanto, expande,
reflete, critica, se autocritica, por meio dos recursos da linguagem, cuja finalidade é o
movimento e reinvestimento de sua propria consciéncia e a afirmacdo da incoeréncia
social, politica e econbmica. Nesse sentido, a ironia do viajante tenta cortar as ilusdes
criadas pelo novo modo de interacdo humana, assim como a rela¢do dos sujeitos com 0s
objetos. Paradoxalmente, no entanto, sua ironia configura-se em uma utopia, segundo
Cabir6 (2017, p. 85), porque pretende denunciar todas as injusticas e sonhos irrealizaveis.
Ao apontar os erros do mundo, o narrador, com sua linguagem irdnica aboli a coeréncia,

as regras da légica e contesta o dominio racional. O erro queixoso do andarilho é a dureza

18 Dramaturgo grego e considerado o maior representante da comédia antiga (447 a.C. — 385 a.C.).
19 Ludwig Tieck (1773-1853) foi um poeta, romancista, critico, tradutor e editor alemdo, fez parte do
movimento do Romantismo do final do século XVIII e inicio do século XIX.
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da existéncia, ja que a “felicidade” o liberta da dor. Com isso, a ironia heiniana é um
“tornar-se”, acompanha a desinser¢cdo que ndo ¢ apenas do “eu”, mas em relagdo a si
prépria, isto é, do escritor em relacdo ao mundo que o cerca. A ironia, por isso, para
Starobinski (2016, p. 143), tende a ser essencialmente uma relacdo consigo mesma, € a
reflexdo interna da infinita negacdo com a qual a consciéncia é capaz de exercer em sua
liberdade.

A sociedade retrata a vida comum e cada ser humano é uma pequena coletividade
que compactua com uma realidade, independente de cada individuo concreto, com sua
prépria lei de desenvolvimento e de seus prdprios fins. Nesse sentido, mesmo que, por
vezes, ndo faga parte de sua individualidade, o narrador capta 0s descompassos entre as
pessoas e sua relagdo com o que lhe cerca, porque cada unidade compde a realidade do
todo social. Entre o possivel e o provavel, a dissimulacdo € erguida, a fim de que, na
sintese entre o espirito e a letra frente a essa obra, se reflita acerca do genuino chiste, com
0 qual os pensadores alemédes distanciaram-se dos modelos estéticos e da critica
tradicional de seu tempo.

O viajante, aberto a interpretacfes maltiplas, constrdi questionamentos sobre o
modo de ser e de interagir dos sujeitos, a partir do Livro de Brocken, um livro de visitas
em que todo viajante que sobre a montanha registra seu nome. “A grande maioria escreve

ali também seus pensamentos e, na caréncia desses, suas impressoes”.

[...] Nem mesmo o palacio do principe da Pallagonia disp8e de itens de gosto
tdo duvidoso como este livro em que se sobressaem: a elacdo mofina dos
senhores coletores de impostos, os derramentos patéticos e efusivos dos
aprendizes de comerciantes, os lugares comuns do patriotismo na voz de
diletantes da revolucdo teutdbmana, as frases desventuradas de professores
berlinenses, e assim por diante. O Senhor Jodo N. Inguém também quer se
mostrar escritor: ora em descri¢es do espetaculo majestoso do nascer do sol,
ora em queixas sobre o mau tempo, sobre a frustracdo das proprias
expectativas, sobre neblina que bloqueia toda e qualquer vista. “Subimos com
neblina e descemos enevoados”, eis a piada mais recorrente, contada e
recontada centenas de vezes. O livro todo cheira a queijo, cerveja e tabaco —
até parece que estamos lendo um romance de Clauren®°, (HEINE, 2013, p. 100)

Para o narrador, o livro ¢ de gosto muito duvidoso, apresenta ‘“derramentos
patéticos” “lugares comuns do patriotismo”, “desventuras de professores berlindenses”,
e assim por diante. Esses apontamentos podem representar uma critica a essas tematicas,

expressas pelos visitantes da montanha, um lugar comum, que sdo bastante romanticas,

20 pseuddnimo do escritor alemé&o Carl Gottlieb Samuel Heum (1771-1854), cuja obra era objeto frequente
de escérnio por parte da critica da época.
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embora, quando minam sentimentos delicados ou elevados, 0 protagonista se desperta
com trocadilhos irdnicos. Também salienta a necessidade das pessoas quererem ser
escritores, como o Senhor Jodo N. Inguém. Porém, o génio ou o espirito popular do poeta
seria um portador privilegiado, quase um messias, encoberto por forgas obscuras e
insondaveis na historia, seria uma missdo para poucos. lronicamente, trata esse livro
trivial e que entretém: “cheira a queijo, cerveja e tabaco”, estando bem proximo do
escarnio. A imaginacao poética, assim como a absor¢do dos objetos pelos sujeitos, ndo
estd pronta e nem é imediata, ela requer a pausa, a reflexdo e a transcendéncia. A
superficialidade da espiritualidade seria uma forma de materialidade que massacra e
eclode o préprio sentido da apreensao das experiéncias.

Dessa forma, o narrador de Viagem ao Harz, irdnico, busca elaborar suas
vivéncias e o funcionamento da existéncia, percebendo-se frustrado e desamparado. Sua
linguagem irbnica é, entretanto, permeada pelos sentimentos melancolicos e nostalgicos:
a ironia singulariza um exemplo e assim o torna imperecivel, enquanto a melancolia faz
desaparecer o singular na generalidade; a unidade dos dois é a coragem do espirito - é a
filosofia que compromete para que a condicdo humana ndo encontre o fracasso (SZILASI
apud STAROBINSKI, 2016, p. 143). A ironia heiniana refere-se a uma incerteza, a um
medo das novas configuragdes do mundo, que aponta e aflora o afeto melancélico. A
ironia (a razao) e os sentimentos melancdlico e nostalgico (as emocdes) sdo dualidades
que, através da figura do viajante, conduzem-no a sua peregrinacdo pela regido alema, e

com elas ou apesar delas, tende a resgatar ou expandir seu estar e ser no mundo.

1.4 Os Sentimentos Melancélicos e Nostalgicos

A perfeicdo é contemplada perante o confinamento solitario do viajante com a
natureza, isto €, ao refugiar-se nela, ele ndo tem contato com a realidade externa e parece
querer encontrar algo ainda ndo nomeado. Por conta da imperfeicdo da existéncia
concreta, o protagonista parece sofrer de um “desespero lucido”, o que faz, dessa forma,
com que surja a melancolia, dentro de um universo sobredeterminado, onde objetos,
identidades e formas, das quais, a agdo parece exaurir-se, a priori. Comparado a outros
escritores do periodo romantico, a melancolia, em Heine, apresenta-se de maneira muito

diferente, ela manifesta-se em uma configuragéo sutil, proporcionando a reflexdo quanto



52

ao descompasso das pessoas, com elas mesmas, na interacdo delas com os outros, com o
universo a sua volta e nos momentos percebidos ante a percepgdo dos estados efémeros
das situagoes.

A melancolia fragmenta-se em uma proliferacdo de discursos, construidos pelo
saber médico, pelo conhecimento psicanalitico e pelas ideologias contidas em cada
estatuto da memaria social, cultural, historica e discursiva em dado processo historico.
Segundo Foucault (1979, p. 117; 1995, p. 66) as construcGes de sentido acerca da histéria
e dos discursos dos objetos e situacOes, em que estdo inseridos 0s sujeitos sociais,
atravessam-se pelas rupturas e redistribuicdes de significancia, uma vez que o micropoder
subjuga demandas discursivas. Nesse sentido, da Antiguidade até o Romantismo, 0
sujeito melancélico pode ser construido simbolicamente: desde maldito, caminhante
conduzido a Deus, sob a forma de acedia, segregado, génio. Sendo assim, serdo apontados
os diferentes significados dos estados melancoélicos no viajante heiniano.

O termo melancolia (melancholia), de acordo Edler (2008, p. 12), na Antiguidade
foi vinculado a ideia de bile negra (melas, negro, chole, bile) que, em excesso, seria
responsavel por este tipo de humor: a extrema emotividade, o desalento, o pessimismo.
Além do mais, como parte da composicdo melancolica presente no personagem de
Viagem ao Harz, ela propiciava o sublime e a contemplacdo, por meio de sua interacao
do narrador com a natureza e de onde surgia um imperativo reflexivo, uma espécie de

discurso interior ampliado.

[...] Logo fui recepcionado por uma floresta repleta de pinheiros que rogavam
0s céus, arvores pelas quais nutro todo respeito. Crescer ali ndo é exatamente
uma tarefa facil e certamente essas pinaceas terdo vivido momentos amargos
em sua juventude. A montanha, aqui, é toda coberta com blocos imensos de
granito para, somente com muito esforco, alcancar com suas raizes algum
pedaco de chdo de onde pudessem retirar seus nutrientes, hd rochas por toda
parte, uma sobre a outra, como se formassem um grande portal. [...] Quando
vejo um animal tdo décil e nobre como este [esquilo], ndo consigo entender
como pessoas instruidas podem encontrar alguma forma de prazer em acossa-
lo e mata-lo. (HEINE, 2013, p. 72)

O narrador nota que, para o crescimento e o desenvolvimento dos elementos
naturais, também existem adversidades (“crescer ali ndo ¢ exatamente uma tarefa facil”),
infelicidades (“essas pinaceas terdo vivido momentos amargos em sua juventude™) e a
indispensavel resisténcia das montanhas que, “apesar de cobertas por imensos blocos de
granizo” (partes que sdo proprias da natureza, mas tém seu aspecto frio, distante),

conseguem, com seu esforgo retirar os nutrientes para sua expansdo (extrai o essencial, a
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fim de que possa existir). “As rochas por toda a parte” representam a imutabilidade, a
sensacdo de permanéncia dos infortdnios, as quais forma um portal (um caminho — o de
persistir na dor). Com isso, o andarilho, ao projetar seus sentimentos na natureza
(percebé-la em sua dimensdo éardua), afirma sua propria condicdo penosa e de
empobrecimento, que caracteriza a melancolia, podendo estar relacionada as mudangas
ocorridas rapidamente a sua volta.

Nesse sentido, como um grande organismo e um espelho, a natureza, quando mais
0 observador a olha, mais se perde. Mesmo com suas adversidades, ela e o narrador
refletem-se em uma dindmica de distancia-proximidade. Assim, a melancolia torna-se
uma tentativa de compreensao e de envolvimento com a natureza, pois ela se sobrepde ao
andarilho. Assim como nas pinturas de Caspar David Friedrich, a floresta apreciada pelo
viajante tem com o sentimento melancolico uma possibilidade ambigua: ele esta com a
natureza infinitamente absorvido pela eternidade do momento presente, a0 mesmo tempo
em que camufla os desencantos da existéncia, em uma troca entre exterior-interior. Ha
uma sensacgéo de transbordamento e de infinitude, com a qual, um conflito evidenciado
por um momento de transicdo pode transformar e tornar essa contemplacdo e
pertencimento, transitorios. O tempo lentificado, a experiéncia ampliada, a experiéncia
sensivel e 0 entorpecimento produzem no narrador a nostalgia-melancolia, caracterizada
pelo medo de entorpecer-se na natureza, em um instante continuo sobre o tempo,
paralelamente, que se tem consciéncia sobre a impossibilidade de reconciliacdo com ela.
E, nesse sentido os sentimentos nostéalgicos-melancolicos?! vém por meio de um desejo
de fusdo com a natureza, do mesmo modo que compreende essa ruptura. O passado,
representado pela nostalgia, enquanto uma idealizacéo do Todo, do Absoluto e do pleno,
contrata com o futuro, simbolizado pela melancolia, que se desdobra em parte, relativo e
fragmento. Esse ideal-real é desmascarado pelo pessimismo, pela realidade e pelo espaco
presente que, no entanto, através dele é realizavel a abertura sem fim para a apreensédo do
instante. Entre a dor, a beleza e o sublime, o andarilho se presentifica, inquieta, se
encontra-desencontrando.

Também, nessa passagem, 0 narrador indigna-se porque o esquilo vive em um
lugar, onde este proprio ambiente precisa encontrar solucdes para sobrevivéncia, seja alvo

do prazer das pessoas, que “acossa-lo e mata-lo”. A desarmonia causada pelo homem

2L Os sentimentos nostalgicos-melancdlicos serdo utilizados com hifen, pois apontam para uma agdo
reciproca [Wechselwirkung], isto é, estdo inter-relacionados, dialogam. Ao longo do texto, outras palavras
serdo usadas dessa forma, a fim de indicar o “efeito a¢@o reciproca”, o “entre”.
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frente & natureza ressalta a ideia de perda da unido idilica entre ambos. A crenga nostalgica
da totalidade roméntica, conforme assinala Kehl (2009, p. 73), no entanto, é observada
pela personagem que admite a impossibilidade de restauragéo desse perfeito ajustamento.
Entre a razdo e a loucura, entre o caos e a ordem, entre 0 homem e a natureza, o viajante
tem com suas reflexdes melancélicas, um estado quase exclusivamente compativel com
o filosofar, pois, para Tierry (2011, p. 70), ao tocar o sublime sem sucumbir a degeneragéo
da sensibilidade. Enquanto uma estética pessimista 0 Romantismo, representado pelo
andarilho, expressa a vacuidade do sentido existencial (o prazer de se matar um animal,
0 esquilo); ensina a arte da suspeita (reflexfes sobre a interagdo do homem com a
natureza), a qual ha a desconfianga do passado (houve, realmente, no passado, uma
interacdo do homem com a natureza, de forma harmdnica e plena?), do futuro (quais as
consequéncias da acdo do homem na natureza?) e aponta para a periculosidade que pode
existir no presente (quais 0s perigos da natureza, do homem, do homem na natureza?). O
periodo romantico vivenciado pelo viajante foi atravessado por transigcdes historicas e elas
ndo estavam restritas ou relacionadas a nenhuma area em particular (a vida do narrador),
mas estendida por toda a parte (em sua vida, na natureza, em a toda a sociedade).

A melancolia, portanto, motiva a reflexdo, no sentido sensivel, mental e
meditativo, pois provoca os meandros de sua incbmoda companhia — as sinuosidades
plasticas, sonoras ¢ verbais. “Se 0 estado melancolico admite um acréscimo de
sensibilidade, que se cumpre pela procura de saber da constitui¢cdo do que o provoca, ele
propensamente favorece a producdo artistica”. A partir disso, segundo Terry (2011, p.
71), a melancolia filoséfica do viajante, ao entrar em cena, sugere a presenca do proprio
escritor extasiado, em seu alto fervor humanitario: ele encontra-se impregnado de um
amor generalizado pela humanidade e ao zelar pelo bem-estar social, demonstra sua

revolta crescente pelo descompasso do homem com a natureza, por exemplo.

[...] As arvores formam uma escada natural. [...] Sobre as pedras, o veludo das
mais belas espécies de musgos chegava mesmo a formar um almofadado
verde-claro. Frescor agradavel. Murmurio onirico de &gua da fonte. [...] E a
quem da ouvidos a toda essa atividade é dado flagrar a histdria secreta de
formagdo de cada uma daquelas plantas e ouvir o pulsar sereno do coragdo da
montanha [...] Os raios de sol jogam jocosos cintilantes, as ervas espirituosas
recontam mais e mais misterioso, um sonho ancestral ganha vida, a amada
surge — ah, mas sempre torna a desaparecer tdo rapidamente! (HEINE, 2013,
p.73)

O reconhecimento da beleza paisagistica faz com que o protagonista descreva,

poeticamente, 0s elementos compostos pelas estruturais naturais: as arvores que formam
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uma escada natural, porque elas tém uma viséo privilegiada do ambiente, enxergam tudo;
0 veludo (a vestimenta) das pedras formadas pelos musgos que, confortavelmente
(almofadado) é da cor verde-musgo; o som baixo e agradavel das aguas; se, quando
observado silenciosamente é possivel imaginar a histéria de todas as formacdes
compostas no cenario. Os raios de sol, que chistosos, brilham; as ervas, com seus espinhos
formam, a partir disso, uma barreira para 0s curiosos. Logo, as imagens construidas
através dos sentimentos do narrador fazem com que, o “ser romantico” ndo seja apenas
um ideal, mas a “romantiza¢do” da vida que significa, sobretudo, simplifica-la e unifica-
la, ou seja, liberta-la da dialética do ser histérico, que a excluia de todas as contradices
indissoluveis, oposicdo esta favorecida diante dos desejos expressos na imaginacao e
fantasias da natureza romantica. A atencdo do narrador é configurada como colocada para
fora do seu eu e, posteriormente, incluida em si mesmo.

A exploracdo do personagem diante do cenario natural restaura sua vivéncia a
ideais perdidos — a uma unidade, que pode conduzi-lo a onipoténcia, ora impoténcia. Os
fragmentos de toda a natureza, por meio do ajustamento ético e cuidadoso do andarilho
com ela, permitem que sua condicdo melancolica seja decifrada, mediante a um sonho
ancestral que ganha vida, mas desaparece rapidamente: a amada?

No entanto, a melancolia expressa pelo sofrimento de uma falta, impossibilita a
enunciacdo desse outro, dessa nomeacdo. Ela é uma doenca pertencente a unidade do ser,
da relacdo da alma com o corpo. O que a alma do narrador procura e 0 que Seu corpo nao
acompanha, ndo encontra? Sua alma capta 0s ecos desse objeto, mas o corpo €
impossibilitado de ouvir. Para Pigeaud (2009, p. 56), a melancolia implica a urgéncia
romper com a necessidade de encontro com a unidade perdida a que faz padecer. Trata-
se, entdo, do trabalho e afirmacdo com os bindmios, corpo e alma, entidades livres e
separadas. O autor (2009, p. 57), ainda discorre que os filosofos, como Aristoteles,
propdem a necessidade de tornar-se uno, para “curar’” os excessos nocivos da melancolia,
isto é, corpo e alma em um estado de equilibrio. A unidade, contudo, buscada, poderia
ser 0 viajante com a natureza, ou ele com a amada? Dessa maneira, torna-se essencial que
o andarilho restaure sua unido com a natureza ou ligue-se a amada?

O sonho ancestral do protagonista ganha vida, mas desaparece, porque o trabalho
de luto diante do objeto perdido depara-se com 0s pensamentos transitorios de uma perda
anterior e da necessidade de ainda té-la em si; sdo reivindicados durante todo o trajeto
pelo Harz, em uma travessia da reflexdo melancdlica, cuja natureza e situagdes virdo a se

repetir, segundo Nietzsche (2011a, p. 213), tudo o que pertence a vida voltara a se repetir
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e seré verificado na mesma ordem e sucessdo, nesse instante também, porque a eterna
ampulheta da vida sera invertida sem descanso. Nesse sentido, Casanova (2003, p. 17)
aponta para o “instante extraordinario”, que assume a importancia da meméria e do
esquecimento para a producdo do sobrevir histérico, em que se alcan¢ca uma nova
experiéncia da realidade ou do presente, unidos com o passado e o futuro: o passado, que
ja ndo é, e o futuro, que também ainda ndo é, em concordancia formam o presente, a
totalidade que é. Assim, em Viagem ao Harz, o “instante extraordinirio” nao se repete
infinitamente como o idéntico, como uma espécie de eterno retorno, mas é configurado
enquanto novos, miltiplos e constantes instantes colecionados, cujo desejo do andarilho
nao é esquecé-los, mas perpetua-los em sua memoria.

Contudo, para Nasser (2013, p. 200), a prioridade do processo de experiéncia das
situacOes é reconhecer que, refugiar-se no instante ou no presente, mesmo na matéria,
pode ser considerado uma decisdo peculiar as filosofias surgidas no século XX. Nesse
sentido, a definicdo da matéria pelo instante, somente é concebida pela memdria e pelo
passado do espirito, isto €, em seu carater temporal. Com isso, para a colecdo de instante
devera existir uma intensa atividade da memoria que, no entanto, ndo comporta tanta
necessidade reter momento e, consequentemente havera o esquecimento.

A alma e o corpo unidade irdo inconscientemente buscar por algo faltoso, o qual
durante o percurso do viajante, ele podera ter sido encontrado, em Brocken. Ao ndo ser
possivel nomear a falta, ele sempre caminha, ficando apenas ciente do que estava
procurando, depois de té-lo encontrado. A dialética melancolica desdobra-se entre o
impulso para o passado —a idealizacdo do viajante quanto a natureza, a anterior sociedade,
ao objeto perdido, como também na possibilidade de superagdo (“intengdo”) do futuro —
ao viajar, com as experiéncias novas, pode vir a romper com o objeto perdido.

99 ¢¢

As descricdes “do sol fulgido por detras do vilarejo de Norten”, “o campo belo e

29 ¢

imenso de Goslar”, “as montanhas” “o crepusculo”, “a tarde que caia com seu ar
arrefecido” liberam o sentimento da dor melancélica, em virtude da Sehnsucht [ansia do
infinito] da Fernweh [nostalgia de lugares sonhados nao visitados] e sdo provocados pela
contemplacdo solitaria. O contato, 0 estar com as paisagens permite ao protagonista que,
mesmo com a escuriddo vinda da melancolia, ele, através do espetaculo desenvolvido em
meio a natureza, forme diante de seus pensamentos, ideias e emocdes, uma espécie de luz
fraca contra a imensidao das sombras. A penumbra observada no mundo pelo viajante,
desde o inicio da narrativa, compde o humor melancoélico dominante da época, tornando-

se uma economia de prazer historicamente especifica.
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A melancolia do viajante estabeleceu-se no circulo de incertezas e vazios do
cenario social e politico do século XIX e ele, mesmo sem um lugar e sem um valor de seu
eu emsi mesmo e no mundo, anseia, ao conduzir-se para a criacdo de instantes, que possui
o caréater de eterno, devido ao recurso da meméria. No entanto, paradoxalmente, por ndo
se fixar e formar vinculos duradouros, concretamente, € como se, com isso, houvesse uma
espécie de destruicdo de si, a qual alimenta sua situacdo melancdlica. “O sol se pde por
trés dos cilios de seda de seus olhos [da amada]. E aos se abrirem novamente, faz-se dia,
0s passaros com suas vestes de esmeralda, fecho minha mochila e tomo novamente o
caminho” (HEINE, 2013, p. 55). O caminhante ao idealizar o olhar da amada realiza um
recuo, préprio do melancélico, onde o seu tempo é colocado em favor da demanda do
outro, ja que, quando ela abre seus olhos, novamente ha uma iluminagdo (“faz-se dia”)
que, porem, é desfeita quando andarilho toma a mochila e caminha outra vez. O tempo
em contato com a natureza sugere certa supressdo da atividade corporal, parece
congelado, vazio, assim como o presente.

Para tanto, o narrador espera por um futuro proximo ou a nostalgia do futuro,
onde ele deseja algum sonho relacionado a amada que, de algum modo revela uma
experiéncia interessante e prazerosa, mesmo sendo a repeticdo de pequenas divagacoes.
O sujeito desejante, distante das vivéncias genuinas das emocdes, perde, com isso, 0
entusiasmo da vida. No entanto, os dias do viajante ndo sdo marcados pelo cumprimento
de obrigacGes, existe 0 desejo como motor, quando ele peregrina pela regidao alemé e
procura por algo. Nesse sentido, o viajante é um sujeito melancélico que ndo perdeu o
movimento desejante, sua existéncia ndo foi convertida ao puro existir, embora, ainda
haja um espaco interno para a sua dor.

Na percepcdo de Kehl (2009, p. 49), o melancolico até o Romantismo foi
representado como alguém que perdeu seu lugar junto ao outro. O narrador heiniano
perante a sua andanca, consumido em davidas e investigacdes, caminhava em busca de
novas indicacdes que o ajudassem a responder de maneira adequada ao enigma do que o
outro e a sociedade esperavam dele. Nesse sentido, as antigas formas de melancolia
podem ser entendidas como varia¢des do sintoma social e representavam preciosos dados
para compreensdo das condi¢bes de inclusdo dos sujeitos no laco social ao longo da

historia.

O escarnio a um sé tempo desenvolto e melancélico para com o despotismo de
uma autoridade ja desmentida, n&o obstante, pelo vencido Napoledo; o desdém
impiedoso  pelo oportunismo e pela moral pequeno-burguesa
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(biedermeierlich); o faro para as diferencas, ndo tdo refinadas, entre o velho
nacionalismo alemdo e o nacionalismo republicano; o medo das energias
obscuras de um populismo que rompera com a propria razdo — essa luta de vida
inteira, empreendida com as armas do poeta, vive das mesmas inspira¢des, do
mesmo universalismo e individualismo esclarecidos que animam o J’accuse de
Emile Zola e os manifestos de seus amigos. (HABERMANS, 1997, p. 83)

A melancolia do protagonista, antes mesmo de ser caracterizada por uma questao
individual, pode ser atravessada por questdes coletivas: a derrota dos alemées na guerra,
a ascensdo dos burgueses, 0 medo quanto ao populismo, o receio quanto ao futuro dessa
nacdo. Heine constr6i uma personagem que apresenta uma melancolia norteada pela
preocupacao quanto ao destino humano, especialmente dos alemaes. Eles, no decorrer do
enredo sdo caracterizados, sobretudo em Gottingen, como rispidos, presungosos,
rigorosos e sujeitos que detém a razdo como o principio mais elevado. Aponta que, “isso
€ 0 que ha de bom entre nos alemaes: ninguém é tdo louco a ponto de ndo encontrar
alguém ainda mais louco que o possa compreender” (HEINE, 2013, p. 34). Também para
0 protagonista, apenas um alemdo alcanca o infinito quando passeia pelas regides
montanhosas de Brocken, como somente eles sdo capazes de se comover e ainda morrer
de rir ou chorar com a cancdo folclérica Kéaferhochzeit [Casamento da baratinha].

O desalento do andarilho frente ao futuro corresponde a um artificio da estética
melancoélica, a qual permaneceu na posteridade do proprio periodo modernista, para
Casaliggi; March-Russel (2012, p. 19), porque, enquanto uma forca sublimada € parte
integrante das criticas e autorreflexdes do artista frente as ideologias vigentes de seu
tempo. O viajante recua diante do “novo mundo”, pois existe uma dor de um mal ja
realizado em reacdo a uma perda irreparavel. A insanidade da producdo e do trabalho
desenfreado, a proliferacdo de vinculos descartaveis, em conjunto com a falta de
imaginacdo e criatividade, geram pessoas e modos de relacionarem-se superficiais,
instaveis, baseados na satisfacdo imediata, na objetividade e na materialidade. Esses fatos
contribuiram para o padecimento psiquico do caminhante, que sabe que hd uma falta, mas
ndo sabe exatamente qual é essa lacuna, visto que esse objeto ndo esta consciente. Com
isso, ele ndo consegue direcionar sua libido para outros objetos e se retrai narcisicamente
em contato com a natureza, mantendo sua identificacdo com o objeto perdido - “[...] a
sombra do objeto caiu sobre o “eu” (FREUD, 1917/2015, p. 181). A antiga sociedade
feudal seria o objeto buscado?

Os sentimentos melancolicos e nostélgicos, muitas vezes, estdo conectados pela

apreenséo das situacOes pelo narrador. O termo “saudade”, segundo Rosenfeld (1994, p.
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79) € o monopolio sentimental da lingua portuguesa, que, geralmente é traduzida em
alemdo pela palavra Sehnsucht. As duas palavras tém uma historia e uma carga emocional
diferentes. A saudade é um sentimento, geralmente, voltado para o passado, para 0s
contetidos perdidos que o sujeito abrigava, como também pode simbolizar a solidao, o
desamparo e o recolhimento. Ja a Sehnsucht alemd, é um termo mais vago e amplo,
abrange, ao contrério, tanto o passado como o futuro, tanto o conhecido quanto o
desconhecido. Sehnsucht pode significar “ansia do infinito” e ha mais esperanga nessa
palavra do que em saudade, da lingua portuguesa.

A nostalgia, palavra grega que significa “saudade de um lar que ndo mais existe
ou nunca existiu”, ¢ uma emocao derivada da percepcao impossivel de se reviver certos
momentos passados, embora, frequentemente, seja um tempo idealizado ou irreal. O
sentido de infinitude, do absoluto, da interioridade da alma humana, a qual é condenada
a sua finitude, se expressa sob a forma dessa emocio. E uma maneira de se permanecer
imovel no tempo presente, ao refugiar em uma temporalidade fundida, onde o futuro é
visto como incerto e arriscado. Além da Sehnsucht, a lingua alema apresenta outras
derivacdes dos sentimentos nostalgicos: Heimat [sentimento nostalgico da terra natal];
Heimweh [sentimento nostalgico da casa, lar] e Fernweh [nostalgia de lugares sonhados
ndo visitados].

A nostalgias vivenciada pelo personagem heiniano expressam o desejo de evasao
da condicdo presente, enquanto uma predisposicdo subjetiva, que assume um
posicionamento negativo frente ao tempo e a sociedade, denuncia a inevitavel degradacao
da organizacdo social, como, embora, traz o passado em um movimento de resgate para
sua insercao no futuro. As trocas entre o transcorrido e o vindouro misturam-se a um ideal
inacessivel de estar/ser infinito com a natureza, com um lugar originario. Sendo assim, 0s
sentimentos nostalgicos abarcam vivéncias de dores, impossibilidade, de faltas que,
apesar disso, ainda assim, permeiam também a um espaco de sonho e de esperanca,
porque o viajante esta sempre em busca desse algo que envolve tantas emogdes. As
tentativas de encontro, novamente, retomam a aproximacdo com a totalidade perdida,
mas, 0 protagonista, em seus anseios depara-se com instantes, com fragmentos, como,

por exemplo, na infancia:

[...] Quando eu era pequeno, diziam que a lua era uma fruta. Quando madura,
seria colhida pelo bom Deus, que a guardaria, com as outras luas-cheias no
grande armario do fim do mundo — onde ela ficaria presa por tras de suas portas
pregadas. Quando cresci, percebi que 0 mundo néo era assim tao limitado. O
espirito humano era capaz de despregar as portas do armario e de abrir todos
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o0s setes véus, usando uma enorme chave de S&o Pedro, a que chamam de
imortalidade. (HEINE, 2013, p. 54)

Na infincia, o narrador descreve a inocéncia, de quando “a lua era uma fruta”,
que, quando madura, seria guardada por Deus. Resguardada pela fantasia, cercada pelos
mistérios, onde a abstracdo era requerida, 0s objetos e as explicacGes para fendmenos
viriam sob a forma de alegorias e, nesse momento, a crianca estaria disponivel para
explicacbes e histérias desta categoria. O viajante diz terem sido experiéncias
“limitantes”, porém, com a experiéncia, 0 manto que cobriria seus olhos foi tirado, uma
vez que, com o avancar da idade, tais faculdades mentais parecem amortecerem-se. Além
do mais, com o advento das ciéncias e das tecnologias, 0 homem desejou decifrar todos
0s acontecimentos, “ao abrir os sete véus”, com o intuito de que nada fique oculto e, que,

a vida e as circunstancias ndo tenham a qualidade de transitorio.

[...] Mais tarde, tudo passa a ter um propésito, ocupamo-nos mais
exclusivamente com o que é particular e especifico, esforcamo-nos para fazer
a permuta do ouro puro de nossa intuicdo pelo papel-moeda das defini¢cdes
livrescas; enfim, nossa vida ganha em amplitude o que ela perde em
profundidade. (HEINE, 2013, p. 46)

Na infincia, o “ouro puro” seriam as faculdades mentais, como, a intuicao;
todavia, com o passar do tempo, o “ouro” anterior ¢ substituido pelo conhecimento ja
pronto e visto como verdade absoluta pelas ciéncias. Com isso, a infancia pode
representar um universo aberto e pleno ao devaneio e, no transcorrer do tempo, a vida
pede por um modo mais concreto de ajuste do eu ao mundo. Haja vista que a palavra
infancia é proveniente do latim in-fans, significando aquele que ndo fala, destituido de
linguagem e, portanto, de logos (razéo). Em uma etapa considerada como um deleite, para
Heine (2001, p. 67), a crianca tem espantosas docuras e, quando seus olhos tentam fugir
para pavorosos pensamentos, ela salva-se na terra dos sonhos. Os pequenos, segundo
Rilke (2011b, p. 119), sdo seres da primavera, que, devem encontrar o caminho rumo ao
verdo. Heine (2013, p. 46), ainda acrescenta, “[...] Nessa época, tudo tem para nds a
mesma importancia: ouvimos tudo, vemos tudo, nossas impressdes sdo mais uniformes”.
As criangas, portanto, sdo seres que, despossuidos do recurso da palavra e da razdo,
entregam-se a apreensdo do que lhes é oferecido, sem questionamentos, sem barreiras,
mas séo envoltas pela autonomia de uma percepcao mais sensivel e de poder, de fato, ser.

Assim, como 0 Viajante que ainda possui uma alma infantil.
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A burguesia consolidada como classe social, reivindica um poder politico que, a
principio, é pacifista. Para ajudar a atingir suas metas, incentiva instituicbes que
trabalhassem em seu favor. A instituicdo familiar, segundo Lajolo; Zilberman (2004, p.
111), estimulou um modo de vida mais doméstico e menos participativo publicamente,
qualificado como moderno e ideal, a unidade da familia, elevou-se como modelo a ser
imitado. Para a manutencdo de um estere6tipo familiar foi preciso promover o seu
beneficiario ao maior esfor¢o desse conjunto: a crianca. Considerada, anteriormente, na
Idade Média, uma miniatura de adulto, com o Romantismo, a crianga passa a ter suas
préprias particularidades (tinha seu proprio ritmo crescimento, maturagdo,
desenvolvimento e necessidades), a preservacdo da infancia impds um valor e meta da
vida, porém, sua efetivacdo deu-se em um espaco mais restrito e eficiente - na familia,
onde o prestigio social poderia ser canalizado. “L& longe se encontra 0 mundo — submerso
em um jazigo profundo — a sua é uma posicdo erma, solitaria. Nas cordas de meu peito
ressoa uma melancolia pungente” (NOVALIS, 2019, p. 25): a infancia, onde, segundo o
protagonista da obra, Viagem ao Harz, a vida é mais significativa, etapa em que tudo se
V& e se ouve, de forma mais uniforme.

A patria primeira e feliz é a infancia e como uma percepgao sobre si, o “cu” puro,
segundo Fitche (1973, p. 65), simplesmente experimenta o retorno do pensar acerca de
si. Bem como instantes que os olhos abrangem a terra (RILKE, 2011b, p. 33); a infancia,
simbolizada como uma espécie de “paraiso perdido” — ocasionando uma sensacao de
perda, de falta, pois é sentida como um estagio ideal. Representa o fragmento de um ciclo
da existéncia, o qual, o viajante ao pensar na figura da crianca, idealiza e tentar, em sua
memoria, eternizar e até mesmo retroceder a este periodo; porém, é em véo: o desejo de
trazé-la de volta: a sua visdo de mundo infantil. Infant perdu [infancia perdida] ou
Kindheitheimweh [dor pela casa da infancia] imprimem a imagem da “infincia perdida”
e a procura inacessivel e dissoluta em tentar encontra-la e resgata-la, o que pode causar
os sentimentos de nostalgias e de melancolia — a dor de ndo poder trazer de volta uma

experiéncia, o lamento de ndo ser mais a pessoa de outrora.

Agora ja somos pessoas distintas e bem crescidas. E comum gque nos mudemos
para outra casa, onde a empregada faz a arrumacéo diéria e reordena, a seu bel-
prazer, a posi¢do dos mdveis — que pouco nos interessa, afinal, para nés, ou
eles sdo novos, ou pertencem a um Hans, amanha a um Isaak e assim por
diante. (HEINE, 2013, p. 46)
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A crianga, interessada e autbnoma, agora crescida, torna-se indiferente, sendo isto,
uma maneira de controle dos meios ideoldgicos. Muda-se para outra casa (outra etapa da
vida), onde a empregada (a trabalhadora de uma firma maior — o modo de producéo
capitalista) direciona 0s compromissos e a rotina monoOtona (“arrumagdo diaria e
reordena’), “a seu bel-prazer” (visa o lucro e a materializacdo das existéncias), “a posicao
dos moveis” (a funcionalidade eficaz) e nada disso lhe interessa (por conta do tédio
(taedium vitae), da melancolia, da “robotizac¢do” cotidiana do sujeito) ou eles sdo novos
(jovens trabalhadores ou consumidores) ou possam pertencer a um “Hans”, “Issak™ e
assim por diante (os sujeitos descartados).

Isolado e deslocado, o sujeito viajante contempla a época infantil, como um
instante que reina. Como a prépria luz divina que ilumina, o ser quando pequeno ao tentar
ser regressado pelo adulto, torna uma claridade multicolorida que perdura algum tempo
depois do pbr do sol — o crepusculo. Contorcida sobre si mesma, desenraizada ou aberta
a imensiddo sensivel, a infancia, para o narrador, procura colocar-se a escuta de ume
melodia, ouvida, mas néo visualizada.

Um menino, que procurava lenha na floresta para seu tio enfermo, indicou-me
um pequeno vilarejo de Lerbach [...] De um jeito todo proprio, 0 menino dava
a impressdo de entender-se muito bem com as arvores. Cumprimentava-as
como velhas conhecidas e elas pareciam retribuir-lhe a saudacdo com seus
murmdrios. [...] As criancas, pensei comigo, por serem mais jovens do que nés,
ainda conseguem se lembrar de quando elas também eram arvores e passaros,
e, por isso, sdo capazes de entende-los. Nés, porém, ja somos velhos e temos

preocupacdes em excesso, jurisprudéncia demais e muitos versos ruins na
cabeca. (HEINE, 2013, p. 37)

Ao comunicar-se com a natureza, 0 menino fica em reciprocidade, ele é e esta
infinito com ela, devido as suas capacidades mentais encontrarem-se acessiveis. Quando
as criangas eram “arvores” e “passaros’ representa um estado de fusdo com a natureza,
de unidade. Dessa forma, Heimweh [0 sentimento de nostalgia da casa] simboliza a
natureza como uma morada originaria, sentida e conquistada pelo menino, que desperta
o lamento pela impossibilidade do narrador, crescido, de visitad-la (concebé-la, assim
como fez 0 menino). O pequeno-grande menino possibilita a reflexdo do grande-pequeno
narrador, uma vez que as atribuicdes da vida adulta, as regras, as normas e a
sistematizacdo da existéncia atrapalham o estado de plenitude junto a natureza.

Assim como na natureza, o protagonista se encontra na infancia. Essas duas
possibilidades se apresentam aos outros do jeito que realmente sdo: mais simples, leves,

tranquilas, vividas e sem filtros. Correlatas e possiveis de um devir, a infancia e a natureza
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conduzem o caminhante a uma sensagéo de plenitude que, a ele permite ser, de fato, frente
a acessibilidade da experiéncia.

As reflexdes do viajante acerca da infancia possibilitam as pontuacfes acerca da
demanda historica dos acontecimentos discursivos, no final do século X1X, constatavam-
se entre as perdas das referéncias estaveis que, desde o feudalismo até antes do periodo
das revolugdes burguesas, condicionavam o pertencimento dos sujeitos ao seu ambiente
de convivio. A complexidade das estruturas simbodlicas, a partir dos primordios do
capitalismo, tornou um campo confuso e duvidoso aos sujeitos sociais, comportando, com
isso, o sentimento melancélico. Nesse sentido, a nostalgia romantica, de acordo com
Lowy; Sayne (2015, p. 139) emerge a partir da submissdo capitalista, onde ha a
mecaninzacgdo dos sujeitos e o calculo racional dos processos da vida social, negam e
silenciam as fun¢Ges mentais, como a imaginacdo, 0s sonhos, a intuicdo, a fantasias, 0s
sentimentos e emoc¢des, de forma geral.

Por outro lado, pode caracterizar-se por uma renuncia a realidade do novo mundo
e a consciéncia de ruptura com o Cosmos, o que produz a imagem de desamparo do
sujeito, individualizado e impossibilitado de adentrar ao infinito. Existe a dor da distancia
de um tempo mitico, onde o sujeito, impotente, se sente pequeno frente a0 mundo. Nesse
sentido, a inalcangavel unido entre natureza e espirito oscila entre a espera nostélgica de
que as situacdes em algum momento se revertam e se concretizem em um possivel retorno
ou reencontro ou na ansia pela conservacao de uma lembranca idealizada.

O caminhante adota uma visdo romantica do mundo, visto que o passado pre-
capitalista foi ordenado pelos valores virtuais, reais, parcialmente reais ou imaginarios,
como, a predominancia dos valores qualitativos (ética, estética e religido), a comunidade
organica entre os individuos, ou ainda, a funcédo das ligacdes afetivas e dos sentimentos,
contrapostos a civilizacdo capitalista moderna, fundada na quantidade, no preco, no
calculo racional do lucro, na mercadoria e na atomizacéo egoistica dos individuos. Toda
essa nostalgia do modo de funcionamento da sociedade e dos sujeitos de outrora, para
Lowy (1990, p. 12) se tornaram o eixo central da Weltanschauung, na Alemanha, no
contexto romantico. A critica romantica, sendo assim, ndo é a exploracdo dos
trabalhadores ou a desigualdade social, que também podem ser denunciadas, mas a
quantificacdo da vida, ou seja, a dominacéo dos valores quantitativos acima do conjunto

do tecido social e, consequentemente, a uniformizagdo monotona da vida.
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[...] Até mesmo nossas roupas nos sdo estranhas. Mal sabemos quantos botdes
h& no paleté que nos veste o corpo. Trocamos nossas roupas velhas tdo
frequentemente por roupas novas, que nenhuma delas chega a criar qualquer
relacdo com nossa historia intima ou exterior: mal conseguimos nos lembrar
de como era aquele colete marrom, que despertara tanto riso outrora e por cujas
largas tiras correram tdo carinhosamente os dedos da amada. (HEINE, 2013,
p. 47)

Até mesmo as vestimentas, conforme observado pelo personagem, ndo se ajustam
a uma relacdo afetiva: elas sdo “estranhas”, seus arranjos sdo desconhecidos “mal
sabemos quantos botdes ha no paletd”; descarta-se as roupas, sem qualquer vinculagao
com ela. Do mesmo modo com que se desfaz de objetos, os sujeitos, nesse periodo
historico, também passam a eliminar de suas vidas, pessoas e acontecimentos. Por isso,
ha a observacédo do viajante sobre a auséncia de ligagdo com o objeto (as roupas), porque
sdo desprovidas de lembrancas e de significagdo. Com o advento da modernidade, os
objetos sdo descartaveis, assim como experiéncias, instantes de alegria, o outro e o “eu”.

A melancolia da personagem, sendo assim, € uma muralha antes da loucura e da
morte, enfrentadas diante do desencontro entre 0 eu e 0s principios norteadores
capitalistas. Como uma espécie de suplica pela vida, a melancolia pode ser uma saida,
fazendo com que o caminhante permita se mostrar humano, de fato. Todavia, conforme
questionado por Lawlor (2011, p. 25), como uma doenca pode ser estimada e cultivada,
ja que contém uma carga negativa degradando o corpo a mente, causando sofrimento e
interrompendo o fluxo normal da vida?

Propria da condicdo melancolica, a introspecéo e o filosofar do protagonista séo
uma armadilha: fornecem tanto os materiais para a criatividade artistica, quanto para
sementes da mentalidade da doenca. Retomada de Aristoteles (2005, p. 5), a melancolia
do caminhante é subentendida como condicao de genialidade, porque seria a responsavel
pelas caracteristicas de muitos herois e filosofos. Assim, o homem triste é tambem
profundo. Entretanto, a genialidade e a loucura tendo a mesma natureza, seriam
dissonantes no grau e na intensidade. Na psicanalise, a sublimacdo € um mecanismo de
defesa evoluido, no qual os desejos afetivos sdo canalizados para outras atividades ou
alvos, minimizando a tensdo e o sofrimento, como, por exemplo, o deslocamento de
determinados sentimentos para a producdo artistica. A melancolia do caminhante, por
iss0, ndo pode ser pensada para desliga-lo da realidade completamente, conforme assinala
Lawor (2011, p. 49), ao torna-lo um lunatico, mas para que ele tenha clareza da realidade

e possa transforma-la, ainda que, em seu mundo interno.
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O andarilho aprende a extrair do tédio cotidiano o poder mais elevado de
compreensdo das forgas de cada vivéncia. Nascida do esvaziamento do sagrado, da
influéncia entre a consciéncia e o divino, 0s sentimentos melancolicos expostos por ele,
no enredo, convidam o leitor ao recolhimento, a paralisacdo, a detencéo, ao observar-se
fora de si, isto é, ha uma supressao do agir que, por sua vez é transformada na busca por
cada vez mais caminhos, experiéncias e reflexdes, como observado em sua passagem por
Clausthal:

Aquela ancid, atras do fogdo a lenha, diante do grande armério de cozinha,
vestia uma saia florida cujo tecido era testemunha velada de parte do vestido
de noiva de sua mae ja falecida. Seu bisneto, um garoto loiro, de olhos
radiantes, trajado como um pequeno mineiro, sentava-se a seus pés e contava
as flores de sua saia. Quantas histdrias sobre aquela saia a ancid ndo lhe tera
contado; histérias verdadeiras e belas, de que o rapagote certamente ndo se
esquecera tdo cedo e que ainda habitardo suas lembrangas quando ele, ja
homem feito, estiver trabalhando na noite solitaria das galerias de Carolina;
historias que talvez ele proprio, grisalho e combalido, estiver sentado na roda

de seus netos, diante do armério de cozinha, atras do forno a lenha. (HEINE,
2013, p. 47)

Ao imaginar a vivéncia da ancid com os objetos habituais dela, o viajante retoma
a oralidade, as tradi¢Oes familiares que passardo para as proximas geracdes. Contar uma
historia explicita a dimensdo do passado da idosa, que sera atualizado pelo seu bisneto e
assim por diante; ao constituir uma experiéncia atual entre ouvinte e narrador, o contar
opera, ao alterar o presente. O ato de narrar € uma maneira de lidar com a inevitavel perda
objetal de um tempo passado, transportando-o, utopicamente, pelo recuso narrativo, isto
é, pelo tempo presente. Diante disso, quando o bisneto estiver na roda de seus netos, ja
“maduro e grisalho”, “trabalhando na solitaria noite das galerias de Carolina”, se lembrara
e eternizard as historias de sua avé diante do armario da cozinha, com sua saia florida.
Desse modo, o narrador sustenta a necessidade do vinculo forte e duradouro entre 0s
objetos, por exemplo, a saia com a ancia e, assim, essa ligacao pode ser expandida a seus
descendentes, na forma de recorda-la diante das historias da unido entre sujeito e objeto.
O trabalho sensivel da memoria, para Leite (2010, p. 21) requer o trajeto de conversao
dos afetos em emocéo, que é dependente de experiéncias anteriores e quanto mais simples
a passagem do afeto para a emoc¢do, mais convergente € a tarefa da memoria. O assento
dos objetos ao sujeito sugere a interlocucdo entre parte e todo. Portanto, de uma forma,
comparado ao resgate da infancia e da plenitude com a natureza, iniciado pelo mais

simples, dessa vez, o viajante parte do objeto (saia) com o sujeito (a ancid), para tentar
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uma unidade, embora, atente-se para o fato de que o proprio sujeito seja composto por
diversas facetas, fragmentos. Ainda sobre a ancid, o narrador reflete:

Por mais que a vida dessa gente pareca sossegada e desprovida de qualquer
agitacdo, trata-se, na realidade, de uma vida verdadeiramente auténtica e
animada. E possivel que a senhora trémula e ancid, sentada atras do fogéo a
lenha, em frente ao grande armario de cozinha, j& estivesse sentada ali ha mais
de um quarto de século. E ndo resta a menor divida de que seus pensamentos
e sentimentos estariam intrinsecamente ligados a cada entalhe do armario, a
cada canto daquele fogdo tinha vida agora, pois um ser humano incutiu-lhe
uma parte de sua alma. (HEINE, 2013, p. 45)

Para o narrador, a vida aparentemente sossegada dessas pessoas, como a da ancia,
é genuinamente legitima e agitada, pois de modo real, apreendem os objetos de seu
convivio, criando uma relacdo intima, incluindo-os como “parte de sua alma”. Os objetos
na passagem desse enredo contam a prépria histéria da ancid porque lhes € atribuido um
valor perduravel, participam disso, 0s sentidos, as sensagfes organicas, 0 gosto estético e
as experiéncias. A partir disso, existe o apontamento do viajante a necessidade de conexao
entre 0 sujeito e seus objetos, 0 que é uma ideia contraria ao descarte dos produtos que,
para Heine (2012, p. 145) é uma religido, onde o dinheiro torna-se um Deus. A unido do
sujeito com seus objetos converge com o ideal romantico da predominancia dos valores
qualitativos, enquanto, o desprezo pelo vinculo com os objetos propde um dominio da
importancia quantitativa entre os objetos, para o sujeito. O caminhante, refletindo sobre
essa inversdo de valores, assinala para uma maneira de lidar com as dificuldades e
vicissitudes, por meio da firmeza estoica — relacionada a simplicidade da vida, perante
aos abalos dos valores existenciais, desencadeados pela nova visdo do mundo pos as
RevolucBes Francesa e Industrial. As observacdes do narrador quanto as vivéncias da
ancia compreendem a reflexdo melancélica, como um excesso (ndo uma deficiéncia) de
conhecimento, sobre os determinantes e condicionantes que delimitam o sujeito,
implicando ela, como um ressentimento sobre 0 mundo.

Nos excessos de saber relacionado aos acontecimentos que pensa ou presencia, 0
andarilho é um leitor se si mesmo, em uma série de reflexdes do “eu”, além do mais, o
narrador apresenta o conhecimento como uma entidade transitéria e em crise. Em um
livro de visitas no Brocken um conhecido havia “aberto a boca”, contado o nimero de
estames das flores e disse que elas pertenciam a oitava classe do sistema taxonémico de

Lineu.
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Sinto-me incomodado toda vez que percebo que até as flores tdo amadas de
Deus sdo classificadas, assim como nds mesmos, em castas — e com base em
meras semelhangas externas, a saber a diferenca de seu nimero de estames.
Ora, se é para classificar alguma coisa, entdo que siga logo a sugestdo de
Teofrasto [Paracelso], que pretendia classificar as flores segundo seu espirito,
ou seja, com base em seu perfume [...]. (HEINE, 2013, p. 102)

O narrador discorre sobre a descri¢do, identificacdo e classificacdo das plantas,
em um excesso de saber acerca de seu universo inteligivel, propostas por Lineu, biélogo
e médico, do periodo lluminista. No entanto, o viajante gostaria que se fosse para ordena-
la, seria mais significativo da forma de Paracelso, médico, alquimista e ocultista, da Idade
Média, cujo estudo do mundo sensivel, como, a “base do perfume das plantas” apresenta
um carater de maior recepcao e sentimento frente ao objeto e nele ndo ha uma forma ja
estabelecida. Os estudos taxondmicos, de acordo com Rousseau (2017b, p. 91), desbotam
o brilho dos campos e o vi¢co das flores tornando a vegetacdo insipida e ressecando o
frescor das matas. Todas essas estruturas graciosas sdo esmagadas em um almofariz.

O apontamento do protagonista sobre a classificacdo das flores é guiado pela
nostalgia ou revolta [Stimmung] opondo-se a direcdo mecanizada da sociedade burguesa.
Nesse sentido, para Villari (2002, p. 66) esses sentimentos sao formas proprias do “ser”
romantico no mundo, cuja existéncia é digna de resposta a seu exilio social. Fromm (1983,
p. 47) destaca o verso famoso de Gertrude Stein??: “uma rosa ¢ uma rosa ¢ uma rosa”, a
qual, a planta transformou-se em um objeto que tém determinado preco, comprado em
certas ocasides sociais. Portanto, a elocucdo do narrador foi um exemplo da materialidade
as quais foram transformadas as flores e, posteriormente, a frase de Stein revele que, elas
teriam ja abrangido o seu valor de mercado. A primeira citacdo revela a auséncia dos
elementos espirituais para a apreciacdo da flor, ja a fala da escritora (a “mae” do
modernismo estadunidense), além da afirmacdo da materialidade da planta, ainda ha, em
seu contexto historico, a monetarizacdo do vegetal.

A rememorac¢do quanto a outro modo de se denominar as flores, relaciona-se ao
dominio da experiéncia perdida, conforme apontam Lowy (1990, p. 196): de um lado, o
combate das geracBes vencidas — as vitimas do progresso, da materialidade de todas as
coisas e, de outro, o “paraiso perdido” — a busca por um passado ideal, ilusorio e mais
espiritual. O desacerto entre a meta e o0 tempo de realizacdo acerca da experiéncia com as

flores pelo narrador ¢ motivada pela “crise de valores” dos séculos XVIII e XIX. Por isso,

2222 Escritora e poetisa estadunidense (1874-1946).
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as imagens desdobradas pelo narrador exigem uma reflexdo em seu significado, ja que
repousam no médium-de-reflexdo. Do ponto de vista metodoldgico ou gnosioldgico, o
médium do pensar, 0 proprio protagonista, de acordo com Benjamin (2011, p. 62), €
formado pelo esquema da reflexdo do pensar, da reflexdo canénica, ja que, em ambas, ha
uma atividade e conhecimento. O pensar como refletido a si mesmo e através de si mesmo
é autoativo, formando a teoria do conhecimento do objeto, a preposi¢do do saber, por
exemplo, da flor.

Ainda em Brocken, em um refeit6rio para tomar café, o colega suico do narrador
dizia sobre que a lua era o a luz pura do sol, simbolo da verdade, a qual havia guerreado
com as massas de névoa noturna, com gigantes portadores de espadas, carros animais
fabulosos e, por fim, tudo resolvido, o caminhante pontua: “Eu mesmo ndo presenciei tais
manifestacdes demagogicas da natureza, mas para a o caso de qualquer sorte de
investigacdo da natureza, posso assegurar e dou fé: ndo sei nada de nada a néo sei do bom
sabor do café preto que eu bebia?®” (HEINE, 2013, p. 101). Embora o narrador, durante
toda sua perambulacdo procure analisar a espiritualidade das coisas, Heine propunha que
Romantismo ndo desprezasse a materialidade, que deveria estar em equilibrio com a
espiritualidade. Nessa passagem, o viajante parece criticar o examine de seu colega sobre
a luz, por meio de um excesso de informacdes sensiveis de um momento em que apenas
estavam tomando um café no ambiente da hospedaria. A materialidade da experiéncia,
contudo, conduz a espiritualidade, dependendo de como o0 sujeito percebe as coisas a sua
volta.

Desamparado frente a fragmentacdo do eu e do universo, apds o almoco, o

protagonista desce Dorothea e Carolina, as duas minas principais de Clausthal, e pensa:

Contudo, logo percebemos que o que nos leva ao fundo daquela eternidade
sombria ndo é uma Unica escada, e sim quinze ou vinte degraus presos a uma
tdbua comprida, sobre as quais podemos nos manter de pé e ao fim dos quais
sempre surge um novo buraco, que, por sua vez, conduz a uma nova escalada.
(HEINE, 2013, p, 42)

Os buracos representam as lacunas do ser por um interminavel sentimento de dor
e de sofrimento dos quais “quinze ou vinte degraus presos a uma tabua comprida” (a

impossibilidade causada pela dor de se deslocar desse afeto contido nela) e ao ndo a

23 O tradutor do livro Viagem ao Harz (2013), Mauricio Mendonga Cardozo coloca uma nota de rodapé
sobre Heine que parece, nessa passagem, aludir ironicamente a desconfianca dos governantes, na época,
diante de qualquer forma de “manifestagdo demagogica”.



69

escalar, mesmo assim, com a paralisacdo, se pode conduzir a uma nova empreitada, as
vezes, repetida. Assim, os vazios deixados pelo desamparo melancélico do viajante, ao
néo ser desinvestido (os buracos ao ndo ser desviados, 0s 0 rumo a uma escalada diferente,
que possa Vvir a ndo ter tantas lacunas) marcam a mesma inclinagdo, uma reminiscéncia
de uma antiga dor traumatica, primeva, para Deloya (2002, p. 31), a qual sempre é fruto
de uma repeticdo. E, assim, com uma prépria légica temporal psiquica, a melancolia do
viajante € cendrio da onipoténcia, narcisismo e fusdo com o objeto perdido. A “eternidade
sombria”, para 0 andarilho, é experimentada com sua carga negativa devido aos
sentimentos aflitivos, tornando-se um espiral infinito, um eterno-vir-a-ser-de-dor.

Na subida da mina, o viajante tem uma lembranca apaziguante, a0 mesmo tempo
enigmatica, os semblantes sérios daqueles homens [mineiros] assaltavam-no com aqueles
olhares claros, misteriosamente iluminados pela luz das lanternas. [...] “homens jovens e
velhos, que haviam trabalhado o dia inteiro naqueles pocos escuros e solitarios e que
agora ansiavam rever a tdo amada luz do dia, os olhos de suas mulheres, de seus filhos”
(HEINE, 2013, p. 43). Aqui, nota-se a problematica revolucionaria romantica: a unido
entre o passado pré-capitalista (0 homem velho) e o futuro socialista (0 jovem) sdo
mediatizadas pela afirmacdo capitalista do presente (o trabalho na mina), embora,
também se negue a atualidade capitalista das emoc¢es (a vontade de reencontro afetivo
com o nucleo familiar). Os romanticos, para Gustorf (apud Maroni 2008, p. 35), temiam
o0 derenraizamento, achatado na individualidade e submetido as maltiplas racionalidades
tecnoldgicas, préticas justificadas frente a uma alienagédo crescente, fruto da insercao dos
percursos humanos nos graficos das atividades coletivas. Logo, a representacdo do futuro
— tirar o que é precioso das profundezas da mina ou da mente nasce por contiguidade e
solidificacdo, sendo o elemento da atmosfera poética.

Além dos enigmas e sofrimentos causados pela propria sociedade estrutural
nascente, prazeres e alegrias improvaveis sdo associados a experiéncia melancélica, o
que, de acordo com Bakes (2011, p. 98), expressos pelo narrador em sua visita ao
cemitério de Goslar e suas reflexes quanto aos turcos e chineses, que adornam e festejam
com seus mortos, neste ambiente. Nesse sentido, a melancolia durante o enredo pode ser
observada na contemplacdo e meditacdo do narrador, como também pelo gosto pelos
elementos macabros, como sua visita ao cemitério da localidade em que estava. O
cemitério remete & condi¢cdo mortal do homem e a transitoriedade das coisas, que, por sua

VEZ apontam constantemente para a presenca de perdas.
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Os acontecimentos da sensibilidade sdo conduzidos pelas recordagdes, tendo em
vista que, ao se observar o caos da prépria vida, 0 caminhante carrega em si todas as suas
perdas que, sorvendo-as em sua viagem — travessia € como a vivéncia das multiplas
moradas da alma, onde o aprendizado é perpetuado para o impossivel: o lugar
inencontravel, para Maroni (2008, p. 89). Transitar, nesse sentido, para o narrador e para
a estética romantica cria a interioridade, a convivéncia com a incerteza; o viver com 0
ndo saber e com o mistério e, a partir disso, o ser possa fazer-se presente em um “lugar”,
onde se torna permitido o experienciar: a esperanca.

Sobre a perspectiva de uma existéncia e de um lugar inencontravel, um amigo do
protagonista, encontrado no percurso da viagem, cita Goethe e a can¢do que Lotte chorava
junto ao leito de Werther?:

Einsam wein ich, an der Rosentelle,
wo uns oft der spate Mond belauscht,
Jammerd irr ich an der Silber Quelle,

die uns, lieblich, Wonne zugerauscht?®.
(HEINE, 2013, p. 35)

No leito de Werther, Lotte, sozinha, junto as flores - ao amor resultante do filtro
todo-poderoso frente ao interdito, realizado com a morte, sentimento este que poderia ser
perpetuado pelos dois, com a diversdo da lua — da fertilidade e da renovacdo. Mas,
entretanto, nesse momento, a lua representa a morte do jovem, o fim da vida do amor dele
por Lotte que, em uma possivel eternidade, essa paixao poderia vir a ser renascida. “Na
fonte de prata”, ou seja, diante da origem transparente e limpida do amor, ela protesta o
suicidio de Werther. Ele gozando do amor por Lotte, contudo, apressa-se pela
inacessibilidade de concretude, ao discordar do interdito. A morte como uma forma de
esperanca do jovem, ao mirar em um objeto e congela-lo na eternidade presente, torna a
auséncia do sofrimento, a impossibilidade de reconhecimento real inguestionavel da
separacdo. O personagem de Goethe, preso a fatalidade de um destino, objetivado pelo
padecimento e pela vinculagdo com o objeto - que esta perdido, concretiza a morte de

ambos — sujeito e objeto.

24 A aluséo ao titulo do poema Lotte junto ao tGmulo de Werther (1775) [Lotte bei Werthers Grab] de que,
em seguida, Heine cita alguns versos -, atribuido ao poeta e dramaturgo Carl Ernst von Reitzenstein, de
quem nao se dispdem muitas informacdes. O poema é referéncia frequente no ambito dos estudos de
recepcao da obra de Goethe.

% Sozinha, choro junto as flores,/ onde, muitas vezes, por acaso, a diversdo da lua ouvimos,/ na fonte de
prata, erroneamente, exprimo clamores,/ no amavel gozo absonares.
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Ao trazer a histéria de Goethe, o narrador pode sugerir que recuado ao claro e
puro, o proprio amor “maior” morreria, Se desvincularia de seu objeto, convertendo-se
em nostalgia pura, pois ndo necessitaria mais de nenhum objeto, ao passo que o amor
“menor” faria de qualquer ocasio um lugar de descanso (LUKACS, 2015, p. 149). Na
vida, a nostalgia tem de permanecer no amor, sendo essa, a desventura da felicidade —
que pode originar a melancolia.

Os sentimentos melancélico e nostéalgico retratados em Viagem ao Harz
representam o ser do narrador passivo diante de algo maior que o toma, envolvido para
ser o verdadeiro agente da emocdo: a impossibilidade de restauracdo do eu com a
natureza; a inacessibilidade de retorno a infancia e de suas capacidades mentais, a falta
de identificacdo entre o sujeito e 0 objeto, 0s excessos do saber inteligivel e de todas as
perdas desencadeadas pelo novo mundo. Além do mais, a busca por algo ndo nomeéavel
ou secreto aponta o viajante para um caminho pelo qual ele transcende a dor de estar
separado — transformando-se em Gelassenheit — a tranquilidade interior e exterior. O
movimento de se eternizar o objeto: a fusdo e expansdo com a natureza, 0 retorno a
condicao infantil, a consolidagdo do amor indicam o atento do sujeito absoluto e, de certa
forma, ao seu olhar melancdélico sobre a vida. A transitoriedade e a caca da eternidade séo
um das indagac0es e insatisfacdes do sujeito viajante, em Viagem ao Harz, uma vez que
tais queixas sdo consideradas uma Stimmung [temperamento] remetida a falta ontolégica
[Sehnsucht]. O universo da repetigdo, do “sempre-0-mesmo” [Immergleichen], vem
disfarcado em novidade, no mito angustiante do eterno retorno. Como uma das tentativas

de batalha contra a transitoriedade, o protagonista procura pela eterniza¢do dos instantes:

“[...] em siléncio, observdvamos como se erguia no horizonte a pequena esfera
carmesim, recobrindo tudo aos poucos com seu fulgor crepuscular de inverno.
As montanhas pareciam flutuar sobre um mar branco e efervescente e s6 se
podiam ver seus cumes, de modo que tinhamos a impressao de estarmos sobre
um pequeno morro em meio a imensa planicie inundada, onde aqui e acola
despontam uns poucos torrdes de terra”. (HEINE, 2013, p. 98)

O siléncio e a vista do longinquo recobrem seu “fulgor crepuscular de inverno” —
seus sentimentos melancélicos e nostalgicos; as montanhas, enquanto representadas pelo
infinito possibilitam ao narrador que ele seja tomado pela paisagem, expandindo sua
interioridade, mesmo que envolta pelas decepcOes da exterioridade da atual existéncia. A
eterna busca pela saciedade do caminhante, na natureza, forma uma constituicdo,

enquanto lugar de pertenga. O encontro inesperado com ela, evidenciado por meio dos
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recursos poéticos descritos, faz com que ele se permita ser acessivel as experiéncias,
transcenda a prépria natureza. O mundo enquanto um exilio tem em oposi¢do a natureza,
um acolhimento e abrigo. Embora, haja a transicdo em todo momento e em todo o tempo,
a eternizacdo do instante é uma forma de memoria e testemunho de si, do mesmo modo
que a fotografia, onde existe a afirmacdo de que um fragmento do instante pode ser eterno.
O sentimento de percepcao do instante é indefinido, mas sua recordacéo € infinita; a
vivéncia do instante é efémera, apesar de sua reminiscéncia ser duradoura. Nesse sentido,
ndo h& uma revolta contra o tempo, devido ao fato de que, a eternidade se faz a partir de
um aglomerado de instantes, tornando a vida, um ciclo com varios momentos - o conjunto
das dispersdes da unidade particular. Por isso, as instabilidades dialéticas, como a finito
e o infinito, o absoluto e o fragmento, formam, através do instante, uma unidade
momentanea, isto é, por um tempo determinado, a fracdo de tempo cobica e obtém a
eternidade.

Para Tsvetaeva (2017, p. 37), € preciso tornar eterno o que é temporario porque,
para o narrador, o efémero passa a ser a apreensdo da totalidade momentanea— Todo o
instante, conforme aponta Fitche (1973, p. 122). O andarilho ao religar-se a natureza do
instante, volta a ser “Um”, admite o anseio em superar a elaboracao da separacao, a qual
aspira ao eterno, ao infinito, que é tdo a alma, quanto a alma do corpo (SCHELLING,
1973, p. 243). Portanto, a eternizacdo do instante contorna-se em um fragmento-projeto,
para o protagonista, ja que a duracdo do eterno, para Caroll (20022, p. 189), pode ser de

apenas segundos.

1.5 O Tempo, o Espaco e os Instantes Eternizados em Viagem ao Harz

Em Viagem ao Harz as descricbes das paisagens podem sugerir a ordem, o
ilimitado, o eterno, a total inexisténcia que conduz ao desprazer e a insatisfacdo. Porém,
0 céu, o pbr-do-sol, a névoa que se associam a amplitude e a distancia, juntamente com
outros elementos oprimem: a imensiddo pode ser experimentada como vazio e reforca a
monotonia e o tédio do cotidiano. As aventuras de sair do aconchego do lar e buscar por
novas terras, quando alcancadas, tornam-se monotonas, previsiveis e comuns. Contudo,
para 0 andarilho heiniano, a busca por novas terras tem a funcdo de refazé-lo
internamente, na medida em que ele fica fadigado dos sentimentos envolvidos nas

relagbes sociais e, novamente e constantemente, precisa de novos olhares, pessoas
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diferentes para adquirir mais experiéncias, mesmo que algumas delas, ndo sejam
agradaveis, a fim de que ele possa construir-se e viver novas etapas e todas elas
alicercadas em um fluxo buscado, o qual é eterno.

Em terra alema, de acordo com Volobuef (1999, p. 105), vicejou especificamente
a Stoffgeschichte — orientacdo da literatura comparada que objetiva mapear a historia e as
transformacgdes sofridas por motivos e unidades tematicas, a medida que foram
empregadas por autores diversos, como, por exemplo, do pacto com o diabo, a ondina ou
sereia que se enamora de um mortal, o Don Juan. O romantico, ao se sentir sufocado pela
monotonia do cotidiano deseja escapar as amarras e limitacGes da vida burguesa, porque
ela o circunda em um cércere onipresente.

No que diz respeito ao universo das sensagdes, em Heine, as descri¢des da luz
solar, o odor da vegetacao, as formas montanhosas e o canto dos passarinhos tornam o
sujeito, um ator inserido e atuante em um cenario. Para VVolobuef (1999, p. 109), néo seria
uma espécie de paisagem ‘“‘congelada” em um quadro, mas um conjunto de sensacOes
experimentadas em um momento real pelo individuo. Tal representacdo decorre de uma
multiplicidade de estimulos sensitivos, que o romantico buscou também renovar as

sensacOes atraves da mescla dos diferentes sentidos.

[...] Frescor agradavel. Murmario onirico de 4gua da fonte. Aqui e acola, fios
d“agua corriam sob as rochas, banhando em sua luz de prata as raizes nuas e as
fibras das plantas e ouvir o pulsar sereno do cora¢do da montanha. [...] tudo ali
aparece como que encantado e mais e mais misterioso, um sonho ancestral
ganha vida, a amada surge — ah, mas sempre torna a desaparecer tdo
rapidamente! (HEINE, 2013, p. 73)

2 (13

Os elementos da natureza, como “frescor agraddvel”, “murmirio onirico”, “sua
luz de prata”, “ouvir o pulsar sereno” representam a calma e tranquilidade, que ndo sdo
concebidos durante a interacdo nas cidades percorridas. Além de ser um ator inserido na
paisagem, 0 Vviajante, ao observar a poeticidade contida nos elementos da natureza,
transforma-se, haja visto que toda experiéncia internalizada faz com que ele tenha forcas
para caminhar e interagir. Contudo, apds as andancas, ele depara-se com a natureza e
sente-se livre e afortunado, produzindo uma ideia de perfeicdo. Como em ambas as
interacdes, com a natureza e com as pessoas, as duas sdo necessarias e uma influencia a
outra; sendo assim, a natureza pode ser representada como a espiritualidade, que traz a
perfeicdo, o bem-estar, o ideal e a nostalgia; ja o intercambio com o mundo é visto como

a materialidade e oferece todas as imperfeigdes, criticas contidas nele e a melancolia.
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Materialidade e espiritualidade, juntas, compde o ciclo do narrador, que, através desta
dialética, conduzem a uma forma bem particular de unidade, que, para ele, é a de se
eternizar cada instante, com a natureza ou com 0 universo, ou com a natureza do universo,
sendo agradavel ou desagradavel, pois, tais paradoxos, constituem a propria experiéncia
humana.

As referéncias ao tempo psicologico e aos grandiosos espagos percorridos,
vivenciados durante a leitura do enredo, contribuem para intensificar a atmosfera
sentimental, a percep¢do de ndo pertencimento e de fuga da terra natal (Goéttingen), as
andancas por regibes alemds, a fantasia exotica, a narrativa épica pela busca do
autoconhecimento e o simbolismo acerca de se “eternizar o instante”, que pode contornar-
se como eterno. O conjunto de fendmenos de instantes, transitorios, durante a narrativa,
faz-se por ciclos movimentados em forma espiral, decorrentes de experiéncias aprendidas
que foram acumuladas e as quais serdo eternizadas. O tempo eterno, para Bosi (1977, p.
111) é ciclico e, portanto, absorve o antigo e o novo, com codigo de imagens, cujas
determinagdes multiplas e contraditorias do ser e do ndo-ser, percebidas no mundo e no
eu, crescem em conjunto com a significagdo de cada momento. Com isso, a vivéncia do
instante € um fragmento, por ser efémera; j& a memoria pode ser eternizada, por ser
duradoura. H& uma interminavel repeticao e construcéo pelo sentido da vida, por meio de

pequenos-grandes prazeres em pequenas-grandes experiéncias.

E de graca e de uma candura indescritivel o modo como as aguas de llse se
precipitam vale abaixo por entre rochedos tdo fabulosamente recortados. [...]
Sim, a lenda é verdadeira, llse é uma princesa flor, que corre sorridentemente
montanha baixo. Como reluz sua veste de espumas aos raios de sol! [...] “Oh
leva-nos junto, leva-nos contigo, querida irmézinha!, mas a menina irrefreavel
saltita adiante sem descanso. Até que, de repente, llse arrebata o poeta
sonhador e, sobre mim, desaba uma chuva de flores com seus raios troantes e
estrondos radiosos; esvaem-se os sentidos diante de tamanho esplendor e ndo
ouco sendo sua voz doce e flautada. (HEINE, 2013, p. 105)

Na tradi¢do popular da regido do Harz, o rio [die Fluss — género feminino] ganha
corpo na figura da princesa llse, que faz do penhasco llsenstein, sua morada. Nome
popular do destino turistico no vale llse, perto da cidade de llsenburg, nas montanhas
Harz da Alemanha central, o rio llse nasce na montanha mais alta do Harz, o Brocken
lendério, fluindo através do vale Ilse roméantico para llsenbrug. O narrador, junto com os
estudantes, caminha e descreve Ilse, como se ja a conhecesse (“querida irmazinha”) ou
como se fosse um momento muito esperado (a iluminacdo desencadeada por toda a

natureza, para ele). A “princesa flor” ¢ humanizada “veste de espumas aos raios de sol”,
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“corre sorridentemente montanha abaixo”, “desaba uma chuva de flores com seus raios”
e “sua voz doce ¢ flautada”. A poeticidade do encontro com Ilse, assim, possibilita a
compreensdo do esforgo por todas as situages vivenciadas durante o percurso do
protagonista até a presenca, muito esperada, de llse. As faltas envoltas durante as
situacbes da narrativa, permeadas por sentimentos melancélicos e nostalgicos,
contribuem para a eternizagdo do instante que, agora, talvez tenha sido uma vivéncia mais
“forte” e “concreta”, porque llse, o rio (espiritualidade) simbolizado na figura de uma
mulher (materialidade), que, por meio do encontro ou reencontro com o narrador, revela
um possivel objetivo pela preparacdo dele até o cume da regido do Harz, onde, com o
outro, estabelece uma interacdo positiva e completa: o vinculo amoroso, a eternidade ou
a eternidade do amor.

O vocabulo eterno, em latim, aeternus, simboliza a expressdo “de toda a
eternidade”, que ¢ um termo derivado de aevum, que significa “era” ou “tempo”, o qual
se refere a algo que ndo pode ser medido pelo tempo, porque o transcende. Esse termo
costuma ser entendido em dois sentidos: o entendimento comum significa
sempiternidade, aludindo ao “perpétuo”, “eterno” ¢ “imortal”, isto ¢, a duragdo do tempo
infinito. Na significacdo comumente usada entre os filosofos, corresponde a
atemporalidade — algo transcendente, que ndo pode ser medido pelo tempo, por isso, 0
eterno € algo sem comeco e nem fim. Um exemplo classico do ser eterno é o Deus judaico-
cristdo. Contudo, em grego, o adjetivo aionios tem o sentido de duracdo indefinida ou
indeterminada, e ndo sem fim. O termo instante, em latim, instants, representa “urgente”,
“premente”, de instare, “ficar perto”, “apressar” “exigir”. Entdo, segundo a lingua grega,
a eternidade do instante pode ser entendida como o sentimento de percep¢do como um
flash, que por sua vez, é definida pelo tempo e por seu término; ja de acordo com a lingua
latina, o sentimento de recordacdo de uma demanda proporcionado por se eternizar o
instante, que predeterminada, € infinita. Em alemao, o adjetivo “eterno” corresponde a
ewig; eternamente ewiglich e eternizar, verewigen. Instante corresponde a Augenblick
[Piscar os olhos]. Portanto, Augenbliwigkeit [parar o olho quando pisca] pode significar
o “agora” — 0 momento presente, como também a fugitiva peregrinacdo e agilidade
desencadeada pela manifestacdo do sentimento de eterno do instante.
Augenblickverewigen [0 ato da renovacdo de se eternizar o instante] e
augenblickewigzeitpunk [eternizacdo do instante — 0 momento certo] fazem-se presentes

no decorrer da narrativa, pois o viajante ao sentir a nostalgia de uma unidade perdida ou
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ilusoriamente perdida, procura pelos instantes apreendidos pela construcgdo de si diante
da interagdo com 0 mundo e com 0s outros.

A unidade de tempo, cuja abreviagdo dos processos circulares é o Unico que
estabelece a coesdo, atrai e mescla entre si os dois polos (0o comecgo e o fim) e a cada
momento é uma imagem sensivel, reprodutiva abreviada ao todo. Seus elementos
precisam ser conectados um dentro do outro e ndo um ao lado do outro. O conhecimento
sobre o transitério e a eternidade repousam na coincidéncia como um sujeito, pois o
verdadeiro se encontra na coincidéncia do pensamento com a coisa — da representacao e
da representada. A eternidade do instante, portanto, seria uma procura, como forma de
Absoluto? Apenas é eterna a busca pela eternidade; nada que esta no tempo é eterno, mas
0 préprio tempo o é.

Como marca romantica heiniana ha a eterna procura pela unidade que envolve a
poética, a logica, a filosofia, a retorica e a ética. Contudo, para Schlegel (2016, p. 147), a
unidade romantica ndo € poética, mas mistica; a unidade ética torna-se absoluta, quando
individual; a totalidade do romance vem através de sua parcialidade limitada, mas se deve
aspirar por uma totalidade ilimitada e a totalidade filosofica € adquirida por conta da

satisfacdo. A unidade, a partir disso, na verdade, seria uma forma particular de unidade.

Nada que esta no tempo é eterno, mas o proprio tempo o €. Sé o tempo é para
sempre: a dindmica infinita pela qual, a cada falta, nova resposta é dada, mas
ela ndo é sendo o inicio de outra falta — e assim sucessivamente, sem ponto
final. E que, a despeito da tentativa de engendrar a positividade na filosofia
para chegar ao absoluto, os primeiro romanticos achavam que “este absoluto
que é dado a no6s s6 pode ser conhecido negativamente”. Pela pretensdo
positiva de encontrar o saber absoluto, os romanticos experimentaram sua
resisténcia negativa. Em seu pensamento, o negativo ndo pode ser totalmente
absorvido pelo positivo, nem mesmo pela dialética. (DUARTE, 2011, p. 29)

O universo do espaco e do tempo ndo sdo propriamente nada em si, sendo algo
relativo a existéncia, a acdo, a paixdo e ao pensamento dentro e fora da alma. Segundo
Herder (2019, p. 296) depende da alma criar para si 0 espaco, 0 mundo e a medida
temporal aonde ela quer chegar, como observado em Viagem ao Harz. Depende de cada
espirito criar para o espa¢o, 0 mundo e a medida temporal de como e de que maneira ele
quer chegar, por meio da imaginacdo dos mundos, oferecidos pela criacdo estética, que
visa 0 ensinamento do sonhar em um espaco, segundo o tempo de cada um. Com isso,

Holderlin (2012, p. 34), em uma passagem de Hipérion a Belarmino, diz:

Ser um com tudo 0 que se vive, retornando, num venturoso esquecimento de
si mesmo, ao tudo da natureza, esse € o alto dos pensamentos e da alegria, o



77

cimo sagrado da montanha, o lugar de descanso eterno, em que o meio-dia
perde seu calor entorpecente, o trovdo, a sua voz e o mar em ebulicdo
assemelha-se as ondas de um trigal.

Conseguir ser uno com a natureza, absorvido pelo prazer e tranquilidade
propiciados pela contemplacdo, pela soliddo, pela sensagéo de descontinuidade do tempo
sdo conquistas do narrador, quando ele abrevia as agdes solicitadas pela sociedade. Logo
ao nascimento do sol, o viajante, novamente, pde-se a subir e descer as montanhas,
convidado pelo espirito da montanha. Riibezahl é o espirito da montanha do folclore
alemdo, das montanhas dos gigantes (Riesengebirge, Krkonose, Karkonosze) - uma
cadeia montanhosa ao longo da fronteira entre as terras historicas da Boémia e Silésia.
Temas de muitas lendas e contos alemaes, ele € um gigante guardido das montanhas,
sendo simpatico com as pessoas boas e, se alguém Ihe ridiculariza, a vinganca dele é
severa. Também, pode fazer o papel de trapaceiro. Nessa manha, o caminhante entrevia

0 Harz como nem toda a gente 0 enxergava:

Mas também o Harz me via como apenas poucos me viam — as mais raras
pérolas cintilavam tanto em meus cilios como na relva do vale. O orvalho do
amor umedecia meu rosto, 0s pinheiros murmurantes me compreendiam, seus
galhos se afastavam uns dos outros, moviam-se para cima e para baixo, como
homens que, mudos, demonstram sua alegria com as maos [...]. (HEINE, 2013,
p. 70)

Enguanto um fragmento do pleno, a montanha, para 0 caminhante, o intuia, sendo
uma morada do eu-outro-de-si. Alta, elevada, vertical, proxima do céu e participativa do
simbolismo transcendente, ela, segundo Chevalier; Gheerbrant (2019, p. 615), abre-se a
um tipo de soliddo e as novas matrizes de siléncio. Em uma narrativa poética do
encontrar-se e da reciprocidade mutua, a montanha vista pelo andarilho representa uma
elevacdo em si-mesma, quer a independéncia, a grandeza e a pretensédo do homem frente
a omnipoténcia da eternidade; seu cume simboliza o desejo ideal de ser alcan¢ado, bem
COMO possui uma aura misteriosa e divina.

Por um instante, o universo e o narrador olham-se, indizivelmente, estando o ideal
do belo, um elemento melancolico presente. O protagonista esta absorvido inteiramente
pelo momento presente, imerso na imagem de Harz, como sendo parte dele mesmo e
sugerindo as trocas ininterruptas entre as realidades internas e externas, que, no entanto,
estdo ligadas, mas nenhuma pressagia a outra. Para Burton (2012, p. 63), ao retificar as

paixdes e perturbagdes da mente, onde o prazer e o “sumo bem” ndo a afligem, a alma
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tranquila pode encontrar as suas verdades e espera-se uma “cura” para tal moléstia
(melancolia).

Nesse sentido, o simbolismo da montanha enquanto um templo requer que, para
se abranger as luzes das alturas, faz-se necesséario sacrificar os conceitos ja alicercados.
A ascensdo € uma recusa da vida mundana e segura. Além do mais, simula a reformulacéo
do sujeito romantico, transposto a uma perambulagéo pela descoberta da alma humana,
cuja quebra das fronteiras emocionais e intelectuais, iniciam-se do desenvolvimento
progressivo e da histria moderna. Amor e édio, nostalgia e desespero, luminosidade e
escuriddo, realizacdo e eternidade estdo em meio a0 movimento estético.

Despede-se dos amigos ¢ continua subindo a montanha. “[...] O mesmo ocorre
com os grandes homens que se fortalecem e se afirmam ainda mais ao superarem as
limitacGes e obstaculos da vida” (HEINE, 2013, p. 72) As adversidades tanto na natureza
como na vida dos sujeitos configuram-se como uma fragmentacdo da harmonia e do
equilibro e, pode despertar o “sentimento oceanico” [ a sensacao de eternidade]—a tomada
de consciéncia prazerosa do desaparecimento silencioso de toda a existéncia do infinito.
Sentir o mundo como desconfortante e labirintico pode provocar a perda de interesse ou
até mesmo, para o melancélico, mesmo que a existéncia ndo mostre sentido, ele precisa
sentir o que, no mundo, converte-se em adverso.

Ao vivenciar o mundo, o narrador imagina sentimentos e acdes humanas na

29 ¢

natureza, como, por exemplo, “murmurio onirico de a4gua na fonte”, “o pulsar sereno do
coracao da montanha”, “os passaros cantam suas toadas entrecortadas de saudade” e “as
arvores sussurram com mil labios de donzela”. Essas passagens correspondem a melhor
definicdo de romantico, apontada por Novalis (apud Safranski, 2010, p. 17): “Ao dar um
sentido elevado ao comum, ao dar ao usual uma aparéncia misteriosa, ao conhecido a
nobreza do desconhecido, ao fugaz uma aparéncia de eterno, assim ¢ que os romantizo”.
Os elementos da natureza produzem a idealizacdo de uma supra-sensivel, puramente
espiritual, ou seja, algo que ndo é, mas deve, somente, vir-a-ser, por obra do iniciador
absoluto do ser — a vontade, cujos desdobramentos ocorridos sdo devido a exaltacdo do
eu, cuja conducao vem pela preposicédo Ich bin [Eu sou].

Quando se caminha na montanha, mais o ar tende a ficar fresco e os conjuntos de
blocos graniticos ficam mais evidentes. O viajante afirma que poderia até ser as grandes
bolas jogadas pelos espiritos malévolos na Noite de Valpulgis — [Walpurgisnacht], a noite
do dia trinta de abril para o primeiro de maio, data esta, que, segundo a tradi¢éo catolica,

comemora-se 0 dia de Santa Valpulgis, a qual estda associada a ritos ancestrais de
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celebracdo pagd da chegada da primavera. Nessa madrugada, de acordo com a lenda
corrente na regido do Harz, as bruxas e os espiritos malévolos se reuniam no alto de
Brocken para cultuar o demonio. Para o protagonista, em Blocksberg, a outra designacao
de Brocken, é impossivel ndo se pensar na grande e mitica tragédia nacional alema, do
Doutor Fausto. Mais famoso e representativo, o Fausto (2004), de Goethe, na cena XXI,
a Noite de Valpulgis, Fausto e Mefistofeles confirmam o pacto perante toda a
congregacao de bruxas. O narrador ainda tinha a nitida impressdo de que o “tinhoso” o
acompanhava, embora, achasse que Mefistéfeles ndo teria folego, pois, sua jornada era
exaustiva. Com isso, essa brincadeira, seria um processo defensivo, visto que o correlato
psiquico do reflexo da fuga busca por despedir o surgimento do desprazer a partir de
fontes internas. O afeto doloroso, de acordo com Freud (2017, p. 324), procedente do
demdnio, encontra no andarilno, uma mobilizagdo, que, pela descarga — o humor,
transforma-se em prazer.

Havia um albergue no alto daquela montanha: Bockenhaus, uma edificacéo térrea,
com diversas pinturas e gravuras. Apos uma tortuosa e solitaria subida entre penhascos e
pinheiro, 0 viajante se sente em casa - era como se tivesse sido transportado para uma
“casa nas nuvens”, que simboliza o acolhimento e a seguranga, como também um
episodio de tentativa de se perceber o absoluto e o encontro com a unidade perdida.
Contudo, o conjunto das particulas de agua, mantidas em suspensdo pelos movimentos
verticais do ar formam apenas um fragmento.

Em uma sala de convivéncia no refeitério do albergue, o viajante encontrou-se
com estudantes de diferentes universidades, onde cantavam, pulavam e bebiam. A bebida
alcoolica tem a forca e a propriedade, as quais parecem ser constantes, quais forem os
individuos que a absorvam. Nesse sentido, 0s jovens tem a afeccdo prépria a sua natureza,
sendo o calor que ascende a si préprio. Em outras passagens da narrativa, o vinho citado,
modera o0s caracteres, 0 que para Aristoteles (1998, p. 29), produz todos os estados da
personalidade, gradualmente.

Quando menino, o andante se interessava tdo somente por historias magicas e
fantasticas. Toda mulher bela que usasse plumas de avestruz sobre a cabeca, para ele, era
uma rainha élfica e, caso a barra do vestido estivesse molhada, tomava-a como uma ninfa
das aguas, as Ondinas. Hoje, ele ndo pensa mais assim, se aqueles “olhos de menino”
tivessem visto uma mulher no alto do Brocken, pensaria ser a “fada da montanha”. A
partir disso, como sendo alguém sem experiéncia, ingénuo e inocente, a crianca esta

aberta ao que lhe é dado, isto €, ela é acessivel & imaginagéo, a abstracéo, ao ludico e a
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espontaneidade, na medida em que, ndo sente culpa e falta-lhe a aquisicéo e solidificagéo
de constructos.

A rainha élfica e a Ondina sugerem a extensdo, a natureza personificada e a
qualidade de serem mulheres etéreas. Participantes dos imaginarios dos contos de fadas,
as duas figuras, do mesmo modo em que Brocken incentiva a visita das bruxas, também
possibilita a iluséo sobre as fadas. Os elfos sdo as divindades da natureza, da fertilidade
e da cura. Sdo geralmente imaginados como jovens de grande beleza, vivendo em
florestas, sob a terra, em fontes naturais, que tém poderes magicos, de longa vida ou
imortais. Ja a Ondina, é um espirito elementar que vive na &gua, a qual se encontra
representada nas mitologias e lendas de varios lugares, como, por exemplo, na figura com
cauda de peixe e, no Brasil, retratada como lara ou Mée-d"a4gua. Organismo unitario, a
rainha élfica e a Ondina caracterizam a alma humana, ao mostrarem sua natureza
insondavel e espiritualizada, e s&o imagens onde o mundo e o individuo, a exterioridade
e a interioridade ndo apenas se harmonizam, mas, também se complementariam.
Acredita-se que as fadas regem o destino humano desde anterior ao nascimento, atraem a
aventura de intervir nos assuntos ritualisticos, como 0s que requerem transmutacoes, e,
geralmente, se entretém com as dancas e celebracdes humanas.

Desse modo, 0 adentro sobre a montanha do Harz é um espaco simbdlico, onde
ocorre um rito iniciatico, uma mudanca e a passagem concreta de um ciclo infantil, para
0 juvenil, ou seja, sua alma ainda procurava por uma restauracdo de seu eu infante e com
0 adentro a este espaco, sua condi¢do jovem &, de fato, introduzida e acolhida por ele
mesmo. De acordo com Chevalier; Gheerbrant (2019, p. 618), a montanha é uma
comparacdo de apreensdo entre essas fases da vida, pois, como um ponto culminante de
uma regido, simboliza o termo da evolugdo humana, que precisa conduzir o homem ao
desenvolvimento, por meio de um olhar reflexivo. No entanto, a acdo do tempo leva o
sujeito a um esgotamento, a um murchar, imergido em uma nova paisagem histéria, em
que, cada época torna-se Como uma roupa, e, assim, o espirito desgastado é substituido
por outro.

Para o viajante, “cada pogdo do nosso espirito apreende impressdes novas”
(HEINE, 2013, p. 77), somando-se a um emaranhado de sentimentos ainda mal
compreendidos. Mas, tdo logo que compreende tais sentimentos, lhe é dado a conhecer o
“carater peculiar da montanha”. Brocken € um alemé&o: rigoroso e com alcance infinito,
mostra cidades, montanhas, florestas. “[...] Quando uma montanha destas abre seus olhos

gigantes, ndo ha dividas de que consegue enxergar bem mais longe do que nos, anbes
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[...]” (HEINE, 2013, p. 78). Como ambic¢do romantica, os “olhos gigantes” da montanha,
que longe, apela ao infinito, sdo uma totalidade amplificadora de sentidos, permitindo ao
viajante, a direcdo de si mesmo, como um Bildung romantica. O ser inferior (ando) € ao
mesmo tempo em si e para si, iluminado e penetrando em um ser-para-si, o qual € acolhido
na forma de repouso e indeterminacdo. O para-si € conduzido para a luz, mas, € a0 mesmo
tempo um ser-para-si, isto é, um ser que se projeta diante de si na luz - da montanha.

Existe um estado onde a alma encontra uma base sélida para o descanso por inteiro
e a reunido de todo seu ser, sem a necessidade de lembrangas do passado ou de avancar
ao futuro, o tempo presente, a qual dura para sempre, sem, que, no entanto, marcar sua
duracéo ou seu sinal de sucesséo. O sentimento de preenchimento por inteiro (Rousseau,
2017Db, p. 49) pode ser considerado a felicidade imperfeita, pobre e relativa, como aquela
encontrada nos prazeres da vida, mas uma ventura suficiente, perfeita e plena, que nado
deixa na alma nenhum vazio que ela tenha necessidade de preencher. Por ser o mais
elevado e nobre dos planetas, Saturno amplia a inteligéncia e a capacidade de
contemplagéo, produzindo individuos altamente espirituais, alheios a sensualidade e
voltada para o divino. Porém, Saturno, de acordo com Berlinck (2008, p. 22), nao
influencia homens quaisquer, mas, somente 0s excepcionais e mais ilustres, fazendo-os
oscilar entre o perigo da tristeza apatica, o furor sensual ou ferino e o furor contemplativo
ou divino.

Enguanto um alquimista que transmita a melancolia, o viajante, no contato com a
natureza, percebe as modificacdes de sua alma e seus encadeamentos. O crepudsculo
observado remete a a soliddo existencial de uma alma exilada provisoriamente e, que,
ansiosa intui nao pertencer inteiramente a esse mundo degredado. Por meio do carater
intuitivo do pensar e do sentir, provisoriamente, o narrador se torna uno com a natureza,
sendo este, apenas um instante imersivo. Com isso, para Schelling (1973, p. 415), a
Filosofia da Natureza, quando sua teoria abrange um ponto supremo, somente podia
demonstrar uma possibilidade, mas, ndo a necessidade. Nela, ha pouco lugar para
explicagcdes, quanto na matematica, conforme questionam o0s empiristas, porque ela
origina-se dos principios certos em si, sem que nenhuma direcdo Ihe seja eventualmente
prescrita pelo que aparece. Seu caminho esta contido nela mesma, e, na medida em que
mais fiel se permanece a ela, mais seguramente os fendmenos, por si mesmos, vao
colocar-se no devido lugar que pode ser compreendido como fundamentais, sendo este

lugar no sistema, a Unica explicacdo fornecida acerca deles.
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O viajante e os estudantes de Halle faziam seus preparativos para a partida da
hospedaria. Desceram apressadamente. Quando o narrador se deu conta, ja& haviam
deixado para tras a parte calva da montanha. O sol derramava sobre eles raios festivos e
iluminados. O murmurio invisivel das fontes d"agua, o chilro alegre dos péssaros e das
florestas, o rumorejar dos pinhos e o ressoar do eco, seriam como a alegria da juventude
e a beleza da natureza que se encontram, onde a felicidade é reciproca. Ambas, sdo
compostas pelo frescor e pelo florescimento. Em uma continua sucessao de movimentos,
a alegria da juventude e a beleza da natureza repousam no despertar de interesse por algo.

Como uma identidade cultural alema, o rio llse remonta a alegoria do riacho Leine,
de Gottingen, em que, como na corrente da vida, a primeira margem figurativa, Leine, e
a segunda, llse, sdo atravessadas pelo andarilho através de um processo de experiéncias,
autoconhecimento e de feitura poética, diante das observacdes das situacdes e da natureza.
Enquanto representante do infinito, as aguas contém todo o virtual, todo o informal, o
germe dos germes, todas as promessas de desenvolvimento. Em conjunto com o ritual
iniciatico da “Noite de Valpulgias”, a agua simboliza a purificagdo pela qual o narrador
deveria vivenciar que, ao produzir sentidos para sua existéncia, teve com o simbolismo
das &guas, a fertilizacao das ideias perante aos objetos que percebia. Nesse sentido, o rio
também como simbolo da expansdo do Romantismo, através das imagens concebidas pelo
autor, llse pode expressar o0 encontro dela com o protagonista e, com isso, a descoberta
do amor, haja vista que, com o ritual iniciado de trinta de abril & primeiro de maio, o
viajante pode ter concretizado com ela, a passagem de sua condicdo infantil para a juvenil.
As duas forcas, o rio e 0 homem, ganham dimensfes de uma experiéncia reveladora.
Naquele momento, o protagonista renascia para a vida por um instante preenchido
incondicionalmente. Mesmo com a protecdo familiar do pai (margens), das bétulas
brancas (tias) e do carvalho (o tio), a princesa llse corresponde ao amor do jovem viajante:
“[...] sobre mim, desaba uma chuva de flores com seus raios toantes e estrondos raivosos;
esvaem-me 0s sentidos diante de tamanho esplendor e ndo ouco apenas sendo sua voz
doce e flautada”. (HEINE, 2013, p. 105)

Além do mais, por meio desse encontro, o narrador pode encenar e apresentar ao
leitor, sobre a “flor azul” (NOVALIS, 2017), como uma procura inatingivel, mas sempre
continuada, vista como a beleza, a perfeicdo e a evolugdo espiritual, o vislumbrar desta
flor, expandida como a “Poesia”, poderia ser entrevista, enquanto uma esperanga, diante
da atmosfera do amor. Nesse sentido, Ilse e a “flor azul” magnetizam quem as contempla

e a poesia do amor encontra um estado de espirito perfeito e ideal.
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“Qudo infinitamente ditosa ¢ a sensa¢do de que o mundo real corre junto com
nosso mundo interior, e as arvores verdes, 0 pensamento, 0s cantos dos passaros, a
melancolia, 0s azuis do céu, a lembranga e os aromas de ervas enredam-se nos mais doces
arabescos [...]” (HEINE, 2013, p. 107). A natureza é um espelho, um objeto externo da
poesia, que o escritor transforma, a partir de sua visdo, de seus sentimentos e de suas
percepcdes, em linguagem poética. Os sentimentos interiorizados sdo transformados
perante as observagdes e acolhimento da natureza, como um universo externo. A
apreensdo do pensar entoa para impedir a absolvicdo anterior de uma realidade insélita
que leva o narrador a uma vida contemplativa. O pensamento e a linguagem como eixos
norteadores da beleza poética assumem a condigdo de certo conforto existencial. Como
mais imediata das experiéncias, a intuicdo de uma provavel harmonia do presente, faz
desaparecer tudo o que € objetivo, nada ha além de extenséo infinita, sem retorno de si
mesmo: “[...] nd0 Somos nOs que estamos no tempo, mas 0 tempo — ou antes, nao ele, mas
a pura eternidade absoluta — que esta em nos. Ndo somos nos que estamos perdidos na
intuicdo do mundo objetivo, mas é este que estd perdido em nossa intui¢dao”.
(SCHELLING, 1973, p. 198)

Para o viajante, a sensacdo de plenitude pode ser vivificada através da figura
feminina, cujo anseio com as coisas objetivas e subjetivas ganham uma “altivez escolar”.
Com isso, é necessario que a mente seja uma imensa botica (possui diversos géneros),
com mil gavetas (0s recursos estilisticos e a linguagem poética), onde a razdo, o
entendimento, o espirito, o espirito de porco (a ironia) e em outra, absolutamente nada —
as ideias estejam divididas elegantemente, assim como podem ser os fragmentos.

Mergulhado em profundo estado onirico, ao deixar o vale de llse, ele retoma a um
caminho ascendente, ingreme e penoso, até que, finalmente, chega ao rochedo de
llsenstein. Uma formacdo granistica gigantesca apresenta trés faces rodeadas de
montanhas altas e densas, mas, a quarta, correspondente ao lado norte, esta
completamente livre, a qual se vé a cidade de llsenburg e as aguas de llse correndo em
direcdo as terras baixas. O viajante pontua que no Guia de Gottschalk havia um castelo
amaldicoado, habitado pela linda princesa llse, que, ainda banharia as dguas do rio. Quem
tiver sorte de encontra-la, em uma hora oportuna, é conduzido até seu castelo. Outros,
contam o amor da donzela llse e do cavaleiro de Westerberg. Ha ainda os que contam
sobre o antigo imperador saxdo Henrique, como quem gostaria de desfrutar da companhia
da bela ninfa. Ja o escritor Niemann, em seu livro de viagens pelo Harz, dedica a precisdo

das montanhas e suas variagdes, as dividas de cada cidade e outras coisas do género, pois,
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“tudo 0 que se conta sobre a princesa llse pertence ao dominio da fabula” (HEINE, 2013,
p. 109).

A quem estiver no alto de llsenstein, o narrador recomenda que pensem apenas
em seus proprios pés, ou seja, ele refere-se a forma de sustentacdo de quem observa —
suas experiéncias e recursos internos, ja que, quando esteve I4, ficou perdido em
pensamentos, ouviu as montanhas ao seu redor, os telhados da pequena cidade de
Ilsenburg punham-se a dancar e as arvores verdes atravessavam o ar azul, assaltando-o
em vertigens: “ [...] ndo despenco abismo abaixo, o que pude evitar, por necessidade de
minha alma, ao segurar firmemente na cruz de ferro. Ninguém ha de me repreender por
ter feito isso em situagéo tao dificultosa” (HEINE, 2013, p. 110). As experiéncias proprias
com a lenda de Ilse conduzem o viajante a ‘“‘segurar firmemente na cruz de ferro”
[Eisernen Kreuzes], uma alta condecoracgdo alema do século XIX, a qual simbolizava a
coragem, a bravura e a honra. Anélogo ao cavaleiro medieval, o andarilho mesmo tendo
vivenciado empecilhos, tendo o futuro com incerto, com a travessia da infancia para a
juventude, por meio de ritos poéticos, continua na progressdo do Romantismo.

Durante a narrativa, de fato, o narrador ndo pode ser considerado um viajante,
porque ele ndo se dirige a uma meta final, ja que ndo existe. Ele é representado como um
andarilho, segundo Nietzsche (2017, p. 638), pois sempre ird caminhar a fim de tentar

idealisticamente a revelacao de seu “eu”:

[...] ja no alvorecer verd, na neblina dos montes, os bandos de musas passarem
dangando ao seu lado, quando mais tarde, no equilibrio de sua alma matutina,
em quieto passeio entre as arvores, das copas e das folhagens lhe cairdo
somente coisas boas e claras, presentes daqueles espiritos livres que estdo em
casa na montanha, na floresta, na soliddo, e que, como ele, em sua maneira ora
feliz ora meditativa, sdo andarilhos e filsofos. Nascidos dos mistérios da
alvorada, eles ponderam como é possivel que o dia, entre o décimo e o décimo
segundo toque do sino, tenha um semblante assim puro, assim tdo luminoso,
tdo sereno-transfigurado: — eles buscam a filosofia da manha.

Apo0s o término da obra, o escritor, em um texto espacado e separado da historia,
pontua que, Viagem ao Harz continuara sendo um fragmento, que inameros fios séo
tramados com rara beleza, como um todo, enreda-se harmonicamente e, de repente, sdo
cortados pela tesoura inexoravel de Parca. Os fragmentos, como forma revolucionaria e
polémica de criar e de refletir sobre a arte literaria indica a modernidade do movimento
romantico que, segundo Medeiros (2018, p. 187) tem como trago principal, a ruptura
radical com o que, anteriormente, em termos literarios, era concebido e praticado. O

elemento de orientacdo na viagem é moldado pela eternizagdo do instante, o qual
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intensifica e significa a apreensdo do momento presente pelo viajante. A eternidade,
enquanto instancia do absoluto tem como correspondente o instante e a fragmentacéo. A
unidade absoluta, portanto, é o conjunto de dispersées da unidade particular do instante,
a qual apresenta em si, fragmentacdes que, por sua vez, abrem-se para o infinito, para o
devir, para as determinacdes do destino humano, orientado pela Parca. Contudo, Lukécs
(2015, p. 96) assinala para a vontade romantica de unidade, sempre e necessariamente
fragmentada.

A jornada do viajante escrita por Heine, através do retorno, reencontro, busca e
renovacdo, exemplifica também os caminhos percorridos pelo Romantismo e 0 que se
pretendia com o movimento artistico. Ao recolher-se em um vasto mundo, o andarilho,
por meio de suas histdrias, constroi o ser romantico, onde busca 0 “todo”, a partir dos
infimos instantes. Ao ser desenvolvido durante a obra, ndo somente com o fim da viagem,
a elevacdo de Harz e a iluminacdo de llse, mas, fundamentalmente, ao processo, a
travessia durante toda a perambulacdo, Heine alcanca na producdo da estética romantica,
sucessdes de pequenos fragmentos do eterno. Como um novo momento literario, Heine,
com Viagem ao Harz, passa por diferentes correntes do Romantismo, como, por exemplo,
o Sturm und Drang [Tempestade e impeto] e o Frihromantik [Primeiro Romantismo].

O escritor diz que foi calado, mas pouco importa quando e onde se fala, porque o
essencial é que as palavras sejam ditas. Talvez, expresse a limitagdo por sua condicao
inicial judaica e pela censura sofrida com esta obra: o seu primeiro livro publicado em
prosa. Complementa que cada obra fragmentada, reunida, forma um todo. O
descontentamento com Gottingen, para ele, impresso amargamente nas suas pontuagoes,
no entanto, € muito maior do que possa ser manifestado. Apesar de todas as adversidades
nessa localidade, o autor tem imensa admiracdo por Georg Starius (1765-1828), “um
grande homem, um grande historiador, cuja visdo é estrela-guia em nossos tempos téo
sombrios e cujo coracdo hospitaleiro abre-se as dores e alegrias de todo o estrangeiro, as
aflicdes de reis e de mendigos e aos ultimos suspiros de povos e seus deuses, a beira da
extingdo” (HEINE, 2013, p. 111). A partir disso, Andrade (2000, p. 254) cita que, muitas
vezes, 0s escritores confundiram, em suas poiésis, suas vidas com suas obras e seus
destinos com o de seus préprios personagens.

Heine também esclarece que, Oberharz, regido do Harz, esta longe de oferecer
uma vista tdo agradavel como Unterharz. Por sua vez, os vales de Unterharz, sdo formados
pelas aguas de llse, de Bode e de Selke — trés formas femininas, diante das quais é dificil

decidir qual seria a mais bonita. Com isso, o narrador avistou as trés, mas se apaixonou
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por Ilse. A beleza dela o recebeu em prosa e verso. A principio ela pareceu “carrancuda
e logo se cobriu com o borrigo grisalho de seu véu de chuva” (HEINE, 2013, p. 112).
Selke, no entanto, o recebeu menos terna, com sua sébria simplicidade e com sua serena
palidez, afastava qualquer trago sentimental. Aconteceram outros contratempos no vale
de Selke, quando o escritor escorregou, caiu bem no meio do riacho e alguém havia
passado a mado em um dos seus pés. Espinhos também arranharam toda sua perna na
floresta. Tais situacGes podem ser pensadas como uma trapaga ou um engano, que se
transformara em um obstaculo para a escrita dessa obra. J& Bode, assemelha-se ao seu
olhar sombrio e parecia lhe dizer: “Tu te assemelhas a mim na dor e no orgulho, por isso
quero que me ames” (HEINE, 2013, p. 112). Nesse sentido, as palavras do escritor podem
ser uma metafora acerca da recepcdo dessa obra, onde em muitos estados alemdes foi
proibida ou restrita. Também pode simbolizar os recursos irdnicos utilizados pelo autor,
uma vez que o humor pretende reconquistar, a partir da atividade psiquica, um prazer que
se perde, na verdade, pelo proprio prazer dessa atividade. A bela Ilse, porém, é uma
criatura que alegra seus sonhos, assim como os criticos da época de Viagem ao Harz: “Ela
me olha, assim como 0s senhores, com uma indiferenca irresistivel e, a0 mesmo tempo,
tao intima, eterna ¢ transparentemente verdadeira” (HEINE, 2013, p. 113).

Contudo, ele afirma que ¢ primeiro de maio, “a primavera derrama sobre a terra
seu mar de vida, a escuma branca das florescéncias pende das arvores em uma névoa
espalha sua claridade ancha e quente por toda parte” (HEINE, 2013, p. 113). Os pardais,
as pessoas passeando, o ar cheio de vida, as camponesas da regido de Vierland, as violetas,
as criangas orfas, o mendigo, o sol, todos recebem a primavera e, como é primeiro de
malio, a crianga-poeta ja se transformou em um jovem-poeta, que, por meio dos recursos
poéticos reunidos com o proprio ser e com a natureza, deseja adentrar na vida cotidiana
das pessoas. Por ser primeiro de maio, ele ainda pensa em llse, que também é chamada
de Agnes. Ele espera por ela em baixo do vale, de bragos abertos. Seu coracdo que
também ¢é flor, floresce. A beleza da vida, dessa forma, & construida através do
agradecimento e da esperanca. Entretanto, sua gratiddo é insuficiente diante de toda
ventura trazida por llse. O coracéo dele se assemelha a grande e fabulosa flor das florestas
brasileiras que, segundo a lenda, floresce somente uma vez a cada cem anos. Quando
crianca, o escritor viu uma flor como essa — a Aloe. Mas, quando, por sua inocéncia, ndo
conseguia enxergar bem a parte superior da flor e, para acessa-la, foi preciso colocar uma

escada de madeira em torno da planta. Assim, para ser visto a exuberancia do “todo” foi
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preciso que ele tivesse em uma posicdo mais alta e mais consciente, do mesmo modo que
quando esteve nas eleva¢des montanhosas de Harz.

Diz a Agnes, que seu coracdo ndo floresce tdo facil e tdo frequentemente. Ele
floresceu uma Unica vez, hd muito tempo, de modo magnifico, acreditando ser devido a
falta de luz do sol e de calor, isto é, talvez renasceu por conta do sofrimento, mas, seu
coracdo atrofiou ou foi destruido por uma tempestade sombria de inverno. O que o
mantém, é seu amor pelas cangdes fulgurantes, em eternos ditirambos, em harmonias
felizes. Dessa forma, o amor a escrita torna-se um ato estético supremo a sua vida. Com
0 advento do romance, Lages (2019, p. 137) afirma que a melancolia assume outro lugar
na narrativa, € um género fundador da modernidade, um espaco construido em conjunto
com as ideias que 0s poetas nutriam por sua prépria condicdo, por meio do relacionamento
eminentemente solitario e individual do leitor com o texto. O amor por llse ascende, 0 sol
percorre metade do caminho e seu coracdo exala um perfume forte, mas, ele ndo sabe
onde acaba a ironia e comeca 0 céu, fazendo-o novamente em doces atomos. “E primeiro
de maio. Hoje até o mais miseravel dos pilantras tem direito de ficar sentimental — e vocé

quer privar o poeta desse direito?”. (HEINE, 2013, p, 115).

1.6 A Viagem e as Pinturas de Caspar David Friedrich

Apos a analise da obra Viagem ao Harz é possivel fazer uma correlagdo com a
pintura Der Wanderer tber dem Nebelmeer (1808), do pintor, desenhista, escultor e
grande paisagista romantico alemdo, Caspar David Friedrich (1774-1840). Para os
romanticos, através da pintura, as ideias podem reintegrar o sensivel, tornando-se uma
apresentacdo. A pintura atua a partir e no espaco, através das propriedades dos corpos que
ela compde para seus fins. Segundo Herder (2019, p. 50), a poesia atua por meio do
sentido das palavras sobre as forcas interiores da alma; ja a pintura age diante de cores e
figuras para os olhos, sendo o pintor, a infinitude de um continuum, de uma tela plana de
luz.

O estilo de Friedrich, de acordo com Wolf (2008, p. 50) combinava fidelidade a
realidade sem precedente, baseada nas experiéncias adquiridas nas suas viagens, com uma
iluminacdo metafisica inspirada nas ideias neoplatdnicas cristds. A origem da sua arte

paisagistica é baseada na veduta, ou vista, do século XVIII, onde fica em evidéncia o
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primeiro plano como ponto de vista do observador, situado diante de uma interessante
paisagem no plano de fundo. Em alguns casos, essas paisagens eram ja um género de
grande cendrio natural, que no século XIX seria denominado como sublime, o qual seriam
as escaladas solitarias, de montanhas ou a vastiddo do oceano que, em um observador
sensivel, despertavam sentimentos de reveréncia religiosa e de introspecgao.

Friedrich e seu discipulo Carus sdo exemplos mais notaveis dos pintores do
crepusculo e do alvorecer, cujos momentos de fusdo e de sutileza do dia com a noite cria
condigdes para que o sonho se firme como um dos temas mais privilegiados do
Romantismo (SABINE, 2001, s. p.; FERBER, 2012, p. 77) Para Andrade (2010, p. 115),
se 0s romanticos ndo foram os primeiros a utilizar o fendmeno onirico em sua arte, foram,

certamente, os primeiros a escolhé-lo como leitmotiv [motivo condutor].

FIGURA 2: Der Wanderer (iber dem Nebelmeer [O caminhante sobre o mar de névoa]

Fonte: Google Imagens (2020).
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Na pintura de Friedrich, Der Wanderer tiber dem Nebelmeer, 0 homem, anénimo,
vestido de preto ja se encontra sobre as montanhas observando a vista: pode ser um
simbolismo ao viajante heiniano, que com as roupas pretas de seu tempo, um simbolo
terrivel, pois a razdo humana destruiu todas as ilus6es, cobrindo-se de luto, pretende se
consolar. Com sua roupa de gala, embora preta, inicia sua empreitada em uma busca — ao
Harz. Nessa pintura ha dois elementos: a situacdo ambiental observada e a atitude da
pessoa ou das pessoas que a observam, figuras vistas, geralmente, por detrés e,
frequentemente ampliadas em relacéo a cena. Existe o contraste da distancia sem limites,
sugerindo o infinito e a eternidade, com a posicdo limitada do observador em primeiro
plano evoca os dois lados da existéncia humana — corpo e alma, terreno e divino — 0s
quais, desde os tempos antigos, agrupam a dicotomia fundamental do pensamento cristéo
e neoplaténico.

Olha fixamente para o longinquo, o observado de primeira ordem, o viajante
heiniano, sobre o nevoeiro elevado as profundezas e as rochas aridas emergidas em
direcdo aos picos e as montanhas distantes, examina todo a natureza e o infinito. O olhar
dirigido as terras distantes evoca 0s processos ciclicos da natureza e transformam-se em
objetos para a meditacdo e para a contemplagéo.

O observador de segunda ordem redescobre a sua relagdo com as coisas-do-
mundo, que € determinada ndo somente pelas fungdes conceituais da consciéncia, 0 que
implica também nos sentidos: a relacdo entre experiéncia e percepcdo — a abertura dos
sentidos [Sinnoffenheit] — desencadeados com a viagem pela regido do Harz. A
perspectiva e a interpretacdo de um observador autorreflexivo dependem da posicao
particular ocupada por ele. Para os pintores romanticos, Andrade (2000, p. 115) destaca
que o modelo primitivo é imenso para ser representado atraves das sutilezas da arte, e
destruirdo o suporte material de suas telas, expandindo-se ao infinito e, tornando-se, com
isso, 0s percursores do abstracionismo, como também criaram em seus quadros uma
atmosfera de surrealidade — sendo uma referéncia, posteriormente, aos surrealistas.

O espaco em expansao, em Der Wanderer iber dem Nebelmeer, ndo é expresso
pelas traves de luz homogénea, porém se coloca como antipoda da tradi¢do racionalista,
ao escolher a noite, o entardecer, o amanhecer, que sao momentos fusionais, o qual a
luminosidade mistica abala os parametros da realidade. Na composi¢édo de cores na obra,
0 claro-escuro nasce da percepg¢do simultanea de um todo, onde o 6rgdo mais procura do
que produz em uma sequéncia que, independente do resultado, jamais podera ser

observado. Segundo Goethe (2013, p. 86), dois fendmenos opostos extraidos da mesma
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fonte ndo se anulam ao ser combinados, pois constituem um terceiro elemento — mais
perfeito e harmdnico. A cor da vestimenta do homem, o preto, os rochedos, em marrom,
sugerem um momento escuro desencadeado pelos séculos das Luzes e da Razao, devido
ao sujeito estar de costas para traz: esse momento é deixado, porque, na frente, a
temporalidade esta diferente, mais clara. A luz, no entanto, ndo é téo cintilante, forma-se
uma névoa representada pelas tonalidades de branco, azul e cinza. Em um espago aléem,
no infinito, as nuvens mais limpas e claras podem simbolizar o clarear de ideias e a
esperanca, em um futuro, talvez, inexequivel.

Além da viagem perante as montanhas, a pintura também representa um passeio
interior, a qual a alma exterior pode ser projetada enquanto uma névoa, que dificulta a
visdo, faz do viajante um pequeno-grande frente a imensiddo do mundo. Pode representar
o narrador de Viagem ao Harz, o qual percorre a regido alema em busca de algo que possa
neutralizar sua dor existencial, porém, a contemplacdo da natureza, ao trazer um tempo
inocente e hiper-consciente, leva-o ao ideal do belo, que é uma mistura de vollUpia e
tristeza e da multiplicacdo de figuras de si diante da natureza. Mimetizado com ela se
sobrepde a “algum lugar” ou “algum tempo”, no reino abstrato da vontade em um presente
frustrante.

O deleite, para Schiller (2018, p. 20), ¢é sensivel quando a conformidade a fins é
reconhecida por meio das faculdades de representacdo, tendo por consequéncia fisica, a
sensacdo dele atraves da lei da necessidade. A comocdo proporcionada pelo sublime
produz o prazer através do desprazer, de modo que, uma conformidade de fins pressupGe
uma contrariedade de fins [Zweckwidrigkeit]. Como sentimento do sublime, a comocéo €
constituida pela dor e pelo deleite, tendo uma contrariedade na natureza de que o0 ser
humano sofra, ndo sendo ele destinado [bestimmt] ao sofrimento e, com isso, essa
contrariedade causa a dor [weh tun].

Ainda para o autor (2018, p. 21), a felicidade arrebatada pelo belo como
comovente (rihrend), com o sublime fortalece os sentimentos morais, assim como 0
deleite com o benfazer, por exemplo, consolida todas essas inclina¢6es. A arte, portanto,
ndo tem um efeito ético apenas porque é agraciada por vias €ticas, mas, também, porque
o0 deleite mesmo que na arte, proporciona um meio para a eticidade. Contudo, Gumbrecht
(2014, p. 91) salienta para o equivoco frente a reducdo das paisagens de Friedrich a
harmonia e ao bem-estar entre 0 homem e a natureza. Ambos devem ser entendidos como
espectros de perspectivas do observador: a coeréncia das figuras ajustadas até o desprazer

sublime experimentado quando ha a liberdade entre a natureza e o observador. O céu
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enfadonho e o observador solitario em meio a uma extensa vastidao desafiam o perigo, a
incompatibilidade harmonica de uma encenagdo com o sublime e de uma situacdo plena
e correta do sujeito com o infinito.

O belo, na concepcdo de Kristeva (1985, p. 85), também pode ser triste, pois esta
associado ao efémero e, portanto, ao luto. Na experiéncia da tristeza existe a oscilagdo
entre o trabalho de lembranca da perda, pela qual a auséncia se torna presente, e a
afirmacgéo da separagéo, onde a presenca do sujeito se distancia. Ele se aproxima e se
desatenta de si mesmo, ao se observar de longe, como, por exemplo, tendo-se como
referencial estar no cume de uma montanha. A tristeza pode ser vista sob o prisma da
eternidade, porque ocorre a sensacdo de que quando se esté triste, 0 tempo passa mais
devagar, como também ele é experienciado como estando mais perto de si. Entretanto, a
capacidade de experimentar a tristeza pode ser fundamental no que concerne a autonomia
e a independéncia, no sentido de que, o individuo pode colocar um substituto no lugar da
perda, a fim de que possa se emancipar do outro.

Em Der Wanderer tber dem Nebelmeer, o observador solitario, diante da cena,
aparenta estar aberto a imaginacdo, a comunicacao e as respostas vindas de um lugar mais
alto. O homem carrega a sensacédo indefinivel de ndo acabamento, decorrente de sua ansia
pelo absoluto, desejo e nostalgia frente ao infinito, que Ihe acena. Anseia por uma
perenidade que, talvez, ndo tenha sido e ndo possa ser atingida. Havia ideais que nao
foram atingidos? Algo foi perdido? Algo ilusorio foi perdido? A falta lanca-se em busca
de algo que, por ser incompleto, pressupdem a tomada de agéo; o luto cobra por um
processo de elaboracdo, durante o qual, o investimento destinado ao objeto perdido
precisa retornar ao eu.

A experiéncia afetiva da melancolia, em Friedrich, conforme os apontamentos de
Starobinski (2014, p. 39) é denominada pelo sentimento do incognoscivel, o qual é
inseparavel da representacdo de um espaco infinito, que bloqueia a tentativa de
complemento do peso interno. Nesse sentido, a relacdo do espectador com a pintura
invoca o sentimento de proximidade e de distancia, caracterizando uma profunda uniao,
mesmo que, permaneca sendo uma relagdo entre dois seres distintos e separados, que
produz, por sua vez, uma interacdo nostalgica. Esta pintura também alude ao
enraizamento e errancia, Heimweh e Fernweh e tem com a Alemanha: o pais dos
nostalgicos, a nostalgia alema - a Sehnsucht. Nesse sentido, a nostalgia alema poderia ser
um modo de reconstrucdo da pétria. Apesar de aconchegantes e convidativas, algumas

paisagens alemas possuem uma espécie de nostalgia, tristeza e melancolia. A nostalgia
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reconstroi uma patria perdida de sonhos de seu desterro [Verlassenseins] e, voltada para
a interioridade, deseja aquilo que se perdeu. Pode cria-lo, embora nunca possa possui-lo,

porque, o nostalgico € estranho a si.

FIGURA 3: Felspartie im Harz [Festa dos escarpados em Harz]

Fonte: Google Imagens (2020).

Na pintura Felspartie im Harz (1811), de Caspar David Friedrich, as cores dos
escarpados sugerem estados de animos especificos, uma vez que nela, alternam-se
estados: 0 escuro, as disposicdes montanhosas e as arvores; o claro, a distancia do infinito
—as nuvens. A cor marrom é da terra, traz estabilidade e simplicidadde, embora, também
indique o conservadorismo. As pedras juntos as arvores, de tonalidade verde, reafirmam
0 conceito de permanéncia e assegura a resisténcia. As vezes, o verde denota a falta de
experiéncia, como, por exemplo, um principiante que pretende escalar a montanha,
necessita ascender e ter esperanca. As nuvens simbolizam o infinito, expressam com o
branco e o azul, a pureza, a tranquilidade e a harmonia. As pedras tortuosas indicam as
dificuldades frente ao se tentar chegar a eleva¢do montanhosa.

Os opostos de contréarios: a luz franca sobre a imensiddo de sombras faz um jogo,
sobre o qual, multiplica e fragmenta as figuras da paisagem. O escarpado a medida que

podem simbolizar um fragmento, nunca esta sozinho, posto que sua forma € plural. Todo
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fragmento aponta para outro, pois, incompleto por exceléncia, ele sempre envia outro, ao
desejar a completude — as cadeias montanhosas e, por fim, o cume da montanha. Em
movimento, mostra, observa, lanca, contradiz, opde e, assim forja sua duplicidade
constituinte: parte e todo a0 mesmo tempo. Romanticamente, os fragmentos - 0s
escarpados, ndo fazem a mediacdo entre precariedade do presente e a totalidade a ser

conquistada no futuro: projetam o futuro, ja no presente — a elevacdo do viajante ao Harz.
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Olha, Maria

Daqui eu vejo o campo verdejante

Que se estende ondulado e mais adiante
Vejo do céu a abdbada sombria.

Da janela se avista a praia rasa
Onde o oceano branda entre as escolhas...

) - Mas onde € que me vés da tua casa?
Para te ver? E simples! Fecho os olhos!?%.(HEINE, 2008, p. 43)

2 Noites Florentinas

2.1 Noites Florentinas: Visdo Geral e Estrutura

Der Salon [O Saldo] é uma coleténea de quatro volumes de obras de Heinrich
Heine pulicados pela editora Hoffmann & Campe, entre o periodo de 1834 até 1940. Em
1833, o escritor Heine publica Uber den Denunzianten. Eine Vorrede zum dritten Teil des
Salon [Sobre os informantes. Prefacio a terceira parte dos Saldes], no qual faz algumas
observacOes desagradaveis sobre ndo poder dar continuidade as Noites Florentinas, pois
ecoavam muitos interesses (da censura). Essa obra também traz Einleitung zu Don
Quixote e Der Salon - Dritter Teil [Introducdo a Dom Quixote e O Salao], que inclui
Elementargeister [Espiritos Elementares].

Introducdo a Dom Quixote € um ingresso ao livro de Miguel de Cervantes,
descrito por Heine como o primeiro livro que leu apos ter alcangado uma infancia
inteligente e algum conhecimento das letras e apresenta um aspecto autobiografico. Era
um momento onde ele saia de casa e corria para um jardim, para ler Dom Quixote sem

ser perturbado.

Ich erinnere mich noch ganz genau jener kleinen Zeit, wo ich mich eines frilhen
Morgens von Hause wegstahl und nach dem Hofgarten eilte, um dort ungestort

%6 Poema extraido da selegdo, em lingua portuguesa, das traducdes realizadas por poetas brasileiros de Buch
der Lieder [O Livro das Cancdes]. A traducdo deste poema foi feita por Jodo Ribeiro.



95

den »Don Quixote< zu lesen. Es war ein schoner Maitag, lauschend im stillen
Morgenlichte lag der bliihende Frithling und lief3 sich loben von der Nachtigall,
seiner stiBen Schmeichlerin, und diese sang ihr Loblied so karessierend weich,
so schmelzend enthusiastisch, daf die verschdmtesten Knospen aufsprangen
und die liisternen Graser und die duftigen Sonnenstrahlen sich hastiger kiiBten
und B&ume und Blumen schauerten vor eitel Entziicken. Ich aber setzte mich
auf eine alte moosige Steinbank in der sogenannten Seufzerallee, unfern des
Wasserfalls, und erg6tzte mein kleines Herz an den groRen Abenteuern des
kiihnen Ritters?’. (HEINE, 1837, s.p.)

Os Espiritos Elementares, segundo o escritor, sdo apenas a adaptacdo alemad de
um capitulo do seu livro De lAllemagne, repercutido no dominio da politica e da religido
do Estado e foi erradicado, restando apenas uma série de contos de fadas inofensivos.
Heine, com esse livro, retoma Paracelso e seus estudos a respeito dos elementares.
Segundo o0 médico e alquimista, os quatro elementos originais do universo, sendo eles, a
agua, o fogo, o ar e aterra séo constituidos de dois principios diferentes: um metafisico
(sutil e vaporoso) e outro fisico (substancia corporal). Os seres elementares, dessa forma,
seriam compostos pelo éter e ocupariam um lugar entre 0s homens e 0s espiritos,
formados pelos gnomos, ondinas, salamandras e silfides. As tradi¢cGes pagas europeias
promoviam rituais para conectar-se com esses seres, de modo que eles interviessem nas
propriedades das colheitas, ao conduzir uma energia criadora sobre os homens e
direciona-las também aos reinos minerais, vegetais, animais.

Essa obra é escrita em prosa, sem divisdo de capitulos e 0 Heine pontua existiria
um velho na Westfalia que ainda saberia onde se escondem as antigas imagens de deuses
e, em seu leito de morte, conta ao neto mais novo, que carrega esse segredo no coragdo
secreto da Saxdnia. Quem passar por esses bosques de carvalhos, ouvird as vozes do
passado e reverberam os profundos feiticos magicos, 0s quais a vida surge em toda a

literatura do Margraviado, de Brandembrugo.

Er behauptet, die Elementargeister waren, ebensogut wie wir, wirkliche
Geschopfe Gottes, die aber nicht wie unseresgleichen aus Adams Geschlechte
seien und denen Gott zum Wohnsitz die vier Elemente angewiesen habe. lhre
Leibesorganisation sei diesen Elementen gemdR. Nach den vier Elementen

27 Ainda me recordo exatamente daquele pequeno momento em que escapei de casa, em determinada manha
e corri para o jardim do patio para ler “Dom Quixote” sem ser perturbado. Era uma linda manha de maio,
a primavera florescente, eu ouvia na tranquila luz matutina um rouxinol, com sua doce canc&o, e ele cantou
seu louvor de forma téo suave, derretendo com entusiasmo que os botdes mais embaragosos se abriram, as
gramineas lascivas e aqueles raios de sol perfumados beijavam-se mais apressadamente e as arvores e flores
estremeciam de prazer vao. Mas me sentei em um antigo banco de pedra musgosa no chamado Avenida
dos Suspiros, ndo muito longe da cachoeira, e deliciei meu pequeno coracdo nas grandes aventuras do
ousado cavaleiro.
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ordnet nun Paracelsus die verschiedenen Geister, und hier gibt er uns ein
bestimmtes System?. (HEINE, 1835, s.p.)

Der Salon — Ester Theil [O Saldo — Primeira parte], inclui Franzosusche Maler
[Pintura Francesa], Aus den Memoiren des Herren von Schanabelewoppski [Das
memorias do senhor de Schanabelewopski] e poesias. Foi publicado em 1834. Pintura
Francesa trata-se de uma obra na qual Heine descreve que o saldo esta fechado e que,
geralmente, as pessoas olham superficialmente essas obras. Destaca que 0 Romantismo €
incompreendido pelos pintores franceses, de acordo com o principio fundamental de que
cada um escolhe pintar de forma diferente dos outros ou, como diz o ditado “as
peculiaridades se destacam”. Os franceses, como tem muito bom senso, segundo o
escritor, reconhecem facilmente o que € peculiar e encontram as “verdadeiras pérolas em
um mar colorido”. Na galeria, os pintores que foram mais discutidos e apresentam um
topico cada um, nesta obra sdo: A. Scheffer, H. Vernet, Delacroix, Decamps, Lessore,
Schnetz, Delaroche e Robert. Como um orador consciencioso, Heine menciona cada uma

das pinturas da exposi¢do em Paris, em 1931. Sobre as pinturas de Delacroix, aponta:

[...] der ein Bild geliefert, vor welchem ich immer einen groRen Volkshaufen
stehen sah und das ich also zu denjenigen Gemalden zahle, denen die meiste
Aufmerksamkeit zuteil worden. [...] Aber trotz etwaniger Kunstméngel atmet
in dem Bilde ein groRer Gedanke, der uns wunderbar entgegenweht. Eine
Volksgruppe wéhrend den Juliustagen ist dargestellt, und in der Mitte, beinahe
wie eine allegorische Figur, ragt hervor ein jugendliches Weib, mit einer roten
phrygischen Mitze auf dem Haupte, eine Flinte in der einen Hand und in der
andern eine dreifarbige Fahne. Sie schreitet dahin Uber Leichen, zum[308]
Kampfe auffordernd, entbl6i3t bis zur Hiifte, ein schoner, ungestiimer Leib, das
Gesicht ein kiihnes Profil, frecher Schmerz in den Zigen, eine seltsame
Mischung von Phryne, Poissarde und Freiheitsgéttin?®. [...]

Ja Aus den Memoiren des Herren von Schanabelewoppski [Das memorias do

senhor de Schanabelewopski] °, apresenta quatorze capitulos, é uma obra multifacetada,

28 Ele afirma que os espiritos elementais sdo tdo bons do mesmo modo que nds, criaturas reais de Deus,
que, no entanto, ndo sdo, como nossa propria espécie, da linhagem de Addo e a quem Deus designou 0s
quatro elementos para residir. A organizacdo do seu corpo esta de acordo com esses elementos. Paracelso
organiza os Varios espiritos de acordo com os quatro elementos e nos direciona a certo sistema.

3]...] entregou um quadro diante do qual sempre vi uma grande multiddo maravilhosa e que, portanto, conto
entre os quadros aos quais mais atencdo se tem prestado. [...] Mas apesar de possiveis deficiéncias artisticas,
um grande pensamento respira sobre a imagem, que segue de maneira maravilhosa em nossa dire¢do. Um
grupo étnico durante os dias de julho é retratado e, no meio, quase como uma figura alegorica, projeta-se
uma jovem mulher, com um boné vermelho na cabeca, uma espingarda em uma das m&os e uma bandeira
tricolor na outra. Ela caminha sobre cadaveres, chamando para a luta, nua até a cintura, um corpo lindo,
impetuoso, o rosto de perfil ousado, dor atrevida nas fei¢des, uma estranha mistura de Friné, Poissarde e
deusa da liberdade [...].

30 Houve a tradugio dessa obra, em lingua portuguesa, por Marcelo Backes (2001).
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de acordo com Backes (2001, p. 8), que se move entre as fronteiras do fragmento, da
novela tradicional e do romance pitoresco. Schanabelewopski abandona sua pétria e vai
conhecer o mundo e sua vida de andangas tece a narrativa, como exemplificada na

passagem que o protagonista deixa Hamburgo pela primeira vez:

Ademais, um porto desses guarda, sobretudo se estivermos na primavera, a
mais agradavel das semelhangas com a alma jovem, que sai ao mundo pela
primeira vez, e pela primeira vez se arrisca ao alto-mar da vida — todos seus
pensamentos ainda levam bandeiras coloridas e a arrogancia incha todas as
velas dos seus desejos, Oioi6! — mas, em pouco se erguem os temporais, 0
horizonte se obscurece, o tufdo uiva, as pranchas racham, as ondas rompem o
tim&o, e o pobre navio naufraga em romantico escolho, ou encalha em areias
insonsas e prosaicas [...]. (HEINE, 2001, p. 49)

Por todos os lugares visitados, ele experimenta uma historia de amor. Essa obra
filia-se a tradicdo picaresca, porque também possui fortes caracteristicas subjetivas. O
personagem que da nome ao titulo do livro, ndo acaba por se recolher a vida do claustro,
ou se retira da existéncia material para a meditacdo espiritual de suas aventuras, a sua
propria motivacdo € o duelo desenvolvido entre o amor e a comida, entre a alegria da
mesa e a melancolia da morte.

Em 1835 é publicado Der Salon - Zweiter Teil [O saldo - Segunda parte]
incluindo Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland [Historia da
religido e da filosofia na Alemanha] e o ciclo de poesias Neuer Frihling [Nova
primavera]®!. Historia da religido e da filosofia na Alemanha apresenta um preféacio e
trés livros. De forma geral, possibilita ao leitor uma visdo da historia intelectual da

Alemanha, a qual Heine discute a historia da religido, da filosofia e da literatura:

O materialismo cumpriu sua missdo na Franca. Talvez ele esteja agira
conseguindo os mesmos resultados na Inglaterra, onde os partidos
revolucionarios, isto é, os benthamistas, os pregadores da utilidade, baseiam-
se em Locke®, [...] No entanto, a situagdo é diferente na Alemanha, onde os
revolucionarios alemdes erram ao pensar que a filosofia materialista é
favoravel para seus fins. Na verdade, nenhuma revolucdo geral é possivel, de
maneira alguma, na Alemanha a menos que seus principios derivem de uma
filosofia mais popular, religiosa e alemd, e triunfe gracas ao poder dessa
filosofia. Que filosofia é essa? (HEINE, 2010, p. 78)

31 Houve a tradugdo dessa obra, em lingua portuguesa, por Guilherme Miranda (2010).
32 Os bethamistas eram seguidores de Jeremy Bentham (1748—1832), fundador do utilitarismo, que
proferiu a frase: “E a maior felicidade para o maior numero que constitui a medida do certo e do errado”.
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Nas poesias destaca-se Neuer Friihling [Nova Primavera] que é um poema sobre
a passagem do inverno para a primavera: “Welch ein schauersiiler Zauber! / Winter
wandelt sich in Maie, / Schnee verwandelt sich in Bllten, / Und dein Herz es liebt aufs
neue®”. (HEINE, 1835, s.p.).

Der Salon - Dritter Teil [O Saldo — Terceira Parte] foi publicado em 1836 e traz a
obra Florentinische Nachte [Noites Florentinas], a qual ser& analisada mais adiante. Der
Salon - Vierter Teil [O saldo - Quarta parte] é composto por Der Rabbi von Bacherach [O
Rabi de Bacherach], Uber die franzosische Bilhne [Sobre a cena francesa] e diversas
poesias, publicado em 1840.

Der Rabbi von Bacherach ** apresenta trés capitulo e é dedicado ao amigo de
Heine, Heinrich Laube, a quem faz a lenda do Rabino de Bachelard. A histdria permite
conhecer as mudancas pelas quais o escritor passou diante do judaismo, bem como a
religido em geral, ao longo de dezesseis anos e possibilita a compreensdo de um aspecto
fulcral de toda a historia alema.

A grande perseguicdo aos judeus comegou com as cruzadas e recrudesceu da
maneira mais feroz por volta da metade do século X1V, ao final da grande peste
que, como toda desgraca publica, teria sido provocada pelos judeus, uma vez

que se afirmavam terem eles desencadeado a ira de Deus e envenenado as
fontes com ajuda dos leprosos. (HEINE, 2009, p. 31)

Essa obra é um romance histérico que trata do fenémeno do nacional-socialismo
e retrata as perseguicdes medievais aos judeus. Segundo Mazzari (2009, p. 150), Heine
apresenta uma concepc¢ao de tempo historico que iré caracterizar-se pela fuséo de passado,
presente e futuro: Vergegenkuntft.

Sobre a cena francesa sdo dez cartas familiares, enderecada a August Lewald,
escritas em maio de 1937, acerca do cenario francés, como Heine se sente bem e acolhido

nesse pais, bem como a chegada da primavera. Na primeira carta, Heine salienta:

Endlich, endlich erlaubte es die Witterung, Paris und den warmen Kamin zu
verlassen, und die ersten Stunden, die ich auf dem Lande zubringe, sollen
wieder dem geliebten Freunde gewidmet sein. Wie hiibsch scheint mir die
Sonne aufs Papier und vergoldet die Buchstaben, die Ihnen meine heitersten
GruRe berbringen! Ja, der Winter fliichtet sich tber die Berge, und hinter ihm
drein flattern die neckischen Frihlingslufte, gleich einer Schar leichtfertiger
Grisetten, die einen verliebten Greis mit Spottgelachter, oder wohl gar mit
Birkenreisern, verfolgen. Wie er keucht und dchzt, der weilhaarige Geck! Wie

33 Que magia arrepiante! / Inverno se transforma em maio / Neve se transforma em flores / E seu coracio
adora novamente.
34 Houve a tradugdo dessa obra, em lingua portuguesa, por Marcus Mazzari (2009).
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ihn die jungen Madchen unerbittlich vor sich hintreiben! Wie die bunten
Busenbander knistern und glanzen!* .(HEINE, 1837, s.p.)

Sendo assim, como livro que abarca diversas caracteristicas do Saldo foi escolhida
como corpus deste capitulo Florentinische Nachte [Noites Florentinas]. Para isso, sera
utilizada a edicdo brasileira dessa obra (2017), a qual apresenta a traducdo direta do
aleméo por Marcelo Backes e teve boa recep¢do da critica brasileira.

Noites Florentinas (2017) é ambientada na cidade de Florenca, na Italia. E
considerada o ber¢o no Renascimento, pois as localidades de Génova, Veneza e Florenca
desenvolveram um grande crescimento intelectual e artistico entre os séculos XV e XVI.
A dindmica de mercadores italianos de incentivar e financiar artistas, sobretudo em
Florenga, onde teve a familia Médici, que importantemente contribui para a arte
renascentista. Ligada de forma direta com o legado, em especial, ao estilo artistico greco-
romano, os artistas italianos espalharam informagGes e conhecimentos de técnicas por
varios paises europeus. Para Idiart (2012, p. 2561), essa obra, por apresentar uma
disposicdo intima e pela tendéncia a resignacdo, pode ser compreendida como que se
concebe o periodo da Restauracdo. Embora, seu carater seja supostamente conservador,
particular e individual, Heine, nessa historia, atribui a arte uma funcao critica e utopica.

E uma novela, a qual tem em Maximilian a voz que narra em primeira pessoa. Por
apresenta-se intermediaria entre 0 género romanesco e 0 conto caracteriza-se pela
pluralidade dramatica, pelo enredo, cuja extensdo é menor, se comparado ao romance,
mas, porém, segue um ritmo mais acelerado. Ha poucas descrigdes e mais acdes e ndo ha
limites de personagens, que surgem em prol do fio condutor narrativo e de certo suspenso
propiciado por esse género narrativo.

Apesar de contar com as impressdes e subjetividades do narrador, o enredo
apresenta diversas passagens pelas quais sao utilizados o discurso direto. Maximilian,
junto ao leito de Maria, uma doente pulmonar, conta histdrias para ela, a fim de manté-la
viva. Ele, ao narrar suas historias para Maria, também faz um trabalho especifico: cria

imagens de arte como espacgos para a imaginacdo da recusa inutil e ociosa ao desempenho.

35 Finalmente, finalmente, o clima me permitiu sair de Paris e da lareira acolhedora, e as primeiras horas
que passeio pelo campo devem ser dedicadas ao meu querido amigo novamente. Com que beleza o sol
brilha no papel e doura as letras que vos trazem as minhas mais alegres saudagdes! Sim, o inverno se refugia
nas montanhas, e atras dele as brisas travessas da primavera esvoacam como uma multiddo de flores frivolas
que perseguem um velho apaixonado com risos zombeteiros, ou talvez até com veias de bétula. Como ele
suspira e geme, o cara de cabelos brancos! Quao implacéveis as garotas o conduzem na frente deles! Como
as fitas coloridas do peito estalam e brilham!
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A relagdo entre eles ndo € plenamente estabelecida: ndo se sabe exatamente se sdo apenas
amigos ou se ja tiveram um relacionamento amoroso no passado.

Em Noites Florentinas evidencia-se as tematicas byronianas®®, além da ironia
afiada e mordaz de Heine. Maximilian, mdrbido e pigmalidnico, tem seu amor
direcionado as esculturas, a pintura e a Very, uma mulher morta. Seus objetos amorosos
estdo indissoluvelmente ligados a busca da beleza ideal e do amor perfeito, realizados
somente no dominio da arte, isto é, no campo do sonho e da idealidade. O marmore, a
pintura e a figura feminina morta sugerem a busca impossivel do amor e da beleza ideal,
atrelado a temética do sofrimento e da finitude. Essa obra € uma alegoria em grande escala
do amor, para Knauer (1999, p. 883) sob o signo da inatingibilidade.

O saldo ndo € um lugar comum e Noites Florentinas ndo é uma narrativa
inofensiva, de acordo com Sammons (1979, p. 216), porque a aparente ociosidade e
frivolidade sdo utilizadas como uma mascara, a fim de que Heine pudesse mostrar as
fugas para os novos tempos em um discurso igualmente original, que revela a insociavel
e insustentavel sociedade vigente, assim como para camuflar o projeto de sua novela com
inocuidade, pois, com esse livro, a editora na qual foi publicado poderia vir a ser
censurada, ja que Heine se encontrava exilado na Franga. Por isso, de forma divertida,
popular e calculada para todas as classes social, segundo Knauer (1999, p. 883), Heine
escreve sobre o amor, a morte, a eternidade, a muasica, o clima de saldo, como também
sobre a politica, a religido e a cultura, através do emprego da ironia. Para tanto, objetiva-
se percorrer como as manifestacdes das diversas formas da melancolia se desenvolvem
nesse texto literario, por meio da figura da noite, do ato de narrar, da escolha e repeticdo
dos objetos amorosos dos acontecimentos “inquietantes”. OS recursos irdnicos serdo
analisados diante do cenario do divertimento da sociedade, nos saldes e dos comentarios

acidos quanto aos ingleses e alemaes.

2.2: As Duas Noites e a Narracao

Motivo onipresente romantico, a noite, onde se desaparece a luz matinal traduz o

% |ord Byron (1788-1824), poeta inglés, encarnou como nenhum outro o arquétipo do ideal romantico,
tanto em sua vida como em sua obra. Seu nome se tornou um simbolo da mais profunda melancolia
romantica, por um lado, e das aspiragdes ao liberalismo politico, por outro. Encarnou, para a massa de
leitores, 0 Romantismo emotivo, sonhador, liberto, rebelde, audaz e inclusive frenético.
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mistério, 0 sombrio e remete a um momento em que 0s acontecimentos sobrenaturais
acoplados a imaginacdo estdo associados. As histérias narradas por Maximilian
transcorrem em duas noites e subordinam-se ao desejo de ampliacdo de sua consciéncia
e a de Maria, que, ao conta-las, rememora experiéncias; enquanto para a ouvinte, 0

noturno engendra 0 sono e a morte, 0s sonhos e as suas angl]stias.

O quarto estava na penumbra, iluminado apenas por uma Unica lampada, que
lancava, de quando em quando, umas luzes um tanto timidas, um tanto curiosas
ao semblante da mulher enferma, toda vestida de musselina branca, esticada
sobre um sofa de seda verde, dormindo calmamente. (HEINE, 2017, p. 9)

O dormitério dela iluminado apenas por uma Unica lampada - o seu isolamento e
a narracdo das historias contadas por Maximilian sdo simbolizados pelos pequenos
clardes no meio da noite, pelo nebuloso, pelo amanhecer — os limiares entre a seguranca
do dia e a incerteza da noite, que sdo processados perante as ideias: o desenrolar da
narrativa, dentro da propria narrativa. A historia anunciada no ambiente do quarto remete
a intimidade entre ambos e se refere também a uma atmosfera experimentada pelo
acolhimento, pela dimensdo dos desejos, da erotizacdo, pela separacdo e/ou unido dos
amantes, 0 sono, a vigilia e ao universo onirico. Nesse sentido, o prazer evidenciado pela
“noite da alma” desnuda 0 modo de ser do melancélico ou lutuoso, cuja dominagao ocorre
através das forcas incontrolaveis, inconscientes. Portanto, na atmosfera noturna, a
imaginacdo romantica desdobra-se em um universo que provoca por meio da
transmutacdo de uma nova forma de ver e conceber, tanto 0 mundo exterior, quanto o
interior. O elemento noturno, assim, avalia alguma expressdo selvagem e também
patologica, refletindo, através disso, a inclinagdo morbida.

Segundo Gontijo (2017, p. 92), o cair do dia e a entrada na noite conduzem o eu-
poético a refletir sobre a existéncia, como também a preméncia da morte, com a qual,
através da mimese da noite, Maximilian e Maria aproximam-se da simbolizacdo da morte
e das nuances do ndo-ser. O fendmeno noturno e seu aspecto a-morfo, in-determimado,
ndo delimitado sintetiza o carater de uma arte com pretensdes representativas; a noite que
passa a ser esperada, fluida, transformada e sonhada. O noturno, no entanto, pode causar
medo, para Delumeau (2009, p. 141), porque estar na noite desperta terrores, assim como
em uma crianga, por conter perigos subjetivos; por outro lado, ha contratempos da prépria
escuridd@o, onde as trevas desamparam e podem vir a confundir os acontecimentos reais

com os ficcionais. O espa¢o noturno, portanto, vem abrigada com o siléncio, pavores,
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audécias inconfessaveis, inquietacdo e com os dominios de circunstancias imprevisiveis.

O aspecto escuro sugere a nostalgia e o infinito que ndo podem ser esgotados. A
melancolia, a partir disso, pode ser percebida como a impossibilidade de um saber
inconcluso, ndo acabado e insatisfeito, frente a inesgotavel dominacdo sem fim da
escuriddo. No espago noturno, as atmosferas melancélica e nostélgica propiciadas pelo
enredo sugerem a noite como comando de representacdes: o lugar de fusdes, meio de
sinteses, via de retorno a unidade original. Segundo Andrade (2000, p. 67), opondo-se a
estética iluminada da Aufklarung: a luz do dia que separa, dissocia e que torna a
visualizacdo possivel, a escolha da noite, como espaco de representacdo cria condicdes
para a afirmacdo do sonho, como também para simbolos amedrontadores, ordenados
pelos ciclos de vida e de morte. O cenario da explorada pelos primeiros romanticos, de
acordo com Kohlschimidt (1967, p. 348) promulgava a libertacdo do desamparo através
de uma instancia superior (0 Cosmos), representado pela iluminacgdo dos sonhos frente ao
ambiente da escuriddo. Nela, a narracdo, 0 amor e 0s desejos séo guiados pela imaginacéo,
uma vez que no cendrio do dia ha a impossibilidade de concretiza-los — a realidade. Nesse
sentido, diante das profundezas da alma, a necessidade de ser desvendada, a busca pela
transcendéncia, a potencializacao qualitativa da vida, a fim de romantiza-la sdo também
simbolismos da noite.

Sendo assim, os sentimentos nostalgicos e melancélicos sdo opostos ao que o
Iluminismo considerava sua funcao especial: a proposta de um saber fechado e perfeito
para a vida, a partir das descobertas cientificas e racionalismos proprios do periodo.
Determinadas formas de existéncia e de arte, sentimentos e pensamentos ndo podem ser
ensinados, Vvisto que o0 universo esta em movimento; como € infinito estd em variavel
constante e ndo é descrito com precisdo. Com isso, a nostalgia e a melancolia, em Heine,
conservam um “outro lugar” atemporal, onde, por meio da atmosfera noturna permite o
abrigo de projec@es, simbolos e sonhos, constituintes das histdrias humanas.

O ambiente noturno, conforme pontua Bakhtin (2014, p. 211), pode referir-se ao
cronotopo como o “tempo” ¢ o “espago” onde estdo relacionados, isto &, na construgéo
do texto literario e da atividade criadora dele. O espaco-temporalidade da noite funde-se
em um todo inteligivel e concreto. Com o decorrer das histérias contadas por Maximilian
transpostas pelo cenario noturno, o tempo é condensado, o proprio ambiente é
intensificado, penetrando-se, para isso, em transcurso, espacgo e enredo. A noite representa
a possibilidade do milagre perpetuado pela vida de Maria, por meio de uma abundancia

de instantes infinitos explorados pela narrativa. Ela engrena o sono, a paulatina e
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constante morte de Maria, e também representa a passagem da alma, depois de morta,
para as crencas antigas.

Tempo, espaco e historia sdo discursados por Maximilian em uma tentativa de
calcular e administrar a ainda vida de Maria, a partir da captura, congelamento, infinitude
e atuacdo sobre a escuriddo, dissolvidos na subjetividade e soberania do préprio narrador.
O tempo psicoldgico determina o fluxo da narrativa, em uma interioridade respaldada do
pequeno “eu” em si, diante de um mundo vasto por desejos, que o incitada a viver as duas
noites florentinas, em um devir que prescinde a contagem do tempo cronoldgico,
resumido ao eterno, ao infinito e a plenitude do “presenteismo”, que ¢ sentido a medida
que é ampliado a sua simples finalidade: distrair Maria. O presente na narrativa é
privilegiado como expressdo da presenca da vida, em um eterno instante, onde a
suspensdo do tempo, a diminuicdo da velocidade da existéncia de Maria favorece a
intensidade, o qualitativo, o aprofundamento da relacdo entre eles e a apreciacdo da
circunstancia tal qual é. Na auséncia de melhores momentos, Maximilian passa a dedicar-
se a viver com veeméncia, de forma qualitativa, como admissivel para a sua atualidade,
que pode ser eterna.

Para tanto, ndo € o tempo das duas noites que constituem o acontecimento, mas é
nele que se atenua o tempo qualitativamente a uma determinada situagdo. De acordo com
Sussin (2018, p. 49), kairos e hora significam a passagem de um fato marcante. Quanto
maior € a quantidade do kairos e dia hora, mais se reiine em torno de si 0s outros tempos,
marcando-os como “antes” e “depois”. Com isso, os instantes eternizados durante a
narrativa podem corresponder ao que Maffesoli (2003, p. 27), nomeia como
temporalidade messianica e paganismo eterno. No primeiro, apenas o instante vivido
importa, enquanto permite a realizacdo de si, em uma comunhdo que supera 0 pequeno
“eu” limitado pelo tempo e pelas multiplas contingéncias do momento. No segundo,
existe a dedicacdo a vida, ao que ela pode oferecer e apresentar, como préprio ao
paganismo. Os gozos presentes levam ao uma existéncia audaz, que € atravessada pela
frescura de cada instante. Nesse sentido, a temporalidade messianica na narrativa €
configurada por meio do encontro dos olhares entre as duas personagens, que “piscam os
olhos” [Augenblick] e param-nos [Augenbliwigkeit], significando, a partir disso, o
atravessamento de um momento presente, fundamentado pela hiperestesia dos sentidos,
sobretudo, pela visdo. Como observado na passagem abaixo, havia o0 desejo de
permanecerem “nessa sublime contemplacdo durante noites inteiras”, isto €, o desejo por

gozos intermindveis: augenblickewigzeitpunk [eternizacdo do instante — 0 momento
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certo]: “[...] observdvamos um ao outro, olho no olho, e permaneciamos nessa sublime
contemplacdo durante eternidade inteiras. “[...] Mas por acaso ndo gozei eternidades
inteiras contemplando-a? ” (HEINE, 2017, p. 21).

As duas noites, contudo, apresentam um numeral simbolo da contradi¢do, como,
por exemplo, das dualidades romanticas: o dia e a noite, o sonho e a vigilia, o realismo e
o fantéstico, o real e o ideal, a materialidade e a espiritualidade. Nessa obra, entretanto,
as dicotomias da noite, apreciadas e percebidas, cedem espaco a énfase no monismo, 0
principio Unico desse periodo temporal: onde se visualiza a origem e 0 momento no qual
o ser irrompe. As dualidades das duas noites progridem ao monismo dela, o qual, por sua
vez conduz ndo mais a duplicidade, mas a infinitude e aos desdobramentos dos
acontecimentos. Portanto, as duas noites florentinas podem corresponder a infinitude e a

eternidade do sonhar.

Quando os dois amigos ficaram a s6s, olharam-se em siléncio por longo tempo.
Em ambas as almas surgiam pensamentos que cada qual tratava de dissimular
ao outro. Mas a mulher segurou de repente a mdo do homem e a cobriu de
beijos ardentes. (HEINE, 2017, p. 49)

Os olhares, o siléncio e os pensamentos das duas personagens direcionam o fluxo
da narrativa e o imprescindivel carater dos devaneios. Como um espaco melancoélico, na
noite é possivel a contemplacdo do sublime e dos mistérios, 0s quais tém com a contacao
das histdrias de Maximilian, a possibilidade de, tanto ele quanto Maria, imaginarem, por
meio da palavra poética, a eternidade da beleza e da perfeicdo, que podem ser
apreendidas, mas nao apropriadas. E, a partir disso, vem o sentimento nostalgico de
Sehnsucht —a ansia do infinito de estar com/ser a noite e Heimat — o sentimento nostalgico
de uma morada: imaginaria, distante e perdida.

Antes das palavras de Maximilian vé o siléncio, a troca de olhares e a
movimentacdo dos pensamentos e sentimentos entre os dois. O olhar se constitui, dessa
forma, na alteridade e na reciprocidade que o realiza. Ele direciona Maximilian e Maria,
a fim de nortear a movéncia dos desejos: V&, provoca, irrompe, desorganiza, suspende e

0s dois encontram-se por meio da interacdo de se olharem.

Serd que amanha ha de sempre tornar a nascer? Havera ou nao um fim para as
forcas terrenas? Esse malfadado alvorogo consome a chegada divina da Noite.
Né&o queimard para sempre a oferenda secreta do amor? A temporalidade da
Luz é medida por sua prépria presenca; mas o dominio da Noite transcende o
tempo e espaco. — Eterna é a duracéo do sono. Sono sagrado — ndo meramente
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a Noite é o alivio dos santificados, alivio da vida cotidiana na Terra.
(NOVALIS, 2019, p. 31)

Segundo Robles (2019, p. 33), a noite que “transcende o tempo ¢ o espaco” €
“alivia a vida cotidiana”, desafia a razdo criadora; sua intencao estética ¢ explicada pelo
espaco atribuido aos Caos, um espaco moldavel, disposto a dindmica da ordem e, em
algum caso, condenado a ser desfigurado. O mundo, de acordo a mitologia grega, foi
composto a partir do e devido ao Caos, 0 que, metaforicamente, representa o trauma
eclodido pela vivéncia sobre a morte: de Maria e a percepgdo do ser finito, por
Maximilian. Com isso, entdo, a noite, ao conter também o processo de Caos, assim como
0 universo, lanca a possibilidade de transformacdo, isto €, as narrativas de Maximilian
produzem mobilizac¢des tanto nele, como em Maria. Diante disso, a percepgao sobre a
morte, de alguma forma, apresenta uma mutacgéo, elas com a vida ndo s@o apenas um fim
em si mesmo, mas um processo ciclico de pequenas-grandes-mortes-vidas durante a
existéncia, o que faz dela, um transito a fim de que o sujeito possa “Ser”. No escuro da
noite, envoltos em uma branda atmosférica melancolica, Maria e Maximilian ficam livres
para a faculdade do pensar; desconectados com 0 mundo, sdo consumidos pouco a pouco
por si mesmos e afetados um pelo outro.

Nesse sentido, a noite, o cenario para o0 encontro/expectativa da morada originaria,
opera uma reinvencdo na subjetividade dos sujeitos e para a compreensao do mundo,
segundo Gama-Khalil (2017b, p. 43), onde o sentimento de Caos e de Nada misturam-se
a exaustdo, a apatia, a certa tristeza ou desalento, o refugio pela vida interior, que sob a
forma de acedia, a melancolia imbricada com a noite, possibilita as duas personagens
uma retirada social e a esperanca de expiacdo de provaveis faltas. Maximilian e Maria,
absorvidos pelo imaginario, declinam-se, cada vez mais para o infinito. Quanto mais
pacientes e abertos eles estiverem para a contemplacdo da noite, tanto melhor ficardo
impregnados do momento ruidoso e furtuito desencadeado pelo ambiente externo: “[...]
tanto mais ele sera 0 nosso destino, e, um dia, quando aquilo <acontecer> (ou seja: quando
sair de nos para 0s outros), mais nos sentiremos, no mais intimo de nés, préximos dele”.
(RILKE, 2003, p. 77)

A obscuridade da noite também dissimula os defeitos e € indulgente com as
imperfei¢des de Maria: “mulher enferma”, “doente pulmonar”, “semblante palido” e
nessa hora, qualquer mulher e até ela, parecem belas. Assim, para Ovidio (2016, p. 58),

0 julgamento da beleza das pedras preciosas ou da la tingida de purpura tem o dia como
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melhor conselheiro. No entanto, apesar do aspecto fisico degradante de Maria, ocasionado
por sua condicdo enferma, o amor entre eles, subentendido, é realizado, na medida em
que Maximilian, em um processo de sonhar-acordado narra suas histérias para manté-la
viva, e ela, as vezes, dormindo, sonolenta, em uma circulagdo entre o sono e a vigilia,
mesmo assim, também sonha e, de certa forma, ha a realizacdo do amor entre eles, em
seu plano ideal, abstrato e ilusorio.
Romantizar é traduzir o pequeno no grande e o grande no pequeno, o superior
no inferior e o inferior no superior, o conhecido no desconhecido e o
desconhecido no conhecido, a vigilia no sonho e o0 sonho na vigilia, homem no
mundo e o mundo no homem, a arte na filosofia e a filosofia na arte. [...]

Traduzir era, em certo sentido, a a¢do basica da filosofia romantica: “elevagido
e rebaixamento reciprocos”. (DUARTE, 2011, p. 163)

Por meio da noite, do sono e da vigilia, da narracdo de histérias mirabolantes (o
inferior), que se transforma no prolongamento da vida de Maria (o superior), a narrativa
estabelece-se entre “traduzir o pequeno no grande e o grande no pequeno” e, por isso,
nela o Romantismo é arquitetado. A narragdo, com isso, faz com que Maximilian
reconstrua a sua prépria historia e seu mundo interno. Ele e Maria pensam a mente e 0
mundo, mesmo que, por meio da dor e do prazer, do amor e da morte. O ato de contar
abre-se para infinitos significados, os quais, a partir de continuas transformacdes da
historia, 0 ambiente da perda e da finitude pode ser espairecido.

Nos dominios da vida (Maximilian) e da morte (Maria), essas dualidades s&o
configuradas na noite, enquanto uma espécie de paraiso reencontrado, onde o amor,
enquanto experiéncia de vinculo, partilha, parceria e esperanca de seguranca, se
desenvolve sob a perspectiva mortal e da falta, assim como no seu carater pleno e divino,
que é exposto pelo narrador. Nesse sentido, Maximilian vive sua capacidade de amor e
de viver suas emoc6es em um misto de virtude e desejo diante de Maria, retomando ao
amor cortés, o qual idealizava a pessoa amada a um plano etéreo. Além do mais, o0 amor
construido durante a obra pode ser também uma forma de cantar a Maria, como no
trovadorismo, onde o apaixonado sente no corpo a ndo realizacdo amorosa, diz com o
canto, como é possivel falar sobre o amor. Nesse sentido, 0 Romantismo, em Noites
Florentinas, pode ser observado diante de seu valor sublime, idealizado, nostalgico e
melancolico.

Ao usar a linguagem, Maximilian recorre naturalmente a uma rede de nomes que
o faz mergulhar em uma atmosfera inventada que compromete e particularmente anula o

desejo de apropriacdo do real sem interposicdo de filtros e nem intermediarios. A
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linguagem é a condi¢&o do inconsciente, pois € a condi¢do elementar ao humano: alienado
e for¢ado a sua “representacdo” pelo sistema de signos que possui, esta fadado a divisdo,
ao desvanecimento e a intermiténcia.

Heine diante do ato de narrar para distrair a morte, talvez tenha se inspirado em
As mil e uma noites ¥, de Galland (2009), onde, na antiga Pérsia o rei descobriu que sua
esposa era infiel, decepcionado e furioso, ele decide que, a partir daguele momento,
dormird com uma mulher diferente a cada noite, mandando matéa-la na manhé& seguinte,
de forma a ndo ser traido mais. O rei Xariar, durante trés anos, desposou e sacarificou
inimeras mocas, até que, Xerazade pediu para ser noiva do rei. O pai dela e a irma foram
contra, porém, depois de muita insisténcia da moga, finalmente levaram-na ao rei. Antes
de ir, Xerazade diz a irma que lhe peca para narrar algo quando fosse chamada ao paléacio
do rei. Instalam-se na camara nupcial e ela pede para contar uma historia, na qual, ao
amanhecer, Xerazade interrompe o relato e o rei curioso, ndo ordena sua execugéo, a fim
de poder saber o final da histéria e, assim, sucessivamente sd@o narrados fatos e
suspendidos o seu desenrolar, para que sua vida fosse preservada. Desse modo, assim
como em As mil e uma noites, em Noites Florentinas, o desenrolar da historia, por vezes
é pausado, desacelerado, para que Maximilian pudesse, depois no desenrolar da mesma
noite ou na segunda noite, retoma-la e manter Maria curiosa (viva), como, na seguinte

passagem da segunda noite:

-E a histéria termina assim? — exclamou Maria de repente, enquanto se erguia
com vivacidade. Mas Maximilian mais uma vez empurrou-lhe delicadamente
de volta, deitou, significativo, o indicador sobre seus labios e sussurrou: -
Calma! Calma! Sem uma palavra! Seja boazinha e continue deitada, e eu
contarei a senhora a parte final da histéria. Mas, por favor, ndo me interrompa.
(HEINE, 2017, p. 63)

Maria ndo poderia falar, porque pioraria seu estado de salde e a suspensao de dada
histria contada por Maximilian tinha o intuito de deixa-la curiosa sobre o final e, com
isso, manté-la distraida e com vida, ou ainda, quando a prépria Maria diz ao narrador que

todas as pessoas parecem que estdo a ponto de dar um passo dificil, e ele indaga:

- Para onde? Perguntou Maximilian quando o doutor pegou seu brago e o
conduziu para fora do quarto - Nao se preocupe, doutor — replicou Maximilian

37 Tém vérias origens, incluindo o folclore indiano, persa e arabe. E uma colecdo de historias e contos
populares originarios do Médio Oriente e do sul da Asia e compiladas em lingua arabe no século I1X. A obra
passou a ser conhecida amplamente no mundo moderno a partir da tradugdo para o francés realizada em
1704 pelo orientalista Antonie Galland, transformando-se em um cléssico da literatura mundial.
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com um sorriso melancdlico. [...] Hei de contar a ela tantas coisas fantésticas
quantas o senhor desejar... Mas por quanto tempo ainda ela vivera? (HEINE,
2017, p. 45)

Apressado, 0 médico de Maria é guiado pelo principio de utilidade, para Idiart,
(2012, p. 2562), ao proferir um discurso assertivo, livre de ambiguidades e interrompe o
didlogo entre os dois personagens. O médico ndo responde por quanto tempo ela vivera,
pois precisa ir embora. Maria teria muito tempo de vida? Poderia morrer a qualquer
momento?

As imagens formadas por As mil e uma noites correspondem a infinitude diante
de seu numeral, enquanto, em Noite Florentinas, as duas noites sugerem a énfase na
dualidade da noite, no monismo dela e, posteriormente, aos seus desdobramentos,
fragmentos, a infinitude e a eternidade. O numero dois, a partir disso, sugeriria a
contradi¢do entre o sonhar através da eternidade ou do morrer com o infinito e, nesse
sentido, ele consegue; tanto ele quanto Maria recebem a infinitude dos sonhos perpetuada
pela eternidade da noite respaldada pela idealizagcdo. Haja vista que o proprio fragmento
romantico anseia pela complementariedade, como observa Medeiros (2018, p. 84), ja que
possibilita a composi¢cdo em conjunto e o acabamento infinito. As duas noites sdo um vir-
a-ser, um projeto do futuro, que, em um ato continuoo noturno, os sonhos e 0s desejos
ndo terminam, ndo cessam e ndo podem ser acabados.

A subjetividade das personagens é marcada pela abertura do sujeito romantico, o
inacabado, o multiplo, portador de singulares experiéncias, ideias, sensacdes, as quais
formam seu carater e individualidade. Para Scheel (2010, p. 74), é a consciéncia das
limitacGes e o confronto deliberado com as proprias contradicdes que o sujeito romantico
se conscientiza da dispersdo, estilhacamento e da necessidade de buscar, novamente, no
interior da propria fragmentacéo, seu centro-fixo, sua dimensdo plena, total, absoluta. O
fragmento literario representado pelas duas noites esta no plano da linguagem, da criacdo
estética, do pensamento e da teoria, que seria a dispersdo fragmentaria da propria
individualidade romantica. Com isso, a fragmentacdo romantica, originaria da
duplicidade, é desdobrada, despedacada e conduz o sujeito a eternidade, ao universo

inalcancavel, fantastico e onirico:

- E verdade, Maria. Sinto-me pego em flagrante de um modo quase pueril ao
ter de confessar a senhora 0 amor ditoso que me fez infinitamente feliz outrora.
Essa recordagao ainda ndo se perdeu para mim, e minha alma se refugia com
frequéncia em suas sombras frescas, quando o pd ardente e o calor da vida
cotidiana se tornam insuportaveis. Mas eu ndo sou capaz de dar a senhora uma
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ideia exata da amada. Sua natureza era tdo etérea que sd podia se revelar para
mim em sonhos [...]. (HEINE, 2017, p. 20)

Recorte de uma totalidade em devir, em um carater autorreflexivo da forma, o
fragmento literario composto pela “noite” € uma espécie de escritura originaria do dialogo
com as ruinas literarias e filosoficas dos pensadores pré-socraticos e com a modernidade
no estilo livre dos grandes moralistas franceses. Os primeiros aproximam-se da ironia, da
espiritualidade e do pensamento sintético. Compreende o desejo de encontrar uma forma
de exposicédo, de apresentacdo, que significasse descontinuidade e ruptura com os ideais
classicos. Dessa forma o fragmento literario € uma escritura de oposicdo, defesa e
resisténcia ao ideal de sistema totalizante, da percepcao total e verdadeira do mundo; é
uma maneira de buscar e apreender o absoluto por meio do recorte fragmentario, as
sinteses, da resisténcia a ideia de uniformidade e normatizagdo do mundo.

O fragmento literario tem de ser uma semente germinar por si mesma, em si
mesma, [...] A metafora guia-nos a compreensdo do fragmento como uma
sintese perfeita, uma manifestacdo. Potencializada do pensamento que depende
de sua prépria concisdo, de sua inviolavel imediatez, de sua completa
pontualidade para germinar — ou seja, para desenvolver-se enquanto reflexao
que leva a reflexdo, em um processo constante que depende, sempre, da relacdo

que um fragmento estabelece com todos os outros fragmentos. (SCHEEL,
2010, p. 64)

O fragmento literario, entdo, € um projeto romantico que tem de ser uma “semente
em si mesma”, como a “flor azul”, isto €, todas as mobilizagcdes causadas por esse projeto,
cujo envolvimento abarca a criacdo, a teoria, a critica e a reflexdo filosofica em uma
tentativa de reflexdo infinita e progressiva, a qual explora as “partes”, para reivindicar a
manifestagdo do “Todo” original. O valor dos fragmentos esta na ordem no pensar e na
representacdo que, a partir de historias aparentemente ingénuas e secretas, Maximilian
caminha em uma investigacao sobre o amor, a morte, a sociedade, a eternidade, formando
em seu discurso a busca pela poeticidade — ou seja, através dessas tematicas (partes) seu
objetivo ¢ o Todo: o encontro com a “Flor Azul” - a Poesia e 0 Amor.

Além do mais, para a criacdo de Noites Florentinas, Heine, iluminou seu horizonte
contemporaneo, ao retomar a estrutura e teméatica de Boccaccio (1313-1375), poeta e
critico literario italiano, em sua obra, Decamerdo (2018), que apresenta cem contos
narrados por um grupo de sete mogas e trés rapazes que se abrigaram em um castelo

préximo de Florenca para fugir da peste negra que afligira a cidade. Os contos tém como
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tema o erotismo, 0 amor, a sagacidade e licGes de vida. Evidenciam a necessidade de se
contar e ouvir historias e traduz uma diversa realidade artistica: a narracdo, ela mesma,
ou seja, a criagdo do ambiente e dos caracteres da particular atmosfera afastada do
cotidiano e, por isso, Heine inspira-se no destaque ao processo narrativo realgado em suas
Noites Florentinas.

A narracdo perpetuada por Maximilian possibilita a luta contra uma vivéncia real
de despedacamento da vida de Maria e, a0 mesmo, tempo, € um espaco de independéncia
e de liberdade para a subjetividade. Ele procura vida e vitalidade por meio da criagdo de
um mundo interior para si, direcionado a apreciacdo de Maria, cujas emogdes e vozes
atravessam-nos. Diante da enfermidade dela, o narrador cria um “lugar” onde o presente
coletivo se mostra fragmentado e a realidade individual de sua amiga/amada se apresenta
igualmente tumultuada. Frente a doenca terminal de Maria, o protagonista, ao invés de se
lamentar e apontar para a finitude existencial, a partir disso, com a noite, com 0s sonhos
e com a imaginacdo, faz com que, ambos, mesmo assim, eternizem esse infimo tempo
ainda da enferma, com suas narragdes, tendo, por isso, a possibilidade de eternizacao
desses instantes, sob o tempo de duas noites.

No vestibulo, Maximilian encontra com o médico de Maria, vestindo suas luvas

negras:

- Estou com muita pressa — exclamou o médico para ele, precipitadamente. —
A signora Maria ndo dormiu o dia inteiro e s6 agora conseguiu cochilar um
pouco. Ndo preciso recomendar ao senhor que ndo a desperte e evite qualquer
ruido; e, se ela porventura acordar, ndo pode, de modo algum, falar, com quem
quer que seja. Ela tem de permanecer deitada quieta, ndo pode se agitar nem
fazer o menor movimento e, insisto, ndo deve conversar; s6 a distracdo
espiritual lhe é salutar nessa situagdo. O senhor, por favor, conte a ele todo o
tipo de historias tolas, para que ela tenha de ouvir com toda a concentracao.
(HEINE, 2017, p. 9)

Sempre com pressa, 0 médico de Maria salienta que a enferma deve “permanecer
deitada” (a posi¢do do descanso mortal), “ndo pode se agitar nem fazer o menor
movimento” (j4 que ¢ uma moribunda). “Nao pode conversar” e se por ventura, ela
acordasse, Maximilian poderia contar “historias tolas a ela”. Maria também pode
representar os leitores, que tém com o narrador a apreciacdo dos seus sentimentos e
pensamentos. Ao ter de permanecer em siléncio ou quando adormece, Maximilian parece,
mesmo assim, realizar uma sondagem interna de sua mente, propiciando um fluxo

ininterrupto de pensamentos, fato que é caracteristico ao homem romantico.
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O monologo interior representa o conteldo e 0s processos psiquicos em diversos
niveis de controle consciente, isto é, representa a consciéncia. Apresenta o contetdo da

consciéncia em sua fase incompleta, antes de ser articulado em palavras deliberadas.

[...] Nas horas solitérias, eu ainda refletia muitas vezes sobre as pantomimas
enigmaticas da bela crianca, sobretudo em se agachar-se para escutar com o
ouvido colado a terra. Também demorou um bom tempo até que se
extinguissem de minha recordacdo as pitorescas melodias do tridngulo e o
tambor. -E a historia termina assim? - exclamou Maria de repente, enquanto se
erguia com vivacidade. Mas Maximilian mais uma vez empurrou-a
delicadamente de volta, deitou, significativo, o indicador sobre seus labios e
sussurrou: -Calma! Calma! Sem uma palavra! Seja boazinha e continue
deitada, e eu contarei a senhora a parte final da historia. Mas, por favor, nao
me interrompa. (HEINE, 2017, p. 63)

A narracdo apresenta a interferéncia de Maria, contudo, para o prosseguimento
dela, faz-se necessario apenas o ouvir ou 0 adormecimento da figura feminina. Humphrey
(1976, p. 43) destaca que o mondlogo interior é apresentado quase sem interferéncia do
autor e sem se presumir uma plateia. Na maioria das falas de Maximilian, ndo ha a
interacdo de Maria. Os sentimentos e pensamentos dele verbalizados quando Maria esta
em vigilia ha uma interacdo: os olhares e a atencao. No entanto, ela estando mesmo quieta,
adormecida ou quando ja efetivamente dormiu, o narrador parece expor suas Vivéncias
para si, como uma espécie de monologo interior. A historia, portanto, pode ser concebida
como um didlogo entre Maximilian e Maria, pois existe a narracao e, as vezes, a interacao
entre 0s dois; enquanto um mondlogo, por parte do narrador e também como um
fragmento romantico que se desdobra ao infinito e ao eterno.

Portanto, a narracdo para a distracdo de Maria, ambientada no cenario noturno
pretende realizar o prolongamento da doente e o0 ato de contar diversas histérias, faz com
que Maximilian, de alguma maneira esteja unido a ela. Entre o finito e o infinito, a
eternidade e o instante, a totalidade e o fragmento essas duas noites unem-se aos dois
personagens para formar uma realidade-ideal, mesmo que, transitoriamente. Com isso,
Noites Florentinas podem corresponder a um momento de sonhos perpetuados
infinitamente pelas duas noites, que Maximilian floresce a breve vida de Maria, haja vista
que o termo florentina, o qual, do latim florus, utilizada do italiano arcaico significa
“flor”, “florida” ou “florescente”. Dessa forma, ¢ uma narrativa que representa a perfeicao
e o amor do narrador, mesmo que inacessivel, e ele o entrega a Maria. “Quando
Maximilian concluiu essa narrativa, pegou seu chapéu com rapidez e sorriu
sorrateiramente”. (HEINE, 2017, p. 88).
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2.3 O Amor, o Bem, a Verdade e a Beleza

Maximilian, na primeira noite, contempla as belas formas de Maria, o vestido
verde usado por ela e recorda-se da “estatua branca com o fundo verde”, a qual havia no
castelo de sua mae. No entanto, ao tratar como “o castelo de sua mae”, “de modo algum
esteja falando de algo suntuoso”, mas a cada vez que pronunciava essa palavra, sorria de
maneira particular e apenas compreenderia seu significado, com o passar do tempo. Aos
doze anos, o protagonista viajou com sua mae para esse local. Em sua primeira viagem,
atravessou uma “floresta cerrada” (a manifestacdo dos processos inconscientes) e
“escuros tremores” (o inicio do deslocamento de seus afetos obscuros) ficaram
inesqueciveis dentro dele. O “castelo” remete ao universo onirico, sua lembranga a uma
experiéncia perdida, que desafia a razdo ou racionalidade humana, cuja finalidade é
suprimir 0 movimento e reinvestir na prépria consciéncia do narrador, levando-o ao
aumento de sua auto-observacdo, introspeccdo e percepcdo. Ao narrar esse episodio,
Maximilian investiga e explora-se, melancolica e nostalgicamente.

(3

A casinha se mostrava como “um doloroso quadro da transitoriedade”, o que
representa a brevidade do tempo e dos acontecimentos, a precariedade da condicao
humana e a disponibilidade a repeticdo, condicionada pela memdria, a qual, por estar
dentro de si, bastaria que o narrador a procurasse, como uma espécie de recuo
melancdlico. “Os moveis destrogados, tapetes e cortinas esfarrapados e nem uma unica
vidraca totalmente intacta [...] a mais desoladora visdo da ruina [...] e sard6nicas parasitas
erguiam-se sobre os troncos caidos” (HEINE, 2017, p. 12), compdem o ambiente por
meio da fragmentacdo e da decadéncia.
Apesar desse cenario, ao redor do castelo existiam estatuas e, na maioria, faltavam
cabeca ou nariz, porém, ali, no entanto, residia a “deusa marmorea’:
[...] com suas feicOes da mais pura beleza e com seus rigidos e generosos seios,
que ofuscavam os olhos relva alta, como uma revelagdo grega. Eu quase me
assustei quando a vi; essa imagem me causou uma singular sensacgao de temor

que me oprimia, e um secreto aturdimento ndo me deixava contemplar por
muito tempo seu delicado aspecto. (HEINE, 2017, p. 12)

A “pura beleza”, os “rigidos e generosos seios fartos”, como uma “revelagdo
grega”, evidenciam a suprema plenitude da esséncia do ser. A deusa esculpida, para

Maximilian, torna-se um corpo vivo, que pode denunciar sua insatisfacéo perante o real
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e, com isso, esse abrigo ideal é constituido como refugio em sucedaneo de aspiracdes
insatisfeitas. Embora envolto pelo encantamento diante da “deusa marmorea”, o
sentimento do sublime é um sentimento misto, segundo Schiller, (2011, p. 60), o qual
proporciona a juncdo do estado de dor e de horror (“assustei”, “temor” e “secreto
aturdimento”), ao estado de prazer (a visdo do “delicado aspecto” da escultura). A beleza
proporcionada pela “deusa marmdrea”, quanto a sua forma, ¢ inerte, isto €, apenas uma
abstracdo; enquanto o narrador a sente viva, esse serd o julgamento do belo. Através do
impulso ludico, devera haver a continuidade entre a forma e a matéria, a compreenséao da
prépria unificacdo entre finito e infinito, que completam o conceito de humanidade. O
simbolo perfeito € o belo, que reline e procura superar todas as dicotomias, bem como seu
principio que é a coincidentia oppositorum de todas as antinomias que exerceu fascinio
imenso sobre 0s romanticos.

A contemplacdo da materialidade perfeita da estatua afirma uma experiéncia
subjetiva, que com o advento do mundo moderno, talvez tenha ficado perdida: o tempo
do devaneio e da profusdo de prazeres nostalgicos e melancolicos. De fato, Maximilian
ndo é exatamente um artista, mas € um hedonista que aprecia a beleza e a arte. Ao se
perder no outro inconciliavel (a estatua de marmore), que existe nele e por ele julga, a
beleza permeada pela idealizacdo da mulher € direcionada a um objeto.

A estatua, visual, tatil, nua e fria atrai o prazer amoroso corroido pelo esfriamento,
imobilidade e distanciamento. Para Sant"anna (1993, p. 65), assim como um ato erotico
de organizacdo manual de massa de palavras, o poeta-escultor trabalha para que a forma
indefinida e bruta do vulto feminino, o fantasma de seus desejos, se concretize na
configuracdo de uma estatua. Ele esculpe, cinzela e a molda, para que concretize a
materialidade e a polissemia da mulher-estatua. Em um processo de endeusamento da
mulher, a pedra, ao ser lapidada, estabelece uma alquimia com o desejo. Maximilian
excita-se através dos olhos, porém é interditado em um corpo-objeto, que o faz interrogar
sobre 0 amor e a morte, a realizacdo e a impossibilidade, o quente e o frio.

O dominio sobre a natureza, por parte do escultor — o marmore, “a pedra que
brilha”, permite ao protagonista, a exalta¢do da eterna beleza desse corpo, porque mesmo
com a incidéncia do tempo, a “deusa marmodrea” apresenta a eterna juventude. A busca
pelo corpo ideal, a partir disso, antecipa os ideais pds-modernos, retoma a Antiguidade
Classica e transforma, por exemplo, a escultura que é um objeto perfeito e belo, em um
objeto-sujeito. Sendo assim, o proprio sujeito, Maximilian, apreende o objeto como se ele

fosse um sujeito e em um querer-para-si, apossa-se do ideal sublime, que é abstrato, em



114

um ideal-real (a beleza da escultura), que, para ele, em sua fantasia, 0 amor poderia vir a
ser concretizado. A mulher real (Maria) ndo ¢ a ideal? De que forma os ideais motivam a

existéncia do protagonista diante de um desencantamento do mundo e do amor real?

[...] Ndo conseguia esclarecer o aturdimento que se apossara de mim ao vé-la;
eu estava aborrecido por esse sentimento infantil e dizia baixinho com meus
botdes: “Amanh3, sim, amanh3 te beijarei, tu, belo rosto de marmore, beijar-
te-ei justo nas belas comissuras da bica, onde os labios se fundem numa
covinha tdo encantadora™. [...] Quero apostar que te beijo ainda hoje, querida
estatua? (HEINE, 2017, p. 13)

Entre o real e o ideal, a materialidade e a espiritualidade, entre sujeito e objeto,
Maximilian “quer beijar” o seu ideal, que para ele € real; materializa a espiritualidade e
modifica o objeto em um sujeito. O descarte dos objetos e a negacdo moderna aos valores
qualitativos s@o, agora, seduzidos por Maximilian, que adequa esses principios em uma
afirmagdo ou ressignificacdo deles: a apropriacdo da escultura, mediante as suas
percepcOes qualitativas da beleza feminina. O narrador afirma a condi¢do do objeto que
se torna sujeito e ele, um sujeito desencantado, apresenta uma subjetividade
descompassada, visto que projeta na escultura a caréncia de certos valores essenciais, que
sdo alienados. A alma, inclusive, sede do humano, conforme salientam Lowy; Sayre
(2015, p. 43), pode até viver nele, mas parece estar distante e indica os obstaculos para
que a vida real erga caminho para retornar a seu lar (originario). Com isso, avista a
realidade, isto é, a auséncia de alma, difundida pelo objeto-sujeito: a mulher-estatua.

O sentimento experimentado por Maximilian é entendido como a realidade fisica
gue nunca podera satisfazer as exigéncias de sua mente — Weltschmerz [dor do mundo ou
cansaco do mundo]. Nesse sentido, suas fraquezas ou inadequacgdes quanto a figura da
mulher palpavel séo causadas por uma inadequacao e crueldade do préprio mundo, como,
a imperfeicdo do real e a efemeridade da beleza, em uma continua contradicéo entre ele
e a propria existéncia, a qual ha uma dor de ruptura entre o espirito e a matéria, entre o
real e o ideal. Existem ilus6es perdidas por parte do narrador, contudo, ele ndo tenta cindir
esse ideal, mas reafirma-lo perante a uma dissimulagédo do plano concreto.

A materializacdo do elevado ideal sugere a afetacdo da representacédo e da acédo, o
que, de acordo com Fédida (2009, p. 87), no estado melancélico, o narrador tende a
mascarar sua excitacao aflitiva (o anseio pelo ideal, 0 amor por Maria projetado na estatua
de marmore) a um fendmeno de paralisia (a escultura é despossuida de alma); ele pode

beija-la, como sendo sem alma, ndo ha uma reciprocidade, por ser uma materialidade
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ideal do marmore. Imdvel e servindo para o encantamento do outro, pode haver a ilusao
por parte de Maximilian, de mutualidade. E como se o protagonista, desintegrado de si,
possibilitasse ao outro-objeto-sujeito a oferta de seus movimentos, desejos e vivéncias.
Nesse momento, ha a possibilidade da escolha amorosa, porém, ele, equivocado
pela concretude e pela falta de reciprocidade do mundo externo e real, utiliza-se de suas
faculdades mentais, como a fantasia e o sonhar-acordado, para camuflar suas frustragdes,
tanto ao nivel individual, quanto ao da humanidade: a convic¢do dolorosa e melancélica
frente ao presente e ao futuro — a dissolucdo dos valores qualitativos e a ascensdo da
importancia quantitativa. Na suprema dor, a alma decomposta € projetada na estatua.
Maximilian, desconectado com o restante do mundo, consome-se a si mesmo, tornando-
se misantropo. E, nesse sentido, o incessante desespero liga-se a faculdade do pensar e do

sentir atraves de uma fantasia sobre o mundo presente e as profundezas do espirito.

[...] Prendi a respiracdo quando me inclinei sobre ela para completar suas belas
feicBes; um estremecimento de pavor me afastou, uma concupiscéncia juvenil
me puxou de volta, meu coragdo palpitava como se eu fosse cometer um
assassinato e, enfim, beijei a bela deusa com um fervor, com uma ternura, com
um desespero que eu jamais voltei a sentir ao beijar nesta vida. Também jamais
pude esquecer a sensacdo terrivelmente doce que agitou minha alma quando o
frio arrebatador daqueles labios de marmore tocou minha boca. (HEINE, 2017,
p. 14)

O beijo na “deusa de marmore” pode simbolizar a “ansia do infinito da unidade
perdida™® — “Prendi a respiracdo quando me inclinei sobre ela para completar suas belas
feicbes”, isto €, o retorno ao mito do androgino: 0 ser hibrido, completo e perfeito.
Imortal, j& que capaz de se autoengendrar, mas devido a sua divisdo, na origem dos
tempos, originou a oposi¢do dos dois sexos, onde cada um traz em si a nostalgia da
unidade primeira. O andrdgino, portanto, simboliza o saber absoluto: a fusdo ideal dos
dois sexos do espirito que, em um estado ideal de um possivel criador, objetiva alcancar
uma androginia da alma. Apesar disso, 0 regresso a esse mito € dificultado, porque
Maximilian se apaixona por uma escultura, a qual, apesar de conduzi-la a condicdo de
sujeito e espiritualizar sua materialidade, afirma, com isso, a impossibilidade da
realizacdo amorosa. Aparentemente, ao tentar produzir a dialética, o narrador, por meio
do mecanismo de transformar o oposto em seu igual e/ou ilusério, depara-se, novamente,

com a inacessibilidade. A mulher-estatua se converte em espelho no narrador: se

38 Sehnsucht nach dem verlorenen Einheit.
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transforma naquilo que ele quer que seja, para que o0 ajude a ser o que ele quer ser:
perfeito, ideal-ilusorio, desespiritualizado e frio.

Aponta para a “sensacdo terrivelmente doce” quando “o frio arrebatador daqueles
labios de marmore tocou sua boca” que, em uma mistura de amor (o beijo, o doce) e de
despedacamento (a sensacdo terrivelmente doce e o frio dos labios do marmore), remetem
ao amor (a vida), embora, também estejam associados as imagens do siléncio e do gelado,
que imprimem o desaparecimento aparente de qualquer existir, em uma mistura
intermediaria entre o Caos e 0 Nada. Como uma espécie de desumanizacao, Fédida (2009,
p. 62) pontua que a condicdo melancélica sugere uma paisagem glacial para descrever
uma terra privada de seres vivos, onde o destino geolégico da Terra oferece a verdadeira
medida do devir psiquico da humanidade e, consequentemente, da civilizag&o.

O outro, o0 objeto-sujeito esculpido é radicalmente distinto de Maximilian e de
qualquer sujeito, o que, introduz ao conceito de irrealismo critico, ao designar a oposi¢ao
de um universo imaginario, utépico, ideal, a realidade triste, desumana e prosaica do
mundo moderno. Mesmo ao aparentar uma “fuga da realidade”, o narrador efetiva a
contestacao da nova ordem burguesa — a dissolucdo dos vinculos solidos e efetivos, como
uma forma revolucionaria de contradizer as perdas dos individuos em uma vigente
sociedade barbara. Como a sociedade moderna, a escultura ndo descreve, mas cria e expde
uma verdade desperta — a representacdo de um ideal inalcangavel, mas sempre procurado
(HERDER, 2018, p. 49). Ambas repousam na superficie, na aparéncia, na contiguidade e
na necessidade do olhar. Porém, no entanto, a escultura pode ser lida com a tradicéo
classica ao contrapor-se a modernidade lida pelo escritor.

A “deusa de marmore”, objeto de amor de Maximilian também alude a
Pigmaledo®, de autoria de Ovidio (2017, p. 146), que vivia celibatario e sem esposa,
esculpiu uma estatua de niveo marfim e fabricou-lhe uma beleza com que mulher alguma
poderia nascer, enamorando-se por essa obra. Pigmaledo é um Narciso completo,
segundo Starobinski (2010, p. 33), que pode ser a figura emblematica do artista,
principalmente do escritor, ao se identificar com suas personagens e com as paixdes que
0 atravessam, cativa seus leitores atraindo para si mesmo a resposta prodigiosa deles.
Maximiliano ndo criou a estatua da mulher por quem se apaixonou, entretanto, como o

escultor grego, enamorou-se, mas pelo modelo amoroso criado por sua mente, cuja “deusa

39 Na mitologia grega, foi um rei da ilha de Chipre. Apaixonou-se por uma estatua que esculpira ao tentar
produzir a mulher ideal.
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marmorea” representada por uma entidade imaginaria-real mostra-se, através da beleza,
a perfeicdo da mulher ideal-ilusoria.

Por quase quatro anos a “bela de marmore” ocupou seu coragdo. “A compreensao
do significado” do amor pela escultura, somente pode ser compreendida, posteriormente,
porque todo o grande amor sempre € ascético e deve permanecer no dominio nostalgico.
Além do mais, 0 amor ao tornar-se natural, repousa no siléncio e quando a nostalgia se
converte nesse sentimento, ele luta pela independéncia contra seu senhor e criador. Para
Maximilian, a realizagdo do amor foi fracassada, pois, assim como na dedicacéo ao objeto
amado, na vida, o desejo é atmosférico, mond6tono e sonifero. A verdadeira vida € irreal,
acompanhada pela impossivel face empirica. Todavia, essa lembranca ficou inesquecivel
dentro dele e ele “jamais voltou a sentir todas as mesmas sensagdes de quando beijou a
deusa nesta vida”.

Esse instante eternizado corresponderia a uma espécie de milagre, para Lukacs,
2015, p. 149, o qual ndo pode durar, uma vez que ninguém suportaria: nas atitudes e
possibilidades da propria vida — é necessario a recaida ao torpor, a negacao dela para
poder vivé-la. Maximilian vive instantes encantados, em uma efervescéncia efémera, cujo
dominador comum ndo se situa no sentido da historia, isto é, torna-se indiferente a
qualquer finalidade, porque sua intensidade basta a si mesma e desdobra-se em um
infinito encadeamento de rememoracéo de pequenos éxtases. O instante € 0 comeco e um
fim, o qual ndo significa o todo da existéncia, mas partes dela. A particularidade da
eternidade do instante é possivel quando “partes” das caracteristicas da estatua, como a
beleza e a perfeicdo sdo ansiadas e esperadas por meio da repeticdo de seus objetos
amorosos, contudo, Maximilian ndo prepondera essas partes-fragmentos (metonimia)
direcionadas ao “Todo”, isto ¢, ao amor ¢ aos relacionamentos, em geral, nem nos
contrates, como o belo e o feio, as qualidades e aos defeitos, os quais podem vir a formam
uma unidade, mesmo que em sua forma especifica. O desejo nostalgico de apreender a
atemporalidade do instante, se expressa, no protagonista, por meio da repeticdo dos
objetos-sujeitos de sua estima e apreco.

Sendo assim, o amor direcionado aos objetos, tem a predominancia da busca pela

405> 415

“ansia do infinito de um ideal perdido™” e pela “ansia do infinito da perfei¢do perdida™”,

as quais, juntas, fazem com que, Maximilian, diante do amor, realize uma “busca

40 Sehnsucht nach einem verlorenen ldeal.
41 Sehnsucht nach dem verlorenen Paradises (Perfekt).
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ontoldgica*?”. Desde essa época, ele desenvolveu “uma fantastica paixdo por estatuas de
marmore”. Entrou na capela dos Médicis e ficou “por uma hora inteira la, mergulhado na

contemplagdo na estatua marmoérea”, construida por Michelangelo*?.

[...] enquanto a figura inteira se acha envolta por uma dogura etérea que néo se
costuma encontrar nas obras daquele mestre. Nesse marmore, 0 reino dos
sonhos inteiro estd fixado com todas as suas tranquilas benesses, uma terna
quietude mora naquelas belas formas, um luar apaziguador parece correr nas
suas veias... € a Noite, de Michelangelo Buonarroti. Oh! Como eu queria
dormir o sono eterno nos bragos dessa Noite... (HEINE, 2017, p. 15)

A escultura Noite, envolta por uma “dogura etérea” sugere a volatilidade do
sublime, mas, que, no entanto, com o “reino dos sonhos” ha a possibilidade de se eterniza-
lo, ja que a realizacdo dos desejos pode ser estabelecida entre a dinamica do sono e dos
sonhos. Existe um descompasso entre o tempo da realizacdo de certa experiéncia (0s
desejos) e o seu efetivo cumprimento (a realizacdo deles), ou seja, 0 mecanismo da
existéncia supde o0 desacerto entre a meta e o tempo de realizacdo e, Maximiliano, a partir
disso, refugia-se dentro de si e em seu universo onirico. Sehnsucht [ansia do infinito], a
necessidade de regressar ou de encontrar o infinito, através do despojamento, da
purificacdo do intelecto e dos mistérios da noite, expressam-se na seguinte passagem:
“Como eu queria dormir 0 sono eterno nos bracos dessa Noite...”.

O narrador aspira ao eterno provido de uma existéncia superior: anseia o infinito,
em um lamento pela eternidade, diante do duplo dominio: a vida, representada pela figura
da Noite e a morte, que evidencia o carater transitério do sono. Entretanto, por ser uma
escultura — a mulher (Noite) também pode simbolizar o transito entre a vida (o amor) e a
morte (0 frio e o imdvel). Nesse sentido, o protagonista estabelece um intercambio
amoroso entre o seu finito (a morte) e a infinitude (o amor), representada pela Noite.
Contudo, “nos bracos dela”, pode transmutar a sua finitude, no advérbio infinitamente,

por meio da presenca e do acolhimento dela.

FIGURA 1: Noite (1526), de Michelangelo Buonarroti

42 Ontologischesuche.

“Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475 — 1564), foi um pintor, escultor, poeta
e arquiteto italiano, considerado um dos maiores criadores da histéria da arte do ocidente. Por sua
capacidade de expressar a experiéncia do belo, do trdgico e do sublime, em uma dimensdo cdsmica e
universal, também foi chamado de “O Divino”.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1475
https://pt.wikipedia.org/wiki/1564
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitectura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Italianos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_arte
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Representada pela figura feminina esculpida Noite, em conjunto com as obras,
Dia, Aurora e Ocaso, de Michelangelo, foram compostas para capelas funerarias e
tumulos, o que evidencia o amor do narrador, como ja condenado a destruicdo; assim
também o ambiente simula um intenso pathos, até mesmo, com ele, imaginariamente
envolto nos bracos da amada. De olhos fechados, ela esta com a cabeca curva para baixo
e coloca a mdo em sua cabeca. Talvez, quisesse somente pensar e ndao ver: o saber do
desejo de Maximilian por ela, concebido pela coruja, que é uma ave noturna, em baixo
de sua perna esquerda; ou, também, ao ndo ser reciproca com o sentimento do
personagem, poderia alterar sua identidade, ao esconder-se sob uma mascara, localizada

no seu bracgo esquerdo.

Certa vez, quando derramava lagrimas amargas, quando, desintegrando pela
dor, a esperanga me escapava, encontrava-me sobre um outeiro escarpado que,
na escuriddo, ocultava meu aspecto de ser vivo — solitario como nenhum
recluso jamais esteve, levado por angustia indizivel; destrutivel forme olhei ao
redor, buscando por ajuda, foi impossivel me mover para frente ou para tras,
como se estivesse ancorado, pela vida fugidia e morredica, a um anseio
infinito: entdo veio de longinquos ermos azulados, das alturas de minha antiga
felicidade, um arrepio crepuscular — com um sé golpe romperam-se os grilhdes
da Luz — e assim pude renascer. (NOVALIS, 2019, p. 35)

A dor de Maximilian, de alguma forma, ja poderia existir. Envolto em uma

alteracdo temporal, onde seu objetivo é a contemplacdo obsessiva pelas esculturas,
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apropria-se delas, pela consciéncia, ainda que seja por uma consciéncia transcendental. O
refugio na beleza permanece na esfera da aparéncia e no inatingivel. No entanto, ndo ha
um empobrecimento de sua subjetividade, que é impulsionada para a reanimacdo de sua
vida. Solitéario, ele tem com a figura da Noite, o despertamento de sua alma e, assim,
“renasce”. A escultura e a noite estabelecem com ele uma relagdo erotizada, a qual
desordens de sua alma exaltam-se, direcionadas a tudo o que Maximilian admira e que,
por semelhanca, cria em si e no outro. A producdo de sua mente necessita da unificagdo
e, nesse momento, por ndo conseguir fusionar 0s opostos, tenta, a partir de suas fungdes
mentais, a proximidade, com a figura da Noite, ao tentar iguala-la a si: a antecipacdo da
perda, as indagacdes dela (os olhos fechados e as méos, em um movimento de pensar), a
indecisdo entre a “coruja” e a “mdascara”’. Mas, tudo isso, mesmo partindo de um, nao
alcancam a disposicao dela, apenas o sonho do narrador, porque, ainda que com todos os
seus esforcos, ela ndo tem alma, € unicamente uma obra artistica. Além do mais, para a
realizacdo do amor, ndo basta apenar o querer do eu, precisa também haver o desejo do
outro.

A escultura Noite, contudo, ao ndo abrigar Maximilian pode utilizar-se da mascara
da negacéo, assim como a existéncia da burguesia: que ha a negacdo do que ¢ desejavel,
a recusa da beleza, a insatisfacdo dos institutos vitais. A sua profissdo é uma forma de
vida, a qual determina seu conteudo, o tempo, o ritmo de vida e seu estilo, segundo Lowy;
Sayre (2015, p. 101), isto é, a escultura tem a funcéo artistica da beleza e do ato de sonhar.
A repeticdo do sistema rotineiro de sua contemplacdo € dominada pela ordem sobre o
estado da alma: somente contemplar a beleza da arte.

O objeto amoroso sendo uma figura feminina e, novamente, uma escultura, ¢é
nomeada como a Noite e inscrita como simbolo do mistério, do sonho, do obscuro e da
impossibilidade de unido entre materialidade-espiritualidade. Matéria, matéria-prima
bruta e lapidada, imdvel, nua, fria e seca, o encontro de Maximilian com ela é projetado
e decomposto em um ritmo entre ilusdo e lucidez, queda e redencdo, sublime e horror.
Nesse sentido, o desejo de unido com o objeto rememora-se em uma espécie de nostalgia,
enquanto, a impossibilidade de té-lo condiciona a melancolia. A partir disso, a nostalgia-
melancolia € desenhada em uma percepcdo da sucessdo de eventos com o qual se
confunde com a velocidade da acdo. O instante manifestado, ao Maximilian observar a
Noite, é lentificado, parado, guardado e evocado em um contaste entre fugaz-duradouro.
Dessa maneira, a nostalgia-melancolia é marcada pelo momento presente e antecipada

para o futuro, como uma forma de desejo para que o fragmento do instante possa a ser
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perpetuado pelo Todo, ndo pela lembranga, mas pela perpetuacdo do momento
eternamente.

O protagonista heiniano também se apaixonou por pinturas de mulheres: “S6 uma
vez me enamorei de um quadro. Era uma Madona maravilhosa, em uma igreja de Colonia,
as margens do Reno” (HEINE, 2017, p. 15). Converteu-se em “um fervoroso papa-
hostias™ e teria gosto em lutar, como um cavaleiro espanhol, pela vida da imaculada

',,

Conceigdo de Maria, “rainha dos anjos, a mais bela dama do céu e da terra!”. Nesse
sentido, o amor direcionado a mae de Jesus, a0 amor materno, 0 que pressupde a
concretizacdo de um vinculo e a aceitacdo por parte dela, do narrador. Maximilian é
assujeitado a beleza da Madona. Gesto involuntario, préprio de determinada
personalidade, o julgamento do belo, contar-se perfeito na medida em que estiver livre do
medo e da inquietacdo, a qual conduz a realizacdo sagrada (RILKE, 2011b, p. 31). Para
ele, a beleza seria uma especie de religido, a qual deveria ser investigada e exaltada.
“Como possuir o encanto que possui? Como té-la por seu? Como té-la, enfim, se ndo
como bem, a0 menos como proprio?” (D”AGOSTINO, 2011, p. 153). O mundo ausente,
a natureza apagada, as personagens simplificadas, as perdas assinaladas, produzem no
narrador um “dispositivo” o qual gera o mundo ideal como sendo a verdadeira
experiéncia.

Madona, em portugués, significa “Nossa Senhora” ou “Virgem Maria com o
menino”, representa a Virgem Maria, mée de Jesus, na arte cristd. Maximilian interessa-
se por “toda a Sagrada Familia” — a unidade familiar e “tirava o chapéu com particular
afeto quando passava diante de Sdo José” — a figura paterna e o padroeiro das familias. A
Imaculada Conceicdo € retratada, conforme a imagem abaixo, como a Virgem Maria,
cercada pelos anjos (0 amor) e por uma coroa de doze estrelas (a iluminacéo). E mostrada
esmagando a cobra (as adversidades da vida do narrador), como os lirios e as rosas em

um “jardim fechado**, simbolizando o seu amor, a sua virgindade e a sua pureza.

FIGURA 2: Imaculada Conceicédo (1767-1768), de Giovanni Tiepolo*

44 hortus conclusus: € uma forma tipica de um jardim medieval.
45 E uma pintura a 6leo do pintor italiano Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770), que retrata a Virgem
Maria.
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A pintura “fala para os olhos”; sua cor € apenas o raio de luz cindido, a linguagem
da visdo. Para o pintor € um sonho: a luz onipresente vivifica um ponto claro ao olho e
penetra na alma; ela é uma tela de cor, tem magia e luz (HERDER, 2018, p. 55) Como a
grande Mée, a pintura de Imaculada Conceicdo simula uma transcendéncia e existe nela
toda a beleza e a perfeicdo. Sendo perfeita, também ¢é salvifica e, portanto, sagrada. A
tematica do amor frustrado simboliza Maximilian, para Delille (1984, p. 109), é poético
e idealista, dentro de uma sociedade dominada por interesse puramente egoistas e
materiais. No instante em que visualiza a pintura, o narrador, nesse infimo momento,
paralisa 0s embates das grandes e sublimes reflexdes de seu intimo e entrega-se a beleza
e a bondade da Madona.

Ao contrario das esculturas, como uma arte que concretiza a materialidade da
figura feminina, na pintura, que sdo usadas cores em um papel, por exemplo, evidencia a
passagem do objeto amoroso para a materialidade-espiritualidade. Ela também é imovel,
ndo tatil quanto a percepcao de suas formas, porém é visual e elevada ao sublime pelo

viés religioso, puro e inalcangavel. A Virgem Maria representa a vida-morte-eterna da
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beleza, da perfeicdo e do amor. Em uma ruminagéo pelo encontro com a materialidade-
espiritualidade, Maximilian ambiciona situar-se entre dois mundos: o real e o ideal, o
material e o espiritual e, com isso, por meio da impossibilidade de fusionar, unir esses
bindbmios, surge a nostalgia-melancolia, como um sentimento resultante sobre o ndo
saber, 0 ndo acabamento e da irrealizagéo de todas as dualidades pelas quais Maximilian
vivencia.

Mas, durante o prosseguimento do enredo, Maria pergunta a Maximilian: “- E 0
senhor amou sempre apenas mulheres esculpidas ou pintadas?”, e ele responde, “- N&o,
também amei mulheres mortas” (HEINE, 2017, p. 16). Ele enamorou-se por uma mocga
que ja estava morta havia sete anos, 0 que expressa a atracdo por amores vinculados a
morte e a propria condicdo degradada do corpo, com a qual, o espirito sendo etéreo ndo
sofre com as mudancas corporais ocasionadas pelo transcorrer do tempo. O presente, para
0 personagem, parece estar degradado, entdo, o mal-estar em relacdo a realidade
caracteriza seu comportamento melancolico, que em um ciclo de repeticdo, almeja
construir o amor da forma que ele deseja. Ndo havia a alma nas estatuas e nem na pintura,
mas, agora, Maximilian dirige-se apenas para o espirito, como o seu novo objeto de amor.
Os objetos amados até entdo materializados, com a mulher morta é espiritualizado, por
ela ser etérea.

Conheceu a pequena Very e, por trés dias, exclusivamente se ocupou dela.
Todavia, alguns meses depois, soube de sua morte repentina devido a uma febre nervosa.
Por muitos anos nao pensou mais nela, mas “na tranquila solitude e beleza do verao em

Potsdam”, onde ndo tinha contato com ninguém, recordou-se da menina.

[...] aguela doce e pequena pessoa estava cheia de vida, outra vez diante de
mim, sorridente, amuada, graciosa e mais bela do que nunca. [...] quer que eu
fosse, la estava a meu lado, conversava comigo, ria comigo, sempre agradavel
e gentil, ainda que sem grande ternura. (HEINE, 2017, p. 18)

A soliddo do narrador possibilitou resgatar a lembranca de Very e pouco se
importou se a visdo dela tenha sido real, uma alucina¢do, uma ilusdo ou uma mentira,
porque causou um impacto nele. Seus desejos quanto a presenca da jovem o atravessam
e se constituem como uma experiéncia de arrebatamento, de dor e da certeza de uma
impossibilidade estabelecida, pois, ndo existiria sua materialidade, sua concretizagao.
Diante de tantos desencontros amorosos, ela (o objeto de amor), finalmente, estava com

0 protagonista, mesmo “‘sem muita ternura” — sem muita reciprocidade. Very, com isso,
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torna-se uma companhia de retorno, mas também da falta evidente. O desamparo e 0 apelo
de Maximilian afirmam a frustracdo de se alcancar a plenitude e apontam, segundo
Deloya (2002, p. 125) para a demanda de fusdo ou de restituicdo mitica.

A repeticdo da impossibilidade de realizagdo amorosa é multiplicada e assinala
para o retorno e a presenca da expectativa de plenitude roméntica ndo ser atingida. O
novo-mesmo-de-novo, presentificado é absorvido com sentido de passado e de futuro.
Nesse sentido, 0 amor apresenta um lugar de utopia, porque esta condenado a destruicéo
e a morte. Em uma continua troca entre proximidade-distanciamento, falta-auséncia, real-
ideal, Maximilian recebe a marca do interdito de seu desejo, que nega, constrange excita,
condena e mostra a pulsdo erdtica entre a Vénus-material, a Virgem Maria-espiritual e a
Vénus-Virgem Maria-material-espiritual, concretamente-abstrata. Para tanto as figuras
amadas de Maximilian sdo incorporados em si e, a partir do primeiro objeto amado — a
escultura, Maria, a fria, imdvel e distante Maria, que é desdobrada, fragmentada em outros
objetos projetados de amor. Para tanto, a incorporagdo dela ou desses outros objetos séo
consumidos em uma espéecie de amor canibal.

Maximilian ndo busca mais a si mesmo, porém procura a Si mesmo no outro ou
nos outros objetos-sujeitos. Contudo, permanece sozinho, em um mundo imaginario de
figuras idealizadas, proximas-distantes, que, entretanto, se dissolvem. O narrador,
portanto, em relacdo aos seus objetos amorosos: deseja, encontra, chega, para e perde.
Sendo assim, Maximilian enfrenta situacGes que chegam perto de sua realizagcdo, mas,
que, no entanto, move-se para longe de seu alcance. A expressdo suplicio de Tantalo*®
refere-se ao sofrimento daquele que deseja algo que aparenta estar proximo, mas,

contudo, ¢ inalcangavel: “tao perto e, ainda assim, tao longe”.

Dentro de um paul cruzei com Tantalo
sofrente, pois que a agua Ihe lambia o0 mento.
Sedento, ndo tocava nela: toda vez
Que o velho se curvava com garganta seca,
a 4gua tragada se ocultava, e, aos pés, o solo
enegrecia, pois um demo a ressecava.
Pendiam frutos de arvores altifrondosas
sobre a cabeca: rutilas, magas, romas,

46 Na mitologia grega, Tantalo foi um mitoldgico rei da Frigia ou da Lidia, casado com Diane. Ao testar a
omnisciéncia dos deuses, roubou os manjares divinos e serviu-lhes a carne do proprio filho Pélope em um
festim. Como castigo foi lancado ao Tértaro, onde, e em um vale abundante de vegetacdo e &gua foi
sentenciado a ndao poder saciar sua fome e sede, visto que, ao aproximar-se da agua, esta escoava e ao
erguer-se para colher os frutos das arvores, os ramos moviam-se para longe de seu alcance sob a forca do
vento.
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peras, dulcor de figo, olivas suculentas,
mas quando o ancido erguia as maos para colhé-las,
0 vento as arrojava em meio a uma umbrosa nuvem.
(HOMERGO, 2011, p. 582)

Assim como Tantalo, portanto, os desejos de Maximilian ndo se cumprem, séo
esperas que tém no outro um fim em si mesmo. Diante da n&o realizacdo, de igual modo,
0 amor por ser uma experiéncia subjetiva e ndo estruturada, pode apresentar as qualidades
romanticas da autenticidade e da utopia, uma vez que, frente a0 mal-estar causado pela
modernidade, o narrador, através do amor, nega que Seja uma maquina e
desespiritualizado e, dessa forma, imagina um mundo que nédo seja compreendido como
um modo de producéo e utilitarista. Autbnomo e auténtico, o protagonista permite-se a
adentrar em sua interioridade, o que implica e uma vida sentimental de afetos e afetacdes.
A infelicidade-felicidade do amor faz com que Maximilian fique entre 0 amor, em uma
condicdo de depuracdo, aniquilamento e perpetuamento, e, com isso, novamente, a
nostalgia-melancolia retoma, ao revelar as contradi¢des e impossibilidades de plenitude
entre o amor, a felicidade, o pertencimento e unido entre o “eu” € o “outro”.

O universo dos sonhos e das fantasias possibilita ao narrador manter-se distante
da racionalidade hegemdnica do mundo moderno, para Knauer (1999, p. 883), devido a
sua satisfacéo sensorial (a visdo, prevalentemente) e as suas capacidades mentais. A partir
do conhecimento dos sentimentos e pensamentos, Maximilian faz e refaz-se diariamente.
E no encontro com o outro (0 objeto, 0 objeto-sujeito, o espirito —os instantes) que
resultardo em um novo conhecimento de sua natureza e de seu humor. Perante toda a
inatividade corporal, sua alma esta ativa, origina uma rica vida interna e moral e, por
outro lado, aumenta o desinteresse pelo plano terreno e temporal.

Por meio do acesso aos pensamentos e sentimentos, 0s instantes permanecem na
memoria, pois, de alguma forma, foram eternizadas. Com isso, em seu conjunto, 0 nome,
as impressoes, o conhecimento antigo, as pequenas felicidades podem ser acessadas: “q[...]
E facil evocar espiritos, mas dificil manda-los de volta ao seu escuro Nada; eles me olham
tao suplicantes, nosso proprio coragdo intercede tdo poderosamente por eles...” (HEINE,
2017, p. 16). Nessa passagem, o personagem refere-se ao reencontro do instante do
instante cujo resgate a Very (o instante) é retomado e enfatizado - “dificil manda-la
embora”, “olhar suplicante” (o instante do instante), que produz uma profusdo de
eternidades sob a ética do presente. Por meio da dor impregnada e das breves alegrias, o

instante coincidente, vivido, gasto, antigo-novo, atravessa e une o corpo e a alma de
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Maximilian em uma dimensdo espaco-temporal incompreendida para o outro, a qual
conquista e transforma o passado-presente-futuro, atravessado por uma nostalgia-
melancolia do vazio do ser e da dor-alegria do que foi ou o do lamento do que poderia ter
sido.
E desejando um engajar-se, e 0 outro ndo, tém ambos a mesma finalidade: ser
felizes. Um gosta disto, outro daquilo, mas ambos concordam em ser felizes,
como seria undnime a resposta afirmativa a quem lhes perguntasse se querem
estar alegres. Essa alegria € o que eles chamam de felicidade. E ainda que um
siga por um caminho e outro por outro, a finalidade de todos é um so: a alegria.
Como a alegria € um sentimento do qual todos temos experiéncia, a

encontramos em nossa memoria, e a reconhecemos ao ouvir pronunciar a
palavra felicidade total. (SANTO AGOSTINHO, 2019, p. 230)

O engajamento e a felicidade proporcionada através do resgate dos instantes e,
quem sabe, dos instantes dos instantes, onde ndo ha mais uma falta de adaptacéo, existe
a acomodacdo do individuo a sociedade nova na qual ele integra: a nostalgia de suas
memorias, enquanto um conceito de possivel ajustamento do homem a seu meio original
[Heim]. E, assim Maximilian viveu por seis meses em Potsdam, “totalmente mergulhado
no amor”. Evitava qualquer contato com o mundo externo (com a realidade) e, de certa
forma, “furtou-se a si mesmo”. Portanto, o resgate aos instantes evocadas ou inventados
sobre a menina refere-se a nostalgia de um tempo perdido, redescoberto ou ressignificado,
enquanto o que poderiam ter sido ou vivido entre eles, retoma a uma condicao
melancolica, da falta, da irrealizacéo e do esvaziamento.

Ha uma melancolia do narrador frente a modernidade, que é critica e radical:
arrebatamento pesaroso, os ideais e euforias do protagonista o conduz para uma espécie
de miragem que ele projeta nas recusas da existéncia a fragilidade e condenacdo a
inconcretude do objeto amoroso. A identificacio no outro amado-incorporado-
introjetado-projetado sublima, abjeta e rebaixa o desejo que por si € liquidado. A fim de
assegurar o dominio sobre o incerto - a realizacdo material-espiritual, o objeto amoroso é
inscrito em um transito de lembrangas, na imaginacao de encontros/reencontros, em um
devaneio que mobiliza o impulso vital, embora, caracterize-se por sentimentos ingénuos
e hipervalorizados. Por isso, a nostalgia € uma reacdo a perda e se figura em uma
potencializacdo dos afetos em direcdo a recriacdo do bem ausente: a realizacdo amorosa
ou anteriormente, a satisfacdo impossibilitada pela existéncia diante da nova configuracao

do mundo.
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Nesse sentido, Kehl (2009, p. 97) salienta para a necessidade de inclusdo do
sujeito melancélico nos lagos sociais - & soliddo do personagem que traz para si, as
impressdes e recordacdes de uma pessoa ja falecida. O tempo despossuido de valor tem
com o retorno do passado, a repeticdo dos pequenos prazeres cotidianos conhecidos: [...]
“Por trés dias, s6 me ocupei dessa jovem e achava 0 mais alto deleite em tudo o que ela
fazia e falava, em todas as manifestacGes de seu espirito raro, mas sem que meu animo
sentisse emocoes ternas em demasia” (HEINE, 2017, p. 16).

A melancolia precedida na percepcdo, com o advento da linguagem separa a
experiéncia imediata do pensamento conceitual, 0 que leva Maximilian a um senso
permanente de perda ontoldgica. A linguagem e o pensamento conceitual, dessa forma,
criam uma distancia insuperavel entre a vida verdadeira e a sua representacao. A vida,
para ele, configura-se em uma jornada ardua, que, através do desespero, procura por uma
seguranca final, uma salvacao, sob os diversos objetos de amor. Nesse sentido, pelo tédio
da vida desencadeado pela modernidade e pela impossibilidade de realizagdo amorosa, a
melancolia do personagem heiniano qualifica um estado de animo marcado pelo spleen
baudelairiano, com uma coloracdo romantica — a melancolia dos poetas. A tristeza
causada por um sonho evanescido, cedo espaco ao sublime e a renovagdo: 0 amor, um
novo amor.

Para Freud (2015, p. 180), a perda do objeto é permeada pelo luto e pelo amor, o
qual ¢ assegurador do ‘“eu”. Portanto, o “eu” ao se tornar “pobre e vazio”, isto &,
desprovido de valor, moralmente desprezivel é incapaz de qualquer realizacdo. O
melancélico deseja, com isso, ser punido, o que expressa o delirio moral de inferioridade,
em geral, pois o falecimento de seu objeto idolatrado converge para si. A insatisfacdo
com esse mesmo “‘eu” cogita as autorrecriminagdes arraigadas no objeto.

Assim, concluem-se trés pré-condicGes da melancolia, que sdo: a perda do objeto,
ambivaléncia e a regressao da libido do “eu”. Na estrutura melancélica, sob o ponto de
vista tépico, houve a faléncia do “eu”, o qual coincide com o fracasso do Ideal do “eu”.
A natureza da angustia, ao interiorizar a fragmentacdo da perda realizada pelo objeto
analitico, realiza o gatilho dos mecanismos de defesa da negacdo secundaria com a
introjecdo, que assim mantém a relacdo objetal primada pela agressividade.

De acordo com as formulac6es de Aristoteles (1998, p. 97) sobre a bile negra, ela
torna Maximilian inconstante, ora quente, ora frio: quando quente, conheceu seu medo de
irrealizacdo com 0s objetos, enquanto frio, torna-se covarde. Simboliza a estacdo do

outono e tem qualidades frias e secas. A sensacdo quase fisica do personagem, de um
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quase aniquilamento de suas experiéncias frustrantes com o amor, apresenta mais uma
imobilizagdo, um impedimento de se sentir os menores movimentos da vida interna e
externa, a abolicdo de qualquer devaneio ou desejo. A perda que ndo foi descarregada e
elaborada de seus aspectos afetivos e emocionais mais sofridos, uma vez experimentados,
fica repetindo ou aderindo a outras perdas - as escolhas amorosas de Maximilian, na
funcdo ndo apenas de produzir ou reproduzir mais dor e sofrimento, mas, principalmente
na busca de uma solucdo melhor que a anteriormente possivel. Todo ser de excecao é
melancolico e ele é por natureza, ndo por doenca. Para Pigeaud (1998, p. 40), necessita-
se distinguir entre o seu excesso fortuito e a presenca constante, em um individuo, de uma
quantidade de bile negra que faz com que ele tenha essa condi¢do. Este Gltimo ndo é,
portanto, necessariamente doente; mas é preciso dizer que ele tem uma tendéncia a
doenca.

Embora esteja vivo, o narrador parece sentir que 0 mundo a seu redor esta morto,
oscila entre o ideal (as esculturas, a pintura e Very) e o real (Maria, que esta doente,
morrendo); entre a materialidade (os objetos), a materialidade espiritualizada (os objetos-
sujeitos), a espiritualidade quase desmaterializada (Maria). Projeta a vida nos objetos de
amor, mas eles s@o ou estdo mortos; ilustra 0 amor em Maria, que ainda é viva, mas esta
morrendo. O perfeito e ideal oscilam com a ndo concretude; Maria, o real, debilitada e
imperfeita, também é um amor ndo efetivado, como elemento constituinte do
Romantismo, ou ja teria, em algum momento, ter sido um relacionamento realizado, mas,
que, agora, voltam instantes dos instantes. Utiliza-se de seus sentidos, sobretudo da viséo,
a fim de que possa experimentar mais e melhor de suas fontes de instantes e de amor.
Desse modo, o real-ideal, a vida-morte, a realidade-fantasia, o eu-outro, a materialidade-
espiritualidade, o eterno-instante, ndo sdo referéncias, mas direcfes do passado-presente-
futuro e em tais dualidades, que, por ndo serem tangiveis de serem unificadas,
possibilitam a eclosdo da melancolia e da dor dos desejos que ndo foram possiveis de
serem realizados.

Entretanto, para Nasio (2007, p. 42), ndo € perder o ser amado que ddi, mas ama-
lo mais do que nunca, mesmo sabendo-o de sua irremediavel perda, porque o amor e 0
saber se separam. A imagem psiquica (representacdo ou lembranca) desse objeto perdido,
por compensagdo é fortemente superinvestido. E, desse modo, o “eu” dilacerado de
Maximilian, no entanto, ainda consegue fantasiar e seu inconsciente manifesta-se em uma

construcdo psiquica edificada pelos ciclos de busca, fracasso e, novamente a mais procura
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pelo amor. Portanto, a dor psiquica seria o afeto provocado pela percepgdo do “eu”, pela
apreensdo da ndo conquista do outro.

Tao etérea como a imagem no espelho, a beleza dessas mulheres sabemos
todos, embriaga os olhos do homem de feito um torvelinho, insufla-lhes
desordem e transtorno, arrasta-os em ruina. Um poder assim tdo mordaz, fonte
de traigGes, guerras, morticinios, parece urgir os que dele usufruem com o selo
da imortalidade, mais que da retid4o de carater. E bem verdade que Virgilio,
pelos doces sabios de Vénus, dissuade-nos sobre a culpa de Helena “a
incleméncia dos deuses, sim, dos deuses”, adverte Enéias, “derruba este
poderoso império”. Dai a facil ilacdo: essa Erinis terrifica, poténcia de
destruicdo e morte, diverge da verdadeira beleza, cujo encanto e seducéo,
excitando o desejo e a imaginacdo do homem, ndo conduz a lascivia ou
perversdo dos costumes, mas ao templo do amor. (D"AGOSTINO, 2011, p.
148)

Helena, a mulher ideal, assim como os objetos amorosos do narrador; Erisia, a
mulher que poderia corresponder a real, a Maria. O amor materializado-espiritualizado
ou espiritualizado-materializado esbarra-se sempre na inacessibilidade. Entretanto,
quanto mais frustrado fica, igualmente, o personagem promove mais vitalidade para
novos amores. Maria esta proxima a ele, assim como a outra Maria, a Imaculada
Conceicdo, mas, talvez, o seu amor por ambas seja apenas maternal. De um lado, para
Fitche (1973, p. 43) hd o Formaliter do absoluto para-si, mas o sair-de-si desse proprio
saber, em uma forma-reflexdo absoluta, acusa para uma infinita reflexibilidade — a
faculdade livre que o saber tem, de se projetar objetivamente diante de cada si e de seus
estados; por outro lado ha o Materialiter que o saber é pensado em uma quantificabilidade
absoluta.

O amor diante dos objetos faz com que o narrador o poetize, porque mesmo que
nele haja destruicdo e morte, para Schlegel (2016, p. 319), o sentimento amoroso leva o
sujeito a uma construcdo interior, de carater absoluto, reduzido e potencializado
infinitamente. Os objetos amados, entdo, ndo deveriam movimentar-se para-si, mas,
porque, ja que nao é possivel sua satisfacdo, Maximilian ao liberta-lo-de-si, mediante a
um recuo supra-sensivel, poderia visita-lo em sua memdria, por meio dos instantes, em
um processo de vir-a-ser, 0 qual recorre e interligam-se passado, presente e futuro.
Opondo-se a sobriedade e ascetismo do mundo burgués, o protagonista, de maneira
infantil, idealiza, porém, de forma juvenil, absorve e experimenta todas as negacoes e

frustracdes observadas em sua experiéncia, frente a0 mundo moderno.
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2.4 Maria, a Morte e Das Unheimlich

A onipoténcia derrubada, a consciéncia da mortalidade, a sensacéo indefinivel do
ndo acabamento, o sonho irrealizavel, constroem uma sucessdo de mortes e
renascimentos, na movimentagdo de Maximilian. “Se a morte fosse uma pessoa, que
pessoa cla seria?” (KRASTEBAUM; AINSENBERG, 1983, p. 149). De carater fixo e
familiar, caracteriza-se pela cessacdo das funcdes vitais de uma planta ou animal. Pode
ser personificada pela figura de Maria que: “ndo desperta”, “cochila”, “ndo pode
conversar”’, “tem pouco tempo de vida”, “adormecida”, “doente pulmonar”, “deitada e
quieta” e “balbucio de uma crianga, o gotejo de um passaro e o estertor de um
moribundo”. Sdo imagens que sugerem o decréscimo e a paralisacdo da vida. O

protagonista, a partir disso, tem consciéncia e habilidades adquiridas sobre a existéncia

para compreender a morte e a finitude do corpo.

Alguém morreu. O que terd morrido? Talvez nada, talvez tudo. Talvez a dor
seja apenas de algumas horas, ou dias, ou talvez meses, e depois tudo se acalme
outra vez e a vida prossiga como antes. Talvez aquilo que outrora parecia coeso
se desfaca em mil pedacos; talvez, uma vida de repente perca todo o seu
conteldo de sonhos, ou, talvez, de uma nostalgia estéril florescam novas
forcas. Talvez algo dessabe, talvez ambas. Quem sabe? Quem h& de saber?
(LUKACS, 2015, p. 165)

Enguanto uma experiéncia-limite, a finitude do corpo ou as peguenas-mortes
cotidianas s@o o lado obscuro, o sentido de esvaziamento, a impoténcia e a derrota
decretada apesar de toda a luta. Constitui um empobrecimento e desnudamento da pessoa
enquanto ser, e ao ndo poder domina-la, o sujeito pode vir a acompanhar seus fatos para
que, eventualmente, dé a ela um melhor de si a cada momento de vida. A morte implica
na separacao, no vazio e na dor. Talvez seja o simbolo da solidao dos que ficam. Disfarca-
se no Nada ou na esperanca de uma possivel eternidade. Maria esta debilitada, em seu
corpo-edificio que estd prestes a ruir. Com o prosseguimento da narrativa pelo
protagonista hd a manutencdo do corpo vivo de Maria que, contudo, falece
paulatinamente e revela conexdo com o ritmo do enredo e dos desdobramentos dos fatos.
Para Maria, a morte converge-se em salvacao, enquanto para Maximilian, a destrui¢do do
ser (de seu amor) é entendida como uma crise. Maria representa uma configuracdo de

amor que esta morrendo. Existe um amor, mesmo que sutil, entre ambos:
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-Max! Max” — gritou a mulher das profundezas de sua alma. — Horrivel! O
senhor sabe que um beijo de sua boca... - Oh, cale-se, eu sei que isso
representaria algo horrivel para a senhora! Ndao me olhe de modo assim tdo
suplicante. N&o interpreto mal seus sentimentos, ainda que seus derradeiros
motivos me fiquem ocultos. Eu jamais ousaria apertar meus labios nos seus...
(HEINE, 2017, p. 14)

O diélogo sugere o desejo amoroso entre ambos, contudo, sua conclusdo
representaria a morte de Maria, pois ela ja se encontrava no processo de finitude. O amor
de Maximilian pelas esculturas, pela pintura e por Very, a menina morta, poderia
representar o amor dele por Maria, sublimado, porque, talvez, ela ndo fosse a mulher ideal
e perfeita, ndo por sua aparéncia fisica, mas, porque estava morrendo, definhando aos
olhos dele. Era impossivel a concretizagdo do amor entre eles.

A primeira escultura, a “deusa marmoérea” objeto amoroso de Maximilian pode
representar ou ter sido projetada por ele, em Maria, pois ambas permanecem imoveis,
proximas-distantes. A segunda estatua, simbolizada como a Noite, vislumbra a infinitude
e a eternidade, proprias do ambiente noturno, em que se constroi a narrativa, como
também, do mesmo modo que Maria, talvez desapareca com a luz matinal. As duas obras
artisticas do corpo feminino efetivam ao observador a possibilidade de contato visual e
tatil e, com isso, expressam, na primeira, a materialidade, em contraposicdo a tdo somente
espiritualidade de Maria, ja que sua materialidade estava prestes a desaparecer; ja na
segunda, a Noite mostra-se como a materialidade-espiritualidade, devido ao seu corpo e
aos aspectos oriundos do cenario noturno, o que garante as projecées originadas de Maria,
em um jogo entre as dualidades. Ja a pintura da Virgem Maria, demonstra ndo mais o
realizavel desejo por poder tocar as formas corporais da figura feminina, ela configura-se
em uma imagem plana, idealizada, onde o contato tatil, caso aconteca, apenas é possivel
em sua superficie, a relacdo visual comeca a evidenciar um modo de materialidade que
se desfaz, para dar passagem a espiritualidade, ao amor, a personagem Maria, como uma
entidade, por estar em seu leito de morte, quase que santificada, respeitada, intocada,
sublime e etérea. Very, no entanto, apresenta-se como um espirito, de fato, enquanto uma
projecdo de Maria ja morta, translicida, etérea, eterna e sem materialidade.

Portanto, o que ndo pode ser controlado e nem racionalizado, torna-se sempre
inquietante. O estranho se apresenta, o familiar revela o desejo, o estranho-familiar
acende, perpetua, mas ndo se realiza. Por isso, a nostalgia de Maximilian é orientada por
uma vontade de se viver sonhando-acordado, mas a melancolia pontua a falta e a

impossibilidade. Nesse processo de fusdo dos dois sentimentos, a materialidade do
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narrador com 0s objetos-sujeitos e a espiritualidade orientada a Very, a Virgem e a Maria
desdobram-se na certeza da finitude, como fato material e ao amor, enquanto um elemento
da espiritualidade que pode vir a ascender na eternidade, a partir da morte, do caos
infinito, o qual se dirige aos devaneios, as imagens, que, por sua vez acionam a dor da
auséncia e a dor da irrealizagdo dos conjuntos: materialidade-espiritualidade e ideal-real
na travessia da existéncia.

Nesse sentido, muito recorrente no Romantismo, a necrofilia e a espectrofilia,
associadas a agalmatofilia também presente na obra heiniana, revelam o amor na fronteira
entre a morte e a sexualidade, as desarmonias entre a realidade e a fantasia. Com isso, 0S
objetos amorosos ocupam 0s espacos dos dominios entre a vida e a morte, sendo que
Maximilian tende a optar pelo morbido e faltoso: “[...] Como me torturavam as mulheres
vivas com que travei contatos urgentes por aqueles tempos! E torturaram-me, com seus
amuos, seus ciimes e seus suspiros”. (HEINE, 2017, p. 19)

Para Cook (2002, p. 126), a destruicdo da vida, por si mesmo, lanca a melancolia
e a relagdo de aproximacdo de Maximilian com a morte imbrica uma viséo fronteiristica
entre 0 sdo e 0 doente: a consciéncia de que o individuo esta diante ndo apenas de limites,

mas também de finitude.

O homem é espirito. Mas o que é «espirito»? E 0 eu. Mas, nesse caso, 0 eu? O
eu é uma relacdo, que ndo se estabelece com qualquer coisa exterior a si, mas
consigo propria. Mais e melhor do que na relacdo propriamente dita, ele
consiste no orientar dessa relacdo para a propria interioridade. O eu nédo é a
relacdo em si, mas sim o seu voltar-se sobre si propria, o conhecimento que ela
tem de si prépria depois de estabelecida. O homem é uma sintese de infinito e
de finito, de temporal e de eterno, de liberdade e de necessidade, é, em suma,
uma sintese. Uma sintese é a relacdo de dois termos. Sob este ponto de vista, o
eu ndo existe ainda. (KIERKEGAARD, 2006, p. 19)

O “eu” de Maximilian, ainda em construcdo, ¢ formado de finito e infinito,
temporal e eterno, liberdade e necessidade, que, em uma atitude romantica de fusdo entre
0s opostos, anseia pela unificacdo desses conflitos e contradigdes. Contudo, a caducidade
das coisas, a brevidade da felicidade, a modernidade encarada como um espago-temporal
hostil coloca-se sob o signo de uma paixdo heroica, segundo Benjamin, (2017, p. 77),
cuja passagem do possivel ao real € um progresso, ou seja, uma ascensdo. Apesar disso,
em Cartas de Helgoland, Heine (2012, p. 155) questiona o excesso de espiritualizacdo do

homem:
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Quando voltara a harmonia? Quando ird 0 mundo se curar dessa ansia por
espiritualizagdo, o insano erro através do qual tanto a alma como o corpo
adoeceram? Um grande antidoto reside no movimento politico e na arte.
Napoledo e Goethe atuaram com precisdo. Aquele, por ter obrigado os povos
a admitirem todos os tipos de movimentos saudaveis ao corpo; este, por nos
ter tornado de novo receptiveis a arte grega e criado obras de peso, nas quais
podemos nos agarrar como nas estatuas de marmore dos deuses, para nao
aprofundarmos no mar enevoado do espirito absoluto

O proprio mundo real, externo e moderno desencadeia a necessidade pela
espiritualizacdo, como uma cortina que, aos poucos, desmorona e revela ao sujeito as
ambivaléncias e as fragmentagdes origindrias da existéncia. “Agarrar-se COmMO nhas
estatuas de marmore dos deuses, para ndo aprofundarmos no mar enevoado do espirito
absoluto” retoma a ideia da materialidade e do objeto assujeitado. Porém, “essas imagens
de marmore nos revelam entdo, como aterradora da verdade, o espirito que mora dentro
delas e seus segredos mudos e horripilante [...]” (HEINE, 2017, p. 23). Sendo assim,
mesmo 0 marmore composto por um material duro e concreto, ainda, ele teria um espirito
possuidor de mistérios que causam medo no narrador. Ainda completa que o “frescor
fisico, aquela floracdo carnal cheia de vida, aquela coloracdo résea que, a mim, prefiro
bem antes o mortal e 0 marmoéreo” (HEINE, 2017, p. 29). Ele opta e exalta a auséncia da
vida, uma vez que 0s mortos, 0s espiritos, mesmo nédo se distanciando da realidade, tem
a temporalidade contornada pela realizacdo e plenitude ontoldgica: a eternidade.

A prépria morte é uma passagem da vida, mas a doenca mortal de Maria ira
transporta-la para o irremediavel término: a certeza de sua finitude. Portanto, o desespero,
de acordo com Kierkegaard (2006, p. 23) reside na agonia do processo da morte e 0 ndo
cessar da vida, reprova a esperanca, mas a desesperanca como impossibilidade da ultima
perspectiva, a contradicdo de morrer. Ha, contudo, o perigo da morte se tornar uma
expectativa, porque o desespero é o despertar de quem nem sequer pode morrer. O
término da vida significa que tudo estard acabado, mas “morrer a morte” significa vivé-
la, em um so instante e eternamente. Entdo, caminham, Maria e Maximilian, com a
melancolia, estado ndo dissociado da propria consciéncia da finitude. O sofrimento de
ambos € partilhado e associado. A percep¢do quanto a morte ressignifica o mito cristdo
do paraiso, da vida transcendente que o ser podera atingir e reintegrara com sua esséncia
divina.

Quanto mais aumenta a consciéncia da finitude, mais cresce o desespero, porque
0 homem nédo conhece a si mesmo, apenas se julga pela vestimenta e, com isso, ha uma

infinita diferencga entre o eu e o exterior. Para Kierkegaard (2006, p. 60), o desesperar
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equivale a perda da eternidade e do “eu” do sujeito. Mas, para Heine, os proprios conflitos
internos de cada um produziriam uma particular heranga cultural e ndo, a sensibilidade
romantica.

A melancolia do narrador, em presenca do processo de adoecimento de Maria,
resigna-se com a dor, a fim de que possa familiarizar-se com a morte, enquanto,
nostalgicamente, aproxima-se dos elementos despossuidos de vida, como, por exemplo,
0 seu amor pelas estatuas, pintura e espirito. Em todo pathos, o sentido interessa-se pelo
sofrimento, mas o espirito ambiciona pela liberdade— a desvinculagdo sobre a perda de
seus objetos amorosos, em especial, do primeiro, com o qual, ao ndo o elaborar, tende a
repetir situacdes que o retomam em um ciclo interminavel.

Ainda na primeira noite, o narrador, assim como um oficial francés, antipatiza-se
por tudo o que ¢ “gelado que rechagcava com repugnancia até os mais doces e deliciosos
sorvetes do Tortoni”. O termo expresso pela frieza retrata a temperatura do corpo morto,
mas do ponto de vista da finitude, a funcdo vital é a producdo do cadaver, o qual nos
processos do envelhecimento e/ou adoecimento, com a eliminacéo e depuracéo do corpo,
a alma vai se desprendendo. Assim, no processo que leva a morte da mulher, o
protagonista desse enredo, solitario e intransigente consigo, converge o desfalecimento
de Maria, em uma penumbra para si. O luto, enquanto um estado de alma, para os dois
personagens, reanima 0 mundo vazio e faz com que experimentem o prazer enigmatico
quanto ao fim: um acontecimento nefasto que vai se desenhando diante deles e, inertes,
ndo podem interromper a concretizacdo da morte.

Em meio as castracdes e ferimentos narcisicos, Maximilian para enfrentar a dor,
recorre ao sonho impossivel, que somente resiste a morte através da sublimacéo. O belo
objeto — Maria é capaz de enfeitica-lo, ndo reconhece o sublime como libidinal, porque a
morte significa a indiferenca, a distracdo e a leviandade; a beleza é um artificio, uma fuga
imagética para as modificacdes dos processos psiquicos que se atravessam pela perda,
desvalorizacdo e condenacédo a finitude. Para Kristeva (1989, p. 157), uma verdadeira
experiéncia melancdlica dos recursos simbdlicos € vivida pelas “crises de valores” que
motivam o homem romantico nos séculos XVIII e XIX e, nesse sentido, a encanacao e
euforia da busca apaixonada por Maximilian pelo seu objeto amado, aponta tanto como
uma presenca omnivalente quanto inapreensivel e abandémica.

No entanto, Maria também figura em Reisebilder, na obra Die Reise von Miinchen
nach Genua [A viagem de Munique a Génova], de 1830. A personagem € representada

como uma mulher italiana que acompanhou o narrador em suas viagens; era maravilhosa,
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porém estava morta. Ambas as mulheres sdo tratadas pelos protagonistas com bastante
cuidado e carinho. Sendo que Noites Florentinas foi escrito em 1836, poderia ser a mesma
Maria? H& uma repeticdo dos nomes, caracteristicas fisicas e psicologicas semelhantes e
0 compartilhamento de se viverem em uma mesma localidade. Seria a imaginagéo, a
ilusdo, o delirio do narrador, ou ainda, ele procurou a repeticdo pela mesma figura e a
constancia da morte em seus relacionamentos amorosos? Seria a atemporalidade presente

em sua mente? Seria a possibilidade da eternidade? Seria a eternidade do instante?

Mas o importante & observar é que essa harmonia se obtém na repeticdo, no
concreto, no ritual, enfim, em todas as coisas que sdo marca da vida corrente e
que se expressdo, da melhor maneira possivel, no “calendario das festas da
religido cotidiana”. Trata-se aqui do presente imanente. Diz-se inclusive que a
existéncia inteira ndo €, aos que uma longa aprendizagem da “regressdo ao seio
em marcha” instante. (MAFFESOLI, 2003, p. 62)

Sendo assim, a Maria descrita em 1830 pode simbolizar uma memdria, um desejo
ndo realizado, uma projecao do futuro, o passado-presente, 0 passado-futuro, o passado-
presente-futuro. As duas figuras ou a Gnica Maria séo sinais de contetdos eternos, que,
redescoberta ou até mesmo ja eternizada, em 1836, expde um gesto de novo-de-novo
encantamento. A maneira da eternidade, do amor, da eternidade do amor, do instante
eternizado e do desejo indomado, sob as vestes da repeticdo ou 0 mesmo-do-mesmo abre-
se para a errancia dos sentidos: uma palavra, um gesto, um sonho permite a subjetividade
ceder espaco as divisdes, deslocamentos, disjungdes, retomadas, conflitos e para a
novidade-antiga.

O carater da morte € emprestado ao rosto de Maria, por meio do sono, 0 que para
Nerval (2011, pp. 82), pode ser considerado como a auséncia de espirito ou através de
sua serenidade, produz um conteddo poético em uma infinita profundidade (GOETHE;
SCHILLER, 2010, p. 71). Para o protagonista, o rosto dela ja se parece com “madscaras
brancas”, de gesso, usadas para a conservagdo das feigdes do falecido. Mesmo pélida e
quase morta, ela ainda era "extremamente bela”. Essa mascara, no entanto, tiraria o gosto
de recordacdo dos entes querido, porque contém algo da vida dentro da propria morte. Os
rostos de gesso carregariam um “rasgo enigmatico” — apontam para a garantia da
mortalidade e para a ddvida ou esperanca sobre uma possivel eternidade.

Ja na segunda noite, Maximilian recorda-se da lenda das bailarinas mortas, que

morreram antes do dia do casamento:
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[...] & noite saem de suas tumbas, se ajuntam em bandos nas estradas a meia-
noite se entregam as dancgas mais selvagens. Adornadas com as roupas de
casamento, coroas de flores na cabeca, anéis brilhantes nas méos palidas, rindo
de um jeito que faz estremecer, irresistivelmente belas, as willis bailam a luz
do luar e vdo dancando de modo cada vez mais frenético e impetuoso a medida
que sentem que as horas da danca que Ihes sdo concedidas correm a ser término
e terdo de voltar outra vez ao frio gélido da tumba. (HEINE, 2017, p. 70)

Ao sairem da sepultura no periodo da noite, simboliza que as “bailarinas mortas”
tenham sido aterrorizadas pelas trevas e por seus perigos, porém, mesmo assim “dangam”,
comemoram “a luz do luar”. Elas estdo situadas entre a infinitude da morte/vida e na
infinitude dos abismos do Nada (a tumba — seus restos mortais), criando duas eternidades.
Entretanto, apesar de estarem em movimentos entre a mortalidade e imortalidade, existe
um tempo para a celebracdo, que, depois, elas devem voltar para o “frio gélido” de sua
atual morada, permanecem em um estado moribundo, oscilando entre a eternidade (da
condicdo de morte) ou a efemeridade (as saidas esporadicas da tumba, para dancarem).

A Danca da Morte ou a Danga Macabra corresponde a uma alegoria artistica-
literaria no final da Idade Média acerca da universalidade da morte, expressa em sua
coreografia que une a todos. Tais representacdes artisticas acredita-se que tenham
surgiram no século X1V, originarias na Franca. Nesse sentido, a xilogravura em preto e
branco de Wolgemut (1493), simbolizada por cinco caveiras revela a condicdo da certeza

e consciéncia dos sujeitos sobre a sua finitude.

FIGURA 3: A Danca da Morte (gravura de Micheal Wolgemut, 1493).
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Fonte: Google Imagens

Assim, as bailarinas, em meio ao cenério noturno convidam Maximilian e Maria,
em um momento imaginario, para que, por meio da danca, entrelacados em uma relacéo
erética, repensem sobre a finitude. O enterro, segundo Maffesoli (2003, p. 59) é uma
espécie de negacdo ou uma denegacdo da morte, 0 que passa a representar uma vida que
perdura. Com isso, as bailarinas ao sairem das tumbas, em certo sentido retornam a vida,
a materialidade, como uma espécie de renascimento, de forga contra o esquecimento e o
retorno a vida. Para isso, 0 movimento efetivado por meio da danca, segundo Kleist
(2013, p. 39) é uma passagem ao infinito, que reaparece e reencontra-se na constituicdo
do corpo humano em uma consciéncia infinita do conhecimento para aqueles que ja
passaram por um finito. Mortas antes do casamento, as bailarinas mostram aos dois
personagens, a conquista da infinitude e da eternidade, mesmo diante da perda, isto &, da
morte fisica.

Na primeira noite, Maximilian revela uma recordacao que nédo se perde dele, sendo
ela “etérea”, um “rosto que nunca havia visto antes e que jamais voltaria a ver em toda
sua vida” e “foram sublimes contempla¢dao durante noites inteiras”. “Mais uma alma do
que um rosto”, era a figura de mademoiselle Laurence e Maria indaga se ela “era uma
estatua de marmore ou um quadro? Uma mulher morta ou um sonho?” (HEINE, 2017, p.
21). O narrador responde que era “tudo isso junto”. Mas, que no outro dia, contaria essa
historia com todos os detalhes. Portanto, Laurence poderia simbolizar a “deusa
marmorea”, a Noite, a Very, a Virgem Maria, Maria descrita em 1830, Maria do passado,
Maria do presente e Maria do futuro. A existéncia-vida-morte-eternidade-infinito. O
inquietante e o familiar. O resultado da multiplicidade de objetos amados, a partir de
Maria.

Ainda nessa primeira noite, Maximilian comenta sobre as mulheres italianas, que
a musica iluminava o rosto delas, da mesma forma que na Gpera: onde as melodias
despertam em suas almas uma série de sentimentos, recordacbes, desejos e
aborrecimentos. Afirma que a Italia sempre sera a terra natal da musica, com destaque a

Bellini*’, Rossini*® e Paganini®®. A musica ¢ uma forma de arte constituinte na

47 Vicenzo Salvatore Carmelo Francesco Bellini (1801-1835) foi um compositor italiano, entre os mais
célebres operistas do século XIX.

48 Giachino Rossini (1792-1868), compositor italiano, criador de trinta e nove 6peras, assim como realizou
diversos trabalhos para a misica sacra e musica de camara.

49 Niccol6é Paganini (1782-1840) é considerado o maior violinista da histéria e um dos mais importantes
expoentes da masica romantica.
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combinacgdo de varios sons e ritmos, que traz os elementos melddicos, harmdnicos,
ritmicos, performaticos e de timbres. E uma regifo intermediaria crepuscular. Ela
expressa algo, cultivado desde festas até funerais, a musicalidade expressa o efémero dos
estados da alma. A obscuridade da musica evoca fluxos de pensamentos e impressdes,
onde realidades sdo captadas, refletindo, com isso, o “espirito da época”, por meio da

primazia da paixao, do sentimento sobre a razdo:

[...] as melodias alternantes despertam em suas almas uma série de
sentimentos, recordacBes, desejos e aborrecimentos que se revelam
imediatamente nos movimentos de suas feigdes, em seu rubor, em sua palidez,
e, sobretudo, em seus olhos. Quem sabe ler pode ler coisas muito doces e
interessantes em seus belos rostos, histérias tdo notaveis quanto as novelas de
Boccaccio, sentimentos tdo ternos quanto as oitavas de Ariosto, as vezes
também traicGes e nobres maldades tdo poéticas quanto o Inferno do grande
Dante. (HEINE, 2017, p. 24)

Na Opera descobriu-se uma mistura entre o imaginario e o concreto, de lenda
rememorada e de proximidade sensivel. Para Starobinsky (2010, p. 18), é o retorno de
uma ficcdo paga de detentora de prestigio literario e, a0 mesmo tempo, a projecdo de um
novo poder musical da fabula consagrada. E um espetaculo que mantém os olhos e os
ouvidos em encantamento, que o desejo de inovagdo e o prazer do reconhecimento,
recorrem a linguagem e a producéo de emoc&o no publico.

A fixacdo pelas musicas e pelas Operas dirigem Maximilian a repeticdo sobre o
tema da morte ou quanto a uma forma de se preparar, de antecipar a morte de Maria,
como, por exemplo, ao citar Cisne de Pesaro, de Rossini, 0 qual esses animais cantam no
fim de sua vida ou quando diz sobre o rosto de Bellini que “tinha aquele frescor fisico,
aquela floragdo carnal cheia de vida [...] prefiro bem antes o mortal ¢ 0 marmoéreo”, ou
ainda, “o aspecto moribundo de Paganini”. Sendo assim, as experiéncias com as Operas
apontam para a consciéncia dolorosa da dor e da perda; a morte, no entanto, €
contemplada como um momento de éxtase, de producdo poética na contacdo desses
acontecimentos e, também, como uma forma de afirmar e aceitar a transitoriedade, ja que
a existéncia € uma caminhada que tem inicio, transitos e infinitudes.

A mdsica (o canto) e a interpretacdo (o teatro) transcendem a composicdo do tema
proposto e, assim, a Opera desembaraca-se a fim de mostrar seus proprios poderes a alma
sensivel dos espectadores e é ela quem condiciona o amor perfeito e ideal de Maximilian,

em um misto de estatua de marmore e representacdo pictoria e de uma mulher morta, que
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somente a viu e a amou em sonhos — a mademoiselle Laurence, que assume os elementos
do soturno e do perturbador.

Em Noites Florentinas, diversos fatos situam-se em outras camadas da vida
psiquica, apresentando emocdes atenuadas que dependem de valores concomitantes
oferecidos pela estética. A partir da narrativa, O Homem de Areia, de autoria d o escritor
roméantico aleméo E. T. A. Hoffmann (2019), Freud escreveu um artigo intitulado Das
Unheimliche, cujas tradugdes brasileiras para a palavra alema sdo: “o estranho” (1996),
“o inquietante” (2010), “o infamiliar” (2019) e “o incomodo™ (2021).

A palavra alemd unheimlich [estranho, ndo familiar] e é alheia a heimlich
[doméstico], heimisch [nativo], vertraut [doméstico, autdctone, familiar], o que €
concluido que algo se torna assustador justamente por ndo ser nem conhecido e nem
familiar. Algum acontecimento novo faz-se facilmente assustador e inquietante, contudo,
algumas circunstancias novas sdo assustadoras, embora outras ndo, pois ha a necessidade
do elemento inquietante a fim do novo e do ndo familiar se tornar apavorante. O
inquietante, portanto, causaria o espanto, visto que o sujeito seguro e orientado acerca de
seu ambiente dificilmente terd a impressao de algo inquietante nas coisas e eventos.

De maneira geral unheimlich, denota vivéncias e situacfes nas quais se desperta o
sentimento do inquietante, do que é fora do comum ou, além disso: o inquietante poderia
ser nomeado enguanto uma espécie de elemento assustador que retoma a algo conhecido
e bastante familiar. A vivéncia da sensacdo de estranheza, da “inquietante estranheza
familiar”, depende de condi¢des simples ¢ uma abrangéncia das mais complexas.

Os elementos inquietantes fazem parte da constituicdo do vinculo humano e da
categoria do desamparo, um territorio psiquico que requer a cobertura de falhas e o
estabelecimento de um sentido e de uma ordem. Enquanto reedicdo do passado, algo
incomodamente familiar retorna se repetindo, mas, no entanto, se apresenta como
diferente. Durante a existéncia, todos convivem com mistérios, que giram, sobretudo, a
respeito do ciume, rivalidade, amor e o0 6dio, por exemplo, ndo se apresentam expressos,
0 que, por sua vez gera novos mistérios e fantasias, retomando a estacdo edipica: um
tempo de indeterminacdo, que carrega a marca do proibido, do incestuoso e do
inconfessavel.

Os sentimentos inquietantes, no Romantismo, sdo perceptiveis quando o “eu”
coloca-se diante de um espelho, que é ele préprio e no qual se desdobra. Com isso,
perdidos os fins e 0s objetos superiores dessa busca, restam 0s meios entre 0s quais se

incluem o préprio objeto imediato e ponto de partida, ou seja, 0 homem singular. A
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fragmentacdo romantica jamais esta sozinha, pois sua forma é plural. Ao invés de
evidenciar por solucdes e respostas, o fragmento, expresso diante dos sentimentos
inquietantes, por exceléncia, ¢ incompleto e afirma a l6gica da diferenca: ndo o da
identidade, a completude nunca ocorrerd, pois, os fragmentos ndo cessam. Atravessando
a formacéo de uma totalidade fechada e sem diferencas, o fragmento pontua, repete, lanca,
contradiz, isto é, forja sua duplicidade constituinte: parte e todo ao mesmo tempo.

A experiéncia da “inquietante estranheza familiar” confunde a realidade com a
aparéncia, ao dissolver a barreira entre a realidade e a ilusdo, entre o sonho e a vigilia
entre o consciente e o0 inconsciente, a fim de produzir um significado do universo sem
barreiras, sem muros, através de uma continua transformacdo, partindo da vontade
individual de moldar aquilo que se deseja. Corresponde ao sentimento inquietante
abrange a totalidade das vivéncias do sujeito, como tambeém reina nas condi¢des do ndo
experimentado, do que é estranho de si. A consciéncia de estar familiarizado com
determinado evento significa a seguranga frente ao que se tem conhecimento e, dessa
maneira, o desconhecimento vindo do mundo externo representa uma ameaca. “Estar
familiarizado” ¢ “estar em casa”, o que corresponde ao estado paradisiaco: o espago-
temporal da seguranca.

Com isso, 0s elementos inquietantes da narrativa sdo observados pelo desamparo
humano, a reedicdo de uma situacdo passada, como pode ser representado pela figura de
Maria, o incomodamente familiar retornado e repetido, porém de forma diferente, como
nas estatuas, na pintura e em Very. Os elementos “inquietantes” da narrativa, a partir do

momento em que Laurence é retratada, sdo atravessados pela musica e pela dancga:

[...] mademoiselle Laurence, voltou a principiar sua maravilhosa danca, eram
0S mesmos movimentos enigmaticos, a mesma lingua que diziam algo que eu
ndo compreendia, 0 mesmo modo de impetuoso de lancar para trés a bela
cabeca, 0 mesmo modo de ouvir, de rosto colado a terra, o medo, que pretendia
calmar com saltos cada vez mais extravagantes, e outra vez a orelha ao solo, o
tremor, a palidez, a rigidez, e também as maos lavadas do mesmo jeito
formidavelmente misterioso e, enfim o olhar de soslaio suplicante, implorante,
que dessa vez pousou sobre mim de modo ainda mais demorado. (HEINE,
2017, p. 62)

Ja na segunda noite, Maximilian relata a Maria que esteve na Inglaterra e, nesse
momento, uma musica singular despertou nele “sonhos noturnos”. Viu quatro pessoas:
uma mulher gorda, a mée de Laurence, um ando, um cdo, chamado de Lorde Wellington

e Uma moca jovem, perto de seus quinze anos, a mademoiselle Laurence. A jovem parecia
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“aborrecida e mergulhada em si mesma”, “as vezes ela era empalidecida, quase
cadavérica”. Em um espetdculo, Laurence iria dancar, nem classica e nem
romanticamente, mas a maneira com que dancava, as formas externas do movimento
fizeram com que ela absorvesse “quase com violéncia” a atengdo de Maximilian. O cdo
tocava um tridngulo e a mée da moga um tambor.

O corpo de Laurence perpetua-se em um redescobrimento da funcionalidade dos
movimentos, que ela propria é matéria e consciéncia infinita e Maximilian esta sempre
disposto a acompanhéa-la em um processo de aprendizagem, realizacdo, conhecimento e
também de incompletude. Com a danga, ela se transforma em um sujeito-objeto que
hipnotiza o narrador sob a perspectiva de transformar a realidade frustrante do presente,
em uma idealizacdo perfeita da beleza e do amor, a partir de sua encenacgao para 0 homem,
que, por sua vez transmite suas percepcdes dela, a Maria.

A histdria, nesse momento € pausada, para a curiosidade e despertar de Maria e 0
narrador prossegue contando que cinco anos depois desses acontecimentos, em Paris,
onde os franceses acabavam de realizar a Revolugdo de Julho. Em um grande saldo,
alguém toca nele e a figura ndo Ihe era estranha: era a enigmatica mademoiselle Laurence.
Indagando onde estaria 0 cdo, 0 ando e sua mae, ela diz que a mae estava morta; o animal
e 0 ando corriam pelo vasto mundo. A moca estava na sala principal do evento para
recepcionar a todos, no entanto, Maximilian questiona como alguém pode conhecer todo
mundo e ela, afirmativamente disse que reconheceria a todos.

A temporalidade relacionada novamente ao cenario noturno atrela-se aos enigmas,
mistérios e a realizacdo dos desejos propiciados pelo sonho, através da noite.
Mademoiselle Laurence estabelece-se com uma figura que, diante dos desencantamentos
do presente (a doenca de Maria, as enfermidades da modernidade) apresenta as ilusées
como norteadoras do momento presente, a fim de assegurar e resistir as existéncias, tanto
de Maximilian, como a de Maria. Ela “mostra-se” por meio das capacidades mentais e da
abertura dos sentidos, revelando o proposito de produzir a “desrazao” como um escape
para todas as frustracfes da existéncia. Enquanto uma utopia, um sonho, uma alucinacao,
Laurence representa para Maximilian, um intermédio entre o real e o ideal, entre a
materialidade e a espiritualidade; ela encontra-se na mente do narrador em uma ordem,
possibilitada pelo desordenamento do proprio mundo.

Passando junto & Soborne, Maximilian encontra com o cdo em uma situagéo de
loucura; o0 ando estava no leito de morte e, inexplicavelmente, o narrador encontra-se com

mademoiselle Laurence em uma “carruagem calida e delicada”. Juntos, seguem para o
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dormitério dela, que ri secretamente e o0 protagonista diz que as “reliquias do local
causavam-lhe mal-estar”. Ela relata que nunca conheceu seu verdadeiro pai e que sua mae
nunca foi casada, estando enlutada e vestindo preto, para que suscitasse a compaixao das
pessoas, por ser vilva. A mde morreu de hemorragia e, posteriormente, 0 ando e o cdo
também faleceram. Laurence sempre foi chamada de “filha da morte”, porque ¢ filha de
um conde, que maltratava a esposa, a qual, quando “aparentemente tinha morrido”,
abriram o caix@o a fim de roubar suas joias, entretanto, a mulher ndo estava realmente
morta e, em um estado de gravidez avancada, fizeram o parto e entregaram o bebé a um
ventriloquo — o que simboliza a ja finitude de qualquer ser nas maos do destino. A mulher,
ao dar a luz, morreu. Nesse sentido, o realismo grotesco e a parddia medieval, segundo
Bakhtin (1984, p. 19), consiste em entrar em comunhdo com a terra, isto é, com o
principio de absorgdo e, a0 mesmo tempo, com o de nascimento: quando se degrada e se
semeia simultaneamente, mata-se e da-se a vida. A degradacdo corporal cede espaco a
um novo nascimento que é ambivalente, ou seja, nega-se para, posteriormente afirmar a
vida.

Ap0s ouvir todas essas historias, Maximilian vé o ando tocar o triangulo, a mulher
que se passava por mae de Laurence, toca o tambor e o céo pateava o chdo, formando
uma espécie de orquestra para comporem sobre a morte? Avisar, enfatizar e repetir a
Maximilian que a vida é finita?

Os vislumbres, as fragmentacbes, os aspectos noturnos da alma humana
caracterizam a tentativa do encontro de Maximilian consigo, com Maria e com seus
questionamentos. A experiéncia com 0s universos desses espiritos, na verdade, tambem
pode representar a multiddo, a qual a imaginacdo criativa, a reflexdo critica sobre a morte,
remete a um ideal poético que nega a quantificacdo da vida. Em meio a orquestra que
tocava no quarto, Laurence respirava de forma cada vez mais agitada, seu rosto
“mortalmente palido”, “continuava ali ¢ dangava de olhos cerrados”. De repente, ela se
levanta e, de olhos cerrados, dangava um solo. A “filha da morte”, com isso, ao dangar,
simbolicamente pode representar a propria narracdo de Maximilian, que, ao ter Maria
enferma e a espera da morte, transforma essa circunstancia, em momentos prazerosos,
mesmo tratando-se de perdas, dores, sofrimentos e finitudes. E a consciéncia da morte
que reconstitui a vida de Maria e de Maximilian.

Nesse sentido, a danca das bailarinas em suas tumbas e a movimentagdo de
Laurence simulam uma unido, o sonho, o desejo, o delirio, de que juntos, Maximilian e

Maria/objetos amorosos/Laurence estejam juntos por toda a eternidade. A mdsica
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expressa uma forma da morte chamar também por Maximilian, ou, até mesmo, que ele
tenha a consciéncia da morte da amada e se despeca dela. A mae de Laurence (a
Imaculada Concei¢do de Maria — a protecéo), o ando (o carater grotesco da morte), o cao
(a fidelidade da finitude) e o Lorde Wellington (a autoridade e sentenca final sobre a
morte), com seus instrumentos, sinalizam para Maximilian e para Maria/Laurence o fim,
o ideal, o ilusorio, que sao transformados na realidade cruel da finitude.

Portanto, o sentimento tragico da vida ressalta que o protagonista ndo se projete
no futuro e o obrigou a captar as multiplas oportunidades possibilitadas pelos prazeres
visuais, auditivos, tateis, olfativos e gustativos. Assim, em Maximilian, de certa forma,
ha a abertura e autonomia para suas faculdades mentais como, a intui¢do, a imaginacao,
a fantasia e os sonhos, tornando suas experiéncias “familiares. Contudo, a razao, também
corresponde as capacidades da mente, e, a partir disso, produz as sensacOes
“inquietantes”. O sentimento de Das Unheimlich, logo, causa em Maximilian situac6es
de familiaridade e inquietude, ocasionando nele, a abertura para a emoc¢ao, como tambem
para a razdo. Esses dois opostos sdo destacados por Schiller (2011, p. 87) como
importantes para o Romantismo. O racionalismo e o irracionalismo deveriam estar
integrados, por meio da sensibilidade — o sentir genuino; pela matéria — as transformacoes
do tempo e pelo préprio tempo — a sensacdo manifesta atraves da existéncia fisica.

Apesar disso, 0 narrador se antecipou acerca do futuro. Por Maria, projetou e
desdobrou objetos amorosos — a narragdo contada durante a Noite, as estatuas frias e
imdveis, como a amada, no momento presente, e Very, etérea. Essas figuras femininas ja
desdobradas, novamente terdo caracteristicas fragmentadas e deslocadas em Laurence,

enquanto uma forma de lembranca do futuro:

[...] essa é apenas uma das muitas aporias decorrentes da memoria, origem da
armadilha do tempo — ela fornece uma representacéo que restitui e sedentariza
imaginariamente um instante j& ido, e nos ilude com a possibilidade de muito
sedutora de tecer representacdes calculdveis também sobre o porvir. Mas isso
ndo vai muito além de um delirio fantasmagédrico: a rigor, o ja-ido e o vindouro
possuem natureza tdo etérea quanto uma lagrima na chuva. N&o se resistir: as
memodrias antes habitavam lagrimas agora sdo (ilusoriamente) abrigadas em
livros, monumentos, em paredes, pordes, em cancfes e fotografias. Nem
sempre queremos deixar ir. Nem sempre convém deixar ir. Mas a cilada do
tempo é que a memdria s6 pode nos ofertar flores de pléastico que, ao invés de
alcar um instante a imortalidade, furta-lhe dela. (ALMEIDA, 2021, p. 28)

O instante apenas eclode por intermédio de um trabalho instaurado sobre o

principio e fim de um devir, que é eterno. Ele marca, direta ou indiretamente, diversas
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reflexdes sobre histdria e memoria, mas opera também em problematicas referentes aos

campos da arte, da imagem, da museologia, da literatura e diversos outros espagos

tedricos.
[...] mas mademoiselle Laurence continuava ali e dangava de olhos cerrados.
Essa danca, no siléncio noturno do quarto, dava aquela graciosa criatura um
aspecto tao fantastico, e eu sentia tanto medo que as vezes estremecia, € fiquei
efusivamente feliz quando ela terminou sua danga e deslizou outra vez para
meus bracos, de modo tdo flexivel e insinuantemente como havia se
desprendido deles. [...] Em suma, ao cabo de algumas semanas ndo me causava
0 minimo assombro quando, a noite, soavam as notas apagadas do tambor e do
tridngulo, e minha cara Laurence de repente se levantava e, de olhos cerrados
dancava um solo, seu esposo o velho bonapartista, exercia seu comando na

comarca de Paris. [...] Viajou com sua esposa (Laurence) para a Sicilia, e desde
entdo nunca mais voltei a vé-los. (HEINE, 2017, p. 88)

Dessa forma, Maria/Laurence se despede de Maximilian, e com o seu marido, de
fato, um velho bonapartista, que simboliza 0 compromisso com a morte, vdo para a
Sicilia, o local onde foi inventado o0 soneto — “um pequeno poema, uma pequena cangao”.
Entdo, Maria: “a deusa marmorea”, ““ Noite”, “Imaculada Concei¢do de Maria” Very e
Laurence; Maria, de Noites Florentinas (1826), de Livro das Cangdes (1827), de A
viagem de Munique a Génova (1830) representam o amor no passado-presente-futuro-
eternidade. Aproximando-se da morte, o narrador instala em si 0s objetos perdidos, liga-
se com 0s aspectos dessas auséncias e, a partir disso, desdobra-se, iniciando uma série de
identificacbes que sempre culminam no moérbido e na finitude. As figuras se sucedem,
encontram-se, perseguem-no, cuidam-se, rejeitam-no. Maximilian, constantemente, ao
retomar a tematica da morte, de certa forma, antecipa o luto por Maria, a qual ndo devera
ser um objeto amoroso para-si, mas liberto-de-si e, diante das diferentes cenas durante o
enredo, de acordo com Backes (2017, p. 96). O amor desenvolve-se no recalque® e na

sublimacéo da fala, ja que o conclui carnal dos corpos representaria a morte.

2.5 As Ironias de Maximilian: o Mundo Desencantado

As manifestacBes melancdlicas e nostalgicas do narrador, frente a inatingibilidade

do amor, da apreensdo do sublime pela beleza, a impossibilidade de apropriacdo para si

50 E um mecanismo de defesa originado do conflito entre as exigéncias do eu e a censura do supereu. Ele
impede que impulsos ameagadores, desejos, pensamentos e sentimentos dolorosos cheguem a consciéncia.
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dela e os acontecimentos inquietantes fazem parte da emocédo; contudo, as passagens
ironicas em Noites Florentinas, como um recurso da razdo, a partir do conjunto de obras
O Saléo, a que pertence, tem as fungdes de apontar a realidade da nova estrutura e ordem
social, de forma que a ironia consegue mostrar o horror frente ao egoismo, a vaidade e a
frivolidade do que estda no campo da interagdo humana. Revolta, desespero e violéncia
séo predicados da ironia heiniana, onde se fundem o profano e o sagrado, o comico e o
patético, o grandioso e 0 mesquinho. As melancolias e as nostalgias sdo sentimentos que
eclodem ao se vivem em um mundo desencantado; ja a ironia possui, na linguagem
literaria, o funcionamento de modo a desmascarar a realidade.

Por trés da aparente liberdade do individuo, o mundo moderno faz com que o
sujeito ndo compreenda mais a si mesmo, como observado nas escolhas amorosas de
Maximilian e nos acontecimentos estranhos da narrativa; 0 sujeito, assim, passa a ser
submisso, como se fosse um projeto langado. Heine, incompreendido no desenvolvimento
e na tradicdo da literatura germanica (HERMAN; HOLUB, 2002, p. 76), prop0s que a
Unica maneira satisfatoria de responder a arte de seu tempo seria a de adotar um tipo
distinto de ironia, em respostas as preocupacdes de Hegel, sendo a ironia do espirito
(PINKARD, 2010, p. 395), cuja linguagem e pensamento conceitual criaram uma
distancia entre a verdadeira vida e a sua representacéo e, dessa forma, o escritor aponta

essas contradi¢des sob a forma do jogo irbénico:

[...] Palavras feito estrelas flamejantes que incendeiam palécios e iluminem as
cabanas... Palavras feito lancas luzidias que zunam para cima até o sétimo céu
e atinjam os hipdcritas piedosos que se esconderam atras do Santissimo... Eu
ou todo alegria e canto, espada e chama! (HEINE, 2012, p. 169)

Heine, por meio da palavra poética, aciona-a a fim de transformar o dinamismo
da histdria universal em acdo politica. Ja exiliado em Paris, desde 1831, sob a voz de
Maximilian, na segunda noite, descreve que, na capital francesa, as feridas curam com
rapidez maior do que em qualquer outro lugar, h&d uma luz nessa localidade maior do que
em qualquer outro lugar. Seu povo é generoso, compassivo e amavel. O que mais Ihe
agrada nos parisienses ¢ seu modo cortés e seu porte distinto. “Como confortas minha
alma enferma, que tem engolido tanto fumo de tabaco, tanto cheiro de chucrute e tanta
grosseria na Alemanha (HEINE, 2017, p. 66). A comparacdo entre a Franca e a Alemanha
¢ uma construcdo da subjetividade frente a ironia criada: “a generosidade e amabilidade

dos franceses”, em oposicdo “ao fumo, cheiro de chucrute e grosseria dos alemaes”.
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Sendo assim, a ironia € uma forga negativa (o rancor aos aleméaes) — ligada a melancolia
e a nostalgia, que serve a uma ideia positiva (a exaltacdo dos franceses).

Satisfagdo com sua insignificAncia, indiferenca e anonimato é uma atitude
inexistente entre os escritores exilados, embora, todos esses predicados demonstrem, na
verdade, a sua importancia frente ao pais pelo qual ele foi retirado. “Perder-se na
humanidade, na multiddo — multiddo? — entre bilhGes; tornar-se uma agulha naquele
famoso palheiro — mas uma agulha que é procurada por alguém: é disso que o exilio trata”
(BRODSKY, 2020b, p. 21). Independente do que foi condenado a se tornar, Heine foi
considerado um “corpo estranho” na sociedade alema e tornou-Se um escritor onde as leis
da pressdo, compressdo e extrusdo foram presente em sua historia. Por estar exilado,
mesmo assim, seus escritos consideram a Alemanha mais genuina do que a prépria
existéncia dele. Em um processo de autodistanciamento, a sua producao textual assume a
dimensdo do fendmeno da mudanca geografica, como, por exemplo, a exaltacdo dos
franceses e dos italianos e a critica aos alemées. Heine, por isso, exilado e distanciado de
sua terra natal sofreu com certos aspectos sombrios da natureza alemd, segundo Mann
(2014, p. 9) e 0s usou para exercitar sua sagacidade, mas tudo o que sentia, pode beirar a
aparente frieza e descontentamento patriético.

A partir disso, 0s recursos irénicos usados pelo escritor provocam o riso € 0 jocoso
sobre determinada situacdo, fato que, aparentemente, produz a sensacdo de té-las
superado, mas, na verdade, elas ndo foram ultrapassadas. A ironia ndo o conduz para fora
do problema ou além dele, mas 0 mantém em seu enquadramento, como na seguinte
passagem: “Nos paises germanicos, onde as paixdes sao menos disciplinadas, seria de
todo impossivel a convivéncia de pessoas tdo heterogéneas em sociedade” (HEINE, 2017,
p. 68). Nesse sentido, os alemaes e “aquele erudito doutor Fausto” (Goethe), através do
espirito compreenderam a insuficiéncia dessa mesma disposi¢do, clamam por prazeres
materiais e devolvem a carne os seus direitos, segundo aponta Heine (2012, p. 474) e,
com isso, “as paixdes menos disciplinadas™ (a ascensdo da materialidade) dos alemaes
dissonam de pessoas heterogéneas, que seriam conduzidas pela espiritualidade, tdo
ambicionada em terras alemas, mas, para o escritor, teria sido pouco executada.

Além da Alemanha, terra natal do escritor, o narrador Maximilian critica a
Inglaterra, onde ha oito anos tinha viajado para Londres a fim de conhecer a lingua
daquele pais. “[...] Que diabo carregue o povo junto com sua lingua. Metem uma dizia
de palavras monossilabicas na boca, mastigam-nas, amassam-nas e voltam a cuspi-las

para fora e a isso querem chamar de falar!”. (HEINE, 2017, p. 50). O alvo do deboche
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quanto ao idioma inglés é mobilizado para enfatizar a incompatibilidade do protagonista
entre a sua familiaridade com a lingua francesa e alema e a realidade “das palavras
monossildbicas” do inglés. Portanto, essa passagem comica ¢ baseada no contraste das
representacdes: o prazer caracterizado pelo efeito em rechacar a lingua inglesa, na qual é
possibilitado o riso, a fim de produzir uma satisfagdo. Ainda sobre a Inglaterra,

Maximilian faz o seguinte comentério:

[...] A perfeicdo das maquinas que 14 se aplicam em toda parte e tomam a seu
cargo muitas fungBes antes reservadas aos homens tinham para mim algo
sinistro. Esse mecanicismo artificial de rodas, eixos, cilindros e milhares de
pequenos ganchinhos, cravinhos e dentinhos que se moviam quase com paixao
me enchia de horror. A definicdo, a exatiddo, a medida e a pontualidade da
vida dos ingleses [...] 0s homens nos parecem maquinas. Sim, la a madeira o
ferro e o latdo parecem ter usurpado o espirito dos homens e, por excesso de
espirito, quase se tornam dementes, enquanto o homem, desespiritualizado,
realiza seus negoécios habituais como um fantasma oco, completamente
maquinizado e, na hora marcada com a maior precisdo, devora suas bistecas,
pronuncia discursos parlamentares, faz suas unhas, monta no Stage-Coach ou
se enforca. (HEINE, 2017, p. 53)

Nessa passagem, o narrador critica a Revolucdo Industrial Inglesa, do século
XVIII, cujos homens ‘“desespiritualizados”, mais parecem com as maquinas. Nesse
momento, o narrador compreende a perfeicdo das maquinas e a imperfeicdo dos homens,
a partir de uma consciéncia historico-social, entreviu a dessubjetivacdo do trabalho e a
valorizagdo quantitativa dos objetos (a maquina) e, com isso, Maximilian expressa com a
lucidez de espirito [Besonnenheit], a objetificacdo dos sujeitos e a sujeitificacdo dos
objetos. A artificialidade de toda a composicdo do novo mundo desencadeia no
protagonista uma ironia niilista, o que para Muecke (2008, p. 48), representa a visdo dos
homens e dos novos meios de producdo, que poderd ocasionar a destruicdo e a
inexisténcia da prépria vida.

Na Inglaterra, para ele, as rosas teriam sido regadas com vinagre (uma espécie de
vinho ruim), que perde seus mais doces aromas e murcha prematuramente. A rosa,
simbolo do amor, banhada com o vinagre, a partir disso, passa a representar o profano, o
desamor e o desprazer. Por isso, a construcao irénica pode auxiliar o desvendamento de
momento ou aspectos de dada cultura, de uma sociedade. A materializacdo e a destruicéo
dos elementos naturais pelo homem revelam um desalinhamento de valores sociais,
culturais e morais e tem como a linguagem heiniana, o estabelecimento das relacGes
conflituosas entre o homem e o mundo. Pensava na borboleta extraviada que um

naturalista viu em Montblanc voejando completamente sozinha entre as paredes de gelo:
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Ha quem pensa poder considerar minuciosamente uma borboleta quando logra
crava-la com um alfinete no papel. Isso é tdo insensato quanto cruel. A
borboleta cravada, quieta, ja ndo € uma borboleta, deve ser completada quando
voeja em torno das flores... e a parisiense ha que ser contemplada ndo em sua
casa, quando esta sujeita ao alfinete cravado no peito, mas no saldo, em soirées
e bailes quando esvoaca de la para ca [...]. (HEINE, 2017, p. 70)

A metéfora da borboleta e da mulher parisiense revela a eficacia dos motivos
convencionais e imaginarios do Romantismo, que levam a observacao sobre as relacdes
e a natureza humana. A mulher ndo deveria ser cravada no peito como o inseto, mas no
saldo, um ambiente performativo, onde as representacfes sociais sdo reveladas, inovadas
e apresentadas. Com isso, a ironia heiniana ndo tem o carater de desfazer as aparéncias
do mundo burgués, mas pretende antecipar as varias dimensbes da arte moderna,
mediante, por meio desse recurso da linguagem, cortar a ilusdo que a prépria arte produz
e abolir a coeréncia, abalar as regras e constatar o dominio racional. A ironia heinina
buscou burlar a censura, frente a polifonia e o contraste entre ideias e tragos do discurso
aparentemente neutro.

O impacto desconcertante da multiddo, concentrada em uma nova e inédita
ocupacdo vital, as mudancas da ordem social, a ascensdo da burguesia desencadeiam
mudancas também culturas e, por isso, a coletanea de Heine intitulada O Saldo. Noites
Florentinas como um fragmento, exterioriza a atmosfera de expansdo da consciéncia e a
busca pelo conhecimento proposto pela ironia socrética, no sentido de contemplar temas
filosoficos, artistico e criticos. Heine buscou com essa narracdo a auto-representacao e a

epifania das novas mudancas de ordem social.

[...] Que ironia do destino ter sido justamente eu, que tanto aprecio estirar-me
na pocilga da silenciosa e placida vida sentimental, predestinado a chacoalhar
meus pobres conterraneos de seu conforto e a incitad-los ao movimento! Eu que
prefiro, acima de tudo, ocupar-me em observar as nuvens, inventar
metrificados jogos de palavras, investigar os mistérios dos elementais e
mergulhar no mundo maravilhoso dos contos de fadas... (HEINE, 2012, p. 149)

A ironia heiniana surge quando o finito é contemplado em referéncia ao infinito.
Pelo menos no “humor mais alto” [highest humour], de acordo com Suzuki (2014, p.
440), ndo pode faltar a referéncia de um “poder ndo infinito” na forma de algo finito no
sentimento que ndo tem proporcdo com ele, embora seu representante seja exibido. O

humor ndo apresenta uma despropor¢éo entre intencéo e ato, pois a atividade humoristica
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atinge seriamente seu fim, como a crianca que brinca a sério. O término é aparentemente
irrisério para algum que julga do exterior, mas, se ele sabe olhar, também é capaz de
perceber ali algo de muito maior.

O antigo mundo perdido, os novos valores e a diferente forma de relacionamento
e de vinculos fazem com que Maximilian entenda haver uma crise, a qual é respaldada na
ilusdo e na idealizacdo do que foi perdido. Nesse sentido, os enigmas da nascente
modernidade conduzem-no ao afastamento dela por meio do recuo ao universo subjetivo,
as criticas e a justa medida do riso, como uma forma de sublimacéo as avessas. Enquanto
uma arte requintada, o humor heiniano é um objeto de aprendizado muito semelhante ao

filosofo que sabe rir de si, do mundo e dos acontecimentos.
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Consideracdes Finais

Esta tese se propds a estudar o desenvolvimento das melancolias, nostalgias e
ironias, a partir de duas obras do escritor oitocentista Heinrich Heine, sendo elas: Viagem
ao Harz (2013) e Noites Florentinas (2017). Em Viagem ao Harz (2013), foi observada
a necessidade do andarilho encontrar-se em algum lugar e para isso, ele buscou a interagéo
com as pessoas durante a sua peregrinacao pela regido alema, a qual, contudo, a constante
inadequacdo representa a subjetividade emocionalmente saturada da nascente burguesia,
como também exprime o homem interiormente vazio, cuja ambicao é seu preenchimento,
ora a apatia ou indiferenca, que traduz e se compara a mecanizac¢ao da vida, comparando
0S sujeito as maquinas, perpetuadas diante da Revolucdo Industrial. Nesse sentido, o
mtercambio entre os varios “eus” do narrador em intercimbio com o outro ou os outros,
ou seja, os varios “eus” do novo sujeito encontrado, forma uma pluralidade — os “eus” de
si e os “tus”, que se desdobra a cada novo encontro.

Com isso, o interminavel questionamento e reequestionamento dos “eus”, dos
“tus” e de todo o mundo a volta, faz com que o personagem heiniano, em um movimento
dual de fuga e de amparo, volte-se a natureza, para que, sozinho, tente encontrar uma
permanéncia. Na medida em que a realidade é dotada de interrogacdes, a natureza, ao ser
simplificada e o andarilho ao querer unifica-la consigo, a partir de uma ilusdo da
plenitude, faz com que os instantes fiquem eternizados. Porém, ndo sera a repeticdo de
um mesmo momento o qual ele retoma, mas fragmentos dele e, dessa maneira, ha a
necessidade de uma colecdo de pequenos-grandes prazeres diferentes e novos buscado
pelo narrador.

A “romantizagdo” no decorrer da viagem, portanto, tem a eternidade do instante
como uma constante, de se saciar uma plenitude, cujo resultado serd sempre a insatisfacao
que, embora, inconclusa, inacabada e em devir, é associada a renovacgdo e a eternidade.
O desejo do protagonista, ao procurar, sentir que talvez tenha encontrado algo, perceber
que ndo descobriu e que ndo pode ter a mesma circunstancia infinitamente, desdobra-se,
e assim, a eternidade, substantiva, aplicada a mudanca, dessa maneira a busca, o prazer
efémero e a consciéncia da incompletude sdo deslocado ao adverbio eternamente.

O resultado disso, sdo desencadeados através dos sentimentos melancélicos da

impossibilidade de unidade do eu consigo, com 0s outros, com a natureza e com 0
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Cosmos. Entre a dor e 0 sublime, a interagdo com as pessoas e com a natureza, o narrador
encontra-se inquieto e desencontrado. Por isso, nas melancolias retratadas, que envolvem
também perdas e o contexto histdrico-social do Romantismo, existe o transbordamento
do conhecimento do transitério, do inconcluso e da impossibilidade do Todo e do
Absoluto. J& os sentimentos nostélgicos: Sehnsucht, Heimat, Heimweh e Fernweh
expdem o desejo de unido, de retorno a uma condicdo primeira, de possibilidade de ser e
de estar no Todo. Logo, a melancolia-nostalgia seria o presente, onde o andarilho, ao
deslumbrar um tempo remoto e se sentir temeroso quanto ao futuro, tem no presente um
espaco-temporal de sonhos, fantasias, desejos que também sdo conectados ao vazio, a
frustracdo e ao padecimento.

E, assim, as pontuacOes do personagem, em Viagem ao Harz, localizam-se entre
os sentimentos melancélicos-nostéalgicos, cuja ironia indaga, reflete, mostra a degradagéo
do mundo e os sonhos irrealizaveis. Heine, portanto, traz ao leitor as questfes pertinentes
ao Romantismo, quanto, por exemplo, ao apontar seus afetos, entretanto, pode ser
considerado um escritor moderno, tanto ao visualizar o futuro inseguro, como por ter o
recurso irénico como uma forma de filosofar e de tentar mostrar e de agitar a realidade.
De forma utopica, mesmo que, paradoxalmente, em alguns momentos, talvez ndo acredite
nas transformacdes positivas do presente para o futuro, é assim que Heine € Romantico e
também Moderno.

Ja em Noites Florentinas (2017), Heine apresenta a noite, enquanto um motivo
onipresente romantico, a qual desdobra-se também nas tematicas do sono, da morte, dos
sonhos, das angustias e da ampliacdo da consciéncia. No dormitorio de Maria, uma doente
pulmonar, Maximilian conta a ela historias, a fim de manté-la curiosa e viva. Nos
dominios da vida (o narrador) e da morte (a ouvinte) sdo dualidade configuradas no
cenario noturno, que representam o sonhar-acordado, a infinitude e a eternidade.
Maximilian, portanto, a partir de suas narrativas, constrdi para Maria, uma alegoria sobre
0 amor.

O narrador perpassa por seu interesse por estatuas, pintura e espiritos. Esse
desenvolvimento da historia objetiva analisar a figura da mulher real que esta enferma e
da mulher ideal, os objetos. Nesse sentido, Maria, doente é inacessivel e as figuras
femininas construidas como objetos-sujeitos, seriam idealizadas, através das dualidades
real-ideal, espiritualidade-materialidade, fantasia-realidade. Maximilian, portanto, ao
contar para Maria sobre seus objetos amados, traca uma estratégia reflexiva sobre a a

concretizacdo e impossibilidade de realizacdo de seus desejos. As duplicidades também
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muito presentes nessa obra ressaltam as contradigdes romanticas e a busca por unifica-
las, que, no entanto, sdo cada vez mais desdobradas e multiplicadas no desenvolvimento
da historia, exigindo o trabalho intermediério entre os bindmios. A fonte do desejo do
narrador é Maria, a qual esta ird morrer a qualquer momento. Dessa forma, os sentimentos
melancolicos advém da consciéncia da finitude da amada e o deslocamento do amor para
0s instantes, 0s quais 0 protagonista ainda pode ficar com ela, preparando para si a
projecdo do amor para uma possivel eternidade.

A nostalgia € mobilizada na necessidade, diante das outras figuras femininas,
como as estatuas, a pintura e os espiritos fazerem com que Maximilian sonhe e fantasie o
amor para ele e para Maria, de forma sutil. De certa forma, 0 personagem heiniano
assinala a morte do amor na modernidade, sob a doenca de Maria, mas, no entanto, o
transcende para o infinito. E, com isso, de forma metaférica, pontua e antecipa a
dessubjetivacdo na modernidade.

A ironia, nesse capitulo possibilitou, que, a partir das criticas relacionadas a
Alemanha e a Inglaterra, por exemplo, a consciéncia do narrador direcionasse sobre os
novos valores da sociedade, frente ao contexto historico-social, bem como para a sua
percepcao da desvalorizacdo das virtudes qualitativas dos sujeitos. No entanto, mesmo
apontando e refletindo por meio do humor e do riso, Heine assinala para a proximidade
ao universo subjetivo e para a constante e eterna busca pelo conhecimento acerca de si,

do outro e do mundo.
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ANEXO A

Heinrich Heine: pinturas, monumentos e outras homenagens

FIGURA 1: Heinrich Heine, de Moritz-Daniel Oppenheim - 1831 - Kunsthalle Hamburgo.
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FIGURA 2: Heinrich Heine (1837)
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FIGURA 3: Heine na época de suas viagens a Alemanha (1843/44)
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FIGURA 4: A doenga de Heinrich Heine (desenho a lapis por Charles Gleyre, 1851)
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FIGURA 5: Timulo de Heine no cemitério de Montmartre em Paris

FONTE: Google Imagens



FIGURA 6: Busto do timulo de Heine, criado entre 1899 e 1901, por Louis Hasselriis
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FIGURA 7: Monumento Heine no Bronx, inaugurado em 1899, originalmente destinado a Disseldorf,
fica em Nova York.
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FIGURA 8: O monumento Heine, inicialmente criado para Hamburgo, mas depois erguido em Corfu,
que depois de muitos desvios encontrou sua localizacéo atual em Toulon.
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FIGURA 9: Substitui¢do do primeiro monumento alemé&o Heine erguido em Elberfeld em 1893 e
posteriormente destruido em Von-der-Heydt-Park, Wuppertal.
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FIGURA 10: O mais antigo monumento Heine sobrevivente na Alemanha est4 em Frankfurt. Foi criado
em 1913 por Georg Kolbe.
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FIGURA 11: A escultura Juventude Ascendente de 1931 - também de Georg Kolbe - foi a segunda
tentativa de erguer um monumento ao poeta em sua cidade natal.
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FIGURA 12: O monumento Heine em Diisseldorf criado por Bert Gerresheim em 1981, nas palavras do
artista uma "paisagem magica".
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FIGURA 13: Monumento Heinrich Heine no Rathausmarkt de Hamburgo, foi criado em 1982, por

Waldemar Otto.
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FIGURA 14: Heinrich Heine em selos postais aleméaes

1956

1972
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FIGURA 15: O monumento Heinrich Heine no Brocken. A foto mostra o monumento Heinrich Heine no
Brocken ao lado da entrada do Museu Brocken.
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FIGURA 16: A Universidade Heinrich Heine de Diisseldorf (em alemdo: Heinrich-Heine-Universitat
Diisseldorf) ¢ resultado de uma academia de medicina fundada em 1965, na cidade de Disseldorf, e
desde 1993 agrega cinco faculdades.
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FIGURA 17: “Impressao do livro moderno", quarta escultura (de seis) da caminhada berlinense das
Ideias, construida por ocasido da Copa do Mundo da FIFA na Alemanha em 2006. Inauguracdo: 21 de
abril de 2006 em Bebelplatz, praga perto da Unter den Linden em frente da Universidade Humboldt em
Berlin. Celebra a Johannes Gutenberg, o inventor da impresséo do livro Moderno volta de 1450 em
Mainz.
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APENDICE A

Cronologia das obras de Heinrich Heine

1821: Gedichte [Poemas];

1822: Briefe aus Berlin [Cartas de Berlim]; Tragtdien nebst einem lyrischen Intermezzo
[Tragédias com uma lirica Intermezzo];

1823: DreiunddreiRig Gedichte [Trinta e Trés Poemas];

1824: Reisebilder. Erster Teil (Die Harzreise, Die Heimkehr, Die Nordsee). Erste
Abteilung sowie verschiedene Gedichte, [Quadros de Viagem. Primeira Parte (Viagem ao
Harz, Regresso a casa, O Mar do Norte). Primeira secdo e varios poemas];

1826: Buch der Lieder [Livro das Cangdes]

1827: Reisebilder. Zweiter Teil (Die Nordsee). Zweite und dritte Abteilung, Ideen. Das
Buch Le Grand und Briefe aus Berlin [Quadros de Viagem. Segunda Parte (O Mar do
Norte). Segunda e terceira secdes, ideias. O livro de Le Grand., Cartas de Berlim.
Reisebilder. Dritter Teil [Die Reise von Miinchen nach Genua und Die Bader von Lucca],
[Quadros de Viagem. Terceira Parte. (Viagem de Munique a Génova e Os banhos de
Lucca)];

1830: Einleitung zu Kahldorf Gber den Adel sowie Reisebilder. Vierter Teil (Die Stadt
Lucca und Englische Fragmente [Introducdo a Kahldorf sobre a nobreza e Quadros de
viagens. Quarta parte (A cidade de Lucca e Fragmentos em inglés)];

1831: Franzosische Zusténde [Estados franceses];

1832: Der Salon. Erster Teil (Franzosische Maler, Aus den Memoiren des Herren von
Schnabelewopski sowie verschiedene Gedichte) [O Saldo. Primeira Parte (Pintores
franceses, Das memdrias de von Schnabelewopski e varios poemas)]; Der Salon. Zweiter
Teil (Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland und der Gedichtzyklus
Neuer Frihling) [O Saldo. Segunda Parte. (A Histéria da Religido e da Filosofia na
Alemanha e o ciclo de poemas Nova Primavera)];

1834: Der Salon. Dritter Teil (darin Florentinische Nachte und Elementargeister) [O
Saldo. Terceira Parte (Noites Florentinas e Espiritos Elementares)];

1836: Die romantische Schule [A Escola Roméantica]; Uber den Denunzianten. Eine

Vorrede zum dritten Teil des Salons. Einleitung zu Don Quixote sowie Der Salon. Dritter



Teil [Sobre os informantes. Um prefécio para a terceira parte do saldo. Introdu¢do a Dom
Quixote e A Sala de Estar. terceira parte];

1837: Der Schwabenspiegel [O Espelho de Suébio];

1838: Shakespeares Madchen und Frauen sowie Schriftstellerndten [Donzelas e esposas
de Shakespeare e angustias dos escritores] (1839); Ludwig Borne. Eine Denkschrift sowie
Der Salon. Vierter Teil (Der Rabbi von Bacherach, Uber die franzésische Biihne und
verschiedene Gedichte) [Ludwig Borne. Um memorando e O Saldo. Parte Quatro (O
Rabino de Bacherach, Sobre o Palco Francés e Varios Poemas)];

1840: Neue Gedichte, teils darin, daneben auch separat erschien das satirische Versepos
Deutschland. Ein Wintermarchen [Novos Poemas 0 verso épico satirico Alemanha
apareceu parcialmente nele e também separadamente];

1844: Atta Troll — Ein Sommernachtstrau [Atta Troll - Sonho de uma noite de veréo];
Romanzero und Der Doktor Faust. Ein Tanzpoem [Romanzero e Doutor Fausto. Um
poema de danca];

1851: Vermischte Schriften (drei Bénde, darin Gestandnisse, Die Gotter im Exil, Die
Gattin Diana, Ludwig Marcus;

1853: Gedichte [Poemas];

1854: Lutetia. Erster Teil und Lutetia. Zweiter Teil [Escritos Diversos (trés volumes,
Confissdes nele contidas, Os Deuses no Exilio, A Deusa Diana, Ludwig Marcus),

[Lutetia. Parte Um e Lutetia. Parte Dois].
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