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RESUMO: O presente trabalho busca compreender algumas caracteristicas da musica religiosa de
tradicao Judaico-Cristd que a mantém presente, apesar das constantes influéncias que sofreu durante
0s anos e como estas colaboraram ou ndo na formacao de um processo de comunicagdo. Uma breve
perspectiva historica sobre musica e significado ¢ oferecida com o objetivo de contextualizar o
assunto. Propde-se a investigar as principais praticas litirgicas que categorizam a musica em sacra
ou profana, bem como uma reflexdo sobre como ela se comporta como um agente facilitador da
experiéncia religiosa, da comunicagdo de conceitos, ideias e sentimentos.

Palavras-chave: musica sacra, liturgia, linguagem, experiéncia religiosa



8
ABSTRACT: The present work seeks to understand some characteristics of Jewish-Christian
religious music that keeps it present, despite the constant influences it has suffered over the years
and how they collaborated or not in the formation of a communication process. A brief historical
perspective on music and meaning is offered with the aim of contextualizing the subject. It proposes
to investigate the main liturgical practices that categorize music into sacred or profane, as well as a
reflection on how it behaves as a facilitator of the religious experience, of the communication of
concepts, ideas and feelings.

Keywords: sacred music, liturgy, language, religious experience
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INTRODUCAO

A humanidade possui uma longa relacdo com a musica e com a religido, sendo ambas objeto
do interesse das mais variadas formas de organizagdo cultural em todos os tempos. A historia da
musica da conta de que desde os primérdios os homens produziam diversas formas de sonoridade,
algumas adquirindo status de linguagem. Como um fendmeno inerente a cultura humana as
religides se configuram como sistemas de praticas e crengas que por vezes se apropriam da musica
como meio de comunicagdo. Uma e outra tém a capacidade de despertar sentimentos, proporcionar
experiéncias de valor elevado para muitos, encontrando nelas a satisfacdo de necessidades,
significado e at¢ mesmo sentido existencial. Esse texto tem como principal objetivo compreender
como a musica nos rituais litargicos, sobretudo em religides da tradicdo judaico-cristd, se
desenvolve como forma de estabelecer uma comunicagao.

No primeiro capitulo ¢ apresentado um breve relato historico da evolugdo do uso da musica
pelo povo Hebreu, como ela foi continuamente adaptada ao contexto tornando-se uma ferramenta
tdo presente e tdo comum, contudo tdo necessaria a formagao da identidade de um povo e essencial
na funcdo de intermediar sua relacdo com Yahweh, nome dado ao seu tnico Deus adorado. Nessa
secdo observa-se a forca dos salmos como elemento de construgdo do pensamento cristdo, nas
relacdes entre musica, teologia e organizacdo das celebragdes sacras da igreja durante a idade
média. Demonstra, de forma breve, a forma e reforma do pensamento liturgico-musical, desde o
inicio do Cristianismo, passando pelos protestantes, pelo movimento de avivamento religioso e
desfrutando notoriedade no pentecostalismo no Brasil.

O segundo capitulo traz um estudo sobre as caracteristicas e formas musicais que conferem
sacralidade a determinado estilo musical, em razdo da énfase concedida a determinadas crengas ao
longo da trajetoria do Cristianismo. Neste sentido autores como Rudolf Otto e Mircea Eliade
apresentam dimensoes especificas da experiéncia religiosa, revelando como a sociedade moderna
compreende o tema do sagrado e, por meio da musica, sobre ele formula ideias claras e distintas,
portanto, racionais.

O terceiro capitulo apresentard a funcdo didatico-pedagdgica da linguagem musical,
imprescindivel no ambiente da religido pelo seu valor emocional e cognitivo. Além da presenca da
emocao, a razao, como elemento indispensavel em qualquer momento do processo de comunicagao,
de ensino-aprendizagem, confere a musica caracteristicas de agente catalizador, capaz de acelerar a
velocidade com que se processa o fenomeno religioso e proporciona uma ampliagdo das
possibilidades de géneros musicais, tornando-os sagrados na medida em que suas letras expressam a
linguagem que melhor atendam as necessidades emocionais, espirituais, materiais € que mexam

com os sentidos.
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A relevancia da musica sacra na experiéncia com o transcendente ! estd inserida
explicitamente em varias anotagdes dos textos biblicos e, em que pese a tendéncia do
protestantismo em reduzir a vida simbolica, tornar a musica litirgica acessivel a congregacao pode
ser compreendido, também, como uma “valvula de escape” que mantém o individuo proximo do
mysterium.
Espera-se que do texto que se segue seja possivel a reflexdo de como religido e musica
convergem, se organizam e se agregam e se ha de fato, no uso da musica, a possibilidade de uma
experiéncia funcional relevante para se estabelecer uma comunicagdo e, quem sabe, um encontro

com Deus.

U'Em II Reis 3:15 hd o seguinte relato de uma experiéncia mistica proporcionada pela musica: “Ora, pois, trazei-me um
tangedor. E sucedeu que, tangendo o tangedor, veio sobre ele a mao do Senhor.”

2 Expressdo utilizada por ALMEIDA JUNIOR no Artigo: A fungio dos ritos e a critica da religido natural, ao discorrer
sobre a importancia da vida simbolica em face do crescimento das neuroses e psicoses nas sociedades urbanizadas e
industriais.
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Capitulo 1 — A MUSICA NO CONTEXTO RELIGIOSO JUDAICO
CRISTAO

Esta alguém entre vos aflito? Ore.
Esta alguém contente? Cante louvores.

(Tiago: 5.13)



13
1.1 A Musica Litargica para os Hebreus

Diversos temas sdo apresentados com intencdo de esclarecer que fendmenos mantém a
religido tdo viva, vigorosa e influenciadora das a¢des humanas. Neste capitulo ndo se pretende uma
abordagem completa de como a relacdo entre a musica e religido iniciou, se desenvolveu e foi
preservada nos rituais litirgicos das tradi¢des judaicas herdadas pelos cristaos, pois sabemos que ha
muito o que pode ser dito como possiblidades influenciadoras do desenvolvimento da crenca e dos
rituais. Tendo em vista que o objetivo deste Trabalho de Conclusdo de Curso ¢ o de compreender
como alguns aspectos da musica participam de uma mecanica formadora do comportamento
religioso, adiante dar-se-4 evidéncia para alguns momentos historicos do cotidiano judaico cristao.

Hé um grande nimero de pesquisas que indicam vestigios de praticas religiosas desde a Era
Paleolitica e que os Neandertais praticavam cerimonias funebres. Observa-se, no curso da historia,
que a religido sempre esteve presente sobrevivendo as mais variadas e drésticas mudangas de
organizag¢do social, preservando modos, praticas, mitos, rituais, ofertas, templos, que muito embora
possam ter sofrido modificagdes de formas nas transmissdes entre geragdes, denotam certa
caracteristica propria do humano, seja na perspectiva de religido como elemento da natureza
humana, seja na concep¢ao da religido como um sistema cultural ou mesmo um fenémeno social.

Uma outra questdo interessante da religido € o seu carater universal, no sentido de que,
assim como comer, vestir, trabalhar, procriar, sdo praticas comuns a todas as formas de cultura
humana, a pratica da religido também se mostra presente, como que um fendémeno transcultural.

As semelhangas das praticas religiosas em todo o lugar e tempos s3o facilmente
demonstraveis, dado que incluem o ritual formalizado, a veneragdo, a pratica de ofertas, sacrificios,
votos, petigdes a entidades superiores, contos, cangdes, musicas, moralidade e leis internamente
aceitas de modo enfatico.

Outra caracteristica propria da religido ¢ lidar com o que ndo ¢ dbvio, com o invisivel, com o
que ndo pode ser empiricamente verificavel, ultrapassando a barreira da obscuridade com a pratica
de formas especiais de experiéncia, como a meditacdo, o sonho interpretado, a visdo e o éxtase, com
aceitagdo pela maioria das pessoas comuns. E ¢ a pratica destes comportamentos, juntamente com
as suas consequéncias, que torna a religido realistica, com pretensao de prioridade.

Ha estudos que propdem que as religides, tanto do presente como do passado, surgem em
cenarios culturais, sociais e historicos, todavia sdo conclusdes simplificadoras, dado que a
investigagdo da origem da religido demanda conhecer o processo da evolugdo humana numa
perspectiva que associe os estudos culturais a antropologia.

Uma consideragdo a ser feita diz respeito a capacidade da religido em empenhar-se no
ensino das imutaveis verdades eternas e em assegurar que as crencgas ¢ as atitudes continuem

inalteradas. H4 que se considerar, ainda, a capacidade que possui de motivar a perseveranga ¢ a
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resisténcia perante situagdes de catastrofe, levando o ser humano a experimentar situagdes tipicas
de perda de realidade que potencializam sua busca pela superagdo das situacdes adversas.

As formas observaveis de transmissdo religiosa sdo processos de aprendizagem efetuados
através do ritual e da linguagem. As caracteristicas mais salientes deste processo sdo a repeti¢ao
acrescida de formas de intimidacdo com ou sem o uso de constricdo fisica e de persuasdo a
aceitagdo da crenga. A repeticdo ¢ um fator importante na aprendizagem e critico no ritual. A
transmissao da religido nao ocorre sem ritual. Uma funcdo essencial deste Gltimo consiste em iniciar
0s mais novos nos costumes dos mais velhos - o modelo da aprendizagem cultural, que depende da
memoria. Segundo esta mesma perspectiva, ¢ para o bem de toda a comunidade que as
representacdes coletivas sdo inculcadas através de cerimonias repetidas em intervalos de tempo
regulares. As celebracdes de festivais tornaram-se manifestacdes centrais da religido. As pessoas
representam atos prescritos, aprendendo que sempre se realizaram desse modo. Neste contexto
também sdo transmitidos os saberes coletivos, os seus mitos, pela via dos sistemas de sinais, do
ritual e da linguagem, unidos para formarem as estruturas mentais que determinam as categorias e
as regras de vida. Destaque-se que elementos de fundamental efeito sdo a danga e a musica, nos
quais se combinam ritmos e sons repetitivos para criarem uma notavel experiéncia coletiva.

Presente no cotidiano, constata-se a musica como um fendmeno da acdo do ser humano nos
mais variados lugares, sendo “indispensdvel para a promulgacdo apropriada das atividades que
constituem uma sociedade; ¢ um comportamento humano universal” (HUMMES, 2004, p. 19).
Inclui-se nestes lugares o ambito das religides com papel magico e simbdlico essencial nas liturgias
de todos os ritos, podendo observar-se na musica o sistema de simbolos, de cddigo de comunicagao
cultural e de informagao daquela religido para a qual foi concebida.

Musica e religido tém sido tema de pesquisas, apontando a maneira como diferentes pessoas,
de diferentes idades e credos se relacionam com a musica, sobretudo, a que se da no contexto de
fungdes litlrgicas. Importante destacar que o Antigo Testamento biblico exerce referéncia
fundamental para religides como o Cristianismo, o Judaismo e o Islamismo. Basicamente, no
Antigo Testamento estd contida toda a literatura e principais fontes de inspiracdo sagrada das
religides ocidentais, devendo ser reconhecido que ndo ha uma liturgia musical que se compare a das
igrejas de origem judaico crista.

Embora nos livros de autoria atribuida a Moisés sejam escassas as mengdes de canticos ou
musica, no decorrer de sua histdria o povo Hebreu recebeu grande influéncia de outras culturas na
musica e nas praticas religiosas. Moisés havia sido instruido nas ciéncias e musica pelos sacerdotes
egipcios e o uso da musica no Egito era de grande relevancia, ndo apenas na vida diaria do povo e
em festivais de estilo secular, mas também no servico religioso. Nao obstante a isto poucas foram as

ocasides em que ele fez uso da musica com proposito devocional durante a caminhada com os
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Hebreus, com destaque para os seguintes canticos sem acompanhamento instrumental: apos
atravessarem o mar Vermelho Moisés e Israel cantaram um “cantico de vitéria” (Exo 15:1-18); por
ocasido da descoberta de um poco de agua no deserto cantaram “O cantico do poco” (Num
21:17,18) e “o ultimo cantico de Moisés” (Deu 32), canticos que evidenciam uma funcdo de
contribuicdo da musica para integracdo daquela sociedade. Mesmo os minuciosos rituais de
expiacdo e adoragdo instituidos nos taberndculos foram concebidos sem recursos musicais, ainda
que celebracdes com canticos e dangas fizessem parte da cultura israelita.

Apesar de os textos biblicos terem uma caracteristica preponderante de relatos de fé e menos
de conteudo de conhecimentos relativos ao passado e evolugdo do povo Hebreu, nos livros
historicos do Antigo Testamento ha varias alusdes a canticos, contudo os servigos dos tabernaculos,
exceto pelo aviso das trombetas, permaneceram sem o recurso musical em suas celebracdes.

Atribui-se a Davi a inovag@o nas liturgias a partir de quando transportou a arca da alianga
das terras de Edom para Jerusalém, com grande euforia e ao som de trombetas e com dangas,
introduzindo canticos nos rituais de adoracdo depois que a arca foi levada para 14, de cujas
celebragdes participavam ativamente, homens e mulheres, seja na execucao de instrumentos quanto
nos cantos em grupos. O escritor de I e II Cronicas narra que a musica esteve integrada aos rituais
do Templo, tanto no periodo pos edificagdo quanto no periodo seguinte a volta do exilio babildnico,
demonstrando ser ela essencial para a celebracdo e uma ferramenta eficaz para unir aquele povo a
um sentimento religioso.

Davi tinha qualidades musicais e foi reconhecido como um profeta que falou pelo Espirito
ao escrever seus salmos, sendo lhe atribuida a autoria de grande parte dos poemas que compde o
livro dos Salmos. Este livro pode ser considerado o hinario do povo hebreu, constituindo-se,
também, importante fonte da hinologia cristd e inspira¢do para o canto evangelistico. Alguns dos
poemas agrupados no livro dos Salmos remetem a épocas historicas distintas do povo judeu. Outros
tiveram origem em experiéncias pessoais de fé de seus escritores. Os salmos tém a predominancia
do género, correspondendo variadamente aos estilos de poesia, canto, suplicas, adoragdo, acdo de
gracas, predominando uma forma diddtica em suas composi¢des com proposito de facilitar a
memorizagao, pois, dado a tradi¢do da transmissdo verbal por via dos cantos, o povo era lembrado

constantemente da lei e dos ensinos religiosos para expressar emogoes, festejar e cultuar a Deus.

1.2 Musica na Liturgia no contexto dos primeiros séculos da Era Crista

O Novo testamento se refere, de modo geral, ao uso da musica e ndo da referéncias quanto
ao lugar da musica no culto como o faz o Velho Testamento, alids, seja nos evangelhos, no livro dos
atos ou nas epistolas, ndo ha indicagdo a qualquer forma liturgica. Nenhum dos quatro escritores

dos Evangelhos foi especialmente dado a musica. No evangelho de Lucas, mais minucioso quanto a
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fatos, sdo encontrados trés canticos, o cantico de Maria que ¢ um louvor pelo redentor que iria
nascer (Luc 1:46-55), o cantico de Zacarias que ¢ um louvor pelo cumprimento de uma promessa
divina (Luc 1:67-79) e o cantico dos anjos que foi entoado por ocasido do nascimento de Jesus (Luc
2:13-14). O livro de Mateus relata, também, celebragdes com musica na entrada triunfal de Jesus
em Jerusalém (Mat 21:9), e depois da ultima ceia Jesus cantou um hino com os seus discipulos
antes de ir para o monte das Oliveiras (Mat 26:30).

Paulo evidenciava o apreco por musica e reconheceu o valor do cantico no ensino. Ele ndo
via a musica apenas como um meio de louvor e adoragdo, pois acreditava no poder dela como
veiculo de instru¢cao. Em Col 3:16 1é-se: “A Palavra de Cristo habite em vo6s, abundantemente, em
toda a sabedoria ensinando-vos e admoestando-vos uns aos outros, com salmos, hinos e canticos
espirituais, com gratiddo, cantando ao Senhor em vossos coragdes.” O objetivo aqui ndo estd na
adora¢do, mas sim no ensino ¢ admoestac¢do, pois pela repeticdo o povo memorizava € 0 que
decorava apreendia.

Poucos sdo os registros historicos sobre as liturgias dos cristdos dos primeiros séculos desta
era. Constituidos em sua maioria de plebeus, escravos e colonos que viam na mensagem de Jesus
um instrumento de redencdo contra a opuléncia e a exploragdo do mundo romano, organizavam-se
em pequenas comunidades. A pobreza e perseguicao a que eram submetidos impossibilitavam a
igreja primitiva de construir seus templos durante o primeiro século, razdo por que os cristdos se
reuniam para o culto em casas particulares. Deduz-se das Epistolas de Paulo, especialmente as
enviadas aos Corintios, que as reunides eram um culto restrito, onde faziam oracdes, davam
testemunho, ministravam certos ensinos e cantavam Salmos.

Na medida em que no século II as persegui¢des se intensificavam, na mesma propor¢ao o
niamero de convertidos crescia, agregando cidaddos romanos que, sentindo os efeitos da crise do
Império, buscavam consolo nas doutrinas cristds, levando as autoridades a perceberem que ndo
poderiam mais ignorar a expansdo do cristianismo ao longo do Império, culminando com a sua
conversao ao cristianismo.

A constante persegui¢do por mais de trezentos anos deu causa ao fortalecimento da unidade
cristd que mais tarde se tornaria a maior forga politica e religiosa do ocidente, mas como que por
uma agdo da providéncia divina, o comandante do império que insistiu em afirmar que o
movimento liderado por Cristo e seu culto eram ilegitimos, supostamente recebeu uma instrugao de
Jesus Cristo na véspera de um conflito vindo a vencé-lo. A partir disso Constantino aderiu ao
cristianismo, tomou sobre si a missdo de restaurar o culto ao Nazareno e no ano 313, a partir do
Edito de Mildo, o imperador liberou o culto cristdo, vindo o cristianismo tornar-se a principal
religido romana. Posteriormente, por Teoddsio I, estabelecida a unica religido licita do Império. Foi

durante o periodo de Constantino a Justiniano I que surgiram as novas formas de cultura crista.
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E dificil para nés, hoje, perceber a imensa importincia da liturgia na vida da
comunidade cristd nos primeiros séculos apds a paz da Igreja. A liturgia era a
literatura, a poesia, o teatro ¢ a arte dessas pessoas, mas, acima de tudo, era um ato
social comunitario que ocupava um espaco central nas vidas. A propria liturgia era
uma obra de arte - talvez a maior e mais elaborada jamais criada pelo homem.
Tudo que o mundo cristdo possuia de doutrina e poesia, musica e arte foi vertido na
liturgia, moldada em um todo orgénico que se concentrava nos Divinos Mistérios.
A liturgia, é verdade, ndo foi criagdo de nenhum individuo: é a obra anénima de
séculos de crescimento, de modo que pode ser comparada ao crescimento de um
organismo natural, € ndo a uma obra de arte, no sentido mais comum da expressao.
Como bem disse o escritor austriaco moderno Sigismund von Radecki (1891-
1970), ndo ¢é arte, mas antes, um arquétipo em cuja direcdo a arte se esforca a
ascender. E dificil para nés, hoje, perceber a imensa importancia da liturgia na vida
da comunidade cristd nos primeiros séculos apos a paz da Igreja. A liturgia era a
literatura, a poesia, o teatro ¢ a arte dessas pessoas, mas, acima de tudo, era um ato
social comunitario que ocupava um espago central nas vidas. (DAWSON, 2014, p.
230)

Assim, a liturgia era o foco que integrava outras manifestagdes da cultura crista. A arte e a
arquitetura, a musica e a poesia cristds - todas cresciam a servi¢o da liturgia e eram conformadas
por sua influéncia. A Igreja aproveitou as formas existentes da cultura romana tardia e as utilizou
para propositos litirgicos, e, ao fazé-lo, transformou-as em coisas novas, como podemos ver na
evolugdo da basilica, da forma romano-helenistica a forma crista bizantina.

Esse era somente um lado da heranca cultural cristd. Se o corpo de uma nova cultura era
helenistico ou romano, o espirito era semitico, ja que derivava da tradicdo sagrada de Israel
ocorrendo uma ligagao direta entre a liturgia da Igreja e a da sinagoga. Toda a liturgia, até os dias
de hoje, ¢ permeada pela linguagem e imagens da Biblia e esse foi um dos principais fatores que
separaram a nova cultura cristd daquela do mundo romano-helenistico, dando a Igreja uma nova
histéria ¢ um novo mundo de arquétipos sagrados e imagens simbolicas, substituindo a antiga
mitologia que formara o pano de fundo da literatura classica.

Desde os primérdios a Igreja cristd tinha a heranca da poesia judaica dos Salmos, que ja ha-
via sido empregada com propdsitos litlirgicos na sinagoga. De fato, isso era uma nova poesia.
Expressava o que nunca fora expresso na poesia classica e o fazia com renovada linguagem e novo
ritmo.

Dentre as principais manifestagdes de celebracdo da fé dos cristdos dos primeiros séculos
desta era diz respeito, segundo relato constante da carta de Plinio ao Imperador Trajano, sobre a
pratica dos Judeus de se reunir antes do amanhecer e cantar a Cristo desenvolvendo poesias de

louvor e adoragao.

1.3 Sob o olhar da Igreja Catoélica
Constam do estudo 79 da CNBB, que Agostinho se impressionou com os hinos compostos

por Ambrdsio e cantados por toda comunidade com perfeita harmonia e entusiasmo, que no seu
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entender produziam consolo e encorajamento a assembleia. Reconhecendo a utilidade do canto em
geral e do canto litargico popular, ao chegar como bispo a Pipona, ele logo introduz na liturgia tanto
o novo método de canto dos salmos quanto os hinos compostos por Ambrosio. Agostinho
contempla experiéncia do jubilus (jubilagdo) vivido por aqueles que, participando do canto
espontaneo, vao cantando até o ponto de se liberarem das palavras e na exultagdo ja ndo
pronunciam mais palavras, mas lancam gritos inarticulados de jubilagdo. E ¢ assim que Agostinho
entendeu a importancia do canto litirgico popular e investiu na difusdo das formas musicais: a
Salmodia e os Hinos. Durante periodo patristico desenvolveu-se o pluralismo litirgico-musical
aberto ao intercdmbio de experiéncias, aceito e respeitado pela Igreja de Roma, expressando-se, nas
celebragdes, a diversidade cultural da época.

Nesse pluralismo estd o Oriente, com suas varias ramificagdes, e as diversas tradi¢des do
Ocidente, tais como: a africana (norte da Africa); a visigotica (Ibéria - Espanha); a alianca,
conhecida por sua criatividade exuberante (Gélia - Franca e adjacéncias); a céltica (Bretanha, Pais
de Gales, Irlanda); as italicas, bem caracteristicas conforme as regides (Campania, Ravena,
Aquiléia, Benevento, Mildo ¢ Roma). E no seio dessa diversidade de tradigdes que se estruturam os
rituais dos Sacramentos, o Oficio Divino ou Liturgia das Horas, o Ano Liturgico ou memorial anual
do Mistério de Cristo, e florescem as varias formas do canto. No campo litirgico-musical verifica-
se a influéncia determinante do dinamismo que resultou da expansao missiondria e do florescimento
monastico. No entanto, com o passar do tempo nota-se que algo essencial vai sendo deixado de
lado: a participagdo e envolvimento da assembleia. Vai se aprimorando a especializa¢do teoldgico-
biblica dos compiladores de textos, a gestualidade dos ministros e a afinagdo dos membros das
scholae cantorum. Cultura e musica elitistas passam a ocupar ¢ dominar o espago litargico. A
musica, aos poucos, vai se transformando em linguagem de doutos e peritos, em detrimento da
participag@o do povo.

No periodo que vai do século VII ao XI o canto litargico ¢ reformulado e transforma-se em
elaboragdes musicais de ritmos € melodia complexos. As scholae cantorium recebeu a admiragdo e
pleno apoio de Gregoério VII, contando com mestres altamente especializados e cantores treinados
desde pequenos, dando surgimento ao canto gregoriano substituindo, por conseguinte, a
participagdo ativa dos fiéis que entdo tornam-se ouvintes passivos. Esse formato litirgico suscitou
admiracdo e imitacdo em toda a igreja sendo importante ressaltar que o canto liturgico se torna
especialidade e competéncia exclusiva de clérigos e monges e o canto gregoriano se expande
silenciando outras vozes.

A partir do século XI até o final da idade média o canto gregoriano da lugar a polifonia
privilegiando uma arte musical mais refinada, que mistura timbres, ritmos e harmonias de execugao

técnica mais complexas, resultando em celebragdes realizadas mais por dever de executar um
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repertério do que por vocagdo inspirada, culminando numa liturgia ainda mais excludente da
participagdo popular. Os chamados papas do renascimento foram mais estadistas e patronos das
artes e da cultura. A religiosidade era meritéria ¢ ao mesmo tempo havia grande ressentimento
contra a igreja por causa dos abusos praticados e do desvio dos seus propodsitos. Nessa situagdo a
liturgia perde a influéncia sobre o povo deixando de ser um elemento importante para a organizagao
da vida social. Naquele tempo a decadéncia da vida litirgica deu margem a supersticao, ao apego as
reliquias, as béngaos, a sacramentais, a lugares santos etc. A liturgia desordenada recebeu influéncia
direta do desejo de interioridade, do ideal de recolhimento, de celebragdo do culto interior e de fuga
da celebragdo produzida pela igreja.

Apds o Concilio de Trento surge o periodo Barroco periodo de auge da polifonia, mais
estética do que litirgica, em que se exibiam as qualidades artistico-musicais, com grande evidéncia
da elegancia arquitetonica, elegantes saldes de atos com paredes de marmore e de ouro, pinturas nos
tetos, palcos e galerias, implementacdo do 6rgdo, do coro em tribuna separada do presbitério,
refletindo a separacdo e a independéncia adquirida pela musica nas celebragdes, todavia sem a
participagdo, reclamada com maior énfase no século XVIII por ocasido do Sinodo de Pistoia, sem se
concretizar, contudo.

Surge na Franca, em meados do século XIX, um movimento de retorno as fontes originais
do fervor liturgico, denominado Movimento Litirgico, ganhando for¢a no inicio do século XX em
conexdo com uma renovagdo mais ampla (biblica, patristica, teoldgica, ecuménica), contando com
adesdao importante de Bélgica, Franca e Alemanha, motivando o papa Pio XII a inovar e suas
enciclicas “Mediator Dei” (1947) e “Musicae Sacrae” (1955). Todas estas propostas de reforma
tinham em vista favorecer a participagdo ativa e consciente do povo na liturgia, regulados,
evidentemente, pela hierarquia eclesidstica; recomenda seja restaurado o canto gregoriano até no
uso popular na parte que respeita ao povo; que o "canto moderno" ndo seja excluido do culto
catolico, "se nada t€ém de profano e de inconveniente a santidade do lugar e da agdo sagrada".
Pensamentos que prenunciavam a formag¢ao do Concilio Vaticano II.

Em 1967 a Instru¢do da Sé Romana Musicam Sacram, enaltece a funcdo ministerial da

musica no culto, com destaque para o seguinte trecho:?

16. Nao ha nada mais religioso e mais alegre nas celebracdes sagradas do que uma
congregacdo inteira expressando sua fé e devogdo em canticos.... 42. O Concilio

3 INSTRUCAO SOBRE MUSICA NA LITURGIA - ECUMENICO VATICANO MUSICAM SACRAM, de 5 de mar¢o
de 1967, disponivel em https://’www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_instr 19670305 musicam-sacram_en.html
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estabeleceu no principio que sempre que um rito, de acordo com seu caréater,
permite uma celebragdo em comum com a assiduidade e participagdo ativa dos
fi¢is, esta deve ser preferida a celebracdo individual e quase privada do rito...
[28] Segue-se logicamente disso que o canto ¢ de grande importincia, pois
demonstra mais claramente o aspecto eclesial da celebracao.

Mais explicita a respeito da musica litlirgica tem sido a Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB), que ja em 1976 publicava importante documento sobre a “Pastoral da Misica
Liturgica no Brasil”, pronunciando-se com seguranca, profundidade e senso pratico sobre questdes
de fundo e preocupacdes maiores do momento pos-conciliar. Referindo-se a participacao dos fiéis

na liturgia, ai se afirma:

Uma das melhores expressdes desta participagdo € a Musica litargica. Onde ha
manifestagdo de vida comunitaria existe canto; ¢ onde ha canto celebra-se a vida.
Por isso, no Brasil, a renovagao litlirgica tem alcangado um de seus pontos mais
positivos, pela criagdo de uma musica liturgica em vernaculo. Esta tem procurado
corresponder ao sentimento e a alma orante do nosso povo, fazendo-o participar
das fungdes litargicas de modo expressivo e auténtico.(CNBB79, 1999, p.32)

Este mesmo documento expressa que em ordem de importancia o canto participativo ocupa
posicao imediatamente posterior a relevancia da comunhdo sacramental, e que, portanto, ¢ uma das

expressoes mais profundas e auténticas da liturgia.

14 As transformacoes musicais na Reforma Protestante

A Reforma Protestante operou profundas mudangas dentro da igreja, afetando, também, a
musica e o seu propdsito na vida cristd. A época Lutero e Calvino, eminentes reformadores,
sensiveis a demanda popular, compreendiam ser necessario o acesso ao conhecimento biblico e a
interacdo das pessoas nos rituais e atividades liturgicas. Para tanto empreenderam agdes
relacionadas a musica, que até entdo tinha um carater excludente, com énfase em produzir
experiéncias sensoriais, intelectuais, emocionais e espirituais no interior da congregacao.

Apontamento feito por Silas Palermo destaca que ja no periodo do Renascimento denotam

que:

Algumas questdes passam a ser levantadas pelos tedricos musicais, filosofos,
poetas e mestres, tais como: 1) o afastamento do fiel e sua passividade ctltica, ou
seja, sua ndo participagdo no canto; 2) o fato de a musica nao representar € nao
despertar nos ouvintes paixdes diversas; 3) critica a musica afastada do texto, sua
expressdo ¢ adequacdo com a melodia ndo fornecendo clareza. (PALERMO, 2018,

p-21)

Neste sentido um dos pontos mais importantes da reforma Luterana foi dar acesso a leitura

da Biblia, produzindo uma tradug@o para o alemao que compreendia dialetos, facilidade de acesso
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em razdo da ampla impressdo da Biblia, orientagdes e incentivos para o canto congregacional na
lingua materna que todos conheciam e recomendagdes para que os compositores € poetas
escrevessem hinos no idioma das pessoas, usando palavras mais simples, mais comuns e com
sentidos mais claros.

Introduziu o uso de hindrios, inicialmente com oito composigdes que continham apenas
melodias que eram cantadas pela congregacdo em Unica voz. Ampliado no decorrer dos anos
seguintes foram introduzidos arranjos para corais, cantos de escrita simples e homogénea de vozes,
de carater didatico e usados com prevaléncia para o canto congregacional, através do qual uma
populacdo de baixo nivel de alfabetizacdo podia ser doutrinada cantando inumeras estrofes de
ensino biblico sobre a mesma melodia.

Além de restabelecer o uso da musica no culto Lutero foi um incentivador incansavel deste

recurso no processo educacional. Veja texto de sua autoria que assim diz:

Aos Conselhos de todas as cidades da Alemanha para que criem e mantenham
escolas, destacando sobre a Musica: Falo por mim mesmo, se eu tivesse filhos e
tivesse condi¢des, ndo deveriam aprender apenas Linguas e Historia, mas também
deveriam aprender a cantar e estudar Muisica. Mais tarde, ja pai, ele escreveu ao
Reitor Marcus Crodel: Estou lhe enviando meu filho Jodo para que seja incluido no
grupo de meninos que serdo instruidos em Gramatica e Musica [...]. E diga a
Johann Walther que eu oro por seu bem-estar e que confio meu filho a ele para
aprender Musica, pois eu, ¢ claro, formo Tedlogos, mas gostaria também de formar
Filésofos e Musicos. (PALERMO, 2018, p. 29)

Lutero e Calvino tinham pensamentos reformistas que guardavam ideias correlatas e outras
divergentes entre si. Entre ambos as similaridades convergem quanto ao fato de possuirem a mesma
fé ¢ vocagdo fundamentadas nos textos biblicos. Em razio da contemporaneidade os assuntos
eclesidsticos e estrutura constitutiva da igreja eram questdes de interesses comuns. Contudo o gosto
musical era um ponto de divergéncia, justificado, em boa medida, por possuirem formagao
intelectual diferentes. Lutero teve solida instrugdo musical e Calvino, por sua vez, ndo tinha uma
formag¢do musical plena.

Calvino foi mais rigoroso quanto ao uso da musica na igreja, sobretudo com a possibilidade
de seu mau uso, em semelhanga a forma como era concebida nos meios seculares. Para tanto
posicionou-se de modo firme impondo a exclusividade do texto biblico como fonte de inspiragdo da
linguagem poética e do uso direto das Escrituras para serem musicadas, descartando, assim, a
possibilidade de serem utilizados texto nao biblicos na composi¢do musical. A segunda questdo foi
de carater politico e de ordem eclesidstica, conduzindo o canto em coro a uma posi¢ado privilegiada
na liturgia, admitindo a participacdo de musicos profissionais tdo somente como coadjuvantes,
preferindo os instrumentos musicais que ndo interferissem na devogdo solene requerida e cuja

técnica ndo prejudicassem a sonoridade e pureza vocal para o culto. A terceira questdo foi quanto ao
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aspecto do culto: em sua concep¢ao o culto deveria ser para todos e a congregacdo deveria ter uma
participag@o ativa prevalente no canto. Algumas décadas apos a morte de Calvino e em razdo do
surgimento de um nimero de compositores reformados, do aprimoramento das técnicas musicais e
instrumentais as celebracdes religiosas tiveram a reintroducio dos instrumentos juntamente com o0s
corais.

A respeito do pensamento de Calvino sobre a fun¢do da musica no culto vejamos:

Nem a voz nem o canto tem algum valor ou algum proveito para Deus se nao
nascerem de um afeto intimo do coragdo. Ao contrario, irritam a Deus e provocam
sua colera se s6 saem dos labios [...]. Apesar disso, ndo condenamos aqui nem a
voz nem o canto; antes 0s apreciamos muito, contanto que acompanhados do afeto
do corag@o. Porque dessa maneira ajudam o espirito a pensar em Deus e o mantém
nele [...]. Além disso, como a gloria de Deus deve resplandecer em todos os
membros de nosso corpo, convém que a lingua, criada especialmente por Deus
para anunciar e glorificar o seu santo nome, seja empregada em fazer isso, falando
ou cantando. Mas que seja empregada sobretudo nas oracdes que publicamente se
fazem nas assembleias dos fi€is; nas quais o que de fato se faz ¢ glorificar a Deus,
todos em comum e em coro, ao Deus que honramos com um espirito € uma mesma
fé [...]. (PALERMO, 2018, p.31)

1.5 A Musica no Pentecostalismo Classico

Segundo relatos de Antonio Gouveia Mendonga (1990), a tradicdo protestante insere-se no
Brasil no comeco do século XIX apods duas tentativas fracassadas — franceses no Rio de Janeiro
(1555 e 1560) e holandeses no Nordeste (1630 e 1654), decorrentes da abertura de portos ao
comércio inglés, do incentivo a imigragdo europeia e maior tolerancia da Constituicdo de 1824,
vindo para o Brasil protestantes anglicanos, episcopais e luteranos. Nos anos 1850 os missionarios
protestantes que vieram com a finalidade explicita de propagar sua fé influenciaram diretamente a
populacao brasileira, sobre tudo pela presenca de cristdos ndo catolicos. Através deles instalaram-se
no Brasil a Igreja Congregacional, a Presbiteriana, a Metodista, a Batista e Metodista e a Episcopal.

A chegada do protestantismo ao Brasil e a América Latina, coincidiu com o comego do
movimento Pentecostal conhecido como “Avivamento”, ocorrido por volta do ano 1906 em Los
Angeles (EUA), caracterizado pelo batismo com o Espirito Santo, evidenciado por manifestagdes
de linguas estranhas e suas interpretacdes, curas, profecias etc. Uma sintese de Leonildo Silveira
Campos ilustra o inicio do movimento Pentecostal no Brasil, comumente tidos por Pentecostais

Classicos, relatando que:

Entre 1910 e 1911 chegaram ao Brasil os primeiros pregadores do pentecostalismo.
Dois suecos, imigrantes nos EUA e Luis Francescon, um italiano também
imigrante no EUA, todos vindos de Chicago, receberam revelagoes atribuidas a
Deus para iniciar o movimento pentecostal no Brasil. Porém, quando chegaram os
pentecostais, o protestantismo historico experimentava os primeiros sinais de
desaceleracdo no seu crescimento, fendmeno que seria mais facilmente percebido
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apos 1930, década em que o pais entrou em uma nova fase politica, econdmica e
cultural. O crescimento das duas denominagdes pentecostais pioneiras, a principio
foi lenta. A Congregagdo Cristd no Brasil, por ter se iniciado entre a colonia
italiana, somente as vésperas da Segunda Guerra foi se espraiando para fora dos
limites culturais e linguisticos da col6nia italiana em Sdo Paulo e no Parand. A
Assembleia de Deus, aproveitando a volta de milhares de nordestinos dos seringais
agora esvaziados da Amazonia, foi se expandindo pelo norte-nordeste brasileiro.
Nos anos 1930 j& comegava a se instalar no centro-sul do Pais. (CAMPOS, 2011,
p-510)

Tanto o movimento chamado Protestantismo de Missdo quanto o Pentecostal mantiveram o
uso da musica em suas celebragdes litirgicas, com producdo resultante das linhas teoldgicas de
luteranas e calvinistas. Algumas denominag¢des produziram modifica¢cdes nos hinos tradicionais,
iniciaram um processo de composicdo de novas cangdes, porém, ainda no estilo caracteristico
europeu ou norte-americano, incorporado pelos fiéis, talvez por desconhecerem a origem secular
dos canticos, os quais, provavelmente, foram aceitos por trazerem no repertorio musical a nova

confissdo religiosa e as novas doutrinas.
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Capitulo 2 - O ESTABELECIMENTO DA MUSICA SACRA

Quando soam as cordas,

do seu instrumento,

doces e suaves,

entdo dissolvem-se as dores de quem sofre.

(Da epopeia dos Nibelungos, c. 1200)
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2.1 Concepcao tradicional de Musica Sacra

Conforme ja demonstrado, a tradi¢do de cantar e adorar pode ser observada no conteudo do
livro dos Salmos e, também, em diversas ocasides registradas no Antigo ¢ no Novo Testamentos,
seja de forma espontinea, por ocasido de ocorréncia de fendmenos sobrenaturais, ou de modo
solene e formal, como quando praticada no espago do templo e executada por musicos profissionais
exclusivamente designados para o servico ctltico e para o ensino de musica (I Cr6 25:1-7).

A musica tal como ¢ referenciada nos textos biblicos caracteriza-se por um estilo, tanto de
composicdes quanto de instrumentos utilizados como acompanhamento, que remetem a um
imaginario de tradi¢do mitica da comunidade bem como para a indugdo a experiéncia espiritual.
Este papel mistico de tradi¢do oral demonstra a indispensabilidade do uso da musica, ndo de todo
tipo musical, mas de um que remeta os sentimentos humanos a natureza do sagrado e da
espiritualidade.

Falar de musica no contexto da liturgia envolve questdes sobre como a musica esta
relacionada a linguagem empregada para falar do Deus. As discussdes contemporaneas em torno da
musica adequada para o culto, ou propria para a evangeliza¢do fora dos templos sdo, em grande
medida, continuidade da tradi¢do judaica de cantar, adorar e proclamar no espago do templo.

A musica sacra esta ligada a proclamacdo da divindade, a atitudes de louvor, a transmissao
de valores religiosos e principios doutrindrios que servem para a meditacdo e o ensino, dentre
outros usos, e nessa visdo a musica praticada na igreja esta subordinada ao propdsito do culto.

A defini¢do conceitual do termo “musica sacra” ¢ tarefa ainda ndo concluida, importando
ressaltar que esta também ndo € objeto deste trabalho, contudo, a complexidade polémica que o
tema engloba ndo permite que ao menos algumas nogdes nos passem despercebidas.

Em citagdo feita por Alleton de Melo Silveira®,

Para o pesquisador José Paulo Antunes, em seu artigo Arte e Liturgia ou Arte
Litargica? O conceito de musica sacra apareceu pela primeira vez no séc. XVII, na
primeira parte da obra de Michael Praetorius “Syntagma musicum” (1614-1615),
mas seu sentido semantico, que hoje muitos lhe atribuem, surge apenas no Século
XIX, onde o termo de musica sacra deixa de ser apenas o sentido de divisdo entre
dois repertérios e passa a ser divisdo de dois estilos: musica sacra e musica
profana. (SILVEIRA, 2018, p. 4)

E possivel argumentar que o gosto estd em quem contempla, mas had uma caracteristica do
género musical escolhido como mais adequado ao sagrado que persiste no tempo, podendo, nele,
serem destacados a instrumentagdo, a linguagem, a estrutura e até mesmo a fung¢do, que, por

seu conjunto e pratica em momentos de afloracio de sentimentos humanos afetos a

4 Artigo: Musica sacra, conceitos e terminologias — Simpoésio Internacional Filosofia — Teologia e Ciéncias da Religido
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religiosidade tendem a estimular um gosto pelo género, sugerindo, entdo, que tal musica e
determinados instrumentos sdo sagrados, que vém de uma divindade ou a ela sdo dirigidos.
A parte as discussdes sobre a origem da doutrina monoteista, é inegavel que os Judeus, por
sua pratica s6lida, compunham suas musicas com o objetivo de adorar a este unico Deus, elevando
determinada forma de composi¢cdo musical a uma significacdo de oferta ao divino e propondo, a
partir de escolhas, distingdes entre o que seja sagrado e o que seja profano.
Rudolf Otto ensina que o sagrado se manifesta sempre como uma realidade inteiramente
diferente das realidades naturais de cuja experiéncia desenvolve continuamente o sentimento

religioso cada vez mais firme e determinado, e, referindo-se ao uso da linguagem musical diz:

a) Ainda ha outra area que exemplifica essa interpenetracdo de aspectos racionais
com aspectos totalmente irracionais da nossa vida sentimental, inclusive mais
comparavel com o sentimento-complexo do sagrado que a anterior, uma vez que
nela ¢ igualmente um aspecto supra-racional que forma a sua trama entretecida:
trata-se do estado de espirito desperto pela cangdo musicada. O texto da cangao
exprime sentimentos “naturais”, como de saudade pela terra natal, de confianga no
perigo, esperanca por um bem, alegria pela posse, todos esses aspectos concretos,
descritiveis em conceitos, na trajetoria humana natural. ... Ela suscita experiéncias
e vibragdes de tipo exclusivo, ou seja, musical. Seu ir e vir em toda a sua
diversidade tem (apenas em parte!) certas correspondéncias perceptiveis, vagas
afinidades com nossos estados de espirito € emogdes extramusicais habituais,
suscitando-os ¢ infundindo-se com os mesmos. Quando isso acontece, a
experiéncia musical se “esquematiza” ou se racionaliza pelos estados de espirito
extramusicais, surgindo um complexo estado de espirito no qual os sentimentos
humanos comuns fornecem o urdume e os sentimentos irracionais musicais, a
trama. Nesse sentido a cang@o ¢ musica racionalizada. (OTTO, 2007, p. 87)

E assim parece ter ocorrido por ocasido da composicdo do Cantico de Moisés, onde, pelo
uso da linguagem musical sdo expressos sentimentos como a felicidade, a paz, uma saudavel
autoestima, uma soélida autoconfianga, uma curiosidade sobre o que ¢ eterno e imutavel e o
fascinante amor pelo Deus libertador, capaz de desenvolver nas geragdes seguintes, a partir de uma
experiéncia comum, o sentimento religioso e até mesmo uma consciéncia coletiva.

Mircea Eliade ensina que:

O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra
como algo absolutamente diferente do profano. A fim de indicarmos o ato da
manifestacdo do sagrado, propusemos o termo hierofania. Este termo ¢ comodo,
pois ndo implica nenhuma precisdo suplementar: exprime apenas o que esta
implicado no seu conteudo etimologico, a saber, que algo de sagrado se nos revela.
Poder-se-ia dizer que a historia das religides — desde as mais primitivas as mais
elaboradas — ¢ constituida por um numero consideravel de hierofanias, pelas
manifestacdes das realidades sagradas. A partir da mais elementar hierofania — por
exemplo, a manifestacdo do sagrado num objeto qualquer, uma pedra ou uma
arvore — e até a hierofania suprema, que €, para um cristdo, a encarnacao de Deus
em Jesus Cristo, ndo existe solu¢do de continuidade. Encontramo-nos diante do
mesmo ato misterioso: a manifestacdo de algo “de ordem diferente” — de uma
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realidade que ndo pertence ao nosso mundo — em objetos que fazem parte
integrante do nosso mundo “natural”, “profano”. (ELIADE, 1992, p. 13)

O homem religioso, para entrar em contato com o divino, se vale de experiéncias que
ocorrem numa dimensdo individual sempre na expectativa que o divino se manifeste. Para tanto se
vale, também, do simbolo, que tem um significado especial do sagrado. Assim como no exemplo do
texto acima mencionado, para alguns uma pedra ¢ uma pedra e para outros ela ¢ objeto de culto,
para alguns uma musica ¢ algo comum, para outros uma musica carrega uma validade simbdlica de
modo a ser afirmada como uma experiéncia religiosa, tornando-se, por isso, invocador do divino e,
portanto, sagrado, objeto de respeito, veneragdo, temor e separado do uso corriqueiro ou profano.

Pode-se dizer que a manifestagcdo do sagrado tem por caracteristica a convic¢ao de que algo
¢ diferente do cotidiano, que ndo pode ser explicado racionalmente porque decorre da experiéncia
individual, ou mesmo da tradi¢do cultural, num ambiente propicio ou criado pelo homem em razao
da fé que o move a determinadas atitudes. No campo musical o processo estd no fato de a
linguagem em forma de canto transforma palavras, sons e ritmos ao nivel dos sentimentos,
transferindo essa ideia para o plano da consciéncia, associando-a a simbolo e a verdade revelada.

O papel social da musica ¢ bem conhecido em textos do Antigo Testamento onde sdo
encontrados relatos sobre instrumentos e sua utilizacdo religiosa ou em festas. Entre os
instrumentos mais utilizados estdo varios tipos de instrumentos de corda, sopro ou percussdo, como
por exemplo: flauta e harpa (Gen 4:21), alaude (I Cro 16:5), sambuca (Dan 3:5-7), citara (Dan 3:
5,7), trombeta (Sal 98:6), tamboril (Exo 15:20), cimbalo (I Cron 13:8). Muito provavelmente os
Hebreus tenham desenvolvido o uso de outros tipos de instrumentos, pois no Salmo 150 ha
referéncia que o canto de louvor a Deus se utilizava de uma variedade enorme de instrumentos.
Nem todos os instrumentos foram sempre utilizados no culto, alguns eram reservados para outras
finalidades e para outros momentos festivos. Em II Cro 29:25,26 encontra-se men¢do dos
instrumentos permitidos na adoragdo no templo: cimbalos, alatdes, arpas e trombetas.

Embora haja referéncias a musica entre os descendentes de Adao, ¢ provavel que a musica
do povo hebreu s6 tenha conhecido seu desenvolvimento pleno e independente ap6s o reinado
de Davi. Antes disso, o povo hebreu era composto de tribos ndmades e provavelmente sua musica
sofreu influéncias de todos os povos com os quais conviveu, como os egipcios, os caldeus, os
assirios, dentre outros. Somente apés a fixacdo das 12 tribos em um territério definitivo e
delimitado ¢ que a musica hebraica pdde conhecer um desenvolvimento proprio.

Davi, antigo rei de Israel amplamente mencionado no Antigo Testamento, era um musicista
que anelava sempre melhorar o aspecto musical do culto divino e o0 modelo musical de adoragdo
que propds superou o que havia a época, tanto em termos de reveréncia quanto em organizacao.

Durante o seu reinado e no reinado de seu filho, Salomdo, a musica litargica de Israel recebeu
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especial aten¢do e passou por significativas mudancas que a levou a uma entrelagada experiéncia
religiosa e estética, tdo unidas que uma se confunde com a outra gerando processos que envolvem
os sentidos, a cognicdo, o afeto e a apreensao do objeto religioso e do objeto belo.

Na época de Davi suas realizagdes no campo da musica compreenderam a composicao de
Salmos, a idealizacdo e construgdo de instrumentos, a organizagdo da orquestra € o comando maior
da musica nos dias em que reinou. E notério nos textos biblicos a organizagdo em todos os aspectos
e o valor que possui a musica em relacdo a adoragdo e ao servi¢o prestado, que por determinagao
divina ndo poderiam ser realizadas por quem ndo possuisse 0 compromisso € as responsabilidades
para assim proceder.

Ap6s o censo que fez dos Levitas, Davi implementou um modelo de turnos de revezamento
de musicos, identificando entre eles duzentos e oitenta e oito componentes, habeis musicos e
cantores, todos eles mestres (I Cro 25:7), que teriam a obrigagdo de comparecer em seus turnos e
conduzir a adoracdo, de cuja composi¢cdo integravam individuos amadurecidos e longamente
treinados na pratica musical (Cro 23:3), evidenciando seu fascinio estético e uma postura ritualistica
no relacionamento com a musica. E o que se pode inferir do verso 9 do Salmo 96 quando diz:
“Adorai ao Senhor na beleza da sua santidade;” sugere que o que ¢ Santo também ¢ belo e que
existe beleza na Santidade divina, dando a concluir que hé relacdo entre o que ¢ Santo € o que ¢
Belo.

E imperativo que se faca e aprecie a musica, sobretudo quando da musica religiosa, pelo seu
significado e ndo somente pelo seu atrativo estético, pois a musica sem a esséncia ¢ apenas mais um
som. Quando se fala em esséncia diz-se de algo que ndo pode faltar, que seja a mais importante
caracteristica de um ser ou de algo. Davi sabia desde sua mocidade o que era ter a esséncia de um
verdadeiro louvor, sendo esta uma caracteristica que o distinguia dos demais musicos de sua época
embora ndo fosse um levita. Quando o rei Saul encontrava-se atormentado, ordenou aos seus
servos: ‘“Buscai-me, pois, um homem que toque bem e trazei-mo. "(I Sam 16:17). A resposta obtida
foi: “Eis que tenho visto a um filho de Jessé, o belemita, que sabe tocar e ¢ valente e vigoroso, e
homem de guerra, e prudente em palavras, e de gentil presenga; 0 Senhor é com ele. ” (destacamos)
(I Sam 16:18).

A expressdo que faz referéncia ao Senhor ser com ele ha que ser entendida como aquela
experiéncia religiosa, ndo racional, que acontece a partir do sentimento de uma realizagdo fatica
atribuida a divindade que ndo se apreende por conceitos, mas apenas pode ser evocada. O elemento
religioso de tal experiéncia ¢ chamado por Rudolf Otto “numinoso”, que faz naquele que vive a
experiéncia, o sentimento de criatura, que ¢ ao mesmo tempo sentimento de dependéncia e também

de fascinio, este evidenciado pelas agdes de gratidao, amor, adoragdo e correlatas, sempre presentes
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nas manifestacdes individuais assim como no culto comunitirio celebrado com seriedade e
profundidade.

Espera-se que os objetivos principais de quem entra em um templo religioso sejam o de
adorar e o de ser grato e o de demonstrar a fé na esperanga de ali existir uma experiéncia com o
Sagrado. A seu modo a experiéncia estética possibilita uma experiéncia de afloramento dos
sentimentos naturais, da representacdo simbolica, de um processo existencial que aproxima o
humano de um transcendente que da sentido a vida e, também, uma experiéncia relacional que
adquire aspecto do sagrado.

Durante séculos, o louvor musical foi praticado com restricdes em razio de o povo de Israel
ter sido exilado ou mantido em cativeiro e por duas vezes o templo ter sido destruido — em 587 a.C.
por Nabucodonosor II e em 70 d.C. por Tito, general romano’, mas, ainda assim a tradi¢do judaica
de cantar e adorar a Deus ndo se perdeu, embora os contextos culturais e musicais dos diferentes
paises de exilio tenham influenciado a musica sinagogal que, por sua vez, também exerceu
influéncia sobre as culturas locais.

Os primeiros cristdos almejavam uma separacdo moral e espiritual do mundo e acreditavam
em certo poder da musica para além do natural®, capaz de moldar o caréter, por isso afastavam-se
dos cultos pagios licenciosos opondo-se ao estilo de vida greco-romano.’

No segundo século depois de Cristo, a igreja ja seguia um conjunto de crengas e um c6digo
moral e social dotado de uma severidade na conduta individual suficiente para modificar a
perspectiva cristd sobre a musica, prevalecendo um estilo de oracdo cantada a partir dos salmos e
melodias adaptadas ao texto®, sobretudo porque sob o Império a musica vocal e instrumental
adquiriu carater de sensualidade e licenciosidade associando-se aos banquetes, festividades e ritos
religiosos pagdos exercendo grande fascinio sobre a populacdo, de cujo estilo de vida as
comunidades cristas se restringiam.

A Igreja Catolica, a partir do século IV quando o Imperador Constantino, em 313, através do
Edito de Mildo que unificou Estado e Igreja tornando o cristianismo religido oficial do Império
Romano e do desenvolvimento de sua configuracdo Teologica, tinha a musica em alta consideracao,
iniciando neste periodo os primeiros debates em relagdo a musica sacra.

Durante a Idade Media e Renascimento a musica desenvolvida nos recintos religiosos era
elaborada dentro de rigidas regras a fim de que ela se mantivesse sagrada sem perder, contudo,
certas caracteristicas do aspecto estético, mas com forte énfase no aspecto mistico do ritual da

religido cristd, dissociando o canto gregoriano da musica secular da época. A igreja se considerava

5 Desse templo o que restou é 0 Muro das Lamentagdes.

6 Referéncia a Davi que tocava para acalmar a tormenta do Rei Saul.

7 Em II Corintios 6:16-17 vé-se com bastante énfase recomendacgdes de Paulo neste sentido.
8 STEHMAN, 1964
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como a Unica detentora da verdadeira cultura e negava as expressdes artisticas populares por
considerar o povo inculto e ignorante, importando ressaltar que nessa fase a cultura profana incluia
todas as manifestacdes que ficavam a margem da igreja, tanto as do povo como as da nobreza
latifundiaria e das cortes monarquicas.

Neste contexto o cantochdo’, ou canto gregoriano se transformou numa das principais
manifestagdes culturais que se espalhou pela Europa apés o Edito de Mildo. Mesmo com o
movimento polifonico espalhando-se com intensidade por volta do século XI, porque
correspondente ao gosto e a curiosidade da época. O canto gregoriano ¢ reconhecido pelo Concilio
Vaticano II como a musica propria dos ritos da Igreja Catolica.

No entendimento de OLIVEIRA (2006, p.23), quando referindo-se as caracteristicas do
canto gregoriano que pudessem levar o homem religioso, por meio do ritual, a uma experiéncia
misteriosa do mundo espiritual, disse que “A €énfase da experiéncia religiosa estava no aspecto de
ritual, numa experiéncia mistica de tematica mais ampla, ... A propria construcdo melodica do canto
gregoriano, com sua limitada extensdo, recitacdo e ondulacdo, contribuia de certa maneira, com um
efeito hipnotico dentro deste ritual”, explicando como este elemento desperta e se associa ao
sentimento de mistério do “totalmente outro”.

Um género musical sacro de grande importancia no Renascimento foi o moteto, cujo nome
de mot, que significa “palavra” em francés, tendo por principal caracteristica a possibilidade da
musica comunicar as ideias do texto, da palavra alinhada a musica. Nos motetos, o compositor
procurava estabelecer, de maneira especifica, quais silabas deveriam ser cantadas com quais notas
revelando grande diferenca no significado da musica em relagdo ao texto, tornando-se de grande
importancia para a Reforma de Lutero, que ressaltou o aprego pela palavra.

Nos séculos XVI e XVII pensadores e compositores promoveram importantes mudangas no
estilo da musica colocando-a a servigo da letra, de modo que as ideias do texto foram intensificadas
e ilustradas através da propria musica em uma crescente presenga de instrumentos, ndo somente na
musica litirgica, mas em todos os géneros da €poca, tendo por objetivo afetar o ouvinte levando-o a

uma profunda experiéncia emotivo-cognitiva.

2.2 Ampliacio do conceito a partir da Reforma

Com a reforma protestante e notadamente com Martinho Lutero a musica sacra ¢ algada ao
patamar popular mediante o incentivo aos compositores e poetas a escreverem hinos no idioma das
pessoas, usando palavras mais simples e mais comuns, de modo a simplificar o sentido do texto e

tornando a mensagem mais compreensivel pelo povo.

9 Canto tradicional da liturgia cristi-catélica ocidental, monédico, sem acompanhamento instrumental, diaténico e de
ritmo livre, composto sobre textos litirgicos em latim, baseado na acentuagdo e nas divisdes do fraseado



31

Por levar em conta a baixa a alfabetizacdo da época e considerando ainda que o acesso ao
texto biblico era restrito, ndo obstante sua recente tradug¢do para o alemdo de dialetos, Lutero
orientava a que se fizessem composi¢des de hinos com palavras mais simples e mais comuns em
um estilo de canto congregacional assemelhado aos Salmos, em que a repeti¢do de textos cantados
seria uma maneira de ensino, doutrinagdo e adoracdo, porque ¢ uma forma de cangdo doce e
agradavel, mesmo quando uma pessoa ndo canta as notas mas apenas recita e pronuncia as palavras.

Ao mesmo tempo em que incentivou a simplicidade no canto congregacional Lutero
estimulou a producdo e a execu¢do de pecas mais complexas para uso dos corais nas escolas e
igrejas para o desenvolvimento musical e intelectual, reconhecendo a importancia da variedade e
pluralidade, demonstrando sensibilidade as necessidades humanas que ndo se detinham a uma
monocultura musical religiosa.

Jodo Calvino, célebre reformador protestante, ao escrever em 1543 uma carta que prefaciou
por algum tempo as reedigdes do Saltério de Genebra'?, expds extensivamente acerca do valor e da
fungdo dos canticos no culto. Calvino tinha um pensamento certo de que a liturgia cultica deve ser
baseada em trés elementos principais: “A Pregacdo da Palavra, as Orac¢des e a Administragdo dos
Sacramentos”. Ele entendia que o canto era uma forma de oragao cantada e referindo-se ao apostolo
Paulo concordava que cantar tem grande forca, vigor de mover e inflamar os cora¢des dos homens
para envolvé-los em adoragdo com mais veeméncia e ardente zelo.

No seu entendimento conquanto a musica deva ser algo direcionado as emogdes, no culto ela
deve chegar a este propdsito por meio do entendimento e da inteligibilidade que devem nela estar
presentes. Para Calvino, aquele que canta ndo pode dar mais aten¢do a melodia e a outros elementos
musicais do que ao sentido das palavras.

Na mencionada carta ha referéncia a musica que se possa dizer sacra, que por seu contetido,
local de canto e sentimento expresso por quem a entoa, a diferencia conferindo-lhe as condicdes de
santidade e pureza. Extrai-se do mencionado texto que para Calvino deve-se cuidar para que
amusica ndo seja nem superficial nem futil, mas que tenha importdncia e seja majestosa, e,
também, ha uma grande diferenca entre a musica que se faz para entreter os homens a mesa e em
suas casas, ¢ os Salmos que sdo cantados na Igreja na presenga de Deus e seus anjos. Para este
reformista quando alguém deseja julgar corretamente a forma da musica apresentada, deve atentar
para que ela seja considerada santa e pura, vendo que ela ¢ simplesmente direcionada para a
edificagdo.

As mudancgas implementadas pelo movimento reformista, notadamente na liturgia religiosa e
com especificidade para a musica executada na igreja sdo temporais, sendo consequentes, do

processo de quebra da hegemonia da Igreja, da redugdo de sua influéncia sobre a sociedade, sobre o

19 https://www.editorareformata.com/recursos/prefacio-ao-salterio-de-genebra-de-1543-por-joao-calvino
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modo de pensar, de viver e da influéncia nas artes, passando inclusive a ser criticada pelos seus
seguidores. Esse periodo de reformulagdo de ideais filosoficos, morais e estéticos que valorizavam
o ser humano acentuaram uma reducdo significativa da influéncia da igreja no modo de expressao
da sociedade ascendente desse periodo, bem como sua relagdo com a espiritualidade e entendimento
sobre o local de manifestacao do sagrado.

Destaque-se, como ja mencionado, o incentivo a composi¢do, desenvolvimento e execucao
de uma hinologia elaborada para que mais facilmente se pudesse obter a participagdo do canto
congregacional. Os reformadores deram a assembleia uma musica para ser cantada por todos os
crentes, inclusive as mulheres, tornando-a litirgica nas igrejas reformadas e contribuindo, assim,
para a formagao da genuina musica sacra protestante.

As composigdes de Lutero aproveitavam melodias conhecidas, sobre as quais adaptava os
textos dos seus sermdes com simplifica¢do escrita de forma a facilitar a memorizagao, valendo-se
de uma técnica que harmonizava a melodia instrumental ao canto estrofico e silabico. Na estética
calvinista o canto era unissono, silabico, metrificado em poesia com composi¢des extraidas
preferencialmente dos salmos e uso optativo de instrumentos musicais, mais caracterizada pela
simplicidade e reveréncia. Embora no ambito luterano prevalecessem os corais e no meio calvinista
os salmos fossem predominantes, ambos eram compostos no vernaculo facilitando, além da leitura,
a compreensao ampla das palavras que eram cantadas entendendo, assim, a verdade religiosa.

Infere-se que as mudancas na musica religiosa, a partir da reforma, for¢caram a igreja
catOlica a tomar algumas medidas de altera¢do na liturgia, iniciadas no Concilio de Trento e
extensivas ao Concilio Vaticano II. No Brasil a musica catdlica, apds os anos 1960 e em face do
cendrio religioso da época, experimentou uma inovagao de estilo que abriu espago para uma musica
popular catolica como um contra ponto ao modo pelo qual as igrejas protestantes, principalmente as
pentecostais, utilizavam o canto, instrumentos, recursos € ritmos musicais.

O Padre Zezinho, um dos maiores compositores de musicas cristds e pioneiro deste género
musical, foi reconhecido como um grande comunicador e evangelizador no meio catélico, precedeu
a Renovagdo Carismatica que impulsionou as inovag¢des musicais, permitindo o surgimento das
bandas e de varios cantores que gravaram, a principio, can¢des do movimento pentecostal devido a
escassez de musicas deste estilo origindrias do ambiente catolico. A partir da década de 1990, a
musica catolica brasileira deu um salto com Padre Marcelo Rossi que obteve visibilidade tao
elevada quanto tinham os grandes nomes da musica secular. Atualmente, a musica catélica ocupa
um espaco no gosto popular de dimensao comparavel ao da musica evangélica, tendo na pessoa do
Padre Fébio de Melo um dos seus principais representantes.

Em tempos atuais a musica cristd tem absorvido os mais diversificados géneros musicais,

uma pratica musical que € conhecida como gospel. O gospel ¢ uma palavra inglesa que em
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portugués quer dizer “evangelho”. Originiario do movimento norte americano denominado
avivalista, do final do século XIX, designa um tipo de cancdo popular que se desenvolveu
principalmente devido a segregacdo racial na América do Norte. A maior caracteristica desta
musica € que ela ¢ espontanea e profundamente emocional, entoada mais lenta e solenemente. Sao
solos inspirados em trechos da Biblia adequados a condi¢do do negro que se identificava com o
povo oprimido de Israel em sua luta pela libertacdo. Muitas destas cang¢des tinham o objetivo de
levantar o 4nimo dos abatidos, revelar a fé e a busca pela paz nos momentos de sofrimento.

Com o surgimento do rock na década de 50, a musica gospel foi por ele influenciada e
levada ao processo de profissionalizagdo e comercializagdo da musica cristd, tornando-se um
fendmeno cultural-religioso de mercado, introduzindo inovagdes no gosto musical das igrejas,
inclusive as brasileiras, quebrando regras e convengdes que até entdo diferenciavam a musica
sagrada da musica profana, sobretudo quanto as normas da estética aceita para a musica sacra, pois
mesmo absorvendo, apds a reforma, elementos seculares, tais como o abandono do latim,
apropriagdo de ritmos e cangdes populares e a utilizagcdo de instrumentos musicais, a musica sacra
mantinha certos padrdes que a identificava como sagrada.

No Brasil percebe-se que grande parte das inovagdes musicais, bem como a utilizagdo do
rock vieram dos Estados Unidos a partir da década de 70. Foi nessa fase que o termo gospel passou
a buscar mais espago no ambiente da musica cristd brasileira tornando-se prevalente a partir do
inicio da década de 90 no cendrio nacional. Como ¢ de se esperar a Industria Cultural, vendo
oportunidades neste seguimento, se encarregou de fazer algo que agradasse o ouvinte, afinal, a
musica gospel, e tudo o que ela proporciona foi incluida em estratégia de marketing e a musica
evangélica encontrou definitivamente seu espaco no Brasil. Um fato que retrata isto refere-se a
ocasido quando, em 1994 a cantora Aline Barros foi convidada para se apresentar no programa
Xuxa Hits, na TV Globo, e cantou uma cang¢do de grande audiéncia que era veiculada pelas radios
cariocas.!!

Cada vez mais, igrejas e lideres cristdos, inclusive o movimento pentecostal, apoiam a
iniciativa de grupos com ritmos contemporaneos € promovem reunides para atrair principalmente os
jovens, permitem adaptagdes nos pulpitos das igrejas para instalagcdo de palcos, iluminagdo, efeitos
sonoros € outros recursos tecnoldgicos que permitam levar os fiéis a uma experiéncia religiosa.
Ainda existem muitas criticas ao desenvolvimento musical cristdo, principalmente ao género rock,
todavia, se a letra da musica falar de amizade, amor, aspiragdes, peticdes, guerra contra as hostes
malignas, louvor e adoracdo a Deus, entdo essa musica ¢ gospel, assumindo, por assim dizer,

caracteristicas daquilo que ¢ sagrado.

! https://www.youtube.com/watch?v=3mFbmy 1hCHI&list=RD3mFbmy 1hCHI&start_radio=1
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2.3  Musica Sacra no Pentecostalismo Classico

Embora possa parecer que se apresentem como um contraste ou oposi¢do ao movimento
gospel, ha igrejas pentecostais classicas que conservam as caracteristicas musicais de sua origem e
que mantém suas convic¢des de que se faz necessdrio viver o maximo possivel junto ao objeto
consagrado.

As primeiras igrejas pentecostais que se estabeleceram no Brasil, no inicio do século XX,
foram a Congregacdo Cristd e Assembleia de Deus, também designadas como pentecostais classicas
e expandiram-se por diversos estados da Federagao.

A Congregacao Cristd no Brasil, uma Igreja brasileira que representa o marco inicial do
pentecostalismo nesse pais, ao longo de seus mais de cem anos de fundagdo apresentou um
crescimento continuo tanto dentro como fora do Pais, adquirindo caracteristicas de dimensdo
transnacional, sem que houvesse, por parte da instituicdo, planejamento ou estratégias de expansao,
sendo esta resultante unicamente de atividades missionarias exercidas por fiéis, de forma individual,
voluntaria e sem remuneracdo. Representa um fendmeno interessante dentro do campo religioso,
pois ao longo de todo esse periodo manteve sempre a coesao interna, ndo apresentou rupturas ou
dissidéncias, ndo sofreu influencias do neopentecostalismo e mantém-se fiel aos principios que a
norteiam desde inicio do século XX.

Embora oficialmente ela ndo se reconheca como pentecostal, do ponto de vista socioldgico
ela se enquadra como tal, sobretudo quando confrontada a definicdo de pentecostalismo, um
movimento de cristdos que dio énfase as experiéncias de recebimento dos dons do Espirito
evidenciado pelo falar em linguas. Ela ndo possui educagdo teologica formal para a constitui¢do de
seu corpo sacerdotal e as condigdes académicas ndo sdo relevantes, contudo, a trajetoria de fé é de
elevada conta, possui uma estrutura social que inclui suas doutrinas, suas regras de conduta, sua
liturgia, seus valores e também a sua musica.

A liturgia celebrada nos cultos da Congregacdo segue uma ordem preestabelecida,
admitindo em suas celebracdes somente a musica contida em seu hinario. Os hinos sdo executados
de acordo com uma ordem predeterminada, ocorrendo de forma espontianea com a participacdo dos
fiéis em um canto coletivo unissono acompanhado de um grupo de musicos amadores, que na sua
maioria obtém sua forma¢ao musical nos programas de estudos da propria instituigao.

Tal como ocorreu nas igrejas do protestantismo de imigracdo, os cultos, os hinos e os
demais atos da liturgia ndo eram realizados na lingua nacional, ¢ como menciona MONTEIRO
(2011, p.135), na Congregacdo o idioma usual nos primeiros anos de atividade da igreja era o

italiano, dado a origem de seu fundador!?. Monteiro relata que “Aos poucos, mesmo 0s que nao

12 Luiz Francescon, fundador da Congregacio Cristd do Brasil era italiano, nascido em 1866, emigrou para os Estados
Unidos em 1890 convertendo-se ao protestantismo em 1892 na igreja Presbiteriana. Em 4 de setembro de 1909 partiu
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eram descendentes de italianos foram se transformando em bilingues, conforme podemos observar
pelos hinarios utilizados.”

Em seus primeiros anos a igreja utilizou Hindrios Evangélicos Italianos e o Salmos e Hinos.
No ano 1914 adotou o Hinario “Inni e Salmi Spirituali” que continha 195 hinos editados pela
Assembléia Crista de Chicago, atualizado em 1919 com ampliacdo para 266 hinos. De 1919 até o
ano 1929 com uma nova ampliacdo e passando a ser identificado por “Nuovo Inni e Salmi
Spirituali” este hinario, a partir do ano 1928 e em razdo da cisdo com a Assembléia Cristd, deu
lugar aquele que foi considerado o primeiro hinario préprio, denominado “Nuovo Libro di Inni e
Salmi Spirituali”, com 329 hinos todos em italiano. Em 1932 tem-se a edi¢io do hinario ja bilingue:
“Nuovo Libro di Inni e Salmi Spirituali e Novo Livro de Hymnos e Psalmos Espirituais.” Em maio
deste mesmo ano, Francescon recomendou implantar um conjunto de instrumentos que
acompanhassem o canto dos hinos. A partir de entdo deu-se inicio a grupos de estudo de musica e
aos poucos foram sendo formados grupos musicais, exceto instrumentos de percussdo, obtendo, ja
em 1934, um hindrio inteiramente em portugués.

O hinario niumero dois, denominado “Hymnos e Psalmos Espirituais” entrou em uso no ano
1943, substituindo o hindrio nimero um, contando com 275 hinos cujas letras, em sua maioria, foi
composta pelos proprios fiéis. No ano 1951 houve nova atualizacdo e ampliagdo da quantidade de
hinos para 330, sendo que a principal motiva¢do para a esta versdo, conhecida como a versdao
namero trés, foi a atualizagdo ortografica e o nome desta versdo do hinario passou a ser “Hinos de
Louvores e Suplicas a Deus”. Em 1965, pelas mesmas razdes, qual seja a corre¢do ortografica,
houve a implantagdo da versdo numero quatro do hindrio, mantendo-se o mesmo nome dado a
versdo anterior, ampliando, contudo, a quantidade de hinos para 450. Nesta versao foram realizadas
alteracdes na partitura de varios hinos conferindo-lhes uma harmonia mais simples e de melodia no
estilo sinfonico, suavizando influéncias dos estilos de marchas usuais em bandas que empregam
instrumentos dos grupos de madeiras e metais, que representavam a maioria dos instrumentos
utilizados nas igrejas. Também foram realizadas classificagdes dos hinos para serem cantados de
acordo com o momento da liturgia ou por ocasido de celebragdes especificas. No ano 2013 sob o
mesmo nome “Hinos de Louvores e Suplicas a Deus” a Congregacao Cristd editou a quinta versao
do seu hinario, ampliando a quantidade de hinos para 480 titulos, promovendo ajustes nos textos,
substituindo palavras e expressoes de sentido ambiguo e aprimorando ainda mais o estilo musical
sinfonico, restringindo o acesso e incentivando a substituicdo de instrumentos musicais de

sonoridade mais estridente por tipos de instrumentos que produzem sons suaves, proporcionando,

de Chicago com destino a Buenos Aires e apos deixar ali um grupo estruturado, em 09 de margo de 1910 partiu Sao
Paulo, Brasil, iniciando o trabalho de evangelizagdo que resultou na fundacao da Congregacao.
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assim, que a voz humana entoada como canto coletivo em unissono prevaleca no canto
congregacional.

O conteudo das versdes do hinario da Congregacao Cristd preserva caracteristicas musicais
tradicionais do protestantismo, de escrita simples e homogénea das vozes, o texto silabico e o canto
estrofico em unissono constituem o formato que harmoniza a melodia com o canto congregacional.
Contém hinos inseridos por ocasido da chegada ao Brasil do protestantismo de missdo e canticos
mais novos, introduzidos conforme o passar dos anos e de acordo com a flexibilizagdo musical
admitida pelas comissdes musicais. Contudo, a letra dos hinos mantém como referéncia e fonte
poética o texto biblico, mas ndo s6, admitindo composi¢des que digam sobre a Fé, gratiddo,
reveréncia, louvor, adoragdo que leva a introspecc¢ao e mobiliza a memoria espiritual coletiva.

Pode-se dizer que em referéncia a musica litargica, a Congregacao Cristd no Brasil ¢ das
poucas igrejas que mantém a tradicdo e preserva seu estilo de canto no contexto da cultura,

mantendo consistente a crenga nas coisas sagradas e perseverante em defende-las da profanagao.
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Capitulo 3 - CARACTERISTICA FUNCIONAL DA MUSICA
SAGRADA

Quando eu quero falar com Deus, eu apenas falo

Quando eu quero falar com Deus, as vezes me calo

E elevo o meu pensamento, peco ajuda no meu sofrimento
Ele ¢ pai, Ele escuta o que pede o meu coracao

Quantas vezes falando com Deus, desabafo e choro

E alivio pro meu coragdo eu a Ele imploro

E entdo, sinto a sua presenga, seu amor, sua luz tao intensa

Que ilumina o meu rosto e me alegra em minha oragao

(Erasmo Carlos / Roberto Carlos)
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3.1 Como alinguagem da musica funciona

“Se Eu Quiser Falar Com Deus” (1980/1981) - Gilberto Gil:

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que ficar a sés
Tenho que apagar a luz
Tenho que calar a voz
Tenho que encontrar a paz
Tenho que folgar os nés
Dos sapatos, da gravata
Dos desejos, dos receios
Tenho que esquecer a data
Tenho que perder a conta
Tenho que ter mdos vazias
Ter a alma e o corpo nu

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que aceitar a dor
Tenho que comer o pdo

que o diabo amassou

Tenho que virar um céo
Tenho que lamber o chdo

Dos paldcios, dos castelos
suntuosos do meu sonho
Tenho que me ver tristonho
Tenho que me achar medonho
E apesar de um mau tamanho
Alegrar meu coragdo

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que me aventurar
Tenho que subir aos céus
Sem cordas pra segurar
Tenho que dizer adeus

Dar as costas, caminhar
Decidido, pela estrada

que ao findar, vai dar em nada
Nada, nada, nada, nada
Nada, nada, nada, nada
Nada, nada, nada, nada

do que eu pensava encontrar

Iniciar o pensamento sobre qual ¢ a fungdo da musica religiosa cristd com esta magnifica
cangdo pode parecer a pretensdo de comecar pelo fim, pois a primeira vista esta poesia da o aspecto
de ser uma critica a quase tudo o que se sabe sobre os rituais e formalidades envolvidos em uma
liturgia.

O que faz de “Se Eu Quiser Falar Com Deus” uma cangdo tdo espetacular ¢ a unido de

elementos raros, da beleza poética e, acima de tudo, do valor semantico. Por exemplo, “calar a voz”
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¢ uma expressdo que faz lembrar o Salmo 139:4: “Sem que haja uma palavra na minha lingua, eis
que, 6 Senhor, tudo conheces”, podendo, ainda, representar os movimentos populares que se
insurgem as regras litlirgicas das religides, com especial atencdo a dogmatizacdo do estilo de
musica ideal para o louvor. Otto pontua que nem mesmo a musica, que consegue despertar toda
sorte de sentimento € que ¢ um meio positivo para expressar o sagrado, nem sequer se aproxima da
poderosa impressao de devocdo inerente do “calar-se perante o Senhor”, momento que diz ser o
mais sagrado e numinoso na missa.

Todavia, como "todo ponto de vista é a vista de um ponto"!?

a atencdo que se pretende
extrair desta can¢dao ¢ que, embora apresente contraste ou oposicdo, complementa uma forma de
compreender o quanto o relacionamento entre Deus e o homem ¢ absolutamente intimo e profundo,
havendo nela inimeros paralelos com oracdes asperas de Salmos ou trechos de Lamentagdes de
Jeremias, ou com escritos de grandes nomes da teologia como C.S Lewis, mais especificamente em
"Anatomia de uma dor", em cuja obra compreende-se que na experiéncia do luto o lamento ¢ a
oracdo de quem tem muita intimidade com Deus, que por sua graca concede ao fiel que estd em
alianga com ele a oportunidade de, nas oragdes de lamento, expressar sua dor, sua angustia, sua
indignagdo, mas, a0 mesmo tempo, sua esperanca.

Assim, o tema do uso funcional da musica litirgica e a controvérsia que este tema tem
gerado ganha importancia renovada com o objetivo de alcangar uma melhor compreensao de como
se deve adorar, ou se a musica sacra ¢ uma escolha de gosto pessoal, uma questdo apenas cultural,
de que a letra e a harmonia melddica sacralizam a musica ou de que a musica também pode ser
amoral e inapropriada a liturgia.

Calvino, no prefacio ao Saltério de Genebra, atribui que a musica possui uma espécie de
poder modelador e destacou que “Hé de ser considerado ainda que: ndo existe nada mais eficaz para
mudar ou dobrar a disposi¢do moral dos homens do que a musica, como Platdo prudentemente a
considerou. E, de fato, descobrimos pela experiéncia que ela tem um poder sagrado e extraordinario
para mover coragdes de uma forma ou de outra.”

Parece inadequado afirmar que a musica possa ter uma natureza, um equivoco que decorre
de tratamentos que a ela se d4 quando concebida como objeto, ou quando se afirma que ela possui
em si mesmo esséncia moral, cardter santo ou impuro. A musica “é” somente quando percebida e
compreendida como uma sequéncia ritmada de sons. Ela € um fendmeno artistico percebido

somente no cérebro. Fomos “projetados” para reconhecer as diferentes alturas e notas musicais e a

habilidade de reconhecer diferentes notas ou alturas € fisiolégica. Aspectos clinicos, diagndstico e

13 Por Leonardo Boff
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pesquisas destacam que a funcionalidade do sistema auditivo decorre de uma estrutura em que é
imprescindivel a existéncia de aparelho auditivo e do cérebro'*.

OLIVEIRA(2016, p.5) destaca estudos cientificos demonstrando que:

“seres humanos sdo afetados fisiologicamente e psicologicamente pelo som
e que, usando uma combinacdo de musica sem pulsacdo e sem mudangas de
dindmica e timbre com ondas sonoras de baixa frequéncia, a musicoterapia
vibroacustica € usada para produzir relaxamento fisico e mental em pacientes com
dor crénica, reduzindo a frequéncia cardiorrespiratria e a pressdo arterial,
produzindo sensacdo de bem-estar e afetando positivamente o estado de humor.
Resultado oposto pode ser obtido com o uso da misica, causando excitabilidade e
aumentando a frequéncia cardiorrespiratéria”.

Assim como os outros sentidos a audicdo tem suas peculiaridades que, derivadas da
experiéncia, participam na formagdo da memoria e da consciéncia. A convicgdo, inicialmente
intuitiva e posteriormente comprovavel, de que a musica provoca sensacdes, emogdes e
comportamentos, motiva o seu uso nas mais variadas atividades humanas. A quantidade de usos ¢é
enorme, conforme j4 mencionados alhures, guardando os aspectos de funcionalidade certa relagao
com eficacia e finalidade para a qual ¢ destinada, seja a de entretenimento, estética, comunicacao,
integracao social, validag¢ao de instituicdes e rituais religiosos, dentre outras.

Examinar todos os usos, fun¢des e manifestagdes da musica na sociedade apresenta-se como
tarefa inesgotavel, razdo pela qual se faz necessario um recorte para compreender alguns aspectos
que podem influenciar o seu emprego em rituais religiosos.

A musica foi primeiro a linguagem magica do homem primitivo, a sua invocacdo as
divindades. Em seguida, foi ciéncia, como as matematicas e a astronomia. Durante longos séculos
permaneceu sendo uma forma de oracao.

Uma das mais intrigantes fungdes da miusica quando empregada nas liturgias estd
relacionada a linguagem, elemento ndo somente caracteristico do ser humano, mas também presente
em todas as sociedades, independentemente do seu desenvolvimento cultural. A linguagem por
vezes € relacionada com a atividade da comunica¢do em acdes de interacdo social, enquanto que,
em certa medida, a musica € associada ao lazer, a performance e a cultura. No entanto ha que se
observar a musica como um fendmeno responsavel por causar reacdes emocionais, por promover a

aproximacao de pessoas em torno de situagdes, por criar sentimentos de unido de grupo e funcionar

40O conhecimento da anatomia do sistema auditivo é resultado de uma série de especulagdes e estudos empiricos que
transcorreram por milénios até atingirmos o estagio atual. Inicialmente, acreditava-se na presenca do “ar interno” no
sistema auditivo (Aristoteles, 384 a 322 a.C.) como a base da audi¢do. Esse conceito permaneceu até o século XVIII,
acreditando-se que secre¢Oes purulentas na orelha seriam provenientes do cérebro (Hipocrates, 400 a 377 a.C.).
Supunha-se que a percep¢do do som ocorria pelo impacto de particulas materiais no 6rgdo da audigdo (Lucrécio, 99 a
55a.C.). (BONALDI, 2004)
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como mediadora de comunicacdo e intera¢do social. Misica em si ndo é uma linguagem, mas é um
modo de se comunicar ideias e expressar sentimentos.

A linguagem é o mecanismo que utilizamos para transmitir nossos conceitos, ideias e
sentimentos. E da capacidade do Homo Sapiens realizar a combinagio de um som a um significado
estabelecendo convengdes de signos de modo que, transmissor e receptor interajam mediante a
transmissdo de um conceito de mente para mente de modo praticamente instantaneo. Isso acontece
porque todo falante passou por um idéntico ato de aprendizagem mecanica que liga o som ao
significado, compartilha dessa memorizacdo padronizada com os demais membros de uma
comunidade linguistica desfrutando, ambos, desse beneficio: a transmissdo de um conceito
(PINKER, 2004, p.96).

Dentro desta perspectiva, contendo, pois, o cérebro de cada pessoa um 1éxico de palavras e
os conceitos que elas representam e um conjunto de regras que combina as palavras para transmitir
relacdes entre conceitos, as palavras assumem uma combinagdo para exprimir significados.

Conforme a musica seja uma organizacao sonora articulada, tal como uma linguagem (frase,
pontuacgdo, ritmo, desenvolvimento de uma ideia), ou um meio intencional de provocar uma
sensacdo, inevitavelmente ela age sobre a sensibilidade. Ela possui, também, uma incrivel
capacidade de ser associada com palavras ou ideias e por vezes viabiliza o emprego de técnicas
utilizadas para auxiliar o processo de memorizagdo, como o conhecido processo mnemonico,
restando comprovado que a memdria humana armazena informagdes com mais facilidade quando
estas sdo associadas a sequéncias organizadas e simples que a auxiliam a grava-las mais

eficazmente.

3.2  Consideracoes sobre a linguagem da musica religiosa

Do ponto de vista da experiéncia de vida, todos, de alguma forma t€m historias marcadas
por associagdes musicais, seja para memorizar o alfabeto, tabuada ou versos biblicos, passando por
melodias ou letras usadas para lembrar o nome de um determinado produto e até cancdes mais
marcantes memorizadas imediatamente em uma unica audigao.

De tudo o que se conhece das origens do homem, em eras mais remotas vivendo rodeado de
hostilidades da natureza e mistérios inexplicdveis, antes mesmo de saber falar se utilizou de uma
linguagem que representa um meio de comunicagdo com o mundo transcendente, corresponde a
uma necessidade fundamental do homem de comunicar com o além e uma necessidade intensa de
atingir um outro estado. Pode-se afirmar que a musica ritual é sempre sagrada porque exprime
essencialmente um sentimento ou instinto religioso.

Os canticos registrados no Antigo Testamento possuem um padrdo de composi¢ao

constituido por uma melodia recitativa declamatoria de caracteristica popular de frases curtas,
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facilitando a apreensdo pela maioria do povo e a transmissdo oral. Uma técnica, ou mesmo um
recurso estilistico que apresenta propdsitos que mobilizam a formacdo da memoria espiritual
coletiva.

Na época de Lutero vigorava a pratica de transmitir noticias seculares por meio de melodias
de cardter narrativo, algumas contendo um tipo de cancdo popular, e ele utilizou esta técnica na
intengdo de propagar o evangelho e estimular o canto comunitdrio, mantendo a musica (sacra ou
secular), mas substituindo as letras por textos com significado espiritual e de contetidos teoldgicos.
O emprego de melodias populares para fins sacros manteve-se como uma ferramenta evangelistica
de sucesso no periodo do revivalismo norte-americano nos séculos XVIII e XIX, pratica de grande
auxilio nas missOes evangelizadoras, dado que, com o ajuste do canto a uma linguagem e estilo
musical acessivel, podendo ser popularmente executado pelas comunidades cristas, constituiu-se
numa forma eficiente para a persuasao de descrentes e de cristdos de outras igrejas.

Ajustes desta natureza também compuseram o rol das motivagdes do Concilio Vaticano II ao
constatar que grande parte da participagdo da assembleia é assegurada pela misica, pelo canto,
percebendo que a musica, o canto litirgico, ndo eram um “enfeite”, mas faziam parte integrante da
liturgia solene, que o canto cria comunidade, liga as pessoas entre si, € mais eficazmente as pde em
sintonia com o propdsito ritualistico. Interessante destacar que no Brasil a Igreja Catdlica, dentro do
processo da Renovacdo litirgica implementou na criacdo de uma musica na linguagem do povo,
enraizada tanto na tradi¢do biblico-litirgica quanto na experiéncia e na variedade cultural,
promovendo cursos para a atualizacdo e formacdo de compositores e letristas, concursos e
publicagdes de musicas prezando pela diversidade no processo da inculturagdo, quanto aos textos,
as melodias, aos ritmos e instrumentos, a introdugdo de refraos meditativos, no inicio ou mesmo em
algum momento da celebragdo, compostos com uma linguagem favoravel a oracgdo, a pratica da
meditagdo, de estimulo a concentragdo, com textos e melodias de facil memorizagao e repeticao.

Desde o inicio do século XX, o expressivo avanco da produgdo musical evangélica
pentecostal no Brasil tem recebido notavel ateng¢do, que se deve tanto a repercussdo social do
crescimento evangélico quanto a poténcia econdmica do mercado consumidor gospel. Esse
movimento acompanhou o éxodo rural vindo, a partir das décadas de 1970 e 1980, a atingir
fortemente as classes de menor poder aquisitivo, compreendendo e adaptando-se as suas
necessidades, surgindo, com isso, uma religiosidade popular, com fronteiras fluidas, remarcadas ao
sabor das necessidades socio-psicologicas dos pobres, excluidos e "sobrantes" da vida moderna e
pés-moderna. Nessa “nova” religiosidade a musica litlirgica e o canto congregacional constitui uma
ferramenta de superacao das diferencas na medida em que capacita os adoradores a se unirem a um

sagrado transcendental.
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MENDONCA (2014), referindo-se a introducdo de uma linguagem propria das religides por
alguns expoentes da musica pop, destacou cangdes tecendo comentarios que para a presente

pesquisa sdo de grande relevancia. Diz o autor que:

A letra da cancdo “Sing you, sinners” ndo ¢ de nenhuma cango gospel ou spiritual.
Trata-se de um sucesso popular que mobiliza a linguagem religiosa (pecado, diabo,
salvagdo) na concessdo de um carater soteriologico a musica. A soteriologia, o
estudo da doutrina da salvacdo, restringe-se a esfera da teologia cristd, mas na
musica citada ela significa que o ato de cantar é capaz de salvar, ou, pelo menos, de
intermediar a salva¢do do “pecador”. Essa cangdo nao utiliza o jargdo religioso
para satirizar a cristandade. Todavia, seu ritmo esfuziante e sua letra irbnica sdo
encenados de modo a atribuir, ainda que em formato de parddia, um elemento
religioso, de culto, a musica. Essa atribuicao religiosa a misica também comparece
em cangdes mais recentes. Em “Soul education”, da banda Jamiroquai: “So let the
music come and save you / I found a god that I can pray to” [Entdo, deixe que a
musica venha e te salve / Encontrei um deus para quem posso orar]. Os artistas do
mundo pop também entendem que a musica da modernidade se caracteriza pela
transposicdo do culto religioso tradicional para a adoracdo “mundana” do
entretenimento. Ao recontar as experiéncias religiosas de sua infancia, Bono,
vocalista da banda U2, enxerga na musica um vetor espiritual, ndo
institucionalizado: [...] eu parei de ir as igrejas e entrei para um tipo diferente de
religido. Isso € o que ¢ estar numa banda de rock’n’roll. Showbiz ¢ xamanismo,
musica ¢ adoracdo. Quer se trate de adoragdo de mulheres ou seu projetista, o
mundo ou seu destruidor, se vem daquele lugar antigo que chamamos de alma ou
simplesmente cortex espinhal, [...] a fumaga vai para cima, para Deus ou algo que
voceé colocou no lugar de Deus — geralmente a si mesmo. O cantor diz, ainda, que
os lamentos e a sensagdo de abandono descritos pelo rei e musico Davi no Livro
dos Salmos, também comparecem na musica popular, como no ritmo do blues.
Bono cita letras de Van Morrison (“Sometimes, I feel like a motherless child”) e os
trabalhos de John Lennon, Bob Dylan, Al Green e Stevie Wonder para demonstrar
que os sentimentos universais de angustia (“Minha alma esta angustiada”; “Senhor,
por que te escondes de mim?” — Salmo 89) contrastados com a esperancga (“O
Senhor ¢ meu pastor” — Salmo 23) ndo sdo exclusividade dos compositores
biblicos. (MENDONCA, 2004, p. 28)

Na atual configuragio do gospel, vé-se que os efeitos da pos-modernidade também
atingiram esta vertente musical da cultura religiosa onde a intertextualidade também ¢é percebida
tendo como sustentacdo novas praticas musicais. Uma das caracteristicas mais presentes ¢ agregar
estilos diversos inclusive os do passado (sertanejo, pop-rock, country, por exemplo) e
caracterizados ao contexto da realidade religiosa, como modo de enriquecer o estilo do momento e,
também, “cair no gosto” das pessoas — algo tipico da industria cultural.

Cada povo, ao fazer a sua histdria cria um conjunto de simbolos e mitos, ligados entre si por
uma logica que os cimenta numa visdo de mundo e na comunica¢do deste mundo com o mundo
transcendente, o que se da pelos ritos. Nessa visdo, ndo somente a musica sacra, mas o repertorio
popular secular também encena e tematiza uma vasta gama de experiéncias humanas de alta

significa¢do na vida do mundo nio religioso.
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A musica conecta corpo e alma, e indo além, no imaginario humano pode ser um elo de
ligacdo do mundo real com o espiritual, que, segundo Otto, pode causar uma impressao
“praticamente magica”. Sendo uma parte inseparavel da vida os sons ja estdo presentes desde a
concepcao do ser humano, audivel externa, mas também internamente, seja pela sensibilidade das
pulsacdes, do coracdo batendo, dos ritmos nos fluidos corpéreos em movimento, dos pulmdes
respirando sincronicamente, dao bastante seguranca aos sentidos do estilo e carater especial deste
elemento magico, sob as mais diferentes condi¢cdes e nas mais diversas situagdes. Para Otto essa
magia nada mais ¢ que uma forma discreta e atenuada do numinoso que com sua irracionalidade
impacta o expectador, que ao experimentar este momento percebera todo o seu significado religioso
sem saber nada sobre o seu motivo. “O elemento religioso ali presente ¢ imanente: trata-se mais de
uma “presenca’” ou atmosfera do que de uma ideia formulada. Nao pode ser descrito em palavras,

porque transcende a defini¢do intelectual.”

CONSIDERACOES FINAIS

A vida simbolica demonstra ser um componente inerente a pessoa humana, e alguns
simbolos desempenham fung¢des de grande impacto no individuo, determinando suas emocgdes e
perspectivas, influenciando seu relacionamento com outras pessoas e afetando, também, todo o seu
destino. Pode-se observar que no ambito da religiosidade a musica ¢ capaz de agir na mente como
forca criadora ou mesmo excludente quando agregada ao fenomeno da Fé.

Percebe-se que ha no canto litirgico um elemento que, apesar do movimento historico de
mudanga dos modos de ser e de viver dos grupos humanos, se mantém presente nas passagens
culturais de uma a outra civilizagdo e que ndo esta relacionado a estética, ao gosto, ao conceito, a
categorizacdo entre sagrado e profano, mas a mensagem que transmite a informacao sobre aquilo
que se manifesta na experiéncia transcendental, que ndo ¢ obra da criacdo humana, seja de natureza
religiosa, cultural ou antropoldgica.

Compreende-se, em sintonia com a sociedade contemporanea e fazendo-se o necessario
recorte do que seja influenciado pela industria cultural, que embora a igreja detenha recursos para
fazer uso significativo da musica (e aqui ndo se faz distingdo entre catdlicos, protestantes,
pentecostais, ou qualquer outra, mas a toda denominagao dotada de estrutura organizacional), todo
individuo que se disponha a fazer uso de sua propria vontade e que de sua escolha consciente faz o
“Salto da Fé para o estadio religioso”, como definido por Kierkegaard, adquire o potencial da

experiéncia com o numinoso.
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