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RESUMO

A pesquisa busca compreender como raca e sexualidade provocam tensionamentos nas
narrativas das musicas do album Dolores Dala Guardiao do Alivio (DDGA), de Rico
Dalasam. A trajetoria artistica do rapper constitui uma corrente de manifestagdes culturais
da ultima década que tensionam debates de raga, de identidade de género e de expressio
sexual. O trabalho parte das perspectivas de narrativa e cultura e utiliza perspectivas
tedricas sobre homens Negros e sobre homossexualidades para analisar as faixas No é
Comigo, Ultima Vez, Vividir e Estrangeiro. Compreendemos que DDGA apresenta narrativas
de Rico Dalasam enquanto homem Negro, homossexual e brasileiro sobre confrontos
presentes nas suas relagdes afetivas vividas por ele com parceiros brancos. Percebemos
que tais confrontos ndo sédo so6 cotidianos, mas também carregam rastros de processos
histéricos de violéncias e que o artista se mostra um sujeito Negro que € agente de
mudancas da propria realidade ao decidir encerrar tais relacionamentos. Tensionamos tanto
as possibilidades afetivas de homens Negros e homossexuais e de Bixas-Pretas em
relacionamentos interraciais ou afrocentrados quanto a propria condi¢ao de alivio, sugerindo
que tais sujeitos podem alcancgar outros lugares afetivos que tragam poténcia de vida.

PALAVRAS-CHAVE: Rico Dalasam; Narrativa; Cultura; Raga; Sexualidade; Bixa-Preta
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ABSTRACT

The research seeks to understand how race and sexuality provoke tensions in the narratives
of the songs on the album Dolores Dala Guardido do Alivio (DDGA), by Rico Dalasam. The
rapper's artistic trajectory constitutes a chain of cultural manifestations of the last decade that
tension debates of race, gender identity and sexual expression. The work starts from the
perspectives of narrative and culture and uses theoretical perspectives on black men and on
homosexualities to analyze the tracks Ndo é Comigo, Ultima Vez, Vividir and Estrangeiro.
We understand that DDGA presents narratives by Rico Dalasam as a Black, homosexual
and Brazilian man about confrontations experienced by him in his affective relationships with
white partners. We realize that such confrontations are not only part of a daily basis, but also
carry traces of historical processes of violence and that the artist shows himself to be a Black
subject who is an agent of change in his own reality when he decides to end such
relationships. We question both the affective possibilities of Black and homosexual men and
Bixa-Pretas in interracial or afrocentered relationships, as well as the condition of relief,
suggesting that such subjects can reach other affective condictions that bring potential to life.

KEYWORDS: Rico Dalasam; Narrative; Culture; Race; Sexuality; Bixa-Preta
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1 INTRODUGAO

Esta é uma secado de Introdugdo ampliada, na qual ja decidimos apresentar um
conjunto de reflexdes e debates que oferecem condigdes tedricas, metodoldgicas e politicas
para que este trabalho seja possivel e que aparecerdo em outros momentos do texto. Na
ultima década, observamos o surgimento de manifestagdes culturais que estdo convidando
a sociedade brasileira a perceber os debates de raga, de identidade de género e de
expressao sexual com maior frequéncia ou profundidade, como busco evidenciar adiante.

Muitas dessas manifestagdes evidenciam que os componentes de raca, de
identidade de género e de expressao sexual ndo atuam individualmente no processo de
formacao das identidades — eles se entrecruzam ou se relacionam com outros aspectos,
como a classe ou a condigdo socioecondmica, por exemplo. Estas também sé&o
manifestagdes que denunciam que tais componentes ndo se combinam em uma relagao
ordenada ou harmdnica, como também se sobrepdem e se reconfiguram em diferentes
cenarios e contextos.

A trajetdria de Jefferson Ricardo da Silva é um desses exemplos. Nascido em
Tabodo da Serra, na cidade de Sao Paulo (SP), Jefferson trabalhava como stylist e decidiu
experimentar a veia de rapper aos 23 anos. O paulistano deu vida a Rico Dalasam e
produziu Aceite-C, o primeiro single da sua trajetéria musical, langcado em 2014. Aceite-C
compds o grupo de faixas que sao parte do EP Modo Diverso, langado no ano seguinte
(CORTEZ, online). Orgunga foi o primeiro album de Dalasam, lancado em 2016 e contendo
oito faixas. O nome do album é um acrénimo’ que aponta para o seu “Orgulho de Ser Negro
e Gay”. Depois de Orgunga, festejamos com o langamento do EP Balanga Raba, em 2017, e
chegamos a obra que mais nos interessa nesse registro: Dolores Dala Guardido do Alivio
(DDGA), album langado em 2021.

Conhecer Rico Dalasam no meu ensino médio foi central para a formacao da
minha identidade. Ainda me lembro nitidamente da tarde em que abri uma noticia do
Papelpop? que falava sobre o langamento do seu album Orgunga. Aquele foi o periodo da
minha vida no qual assumo minha homossexualidade e passo a observar as aproximacoes e
divergéncias entre a minha vivéncia da sexualidade e a vivéncia de amizades LGBTQIA+

brancas que estavam se descobrindo na mesma época.

' Acrébnimo é uma palavra formada a partir das ou baseada nas letras iniciais ou silabas de uma série de
palavras, como, por exemplo, Detran (Departamento Estadual de Transito) (MICHAELIS. DICIONARIO
BRASILEIRO DA LINGUA PORTUGUESA, online). Ver: ACRONIMO. In: Michaelis. Dicionario Brasileiro da
Lingua Portuguesa [online]. Disponivel em: https://bit.ly/3PSrbtL. Acesso em 20 ago. de 2022.

2 A noticia que foi veiculada na época do langamento do album n&o esta mais disponivel no site.



https://bit.ly/3PSrbtL
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Decidi estudar Rico Dalasam como um gesto afetivo e politico, enquanto
Bixa-Preta® estudante de Comunicagdo. O trabalho do rapper representa um marco do
Queer Rap no Brasil (EDDINE, 2018, p. 348) e dialoga com a aparigao de pessoas Pretas e
LGBTQIA+ no cenario artistico e musical que mobilizam suas diferencas com criatividade
nas préprias narrativas®.

O rap foi a elaboragcdo narrativa escolhida por Dalasam para significar seus
relacionamentos afetivo-amorosos e a forma como raga e sexualidade sao possiveis meios
de significacao dessas experiéncias. Para a realizagdo do estudo proposto nesta pesquisa,
queremos compreender como racga e sexualidade provocam tensionamentos nas narrativas
das musicas do album Dolores Dala Guardiao do Alivio (DDGA), de Rico Dalasam.

Consideramos a trajetéria do artista especialmente importante por
considerarmos as limitagdes dos Movimentos LGBTQIA+ brasileiros em relagao as questdes
de raca, e as limitagdes dos Movimentos Negros brasileiros em relagées a sexualidade.
Neste trabalho, vamos nos referir & pessoas Negras em letra maiuscula como um gesto
politico de autoafirmagdo. E interessante pontuarmos que até mesmo o uso de termos
relacionados as identidades estdo em disputa — como veremos com as Bixas-Pretas mais
adiante, por exemplo.

Em sua tese de Doutorado “O diabo em forma de gente: (r) existéncias de gays
afeminados, viados e bichas pretas na educag¢ao”, Megg Rayara Gomes de Oliveira (2017)
escreve que o0s usos dos termos “negro” e “homossexual” propdem a confirmagido de
existéncias cisgéneras® e heteronormativas (OLIVEIRA, 2017, p. 108). Por outro lado,
termos como “bichas” ou “preto” acionam lugares que questionam essas configuragdes de
normalidade. Nesse sentido, ja propomos aqui uma diferenciagcdo das manifestacbes de
masculinidade entre aqueles que entendemos como homens Negros e homossexuais e as
que estamos compreendendo como Bixas-Pretas. Mergulharemos nos aspectos especificos

dessas existéncias no segundo capitulo.

3 O termo Bixa-Preta se refere @ homens Negros, homossexuais e afeminados e sera melhor abordado nas
proximas sec¢des do trabalho.

4 Em entrevista ao Correio 24 Horas em 2017, Rico Dalasam colocou que sua arte tem uma premissa de ser
incendiaria, dialogando com uma geracao de artistas que tém questbes emergenciais relativas ao contexto
cultural e social do Brasil. Ver: BRITO, Hagamenon. Popland: ‘Entendi bem o que Ney Matogrosso quis dizer’, diz
Rico Dalasam. Correio 24 Horas, 26 jul. de 2017. Disponivel em: https://glo.bo/3rO1fmF. Acesso em 02 abr. de
2021.

5 Uma pessoa cisgénera é aquela que se identifica com o género atribuido a ela a partir do sexo biolégico
(CAMPOS, online). Um homem cisgénero, por exemplo, € aquele que nasceu com pénis e possivelmente viveu
sua vida incorporando atributos associados a um homem — atributos fisicos, gestuais, estéticos e de
comportamento. Nesse sentido, falar sobre normas cisgéneras ou da cisgeneridade implica em falar sobre o
conjunto de expectativas que buscam uma relacdo mutua entre o sexo bioldgico e as expressodes e identificacdes
de género. Essa relagéo reitera um senso de “realidade” ou “naturalidade” nas nossas formas de existir e serve
como forga-motriz que mobiliza e busca justificar um conjunto de violéncias para com as pessoas que nao
alimentam essa relagdo: as proprias Bixas sobre as quais falamos aqui e pessoas do universo Trans —
transgéneras ou transsexuais. Esses grupos de pessoas tensionam, cada qual as suas proprias maneiras, o
conjunto de expectativas da cisgeneridade. Ver: CAMPOS, Lorraine Vilela. Cisgénero e Transgénero. Brasil
Escola. Disponivel em: https:/bit.ly/3bdJASR. Acesso em 27 jul. de 2022.


https://bit.ly/3bdJA5R
https://glo.bo/3rO1fmF
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Homens Negros homossexuais e as Bixas-Pretas — e outras pessoas Negras ou
nao-brancas que sdao LGBTQIA+, devemos acrescentar — estdo em contato com membros
brancos da comunidade LGBTQIA+ que ndo estdo dispostos a reconhecer os seus
privilégios de raga e a se engajarem em uma luta interseccional (VEIGA, 2018, p. 85). Por
outro lado, observamos estudos que indicam um masculinismo negro instaurado nos
Movimentos Negros brasileiros (PINHO, 2004, p. 129 apud VEIGA, 2018, p.81), particular
aos homens Negros heterossexuais e que afasta homens Negros homossexuais desses
movimentos. Nesse sentido, o homem Negro homossexual assume um “ndo-lugar” potente
(VEIGA, 2018, p. 85), que nado é somente um outro lugar a partir do qual se identifica as
problematicas dos dois mundos, mas é também um espago de vida que n&o se alinha
totalmente nem aos Movimentos LGBTQIA+ e nem aos Movimentos Negros.

As producbes académicas centradas em Rico Dalasam ainda s&o pouco
expressivas, mas também consideram outras manifestacbes culturais que tensionam os
debates de raga, de identidade de género e de expressao sexual. Ao utilizar as plataformas
da CAPES, do Google Académico e do SciELO para sondagem, nos deparamos com
producdes relativas a fase inicial da carreira do rapper, com o olhar voltado para o album
Orgunga (EDDINE, 2018; ROCHA; GHEIRART, 2019) ou produg¢des que também focam nos
trabalhos de outras pessoas artistas, como Jaloo, Johny Hooker, Linniker, Pabllo Vittar
(DALPRA, 2019) e Linn da Quebrada (JUNIOR; SILVA, 2018; CAFOLA, 2021; SILVA, 2021).
Até o momento de produgao desta pesquisa, nao identificamos trabalhos especificos sobre o
album Dolores Dala Guardido do Alivio (DDGA) — cenario que possivelmente se justifica
pelo carater recente do album, lancado em 2021. Vamos nos referir ao album apenas como
DDGA daqui em diante, apenas para fins praticos.

Os estudos da musica na area de Comunicagido também estdo ganhando mais
consisténcia nos ultimos anos: o CoMusica e o MusiCom sao dois exemplos de eventos na
area, além da criacao do GT de Estudos de Som e Musica no encontro da Compds, a partir
do 240 encontro, em 2015. E importante destacar que nosso interesse aqui ndo é perceber a
musica em uma perspectiva estritamente técnica, mas sim em seu potencial cultural, com
foco em sua mediacao narrativa.

Em "Palavras-Chave", Raymond Williams (2007) escreve que a palavra cultura
referia-se ao processo de cuidado com algo e estava relacionada as atividades de plantio e
colheita nos séculos XIV e XV. A palavra passa por uma metaforizagcao no século XVI, por
meio da qual a atualizagdo do uso inclui o processo de desenvolvimento humano junto ao
significado original relacionado a lavoura. O novo sentido € usado com frequéncia até o
inicio do século XIX e assume um sentido independente a partir da metade do mesmo
século (WILLIAMS, 2007, p. 117-118).
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Williams recupera o trabalho do fildésofo alemao Johann Gottfried von Herder,
para quem seria necessario falarmos de "culturas" no plural para contemplar tanto as
diferencas entre nacdes e periodos historicos quanto as variaveis culturais presentes em
diferentes grupos sociais e econémicos no interior de uma nagdo. Esse posicionamento
inspira 0 surgimento do conceito de cultura popular, que busca tanto destacar culturas
nacionais e tradicionais quanto criticar a forma de constru¢cdo da nova civilizagao, pautada
em um racionalismo abstrato e no desenvolvimento industrial (WILLIAMS, 2007, p. 120). O
autor ainda identifica trés categorias amplas e ativas do uso da palavra cultura:

1. Um substantivo independente e abstrato que passa a ser usado a partir do
século XVIII e que se refere ao desenvolvimento intelectual, espiritual e estético;

2. Um substantivo independente que passa a ser usado a partir do trabalho de
Herder e que indica um modo particular de vida, quer seja de um povo, de um periodo, de
um grupo ou da humanidade em geral;

3. Um substantivo independente e abstrato que atua como uma extensdo do
primeiro sentido e que parece ser o mais difundido, indicando a produgdo material da
atividade intelectual: as obras e praticas (WILLIAMS, 2007, p. 121).

Para o intelectual inglés, o amplo uso da palavra cultura abre margem para que
se busque escolher um sentido "verdadeiro", "adequado" ou "cientifico" e descartar outros
sentidos por serem vagos e confusos. Em vez de fazer esse movimento, Williams busca
compreender a amplitude e as relagdes entre os sentidos — que podem ser opostos ou
podem estar sobrepostos, por exemplo. Ele recupera que a cultura aponta para a produgao
material nos campos da Arqueologia e da Antropologia Cultural, enquanto que areas de
estudo como a Historia ou os Estudos Culturais concebem cultura como os sistemas de
significacdo ou simbodlicos. Ainda que existam questdes nao resolvidas e respostas confusas
quanto a definicdo de cultura, o autor argumenta que ndo podemos reduzir a complexidade
do uso real da palavra apenas para resolver tais questoes (WILLIAMS, 2007, p. 122).

O conceito de narrativa, por sua vez, pode ser compreendido a partir de alguns
aspectos. Em "Entre tempo e narrativa: concordancia/discordancia”, Paul Ricoeur (2012)
compreende o fazer narrativo a partir do ato de pér-em-intriga. A intriga "faz a mediagao
entre os eventos ou incidentes isolados e uma histéria tomada como um todo". A fungao
mediadora gera movimentos em dois sentidos mutuos: uma historia € composta de
acontecimentos na medida em que a intriga transforma acontecimentos em uma histéria
(RICOEUR, 2012, p. 303).

Para o autor, tempo e narrativa sédo aliados: o tempo somente se torna humano
ao ser articulado de modo narrativo, enquanto nossas narrativas propdem sentidos ao se
tornarem condigbes da existéncia temporal (RICOEUR, 2012, p. 300). Ricoeur se contrapde

a uma configuracgao linear e ao carater de "consonancia" ou "ordem" que estamos tentadas
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a atribuir as nossas narrativas. A experiéncia humana contempla paradoxos que se
manifestam e que estdo além de uma matriz linear, cronoldégica ou cronométrica do tempo.
(RICOEUR, 2012, p. 301). Além disso, o ato da intriga ndo busca puramente evidenciar uma
ordem de acontecimentos, mas também contingéncias, reviravoltas, tensbdes e intengdes
(RICOEUR, 2012, p. 307).

Em “Analise critica da narrativa”, Luiz Gonzaga Motta (2013) nos conta que o
potencial narrativo se manifesta na medida em que se busca a compreensao de vivéncias a
partir de suas relagdes com outros fendbmenos e das consequéncias produzidas por essas
relacbes (MOTTA, 2013, p. 30).

A intelectual Judith Butler (2015) formula contribuicbes importantes sobre
narrativas em primeira pessoa em “Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética”. Ela
dialoga com o intelectual Theodor W. Adorno, que por sua vez compreende a ideia de um
"eu" separado e apartado de suas condi¢des histéricas e sociais como um erro (BUTLER,
2015, p. 10). Nesse sentido, a autora afirma que relatar a si mesmo é um movimento no qual
um sujeito percebe que seu relato esta localizado “em uma temporalidade social que excede
suas préprias capacidades de narracao” (BUTLER, 2015, p. 11).

Motta (2013) nos diz que construimos narrativas e somos construidos por elas,
em relagdes de contradi¢coes, confrontos e enfrentamentos sociais e simbdlicos (MOTTA,
2013, p. 34). Butler constréi um pensamento parecido ao entender que a histéria de uma
pessoa € uma histéria de suas relagbes ou uma histéria dessas relagdes se relacionando
com as normas (BUTLER, 2015, p. 11).

Ja em “A historicidade dos processos comunicacionais”, Ana Paula Ribeiro,
Bruno Leal e Itana Gomes (2017) também articulam a no¢édo de um olhar historicizado. Para
as pessoas autoras, as narrativas sao “perspectivas analiticas que permitem compreender a
complexidade dos vinculos sociais” (GOMES; LEAL; RIBEIRO, 2017, p. 42).

O interesse em narrativas é vibrante nos Estudos Culturais, mas que se
diferencia dos interesses da narratologia. Em “O corac¢ao dos estudos culturais”, Lawrence
Grossberg (2010) destaca que tais estudos se interessam pelo sujeito historicamente
localizado também presente no texto de Gomes et. al. (2017). Segundo Grossberg, trata-se
de um campo de conhecimento que compreende o poder de “forcas e estruturas
especificas” na vida cotidiana das pessoas, mas que se engaja com “possibilidades
histéricas de transformacéo das realidades vividas pelo sujeito e as relagdes de poder em
que tais realidades sao construidas” (GROSSBERG, 2010, p. 08).

A narrativa é um conceito com o qual pensamos a importancia da intengcao dos
discursos em um contexto (MOTTA, 2013, p. 36). Grossberg aponta para uma reflexdo
semelhante ao afirmar a centralidade do contexto para uma analise cultural. As ideias de

historicidade e de contextualidade propéem que as percepgdes sobre 0 mundo nao sao
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produzidas em um espaco neutro ou natural, assim como estdo implicadas por relacbes
implicitas e explicitas de poder.

O posicionamento de sujeitos € uma forma de olhar para um contexto e assume
um movimento intencional nesse trabalho. DDGA é um manifesto de Rico Dalasam em
primeira pessoa no qual percebemos que as relagdes interpessoais — que s&o parte da
realidade que entendemos como cotidiana ou comum — também podem ser territorios de
confrontos e enfrentamentos — aqui relacionados as identidades raciais e a
homossexualidade — que estdo inscritos historicamente e que, por isso e ao mesmo tempo,
fazem parte de uma temporalidade social que existe para além das narrativas do rapper.

Motta nos conta que as narrativas que criamos sobre nés mesmos combinam
acontecimentos que redirecionaram nossas vidas de alguma forma (MOTTA, 2013, p. 27).
Para nés, os esforgos artisticos do rapper de forma ampla nos apresentam narrativas que
revelam uma constante jornada de um homem Negro e homossexual na busca de cura e de
redirecionar seus afetos e a sua vida para que amar e ser amado nao seja tdo doloroso.

Diante disso, entendemos que a raca e a sexualidade sdo elementos presentes
em outros trabalhos — como comentamos brevemente sobre o album Orgunga — e com
DDGA nao é diferente. A discografia de Rico Dalasam propde olhares sobre homens Negros
e homossexuais enquanto grupo socialmente vulnerabilizado.

Escolher o artista e suas narrativas € um gesto de enfrentamento social que
celebra “os sobressaltos, as vibragdes e as intensidades” (MOMBACA, 2021, p. 95) de
Dalasam e dos trabalhos de pesquisadores Negros e homossexuais, que vai na contramao
de nossa baixa representatividade nas universidades (OLIVEIRA, 2017, p. 86) e que
contrapde uma impressao equivocada de que estamos ausentes e ndo temos nada a dizer.

Este trabalho é uma carta de amor ao poder de nossas experiéncias, outro
conceito também muito importante aqui. Itania Gomes et. al (2017) pensam sobre mudancgas
na experiéncia do tempo nas sociedades contemporédneas e convocam a ideia do
‘presentismo” — um gesto a partir do qual o presente assume centralidade e é
compreendido isoladamente, e ndo mais em relagdo com o passado ou o futuro (GOMES;
LEAL; RIBEIRO; 2017, p. 37-38).

Para contrapor tal elaboracdo, as pessoas autoras propbéem o “presente
histérico”, no qual surge um sujeito com consciéncia historica e que ndo age sobre o mundo
para superar circunstancias e legados. Também colocam que uma acgao historicamente
consciente e localizada nao implica em predeterminagdes. Um sujeito que vive um presente
histérico € um sujeito com iniciativa e protagonismo, que “se vé afetado pelo tempo”, sendo
“‘capaz de dar sentido ao passado e gerar expectativas em relagado ao futuro” (GOMES;
LEAL; RIBEIRO, 2017, p. 39).
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A experiéncia é o territério no qual se vivencia o “presente histérico”. Gomes et.
al. (2017) elaboram que a experiéncia é, simultaneamente, o campo de mobilizacdo das
referéncias ja estabelecidas e de apresentagdo das potencialidades ainda n&o conhecidas.

As pessoas autoras escrevem:

Ao menos dois elementos compdem a experiéncia. Um deles € o campo,
que regula e serve como referéncia para a experiéncia em desenvolvimento.
O segundo ¢ a singularidade, que projeta a experiéncia para fora daquele
referente previsivel. Como é possivel perceber, a experiéncia [...] apresenta
uma relagcado entre campo de possibilidades e situagdo indeterminada que
garante uma perspectiva de exame dos fendmenos inseridos numa certa
tradicdo, mas com potencialidades de abertura para a reinvengao (GOMES;
LEAL; RIBEIRO, 2017, p. 51).

A experiéncia assume relevancia em nosso trabalho na medida em que
identificamos Rico Dalasam como um sujeito posicionado historicamente: um homem
rapper, Negro, homossexual e brasileiro. Grossberg pontua que os esfor¢cos dos Estudos
Culturais nao se interessam por verdades absolutas (GROSSBERG, 2010, p. 10) e devem
se abrir para o fracasso e para a complexidade do mundo (GROSSBERG, 2010, p. 22).

Seguindo esse raciocinio, compreendemos que destacar as compreensdes de
raca e sexualidade nas musicas do rapper busca reconhecer a presenca e a relevancia
desses fatores nos processos subjetivos e na histéria pessoal do artista, e nao para
essencializa-lo nessas compreensbées nem para afirma-las como os Unicos recursos
possiveis de interpretagdo. DDGA compila registros dos afetos de Dalasam e da forma como
o rapper se sente na duragao da prépria histéria (GOMES; LEAL; RIBEIRO, 2017, p. 41).

Para mergulharmos nas jornadas do Guardido do Alivio, nossas categorias
especificas de andlise do album sao raca e sexualidade, temas aos quais este trabalho
dedica seu percurso conceitual central. Vamos nos conduzir pelas perspectivas tedricas
brasileiras sobre raga, com especial atencdo a homens Negros, e perspectivas teoricas
sobre sexualidade, com especial atencdo as homossexualidades. Nesse percurso, narrativa
e cultura operam como perspectiva de base, na medida em que compreendemos raca e
sexualidade em uma perspectiva ampla, como fatores que perpassam e afetam as
experiéncias, a socializagdo e os modos de organizar e vivenciar a vida.

Os aspectos sonoros — como ritmos, ruidos, altura e entonacédo da voz — e as
letras das faixas sao componentes materiais dessas narrativas que analisaremos.
Escolhemos as faixas Ndo é Comigo, Ultima Vez, Vividir e Estrangeiro por dois aspectos. O
primeiro aspecto esta relacionado aos limites de analise de uma monografia. Por isso,
escolhemos algumas faixas para realizarmos uma analise mais profunda sobre elas em vez

de uma leitura panoramica sobre o album DDGA de forma ampla. O segundo aspecto esta
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relacionado as vibragdes afetivas causadas pelas faixas no pesquisador, que se viu
intimamente ligado a elas. Também acreditamos que essas sado faixas nas quais as
questbes de raca e sexualidade se evidenciam mais explicitamente nas narrativas: seja pela
escolha de palavras, por metaforas ou por questionamentos.

A perspectiva cultural e contextual sobre tais narrativas é o principio
metodolégico que conduz nossa analise das narrativas de DDGA. Nesse sentido, uma
terceira intencdo dessa pesquisa é refletir sobre a relagcéo entre as musicas de Dolores Dala
Guardido do Alivio (DDGA) e debates contemporaneos sobre raga e sexualidade na
sociedade brasileira. Queremos apontar especialmente para as contribui¢cdes intelectuais e
para as experiéncias afetivas e amorosas de homens Negros, homossexuais e afeminados,
que chamaremos nesse trabalho de Bixas-Pretas. Conforme anteriormente apresentado,
acreditamos que esses sujeitos protagonizam uma experiéncia unica e relevante tanto para
os Movimentos LGBTQIA+ e os estudos de sexualidade, quanto para os Movimentos
Negros e os estudos étnico-raciais.

Também temos ultima intencdo de refletir sobre possiveis continuidades ou
disrupcdes afetivas para as vidas desses homens Negros, homossexuais e afeminados a
partir das narrativas de Dolores Dala Guardido do Alivio (DDGA). O pesquisador assume tal
posicao de homem, Negro, homossexual e afeminado e se propde ao exercicio de reflexao
na busca de outros problemas e novas solugdes® para sujeitos também identificados com
tais marcadores.

Como escrevemos anteriormente, compreendemos que a raga e a sexualidade
sdo fatores que criam e estimulam posicdes de poder nas relagées. Pensar sobre
continuidades ou disrupgdes afetivas para homens Negros, homossexuais e afeminados
implica em “mapear” essas posi¢coes para desarticula-las e rearticula-las em outras
dindmicas (GROSBERG, 2010, p. 26).

Nos amparamos em Grossberg para reiterar que reconhecemos que as posi¢des
de poder existem e que produzem efeitos reais, mas ndo nos interessamos na
essencializacdo. Por isso, também afirmamos amparados no intelectual que as relagdes e
os efeitos que produzem nao precisam ser o que necessariamente sdo (GROSSBERG,
2010, p. 27).

Para identificarmos as possibilidades de transformacédo das poténcias afetivas,
precisamos construir uma sensibilidade critica quanto aos conceitos de analise ainda nao

apresentados — racga e sexualidade. Por isso, nosso préximo movimento € nos debrugar, no

5 O ato de pensar em outros problemas e novas solugdes € uma referéncia ao monoélogo de Linn da Quebrada no
inicio do videoclipe de sua musica “Oragéo”, disponivel em: https://bit.ly/3L.zM1gk. Pensar em outros problemas e
novas solugdes € um gesto de pensar em outros futuros e outras vidas nas quais ser um sujeito racializado e
dissidente ndo implique em manifesta¢gdes de dor que muitas vezes se originam desses lugares. Ver: FERREIRA
da SILVA, Denise. A Divida Impagavel. Sao Paulo: 2019.
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segundo capitulo, sobre as perspectivas tedricas sobre homens Negros e sobre as
homossexualidades.

Ja no terceiro capitulo, articulamos as proposi¢coes dos estudos encontrados
sobre os conceitos de raga e sexualidade as nossas analises das faixas Ndo é Comigo,
Ultima Vez, Vividir e Estrangeiro, fazendo retomadas ou complementacdes & tais esforgos

na medida em que as narrativas demandam e apontam para novas reflexdes.
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2 ETNIA, RACA E SEXUALIDADE E BIXA PRETA

Neste capitulo, primeiro vamos revisitar trabalhos que pensam a vivéncia das
masculinidades de homens Negros. Em segundo lugar, vamos pensar sobre
homossexualidades e sobre como tais expressbes sexuais também estdo situadas
historicamente e, portanto, se tornam figuras de historicidade. Em terceiro lugar, vamos
pensar sobre as posicbes das Bixas na historia das homossexualidades e suas
contribuicdes. Por fim, caminhamos para o final do capitulo pensando nas experiéncias de

homens Negros e homossexuais ou das Bixas-Pretas.

2.1 Estudos Raciais: Homens Negros e Masculinidade Nao-Hegemédnica

No campo dos Estudos Etnico-Raciais, buscamos recuperar e compreender as
contribuigbes tedricas interessadas especificamente nas experiéncias de homens Negros.
Essas publicagdes constituem uma corrente intelectual compreendida como os Estudos das
Masculinidades, intimamente relacionados as proposi¢es de intelectuais Feministas Negras
que sugerem versdes menos rigidas e convictas do que as masculinidades devem ser
(CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 82-83). Nosso trabalho perpassa por registros de pessoas
autoras brasileiras, que por sua vez tecem didlogos tanto com outras pessoas intelectuais do
pais como também com registros internacionais, como veremos adiante.

Um dos trabalhos encontrados se chama "Homem negro, negro homem:
masculinidades e feminismo negro em debate" e leva a autoria de Alan Augusto Moraes
Ribeiro e Monica Conrado (2017). O artigo de Conrado e Ribeiro se interessa pelas
contribuicbes intelectuais de Bell Hooks e Patricia Hill Collins, autoras que escreveram
reflexdes tedricas sobre homens e Masculinidades Negras a partir de uma perspectiva
interseccional. Também afirmam que o interesse é elucidar a necessidade de debate de
esteredtipos que possam contribuir na construgdo de outros sentidos, narrativas e versdes
acerca das masculinidades negras (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 73).

As pessoas autoras apresentam o paradigma do Atlantico Negro e a
compreensdo das "epistemologias do ponto de vista" propostos por Paul Gilroy (GILROY,
2001) para afirmar que esses sao instrumentos conceituais presentes nos escritos
feministas de intelectuais Negras como Angela Davis, Bell Hooks, Lélia Gonzalez, Luiza
Bairros, Patricia Hill Collins e Sueli Carneiro. Essas autoras construiram um olhar analitico
para visibilizar as experiéncias sociais de mulheres Negras, assim como elaboraram
linguagens e narrativas a partir das quais se tornou possivel analisar as experiéncias de
outros grupos sociais também marginalizados (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 75).

Conrado e Ribeiro colocam que a contribuicdo de Bell Hooks pode nos ajudar a

identificar Masculinidades Negras que estdo fora do patriarcalismo androcéntrico e
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entendé-las como configuragdes de género racializadas que sao vividas por homens Negros
enquanto sujeitos de afetos, contradi¢gdes e emogdes (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 78).

A interseccionalidade ¢ um dos dispositivos trabalhados por Bell Hooks e por
Patricia Hill Collins que nos ajuda a compreender as experiéncias de homens Negros.
Kimberlé Crenshaw é uma das principais referéncias na elaboracdo do conceito de
interseccionalidade e o compreende sob trés aspectos: o estrutural, o politico e o
representacional (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 78).

Ao teorizar sobre interseccionalidade, Kimberlé Crenshaw aponta a raca como
um fator de coalizdo entre homens e mulheres Negras e como um meio para lidar com
diferentes tipos de marginalizagdo. O "Documento para o encontro de especialistas em
aspectos da discriminagdo racial relativos ao género" (2002) € um dos trabalhos da
intelectual sobre o tema, no qual denuncia que tanto os aspectos de género na
discriminagdo racial quanto os aspectos de raga da discriminagdo de género ndo séo
totalmente compreendidos pelos discursos dos Direitos Humanos.

No momento de sua producdo, o Documento baseou-se em um crescente
reconhecimento de que as discriminag¢des de raga e de género ndo sao fendmenos que se
excluem mutuamente e propds um modelo provisério para a identificacdo das diversas
formas de subordinacgdo instauradas a partir da interagdo entre os marcadores. E também
um Documento que defendeu que as instituicbes de Direitos Humanos tém a
responsabilidade de lidar com as causas e as consequéncias das discriminagdes
interseccionais (CRENSHAW, 2002, p. 171).

Conrado e Ribeiro divergem parcialmente na aplicagdo do conceito de
interseccionalidade de Kimberlé Crenshaw — para quem raga, género e classe sao centrais.
As pessoas autoras questionam como uma "analise racial" também demanda diferencas de
sexualidade e nacionalidade, na tentativa de evitar debates que contemplem uma unica
categoria de analise. Conrado e Ribeiro se apropriam do conceito de "imagens em controle"
de Patricia Hill Collins (COLLINS, 2009) para pensar sobre como as imagens de homens e
mulheres Negras estdo preenchidas por estereétipos e estigmas que combinam diferentes
matrizes de violéncia (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 79).

A hipermasculinidade frequentemente atribuida aos homens Negros reflete
crengas sobre um apetite sexual excessivo, enquanto o apetite sexual de Jezebel atribuido
as mulheres Negras as masculiniza, na medida em que sao vistas como mulheres com
desejo de homem (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 79).

As pessoas autoras colocam que romper com uma concepcao unitaria da
experiéncia masculina nos permite explorar diversas possibilidades de experiéncias
masculinas, uma vez que as subjetividades masculinas sado afetadas por uma série de

variaveis e identidades transversais e é, portanto, diversa. Segundo Conrado e Ribeiro, os
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trabalhos de Bell Hooks e Patricia Hill Collins podem ressaltar e problematizar situagdes e
processos sociais complexos vividos por homens Negros que protagonizam uma "percepgao
multiposicional do ethos masculino negro" e que por isso se apresentam como sujeitos
heterogéneos, polimorfos, instaveis, paradoxais e criativos (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p.
80).

Conrado e Ribeiro também recuperam o trabalho da intelectual Raewyn Connell,
que por sua vez entende que existem Masculinidades Hegemobnicas (ser branco,
heterossexual, rico e ocidental sdo as marcas mais visiveis) e Masculinidades
Subalternizadas (identificaveis entre Negros, gays, pobres, ndo-brancos e transgéneros).
Nesse sentido, "masculinidades nao sdo identidades fixas, mas constructos politicos de
género" (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 81).

As pessoas autoras propdem que € importante estudar Masculinidades Negras a
partir da multiposicionalidade e perguntar como devemos conversar sobre elas a partir de
um olhar relacional, ndo posicional e hierarquico fixo. Esse exercicio questiona e tensiona a
premissa de que homens Negros vivem somente sob um “status subordinado” aos homens
brancos dentro de uma cultura dominante (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 82).

A rememoragédo da jornada intelectual de Bell Hooks feita por Conrado e Ribeiro
nos permite compreender que a autora desempenhou um importante papel de critica a
pouca produgdo sobre Masculinidades Negras por parte do Feminismo Negro
norte-americano e a negacao de dores, sofrimentos e vulnerabilidades experienciadas por
homens Negros em suas vidas (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 83-84).

Bell Hooks também se debrucou sobre os aparatos ideoldgicos sobre homens
Negros nos séculos XVIIl e XIX. Esses aparatos desenvolvem uma masculinidade Negra
hegembnica que se concretiza pela exacerbagado fisico-genital e pela incompletude
intelectual. Essa estereotipagdo se torna uma ficcdo e uma definicdo social predominante
sobre as Masculinidades Negras. No livro “We real cool: black man: black men and
masculinity” (Somos muito maneiros: homens negros e masculinidade, em tradugao livre),
Hooks (2004) registra que a Vvirilidade, a hipermasculinidade, a truculéncia, a
hipersexualizagao e o anti-intelectualismo obscurantista completam o modelo de um homem
Negro agressivo, materialista e incapaz (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 85-86).

Esse modelo de Masculinidade Negra se torna um modelo de autenticidade
racial, a partir do qual Homens Negros se constroem para serem vistos como Negros
legitimos: "[...] para ser visto como negro legitimo, € necessario ser truculento e agressivo,
dispensar o trabalho intelectual e minimizar a importancia da educagdo escolar"
(CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 86).

Bell Hooks critica a representacao estereotipada de Masculinidades Negras,

tornando-as identidades fixas a partir das quais homens Negros destacam o
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anti-intelectualismo em detrimento da educacgao formal, desvalorizando a educacao entre a
populagdo Negra em favor de um conjunto de valores e tragos sécio-psicolégicos negativos
como viruléncia fisica, sexismo e materialismo (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 86).

As pessoas autoras defendem que os Estudos das Masculinidades Negras
devem ser feitos a partir de uma perspectiva de andlise que discuta tensbes e
ambivaléncias, separando o esteredtipo das experiéncias e praticas concretas, procurando
descrever aspectos vitais dos sujeitos e suas experiéncias sociais como experiéncias
multifacetadas, polissémicas e dissonantes (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 86).

Conrado e Ribeiro compreendem que é fundamental desestabilizar posi¢cdes
situacionais de género como referentes fixos e opostos. Nesse sentido, o "ser homem" é um
constante processo em construgcdo e que é constantemente reavaliado, negociado e
relembrado. Nesse sentido, a "experiéncia de homens" é uma categoria contestada e
diversa (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 91).

Por outro lado, articular o racismo as questdes mais amplas das mulheres
permite reconhecer que a variavel racial produz géneros subalternizados, que tocam uma
identidade feminina estigmatizada (das mulheres Negras) e as masculinidades
subalternizadas (dos homens Negros), ambas possuindo prestigio inferior ao do género
feminino em um grupo racialmente dominante (as mulheres brancas). Diante disso, um
enfrentamento importante a ser feito diz respeito a ouvir o que homens e mulheres Negras
tém a dizer sobre suas experiéncias, seu modo de ver e de relacionar com 0 mundo, sem
deixar de reconhecer que essas Masculinidades e Feminilidades estdo sendo "moldadas"
em contextos Ocidentais de valores dominantes de uma supremacia branca (CONRADO;
RIBEIRO, 2017, p. 88).

Waldemir Rosa (2017) também aponta para as hierarquias e relagcdes de poder
no texto "Observando uma masculinidade subalterna: homens negros em uma ‘democracia

racial™. O autor coloca que todos os individuos estao inseridos em categorias de género que
sao responsaveis pela atribuicdo de acesso ou de restricdo ao poder (ROSA, 2017, p. 01).

O texto articula raca e género para compreender formas desiguais de
distribuicdo de poder e a constituicdo da masculinidade do homem Negro heterossexual em
um pais racista como o Brasil. O autor aponta que existem dindmicas especificas entre
homens e mulheres, assim como existem dinamicas especificas entre pessoas brancas e
nao-brancas (ROSA, 2017, p. 01).

Segundo Rosa, os mecanismos de diferenciacdo permitem que o grupo
hegemonico — constituido por homens brancos de classe média — se torne invisivel e ndo
esteja identificado ou reconhecido em termos de classe, género e raga (ROSA, 2017, p. 01).
Ja os sujeitos ndo-hegemoébnicos — e, portanto, identificados — estao sujeitos a diferentes

manifestacdes de opressdo em dores cotidianas (ROSA, 2017, p. 02).
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As reflexdes de Waldemir Rosa se conectam com o “senso de realidade”
produzido por esteredtipos e estigmas relacionados aos homens Negros, identificado por
Bell Hooks e presente no trabalho de Conrado e Ribeiro (2017). Para o primeiro autor, uma
das manifestagcdes de opressao reside na formacdo de uma identidade que positiva um
estigma do que é ser Negro (ROSA, 2017, pp. 01-02). O autor pontua que a representagao
do Negro no discurso psiquico-sexual esta impregnado pelo imaginario de uma "identidade
caricata", de um estereotipo, apontando para o fato de que “tudo no negro é sexualizado ao
extremo” (ROSA, 2017, p. 02).

Waldemir Rosa coloca que a masculinidade € construida a partir de um
referencial social e se manifesta de diferentes formas. Na sociedade brasileira, a
masculinidade de homens Negros esta atravessada pela objetificagdo dos corpos desses
sujeitos. Esse processo de obijetificacdo se iniciou no contexto de escravizagdo do Brasil
Colonial e € um processo que retira a possibilidade desses homens de se inserir nas
estruturas de poder (ROSA, 2017, p. 02).

Segundo o autor, a virilidade é um componente importante da masculinidade
hegembnica e esta associada a posicdes de comando e de controle, ao destemor, a
coragem, a independéncia e a iniciativa. O controle foi uma categoria central para os
processos escravistas e para o sexismo. A objetificagdo de homens Negros depende da
negacdo de sua ‘racionalidade cultural” e, portanto, os nega a possibilidade de
independéncia. O autor identifica a Masculinidade Negra como uma Masculinidade
Subalterna, para a qual se nega a capacidade de controle sobre si € sobre 0 corpo social
(ROSA, 2017, p. 03).

O enfrentamento que enxerga mulheres e homens Negros também como
sujeitos e agentes da histéria proposto anteriormente por Conrado e Ribeiro (2017) se
articula com as proposicoes de Rosa. O autor provoca e coloca que o que estamos
disputando é a possibilidade da Masculinidade Negra enquanto uma posig¢ao de afirmacgao
sobre si e sobre a sociedade e de possibilidade de um discurso que denuncie sua condi¢gao
subalternizada em uma sociedade racista e sexista (ROSA, 2017, p. 04).

Um terceiro trabalho que selecionamos é "As representa¢cdes do homem negro e
suas consequéncias”, de Rolf Ribeiro de Souza (2009). Nesse artigo, Souza nos conta que
os Movimentos Feminista, Gay e Negro comecaram a problematizar a hegemonia branca e
heterossexual nos debates sobre sexo, género e raga. Essas mobilizagbes foram essenciais
para elaborar outras mentalidades e outros comportamentos para as relagdes sociais. O
autor aponta para uma reflexdo semelhante a de Rosa (2017) ao afirmar que as
problematiza¢gdes que comegaram e ganharam consisténcia nas décadas de 1960 e 1970
incentivaram os homens no Ocidente a se compreenderem como sujeitos possuidores de

género, tal como ja se alegava para mulheres e homossexuais (SOUZA, 2009, pp. 97-98).
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Por outro lado, os trabalhos desenvolvidos sobre mulheres, gays e populagdes
étnicas minorizadas identificam o homem heterossexual como o principal aspecto dos
problemas sem considerar as proprias diferengas entre os homens. Assim como Rosa
(2017) aponta para as hierarquias de poder constituidas pelas interagcdes entre raca e
género, Souza afirma que nem todos os homens compartilham uniformemente do poder e
estdo também distribuidos em hierarquias estabelecidas de acordo com a classe, origem
regional, grupo étnico, religido e orientagao sexual (SOUZA, 2009, p. 99).

O autor aponta que a Masculinidade Negra é uma preocupagao das elites
intelectuais de diversas areas desde o século XIX, pelo menos. Essas elites compreendem
que o homem Negro € motivo de desconfianga e temor, que estao difundidos na histéria do
Ocidente desde os processos de colonizagao. O pénis de homens Negros sera uma espécie
de medida nas suas relagdes com homens brancos. Had um intenso e longo processo de
violagdo e castragcdo dos corpos de homens Negros, que se tornam o temor psiquico da
sexualidade ocidental. O argumento de Souza coloca que estes sujeitos s&o reduzidos ao
corpo e ao falo e tem a inteligéncia diminuida, constatagdo que também aparece nos
trabalhos de Conrado e Ribeiro (2017) e de Rosa (2017). Nesse sentido, a légica estabelece
que a inteligéncia de homens Negros € avaliada inversamente ao tamanho do pénis
(SOUZA, 2009, p. 100).

A construcao do Brasil enquanto nacdo moderna foi idealizada como iniciativa de
superar o atraso que 0O sangue negro causou a nagao, com politicas do Estado que
incentivaram a unido de homens imigrantes europeus com mulheres brasileiras, apagando o
homem Negro dessa constituicdo’. Nesse sentido, o homem branco se apresenta como o
agente purificador da nova raga Brasileira, enquanto o homem Negro torna-se alvo das
politicas higienistas, da policia ou da psiquiatria (SOUZA, 2009, p. 104).

Para Souza, a desqualificacdo e a emasculagcao sao dois pontos essenciais da
construgao ideolégica sobre homens Negros no Brasil. Uma das representagdes da
Masculinidade Negra € a do neguinho: um homem submisso, sem vontade propria, devoto
aos desejos — principalmente sexuais — de pessoas brancas e dependente
psicologicamente das decisbGes dessas pessoas. O arquétipo do neguinho € de um homem
Negro com fala infantilizada e com predilecdo por bebidas alcodlicas e que estabelece uma
relacdo assexuada com mulheres brancas (SOUZA, 2009, p. 104).

Uma segunda representacdo da Masculinidade Negra é a do Negao, um homem
Negro preocupado com sua virilidade, que ¢é fisicamente forte e dotado com uma capacidade

sexual excepcional. Ele tem um apetite sexual insaciavel e uma diabdlica sensualidade

7 O autor cita como exemplo dessa realidade o quadro A Redengdo de Cam, de Modesto Brocos
(1895). Para o autor, a obra sintetiza a concepc¢ao de familia que se popularizou no Brasil (SOUZA,
2009, p. 103).
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(SOUZA, 2009, p. 104). O esteredtipo do Negao apresenta-se como um paradoxo. Na
concepgao de Souza, trata-se de um esteredtipo que garante algum status de homens
Negros perante as mulheres e a outros homens, sendo o Unico status que muitos desses
homens Negros acreditam que possam ter. O autor coloca que ser 0 negao "é uma gaiola
dourada de onde seu prisioneiro tem dificuldades de sair, dificultando inclusive que esta
pessoa cuide de sua saude" (SOUZA, 2009, p. 105).

Ainda que a emasculacéo seja parte essencial da construgdo ideologica sobre
homens Negros, ela n&o é observada ou vivenciada passivamente — ha uma resisténcia em
formas politicamente organizadas e em praticas nas quais os homens subalternizados
desafiam o poder hegemoénico. Essas resisténcias sdo exemplos das lutas constantes por
prestigio entre homens nos diversos campos da vida, buscando evidenciar-se como
‘homens de verdade”. Essa disputa por masculinidade é chamado por Souza de falomaquia
(SOUZA, 2009, p. 109).

Como mencionamos, o trabalho de Souza e os outros apresentam constituem
um movimento intelectual de Estudos das Masculinidades. O autor coloca que esses
Estudos apontam que a construgdo social da masculinidade gera perigos para os proprios
homens, uma vez que muitos deles arriscam sua saude e sua seguranga em situagdes nas
quais querem ter reconhecimento. Nessa dindmica, os homens Negros sdo as principais
vitimas (SOUZA, 2009, p. 110).

Segundo o autor, os homens Negros e principalmente jovens morrem mais do
que as mulheres brancas, as mulheres negras e os homens brancos. Nesse sentido, "ser
homem negro é fazer parte de uma populagédo de risco"®. Rolf Ribeiro de Souza (2009)
aponta que os homens brancos e Negros morrem por causas de mortalidade diferentes no
Brasil, que se expressam como reflexo das desigualdades sociais e raciais do pais. Homens
Negros morrem mais com mortes violentas e geradas por causas externas (como
homicidios, por exemplo), enquanto homens brancos morrem mais por questao de saude,
como doencgas circulatérias (SOUZA, 2009, pp. 111-112).

O autor coloca que essas desigualdades comegam na infancia, periodo no qual
0s meninos pobres e Negros sao vistos como problematicos, desajustados e irrecuperaveis,
frutos de uma familia igualmente problematica na qual se pressupde que o pai ndo esteja
presente. Esses fatores fazem com que meninos Negros sejam vistos como problemas que

ndo merecem atencéo, incluindo no campo afetivo (SOUZA, 2009, p. 112).

8 Foi diante dessa realidade que também elaborei um trabalho no qual me debrucei sobre a importancia e as
singularidades dos processos terapéuticos de Homens Negros. O interesse no tema surgiu a partir da pesquisa
“Obito por Suicidios Entre Adolescentes e Jovens Negros” feita pelo Ministério da Salde e pela Universidade de
Brasilia (UnB) e publicada em 2018, que revela que jovens negros com até 29 anos sdo aqueles que mais
interromperam suas vidas no Brasil nos ultimos anos. Os produtos do meu trabalho podem ser acessados nos
seguintes links: https:/bit.ly/3zPmrAG, https://bit.ly/30s6uEo e https://spoti.fi/3XxEzfXN.



https://bit.ly/3zPmrAG
https://bit.ly/3Os6uEo
https://spoti.fi/3xEzfXN
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Os trabalhos aqui mencionados denunciam e tensionam questbes que estao
presentes nas experiéncias de homens Negros de forma ampla, ainda que estejam focados
nas experiéncias de homens Negros heterossexuais. Assim como as pessoas autoras,
reconhecemos a possibilidade de refletir e investigar sobre outras formas de masculinidade
vivenciadas por homens Negros. Nosso trabalho se interessa pelas experiéncias de homens
Negros homossexuais e, por isso, também passamos brevemente pelas encruzilhadas

tedricas sobre a “homossexualidade”.

2.2 Homossexualidades: Bichas, Gays, Machos e Homossexuais Enquanto Figuras de
Historicidade

"O Que é a Homossexualidade" é a pergunta com a qual Peter Fry (1985) inicia
0 seu livro sobre o tema, produgao sobre a qual vamos nos debrucgar nesse tépico. O
antropodlogo inglés coloca que a pergunta pressupde que a homossexualidade é alguma
coisa, quando na verdade existe uma variacao infinita sobre 0 mesmo tema — as relagoes
sexuais e afetivas entre pessoas do mesmo sexo (FRY, 1985, p. 07).

O livro parte do argumento de que ndo ha uma verdade absoluta sobre a
homossexualidade. Ha uma tentativa de enxergar ideias e praticas associadas a
homossexualidade como producdes historicizadas dentro do interior de sociedades
concretas, produgdes que se relacionam com o todo destas sociedades (FRY, 1985, p. 10).
Nesse sentido, o objetivo do autor € examinar as ideias, representacdes e praticas —
muitas vezes discordantes entre si — associadas a nocao de relagdes sexuais e afetivas
entre pessoas do mesmo sexo no Brasil (FRY, 1985, p. 14).

O movimento de Fry introduz a nogdo de homossexualidade nos campos dos
estudos da Cultura e da Politica em seu sentido mais amplo (FRY, 1985, p. 10). O autor
relaciona a ascensdo do debate sobre homossexualidade ao surgimento do Feminismo
Moderno no século XX, que constata que os papéis sexuais de "homem" e de "mulher"
variam entre as culturas e as épocas (FRY, 1985, p. 10). Nesse sentido, surge uma
compreensdo que parte para dois caminhos. O primeiro constata que as diferencas de
comportamento entre pessoas de sexos diferentes é forjada socialmente. O segundo
caminho evidencia que tais diferencas sao manifestadas para contemplar uma série de
expectativas, que por sua vez nem sempre sdo conscientes, mas sao reiteradas de forma
continua por meio de mecanismos sociais (FRY, 1985, p. 11).

Fry coloca que este raciocinio de construgdo social é raramente usado para
debater a homossexualidade. Ha na verdade um raciocinio quase que oposto: uma

tendéncia em acreditar que pessoas homossexuais masculinas ou femininas sao bioldgica e
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psicologicamente diferentes das pessoas heterossexuais, e portanto seu comportamento
pode ser melhor compreendido nesses termos, e ndo em termos também sociais. Nesse
sentido, pessoas homossexuais adquirem o status de uma condicdo que nunca € social,
mas sempre natural (FRY, 1985, p. 11).

O argumento do antropdlogo questiona esse raciocinio e compreende que
pessoas "homossexuais" ndo sofrem de nenhuma condicdo, mas desempenham variagdes
pouco diferentes dos papéis sociais normalmente atribuidos a homens e mulheres. O autor
também compreende a existéncia de "papéis homossexuais" que variam regionalmente e se
transformam ao longo do tempo, junto a outras transformagdes sociais (FRY, 1985, p. 12).
Ele também afirma que a sexualidade humana é um campo de disputa em todas as areas da
sociedade: consultorios medicos, delegacias de policia, as ruas, os bares, salas de visitas e
na cama (FRY, 1985, p. 14).

O procedimento metodologico de Fry é invocar a postura relativizante da
Antropologia Social para enxergar a homossexualidade como uma questao essencialmente
politica e cultural. Ele afirma que as teorias revisitadas e apresentadas ndo o convencem a
nivel particular e que sua postura é de trata-las como producdes ideolégicas. Em um certo
momento do texto, Fry escreve que as produgbes das teorias sobre a homossexualidade
"dizem muito mais sobre pessoas que as articulam, dos contextos sociais e culturais onde
s&o produzidas do que sobre a 'homossexualidade' em si" (FRY, 1985, p. 15-16).

Fry tem a consciéncia de uma produgao intelectual que também se posiciona em
um momento histérico e que oferece mais uma artesania de ideias no universo plural de
trabalhos sobre a sexualidade de forma ampla e a homossexualidade de forma particular
(FRY, 1985, p. 18). O autor assume a perspectiva de que os desejos homossexuais sao
socialmente produzidos tal como os desejos heterossexuais, que ambas as categorias de
desejo tem 0 mesmo valor e que devem ser vistas com a mesma perplexidade normalmente
reservada a homossexualidade. Como a obra mostra, os préprios conceitos de
"homossexualidade" e "heterossexualidade" sdo dotados de historicidade (FRY, 1985, p. 18).

Fry associa a veiculagdo mais abrangente das questdes de sexualidade ao
abrandamento da censura e a abertura politica iniciada em 1978, apos a Ditadura Militar.
Este é o ano no qual surge o jornal Lampiao, editado no Rio de Janeiro e formado por uma
equipe de jornalistas, intelectuais e artistas homossexuais que lidavam com a questdo a
partir de uma alianga com outros grupos minorizados — as pessoas Negras, as pessoas
indigenas, as feministas e o movimento ecoldgico. E também no ano de 1978 que
observamos o0 nascimento do Movimento Negro Unificado (MNU), o desabrochar do
Movimento Feminista e o surgimento dos primeiros nucleos do Movimento Homossexual no
Brasil (FRY, 1985, p. 22).
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E ainda na década de 1960 que o termo "entendido" ou "entendida" surge para
nomear uma figura social cada vez mais aceita e que atualizava a velha visdo de pessoas
homossexuais como simplesmente rapazes efeminados ou mulheres-machos. De acordo
com o intelectual, “entendido” € uma versao brasileira do termo gay, que se alastra nos
Estados Unidos naquele mesmo momento. Naquele contexto, ambos os termos tinham
conotagdes positivas e denominavam pessoas que se relacionavam sexualmente com
outras do mesmo sexo, mas que nao adotavam os "trejeitos" associados as bichas ou as
sapatbes — termos que mantinham conotagdes pejorativas (FRY, 1985, p. 24).

Peter Fry sinaliza que os primeiros grupos do Movimento Homossexual
inicialmente rejeitaram os termos "entendido" e gay, preferindo adotar o termo "bicha". Para
esses movimentos, a "bicha" seria militante e consciente e a proposta do uso seria esvaziar

o conceito com conotacdes negativas. Nesse sentido, o autor escreve que:

Se autodenominar de "bicha" veio a ser uma maneira de "assumir" uma
homossexualidade considerada mais "consciente" do que a dos gays e
"entendidos" e obrigar a opinido publica a reconsiderar suas atitudes em
geral. Mais tarde, outros grupos viriam a adotar outras estratégias, como é o
caso do Grupo Gay da Bahia, que adotou o termo americano (FRY, 1985, p.
25).

Os investimentos do Movimento Homossexual na busca de repensar a
identidade homossexual e de combater o preconceito trouxeram mais visibilidade a questao
e até mesmo possibilidades de capitalizagdo (FRY, 1985, p. 31). De acordo com o autor,
essa foi uma realidade mais possivel nos contextos urbanos e de classe média. Ao observar
diferentes contextos sociais, Fry constatou que n&o ha uma definigcdo pura e simples de uma
pessoa "homossexual". Segundo o autor, as bichas, viados e sapatdes anteriormente
mencionados se diferem substancialmente do "homossexual" do contexto das classes
médias metropolitanas e das estufas dos Movimentos Homossexuais (FRY, 1985, p. 40-41).

Segundo Fry, em um Brasil "popular", o0 homem que é chamado de bicha
assume ftrejeitos "efeminados" e se supde que ele assumird um papel passsivo caso
mantenha uma relagdo homossexual — portanto, ele esta desempenhando um papel sexual
feminino. O homem ou rapaz que € parceiro sexual da Bicha e que desempenha o papel
sexual masculino sendo ativo € chamado de "homem" ou de "machao" (FRY, 1985, p. 44).
Nesse sentido, as relagbdes sexuais do Brasil "popular" estdo organizadas em uma estrutura
heterossexual em termos de papéis sexuais — as pessoas socialmente "femininas" se

relacionam com as socialmente "masculinas”. O autor escreve:

O que é considerado realmente "desviante ", de acordo com estas regras,
séo relagdes "homossexuais" ndo em termos fisiolégicos, mas em termos
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dos papéis sexuais. Assim, um homem pode se relacionar sexualmente corn
uma bicha, enquanto o primeiro é "ativo" e o segundo "passivo". Nesse
sentido, o que causa escéndalo é quando bicha se relaciona com bicha.
Esta, sim, seria a relagdo "homossexual", é ela a ridicularizada no ditado
popular "bicha com bicha da lagartixa" (FRY, 1985, p. 45).

Um outro aspecto de diferenca ressaltado pelo autor é que as relagdes entre
homens e mulheres no Brasil estdo n&do s6 atravessadas por complementaridade de
funcgdes, mas também por diferencas de poder. A atividade e passividade do ato sexual
estdo também organizadas em termos hierarquicos, de tal forma que quem penetra é quem
estd por cima, "comendo" e "ganhando" a pessoa que "abre as pernas" e se rende

totalmente (FRY, 1987, p. 48). Nesse sentido, o autor constata:

[...] podemos dizer que a concepgao popular brasileira da sexualidade fala
mais de "masculinidade" e "feminilidade", de "atividade" e de "passividade",
de "quem esta por cima" e de "quem esta por baixo" do que sobre a
heterossexualidade ou a homossexualidade (FRY, 1987, p. 49)

Fry menciona que uma evidéncia de que a concepg¢ao social sobre as relagdes
sexuais esta para além de concepgoes de heterossexualidade ou homossexualidade é o fato
de que o homem que se relaciona ativamente com uma bicha nem sempre é percebido ou
se percebe como homossexual (FRY, 1987, p. 50).

O livro “O Que é a Homossexualidade” apresenta uma pesquisa de campo com
pessoas homossexuais realizada pelo autor em Belém do Para, no Norte do Brasil. Em sua
pesquisa de campo, Fry notou que os Candomblés sao vistos como "lugares de bicha" no
Norte e Nordeste do Brasil e que muitos desses espacgos tém pais e maes-de-santo
homossexuais. Esse € um contexto em que poderes excepcionais e sobrenaturais sao
concedidos as pessoas que sdo bichas ou sapatbes, cenario ao qual o autor relaciona
algumas hipoteses.

A primeira interpretacdo é que a concessao de poderes seria uma espécie de
compensacéao e de contrabalango da ridicularizagédo sofrida por pessoas que ndo seguem os
caminhos convencionais de homens e mulheres heterossexuais. A segunda interpretagcéo
compreende que quebrar convengdes sociais de masculinidade e de feminilidade requer
coragem e originalidade e abre espaco para a ambiguidade, que por sua vez pode ser “uma
possivel fonte de criatividade” (FRY, 1987, p. 56-57).

As bichas sdo ambiguas por definigdo: tem um sexo fisioldgico e outro
social, e como o estigma social os coloca fora dos centros formais de poder
social, elas ocupam uma posi¢do estrutural as margens da sociedade da
qual é pelo menos possivel uma visédo critica das coisas. Neste sentido,
convém lembrar que a criatividade e um humor mordaz e venenoso também
sdo associados a outros grupos marginalizados e estigmatizados
socialmente como os negros e os judeus. [...] (FRY, 1987, p. 58).
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O autor entende que a Medicina também foi um campo que contribuiu para a
construcao social do homossexual moderno, diferente da bicha ou do viado (FRY, 1987, p.
60). Na segunda metade do século XIX, surge na Europa e no Brasil uma preocupacgéao
meédica com a homossexualidade e com relagdes sexuais fora do casamento, incluindo a
prostituicao. Forma-se uma ideia de que a "saude" da nacdo esta ligada a "saude" da
familia, que por sua vez precisa ser mantida com o controle da sexualidade. Os médicos
reivindicam sua autoridade em falar a verdade sobre a sexualidade e sao eles que deslocam
a homossexualidade dos campos do "crime", da "sem-vergonhice" e do "pecado" para o
campo da "doenga", tornando-a passivel de "cura" ou "correcao" (FRY, 1985, p. 61).

Para Fry, esse interesse pela homossexualidade por parte da Medicina € um
reflexo das preocupacgdes das classes dominantes em relacdo as atividades sexuais
extrafamiliares. Os médicos também fazem parte dessas classes e por isso compartilham
com elas um estilo de vida e algumas preocupagdes sociais, participando ativamente na
histéria da homossexualidade (FRY, 1987, p. 81). O "homossexual" do sistema médico
contempla o "ativo" e o "passivo" das relagBes entre homens e que estao diferenciados no
sistema do Brasil popular. Este fala predominantemente sobre sexo social, enquanto o
sistema médico entende o homossexual como aquele com desejo sexual por pessoas do
mesmo sexo fisiolégico (FRY, 1985, p. 63-64).

As origens endodcrinas da homossexualidade poderiam estimular o surgimento
de outras doengas e é nesse sentido que a Psicanalise fala sobre um "homossexual"
esquizéide, parandide, dentre outras coisas. A criminalizacdo e a punicdo da
homossexualidade foram dois gestos ativos por parte de setores sociais e de instituicoes,
ainda que a homossexualidade n&o seja vista como crime no Codigo Penal Brasileiro (FRY,
1985, p. 66-67). Como o intelectual evidencia, existem documentos nos quais a Medicina
Legal sugere "ac¢cdo meédico-correcional" para os delinquentes, além de punigdo do crime
especifico dos quais eram acusados (FRY, 1985, p. 69).

O intelectual também problematiza a importancia de refletir sobre as
consequéncias dessas teorias biologizantes, que sao inclusive reiteradas e disseminadas
por progressistas. Fry afirma que se a homossexualidade tem uma origem biolégica —
associada a um defeito no hipotalamo ou a outra area do cérebro —, entdo é possivel fazer
interferéncias biolégicas para gerar sua extingao (FRY, 1985, p. 71).

A homossexualidade deixou de ser classificada como doencga pela Associagao
Americana de Psiquiatria em 1973, mas a atuag¢ao da Medicina e da Psicoterapia no campo
da sexualidade continou e se atualizou. A partir desse momento, a homossexualidade néo é
mais vista como doenca, mas sim como tdo saudavel e tao aceitavel como a

heterossexualidade. Esses dois campos da saude absorvem as criticas do Movimento
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Homossexual e usam as mesmas nocgdes de saude e doenca para positivar o "homossexual
sadio" (FRY, 1985, p. 76-77).

A "ciéncia médica" também teve um importante papel no imaginario das classes
médias urbanas de que a homossexualidade e a heterossexualidade sdo dois campos
"naturalmente” distintos. Ao definir o "homossexual sadio", a ciéncia médica continua
legimitando uma divisdo estanque entre "homossexuais" e "heterossexuais", quando é
possivel vislumbrar uma situagdo em que as pessoas ndo precisariam ser uma coisa ou
outra (FRY, 1985, p. 78-79).

No Brasil, Peter Fry observa a adocdo de uma identidade gay pelas pessoas
com mais independéncia socio-econdmica e percebe que esse movimento revela a
diminuicdo das tensdes impostas pela clandestinidade e pela vergonha. Por outro lado, é
uma identidade que também se constitui por regras pré-estabelecidas, incluindo a regra de
que o gay se relaciona somente com pessoas do proprio sexo (FRY, 1985, p. 97-98).

A exploragcado comercial dessa identidade também indica padrdes de beleza, de
consumo e de modelos de relacionamento, que s&o prejudiciais as pessoas que néo
contemplam tais padrées por razdes soécio-econbmicas, de idade, origem, etnia ou
comportamento. Os relacionamentos homossexuais também se baseiam na moral sexual
que regula os relacionamentos heterossexuais, e por isso o ideal é um "casal feliz",
enquanto que um homossexual solitario "promiscuo" é visto como um coitado ou como um
"desajustado”. Para o autor, as pessoas que preferem a companhia sexual de prostitutos ou
de pessoas de outras classes sociais e etnias também s&o malvistas por essa ideologia
"heterossexual" reproduzida nos meios homossexuais (FRY, 1987, p. 98).

Perto de encerrar o texto, Peter Fry coloca que um dos argumentos principais do
livro € o de que a homossexualidade ndo pode ser pensada isoladamente da sociedade
como um todo que a produz. A ideologia igualitaria sobre a homossexualidade produzida
pelas classes médias urbanas coloca em cheque os papéis tradicionais de "homem" e de
"mulher" e os papéis tradicionais de "bicha" e "sapatao". O posterior surgimento do
entendido, do gay e do "homossexual militante” complexificam esse quadro e revelam a
procura por novas possibilidades de convivéncia (FRY, 1987, p. 116-117).

O avanco da questdo homossexual apresenta novos problemas e novas
angustias, uma vez que novas normas de conduta surgem e n&do deixam de cercear a vida

social e sexual de individuos (FRY, 1985, p. 119). Ele escreve:

O fato de haver um debate em torno destas questbes e outras apenas
confirma o argumento deste livro, que coloca a homossexualidade, acima
de tudo, como um fato social. E como tal, é palco das mesmas disputas,
paradoxos, contradicdes e transformagdes que caracterizam a sociedade
como um todo (FRY, 1985, p. 120)
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Como toda produgéao intelectual, o trabalho de Peter Fry se situa na fluidez da
histéria. Sendo assim, o livro possui algumas limitacdes préprias do seu tempo de
publicagdo — um exemplo é que Fry compreende travestis como identidades masculinas,
classificagdo que ja mudou na contemporaneidade®. Por outro lado, ainda enxergamos
relevancia na tese apresentada pelo autor que compreende homossexualidades como
producdes histéricas e inseridas na cultura. Também mencionamos o trabalho aqui por
introduzir algumas disputas, paradoxos, contradicdes e transformagbes que ainda sao
perceptiveis no debate das homossexualidades. O proprio trabalho de Fry também € alvo de
disputas, e gostariamos de falar sobre elas aqui. Nesse momento, abrimos caminho para
falar nem sobre o gay, nem sobre o “entendido” e nem sobre o homossexual: gostariamos

de nos debrugar sobre o0 pensamento da Bixas.

2.3 Perspectivas Bixas: Desvios Historicos Para Pensar as Homossexualidades

‘A bicha na emergéncia da homossexualidade cultural: Peter Fry e o que o
inglés n&o viu” é um ensaio de Jésio Zamboni (2018) que revisita a obra de Peter Fry e
questiona a anulagdo das Bixas como sujeitos possiveis para a elaboracdo de um
pensamento sobre diversidade sexual no Brasil (ZAMBONI, 2018, p. 02).

As grafias das bichas variam nas publicagdes que encontramos: ora séo
mencionadas com ch e ora com x. E compreendendo-as como sujeitos de elaboragéo que
Fabio de Carvalho Cordeiro (2017) escreve que as manifestagdes de vida e de pensamento
das Bichas buscam elaborar novos sentidos sobre tal palavra, na busca de desassocia-la de
seu uso negativo e violento. Por outro lado, o pesquisador de Bixas-Pretas utiliza o termo
nessa configuragdo tendo a musica Bixa-Preta de Linn da Quebrada’ como referéncia.
Concordamos com o autor quando coloca que a expressao Bixa-Preta assume um “forte teor
social e politico” (CORDEIRO, 2017, p. 16). Usaremos a grafia com ch respeitando as
escritas dos trabalhos de Fry (1987) e Zamboni (2018), mas vamos aderir a grafia com x
neste trabalho nas proximas secoes.

Como vimos, Peter Fry busca deslocar a homossexualidade dos campos
juridicos e médicos — que a assumem com 0 objetivo de propor puni¢gdes ou corre¢gdes no
século XX — para compreendé-la na vida politica, cultural e social. O tensionamento

elencado por Zamboni aponta para a sobreposi¢ao das concepcdes de homossexualidade

® PIRAJA, Tess Chamusca. Das calcadas & tela da TV: representacdes de travestis em séries da Rede Globo.
2011. 179 f. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Comunicagao, Salvador,
2011. Disponivel em: https://bit.ly/3stORNG. Acesso em 11 mai. de 2022.

1% Disponivel em: https:/bit.ly/3PiHOPI
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— produzidas na Europa nesse contexto — sobre a realidade corporal das Bixas brasileiras.
Fry localiza o surgimento da homossexualidade nas classes médias das grandes cidades.
Em contraposi¢ao, as Bixas constituiam um cédigo sexual menos complexo nas cidades do
interior e menos industrializadas.

Nos aproximamos do pensamento do antropdlogo inglés na medida em que
compreendemos as bichas como sujeitos que assumem uma relagdo com a feminilidade que
¢é diferente dos gays ou homossexuais de forma ampla. Discordamos quanto a ineréncia do
argumento proposto por Peter Fry de que as bichas sé assumem a “passividade” nas
relacbes sexuais e concordamos com Zamboni (2018) quando este compreende que a obra
de Fry nao oferece elaboragdes mais complexas sobre as bichas e s6 fala sobre elas em
termos de relagdes sexuais.

Segundo Fry, em um Brasil "popular”, supde-se que o homem que € chamado de
bicha assumira um papel passsivo caso ele mantenha uma relagcdo homossexual —
portanto, ele esta desempenhando um papel sexual feminino. O homem ou rapaz que é
parceiro sexual da bicha e que desempenha o papel sexual masculino sendo ativo é
chamado de "homem" ou de "machao" (FRY, 1985, p. 44).

A producao tedrica do intelectual inglés oferecera um repertério e um tom para
os Movimentos Homossexuais politicamente organizados que surgem a partir da década de
1970. Na obra de Peter Fry, a identificagdo da homossexualidade no contexto das classes
médias é consequéncia da flexibilizacdo do codigo sexual desses setores. Em Zamboni, tal
flexibilizacdo € um gesto de consciéncia que também revela a capacidade intelectual dos
homossexuais e sua inclinagao para a revolugado (ZAMBONI, 2018, p. 06).

As bichas pobres e suburbanas, por sua vez, estao localizadas em areas menos
desenvolvidas do pais, ndo possuem igual capacidade intelectual, ndo sdo ouvidas e so6
possuem qualidades atribuidas por terceiros. Sdo reconhecidas em sua posicao marginal
em relagdo aos centros formais de poder social, em suas possibilidades de visao critica e
em sua originalidade (FRY, 1985, p. 58), mas ndo surgem como vozes ativas. A reducao das
bichas a um suposto papel sexual as compreende em uma légica classificatoria, sistematica
e identitaria (ZAMBONI, 2018, p. 04). Nesse sentido, as bichas ndo séo projetadas como
sujeitos capazes de “transformar o préprio lugar social que habita, diferentemente do
homossexual classe média" (ZAMBONI, 2018, p. 07).

Zamboni compreende que a bicha n&o ocupou um lugar discurso proprio no
campo académico e cientifico (ZAMBONI, 2018, p. 04). O autor escreve que a bicha
“torna-se o outro do homossexual emergente na cultura brasileira, seu revés e sua inimiga
interior” (ZAMBONI, 2018, p. 08), assumindo um n&o-lugar ou uma exterioridade em relagéao

a homossexualidade.
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O intelectual acredita que as producbes de saber sdo pecas interventoras na
construcao dos mundos em que vivemos e afirma que a bicha ndo pode ser pensada em
termos de representacdo — uma logica muito associada ao gay. Zamboni nos convida ao
deslocamento da ideia de identidade para a ideia de diferenga. De acordo com o autor, o
conceito de identidade sé compreende formas ideais, fixas e inteligiveis superiores a e
explicativas da realidade. A diferenca, por sua vez, remete a um pensamento sem imagem e
que dialoga com o devir incessante da realidade (ZAMBONI, 2018, p. 02).

A bicha é uma “poténcia sombria, disforme e fantasmatica” que néo foi eleita
como posicao reconhecivel para os saberes e lutas da diversidade sexual. O surgimento do
gay como identidade nas décadas de 1970 e 1980 choca-se com a destreza corpérea’ da
bicha (ZAMBONI, 2018, p. 02) a partir do momento em que chega ao Brasil (ZAMBONI,
2018, p. 08).

Zamboni coloca que a bicha emerge como uma diferenga que irrompe a tentativa
de universalidade categdrica da homossexualidade. Também menciona que Peter Fry
continua usando a palavra homossexualidade e suas variagdes mesmo depois de perceber
que estas palavras ndo eram tradugdes adequadas ou precisas da realidade sexual dos
contextos de produgao das pesquisas — esse € o caso em “O Que é a Homossexualidade”,
que apresenta uma pesquisa de campo realizada em Belém do Para, como mencionamos
anteriormente (ZAMBONI, 2018, p. 03).

O pensamento da diferenga apresentado pelo ensaista ndo compreende uma
oposicao entre ordem — que é vista como positiva e a qual o conhecimento esta associado
— e desordem — que supostamente manifesta ambiguidade, anomalia e desmonta as
estruturas de conhecimento. Zamboni pensa que existe um tensionamento ou uma relagéo
paradoxal entre essas condi¢des, que ha uma luta constante que caracteriza o mundo e que
ha uma produtividade das normas, que ndo podem ser definidas como impedimento ou
barreira transcendente (ZAMBONI, 2018, p. 06).

Zamboni acrescenta que Peter Fry produziu textos fundamentais para a
constituicdo dos estudos da homossexualidade cultural no Brasil durante os anos 1970 e
reconheceu a possibilidade de saida das categorizagdes representacionais, mas logo as
sufocou com a impossibilidade de viver em uma sociedade sem normativas ou categorias
(ZAMBONI, 2018, p. 07).

O ensaista coloca que ambas as perspectivas da natureza e da cultura
consideram a homossexualidade em torno de um eixo revolucionario burgués com apelo
universalista, homogeneizador e individualista. O autor argumenta que é justamente por isso

que os Movimentos Homossexuais culturalistas nao fraternizam com as bichas — que por

" Expressdo usada por Carla Akotirene (2019) no livro Interseccionalidade, no qual a autora aponta que os
esforgos das intelectuais Feministas Negras e das mulheres Negras ao longo da histéria revelam uma destreza
corporea nao conivente com as tentativas de supressao e dominagdo masculina (AKOTIRENE, 2019, p. 19-20).
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sua vez rejeitam a individualizagdo cidada —, ndo as reconhecem como iguais e nao
estendem sua proposta de libertacdo até elas, uma vez que as consideram como
determinadas por uma formacao cultural particular.

Dessa forma, a bicha nao participa da Modernidade Ocidental e acaba se
tornando um anacronismo incorporado em figuras perdidas nos trépicos. O autor finaliza o
ensaio perguntando: "Extemporanea e involuida, contudo, ndo seria a bicha produzida no
seio da modernidade uma ruptura na ordem da evolugédo e do progresso, signo de um
desvio historico?" (ZAMBONI, 2018, p. 09).

Diante do questionamento do ensaista, acreditamos que homens Negros
nao-heterossexuais sao desvios historicos de diferentes formas. Ao ler trabalhos sobre estes
sujeitos, observamos diferentes maneiras de se posicionar no mundo que podem tanto
romper com quanto reforcar as normativas da identidade homossexual e gay e os
esteredtipos relacionados a homens Negros. As diferentes posicdes ativam diferentes taticas
de enfrentamentos as subalternizagdes, assim como criam diferentes configuragbes e
consequéncias afetivas para tais sujeitos. Convocamos o principio da diferenga de Zamboni
(2018) para agora transitar pelos esfor¢os tedricos sobre Bixas-Pretas e sobre homens

Negros e homossexuais.

2.4 Bixas-Pretas e Homens Negros e Homossexuais: Tensoes e Diferengas

Os trabalhos sobre homens Negros e homossexuais apontam para diversas
problematizacdes sobre as organizagbes afetivas desses sujeitos. No artigo “As
masculinidades de homens negros gays em salvador da bahia”, John Mundell (2013) coloca
que nao existe uma unica manifestacdo de masculinidade, nem para a sociedade toda e
nem para um individuo. No entanto, ainda existe um exercicio constante de idealizagdo do
homem utdpico ou ideal (MUNDELL, 2013, p. 02).

A masculinidade é um exercicio ancorado em expectativas especificas sobre
homens e que cria relagdes de dominacédo entre eles. De acordo com o intelectual, os
homens Negros estdo caracterizados em esséncias fixadas, monoliticas e simplificadas: a
Masculinidade Negra esta reduzida aos confins do corpo e, em extensdo, ao pénis. John
Mundell (2013) ainda coloca que o tamanho do falo negro representa uma masculinidade
superior, vista como excessiva e ameacadora pelo homem branco. Por isso, a
masculinidade do homem Negro precisa ser encurtada e negada enquanto é também
fetichizada e possuida (MUNDELL, 2013, p. 03).

No artigo “As diasporas da bixa preta: sobre ser negro e gay no brasil’ , Lucas

Veiga (2018) coloca que a afirmagao de homens Negros em uma sociedade ocidental e
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colonial tal qual a brasileira esta relacionada a submissdo ao modo de vida do sequestrador
— homem, branco e heterossexual. Dessa forma, homens Negros negociam sua
autopreservagao e o amor incorporando codigos morais e comportamentais do homem
hegemdnico e transformando-se em um “macho beta” (VEIGA, 2018, p. 80).

Homens Negros heterossexuais e homossexuais eventualmente assumem a
postura do negéo, um exercicio de masculinidade no qual s&o percebidos como masculos,
viris e potentes em suas relagdes sexuais. Em “Observando uma masculinidade subalterna:
homens negros em uma ‘democracia racial”, Waldemir Rosa (2017) concebe que esse
exercicio de masculinidade ¢ uma forma de conquistar poder para esses sujeitos, ainda que
em condicdes de subalternidade quando comparados aos homens brancos.

Megg Rayara Gomes de Oliveira (2017), que mencionamos na Introdugéo,
escreve em sua tese de doutorado que o homem Negro deve adotar atitudes viris, ndo
desmunhecar e deve ser homem nos moldes tradicionais para ser aceito enquanto
homossexual — assumindo a postura do negado sobre a qual falamos anteriormente. A
adocao desses comportamentos € a moeda de troca que autoriza a presenca desse
individuo em ambientes gays ou homossociais (OLIVEIRA, 2017, p. 95).

Dessa forma, evidenciamos o impacto da objetificagdo nas vidas de homens
Negros de maneira geral. Ao escrever sobre aqueles que sdo homossexuais, Oliveira (2017)
coloca que esse € um processo que os situa em uma “marginalidade sexual” a partir da qual
exercem pouco ou nenhum controle sobre seu corpo, que esta sempre sujeito ao olhar
externo (OLIVEIRA, 2017, p. 95).

A autora menciona a realidade de rapazes Negros homossexuais que assumem
uma estética baseada no Movimento Hip-Hop e que exercem pouco ou minimamente a sua
homossexualidade nos espagos homossociais, vivenciando o isolamento e a soliddo. Por
outro lado, esses mesmos rapazes recusam a companhia de sujeitos homossexuais que
sejam afeminados, viados ou Bixas, reproduzindo em parte a conduta opressora da qual sdo
igualmente vitimas (OLIVEIRA, 2017, p. 97).

Oliveira também coloca que as bichas e os viados séo vistos como sujeitos que
nao tem critérios de escolha quanto aos seus parceiros sexuais, fazendo com que todos os
homens heterossexuais sejam possiveis parceiros. Esse cenario conversa com a diferenca
entre Bixas e machos do trabalho de Peter Fry e com a nogéo de que as Bixas s6 podem ser

objetos de desejo sexual, mas nunca os sujeitos desejantes'?, conforme tensiona Zamboni

2 A subordinagdo ao olhar e desejo alheio é também uma realidade que atingiu e ainda atinge a realidade de
Travestis no Brasil, principalmente daquelas que estdo inseridas no universo da prostituicdo. A objetificacdo e
despersonalizagdo dessas mulheres & muito bem retratada por Linn da Quebrada em Mulher, musica de 2017,
quando a cantora diz: “Aluga o corpo a pobre, rico, endividado, milionario. Nao tem Deus. Nem patria amada.
Nem marido. Nem patrdo”. Deixamos o Vvideoclipe da muisica aqui como uma recomendagao:
https://bit.ly/3y32957.
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(2018). A trajetoria de uma bicha, segundo a intelectual, ndo é uma trajetéria simples e feita
em linha reta (OLIVEIRA, 2017, p. 100).

A bicha é uma viajante que habita o imaginario das pessoas. E um sujeito que se
espalha como erva daninha pelo pais e que esta a todo tempo sendo alvo das normas
cisgénero e heterossexuais que buscam elimina-lo. Megg Rayara Gomes de Oliveira
colocou que, enquanto bicha, tentaram elimina-la ainda enquanto crianga (OLIVEIRA, 2017,
p. 106) e que ser uma Bixa-Preta é “sair as ruas” e desafiar “as normas de género e da
policia” (OLIVEIRA, 2017, p. 107).

Veiga (2018) desenvolve um raciocinio semelhante ao dissertar que esses
sujeitos assumem um “nao-lugar” na economia do desejo. O autor coloca que esse cenario
oferece pouco ou nenhum espago para que homens Negros e homossexuais sejam vistos

como sujeitos com corpo, e ndo somente como corpo:

O nao-lugar da bixa preta na economia do desejo é o lugar de um corpo, por
vezes, animalizado, em que a fantasia em torno do tamanho do pénis e de
sua performance sexual preenche o imaginario das bichas brancas,
deixando pouco espacgo para que a bixa preta possa entrar na economia do
desejo como sujeito que tem um corpo e ndo apenas como corpo. (VEIGA,
2018, p. 84-85)

As expectativas quanto aos modos de ser dos homens Negros ndo somente
podem criar cédigos especificos para a vivéncia da homossexualidade, como também
podem dificultar o processo de exposicdo dessa vivéncia. John Mundell coloca que a
posicado racial de um gay branco pode suavizar a dureza de sair do armario, em uma
sociedade em que a brancura e a masculinidade branca s&o valorizadas. Por outro lado,
homens Negros muitas vezes sentem que ndo tem essa opg¢ao e por isso sdo menos
provaveis de declararem sua homossexualidade ou de se considerarem completamente
assumidos (MUNDELL, 2013, p. 04).

No seu trabalho, o intelectual entrevista dez homens Negros homossexuais,
assumidos e nao-assumidos. Alguns desses Ultimos revelam que a nao exposi¢cao da
sexualidade é um gesto de respeito a familia — um respeito motivado por crengas religiosas
e até por uma preocupag¢ao com a reputagao social do nucleo familiar (MUNDELL, 2013, p.
11). Esse é um gesto que evidencia uma consequéncia pratica da Epistemologia do Armario,
sobre a qual falaremos mais adiante.

Recuperamos anteriormente que a hegemonia é um sistema vivido de
significados e valores. Os trabalhos sobre homens Negros e homossexuais apontam a
manifestacao do pensamento hegemdnico sobre esses sujeitos — sintetizado na figurado do
negao, anteriomente mencionado — ganhando contornos em seus modos de ser e estar no

mundo e em suas expectativas quanto a masculinidade de outros homens Negros.
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Ainda no trabalho de Mundell (2013), o intelectual constata que muitos dos
entrevistados nao se consideram afeminados e nem conseguiram pensar em outros amigos
homossexuais mais masculinos que eles préprios. O exercicio da masculinidade continua no
campo das relagdes amorosas, na medida em que aqueles que se relacionam com parceiros
brancos revelam que estes parceiros esperam que sejam dotados e hiperssexuais
(MUNDELL, 2013, p. 10).

Os parceiros ideais desses entrevistados — que se relacionam com homens
brancos e Negros — devem ser rigidos, fortes, masculos, honrosos, viris e estéicos
(MUNDELL, 2013, p. 10). O autor também destaca a facilidade de se passarem por

heterossexuais, mencionada por alguns entrevistados:

Pelas expectativas de uma sociedade branco - e heteronormativa como a de
Salvador, esses sujeitos supracitados declararam que acham que podiam,
por ter um jeito mais “macho”, como se afirmaram, passar por
heterossexuais nos olhos alheios, assim protegendo-os de preconceito,
todos concordando que existe, especialmente de outros negros, por ser
gays. (MUNDELL, 2013, p. 11)

O preconceito entre homens Negros quanto a homossexualidade € um dos
exercicios de poder, ainda que em condi¢cdes subalternas, que comentamos anteriormente.
Esse é um assunto que também aparece nos trabalhos sobre a tematica. Veiga (2018)
aponta para o exercicio da homofobia dentro dos contextos de Movimentos Negros, uma vez
que homens Negros heterossexuais compreendem que aqueles que sdo homossexuais
estdo ainda mais fragilizados socialmente (VEIGA, 2018, p. 81).

Para Oliveira (2017), os homens Negros, homossexuais e afeminados — que
vamos chamar nesse trabalho de Bixas-Pretas, usando pronomes femininos e com letras
maiusculas — inauguram uma contraposicdo ao homem Negro viril e apresentam outras
expressdes de masculinidade. Na concepg¢ao da intelectual, ser uma bicha pode tanto
representar a emancipagao de um sujeito, como também determinar seu confinamento em
um lugar social demarcado simbdlica e geograficamente, como nas areas pobres e
afastadas do centro das cidades (OLIVEIRA, 2017, p. 97).

O processo emancipatério € como uma encruzilhada. As Bixas-Pretas escolhem
viver a verdade e a autenticidade de seus corpos e desistem das negociagdes do masculino
que toleram a sua presenca em ambientes homossociais, conforme Oliveira (2017)
escreveu. Por outro lado, tal escolha as posiciona em um lugar de acumulos de
subalternidade e oferece espaco para processos de adoecimento psiquico. Como coloca

Jota Mombaga em seu texto “O Mundo é Meu Trauma” (2021):
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A tristeza é o fundamento da bicha-bomba. O preco de destruir a merda
toda que nos constrange é demorar tempo demais até notar que a explosao
também te deixa destruida. Fui tramada em extremos de forca. E como a
bicha mesmo disse: somos exterminadoras e exterminadas. Vida util curta.
Fatalismo. Estamos sds na dor de nossas posi¢coes (MOMBACA, 2021, p.
21).

Veiga (2018) tem um raciocinio semelhante e escreve sobre as dinamicas de

relacionamento que surgem para esses sujeitos:

Com a autoestima enfraquecida, a bixa preta tenta lidar com a solidao e
com o desejo de ser amada, ainda que por vezes creia, inconscientemente,
que ndo merece receber amor. Tal crenga, efeito do racismo em sua
subjetividade, a deixa numa sensag¢ao de inseguranga em relagdo ao seu
valor préprio, mesmo quando esta recebendo reconhecimento e amor de
outras pessoas (FANON, 2008). A confirmagao vinda do outro, seja amigo,
familiar, namorado, n&o é suficiente para aplacar o medo de ser rejeitada e
de viver uma soliddao ainda mais intensa do que ja vive. Esse medo da
rejeicdo € uma introjecdo do modo como a sociedade branca lida com
pessoas negras: rejeitando-as (VEIGAS, 2018, p. 84).

Como colocamos, a emergéncia musical de Rico Dalasam se situa em um
contexto de outras manifestagdes culturais que trazem diferentes narrativas de
enfrentamentos de raca, de identidades de género e de expressbes sexuais. Afroito,
Batekoo, Hiran, Jup do Bairro, Irmas de Pau, Linn da Quebrada, Liniker, Majur, Monna
Brutal, Quebrada Queer e Ventura Profana sdao — felizmente — apenas algumas das vozes
incendiarias de pessoas artistas Negras e LGBTQIA+ no Brasil.

O cenario cultural da musica brasileira e o cenario intelectual que recuperamos
aqui representam esforgos politicos e coletivos que contextualizam a relevancia do nosso
trabalho e nos dé&o repertério para a analise das narrativas presentes em Dolores Dala
Guardido do Alivio (DDGA).
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3 ANALISE DO DISCO

Jefferson Ricardo da Silva nasceu e cresceu em Tabodo da Serra, na cidade de
Sao Paulo (SP). Sua infancia e adolescéncia combinam um caldo cultural que contempla
pagodes romanticos de Pixote e Exaltasamba e o rap e pop norte-americanos do inicio dos
anos 2000™. No ano de 2009, Jefferson comegou a frequentar as batalhas de rima de Santa
Cruz, ainda em Sao Paulo, e as frequentou por um bom tempo, enquanto nutria a ideia de
fazer as proprias rimas, que so6 virdo mais tarde.

O paulistano trabalhou como stylist até os 23 anos, quando decidiu experimentar
ser rapper e dar vida a Rico Dalasam, combinando as influéncias encontradas até ali na sua
forma de criar musica. O primeiro single de sua trajetéria musical foi Aceite-C, langado em
2014. Aceite-C compds o grupo de faixas que sao parte do EP Modo Diverso, langado no
ano seguinte (CORTEZ, online).

Conforme escrevi em um artigo de opinido™ sobre minhas impressdes acerca
das primeiras faixas de Dolores Dala Guardido do Alivio (DDGA) que foram langadas em
2021, as primeiras aparigdes de Rico Dalasam na midia destacavam um aspecto: o fato de
que Dalasam ser o primeiro rapper assumidamente gay na cena do rap e do hip hop no
Brasil (SOARES, online).

As veias pop que escutamos em Aceite-C e em Modo Diverso continuam
presentes em Orgunga (2016), um acrénimo para o Orgulho de Ser Negro e Gay e com a
grandiosa faixa Esse Close Eu Dei, que ecoa uma mensagem tao incendiaria como a de
Aceite-C. O descobrimento da sonoridade dentro do género ganha mais corpo com Todo
Dia, parceria entre o rapper e a também efervescente Pabllo Vittar e que foi hit do carnaval
do ano de 2017'. Naquele ano, o artista também langou o EP Balanga Raba e brada, pelas
batidas animadas, as possibilidades de um verdo sem fim.

Mas o vislumbre ndo dura muito. Ao acionar o poder judicial sobre os produtores
da drag queen para reivindicar os direitos autorais sobre a composigdo de Todo Dia’,
Dalasam coloca um alvo sobre suas costas sem saber. O imbroglio — exposto
midiaticamente e encerrado somente em 2020 — gerou ressentimento e motivou ataques

gratuitos da comunidade de fas de Pabllo Vittar.

* Rico Dalasam Apresenta: Dolores Dala Guardido do Alivio. Entrevistado: Rico Dalasam. Entrevistadores:
Duda Dello Russo e S4TAN. [S./.]: Disk Bicha, 17 mar. de 2021. Podcast. Disponivel em: https://spoti.fi/3fAulOM.
Acesso em 02 abr. de 2021.

* SOARES, Emerson. Dolores Dala, Guardido do Tempo. Senso Incomum, 15 jul. de 2021. Disponivel em:
https://bit.ly/3zabR57. Acesso em 27 jul. de 2021.

® Segundo noticia do Correio Braziliense, o videoclipe original da faixa contava com quase 50 milhdes de
visualizagdes no YouTube na época do processo judicial pelos direitos de autoria (CORREIO BRAZILIENSE,
online). 'TODO DIA', HIT DE PABLLO VITTAR, SERA RETIRADA DAS PLATAFORMAS DIGITAIS. Correio
Braziliense, 01 ago. de 2017. Disponivel em: https://bit.ly/3vrcupM. Acesso em 30 jul. de 2022.

'® OLIVEIRA, Luccas. 'Respeita as Bichas Pretas’, pede rico dalasam em primeiro show apés polémica
sobre 'Todo Dia'. O Globo, 08 ago. de 2017. Disponivel em: https://glo.bo/3rtFGYr. Acesso em 28 mar. de 2021.
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O conflito se tornou uma sombra que perseguiu Rico Dalasam na realizagao de
outros trabalhos e que culminou em um desencanto com as sonoridades e as formas de
producao da industria pop, o que incentivou um recalculo de rota e uma revisdo do processo
artistico do rapper. Essa reavaliagdo desagua na faixa Procure', langada em 2016 e que
ganha um curta-metragem em 2018'®. Em Procure, a enunciagdo de Dalaboy — como ele se
autorrefere em algumas cangdes — logo ao comecgo e as sonoridades de carnaval fazem jus
aos primeiros caminhos explorados por Dalasam, mas também apontam para novas

direcbes. Conforme escrevi em “Dolores Dala, Guardido do Tempo”, Procure:

E como um interludio que faz a ponte entre quem Dalasam foi e quem ele
estava buscando ser. A faixa carrega uma grande veia pop, alinhada aos
trabalhos langcados na época. A diferengca esta na composi¢ao: Procure
desmonta as palavras e faz quebra-cabecas. E menos palatavel, mais
desordenada e despreocupada com a formula de hits. A visualidade do
curta-metragem também é diferente do que foi feito anteriormente. Em
Procure, Dalasam abdicou da linguagem do Queer Rap norte-americano
que o fazia um predecessor do movimento aqui. Saltos, perucas,
instabilidades entre feminino e masculino, e versos rasgados, dao lugar ao
ludico (SOARES, online).

Dalasam aciona e articula sua arte em um relato de si mesmo, criando
movimentos para transformar a propria realidade. Em entrevista concedida junto a Ney
Matogrosso para a Trip'® em 2017, o artista ja percebia e falava sobre as consequéncias do
racismo na realidade da sua familia. A mae — uma mulher Negra, baiana e empregada
doméstica — nao estava presente em sua vida. O pai morreu quando ainda era crianga. A
irmé alisava o cabelo, e 0 irm&o o raspava, para passarem despercebidos. Ele decidiu,
portanto, que sua trajetéria seria diferente.

Nessa mesma entrevista, concedida em 2017, o rapper conta que seu maior
medo é ter sua natureza violada. Dolores Dala Guardido do Alivio (DDGA), o conjunto que
nos interessa aqui, € resultado de um processo de autocuidado, de auséncia e retorno® e
até mesmo de relagao com outras linguagens que ndo as musicais: Dalasam afirmou que o
nome do album esta inspirado pelo universo literario?. DDGA conta com nomes como

Chibatinha, Dinho, Mahal Pita e RDD na produgdo das onze faixas que o constituem e € um

7 Disponivel em: https://bit.ly/3PUyd1g

'8 Disponivel em: https://bit.ly/30F95ug

9 CORTEZ, Natacha. Ney Matogrosso e Rico Dalasam: me vejo em vocé. Revista Trip, 14 jun. de 2017.
Disponivel em: https://bit.ly/3rJEK|5. Acesso em 27 jul. de 2022.

20 FRANGCOZA, Douglas. ENTREVISTA: Rico Dalasam fala de seu “movimento de retorno”, Jodo Gomes e queer
rap. Popline, 23 fev. de 2022. Disponivel em: https://bit.ly/3CoKSGf. Acesso em 20 ago. de 2022.

21 AUGUSTO, Guilherme. Além da musica: Rico Dalasam e Jup do Bairro cantam afetos e lutas em EPs. Estado
de Minas, 23 jun. de 2020. Disponivel em: hitps://bit.ly/31HfWgN. Acesso em 01 abr. de 2021.



https://bit.ly/31HfWgN
https://bit.ly/3CoKSGf
https://bit.ly/3rJEKj5
https://bit.ly/3OF95ug
https://bit.ly/3PUyd1g

43

album lancado de maneira independente por Rico Dalasam, como foi com seus outros
trabalhos.

O estudo proposto nesta pesquisa busca compreender como raga e sexualidade
provocam tensionamentos nas narrativas das musicas do album Dolores Dala Guardido do
Alivio (DDGA), de Rico Dalasam. Utilizaremos os esforgos tedricos apresentados
anteriormente como bases para a analise das faixas Ndo é Comigo, Ultima Vez, Vividir e
Estrangeiro e faremos retomadas ou complementacdes a tais esforgcos na medida em que as
narrativas demandam e apontam para novas reflexdes.

Acreditamos que poderiamos compreender o ordenamento de faixas do album
como um todo como uma narrativa, e nosso trabalho nao desconsidera essa possibilidade.
Estamos fazendo um recorte da quantidade de faixas analisadas tanto pelos limites do
trabalho quanto pelo entendimento de que as faixas podem, ao mesmo tempo, possuir
integralidade narrativa em suas singularidades e compor uma narrativa mais ampla.
Podemos também considerar que, nos cenarios contemporaneos de consumo de musica,
acessamos artistas e albuns de forma avulsa ou fragmentada, e nem por isso essas
producdes fazem menos sentido ou perdem conexao com o todo do qual também sao parte.

As letras das musicas estao inteiramente disponiveis como anexos ao fim do trabalho.
3.1 Faixas Ndo é Comigo e Ultima Vez

Escolhemos analisar Ndo é Comigo e Ultima Vez juntas por dois aspectos.
Colocamos na Introdugdo que o trabalho se relaciona com o album DDGA por uma
perspectiva que compreende a historicidade e a contextualidade como aspectos centrais em
nossas elaboragdes sobre 0 mundo — nossas narrativas. No segundo capitulo, revisitamos
esforgos tedricos que investigam as identidades raciais e as expressdes sexuais como
experiéncias vividas em relagdes com o mundo social.

Defendemos que o album DDGA de forma ampla — e, portanto, as faixas aqui
escolhidas para andlise — consiste em elaboragdes narrativas de Rico Dalasam enquanto
um homem Negro, homossexual e brasileiro sobre os confrontos presentes nas suas
relagdes afetivas, sexuais e amorosas vividas por ele com um ou mais parceiros brancos.

A faixa Nao é Comigo nao € uma musica, mas sim uma fala do artista gravada
em audio, que nos parece ser um recado em caixa postal*?> ou uma gravagdo em uma

conversa no WhatsApp?® com um de seus parceiros romanticos. O nome da faixa é parte de

2 A caixa postal redireciona ligagbes ndo atendidas para uma caixa de mensagens ou recados deixados pela
pessoa ndo atendida (BORIN, online). BORIN, Alexandre. O que é caixa postal no celular e qual a importancia
de saber configura-la. Prestus, 23 abr. de 2021. Disponivel em: https:/bit.ly/3z9MNeG. Acesso em 26 jul. de
2021.

2 Segundo o site do WhatsApp, o aplicativo “surgiu como uma alternativa ao sistema de SMS e agora possibilita
0 envio e recebimento de diversos arquivos de midia: textos, fotos, videos, documentos e localizagdo, além de
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uma das frases do audio em que Rico Dalasam diz: “Nao da, né, pai, nao € comigo que vocé
tem que ficar’. Na fala, o rapper confronta a forma como tal parceiro conduz e apresenta —
ou deixa de apresentar — a relagao vivida entre eles em diferentes cenarios sociais.

A fala gravada presente em Ndo é Comigo convoca duas sensacdes: tanto a de
proximidade, com o acesso a intimidade do artista — uma vez que um comentario feito em
um contexto privado esta agora exposto para as pessoas que escutam o album —, como
também a sensacao de distancia, uma vez que a fala € um recado gravado e compartilhado
com um destinatario inicial pelo telefone — e, portanto, percebemos a relagao entre Rico e
seu parceiro a partir de uma mediacgao feita pela tecnologia.

A escolha por tornar publica uma fala gravada em um contexto privado nos
parece ser uma forma de dendncia de uma violéncia — a supressao da relagcdo amorosa em
diversos cenarios sociais — que gera rupturas com o status de esfera neutra atribuida a
intimidade das nossas relagdes amorosas, que por essa légica ndo pode ser compartilhada
com pessoas que estdo fora da relagdo®.

Além disso, a mediagéo pela tecnologia em Ndo é Comigo — percebemos que
se trata de uma mensagem de voz, e ndo de uma gravagcado de uma conversa realizada
pessoalmente, por exemplo — também parece nos apontar, em alguma medida, para um
processo de distanciamento entre o artista e seu parceiro romantico que talvez ja estivesse
acontecendo antes mesmo do confronto exposto pela mensagem — distanciamento que
pode ser justamente uma consequéncia da insatisfagao do rapper com a relagao.

Em Né&o é Comigo, Rico Dalasam questiona a posi¢cao de subalternidade na qual
ele foi situado dentro do relacionamento. Ouvindo o audio, percebemos que tal
subalternidade ¢é reflexo de uma hierarquia racial no relacionamento quando o rapper
pergunta: “E ndo adianta falar que ama, vocé vai peitar isso? Vocé vai peitar 500 anos de
uma parada, por causa de um amor?”.

A economia do Brasil foi construida a base do trabalho forcado de pessoas
Africanas e de pessoas dos povos originarios por 388 anos®. Ainda que ndo seja a
demarcacao temporal precisa, acreditamos que o rapper faz alusdo a esse marco histérico
do pais quando fala sobre uma “parada de 500 anos”.

Rico Dalasam aciona um afeto historicizado ao apontar para a constituicdo
colonial do Brasil ndo somente em N&do é Comigo, mas também nas outras faixas

escolhidas, como veremos adiante. Em DDGA, temos a expressao de confrontos de

chamadas de voz’ (WHATSAPP, online). NOSSA MISSAO. Sobre. WhatsApp. Disponivel em:
https://bit.ly/2uFSEMR. Acesso em 27 jul. de 2022.

2 Essa afirmacdo nos remete, de uma certa forma, aos debates em torno do combate a violéncia contra
mulheres no ambito doméstico. Ver: VIEIRA, Fernando. Devo meter a colher em briga de marido e mulher?
Politize, 25 nov. de 2021. Disponivel em: https://bit.ly/30z1Dkw. Acesso em 27 jul. de 2022.

25 BRESCIANINI, Carlos Penna. Ha 131 anos, senadores aprovavam o fim da escraviddo no brasil. Senado

Noticias, 13 mai. de 2019. Disponivel em: hitps:/bit.ly/3Rsy9HU. Acesso em 10 jul. de 2022.
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relacionamentos amorosos que ndo sdo somente cotidianos, mas que também revelam
como as relagdes possuem rastros de processos histéricos. O preterimento vivenciado pelo
artista em um relacionamento com um homem branco € um dos rastros de violéncia da
desigualdade racial estruturante do Brasil como o conhecemos. O cotidiano como fragmento
da histéria é também, de certa forma, reiterado com o uso de uma fala gravada dentro do
album musical.

Neste trabalho, estamos fazendo um movimento duplo de olhar para a raca e
para a sexualidade. Ao ouvir a faixa Ndo é Comigo, nos questionamos se o ato de
invisibilizar a relagdo também nos pode sinalizar tensdes relacionadas as experiéncias de
expressdo sexual. Em outro momento da faixa, o artista pergunta: “E, se tiver uma festa de
fim de ano da sua empresa, do seu trabalho, que cada um tem que levar seu companheira,
sua companheiro, vocé vai segurar o reggae de me levar?”

Entendemos que nao ser assumido no “social da coisa”’, como fala o artista,
pode também apontar para um conflito entre visibilidade e segredo que perpassa a vida de
pessoas LGBTQIA+ de forma ampla e as vivéncias de suas identidades sexuais e de
género. Aqui nos lembramos da “Epistemologia do Armario”, de Eve Kosofsky Sedgwick
(2007). No texto, a autora compreende o “armario” como um dispositivo central e como uma
“presenca formadora” (SEDGWICK, 2007, p. 22) na vida de homens gays e mulheres
Iésbicas (SEDGWICK, 2007, p. 19).

A intelectual fala de uma realidade em que mesmo as pessoas assumidamente
gays — aqui poderiamos atualizar para pessoas assumidamente LGBTQIA+ — ainda estao
no armario em relagdo a "alguém que seja pessoal, econémica ou institucionalmente
importante para elas". Novos encontros relacionais criam territérios para novos armarios e
exigem “novos levantamentos, novos calculos, novos esquemas e novas demandas de sigilo
ou de exposig¢ao” (SEDGWICK, 2007, p. 22).

A contradicdo entre o segredo e a revelagdo (SEDGWICK, 2007, p. 26) é o que
torna o “armario” e o “sair” dele um campo de incertezas. Sedgwick (2007) argumenta que
pessoas gays — no texto, a autora usa a expressdo para se referir a homens gays e
mulheres lésbicas — muitas vezes nado tém uma delimitagdo precisa das pessoas que
sabem sobre sua sexualidade (SEDGWICK, 2007, p. 38). Uma outra situagcéo envolve o fato
de que tais pessoas tém consciéncia do potencial prejuizo para o seu entorno social com o
assumir-se — especialmente com pais ou cénjuges.

Um filho adulto que se assume para a mae pode inseri-la no armario de uma
comunidade conservadora. Para além do medo de ser morto pelos pais em uma revelagao,
muitas pessoas gays tém medo da possibilidade contraria: de que a revelagdo os mate
(SEDGWICK, 2007, p. 39). Nesse sentido, nos perguntamos: o ndo ser assumido no “social

da coisa”, além de revelar uma pratica racista, pode também ser um exemplo vivo do
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funcionamento da Epistemologia do Armario? E caso seja, a prépria revelagdo da
sexualidade, nesse caso, também nao pode se tornar violenta em alguma medida?

Ultima Vez vem logo apés Ndo é Comigo e é minha musica favorita de todo o
album. A musica combina sonoridades do pop e do rap — uma combinacdo propria do
Rhythm and Blues (R&B) — e parece uma carta aberta a pessoa que Rico Dalasam
confronta no audio anterior. O preterimento tensionado anteriormente ainda aparece e a
cancéo traz lamentos de Dalasam sobre uma relagédo que sé se concretiza no campo sexual,
mas nunca a partir de outros afetos. Ele quer fazer parte do “universo” da pessoa amada de
uma outra forma, mas se vé enclausurado no imaginario que o ultrassexualiza enquanto
homem Negro.

Ultima Vez se aproxima muito da narrativa apresentada na musica Braille,
também langada pelo rapper, mas se diferencia na forma de contar essa narrativa. Braille foi
um single langado anteriormente a DDGA, ganhou a categoria de Can¢do do Ano no Prémio
Multishow em 2020%, seu langamento no YouTube?” acumula mais de 1 milhdo e meio de
visualizagbes e esta no album logo ap6s Ultima Vez. Nas duas musicas, Rico Dalasam esta
cientes das herangas de desigualdade racial do Brasil e as utiliza para tecer narrativas sobre
um relacionamento entre um homem Negro e um homem branco.

Por um lado, Braille cria uma atmosfera que celebra os triunfos e os prazeres da
relagdo — novamente apontando para aspectos cotidianos da vida vividos individualmente e
no relacionamento: “a frigideira com pao”, o “bumbum na coxa que embala um funk”, e o
inicio de um novo “trampo” para o qual ele pensa em “levar marmita” — ao mesmo tempo
em que expde conflitos raciais — exposicdo que é feita por meio da recitacdo de um
monologo no meio da musica. A sonoridade da versao em estudio da cangdo — tanto a
forma como Rico canta quanto a prépria parte instrumental — parecem reforgar a atmosfera
romantica da relagéo, ainda que existam questdes raciais que precisem ser colocadas de
forma aberta.

Por outro lado, Ultima Vez se inicia com uma versdo grave e baixa da voz de
Rico Dalasam. Os primeiros versos da musica revelam duas situagdes. A primeira situagao
consiste no rapper tensionando o lugar de invisibilidade ao qual € relegado e convidando a
pessoa interlocutora a rever sua postura quanto a condugéo do relacionamento. A segunda
situacéo ja nos apresenta uma sequéncia de agdes que iniciam uma interagédo sexual: “Pega
em meu moletom e vai tirano. Cara tirano bota, tirando e vapo”. O deslocamento de uma

cena a outra constréi uma interrupgao abrupta entre a expressao do desejo de um sujeito

% PRADO, Vinicius. Rico Dalasam ganha prémio multishow de “cangéo do ano” e anuncia novo projeto. Portal
Rap Mais, 12 nov. de 2020. Disponivel em: https:/bit.ly/3uFugai. Acesso em 10 jul. de 2022.
2" Disponivel em: https:/bit.ly/2vkyOCa
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Negro e a expectativa de submissao de seu corpo ao desejo sexual externo — o desejo de
um homem branco.

Ultima Vez também revela dinamicas de poder que surgem em uma relagdo
afetivo-sexual quando ha uma assimetria de sentimentos e expectativas entre as pessoas
envolvidas. Ao cantar “Se sou que chamo, ndo quer meter. Se quer meter, nao quer manter.
Se eu t6 com outro, vocé estraga. Sabendo que eu gosto de vocé”, observamos que a
entonacdo que Rico Dalasam vinha usando por toda a cangdo muda para quase um grito.
Aqui percebemos que o artista reconhece situagdes de manipulagao e interpretamos que
seu “grito” no meio da musica talvez seja uma forma de comunicar a reagdo emocional que
surge com o reconhecimento do desequilibrio da relacgéo.

Entendemos que a relagdo exposta em Ultima Vez é palco de diferentes formas
de manipulacdo emocional e, portanto, € disfuncional e abusiva. Compreendemos que
relacionamentos abusivos destroem as vidas e as subjetividades de mulheres?® na maioria
dos casos, e exemplos dessas relagdes evidenciam que os afetos também podem ser

mobilizados em relagdes de poder.

3.2 Faixa Vividir

Vividir € uma das cinco musicas que foram langadas em uma primeira versao do
DDGA. Enquanto escrevemos este trabalho, a ferramenta de sugestdo de corre¢des de
palavras do Google Docs confunde Vividir com Dividir. Para além da grafia, a recomendacao
da plataforma nao nos parece estranha.

Vividir € uma palavra criada por Rico Dalasam e quase parece um rearranjo
parcial das letras da palavra Dividir. A sonoridade também é parecida, como se Vividir fosse
um verbo, uma acdo. O paralelo entre as duas palavras faz ainda mais sentido para nés
quando percebemos que a musica fala sobre processos de divisdao que vém a tona com a
dispersao de pessoas Africanas ao redor do mundo por meio das violéncias da escravizacao
— as diasporas. Dalasam canta: “Um pedaco de bolo. Um gole de café. Uma foto de um
ano. Que eu nao lembro qual é. Um pedaco de bolo. Um desenho no prato. E a onda vem
pra tirar. A areia do meu pé. Sao tantos os pedacgos. Sao tantos os pedacos. Soltos pelo
mundo. Juntos em um abrago”.

Em “As diasporas da bixa-preta: sobre ser negro e gay no Brasil”’, Lucas Veiga
(2018) escreve que a subjetividade das pessoas Negras esta atravessada pelas herangas

de uma saida forcada de Africa e pela vida em um pais anti-Negro. A subjugacéo provocada

2 POLATO, Amanda. Entenda o ciclo do relacionamento abusivo. G1, 06 mar. de 2022. Disponivel em:
http://glo.bo/3uFdo1H. Acesso em 10 jul. de 2022.
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pelos processos escravistas atentou contra essas subjetividades de maneira histérica. A
retirada forcada de uma terra, de uma comunidade, de uma lingua, de lagos afetivos e a
consequente dispersado pelo mundo — a Diaspora — criam efeitos de desterro e de perdas
de referéncia. Esses processos sdo tao acentuados que a identidade e a consciéncia
corporal de pessoas Negras entram em um processo de desintegracao (VEIGA, 2018, p.
78). Ha um impacto nas subjetividades — compreendidas por Veiga como a produgao dos
modos de Ser, Estar, Sentir e Perceber o mundo (VEIGA, 2018, p. 79).

As tentativas de anulacdo de outros modos de Ser, Estar, Sentir e Perceber sédo
movimentos feitos por um contexto hegemdnico — que por sua vez possui a Branquitude e a
norma heterossexual como valores dominantes, no caso do Brasil. Em “Marxismo e
Literatura” (1979), o intelectual da cultura Raymond Williams compreende a hegemonia
como uma “complexa combinacgéo de forcas politicas, sociais e culturais” (WILLIAMS, 1979,
p. 111).

A hegemonia é “um sistema vivido de significados e valores — constitutivo e
constituidor” (WILLIAMS, 1979, p. 113) que totaliza as expectativas sobre a vida. O aspecto
totalizante desse sistema orienta nossas praticas e faz com que ele seja confundido com
“‘um senso de realidade absoluta” (WILLIAMS, 1979, p. 113) para fora do qual é muito dificil
movimentar-se.

O racismo e a homofobia sao tentativas de dominacao e violéncias produzidas
feitas para reiterar a “realidade” da Branquitude e da norma heterossexual. Os esteredtipos
e estigmas relacionados aos homens Negros que também servem a produgdo de uma
“realidade” ou autenticidade racial sdo também manifestagdes das forcas hegeménicas do
racismo. Diante desse cenario, nos perguntamos o que significa — ou pode significar —
recuperar as memorias de um sujeito Negro em um pais anti-Negro? Como a identidade
desse sujeito se conecta com processos histéricos?

E a elaboragdo desse fendmeno por um sujeito Negro que escutamos em Vividir.
“Um pedaco de bolo. Um gole de café. Uma foto de um ano que eu nio lembro qual é” sdo
registros e memdérias, mas sdo também parte da identidade do artista. Vividir € um lindo
relato de um Rico Dalasam que produz musica sendo um sujeito que vive o presente
histérico. A atmosfera de Vividir € melancélica e desacelerada, momento que também é
criado pela forma de cantar a musica — nos primeiros momentos, ouvimos Rico cantar os
versos quase como se estivessem sendo falados. O pedacgo de bolo, o gole de café e a foto
do ano que nao se lembra qual é aparecem em versos separados e nos dao a impressao de
lembrangas fragmentadas. Tais lembrangas s&o alguns dos diversos — e talvez infinitos —
pedacos que estao “soltos pelo mundo” e que também estao “juntos em um abrago”.

Como vimos anteriormente em Conrado e Ribeiro (2017), a perspectiva do

Atlantico Negro proposta por Paul Gilroy (2001) ndo somente faz referéncia aos transitos
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das diasporas que aconteceram nas aguas do Oceano Atlantico — que conecta Africa,
América do Sul e América do Norte — mas também sinaliza as conexdes e intercambios das
vidas negras que foram vitimadas a escravizagdo ou que se deparam com consequéncias
desse processo historico.

Conrado e Ribeiro (2017) enxergam que o Atlantico Negro se manifesta nos
sobressaltos intelectuais das mulheres Negras. Tais sobressaltos ndo somente construiram,
entre essas mulheres, elos de reconhecimento que atravessam continentes, como também
trouxeram abundancia para linguagens e narrativas sobre as experiéncias de outros grupos
sociais marginalizados — os estudos sobre homens Negros e homossexuais e as
Bixas-Pretas sdo uma manifestacio viva dessa abundancia. Nesse sentido, os movimentos
dessas intelectuais enquanto sujeitos historicos produziram conexdes que estdo para além
de suas préprias vidas e alimentam a historicidade e a ancestralidade das vidas Negras.

Vividir faz um movimento narrativo que revela a conexado ancestral e material
proposta pelo Atlantico Negro. O transito pelo mundo — que convoca a dispersdo ou a
disseminagcdo — e o contato pelo abragco — que sugere proximidade e unido — unem duas
ideias que parecem opostas, mas que sao complementares. Em Vividir, o artista paulistano
escolhe uma maneira de narrar suas memorias que, a0 mesmo tempo: 1. as conecta a um
tecido de consequéncias da propria experiéncia histérica das diasporas; 2. as conecta a
experiéncias diaspéricas de outras pessoas Negras ao redor do mundo.

O Oceano Atlantico € um dos paralelos que aparece na musica em referéncia as
travessias diaspdricas, junto com a mengéao a outros elementos dessas travessias: a bussola
que orienta a navegacdo — “Bussola, lamento, me distrai. No mar” — e o fato de que as
pessoas Africanas foram sujeitas a “partir sem se despedir” de seus locais de origem —
“Partir sem despedir. Entre um Atlantico e outro. Um cantico e outro. Com tanta saudade pra
admitir”.

Também observamos o processo de desintegracdo causado pelas diasporas
sobre o qual Lucas Veiga (2018) escreve ao final de Vividir. A partida sem despedida e a
travessia entre os Atlanticos causam uma perda abrupta das referéncias até entdo
conhecidas: “Onde era minha casa ndo € mais. Onde era minha escola ndo é mais. Onde
era a minha vida nao é mais. Cadé?”

O Atlantico Negro é uma forma de enfrentamento e de reconectar referéncias —
e, portanto, nos reconectar a ancestralidade e a presenga de nossas histérias e vidas no
tempo —, assim como os Quilombos também o foram. Lucas Veiga coloca em seu trabalho
que as fugas e as construgdes dos Quilombos permitiram o restabelecimento de um senso
de identidade e de coletividade das pessoas Africanas, permitindo resisténcia, sobrevivéncia

e a manifestagcao de influéncias nas herangas culturais em terras brasileiras (VEIGA, 2018,
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p. 78). Tais enfrentamentos constituem o “abrago” que atravessa continentes e que busca

combater os efeitos violentos do racismo na construgcéo de subjetividades.

3.3 Faixa Estrangeiro

Quando comegamos a construir esse trabalho, a perspectiva inicial era de que
as analises seriam encerradas com a musica Ultima Vez. Nossa decis&o de seguir a ordem
de apresentacdo das musicas tal como aparecem enumeradas em DDGA considera que a
sequéncia das faixas também sao parte da construgido narrativa do album de forma ampla.
Nesse sentido, falar sobre a ultima faixa é entender que toda finalizagao traz um senso de
“ponto final”, que observa o sentido do todo ou do conjunto, marca uma conclusio e abre
campo para reflexdo sobre aquilo que se encerrou. Tendo isso em mente, talvez nenhuma
outra faixa seria melhor para encerrar o album do que Estrangeiro.

Como em Ultima Vez, a narrativa em Estrangeiro também apresenta os conflitos
de um sujeito Negro em uma relagao disfuncional com um homem branco. Por outro lado,
enquanto na primeira ouvimos Dalasam confrontar a dimensao violenta da sexualizagcdo
excessiva de seu corpo, em Estrangeiro nos deparamos com outras dimensodes de violéncia.
A condigao de Estrangeiro e o uso da palavra na musica alimenta um conjunto de sentidos:

tanto poéticos quanto historicizados. Em um sentido literal, estrangeiro é aquele:

Que ou quem efetivamente ndo pertence ou nao é natural de um pais, de
uma nag¢ao, de uma comunidade etc. ou que ndo se considera como tal,
sentindo-se alheio, estranho; advena, forasteiro (MICHAELIS. DICIONARIO
BRASILEIRO DA LINGUA PORTUGUESA, online)?.

Em um sentido poético, ser Estrangeiro em uma relagao é nao ser reconhecido no
conjunto de elaboracdes das fronteiras da “geografia do desejo” (MARSIAJ, 2003, p. 141)
dessa relagdo. Na faixa, identificamos que Rico Dalasam se torna um Estrangeiro — e,
portanto, um estranho, recuperando um dos possiveis sentidos literais — a pessoa amada
em pelo menos dois sentidos.

A experiéncia de fazer parte de um territério envolve acolhimento, reconhecimento
e pertencimento. Estrangeiro comega explicando a geopolitica da relagdo — “Deixa eu
explicar essa geopolitica” —, marcada por um conjunto de violéncias que fazem com que
Dalasam se sinta tolhido em seu “brilho” — brilho que para nés pode significar diferentes

aspectos: a personalidade, os sonhos e projetos de vida ou as conquistas do artista, para

2 Disponivel em: https:/bit.ly/3nWR2VQ
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dar alguns exemplos. O artista canta: “Deixa eu explicar essa geopoliti'. Cansei de vocé me
polir. Toda vez que eu brilho quer me tolher. Nunca vi tanta tolice. Parti pra ndo ter que
chamar a police. Maravilha, ndo é o pais da Alice. S6 queria que me assumisse. Acordei pra
que eu nao dormisse”.

Assim como em Ultima Vez, percebemos aqui indicios de um processo de violagéo
emocional que se repetiu em diferentes situagcbes — o que é evidenciado pelo marcador de
frequéncia em “Toda vez que eu brilho quer me tolher” — e que para Dalasam acabou por
marcar negativamente a configuracdo da relacdo. Nessa linha de raciocinio, o artista se
torna Estrangeiro a relacéo e, portanto, ndo se sente pertencente a ela na medida em que
sO se depara com reproducao de violéncias, e ndo encontra acolhimento, carinho, atencao
ou cuidado.

A reproducéo de violéncias e a auséncia de acolhimento podem fazer parte da
experiéncia de pessoas imigrantes, especialmente daquelas que sdo nao-brancas ou que
ndo se originam dos paises do Primeiro Mundo®. Essas pessoas vivenciam e sdo afetadas
pela complexa combinacao de forgas dominantes — culturais, raciais, econémicas e sociais
— que constituem uma estrutura hegeménica de vida sobre a qual falamos anteriormente e
que alimenta preconceitos, esteredtipos e estigmas.

Essas forgas também aparecem e se tornam parte da relagao retratada pelo artista.
Nao somente as fronteiras emocionais se manifestam, mas também as fronteiras raciais:
enquanto um homem Negro, Dalasam €& Estrangeiro a experiéncia de fazer parte de um
grupo racial que se propde dominante, tal como seu companheiro-interlocutor faz parte. O
afeto-diaspora de Lucas Veiga é o que marca a relagdo do artista: uma sensagao
permanente de estar fora de casa, fora da possibilidade de integracdo e de acolhimento e
que é uma sensacao experienciada pela Negritude. O autor vai além e afirma que a
Subjetividade Negra é Diasporica, por trazer a saida do seu lar, do seu espaco e de sua
seguranca em sua memdaria corporal e genealdgica (VEIGA, 2018, p. 79).

Viver o afeto-diaspora & viver um constante desajuste que produz diversas
insegurangas. Essas insegurancas podem levar Bixas-Pretas ou homens Negros e
homossexuais a viverem configuragdes disfuncionais ou violentas de relagdes amorosas, ou

a viverem em um “estado permanente de ansiedade” quando estdo em relacionamentos

30 Em “Por que humanizar o Jornalismo?”, Jorge Kanehide ljuim (2017) questiona se o Jornalismo tem a miss&o
de humanizar e se todos os atos comunicativos sdo humanizados ou humanizadores, pergunta para a qual ele
acredita que a resposta seja nao (IJUIM, 2017, p. 236). Ao analisar alguns exemplos do retrato de pessoas
imigrantes Africanas na midia, o autor observa uma pratica jornalistica que continua com um processo de
marginalizagdo e de reiteracdo de estereotipos, discriminagbes e estigmas que destacam a condigdo de
imigragdo — e, portanto, a condicdo de exterioridade de alguns sujeitos em relacdo a uma determinada
sociedade (IJUIM, 2017, p. 240). Ver: IJUIM, Jorge Kanehide. Por que humanizar o Jornalismo? Verso e
Reverso, Florianopolis, vol. 31, n. 78, p. 235-243, setembro-dezembro. 2017.
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saudaveis e se sentem reconhecidos, por medo de que tais relacionamentos eventualmente
sejam encerrados (VEIGA, 2018, p. 85).

Quando propomos que a discografia de Rico Dalasam propde olhares sobre
Bixas-Pretas e sobre homens Negros e homossexuais enquanto grupos socialmente
vulnerabilizados, estamos falando das fragilidades afetivas as quais essas pessoas estao
sujeitas e que estdo exemplificadas nas musicas escolhidas para esse trabalho. Olhar para
homens Negros como sujeitos de afetos, contradicbes e emogdes tal como proposto por
Conrado e Ribeiro (2017) é buscar compreender o mundo a partir de suas vozes — e,
portanto, de suas narrativas — e as solugdes que esses sujeitos arquitetam para lidar com
tais fragilidades.

O processo de tornar-se Estrangeiro nao acontece somente nas relagbes
amorosas, mas pode acontecer como um efeito reverso das pressdes e controles exercidos
sobre a revelagao das expressdes sexuais, ou sobre o “sair do armario” — como pensamos
anteriormente com Sedgwick (2007). Veiga coloca que a descoberta da homossexualidade
retira garotos e homens Negros da possibilidade de serem integrados e acolhidos em seus
préprios quilombos — suas familias, comunidades e até mesmo nos Movimentos Negros.

Para se tornar cidadao reconhecido em territérios de normatividade, o autor
enxerga duas possibilidades: a primeira delas € negar a sexualidade e se aderir a uma
masculinidade heteronormativa para se proteger e para preservar o amor de seus pares. A
segunda possibilidade ¢é afirmar a prépria sexualidade, correndo o risco de estar
desprotegido e de nao ser aceito pelas pessoas que ama (VEIGA, 2018, p. 81).

Autoafirmar-se como um homem Negro e homossexual é “tramar o fim” (VEIGA,
2018, p. 87) de um mundo — ou de uma estrutura hegemodnica, para aproveitarmos os
termos que estamos colocando aqui — de controle que ameaga nossas vidas, mas é
também arriscar se tornar uma presenca estranha, fantasmatica e disforme nesse mesmo
mundo — tal como aprendemos com perspectivas Bixas.

Ainda que Veiga (2018) aponte a aceitacdo de relagdes problematicas como um
possivel reflexo das insegurangas geradas pelo afeto-didspora nas Bixas-Pretas,
observamos que esse nao € o caminho escolhido por Rico Dalasam em Estrangeiro. E aqui
entendemos porque essa € uma o6tima faixa para finalizar DDGA — o artista reconhece as
violéncias da relagdo e, nos ultimos versos, anuncia a sua partida: “Me sentindo estrangeiro,
amor. Nao fique na espera. Fui porque acabou a fé. Nao porque acabou o amor”.

Ir embora “porque acabou a fé” no relacionamento, ainda que se reconhega que
“ndo acabou o amor”, & um gesto de amor préprio. E um gesto de recusa a um contexto de
violéncias e evidencia o poder de agéncia do artista eu lirico dentro desse contexto. E poder

fazer rompimentos para também conhecer seu valor e construir outras vidas. E se recusar a
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sucumbir e morrer em nome de normas e valores que desrespeitam e anulam sua

existéncia. Como afirma Jota Mombaca (2021):

E tudo experimento na borda das coisas, |4 onde estamos prestes a
dissolver as ficcbes de poder que nos matam e aprisionam; |a, aqui, todas
essas geografias onde fomos saqueadas, e nos tornamos
mais-do-que-aquilo-que-levaram; onde fomos machucadas, e nos tornamos
mais do que um efeito da dor; onde fomos aprisionadas, € nos tornamos
mais do que o cativeiro; onde fomos brutalizadas, e nos tornamos mais do
que a brutalidade. La, aqui, onde fomos assassinadas, e nos tornamos mais
velhas que a morte, mais mortas que mortas®, e nesse fundo — esse fora
que nao s6 nao esta fora como esta dentro de tudo —, nesse cerne em que
fomos colocadas, fecundamos a vida mais-do-que-viva, a vida emaranhada
nas coisas. Ou, para ativar o presente que Cintia Guedes me ofereceu e
esta registrado também aqui, como posfacio: "a vida infinita". Nao vao nos
matar agora! (MOMBACA, 2021, p. 09-10).

Considerando que fomos machucadas e que estamos fazendo esforgos para nos
tornarmos mais do que a dor; que fomos aprisionadas, e nos mobilizamos para nos
tornamos mais do que um cativeiro e que fomos brutalizadas, mas buscamos nos tornar
mais do que a brutalidade, partimos para a reflexao final deste trabalho: para um homem

Negro e homossexual ou para a Bixa-Preta, o alivio é possivel?
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4 CONSIDERAGOES FINAIS: PARA O HOMEM NEGRO E HOMOSSEXUAL E
PARA A BIXA-PRETA, O ALIVIO E POSSIVEL?

Vai querer em algum momento da sua vida, da sua vivéncia social,
vocé vai dar uma suavizada na minha presenga?

E eu nao t6 aqui pra isso

Olha ai a beleza do que eu t6 construindo

Rico Dalasam em Nao é Comigo (2021)

A trajetoria artistica de Jefferson Ricardo da Silva, ou Rico Dalasam, constitui
uma corrente de manifestagdes culturais que estdo convidando a sociedade brasileira a
perceber os debates de raga, de identidade de género e de expressao sexual com maior
frequéncia ou profundidade na ultima década. Tais manifestacbes evidenciam que esses
componentes ndo atuam individualmente no processo de formacgao das identidades — eles
se entrecruzam ou se relacionam com outros aspectos, como a classe ou a condigao
socioecondmica, por exemplo.

Aceite-C, Modo Diverso, Orgunga e Balanga Raba sao produgbes artisticas de
Rico Dalasam que evidenciam esses entrecruzamentos na perspectiva de um homem Negro
e homossexual, e com Dolores Dala Guardido do Alivio (DDGA), album lancado em 2021 e
que nos interessa nesse trabalho, ndo nos pareceu ser diferente.

Para a realizagdo do estudo proposto nesta pesquisa, buscamos compreender
como raga e sexualidade provocam tensionamentos nas narrativas das musicas do album
Dolores Dala Guardiao do Alivio (DDGA), de Rico Dalasam. Nosso percurso conceitual e
tedrico central foi dedicado as perspectivas teéricas brasileiras sobre raga, com especial
atencdo a homens Negros, e perspectivas tedricas sobre sexualidade, com especial atengao
as homossexualidades.

Utilizamos tais esforcos como bases para a analise das faixas Ndo é Comigo,
Ultima Vez, Vividir e Estrangeiro, sugerindo complementacdes de outras obras para as
nossas reflexdes e compreendendo raga e sexualidade em uma perspectiva ampla, como
fatores que perpassam e afetam as experiéncias, a socializagdo e os modos de organizar e
vivenciar a vida.

Defendemos que o album DDGA de forma ampla — e, portanto, as faixas
escolhidas para analise nesse trabalho — apresenta elaboragdes narrativas de Rico
Dalasam enquanto um homem Negro, homossexual e brasileiro sobre os confrontos
presentes nas suas relacdes afetivas, sexuais e amorosas vividas por ele com um ou mais
parceiros brancos.

Rico Dalasam aciona um afeto historicizado ao apontar, nas faixas escolhidas,

para a constituicao colonial do Brasil e para os efeitos do racismo nas vidas Negras. Em
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DDGA, temos a expressao de confrontos de relacionamentos amorosos que nao sao
somente cotidianos, mas que também revelam como as relagbes possuem rastros das
violéncias geradas por processos historicos.

A fala gravada de Ndo é Comigo questiona a posi¢ao de subalternidade na qual
Rico Dalasam foi situado dentro do relacionamento. Ouvindo o audio, percebemos uma
experiéncia de preterimento que nos parece apontar tanto para uma tens&o racial no
relacionamento quanto para possiveis tensdes relacionadas a expressdo sexual.
Dialogamos com a contradicdo entre segredo e revelagdo do assumir-se enquanto
LGBTQIA+ proposta no trabalho de Sedgwick (2007). Nesse sentido, nos perguntamos se o
nao ser assumido no “social da coisa”, além de revelar uma pratica racista, pode também
ser um exemplo vivo do funcionamento da Epistemologia do Armario.

Em Ultima Vez, o preterimento tensionado anteriormente em N&o é Comigo
ainda aparece e a cancdo traz lamentos de Dalasam sobre uma relacdo que s6 se
concretiza no campo sexual, mas nunca a partir de outros afetos. Ele quer fazer parte do
“universo” da pessoa amada de uma outra forma, mas se vé enclausurado no imaginario
que o ultrassexualiza enquanto homem Negro. A narrativa da musica evidencia um Dalasam
questionando o lugar de invisibilidade ao qual é relegado e constréi uma interrupg¢ao abrupta
entre a expressao do desejo de um sujeito Negro e a expectativa de submissdo de seu
corpo ao desejo sexual externo — o desejo de um homem branco. Ultima Vez também
revela dinAmicas de poder que surgem em uma relagao afetivo-sexual quando ha uma
assimetria de sentimentos e expectativas entre as pessoas envolvidas. Nesse sentido,
afetos também podem ser mobilizados em relagdes de poder.

Vividir € uma das cinco musicas que foram langadas em uma primeira versao do
DDGA e fala sobre processos de divisdo que ganham vida com a dispersdo de pessoas
Africanas ao redor do mundo por meio das violéncias da escravizacdo — as diasporas. Na
musica, escutamos o tecido poético desse fendmeno criado por um sujeito Negro e
percebemos um movimento narrativo que revela a conexado ancestral e material proposta
pelo Atlantico Negro de Paul Gilroy (2001). Em Vividir, o artista paulistano escolhe uma
maneira de narrar suas memaorias que, ao mesmo tempo: 1. as conecta a um tecido de
consequéncias da propria experiéncia histérica das diasporas; 2. as conecta a experiéncias
diaspdricas de outras pessoas Negras ao redor do mundo. Dialogamos com as
consideracdes de Williams (1979) sobre hegemonia para afirmar que o movimento narrativo
em Vividir € uma forma de enfrentamento e de reconectar referéncias que se opde as
tentativas de dominacdo e de violéncias do racismo enquanto realidade gerada pela
Branquitude hegeménica.

Estrangeiro é a faixa que encerra o album e que traz um senso de finalizagao ou

de “ponto final”, a partir do qual se observa o sentido do todo ou do conjunto, se empreende
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uma conclusdo e se abre campo para reflexdo sobre aquilo que se encerrou. Na faixa,
identificamos um Rico Dalasam que se torna Estrangeiro a uma relagdo quando nao é
reconhecido no conjunto de elaboragbes das fronteiras da “geografia do desejo” (MARSIAJ,
2003, p. 141) dessa relagao. A experiéncia de fazer parte de um territério — e, portanto, de
nao ser estrangeiro a ele — envolve acolhimento, reconhecimento e pertencimento. Em
nossa analise, percebemos que o artista se torna Estrangeiro a relagao e, portanto, ndo se
sente pertencente a ela na medida em que s6 se depara com reproducéo de violéncias, e
nao encontra acolhimento, carinho, atencéo ou cuidado.

Ndo somente as fronteiras emocionais se manifestam, mas também as fronteiras
raciais: enquanto um homem Negro, Dalasam é Estrangeiro a experiéncia de fazer parte de
um grupo racial que se propde dominante do qual seu companheiro-interlocutor faz parte. O
afeto-diaspora de Lucas Veiga (2018) é o que marca a relagdo do artista: uma sensacgao
permanente de estar fora de casa, fora da possibilidade de integragdo e de acolhimento e
que € uma sensacao experienciada pela Negritude. O processo de tornar-se Estrangeiro nao
acontece somente nas relagdes amorosas, mas pode acontecer como um efeito reverso das
pressdes e controles exercidos sobre a revelacdo das expressdes sexuais, ou sobre o “sair
do armario” — como pensamos anteriormente com Sedgwick (2007). Ao fim da musica, o
artista reconhece as violéncias da relagcdo e, nos ultimos versos, anuncia a sua partida.
Trata-se de um gesto de recusa a um contexto de violéncias que evidencia o poder de
agéncia do artista eu lirico dentro desse contexto. E poder fazer rompimentos para também
conhecer seu valor e construir outras vidas.

As pesquisas com as quais dialogamos no segundo capitulo nos mostram os
aprisionamentos aos quais homens Negros sdo sujeitos — a espera de que sejamos
unicamente erdticos, mas que ndo sejamos sensiveis, inteligentes ou que tenhamos outras
demandas que nao as sexuais.

A comunidade Negra de forma ampla pensa sobre relacionamentos interraciais e
sobre os possiveis danos causados ao sujeito Negro nessas relagdes, relacionados as
expectativas anteriormente citadas e que observamos nas letras de DDGA. Por outro lado, o
afrocentramento — a decisdo afetiva de algumas pessoas Negras por se relacionar
amorosamente somente com outras pessoas Negras — parece surgir como o melhor ou o
unico enfrentamento afetivo a tais danos.

Nosso olhar historicizado sugere algumas questbes. Concordamos que o
afrocentramento é uma resposta politica e afetiva de reconhecimento as vidas Negras que
sao violentadas em uma sociedade racista, e por isso celebramos sua importancia. Por outro
lado, um olhar historicizado também nos permite reconhecer que a histéria “pessoal’” de
sujeitos e de suas relagdes também sao parte de histérias mais amplas — histérias da

nossa sociedade mais proxima em que estado inseridos e histérias do Brasil. Pensando
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especificamente nas pessoas Negras e tal como analisamos em DDGA, a histéria e a
subjetividade dessas pessoas estda também atravessada pelas violéncias e dores
provocadas pelo racismo arquitetado por uma sociedade de herangas coloniais.

Acredito que podemos celebrar o afrocentramento — lembrando que estamos
falando exclusivamente das relagdes amorosas — como um gesto criativo, politico, afetivo e
estético que reconhece a beleza e a solaridade das nossas vidas e como um dos possiveis
enfrentamentos a ser feito. Por outro lado, também acredito que o afrocentramento pode nos
conduzir a suposicdo de que a identificacao racial gerada em um relacionamento amoroso
entre pessoas Negras é suficiente ou central para anular ou minimizar as dores provocadas
pelo racismo.

Como observamos em trabalhos anteriores sobre as experiéncias de homens
Negros e homossexuais e de Bixas-Pretas no Movimento Negro e no Movimento
LGBTQIA+, um elo racial ou um elo de dissidéncia sexual ou de género ndo nos leva
automaticamente ao reconhecimento e a solidariedade para com outras pessoas que vivem
violéncias parecidas com ou diferentes das que vivemos. Apontar para essa realidade nao
implica em vilanizar ou individualizar os confrontos, mas observa-los de uma perspectiva
contextual e historicizada e reconhecé-los como consequéncias de aspectos histéricos mais
amplos.

Decidi estudar Rico Dalasam a partir de um conjunto de violéncias as quais fui
sujeitado enquanto Bixa-Preta — no contexto familiar, nos meus transitos € na minha vida
social — e de um processo reflexivo sobre meus relacionamentos amorosos do passado. Ja
me deparei com 0os mesmos sentimentos que o artista expde em suas musicas: rejei¢ao,
raiva, soliddo e silenciamento sdo alguns deles. Mas pensando sobre meus
relacionamentos, percebo que me encantei e me apaixonei mais por outros homens Negros
do que brancos. Quando era adolescente e estava descobrindo meu pertencimento racial —
principalmente explorando as possibilidades do meu cabelo e o universo musical,
descobrimento que também me trouxe a este trabalho —, acreditava na suposigdo do
afrocentramento como a Unica resposta afetiva possivel.

Realizar esse trabalho me permitiu contrastar minhas experiéncias afetivas com
as de Rico Dalasam, mas também perceber duas realidades dolorosas. Olhar para essas
experiéncias me fez primeiramente perceber que eu senti rejei¢cdo, soliddo e silenciamento
com homens Negros que conheciam a realidade do racismo tanto quanto eu. Em segundo
lugar, “retornar” a essas relagbes também me fez perceber meus préprios limites e
contradi¢des: me fez perceber que também n&o ofereci amor, respeito, carinho e atengao
como gostaria e que talvez tenha falhado em reconhecer esses homens Negros em suas

singularidades, potencialidades e humanidades.
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E reconhecendo esses conflitos que compartilho algumas questdes pessoais,
principalmente para pessoas Negras que podem vir a ler o trabalho: a identificacao racial é
suficiente para anular ou minimizar as dores provocadas pelo racismo? Enquanto pessoas
Negras, também ndo podemos nos tornar co-autoras das violéncias estruturais, de forma
consciente ou inconsciente? Como podemos dialogar sobre os aspectos especificos de
nossas dores e humanizar a escolha pelo afrocentramento, sem desconsiderar os efeitos do
racismo na forma como nos relacionamos com outras pessoas Negras?

Falar sobre DDGA é também falar sobre a branquitude e sobre o gesto — as
vezes inconsciente, as vezes deliberado — de n&o se reconhecer enquanto um grupo de
pessoas racialmente situadas e posicionadas. Para pensar em possibilidades afetivas de
transformacao, precisamos tensionar coletivamente pessoas brancas quanto a esse gesto
de “transparéncia” ou de “neutralidade” em relagao as diferencas raciais. Novamente, essa
tensdo ndo deve ser um gesto de vilanizagdo ou de culpa, mas de responsabilizacdo
coletiva em busca da reparacdo das violéncias causadas pela hierarquia racial e que,
portanto, sustentam relagdes de poder.

Desmantelar tais relagdes implica em ndo somente em ouvir o sujeito Negro —
aquele interrompido por um desejo alheio em Ultima Vez e em tantos outros contextos —
mas também estar disposto a perder a voz e perder a centralidade: perder, efetivamente, o
proprio poder. Como colocamos, nao acreditamos que o afrocentramento precisa ser a Unica
saida afetiva para homens Negros e homossexuais ou para Bixas-Pretas, mas também
colocamos algumas questdes para a branquitude: pessoas brancas estdo dispostas a
perderem posi¢des de poder que o privilégio racial as garantem? Quais os impactos desse
movimento em seu entorno social? Pessoas brancas estdo preparadas para se entenderem
como sujeitos especificos e como co-autoras do racismo? Estao preparadas para falar
menos € ouvir e aprender mais?

Enquanto Bixas-Pretas, DDGA nos aponta para algumas rupturas e algumas
continuidades. N&o precisamos viver os mesmos ciclos de abuso expostos por Rico
Dalasam em DDGA, mas podemos nos inspirar na capacidade critica do rapper e nos seus
movimentos em busca de transformacdo e de amor. Os enfrentamentos e confrontos do
album provocam dores, mas n&o negociam a humanidade do artista. Diante das
circunstancias e dos legados, Dalasam também se mostrou um agente de mudancgas e
transformacbes ao decidir encerrar relacionamentos abusivos. Sem a presenca de uma
“‘ordem” ou harmonia, DDGA nos mostra que as relagbes também acontecem no territério
dos enfrentamentos — como colocamos no titulo desse trabalho —, dos conflitos, dos
rompimentos, das partidas e da recusa.

Zamboni (2018) nos conta que o pensamento da diferenga compreende que

ordem e desordem, a paz e o conflito e as conciliagdes e os rompimentos estdo em relagoes
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paradoxais que caracterizam um mundo em movimento. “Encerramos” com a perspectiva
Bixa de Zamboni torcendo para que nosso trabalho contribua e reverbere nos trabalhos
sobre Bixas-Pretas e homens Negros e homossexuais, mas também celebrando as pessoas
que discordam ou que tem outras perspectivas sobre as questdes aqui apresentadas.

Referenciamos o espirito critico de Dalasam, a beleza do que estamos
construindo e o pensamento da diferenca em Zamboni (2018) por acreditar que as narrativas
de Bixas-Pretas ou de homens Negros e homossexuais podem construir outras realidades
nas quais amar e ser amado nao sera tao doloroso ou dificil. Nossas narrativas tém dores
porque sdo humanas, e ndo porque as dores nos definem. Acredito sim que o alivio é
possivel para a Bixa-Preta, mas gostaria de tensionar o préprio lugar do alivio, que so6 surge
em contraste a uma situacdo anterior de excesso de fardo, de peso, de dor ou — como
estamos pensando aqui — de violéncias e constantes enfrentamentos®'.

Pensar somente na possibilidade do alivio nos abre campo para duas
interpretacdes que nos parecem contraditérias e complementares. Para diminuir a dor, uma
pessoa que busca alivio pode recusar os tensionamentos e enfrentamentos que exploramos
aqui. Por outro lado, desejar mais do que a condi¢ao de alivio é recusar-se a ancorar ou ao
menos fortalecer a crenga na permanéncia estanque das situagdes de violéncia e vé-las
como a regra.

Rememorando a bicha-bomba dos registros de Jota Mombaga (2021), nos
perguntamos: quais os sabores, os vislumbres, as dores e os custos — emocionais,
psiquicos, espirituais, intelectuais e politicos — de movimentarmos nossos corpos e
subjetividades nas batalhas? Por outro lado, quais sdo as perdas e ganhos de um otimismo
politico e de uma recusa politica a sucumbir ou a disputar enfrentamentos as situacdes de
violéncia?

Assim como Jup do Bairro nos ensina a devolver constrangimentos que nao nos
cabem®? e Mombaga nos ensina a “nomear a norma” (MOMBACA, 2021, p. 52), propomos
que precisamos desenvolver e articular uma sensibilidade critica e analitica para vibrar e
agir na recusa e tramar o fim dos mundos — brancos, heterossexuais e cisgéneros — que
nao nos aceitam. Para isso, os enfrentamentos sdo multiplos, méveis e contextuais: é
preciso tanto denunciar e explicitar as situagbes de violéncia quanto devolver

constrangimentos e reconhecer que n&do somos vidas subalternas ou vidas menores, mas

31 Segundo o Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa, o alivio pode surgir a partir da diminuigio de
trabalho, carga, peso, dor, fadiga ou sofrimento (MICHAELIS. DICIONARIO BRASILEIRO DA LINGUA
PORTUGUESA, online). Ver: ALIVIO. In: Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa [online]. Disponivel em:
https://bit.ly/3QYisad. Acesso em 20 ago. de 2022.

32 Em 25 de junho de 2021, a artista Jup do Bairro escreveu em sua conta no Twitter: “pessoas Igbti+, quando
alguém te constranger por ser quem vocé é devolva esse constrangimento, ele ndo te pertence! eu sei bem o
quao é desgastante corrigir pronomes, alertar piadas Igbtfobicas para ndo causar um climdo, mas esse
constrangimento ndo é seu, devolva-o.” Ver: Twitter. @jupdobairro. Disponivel em: https://bit.ly/3AeYelA. Acesso
em 20 ago. de 2022.
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que existem normas que nos projetam como tal e que buscam totalizar as narrativas de
nossas vidas e dos mundos que criamos.

Nao somos somente pessoas e vidas subalternizadas e minorizadas: somos
vidas ativas, solares, intelectuais, vocais e protagonistas nas nossas unidades e diferencas.
Por isso, podemos ser agentes de transformacdo em nossas realidades e podemos — e
devemos — alcancar muito mais do que alivio, dentro e fora dos relacionamentos amorosos:
reconhecimento, amor saudavel e consciente, admiragdo, respeito, poder ou qualquer outra
coisa que alimente e nutra a poténcia de vida que pulsa em nés.

Para além de uma carta de amor as Bixas-Pretas e aos homens Negros e
homossexuais, esse trabalho € uma celebracdo das nossas existéncias e das diferencas
que existem entre ndés e um pequeno registro da minha torcida pelas nossas vidas — por
aqueles e aquelas muito parecidas comigo, por aqueles e aqueles que sdo muito diferentes
de mim e por aqueles e aquelas que pensam as possibilidades de amor e de existéncia de
outras formas.

E recuperando o espirito de negacdo das verdades absolutas e de humildade
em relacdo a complexidade do mundo em Grossberg (2010) que acreditamos que a
trajetéria artistica de Rico Dalasam de forma ampla — as produc¢des anteriores 8 DDGA — e
o album DDGA de forma especifica — tanto em sua integralidade quanto na individualidade
das faixas que nao foram analisadas aqui, bem como os visualizers*® das mdusicas
disponiveis no YouTube, que oferecem outros elementos audiovisuais para analise — ainda
merecem especial atengdo e podem ser olhados a partir de outras perspectivas. Olhamos
para o horizonte e para o devir na certeza de que as produg¢des outros intelectuais Negros e

homossexuais ou Bixas-Pretas podem oferecer um atlantico de possibilidades.

% Segundo artigo no portal Kondzilla, “O visualizer nada mais € que um video sem estrutura narrativa,
geralmente com imagens em looping, podendo ou ndo ter a ver com a letra da musica. Se a gente for parar pra
pensar, € quase uma versdo melhorada daquelas ondinhas sonoras do Windows Media Player ou uma versao
mais interessante de soltar uma musica no YouTube s6 com o banner, ja que o visualizer pode chamar mais
atencdo.” (FERREIRA, online). Ver: FERREIRA, Gabriela. O que ¢é visualizer? O estilo de video que ja invadiu o
funk. Portal Kondzilla, 16 ago. de 2021. Disponivel em: https://bit.ly/3Ai3J2G. Acesso em 22 ago. de 2022.
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ANEXO I: Letra da Faixa Ndo E Comigo**

Nao da, né, pai, ndo é comigo que vocé tem que ficar

Nao é, vocé sabe que vocé nao swinga, vocé ndo swinga no social da coisa

E, se tiver uma festa de fim de ano da sua empresa, do seu trabalho, que cada um tem que
levar seu companheira, sua companheiro, vocé vai segurar o reggae de me levar? Nao vai!
Vai querer em algum momento da sua vida, da sua vivéncia social, vocé vai dar uma
suavizada na minha presenca?

E eu ndo t6 aqui pra isso

Olha ai a beleza do que eu t6 construindo

Todo ano eu tenho que cavar léguas e léguas para baixo, porque as aguas que vém de
baixo sdo as aguas que eu consigo alcangar porque as aguas que vem de cima nao estao
disponiveis para mim

Para eu viver esse tipo de coisa? Para eu ser escondido?

E ndo adianta falar que ama, vocé vai peitar isso?

Vocé vai peitar 500 anos de uma parada, por causa de um amor?

De um suposto amor, vocé nem tem certeza. Nao vai, pai!

Entdo ndo é comigo que vocé tem que ficar!

Vocé tem que correr com 0s caras ai que é seu universo, da sua coisa, entendeu? Nao é de
agora, legal, bacana, mas p0!

Nessa hora ndo tem Nicki Minaj, ndo tem Mickey Minaj, nem Mick Minah, nem Miney, ndo
tem ninguém, ndo tem ninguém, papai!

34 Disponivel em: https:/bit.ly/3aocUJ3u
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ANEXO II: Letra da Faixa Ultima Vez®

Marca um rolé e me chama

Me leva pro teu universo

Toda vez é na minha cama

Da um jeito de ser o inverso

Pega em meu moletom e vai tirano
Cara tirano bota, tirando e vapo

Me conta tudo, mas me esconde
Vocé argumenta, eu trago os fatos
S6 chama pra ser seu PF

Diz que eu sou seu BFF

Quando cé chega em casa de moto
Eu penso: Tomara que me leve

Me passa feito um Tiktok

Fudendo com meu Tico e Teco
Vocé fala, eu te ignoro

Vocé me toca, eu tenho um treco
Quando a vida aperta, a mente chama quem?
Quando a noite acaba sem, tu chama quem?
Ai, ai, ai, ai, ai

Acorda, me conta

Pd, vocé tem medo de que?

Eu digo nédo inflama

No meu portéo, diz que quer subir
Quer meter, nao quer manter
Dessa vez € last time

Quer meter, mas nao quer manter
Dessa vez é last time

E indeciso e intenso tudo o que quer de mim
P&, nem quem tem um amor na cadeia é assim
Se sou que chamo, nao quer meter
Se quer meter, ndo quer manter

Se eu t6 com outro, vocé estraga
Sabendo que eu gosto de vocé

Me passa feito um Tiktok

Fudendo com meu Tico e Teco
Vocé fala, eu te ignoro

Vocé me toca, eu tenho um treco
Me passa feito um Tiktok

Fudendo com meu Tico e Teco
Vocé fala, eu te ignoro

Vocé me passa, eu tenho um treco

3 Disponivel em: https:/bit.ly/30FjS80
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O som do coracgao nao € vapo-vapo

Deixo o como falar mais que o quanto

Deixa ser na rua o que a gente é no quarto
O som do coracgao nao € vapo-vapo

Deixo o como falar mais que o quanto

Deixa ser na rua o que a gente é no quarto
Quando a vida aperta, a mente chama quem?
Quando a noite acaba sem, tu chama quem?
Ai, ai, ai, ai, ai

Acorda, me conta

Pd, vocé tem medo de que?

Eu digo n&o inflama

No meu portéo, diz que quer subir

Quer meter, ndo quer manter

Dessa vez é last time

Quer meter, mas nao quer manter

Dessa vez é last time
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ANEXO lll: Letra da Faixa Vividir®®

Um pedaco de colo

Um gole de café

Uma foto de um ano

Que eu nao lembro qual é
Um pedaco de bolo

Um desenho no prato

E a onda vem pra tirar

A areia do meu pé

Sao tantos os pedacos

Sao tantos os pedacos
Soltos pelo mundo
Juntosnumabraco
Saotantos os pedacos
Saotantos os pedagos
Soltospelo mundo

Juntos num abrago
Dissolve no vento do querer
Dunas

Bussola, lamento, me distrai
No mar

Dissolve no vento do querer
Dunas

Bussola, lamento, me distrai
No mar

E a gente vive de

Partir sem despedir

Entre um Atlantico e outro
Um céantico e outro

Com tanta saudade pra admitir
Partir sem despedir

Pro coragao néo dividir
Entre um Atlantico e outro
Um cantico e outro

Tanto que a gente vive de...
Um pedaco de colo

Um gole de cafe

Uma foto de um ano

Que eu nao lembro qual é
Um pedaco de bolo

Um desenho no prato

E a onda vem pra tirar

A areia do meu pé

Sao tantos os pedacos

Sao tantos os pedacos

% Disponivel em: https:/bit.ly/3Sa1FIU
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Soltos pelo mundo

Juntos num abrago

Dissolve no vento do querer
Dunas

Bussola, lamento, me distrai

No mar

Dissolve no vento do querer
Dunas

Bussola, lamento, me distrai

No mar

E a gente vive de

Partir sem despedir

Sao tantos os pedacos

Sao tantos os pedacos

Soltos pelo mundo

Juntos num abraco

Dissolve no vento do querer
Dunas

Bussola, lamento, me distrai

No mar

Dissolve no vento do querer
Dunas

Bussola, lamento, me distrai

No mar

E a gente vive de

Partir sem despedir

Entre um Atlantico e outro

Um cantico e outro

Com tanta saudade pra admitir
Partir sem despedir

Pro coragao n&o dividir

Entre um Atlantico e outro

Um cantico e outro

Tanto que a gente vive de...

Onde era minha casa nao é mais
Onde era minha escola ndo é mais
Onde era a minha vida ndo é mais
Cadé?

Onde era minha casa nao é mais
Onde era minha escola nao é mais
Onde era a minha vida ndo é mais
Cadé?

Onde era minha casa nao é mais
Onde era minha escola ndo é mais
Onde era a minha vida ndo é mais
Cadé?

Onde era minha casa nao é mais
Onde era minha escola nao é mais
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Onde era a minha vida ndo é mais
Cadé?

A gente vive de

Partir sem despedir

Entre um Atlantico e outro

Um cantico e outro

Tanto que a gente vive de
Partir sem despedir

Pro coragao nao dividir

Entre um Atlantico e outro

Um cantico e outro

Com tanta saudade pra admitir
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ANEXO IV: Letra da Faixa Estrangeiro®

Deixa eu explicar essa geopoliti'

Cansei de vocé me polir

Toda vez que eu brilho quer me tolher

Nunca vi tanta tolice

Parti pra n&o ter que chamar a police

Maravilha, ndo € o pais da Alice

S6 queria que me assumisse

Acordei pra que eu nao dormisse

Me sentindo estrangeiro, amor (estrangeiro, amor)
O trato era seus bragos ser meu travesseiro, amor
Me sentindo estrangeiro, amor

O trato era seus bracos ser meu travesseiro, amor
Ficou pra tras tudo que a gente quis

O sonho era te chamar de bebé, nao de infeliz
(Mexe com meu juizo)

T6 seguindo pro reinici'

Na sincera

Coragdo ta igual um queijo suisse

(Sumi pra que eu ndo dormisse)

Me sentindo estrangeiro, amor

O trato era seus bragos ser meu travesseiro, amor
(Acordei pra que eu ndo dormisse)

Me sentindo estrangeiro, amor

O trato era seus bragos ser meu travesseiro, amor
(Acordei pra que eu ndo dormisse)

Me sentindo estrangeiro, amor

O trato era seus bragos ser meu travesseiro, amor
(Acordei pra que eu ndo dormisse)

Me sentindo estrangeiro, amor

O trato era seus bracos ser meu travesseiro amor
(Acordei pra que eu ndo dormisse)

Quem disse que eu ndo gosto mais de vocé?

S6 tomei distancia, seu vicio é querer por querer
Se quer saber

Quem disse que eu ndo gosto mais de vocé?

S6 tomei distancia seu vicio € querer por querer
Me sentindo estrangeiro, amor

O trato era seus bragos ser meu travesseiro, amor
(Acordei pra que eu nao dormisse)

Me sentindo estrangeiro, amor

Nao fique na espera

Fui porque acabou a fé

Nao porque acabou o amor

37 Disponivel em: https:/bit.ly/3Jlebv0
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