UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE HISTORIA

LAYS DA CRUz CAPELOZI

ENTRE FOLHETINS, FILMES E MINISSERIE: O
PROCESSO ADAPTATIVO DAS OBRAS A DAMA DO
LOTACAO E ASFALTO SELVAGEM DE NELSON
RODRIGUES

UBERLANDIA — MG
2022



LAYS DA CRUz CAPELOZI

ENTRE FOLHETINS, FILMES E MINISSERIE: O
PROCESSO ADAPTATIVO DAS OBRAS A DAMA DO
LOTACAO E ASFALTO SELVAGEM DE NELSON
RODRIGUES

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Histéria da Universidade
Federal de Uberlandia, como exigéncia parcial
para obtencdo do titulo de Doutor em Historia.

Linha de Pesquisa: Linguagens, Estética e
Hermenéutica.

Orientador: Prof.° Dr.° Alcides Freire Ramos

UBERLANDIA — MG
2022



Ficha Catalografica Online do Sistema de Bibliotecas da UFU
- com dados informados pelo(a) proprio(a) autor(a).
C238 Capelozi, Lays da Cruz, 1991-
2022 Entre folhetins, filmes e minissérie [recurso
eletronico] - O processo adaptativo das obras de A Dama
do Lotagio e Asfalto Selvagem de Nelson Rodrigues / Lays
da Cruz Capelozi. - 2022.

Orlentador: Alcides Freire Ramos .

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Uberlandia,
Pds-graduagdio em Historia,

Modo de acesso: Internet,

Disponivel em: http://doi.org/10.14393/ufu.te.2022.161

Inclui bibliografia.

1. Histdria. |. , Alcides Freire Ramos,1963-,
(Orient.). 1. Universidade Federal de Uberlandia. Pds-
graduagdo em Historia. Ill. Titulo.

CDU: 930

Bibliotecarios responsaveis pela estrutura de acordo com o AACR2:

Gizele Cristine Nunes do Couto - CRB6/2091




UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Coordenacdo do Programa de Pés-Graduagado em Histdria

Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Bloco 1H, Sala 1H50 - Bairro Santa Mdnica,
Uberlandia-MG, CEP 38400-902 Telefone: (34) 3239-4395 -
www.ppghis.inhis.ufu.br - ppghis@inhis.ufu.br

4

ATA DE DEFESA - POS-GRADUAGAO

Programa de
Pos-Graduacdo | Historia
em:
Defesa de: TESE DE DOUTORADO, ATA 6, PPGHI
- | = mil "
Data: Oito de abril de dois mile |\ - 46 inicio: 14:00 ora de 18:30
vinte e dois encerramento:

Matriculado 1 11713015011
Discente:
Nome do .
Discente: Lays da Cruz Capelozi
Titulo do Entre folhetins, filmes e minisséries: O processo adaptativo das obras A Dama do Lotagdo e
Trabalho: Asfalto Selvagem de Nelson Rodrigues
A

rea de N Histdria Social
concentragao:
Linh

inha (.je Linguagens, Estética e Hermenéutica
pesquisa:
Projeto de . L - .

) ) Filmes histéricos brasileiros da década de 1990 - um olhar atento para o processo de

Pesquisa de L

. N globalizagdo
vinculagdo:

Reuniu-se de forma remota através da plataforma de webconferéncias Mconf RNP, a
Banca Examinadora, designada pelo Colegiado do Programa de Pés-graduacdo em
Histdria, assim composta: Professores Doutores: André Luis Bertelli Duarte (ESEBA);
Rosangela Patriota Ramos (UPM); Thais Ledo Vieira (UFMT); Robson Pereira da Silva
(UPM) e Alcides Freire Ramos orientador da candidata.

Iniciando os trabalhos o presidente da mesa, Dr. Alcides Freire Ramos, apresentou a
Comissdo Examinadora e a candidata, agradeceu a presenga do publico, e concedeu a
Discente a palavra para a exposicdo do seu trabalho. A durag¢do da apresentagdo da
Discente e o tempo de arguigdo e resposta foram conforme as normas do Programa.

A seguir o senhor(a) presidente concedeu a palavra, pela ordem sucessivamente, aos(as)
examinadores(as), que passaram a arguir o(a) candidato(a). Ultimada a arguicdo, que se
desenvolveu dentro dos termos regimentais, a Banca, em sessdo secreta, atribuiu o
resultado final, considerando o(a) candidato(a):

Aprovada.


http://www.ppghis.inhis.ufu.br/
http://www.ppghis.inhis.ufu.br/
mailto:ppghis@inhis.ufu.br

Esta defesa faz parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de Doutora.

O competente diploma sera expedido apds cumprimento dos demais requisitos, conforme
as normas do Programa, a legislacdo pertinente e a regulamentacao interna da UFU.

Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a presente ata que
apos lida e achada conforme foi assinada pela Banca Examinadora.

i
SeI ¢
?

assinatura
eletrdnica

1
SeI ¢
?
assinatura

eletrdnica

. °‘
Sel 5
assinatura

eletrdnica

°‘
DEL :
?
assinatura
eletrdnica

°‘
JEI ‘j
il I
aSHf\AH_.HJ
eletrdnica

Documento assinado eletronicamente por Alcides Freire Ramos,
Professor(a) do Magistério Superior, em 08/04/2022, as 18:29, conforme
horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 69,

§ 19, do Decreto n2 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Andre Luis Bertelli Duarte,
Professor(a) do Ensino Basico,

Técnico e Tecnoldgico, em 08/04/2022, as 18:29, conforme
hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do

Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Rosangela Patriota Ramos,
Usuario Externo, em 08/04/2022, as 18:30, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 62, § 1¢, do

Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por THAIS LEAO VIEIRA, Usuario
Externo, em 08/04/2022, as 18:34, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539, de

8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por ROBSON PEREIRA DA SILVA,
Usudrio Externo, em 08/04/2022, as 18:34, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 62, § 1¢, do

Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site

https://www.sei.ufu.br/sei/controlador externo.php?



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

acao=documento conferir&id orgao acesso externo=0, informando o
cédigo verificador 3443425 e o cédigo CRC CA61A0D3.

Referéncia: Processo n? 23117.017278/2022-2


https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

RESUMO

Esta tese apresenta discussbes acerca das obras A Dama do Lotacdo, crbnica
pertencente a coluna A vida como ela é... e o romance folhetim Asfalto Selvagem:
Engracadinha — seus amores e seus pecados, ambas escritas por Nelson Rodrigues.
Essas duas obras percorreram caminhos adaptativos parecidos: primeiro foi adaptada
pela linguagem cinematografica, pelo viés da pornochanchada, e, posteriormente, foram
adaptadas pela linguagem televisava. Dessa forma, dialogando com a Historia Cultural,
€ nosso objetivo analisar esse processo adaptativo, levando em conta o processo de

feitura de cada adaptacéo e recepcao.

PALAVRAS — CHAVE: A Dama do lotacdo; Asfalto Selvagem, Nelson Rodrigues,

Cinema, Televisao.



ABSTRACT

This thesis presents discussions about the works A Dama do Lotacdo, a chronicle
belonging to the column A vida como ela é... and the novel Asfalto Selvagem:
Engracgadinha — seus amores e seus pecados, both written by Nelson Rodrigues. These
two works followed similar adaptive paths: first they were adapted by the
cinematographic language, through the pornochanchada bias, and, later, they were
adapted by the television language. Thus, in dialogue with Cultural History, it is our
objective to analyze this adaptive process, taking into account the process of making

each adaptation and reception..

KEYWORDS: Lady on the Bus; Asfalto Selvagem; Nelson Rodrigues; cinema,

television



Carrego seu coragao comigo

Eu o carrego no meu coracdo

Nunca estou sem ele

Onde quer que va, vocé vai comigo.

()

Eis o grande segredo que ninguém sabe.
Aqui esté a raiz da raiz

O broto do broto e o céu do céu

De uma arvore chamada vida

Que cresce mais que a alma pode esperar
ou a mente pode esconder

E esse € 0 prodigo que mantém

as estrelas a distancia.

Eu carrego seu coragdo comigo
Eu o carrego no meu coracao.
E. E. Cummings — Poemas Completos 1904-1962

Para a minha mae que partiu cedo dessa vida, mas que deixou comigo seu corag&o.



Minha sede é qualquer copo d’agua que
mata. Essa sede € uma sede que € sede
do proprio mar.

Talism& — Maria Bethania

As Carpiranhas e a nossa jornada pelo amor

proprio
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A adaptacdo ndo é vampiresca: ela ndo
retira 0 sangue de sua fonte,
abandonando-a para a morte ou ja morta,
nem é mais palida do que a obra
adaptada. Ela pode, pelo contrario,
manter viva a obra anterior, dando-lhe
uma sobrevida que esta nunca teria de
outra maneira.

A teoria da adaptacdo - Linda
Hutcheon
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Para o poeta Jorge Luis Borges, um homem s6 morre efetivamente, depois que o
altimo homem que o conheceu morre também. Dessa forma, mesmo que Nelson
Rodrigues tenha morrido em dezembro de 1980, ele permanece vivo por causa das
inimeras adaptacdes e reinterpretacdes que foram e sdo feitas da sua obra, os trabalhos
e as discussdes académicas tambeém estdo incluidos nesse processo de ndo morte, o que

inclui até mesmo essa tese.

Nelson possui uma obra extensa, sdo 17 pecas de teatro, 1 romance publicado, 7
romances folhetins que foram publicados nos jornais e, posteriormente, publicados em
livros, isso sem contar as crénicas jornalistica que variam de memorialistas, ficcdo e
esportivas. Ainda se aventurou a escrever novelas para a televisdo. Toda essa extenséo
permitiu que Nelson ficasse conhecido como jornalista, dramaturgo e romancista. Se
obra é extensa, 0s temas abordados se repetem, assim como 0 nome das personagens,
sdo varias Silenes, Glorinhas, Marias Cecilias, que habitam uma sociedade carioca da
década de 1940 ate meados da década 1970.

Para Nelson tudo é sobre os instintos, certa vez escreveu “os instintos niao
passam de um lapso indesculpavel da natureza. Assim como cirurgido esquece uma
toalha na barriga operada, assim a natureza esqueceu 0S instintos nas nossas
entranhas™!. Dessa forma, sua obra possui um didlogo com Freud, mais precisamente,

em Mal estar da civilizacéo,

0 autor debate como a vida humana é marcada pela busca constante de
felicidade e que o seu alcance pleno se da pela realizagdo “de fortes
prazeres”; na maioria das vezes, esses desejos estdo ligados ao nosso
lado mais instintivo, que ndo delimita entre o certo e o errado. Ai esta
0 primeiro obstaculo: como realizarmos tudo o que queremos se
compartilhamos o espago com o outro? Nessa categoria “de fortes
prazeres”, o “amor sexual” tem um papel importante no caminho de
realizacdo da felicidade; porém, o amor sexual é dado como tabu para
a maioria das culturas ocidentais, e o primeiro passo dessa educacao é
inibir qualquer manifestacéo de sexo na infancia.?

! RODRIGUES, Nelson. Flor de obsessdo: as 1.000 melhores frases de Nelson Rodrigues. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 90.

2 CAPELOZI, Lays da Cruz. Homem, chefe de familia, dilacerado em O Casamento, de Nelson
Rodrigues. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) —~Universidade Federal de Uberlandia, 2016,
p. 15
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E facil reconhecer que muito dos dramas dos personagens apresentados por
Nelson Rodrigues tem a fonte nos preceitos cristdos. Mas ndo é qualquer corrente do
cristianismo que estamos falando, Nelson se espelha no cristianismo do século IX ao
século XIII, no qual a ideia de pecado e puni¢cdo sdo bem determinadas para os fieis. A
mulher é dotada de todo desejo, vem dela o impulso para se entregar aos desejos da
carne. Enquanto o homem tenta equilibrar na balanca moral seu desejo e a obrigagéo
religiosa de controlar o desejo da mulher ao seu lado.

Tendo recebido a formacdo crista de classe média urbana brasileira, o
dramaturgo preservou até o fim a crenca na divindade e em preceitos
morais béasicos. A dificuldade de observar esses preceitos aguga a
loucura. Na terra o homem vive o0 desregramento de uma unidade
perdida, inconsolavel 6rfao de Deus. H& um deblaterar insano em
terreno hostil. Resta o sentimento permanente de logro. A vida prega
uma peca em todo mundo.?

Assim, sua obra é sobre os microc6smicos das familias. Sdo maridos e esposas
que brigam ou possuem um amor que beira a obsessdo. Sao esposas adulteras e maridos
que ndo conseguem controlar o desejo das esposas. Sdo pais que possuem desejos por
suas filhas. Sdo maridos que sentem desejo pelas cunhadas. Ainda nesse universo onde
repreensdo e desejo se embatem, o Rio de Janeiro se torna palco desses embates, pois
para 0 autor os modernismos, tanto econémicos como sociais, que a cidade passa entre
as décadas de 1940 e 1950 trazem um embate entre a modernidade dos costumes e 0s
velhos costumes. Esse embate é presente nas relagdes entre as pessoas que habitam
diferentes regiGes da cidade, em sua opinido, a Zona Norte é lugar no qual os velhos
costumes ainda predominam e a Zona Sul ja € dotada da modernidade.

Com tamanha extensdo de obra e com um tema que ainda nos faz refletir
enquanto pesquisadores e sociedade, a infinidade de pesquisas sobre o universo
rodriguiano é também extensa. Dessa forma, nosso recorte nesta pesquisa é o Nelson
dos jornais e assim, escolhemos duas obras, cronica A Dama do lotacdo e o romance de
folhetim Asfalto Selvagem: Engracadinha seus pecados e seus amores. Ambas
percorreram o mesmo caminho, foram concebidas no jornal, adaptadas pelo cinema e
pela televisdo e é exatamente esse processo de adaptacdo para novas linguagens

midiaticas que vamos analisar ao longo deste trabalho.

3 MAGALDI, Séabato. Nelson Rodrigues: Dramaturgia e encenacdes. Perspectiva, Sdo Paulo, 1987,
pag.67.
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E por que se debrucar nas adaptacdes? Acredita-se que as adaptacdes feitas a
partir da obra de Nelson Rodrigues, sejam elas cinematogréfica ou televisiva, dizem
muito sobre a construcdo forja em torno da imagem do escritor. Sobre a figura de
Nelson, ronda o espectro de um autor genial e unanime; uma unanimidade que foi ndo
conquistada, mais sim construida por intelectuais no campo teatral. No artigo Nelson
Rodrigues: a unanimidade dos criticos, Rosangela Patriota acompanha criticamente a
trajetoria dessa construcao.

Ap0s a encenacgdo de Vestido de Noiva (1943) com a direcdo de Ziembinski e
0s cendrios de Santa Rosa, a encenacdo foi alcada pelos criticos, principalmente Sabato
Magaldi, como marco do teatro moderno brasileiro por dialogar com as vanguardas
europeias. Com esse titulo de autor do marco moderno, foi cobrado de Nelson um novo
sucesso, 0 que acabou ndo acontecendo. As suas proximas pecas foram Anjo Negro
(1947) e Senhora dos Afogados (1947), ambas possuiam assuntos densos e considerados
desagradaveis, como a personagem de Anjo, um médico que ndo se aceita como negro e
por isso queima os olhos da filha com &cido para que ela ndo enxergue. Ja em Senhora,
a filha mais velha mata as duas irméas afogadas para ndo dividir o amor do pai com as
irmas. Essas criticas o rotularam naquele momento como autor maldito.

As décadas de 1960 e 1970 foram marcadas pelo teatro politico, que procurava,
através do texto teatral politizado, um didlogo com a sociedade brasileira que estava
vivendo sob uma ditatura militar. Esse cenario ditatorial trouxe novos questionamentos
a cena, como o tema da resisténcia democratica e, por consequéncia, novos sujeitos
também surgiram, tais como: Augusto Boal, Oduvaldo Vianna Filho e Gianfrancesco
Guarnieri, e, também, novos grupos teatrais, como: o Teatro de Arena, Teatro Oficina,
Teatro Oficina e o Centro Popular de Cultura (CPC). Com o debate absorvendo novos
temas, o espaco fisico também foi ampliado; nesse momento, muitas pecas sao
encenadas em Séo Paulo, tirando um pouco o estigma de que apenas no Rio de Janeiro
era feito o teatro moderno.

E importante ressaltar que, mesmo nessa década, as pecas de Nelson néo
deixaram de serem encenadas, tanto que, em 1978, é feita uma nova encenacdo de
Vestido de Noiva, no Teatro BNH*, novamente com a dire¢do de Ziembinski. Contudo,

ndo obteve o sucesso da primeira encenacao, isso porque seus textos ndo dialogavam

4 O Teatro BNH localizado no centro do Rio de Janeiro, foi inaugurado no dia da estreia dessa pega, em
23/01/1978. No ano de 1989 foi comprado pela CAIXA e reformado, passando a ser de Teatro Nelson
Rodrigues. http://www.caixacultural.com.br/SitePages/unidade-home.aspx?uid
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com a situacdo politica do pais, visto que a maioria de suas pecas sdo escritas no inicio
da década de 1940 até meados da década de 1960, sendo apenas Anti-Nelson Rodrigues
escritaem 1973 e A Serpente em 1978, mas ndo chegam nem a citar a ditadura militar.
Com a década de 1980, novos debates entram em cena, muito influenciados
pela abertura politica e o desejo por elei¢bes diretas que encerrasse definitivamente o
governo autoritério. Esse fato redimensiona os debates, assim, pouco a pouco, saem de
cena os textos politizados e que propdem a discussdo sobre resisténcia democratica.
Apesar disso, ndo se pode dizer que toda a experiéncia vivida nos palcos e nos debates

instaurados nas décadas passadas foram em véo,

E possivel afirmar que, em meio as discusses criticas e tedricas, as
agendas politicas, culturais e econdmicas, de certa forma
estabeleceram os horizontes de expectativa de inUmeros artistas e
companhias teatrais. Se nos voltarmos para a década de 1960 e de
1970 e atentarmos para esses dados, constataremos que inumeros
percursos investigativos, assim como debates e ideias que
reconhecemos nos anos 1980 e de 1990, ja estavam presentes.
Entretanto, devido as circunstancias histdricas, esses elementos foram
encobertos em prol de reflexdes mais abrangentes e comprometidas
social e politicamente.

(..

Talvez uma das expressdes mais adequadas, para sintetizar o que
passou a se viver em relacdo as artes cénicas no Brasil, é a de
passamos a olhar com olhos livres, isto é, ndo havia mais a urgéncia
de temas e de formas a servico de uma causa. °

A expressao “olhar com os olhos livres” é primordial para se entender o
processo artistico pelo qual a década de 1980 passou, pois dois movimentos marcaram
essa década.

O primeiro foi 0 questionamento: Quais os debates que nos norteiam agora? Esse
guestionamento abriu a porta para uma nova geracao de dramaturgos, atores e diretores
teatrais, houve também a busca por espetaculos estrangeiros e também um resgate aos
autores brasileiros que debatessem temas ‘“universais”. Dessa forma, Nelson ¢
escolhido pelo mesmo motivo em que foi levemente esquecido na década anterior: o de
ndo colocar em seus textos teatrais questdes referentes a ditadura e sé retratar dilemas

de foro intimo. Esse resgate precisou ser polido, visto que algumas posi¢des de Nelson

5 GUINSBURG, J.; PATRIOTA, Rosangela. Teatro Brasileiro: Ideias de uma histéria. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012, p. 214.
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tiveram em favor dos militares®, e que estio registrados em cronicas e falas
televisionadas, foram colocadas de lado. O que antes foi criticado e atacado, a partir da
década de 1980 foi pasteurizado com a narrativa que Nelson era um autor polémico que

ndo poupava ninguém de suas ferroadas.

Enfim, novos tempos, nos quais se busca, de maneira incessante,
provar que a livre concorréncia e a globalizacdo sdo nossas Unicas
possibilidades. Nessa procura eles necessitam de arautos. No que se
refere a criagdo artistica, Nelson foi o escolhido. Em torno dele forjou-
se a unanimidade. (...) Em nenhum momento se questiona que o que
antes era “desagradéavel”, hoje tornou-se “obra-prima”. Pelo contrario,
procuram o caminho mais facil: dizer que as pessoas ndo estavam
preparadas para recebe-lo. E esquecem que entre o autor e o publico
existe a historia. ’

No teatro, o primeiro resgate da obra de Nelson vem em 1981, quando o diretor
Antunes Filho traz as pecas Os sete gatinhos, Beijo no Asfalto, Aloum de Familia e
Toda Nudez sera Castigada, com um dialogo com o conceito de eterno de Jung,
trazendo, assim, essas pecas como releituras de tragédias gregas modernas. Em 1983, o
Grupo Tapa encena Vilva, Porém Honesta no Teatro Sesc Tijuca com direcdo de
Eduardo Tolentino.

E nesse momento que Séabato Magaldi escreve a sua tese de livre docéncia
Nelson Rodrigues: dramaturgias e encenacdes, publicada em formato de livro em 1987.
Tal obra se tornou uma norteadora para os estudos acerca do autor, ja que destacava a
principal encenacdo de cada um dos textos teatrais e também analisava temas
recorrentes que compunham a obra rodrigueana, realcando, assim, a importancia que o
dramaturgo possuia dentro da histéria do teatro brasileiro. Em dado momento do livro,
Sabato traz o assassinato de Roberto, irmdo de Nelson, para mostrar a influéncia que tal
ato teve na obra do autor,

A morte raramente é natural. A violéncia comparece a quase
totalidade dos desfechos tragicos e, a respeito, o autor gostava de
afirmar que o marcou o assassinio de irmdo Roberto: uma mulher
entrou na redacdo da Critica, para matar o diretor Mario Rodrigues,
pai do dramaturgo, e, ndo o encontrando, atirou em Roberto, que veio
a falecer dois dias depois. Ha, nesse crime, um forte componente de

& Ver: SOUZA, Carolina Bezerra de. Representagfes anticomunistas: As esquerdas brasileiras nas
Confissdes de Nelson Rodrigues. 2013. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro.

7 PATRIOTA, Rosangela. Nelson Rodrigues: a unanimidade dos criticos. ArtCultura, Uberlandia, n°l,
vol.l, julho 1999, p.38.
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vinganca irracional, sublinhado o absurdo da existéncia. O episddio
lembra a fatalidade da tragédia grega, em que as culpas dos pais
recaem sobre os filhos, no encadeamento inexoravel da maldicéo
familiar. &

Ao atribuir que o dramaturgo carrega o0 peso das tragédias gregas na vida e
transpassa isso para sua dramaturgia, dimensiona a obra a um didlogo com os classicos,
podendo, desse modo, dizer que sua obra, ou parte dela, é atemporal, afinal ela esta
ancorada na tradicdo classica.

Se a chave de leitura pelo qual Nelson foi resgatado pelos criticos foi pela chave
tragica, a linguagem utilizada pelo cinema e televisdo, a do folhetinesco, foi o que
elevou a sua unanimidade a nivel nacional. Para isso, foi preciso deixar de fora o tom
desagradavel e trazer o erotismo e o cobmico como elemento central em suas obras.
Porém, como se deu esse processo? O que isso afeta a percepcdo do publico para com a
obra?

Foi preciso trazer essa discusséo do unanime para entender o porqué Nelson se
tornou um dos autores mais encenado e adaptado no cenério cultural brasileiro, pois esta
construcdo, em alguns momentos, esbarra nos caminhos da nossa pesquisa, Vvisto que
tanto o cinema como a televiséo se apoiaram nessa construcao.

Isto posto, mencionamos anteriormente, que as pesquisas sobre Nelson séo
vastas, diversas e proficuas, precisamos incluir os projetos anteriores que resultaram
nessa pesquisa. O primeiro contato com Nelson Rodrigues surgiu por meio do projeto
de iniciacdo cientifica intitulado “O Teatro dos Criticos: Politizacdo — Estetizacdo — Pos
Modernizacdo [1950 — 2010]”, orientado pela professora Rosangela Patriota, do qual fui
bolsista de Iniciacdo Cientifica vinculada ao CNPq entre os anos de 2012 e 2013. O
fruto desta pesquisa foi a monografia, que teve como objetivo analisar a peca Viuva,
porém honesta (1957). A monografia foi importante como impulso para os trabalhos
seguintes, as leituras realizadas durante esse processo se tornaram bases para que novas
questbes fossem pesquisadas.

Essa pesquisa monografica apontou para novos horizontes de discussdes dentro
da obra rodrigueana, o que gerou a dissertacdo: Homem, chefe de familia, dilacerado em
O casamento, de Nelson Rodrigues (2016). O trabalho teve como foco o unico romance

8 MAGALDI, Sabato. Nelson Rodrigues: dramaturgia e encenacdes. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1987. p.22.
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literdrio que Nelson escreveu, intitulado O Casamento, que foi publicado em 1966 e
tinha como foco o casamento da filha mais nova de uma importante familia carioca.

Com intuito de entrarmos nas discussdes sobre a linguagem jornalistica e
outros elementos presentes na construcdo da narrativa de Nelson, utilizamos o livro de
Adriana Facina, Santos e Canalhas: uma analise antropoldgica (2004) que mesmo que
tenha foco nas pecas teatrais, Facina explora as véarias questdes que perpassam o
trabalho de Nelson. Outro trabalho que contribui para as andlises referente a formacéo
narrativa é A forma da emocao: Nelson Rodrigues e o melodrama (Angela Maria Dias,
2013), visto que esse trabalho tem como objetivo a linguagem desenvolvida por Nelson
ao longo da sua trajetdria como jornalista e dramaturgo. Ja sobre a coluna A vida como
ela é..., temos a dissertacdo “4 Vida Como Ela E..." e a modernizacdo no dmbito dos
valores (Rosano Freire Carvalho, 2015). Mantenha Distancia — O imaginario obsessivo
de Nelson Rodrigues (Daniel Vitorello, 2009). Ja os trabalhos que remetem aos
romances folhetins, utilizamos Os folhetins de Nelson Rodrigues: um universo de
obsessdes em fatias parcimoniosas, dissertacdo de Sandra Pastro e também a tese
Suzana Flag, Myrna e Nelson Rodrigues: Os romances de folhetim de Juliana Passos.

Sobre as adaptacdes cinematograficas temos como principal autor, Ismail
Xavier Olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues, visto
que o pesquisador faz um panorama completo de todas as adaptacGes cinematograficas
de Nelson que foram realizadas. Outro critico que nos ajuda a entender os meandros da
pornochanchada é Jean Claude Bernardet.

Ja nas discussdes acerca das adaptacdes televisivas, temos como base 0s
estudos de Esther Hamburger e Renata Palottini, que nos auxiliam sobre a linguagem
televisiva e também a tese Nelson Rodrigues adaptador e adaptado: A vida como
“deveria ser”, do conto a tela de Daniel Thomaz. E a dissertacdo Engracadinha:
passagens e cortes. Nelson Rodrigues na televisédo de Dilma Beatriz Juliano.

Sendo assim, essa tese esta organizada da seguinte maneira, o primeiro capitulo
intitulado A vida como ela era...Nelson Rodrigues jornalista: Entre cronicas e folhetins,
investigamos a importancia das redagdes jornalisticas que Nelson frequentou desde
crianca na sua formacdo como jornalista. Analisamos como as obras escolhidas foram
concebidas, se atentando aos artificios da linguagem.

No segundo capitulo, “A4 gente ndo sabe o lugar certo de colocar o desejo”: A

mulher rodrigueana representada pela pornochanchada, iremos nos atentar as
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adaptacdes cinematograficas, analisar como essas obras foram abracadas pela
pornochanchada e assim foram retratadas de uma nova maneira.

O terceiro capitulo, Enfim, os refrescos: a sofisticacdo na producéo das obras
de Nelson na TV, analisamos as adaptacgdes televisivas se atentando ao contexto em que
foram produzidas e quais elementos trouxeram por influéncia da linguagem

cinematogréfica.
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7/

CAPITULO

A VIDA COMO ELA

ERA. . .NELSON

JORNALISTA: ENTRE CRONICAS E

FOLHETINS

[29]

O distanciamento que ha entre o repdrter
e o fato, entre o reporter e uma emocéo,
entre o reporter e 0 patético € uma coisa
horrenda.

Nelson Rodrigues — Nelson Rodrigues
por ele mesmo



Antes de ser dramaturgo e romancista, ou até mesmo de se aventurar na
televisdo para escrever novelas, Nelson Rodrigues foi jornalista. O préprio ja disse que
foi nos jornais onde aprendeu a escrever e a observar o mundo e, por isso, toda a sua
obra perpassa pela linguagem jornalistica. Neste capitulo, através das obras
selecionadas, a cronica A Dama do Lotacdo e o folhetim Asfalto Selvagem:
Engracadinha seus amores e pecados, serdo analisar quais sdo as raizes na sua
linguagem jornalistica, visto que conhecer sua trajetoria nos principais jornais cariocas

esclarece muito sobre sua formacéo e linguagem.

A EscrRITA JORNALISTICA

As redaces de jornais cariocas foram o bercario em que Nelson Rodrigues foi
criado, isso porque jornal é um negocio de familia para os Rodrigues. Seu pai, 0
jornalista Mario Rodrigues, saiu de Pernambuco e veio ser redator no jornal carioca
Correio da Manh@; depois, foi dono dos jornais A Manhé e Critica, ao longo de sua
vida. Nesses jornais, os filhos participaram ativamente fazendo pequenas funcoes, até
que Nelson, com treze anos, foi contratado para ser repérter policial do A Manha,

Aos olhos de hoje parece esquisito que um jovem repérter, podendo
escolher a vontade, como Nelson, pedisse para comegar pela secdo de
policia. Mas, em 1925, nada mais natural. Exceto pelos redatores
politicos e pelo editor da pagina literaria, os reporteres policiais,
mesmo mal pagos, eram as estrelas da redacéo. (...) Nelson ndo estava
exagerando ao dizer, muitos anos depois, que “como um ‘métier’ o
reporter de policia adquiria uma experiéncia de Balzac”. Os jornais da
época, principalmente os vespertinos, davam dezenas de ocorréncias
policiais por dia. °

A coluna sobre as notas policiais era feita através de ligacbes para as
delegacias para se informar das ocorréncias do dia e, assim, transcrevé-las para o jornal.
No entanto, algumas ocorréncias eram tdo atrativas para Nelson que o mesmo fazia
questdo de ir ao local do acontecimento. Essas ocorréncias eram quase sempre sobre 0s
crimes passionais, aqueles que envolviam casais tdo desesperados que a morte era a

unica solucdo aparente, e, ao escrever sobre os tais crimes, pendia para uma narrativa

® CASTRO, Ruy. O Anjo Pornogréfico: A vida de Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992, p.47.
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mais motivada nos possiveis sentimentos dos amantes do que na crueza dos
acontecimentos.

Essa forma de escrever, ndo foi inventado por Mario ou Nelson ou restrito ao
jornal que trabalhavam, segundo Meyer, esse formato teve origem na Europa e é

chamado de “folhetim da noticia”,

[...] “folhetinizagdo da noticia” inaugurada pelo Petit Journal, na linha
dos velhos cannards, aqueles folhetos populares noticiosos de crimes,
monstros, cataclismos etc., e suas capas acintosamente ilustradas, com
toscas mas sugestivas xilogravuras, protétipo de nossos folhetos de
época do cordel. Um tratamento do fait divers que acabou se
incorporando a todos os grandes jornais pelas vantagens financeiras
que representava. Recorrendo ainda a Gramsci: “[...]Ja crénica judicial
dos grandes jornais é redigida como um perpétuo Mil e uma noites,
concebido segundo o esquema sentimentais do romance folhetim.
Possui a mesma variedade de esquemas sentimentais e de motivos: a
tragédia, o drama frenético, a trama habil e inteligente, a farsa. O
Correio della Sera ndo publicava folhetim, mas a sua pagina judicial
possui todos 0s seus atrativos, possuindo a mais nogdo sempre
presente de que se trata de fatos veridicos.

Ao lado do “folhetim de noticia”, tem-se o fait divers, “ou seja, o relato
romanceado do cotidiano real”!!, esse formato também foi explorado primeiro na
Europa e depois chegou a imprensa brasileira. O interessante é perceber como o fait
divers é universal e consegue a0 mesmo tempo apresentar uma verdade e flertar com a
ficcdo, ja que, ao romancear fatos do cotidiano, sejam eles ligados a coluna policial ou
ndo, é possivel dar uma nova camada a um fato que, na brutalidade da realidade, poderia
passar despercebido. Barthes, ao analisar a estrutura desse género, demostra sua maior

qualidade: a de permanecer atual,

(...) ele contém em si todo o seu saber: ndo é preciso conhecer nada do
mundo para consumir um fait divers; ele ndo remete formalmente a
nada além dele proprio; evidentemente, seu contetdo ndo é estranho
ao mundo: desastres, assassinios, raptos, agressdes, acidentes, roubos,
esquisitices, tudo isso remete a0 homem, a sua histéria, a sua
alienacdo, a seus fantasmas, a seus sonhos, a seus medos: uma
ideologia e uma psicandlise do fait divers sdo possiveis, mas trata-se ai
de um mundo cujo conhecimento é apenas intelectual, analitico,
elaborado em segundo grau por aquele que fala do fait divers, ndo por
aquele que o consome; no nivel da leitura, tudo é dado num fait
divers; suas circunstancias, suas causas, seu passado, seu desenlace;

10 MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 371.
1 IBID, p. 94.
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sem duragdo e sem contexto, ele constitui um ser imediato, total, que
ndo remete, pelo menos formalmente, a nada de implicito; é nisso que
ele se aparenta com a novela e o conto, e ndo mais com o romance.
Barthes ainda destaca que o elemento do acaso e a da coincidéncia sdo
essenciais para a estrutura do texto fait divers. Sendo assim, diferente de uma noticia
sobre politica, que precisa ser objetiva e também trazer contexto histdrico para que o
leitor entenda as questBes ali situadas, o fait divers ndo necessita de um contexto
historico especifico, visto que, na maioria das vezes, traz questdes inerentes a um tempo
historico especifico.
O “folhetim da noticia” ndo poderia existir sem o romance folhetim, que
nasceu nos rodapés dos jornais europeus com a missdo de aumentar e fidelizar o
publico, principalmente as camadas mais populares. Segundo Meyer, o grande chamariz
foi “continua no proximo nimero”. Dessa forma, o romance folhetim ¢ caracterizado
por apresentar histdrias de maneira fragmentada, em que o desafio estd em desenvolver
ganchos para que o final de cada capitulo cative o leitor e o faca voltar para as proximas
edicdes. Assim, eram utilizados episédios de reviravolta que contavam com
assassinatos, traicdes e o surgimento de alguma personagem que poderia mudar 0s

rumos da narrativa que estava sendo contada até entdo.

[...] publicagdo em série, esta vai acabar suscitando uma forma
novelesca especifica, aquela precisamente com que o termo folhetim
vai acabar se confundindo. A almejada adequacdo ao grande publico,
a necessidade do corte sistematico num momento que deixe a atencéo
em “suspense” levam ndo s6 a novas concepgdes de estrutura (por
exemplo, o problema dos fins de capitulos ou de série, a distribui¢do
da matéria seguindo aquele esquema iterativo tdo bem evidenciado
por Eco) como a uma simplificagdo na caracterizacdo dos
personagens, muito romantica na sua distribuicdo maniqueista, assim
como a uma série de outros cacoetes especificos. Verifica-se, além
disso, genial adaptagdo a técnica do “suspense” e ao rapido e amplo
ritmo folhetinesco dos grandes temas romanticos: o herdi vingador ou
purificador, a jovem deflorada e pura, os terriveis homens do mal, os
grandes mitos modernos da cidade devoradora, a Histéria e as
historias fabulosas etc. Adquire o roman-feuilleton sua forma
definitiva na década de 1840, sendo Eugéne Sue e Alexandre Dumas
seus artifices maximos. 3

Durante os anos que esteve atuante, o jornal A Manha publicou varios

romances folhetins importados, como O conde de Monte Cristo de Alexandre Dumas,

2. BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970, p. 58-59.
13 MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p.31.
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Os mistérios de Paris de Eugéne Sue e As mulheres de bronze de Xavier Montépin,
entre outros. Todavia, em 1926, trouxe com exclusividade Crime e Castigo, de
Dostoievski, que foi publicado originalmente em 1866 no jornal Noticias Russas.

Nelson, como reporter e leitor, teve contato com essas e outras publicacdes de
folhetim, dado que se deve lembrar que, a0 mesmo tempo em que 0S romances
importados eram comprados, autores como José de Alencar, Machado de Assis, Lima
Barreto, entre outros, comegaram a publicar seus proprios romances folhetins. E nesse
ambiente que Nelson foi equilibrando, no mesmo barco da sua escrita, realidade e
ficcdo, com uma linguagem coloquial e usando de temas e situacfes que eram
vivenciadas pela maioria dos leitores dos jornais em que trabalhou.

Esses trés ingredientes foram usados a poténcia méxima quando, por
problemas financeiros com o outro socio de A Manha, Mario perdeu, do dia para a
noite, toda a autoridade que tinha dentro do jornal e, por isso, decidiu abandonar aquela
redacdo. Menos de um més depois, Mario e seus filhos ja estavam em outra redacéo,
dessa vez do novissimo jornal Critica, que agora tinha Méario como unico dono. O
jornal tinha como proposta se debrucar sobre dois temas: politicos e notas policiais, com
uma postura mais agressiva. O jornal ndo titubeava em apontar varios nomes de
politicos ou membros da elite carioca como ladrdes ou canalhas em letras garrafais. As
notas policiais, a maioria escrita por Nelson, eram tudo menos objetivas, 0s textos
traziam a trama dos crimes envoltas por enredos rocambolescos e suspense, elementos

béasicos do folhetim, sé que da realidade.

A fascinacdo pela matéria policial ndo é menor no novo jornal de
Mario Rodrigues, Critica, lancado em novembro de 1928, cuja
“grande sensacdo era a ultima pagina, a oitava, dedicada ao crime”.
“Duas editoriais brigavam pelo poder de 1929: a da politica ¢ a de
policia [...] era pela primeira pagina [...] quem estava vendendo
Critica era a oitava pagina, ndo a primeira. Todo mundo se interessava
pelos crimes e escandalos. Era como ler um folhetim.

Em decorréncia dessas manchetes enérgicas e sem medo de citar nomes, o que
ndo faltava eram pessoas descontentes com o jornal. O caso mais extremo que o jornal
enfrentou em relacdo a isso foi quando uma figura conhecida da elite carioca, Sylvia
Thilbau, foi até a redagdo do jornal para tirar satisfacdo de uma reportagem que

envolvia seu divdrcio e uma suspeita de traicdo por parte dela. Sylvia foi armada e, ao

4 MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 372.
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ndo encontrar o patriarca da familia Rodrigues, ndo hesitou em atirar em Roberto, irmao

mais velho de Nelson,

Nelson viu e ouviu aquilo tudo. Em seus dezessete anos e quatro
meses, era a primeira cena de violéncia brutal que presenciava. Mais
tarde ele diria que ndo teve, naquele momento, nenhum 6dio pela
assassina. SO queria ajudar Roberto, que gemia alto, fundo e grosso, a
intervalos curtos. Mas Roberto ndo queria ajuda, ndo queria que o
movessem. Os médicos diriam depois que abala perfurara o seu
estdmago, varando a espinha e encravando-se na medula. Qualquer
movimento provocava dor desesperadora.’®

Em suas memorias, Nelson escreveu que a bala que matou seu irmao naquele
dia também acabou matando seu pai, ja& que Maério ficou tdo deprimido que morreu
meses depois do assassinato do filho e causou um dilaceramento na familia. Poucos
anos depois da morte do irmé&o e do pai, a familia Rodrigues se viu sem nada e teve que
recomecar a vida econémica do zero. A morte de Roberto marcou ndo s6 a sua vida
intima, como também sua obra, a violéncia é retratada em varios de seus textos.

Tem-se aqui um caleidoscdpio de elementos que formaram Nelson, a escrita
jornalistica — o folhetim e o fait divers - e as tragédias que aconteceram na sua familia, é
I6gico que ndo se pode adotar uma escrita fait divers e ndo trazer contexto histérico
nenhum, afinal essa é uma tese feita na area de Histdria. Dessa forma, € preciso pontuar
que Nelson comegou a atuar no jornalismo no inicio do século XX, quando a imprensa
jornalistica como um todo estava passando por modificacdes, tanto tecnolégicas como
estruturais, 0 que esta atrelado aos avancos que o Brasil na transicdo entre Monarquia

para Republica,

Bem sabemos que a imprensa no Brasil foi bastante tardia e que
apenas em fins do século XIX ganha feices capitalistas, vivendo de
anuncios e tentando ampliar seu publico leitor através de variadas
estratégias. Uma das formas de conquista de leitores, sobretudo
daqueles que ndo costumavam consumir jornais, foi a publicacdo de
folhetins e narrativas policiais de teor sensacionalista, os fatos
diversos, que marcavam o cotidiano com sangue de gente anénima.
Era a segunda fase da imprensa no Brasil, que a partir de 1880 se
moderniza e ganha “dimensao de empresa”.

Perde a caracteristica artesanal que marcou seu primeiro século de
existéncia e apresenta maior sistematizacdo, divisdo e especializacdo
do trabalho. E uma corrida contra o atraso que perdurou apds sua
criacdo, consequéncias da censura da época colonial, atraso este que

15 CASTRO, Ruy. O Anjo Pornogréfico: a vida de Nelson Rodrigues. S&o Paulo: Cia. das Letras, 1992.
p. 91.
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persistia mesmo depois do fim do Exclusivo, notado mais ainda se
comparado a alguns grandes centros do mundo ocidental ou mesmo da
América Latina.'®

Esse jornalismo calcado no sensacionalismo ndo era pratica apenas de Mério e
seus jornais, mas sim uma tendéncia de publicacdo adotada por varios jornais da capital
carioca e paulista, como A Gazeta, Correio Paulistano, Jornal do Comércio, Jornal do
Brasil, Diario Popular, Gazeta de Noticias e O Estado de S. Paulo, entre outros, para
atrair o leitor.

A partir da Primeira Guerra, os jornais, principalmente os estadunidenses,
comecaram a privilegiar noticias que possuiam uma estrutura mais objetiva e com
cunho politico e linguagem mais rebuscada, deixando de lado a linguagem vaga do fait
divers. Essa transi¢do ganhou forca nos jornais brasileiros entre as décadas de 1960 e
1970, o chamado “novo jornalismo”.

Ainda nos anos 1940 e 1950, ja comeca a acorrer mudancas de automatizacao
nas redacOes jornalisticas, como o uso do copy-desk, ou seja, uma revisdo do texto antes
de ser publicado. Segundo Nelson, esse recurso resultava no esfriamento da noticia.
Essas transicbes ndo foram de um dia para outro, Nelson acompanhou essas
modificacdes até quando esteve ativo em redacGes jornalisticas, em meados de 1978.
Mas é esse ambiente de profusédo entre folhetins e fair divers do inicio do século XX em

que é formado.

Nao foi, portanto, apenas uma questdo de “ismos”, expressionismo,
surrealismo, ou de “istas” e sequer de Dostoievsky, O’Neil, Arthur
Miller, Tenessee Williams, Oswald de Andrade, embora estes
referenciais tivessem estado presentes e, sem divida, houvessem
atuado de algum modo sobre Nelson Rodrigues. Mas ele os observou
em um processo de producdo cujas molas fundamentais nunca foram
privilegiadamente estéticas ou movidas por ditames de estilo ou de
tendéncia. Em primeiro lugar, para ele, vinha o poder de fogo
comunicacional de seu texto. Como homem de jornal que era, na
esséncia, procurava a forma mais direta e mais impactante de
transmitir a sua “matéria” e suas projegdes. Isto significava na sua
escritura quatro coisas: imagens sintéticas e impressivas, narracdo
concisa e dramatica; linguagem precisa e direta; moralidade
decadente.

16 GUIMARAES, Valéria. Tenses e ambiguidades na cronica sensacionalista: O jornalismo no Rio de
Janeiro e S8o Paulo no inicio do século XX. In: GRUNER, Clévis; DENIPOTI, Claudio (org.). Nas
Tramas da Ficcéo: Historia, Literatura e Leitura. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2009, p. 228.

17 GUINSBURG, J. Nelson Rodrigues, um folhetim de melodramas. Revista de Literatura Brasileira,
Floriandpolis, n. 28, p. 8, 1994,
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“CoMO E POSSIVEL QUE CERTOS SENTIMENTOS E ATOS NAO EXALEM

MAU CHEIRO?” - A DAMA DO LOTACAO

Quando Nelson foi trabalhar no jornal Ultima Hora, no inicio da década de
1950, j& era tdo reconhecido nas redagdes jornalisticas quanto nos palcos teatrais
cariocas, e ja tinha sido ovacionado como dramaturgo do teatro moderno. Entretanto, foi
por causa da sua reputacdo nos jornais do grupo Diarios Associados, nos quais Nelson
trabalhou na sessdo esportiva e também escrevendo romances folhetins, que Samuel
Wainer!® o contratou para comandar a sessdo de esportes e logo depois assumir uma
coluna diaria.

Ultima Hora era 0 mais recente jornal da capital carioca; Wainer comprou a
estrutura fisica que pertencia ao jornal Diario Carioca. O jornal possuia uma linha
editorial contra Janio Quadros e a sua proibicdo de entrada de capital exterior na
impressa brasileira. Dessa forma, se colocava como um jornal independente e tinha por
objetivo ouvir e trazer o povo para o centro das suas secgdes.

Se a linguagem sensacionalista ainda usada pelos jornais e a coluna das
ocorréncias policiais era um sucesso, por que nao duplica- 18? Foi assim que Wainer
teve a ideia de dar a Nelson uma coluna diaria que explorava acontecimentos reais com
um toque de ficcdo. A primeira crénica que escreveu foi em cima de uma noticia que
havia saido dias atras, um casal de recém-casados morreu em um acidente de avido. Na
cronica, Nelson adicionou seu toque de fic¢do, o recém casal estava a destino de sua lua
de mel, a0 morrerem no acidente aéreo, morrem sem consumar esse amor, nem um
beijo haviam dado. Um classico fait divers!

Essa primeira cronica foi langada com a coluna, tal se chamando Atirem a
primeira pedra, nome criado por Wainer. De acordo com Castro, Nelson sugeriu um

outro titulo a coluna: A vida como ela é..., pois esse titulo parecia mais fatidico,

18 Jornalista e empresario. Na década de 1940 era dono do jornal Diretrizes e, posteriormente, conseguiu
um grande empréstimo concebido pelo banqueiro Valter Moreira Sales, por Euvaldo Lodi, presidente
da Confederacdo Nacional da Industria, e pelo industrial Ricardo Jafet, presidente do Banco do Brasil
e pode fundar 0 jornal Ultima Hora, em 1950.
(https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas2/biografias/samuel_wainer)
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principalmente acompanhado das reticéncias ao final, remetendo a algo do qual nédo se
pudesse escapar.

Se Nelson teve como criagdo as redacdes jornalisticas, o Rio de Janeiro era seu
laboratdrio de experiéncias. A cidade € uma personagem recorrente em suas historias,
em algumas é quase a esséncia da trama, por isso a coluna tinha como palco a cidade e
0S personagens eram as pessoas que habitavam nela e que Nelson observava e retratava

a sua maneira.

Nelson Rodrigues também toma o Rio de Janeiro como o proprio
mundo, como um laboratério onde sdo reproduzidos e testados sua
visdo de mundo, seus preceitos éticos e morais, ou seja, aquilo que
informa sua obra e que pretende ter validade universal. 1

Para Facina, ndo existe um Rio de Janeiro especifico que Nelson reproduza em
suas obras, a cidade rodrigueana € um emaranhado entre a realidade, suas memdrias em

contraponto com o presente e lembrancas do um passado nostalgico,

Uma delas diz respeito ao passado, ao periodo que vai da belle époque
ao entreguerras e que se confunde parcialmente com a infancia do
autor na Aldeia Campista, Zona Norte do Rio de Janeiro. Essa
representacdo da cidade como ela remete, algumas vezes, as
lembrancas de sua infancia e, outras, a um periodo que Nelson s6
conheceu por meio dos livros e da pesquisa em periodicos. Nessa
representacdo ha, de modo geral, a nostalgia de um tempo em que as
relagbes sociais eram ordenadas, as hierarquias eram mais bem
definidas, os mocos respeitavam os mais velhos e as mulheres
vestiam-se com mais roupas.?

Dentro desse emaranhado, tem-se um elemento que salta aos olhos, é a
moralidade que Nelson realgca na maneira em que retrata a Zona Norte, principalmente o
bairro da Tijuca, em oposicdo a liberdade de costumes que existiria na Zona Sul da
cidade. Para o autor, existe um embate entre essas duas regides, visto que enquanto a
Zona Norte representa a tradicdo aos valores de outrora, a Zona Sul carrega a
modernidade dos costumes; essa ambivaléncia de costumes e tradi¢cbes coloca as
personagens da Zona Norte em conflito permanente com a Zona Norte. Tanto nas

crbnicas da Vida como ela é... como em outros textos, Nelson coloca que suas

19 FACINA, Adriana. Santos e Canalhas: uma analise antropolégica da obra de Nelson Rodrigues. Rio
de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2004, p.153

20 |BID, p.154.

[37]



personagens moravam na Zona Leste, trabalhavam no centro da cidade e usavam o Sul

para realizar suas prevaricagdes.

O subdrbio e a Zona Norte aparecem entdo como palco privilegiado
para a encenacdo da miséria humana, considerada universal por nosso
autor. As relagbes familiares e de vizinhanga, valores e costumes
antigos, mostram-se dilacerados em face do individualismo que pauta
0S hovos comportamentos. 2

Por causa da moralidade ainda existente no suburbio, € la que as tragedias por
amor e traicdo ganham um ar de tragédia, pois, segundo o autor, o unico lugar propicio
para se acontecer suicidio por amor ndo correspondido é na Zona Norte.

O grande tema da coluna é o retrato desse transito entre suburbio e Zona Sul,
focando nas relacdes familiares e amorosas. Essa dualidade entre a moralidade e
modernidade acontece diariamente quando personagens de areas opostas se encontram
ou desencontram pelo amor ou traicdo, dado que a maneira como cada um reage as

paix0des sdo diferentes.

E importante assinalar que a alternativa que Nelson Rodrigues
encontrou para a morbidez de seus finais é o que eu vou chamar de
“escancaramento moral”. Isso consiste, basicamente, em expor uma
situacdo em que ha uma subversdo de valores (onde Nelson Rodrigues
joga com as questdes relativas ao valor moral da familia, que sdo os
valores “dominantes” ou os esperados): o pai que ndo pode punir o
genro e a filha por uma relacdo sexual sob pena de ter uma traigcdo sua
exposta a toda familia, o marido que, em nome de uma salutar vida
conjugal, obrigado o amante a manter o relacionamento com sua
esposa, etc.?

Como a estrutura da coluna era a cronica, Nelson dispunha, em média, de 130
linhas. As histdrias precisavam comecar e terminar no mesmo dia, por isso Nelson usou
alguns artificios, como o uso de um narrador onisciente que apresenta a historia e
também o que 0s personagens estdo pensando, ja as personagens sao caracterizadas
conforme 0 espagco que ocupam na narrativa. Ao trazer esse cenario, trouxe também a
linguagem coloquial através de diversas expressdes, como, por exemplo, “ruim de satude

como o diabo”, “luz que me alumia” e “pobre diabo”.

2L FACINA, Adriana. Santos e Canalhas: uma analise antropolégica da obra de Nelson Rodrigues. Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2004, p.174.

22 CARVALHO Janior, Rosano Freire. “A Vida Como Ela E..." e a modernizacdo no ambito dos
valores. Dissertacdo (mestrado em sociologia) — Universidade Federal de Pernambuco, 2015 p.
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A coluna foi publicada por 10 anos ininterruptos (1951-1961) e foi um
laboratério de criagGes narrativas para Nelson, ja que algumas crnicas serviram de
premissas para que, posteriormente, o autor desenvolvesse a trama no formato teatral.
As pecas A Falecida (1953), Boca de ouro (1959) e Beijo no Asfalto (1961) foram

escritas a partir desse processo.

A narrativa testava a potencialidade dramatica da historia, retomada e
desenvolvida na pega. A reacdo imediata do leitor ja permitia avaliar a
receptividade do publico teatral. O assunto, porém, ndo se esgota
nesse angulo. Creio que Nelson experimentava, em A vida como ela
é..., a validade de uma estética popular, estendida depois ao palco.
Pelas préprias dimensdes, o conto jornalistico ndo pode explorar todas
as facetas de determinada histéria. O narrador armava bem a situacéo,
desenhava-lhe ficcionalmente o conflito, mas quase sempre sugeria
estar precipitando o desenlace.?®

Além da coluna se tornar um campo de experimentacdes narrativas, também
foi bem-sucedida com o publico e no meio midiatico. Mesmo antes de encerrar as
publicaces, as cronicas foram levas ao radio; em uma das versées, o locutor foi o ator
Procopio Ferreira. No cinema, ganhou alguns filmes, como, por exemplo: A Dama do
Lotacd@o (Direcdo: Neville D’ Almeida, 1978), Traicdo (Direcdo: Claudio Torres, Arthur
Fontes e José Henrique Fonseca, 1998) e Gémeas (Direcdo: Andrucha Waddington,
1999) e também teve uma adaptacdo televisiva, que levou 0 mesmo nome da coluna, na
qual foram selecionadas 40 cronicas. O que explica esse sucesso? Muito esta na propria
estrutura das crénicas, por serem curtas e ageis nos dialogos, e pela identificacdo do
publico com as historias.

O psicologo Daniel Migliani Vitorello debrugou-se com afinco sobre as
cronicas de A Vida como ela é..., sua analise sobre a coluna ajuda a entender melhor

como esse sentimento de identificagdo é tdo forte para o leitor:

Dito de outra forma, a captura que se produz projetivamente entre o
leitor e 0 personagem é possibilitada pelo reconhecimento — mesmo
que paradoxalmente sua conscientizacdo esteja vedada, ja que é o
personagem que arca com as consequéncias — daquilo que sustenta tal
projecdo: suas fantasias menos confessaveis. Por isso, “o efeito sob a
forma do espanto, do riso, da vergonha, da dor...Prazeres e
desprazeres bastante intimos perpassem e leitura” (DIOGENES,
2002:73), uma vez que as resisténcias interferem ai para amortecer o
choque.

23 MAGALDI, Sabato. Nelson Rodrigues: dramaturgia e encenagfes. Sd3o Paulo: Editora
Perspectiva.1992, p. 57.
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Nessa perspectiva, € como se A vida como ela é... resolvesse,
imaginariamente e de forma projetiva, o grande conflito entre o
homem e o interdito, posto que é o personagem que o realiza.

Esse reconhecimento vem por meio dos codigos apreendidos por Nelson ao
retratar tanto as personagens como a cidade como um todo, incluida sua linguagem.
Outra maneira de reconhecimento sdo as questdes tratadas pelas cronicas; quem nunca
se apaixonou ou teve uma desilusdo amorosa, foi traido ou traiu? E também os conflitos
das relacGes familiares.

A crbnica A Dama do Lotacdo e dividida em quatro itens. De primeiro,
apresenta-se Carlinhos, que esta consumado pela davida se sua mulher, Solange, esta o
traindo, por isso vai conversar com o pai; este ndo acredita na suspeita do filho, defende

anora até o fim.

Entdo, o velho, que adorava a nora, que a colocava acima de qualquer
davida, de qualquer suspeita, teve uma explosao:

-Brigo com vocé! Rompo! Né&o te dou nem mais um tostéo!

Patético, abrindo os bragos aos céus, trovejou:

- Imagine! Duvidar de Solange!

O filho ja estava na porta, pronto para sair, disse: ainda:

- Se for verdade o que desconfio, meu pai, mato a minha mulher! Pela
luz que me alumia, eu mato, meu pai!

No primeiro topico, intitulado “A suspeita”, é dito que Carlinhos e Solange sio
casados h& pouco tempo e que ambos possuem familias reconhecidas socialmente e

abastadas financeiramente.

[...] na familia de Solange havia de tudo: médicos, advogados,
bangueiros, e até um tio ministro de Estado. Dela mesma se dizia, em
toda parte, que era “um amor”; os mais entusiastas e taxativos
afirmavam: “E um doce de coco.” Sugeria nos gestos e mesmos na
figura fina e fragil qualquer coisa de extraterreno. O velho diabético
general poderia pér a méo no fogo pela nora. Qualquer um faria o
mesmo.?®

Aqui j& se tem uma informacdo importante: ambos sdo de classe alta, ou seja,

ndo moram no subdrbio. Nelson deixa implicito que Solange é a mulher ideal: possui

2 VITORELLO, Daniel Migliani. Mantenha Distancia: O imaginario obsessivo de Nelson Rodrigues.
S&o Paulo: Annablume, 2009. p.39.

%5 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selegdo: Ruy Castro. — Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.216.

% |BID, p. 216/217.
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uma boa familia, era bonita e aparentava ser fina e fragil. Mesmo possuindo todas essas

caracteristicas, Solange acaba traindo o marido, ndo com um homem, mas com Varios.

Voltando a cronica, Carlinhos relembra o momento em que comecou a

suspeitar da fidelidade de sua esposa,

No meio do jantar, acontece uma pequena fatalidade: cai o
guardanapo de Carlinhos. Este curva-se para apanha-lo e, entdo, vé,
debaixo da mesa, apenas isso: 0s pés de Solange por cima dos de
Assuncgdo ou vice-versa. Carlinhos apanhou guardanapo e continuou a
conversa, a trés. Mas ja ndo era o0 mesmo.?’

No segundo topico, “A certeza”, € quando Carlinhos confronta a esposa depois

de saber que Assuncéo a viu no lotacéo na tarde anterior,

Assim que ela entrou, Carlinhos fechou a porta, a chave. E mais: p6s o
revolver em cima da mesa. Entdo, cruzando os bragos, diante da
mulher atonita, disse-lhe horrores. Mas ndo elevou a voz, nem fez
gestos:

— Nao adianta negar! Eu sei de tudo!

E ela, encostada a parede, perguntava:

— Sabe de que, criatura? Que negdcio é esse? Ora veja!

Gritou-lhe no rosto trés vezes a palavra cinica! Mentiu que a fizera
seguir por um detetive particular; que todos 0s seus passos eram
espionados religiosamente. Até entdo ndo nomeara 0 amante, COMo se
soubesse tudo, menos a identidade do canalha. S6 no fim, apanhando
o revolver, completou:

— Vou matar esse cachorro do Assuncéo! Acabar com a raga dele!

A mulher, até entdo passiva e apenas espantada, atracou-se com 0
marido, gritando:

— Nao, ele ndo!

Agarrado pela mulher, quis se desprender, num repeldo selvagem.
Mas ela o imobilizou, com o grito:

— Ele ndo foi o Gnico! Ha outros!?®

Com essa declaragéo, entra-se no terceiro topico, “A Dama do Lotag¢do”, no

qual Carlinhos descobre que o adultério da esposa ndo envolve um Gnico amante, mas

varios casos rapidos de apenas uma tarde, todos achados no lotagéo,

Sem excitagdo, numa calma intensa, foi contando. Um més depois do
casamento, todas as tardes, saia de casa, apanhava o primeiro lotagcdo
gue passasse. Sentava-se num banco, ao lado de um cavalheiro. Podia
ser velho, mogo, feio ou bonito; e uma vez —foi até interessante —

27 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selegdo: Ruy Castro. —
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 217.

28 |BID, p.218.
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coincidiu que seu companheiro fosse um mecanico, de macacéao azul,
gue saltaria pouco adiante. O marido, prostrado na cadeira, a cabega
entre as maos, fez a pergunta panica:

— Um mecanico?

Solange, na sua maneira objetiva e casta, confirmou:

— Sim.

Mecéanico e desconhecido: duas esquinas depois, ja cutucara o rapaz:
“Eu desco contigo”. O pobre-diabo tivera medo dessa desconhecida
linda e granfa. Saltaram juntos: e esta aventura inverossimil foi a
primeira, o ponto de partida para muitas outras. No fim de certo
tempo, ja os motoristas dos lotacbes a identificavam a distancia; e
houve um que fingiu um enguico, para acompanha-la. Mas esses
andnimos, que passavam sem deixar vestigios, amarguravam menos o
marido. Ele se enfurecia, na cadeira, com os conhecidos. Além do
Assuncdo, quem mais?

Comegou a relacdo de nomes: Fulano, Sicrano, Beltrano...Ele berrou:
“Basta! Chega!” Em voz alta, fez o exagero melancolico:

- A metade do Rio de Janeiro, sim, senhor!

O furor extinguira-se nele. Se fosse um Unico, se fosse apenas o
Assungdo, mas eram tantos! Afinal, ndo poderia sair, pela cidade,
cacando os amantes. Ela explicou, ainda, que, todos os dias, quase
com hora marcada, precisava escapar de casa, embarcar no primeiro
lotagdo. O marido a olhava pasmo de a ver linda, intacta, imaculada.
Como € possivel que certos sentimentos e atos ndo exalem mau
cheiro? Solange agarrou-se a ele, balbuciava: “Nédo sou culpada! Nao
tenho culpa!”. E, de fato, havia no mais intimo de sua alma, uma
inocéncia infinita.?°

“O pobre-diabo tivera medo dessa desconhecida linda e granfa”, destaca-se
essa frase para demostrar que Nelson possui uma personagem tipo em suas cronicas e
textos teatrais: a gré-fina amoral. Nao se pode esquecer de Maria Cecilia, personagem
da peca de Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas ordinaria (1963), que é gré-fina e
finge para a familia ser virgem, mas na verdade ja tem amante e deseja ser currada por
varios homens. E porque isso? Exatamente pela concepcdo que Nelson possui de que o
moralismo estd nos suburbios e nas classes mais pobres. Dessa forma, Solange faz o
caminho inverso dos moradores da Zona Norte, ela sai da Zona Sul e pega as lotagdes
que levam para o centro onde estdo os trabalhadores e |4 escolhne um homem para
cometer o adultério, e por ndo ter esse senso moral dos subdrbios, ndo consegue
entender porque esta errada.

Nessa passagem, consegue-se perceber o peso social do adultério feminino,
visto que Carlinhos ficou preocupado com os amantes conhecidos, “mas esses
andbnimos, que passavam sem deixar vestigios, amarguravam menos o marido. Ele se

enfurecia, na cadeira, com 0s conhecidos”. Como Carlinhos havia de conversar

2 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selegdo: Ruy Castro. — Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.219.
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normalmente com seus amigos, quando todos ali ja haviam se envolvido com Solange?
Como homem e esposo, Carlinhos seria ridicularizado por sua fraqueza em ndo
satisfazer e controlar a esposa. Diante desse adultério publico, Carlinhos ndo encontra
forcas para matar nem a esposa e nem 0s amantes, e por isso se finge de morto.

Em outro trecho, Nelson torna a evidenciar a subversdo de valores, como uma
mulher tdo bonita é capaz de trair dessa maneira? “Como é possivel certos sentimentos e
atos ndo exalem mau cheiro?”. Pelas descri¢fes da cronica, ndo se sabe apontar se a
vida sexual existe dentro do casamento de Carlinhos e Solange, porém Carlinhos a
descreve como “imaculada”, o que pode significar que Carlinhos nunca enxergou a
esposa como uma mulher, mais sim uma santa. Desse modo, o0 ato sexual era restrito,
afinal, nem tudo se pode fazer com uma imaculada na cama, havia posi¢des que nédo
eram permitidas. Tal tratamento do marido pode ter gerado em Solange uma certa
decepc¢do com a vida sexual conjugal, o que a fez procurar na rua o que nao tinha em

casa.

Na familia-modelo dessa época, 0s homens tinham autoridade e poder
sobre as mulheres e eram 0s responsaveis pelo sustento da esposa e
dos filhos. A mulher ideal era definida a partir de papéis femininos
tradicionais — ocupacdes domésticas e o cuidado dos filhos e do
marido — e das caracteristicas prdprias da feminilidade, como instinto
materno, pureza, resignacdo e dogura. Na pratica, a moralidade
favorecia as experiéncias sexuais masculinas enquanto procurava
restringir a sexualidade feminina aos parametros do casamento
convencional. %

Se no inicio da cronica Carlinhos promete ao pai que se souber da traicdo da
esposa a mata, aqui se vé que Carlinhos se sente impotente diante da situacdo e prefere
morrer, simbolicamente, mas ainda assim é uma morte: do papel do marido. Esse tipo
de postura impotente do marido ndo € exclusivo dessa cronica, em O Decote, 0 marido
aguenta as maiores traicOes da esposa, porque a filha gosta da méae e ndo quer separa-
las. Em Vilva alegre, Seu Neves se casou por interesse no dinheiro da mulher, assim
atura, sem nunca reclamar, todas as traicOes e xingamentos que a esposa lhe faz. Em
Casal de trés, o marido reconhece que ndo consegue satisfazer sua esposa sozinho e

ameaca 0 amante dela quando este pretende terminar o caso.

30 BASSANEZI, Carla. Mulheres dos anos dourados. In: PIORE, Del Mary; BASSANEZI, Carla.
Histdria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2000, p. 608-609.
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Entrou no quarto, deitou-se na cama, vestido, de paletd, colarinho,
gravata, sapatos, uniu os pés; entrelagou as maos, na altura do peito: e,
assim ficou. (...)

- O jantar estd na mesa.

Ele, sem mexer, respondeu:

- Pela ultima vez: morri. Estou morto. *

Como gré-fina amoral e pervertida que é, Solange consegue dividir seu
comportamento entre a rua e a casa. Ela também nédo contesta o marido por sua opgéo
pela morte simbolica, aceita sem pedir explicacfes e se comporta como vilva dentro de

casa,

Apanhou um rosério sentou-se perto da cama: aceitava a morte do
marido como tal; e foi, como vilva, que rezou. Depois do que ela
propria fazia nos lotagcBes, nada mais a espantava. Passou a noite
fazendo quarto. No dia seguinte, a mesma cena. E s6 saiu, a tarde,
para a sua escapada delirante, de lotacdo. Regressou horas depois.
Retomou o rosério, sentou-se e continuou o veldrio do marido vivo. %

Ird Salomdo, em Nelson: Feminino e Masculino, apresenta uma analise da
personagem Zulmira, da peca A Falecida, que possui uma ambiguidade parecida com
Solange. Ambas se relacionam em casa de uma forma e na rua de outra, sendo que o
espaco da casa significa a castidade e a devo¢do ao marido, ja a rua significa perdicéo,
sonho e desejo. Esses dois ambientes se traduzem como “santas” e “putas”, que
parecem dois extremos, mas é encontrado tanto em Zulmira e Solange, pois ambas
conseguem reconhecer 0 que cada lugar permite o que seja. Dessa forma, Solange
possui dentro de si, muito bem separado em sua cabeca, a “santa” e a “puta”.

Durante o0 ano de 1953, Nelson teve uma pedra no meio caminho, uma pedra
chamada Carlos Lacerda®, que, de principio, ndo tinha problemas com Nelson, mas sim
com seu chefe, Samuel Wainer, o acusando de ter consigo a compra de seu jornal por
meio de empréstimos obscuros feitos no Banco do Brasil, e por esse motivo o jornal

Ultima hora ainda defendia Getulio Vargas.

Na sua campanha para arrasar Getulio, Carlos Lacerda tinha de
primeiro destruir Samuel Wainer e a Ultima hora — e, para isso, valia

31 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selecdo: Ruy Castro. —
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.220.

32 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selegdo: Ruy Castro. — Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.220.

33 Foi vereador, deputado federal e governador do estado da Guanabara. Foi também dono do jornal
Tribuna de Imprensa.
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tudo, até insinuar que Nelson, além das papinhas para Ulcera, também
comia criancinhas no café da manhd. Carlos Lacerda estava cansado
de saber que Nelson era quase tdo anticomunista quanto o folclérico
almirante Pena Boto, e que sua presenca na Ultima hora, entre todos
aqueles esquerdistas, era até uma excrescéncia. Mas a imagem
“antifamilia” de Nelson era valiosa para sua argumentacao. (...) Carlos
Lacerda citava Marx e Engels, para demostrar o péssimo conceito em
que os dois filésofos tinham a familia, e lia trechos de “A vida como
elag..”. %

O jornalista amigo e companheiro de Tribuna da Imprensa, Gustavo Corcao,
também reforcava o coro levantado por Lacerda que Nelson era um “tarado de
suspensorios” e que seus textos sO buscavam perverter a familia brasileira. Nelson
respondeu aos ataques de Corcdo em uma de suas cronicas: Sordido, em gque Nonato
convida o amigo Camarinha para uma farrinha mais tarde, quando 0 amigo recusa,

Nonato diz:

- Escuta, seu zebu. Tem que ser hoje. Vamos hoje. Escuta, Camarinha.
Eu acabo de ler o Corgdo. Deixa eu falar. E quando leio o Cor¢éo
tenho vontade de fazer bacanais horrendas, bacanais de Cecil B. de
Mille! Novo bocejo do Camarinha:

— Nao faz piada!

Com alegre ferocidade, Nonato continua: — “Piada, virgula! Batata!”.
Sua tese era a de que o Cor¢do “compromete os valores que defende”.
E insistia, com jucunda agressividade:

— Por causa do Corcdo ja desisti da vida eterna. Ja ndo quero mais ser
eterno, percebeste? Quando penso na virtude do Corgéo, eu prefiro,
sob a minha palavra de honra: prefiro ser um canalha abjeto. ®

A farrinha acaba ndo acontecendo como nos planos de Nonato, pois seu amigo
acaba levando a esposa e faz com que os dois fiqguem juntos, isso porque Camarinha
descobriu a traicdo da esposa, e para a esposa conseguir o0 perddo precisard atacar as
ordens do marido, “A minha sordidez fede menos que a virtude do Corgéo!” 3

O que corroborou para essa fama de “tarado de suspensério” e “inimigo da
familia brasileira” foi que, concomitante a esses ataques a A vida como ela é..., Nelson
estava escrevendo e estreando pecas como Album de familia (1946) Anjo Negro (1948),
Senhora dos Afogados (1954) e Dorotéia (1950), pecas que Sabato Magaldi classificou

como pegas miticas, pois Nelson fez uma releitura de alguns mitos gregos, agora

3 CASTRO, Ruy. O Anjo Pornogréfico: a vida de Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Companhia das
Letras. 1992. p. 243.

%5 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selecdo: Ruy Castro. —
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 62.

% |BID, p. 63.
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passados no Rio de Janeiro, e essas pecas exploravam assassinatos e traicdes. Até ai
nada diferente do que era retratado nas cronicas jornalisticas, mas o elemento do incesto
e outras violéncias morais ndo foram bem aceitas. Afastando, assim, critica e publico

teatral do seu prestigio.

Nesse contexto, surgiu a sua proposta do teatro desagradavel,
marcando um total descompromisso do autor com o gosto do publico
e com os padrbes do que era considerado moralmente aceitavel como
tema para obras de arte. ¥

E importante afirmar que, diante desses ataques, Nelson n&o recebeu apoio de
nenhum dos lados politicos. A esquerda o considerava conversador, e 0 que de fato era,
e a direta ndo via interesse em defendé-lo, pois a maneira em que Nelson descrevia o
arruinamento de uma época de valores morais e ético mais rigidos em prol da

modernidade nao agradava.

FOLHETIM AO QUADRADO: ASFALTO SELVAGEM: ENGRACADINHA

SEUS AMORES E SEUS PECADOS

Esses ataques ndo diminuiram a credibilidade que Wainer tinha por Nelson,
pelo contrario, aumentou o vinculo de ambos, tanto que Nelson trabalhou no jornal por
décadas. Foi também no jornal Ultima Hora que Nelson escreveu seu Gltimo romance
folhetim: Asfalto Selvagem.

O primeiro romance folhetim veio ap6s o sucesso de Vestido de Noiva, ao ser
chamado por Freddy Chateaubriand®® para trabalhar nos Diarios Associados, um
conglomerado de jornais e revistas. Dentro desse conglomerado, havia O Jornal, um
periddico que havia tido muito sucesso quando Chateaubriand o comprou, e naquele
momento estava com risco de fechar a redacdo pela baixa tiragem. Para salvar o jornal,
teve a ideia de langar um folhetim arrasador e chamou Nelson, que concordou em

escrever, mas Chateaubriand queria um nome internacional para colocar como autor,

37 FACINA, Adriana. Santos e Canalhas — Uma Analise Antropoldgica da Obra de Nelson Rodrigues.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2004, p. 50.

38 Sobrinho do empresario Assis Chateaubriand
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para chamar a atenc3o, entdo nasceu Suzana Flag, “uma filha de canadense e francesa”*

ou 0 mais popular pseudénimo que Nelson criou.

Meu Destino é Pecar é o primeiro romance folhetim de Suzana Flag, que teve
sua primeira edicdo em 1944 e contou com 79 capitulos. A protagonista Leninha, uma
moca ingénua e simples, foi obrigada por sua familia a se casar com Mauricio, um
villvo manco e rico. Ao se mudar para junto do marido, Leninha tenta fugir da casa
varias vezes; em uma dessas vezes, conhece Paulo, irm&o de Mauricio, encantada com a
beleza do rapaz, se apaixona pelo cunhado. O triangulo amoroso, tenciona ainda mais a
relacdo entre Paulo e Mauricio, que sempre disputaram o amor da mée e da primeira
esposa de Paulo. Meu destino é pecar foi um sucesso de publico e fez O Jornal triplicar
a sua tiragem mensal e voltar a ter relevancia no mercado. O sucesso acarretou uma
exigéncia de comecar um novo romance e, assim, Escravas do Amor comecou a ser
publicado quase que imediatamente. Nelson/Suzana ainda lan¢cou Minha Vida, que é a
“autobiografia” de Suzana, NUpcias de Fogo e O Homem Proibido.

Como Nelson ja tinha na bagagem tanto o papel de leitor como de revisor da
secdo de folhetins estrangeiros por um tempo, sabia que o elemento primordial era

terminar cada capitulo de uma maneira que prendesse a atencao do leitor,

Seguindo o manual de instruc6es do género folhetim a organizagéo em
capitulos de histérias de amor e vinganca em picadinhos condiciona a
escrita & necessidade de revelagbes a conta-gotas, as quais S0
adicionadas imagens estereotipadas, na tentativa de atrair a atencdo do
leitor e atrela-lo a um ritmo de publicacdo e de consumo no jornal.
Com forte nogdo de sobrevivéncia, Suzana/Nelson fez o corte, do
ponto final do dia, uma arte profunda: cada capitulo e a suspensédo de
fatos, um adiamento angustiante. As revelacfes a cada capitulo e a
suspensdo de fatos para serem lancados em episodios seguintes
implicam a desconstrucdo de imagens fixas, colocando na minha de
tensdo os tratados de civilidade, os bons costumes e as maneiras
decentes das primeiras linhas 4

E foi se apoiando nessa forma classica que Nelson escreveu, seja assinando
pseuddnimos ou seu proprio nome, sete romances folhetins durante sua trajetdria nos

jornais.

3 CASTRO, O Anjo Pornogréfico: a vida de Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1992.
p.207

40 FONSECA, Jodo Barreto da. Folhetim: o sensacional a conta-gotas, o bastardo fatiado, o sonho
seriado. Anais 24° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo. Campo Grande. Setembro
de 2001, p. 4
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Asfalto selvagem: Engracadinhas seus pecados e seus amores, que foi dividida

em dois volumes: Asfalto Selvagem I: Engracadinha seus pecados e seus amores dos 12

aos 18 e Asfalto Selvagem I1: Engracadinha seus amores e seus pecados depois dos 30, e

por isso foi seu romance mais longo e também o mais provocativo,

Durante seis meses, de agosto de 1959 a fevereiro de 1960, centenas
de milhares de leitores acompanharam a saga de Engracadinha e de
sua familia- desde as origens, no Espirito Santo, até a grande tragédia
gue a obrigaria a mudar-se para o Rio, onde, vinte anos depois,
esperava- a uma série inteira de pequenas tragédias. Mesmo para
quem estava habituado as ousadias de Nelson em “A vida como ela
é...”, “Asfalto selvagem era chocante:

“Como ¢ que deixam?!”, perguntavam-se muitos, resfolegando sobre
seu capitulo diario.

E ndo era porque, em seus 112 capitulos, “Asfalto Selvagem”,
contivesse trés defloramentos, uma mutilacdo genital, dois suicidios,
uma curra, um assassinato, agressbes léshicas, dois exames
ginecoldgicos, incontaveis adultérios e uma cena lindissima de sexo
debaixo de chuva torrencial — tudo isso num jornal diario, ao lado dos
hordscopos e das receitas de pavé. O ministro da Justica de Juscelino
nessa época, e que se revelava tao esplendidamente arejado e liberal,
chamava-se Armando Falcdo — aquele que, na mesma funcao, mas sob
os militares iria proibir até o balé “Bolshoi”.**

Somos apresentados a uma estrutura narrativa que utiliza o recurso do

flashback em varios momentos para desenrolar a histéria. No prologo, apresenta-se a

Engracadinha ja com seus 30 anos, casada com Z6zimo e mde de cinco filhos: Durval,

Matilde, Arlete, Margarida e Silene, se mudando para uma casa no bairro Vaz Lobo,

bairro extremamente periférico do Rio de Janeiro. Nesse momento, ja se entende a

dindmica intima do casal, dado que, nessa mesma noite da mudanca, Z6zimo saiu para

beber, volta alterado e resolve discutir a falta de intimidade que tinha com

Engracadinha:

Eis a verdade: era marido e tinha-lhe medo. Tudo na esposa o
intimidava e o pior momento, sempre desagradavel e ameacador, era
quando ficavam sozinhos, no quarto. Para seu Z6zimo, a companhia
da mulher era a soliddo, irremediavel. Ele achava graga ao ouvir falar
em “intimidade conjugal”. Ndo havia, nenhuma intimidade, nem
guando estavam na cama, hem quando dormiam, nem quando faziam
filhos. 42

41 CASTRO, O Anjo Pornogréafico: a vida de Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1992.

p.300

42 RODRIGUES, Nelson. Asfalto Selvagem | — Engragadinha seus amores e seus pecados dos 12 aos 18
anos. Circulo do livro: S&o Paulo, 1980, p. 6.
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Durante esse devaneio de Zo6zimo, ele relembra dos tempos em que
Engracadinha dava significado ao seu nome, quando era uma menina cheia de gracejos.
Assim, remete-se para a capital do Espirito Santo, na década de 1940, onde mora o
reconhecido juiz Doutor Arnaldo, vilvo e aparentemente dono de uma moral
limpissima, dizia em alto bom tom na Camera Estadual que se casara virgem, certo dia
entra em seu escritorio e se mata, sem nenhum motivo aparente.

No enterro de Dr. Arnaldo, quem fazia um discurso inflado do homem honesto
que o juiz foi era o promotor Odorico Quintela, que, na verdade, s tinha interesse no
veldrio por causa da filha do juiz, Engracadinha, e durante seu discurso s6 pensava nos
“peitinhos de Engracadinha”. Além da beleza da filha, o que mais se comenta era o
motivo do suicidio, todos 0s boatos apontam para uma amante que poderia ter
ameacado a destruir a boa moral do juiz. Os boatos aumentaram ao ponto de acharem

gue a tal amante era, na verdade, sua filha,

Repetia:

- A amante é a filha!

Cercado de caras sofregas, ndo se mexia. Teve vontade de grita-lhes:
“Vocés estdo radiantes com o incesto. Satisfeitissimos. Assim é povo:
tem fome de sangue e excremento”.

(...)

- O senhor esta espantado? Mas escuta: eu sou promotor. Dr. Odorico
Quintela, estou em Vale das Almas. Conhece Vale das Almas? Pois
bem: eu seria muito burro, creia, muito burro se ainda me espantasse.
Eu ndo me espanto mais. Diga-me o que é um incesto?

Os outros ja Ihe faziam rapapés. Era tratado de doutor para cima. O
farmacéutico arrisca: “Ndo é normal, doutor!” Dr. Odorico deixa
escapar um “Ora!”, sarcastico:

- Isso de pai que se apaixona pela filha, ou irmdo pela irmé, isso é meu
métier, minha rotina, meu ganha péo. Perceberam?

(...)

- Qualquer um, ndo faco excecao, qualquer um € capaz de fazer coisas
piores. Por exemplo: eu! — e repete, furioso: - Eu sou capaz de coisas
muito piores. Digamos que eu fosse pai dessa menina, sim, dessa
Engragadinha, eu....*®

Eis que o boato aparece estampado em folhetos distribuidos pela cidade e
chega até Tio Nond, casado com Zezé, irma de Dr. Arnaldo, que vai tirar satisfacdo com

a prépria sobrinha.
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Se em A Dama Nelson trouxe um estere6tipo do que ele entende por uma

mulher gré-fina, nessa primeira fase do folhetim, Nelson traz em Engracadinha uma

adolescente como tantas outras vezes retratou,

O amoralismo, entendido com a auséncia de culpa, ou mesmo de
consciéncia, na transgressao sociais e valores estabelecidos, também é
caracteristico de um outro personagem tipico do universo rodriguiano:
as adolescentes, em geral alvo de paixdes incestuosas por parte de
pais, tios, irmaos ou outros parentes. (...) Todas essas adolescentes
representam intensidade o desajuste entre projetos familiares baseados
em valores morais tradicionais e os impulsos da natureza feminina. E
como se elas expressassem com mais radicalidade as caracteristicas
gue Nelson atribuia a essa natureza. Seus corpos jovens abrigam uma
exploracdo de instintos e desejos sexuais, mas sua capacidade de
autocontrole é ainda mais fragil que a dos adultos devido, a uma quase
auséncia da coercdo imposta pelo sentimento de culpa.

Vérias dessas caracteristicas que Facina aponta como caracteristicos da

maneira em que Nelson atribuia as adolescentes, percebe-se nessa passagem em que

Engracadinha toma banho e aproveita para admirar seu corpo e beleza,

O proprio banho era para Engracadinha uma experiéncia sempre nova.
E s6 uma coisa a irritava: que o espelho fosse pequeno e ela ndo se
visse de corpo inteiro. Teve que se por nas pontas dos pés para espiar
0S seios, que apanhou por baixo, com as duas méos. Arrancara a
camisola, por cima da cabeca, com um movimento selvagem. Baixava
0 rosto para ver melhor. Olhava a prépria nudez, com triunfante
voracidade. (...) Quando acabou o banho, pds a camisola no brago e
atravessou do banheiro para o quarto — tdo nua!

De primeiro, Engragadinha ndo confessa nada, so faz charme e termina falando

que esta gravida e ndo é de seu noivo. J& convencido pelos boatos, Tio Nond afirma que

o filho é de Dr. Arnaldo, o que deixa Tia Zezé em choque e, por essa razdo, resolve

chamar o Irméo Fidélis, o cdnego amigo da familia para aconselhar a jovem. Depois de

pressionar a jovem, Engracadinha confessa ao irmdo Fidélis que o filho que estd

esperando é de Silvio, seu suposto primo. Outro flashback se inicia, agora Engragadinha

lembra da noite do noivado entre Leticia e Silvio, ambos seus primos. Nessa festa,

Engracadinha estava descontente, dado que também estava noivando com Z6zimo e ndo
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0 suportava, sé tinha olhos para Silvio, que parecia ndo lhe dar nenhuma atencéo, nem

mesmo a olhava durante a festa,

Finalmente depois da meia-noite (era desejada por todos, menos por
ele), vai busca-lo: “Vocé ndo danga comigo?” Leticia, ao lado, dizia,
meliflua:

- Danga com Engracadinha, meu bem.

Saem os dois. A principio, Engracadinha ndao fala nada. Esta
comovida até as raizes do ser. Finalmente, ergue e aproxima o rosto;
fala bem de perto, para que ele sinta o gosto de sua boca e veja a cor
molhada de sua lingua. Sussurra: “Depois da danga, deixa passar uns
cinco minutos e vai pra biblioteca. Eu te espero 14”. Fora, sim, na
frente. E, na biblioteca, numa espécie de embriaguez, foi tirando tudo.
Por um momento, teve a sensacdo de que jamais uma mulher se
despira tanto ou ficara tdo nua. Silvio abre a porta e estaca. Nao
entendia aquela nudez subita e, com a mdo no trinco, pensou em
correr, fugir. Engracadinha disse, quase sem mover os labios:

- Vem.

Silvio deu um passo. Com o calcanhar, empurra e fecha a porta.
Caminha lentamente para a mocga. Passa-lhe a mao por tras da cabeca:
agarra os seus cabelos. Ela balbucia num delirio:

- Tua noiva ndo faria isso!

Primeiro, ele a beija no pescoco. Depois, antes de juntar boca com
boca, soluca:

- Cachorra! 4

A situacdo em si é construida para ser excitante, pois 0s dois primos estdo no
cdémodo vizinho a festa, enquanto as pessoas passam pela biblioteca fechada, ndo podem
imaginar o que esta acontecendo I& dentro. A todo momento, Silvio é dotado por um
sentimento dubio, a0 mesmo que reza para que ninguém entre no cémodo e veja 0s dois
juntos, quer que alguém os pegue no flagrante para ndo consumirem o ato. No entanto,
ninguém os vé. Logo apo6s o ato, Silvio briga com Engracadinha ao reprimir seu
comportamento, mesmo que tenha usufruido de seu corpo, diz que nunca deixara Leticia
para ficar com ela. Engracadinha se declara para Silvio, diz ndo amar o noivo e esta
disposta a conversar com o pai para que ele desmanche tanto o seu noivado como o de
Silvio, para que fiquem livres. Silvio ndo aceita e pede que o deixe em paz.

Dias depois, Engragadinha chama Leticia em sua casa e conta que esta gravida
de Silvio, Leticia fica atordoada com a noticia e promete a Engracadinha que vai romper
com o noivo, porém Leticia repassa a fofoca para Dr. Arnaldo, que fica furioso.

A primeira medida de Dr. Arnaldo é chamar Z6zimo com o intuito de apressar

0 casamento, desse modo, tenta ser o mais sincero com o futuro genro, conta da
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gravidez, mas ndo diz quem é o pai, e pergunta se, mesmo nessas condi¢des, Z6zimo se

casaria com sua filha,

- Dr. Arnaldo, se isso aconteceu, se € verdade... Eu a amo mais do que
antes. E se, porventura — Deus a livre e guarde! — mas se, um dia, ela
se prostituir, nunca, Dr. Arnaldo. Ela seria sagrada para mim, da
mesma maneira ou até mais... Diga a sua filha que se isso é verdade,
eu ndo mudei! Eu ndo mudo, dr. Arnaldo! #

Zbzimo ndo aceita por altruismo, aceita porque acredita que a gratiddo de seu
ato acenda em Engracadinha um desejo por ele. Mesmo com a aceitagdo de Z6zimo, Dr.
Arnaldo ainda ndo descarta outra opgdo, o aborto, pois, segundo ele, “Ha abortos
morais! Rigorosamente morais!”*®, Essa frase é representa a verdadeira esséncia do juiz
que se proclama tdo honesto; novamente se tem aqui uma questdo de ordem social
versus moralidade tradicional, j& que Dr. Arnaldo é pertencente da alta sociedade de
Vitéria e, para acobertar os deslizes da filha, e logo se descobre que esses deslizes sdo
frutos da sua traicdo, ele se convence que em certos casos € possivel ter um aborto
moral.

Depois de conversar com Z6zimo, Dr. Arnaldo chama a filha em seu escritorio
e conta uma noticia bombastica: Silvio ndo € seu primo, mas sim seu meio-irmao. Esse

é o tipo de gancho que Nelson utiliza em seus romances folhetins para capturar o leitor,

Dr. Arnaldo baixou a voz, as suas maos estavam trémulas:

Teu irméo.

Ela ndo quer compreender, ndo quer aceitar. “Por que meu irmao?”
Foi a pergunta desesperada. O pai respondeu:

-Porque é meu filho! — e repetiu, alteando a voz: - Meu filho!*®

Aqui é preciso dizer que o incesto tem uma funcgdo dentro da obra de Nelson.
Para o autor, o incesto ou até mesmo trai¢cdo entre cunhados, que foi o caso de Dr.
Arnaldo, é um sintoma da faléncia da familia diante os instintos.

Nesse momento tenso, Dr. Arnaldo chora na frente de Engragadinha e tem
medo de parecer fraco diante da filha, isso porque Dr. Arnaldo é o tipico patrono,
detentor das regras domésticas, o responsavel por colocar comida a mesa e administrar

financeiramente a casa. Também cabe ao pai ser o zelador do cumprimento da moral
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familiar; assim, como pode uma filha sua engravidar de um sujeito que nem seu noivo
€? Imagina entdo se o filho é fruto de um incesto. Por isso, ele ndo consulta
Engragadinha antes, como patrono, ¢ dele a decisdo de optar pelo aborto “moral” e o
aceleramento do casamento. Dessa maneira, ao chorar na frente da familia e reconhecer

que dormiu com sua cunhada, é outra rachadura em sua moral limpissima.

Dr. Arnaldo apanha a bengala e, j& com certa excitagdo, caminha até o
fundo da biblioteca. A humilhacdo de ter chorado diante da filha
chegava a doer-lhe nos 0ssos. Precisava exaltar-se de novo, gritar,
sacudir a bengala, para meter-lhe medo. De longa data, era de parecer
gue a mulher entende mais o grito, entende mais a ameaca do que 0
argumento, o fato. Todas gostam de sofrer na carne o espasmo do
medo.>

Essa violéncia, ao achar que a mulher se trata com gritos e sob 0 medo,
também € consequéncia do papel de patrono, visto que, diante dessa estrutura patriarcal,
a mulher é inferior ao homem, por precisar dele para se guiar e a proteger. A forca se da
pela ideia de que a mulher é desobediente e precisa do uso da forca para deixa-la na
linha moral.

Por ser adolescente no universo rodrigueano, Engracadinha, com impeto de
transgredir a forca moral que o pai representa, ndo se culpa pela transa com Silvio, nem
por seus sentimentos em relacdo ao meio-irmao. Para ela, o pai é culpado por todo esse

desentendimento,

- Papai, eu néo tenho culpa de nada!

Ela gritava. Foi a coélera da filha que o despertou. Ergueu-se. Oh
gracas, porque voltava a sofrer! De novo sentia a dor. Experimentou a
saudade da cunhada morta — tdo desejada em vida e mais desejada
depois que a perdera. Com uma dor exultante, berrou:

- Vocé me acusa?

Trincou os dentes:

- Acuso!

Recuava diante da colera paterna, mas ia repetindo: “Acuso!” Por um
momento, ele para. Pensa: “Quero que ela me irrite mais! Que me
desafie!” Desejou, com todas as forcas, que a filha o insultasse, “Se
ela me insultar, quebro-a em dois!” Repetia mentalmente: “Em dois!”.
N&o tinha medo da prépria violéncia, embora se sentisse bem proximo
da insania. Ocorreu-lhe a hipotese: E se eu enlouquece agora?”
Desafiou a filha:

- Continua! Porque ndo continua? Sou o culpado, e que mais?

(.)
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- Por que o senhor ndo me disse? Teve dezoito anos para me dizer!

No seu espanto, levantou-se:

- Dizer, eu? Eu ndo diria nunca. Ou querias, sua miseravel, que eu
fosse contar para todo mundo que fora amante de minha cunhada?
Isso ia morrer comigo, ia enterra-se comigo e apodrecer com a minha
carne e com minha alma! S¢ eu sabia e Ele! >

O impeto de Engracadinha de culpar seu pai sé reforca a culpa e o fracasso que
Dr. Arnaldo carrega, principalmente por ser um homem téo associado com a sua moral.
Fracassado por notar que a filha ndo tem vergonha de seus desejos, quer mesmo é
realiza-los e, diferente dele, ndo liga para a opinido das outras pessoas, € é dever do pai
reprimir qualquer desejo de sua filha até o casamento, a virgindade deve ser uma
caracteristica da noiva. Para “aliviar” seu sentimento de culpa e até para tentar
reestabelecer a relacdo hierarquica que possui com a filha, espanca a menina com sua
bengala e diz 0 que ird acontecer: ela ndo vai revelar que Silvio € seu meio-irméo, ira
abortar e vai se casar com Z6zimo.

Para realizar o aborto, Dr. Arnaldo precisa achar um médico discreto e que seja
competente. Para isso, vai atrds de Vasconcelos, um amigo da cdmara que possui uma
fama de mulherengo, mas que também possui filhas da idade da sua. Da primeira vez
que conversa com o colega de cdmara, mente que precisa de um favor para ajudar a uma
afilhada do interior, porém ndo consegue manter a mentira e volta ao escritério do

amigo para contar a verdade. E mais uma rachadura em sua boa moral publica,

O escritério era no segundo andar. Descendo as escadas, Dr. Arnaldo
ia pensando: “Eu ndo devo ir” — e repetia: “Nao posso ir. Afinal sou
muito conhecido”. Sim, que diriam seus inimigos se 0 vissem num
ginecologista, com uma filha solteira? Lembrou-se do Aprigio — o
deputado obsceno — e conclui: “Este soltaria foguetes”.

(...)

- Vasconcelos, vou explicar por que confiei — pigarreia e prossegue —
em vocé. Pelo seguinte: vocé pode ser safado, mas tem filhas. (Dr.
Arnaldo empregou a palavra safado com certo esforco, certo
constrangimento) O Vasconcelos entende de fazer a ressalva:

- Olha! Eu sei que, nesse particular, sou mais sujo do que pau de
galinheiro. Mas h& o seguinte: eu ndo como ninguém, ou, por outra: so
de maior de idade. Vocé sabe disso. E uma atenuante.

Dr. Arnaldo pigarreia: “Prefiro ndo responder”. Estava mais do que
decidido a ndo desamparar a filha.

- Alias, uma de suas filhas, se ndo me engano, é da idade da minha,
pouco mais ou menos. Bem: eis 0 que eu queria dizer: a tal afilhada
n&o € afilhada. E minha filha.
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humilhagdo da minha vida”.

PGe a mdo no ombro do amigo: “Ter que confessar isso é uma

humilhagdo para mim”. Respira fundo e acrescenta: “E a maior
» 52

Enquanto isso, Leticia vai visitar Engracadinha, e essa, ainda com medo do pali,

diz para a prima que ndo é mais preciso que ela desmanche seu noivado com Silvio.

Porém, para mostrar todo seu amor e afeicdo a Engracadinha, Leticia promete que se

casara com Silvio, mas que aceitaria dividir o futuro marido com Engragadinha. Dito

isso, Leticia beija na boca Engracadinha e confessa amor por ela:

Engragadinha ainda quis fugir com a boca. Mas Leticia, que estava
por cima, agarrou-a pelos cabelos, imobilizou seu rosto e abre os
labios para o beijo. Engracadinha trinca os dentes. “Nao! Nao!”.
Subjugada, ndo entendia ainda. Quis gritar. A outra fechou-lhe entéo a
boca com desesperado beijo.

(..)

- Indecente!

Leticia da um passo na sua dire¢cdo. Mas a outra arqueja:

- N&o venha que eu grito! Quer ver como eu grito?

Leticia teve um esgar de choro:

- Engragadinha escuta! Olha, Engragadinha!

N&o se perdoava por ter beijado, de repente. Fora traida por um desejo
brusco, quase mortal; e ninguém mais espantada do que ela mesmo
com o proprio impulso. “Ndo era o momento! Nao era ainda o
momento!”, repetia para si mesma. Engragadinha aponta a porta:

- Saia daqui, saia ja!

-Primeiro escuta! Eu explico — pedia, na sua ardente humildade: -
Deixa eu explicar!

- Isso é taral

Soluga:

-Amor!

- Tara!®®

A orientacdo sexual de Leticia ndo é explorada durante o romance folhetim,

mas nos momentos em que aparece ser tratada como uma obsesséo da personagem. De

fato, Nelson néo traz para o seu repertorio, de forma aprofundada, a discussdo sobre o

lesbianismo. Aqui o0 assunto € usado apenas para demostrar como a voluptuosidade de

Engracadinha tinha o poder de mexer com as pessoas, sejam homens e mulheres, bem

como para mostrar que, mesmo que Engracadinha ndo tenha certos pudores morais, ela

ndo aceita o desejo de Leticia, o repudia até o fim.
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Leticia, ainda com raiva do desprezo de Engracadinha diante do seu desejo,
decide mentir e contar para Silvio que foi Engracadinha que tentou a beijar. De
primeiro, 0 noivo ndo acredita na situacdo, a noiva insiste em dizer que ele se ilude
demais com Engracadinha, por tras de todo aquele charme, se encontra uma garota
perversa e cheia de “taras”, a mesma palavra que Engracadinha usou para achincalhar o
desejo da prima. Entdo, Silvio resolve ser sincero com a noiva e conta 0 episodio da

biblioteca para a noiva, que diferente do esperado, ndo fica brava ou repreende 0 noivo.

- O que é que vocé sente por Engracadinha?

- Por qué?

- Amor?

Diz, sem olhar:

- Néo.

Pausa. Insiste:

-Desejo?

Responde:

- Depois que eu soube, vocé acha que eu ...Leticia, eu considero o
seguinte: entre homem e mulher, ndo ha perversdo possivel. Acho
tudo direito, fabuloso, moral — e frisava: entre homem e mulher, claro.
O que Engracadinha fez, na biblioteca, eu achei até...- para e completa
— bonito. Achei bonito.

Suspira.

- Ela fez o que eu ndo fiz. Nao é isso? Fez o que eu ndo fiz, nem faria
— repetiu

(..

Abraga Leticia:

- Vocé é minha noiva. Eu quero vocé como esposa. Engracadinha so
podia ser amante. E eu agi, confesso, eu, naquele momento, agi
como... Ndo agi bem. Fui um canalha.

Roca com os labios os labios do noivo; pergunta: “Nao me quer como
amante?” Disse:

- Como esposa. Vamos, Leticia. Eu te quero como esposa. **

Por que o adultério de Silvio é aceito? Se fosse Leticia quem traisse, o
tratamento ia ser tdo brando assim? O que faz de Engracadinha uma amante e Leticia
uma esposa? S0 pela descricdo inicial de Dr. Arnaldo, que diz em meio a cdmara que se
casou virgem, se sabe que foi ensinado por uma educacdo conversadora catolica, essa
mesma educacéo conversadora foi passada tanto para Engracadinha quanto para Silvio.

Dentro dessa educagdo sexual, o0 homem recebe uma educacéo diferente da
mulher: para a Igreja, é papel do marido avaliar o que é melhor para o ato sexual,

preferencialmente quando a mulher estd mais fértil, para que o sexo ndo caia no
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cotidiano do casal, pois, como a personagem biblica Eva, a mulher é mais sensivel a cair
nas armadilhas do desejo carnal. Nessa dinamica, 0 homem pode ter uma experiéncia
sexual antes do casamento; afinal, ele precisa conhecer o sexo para mostra-lo a futura
esposa, que se casara virgem e, na teoria, sem conhecimento do proprio corpo.

Com essa rapida analise, fica claro que Silvio recebeu uma formacao religiosa
conservadora, ensinado que, entre a mulher da rua e a esposa, ha uma distancia muito
grande. Ele ndo pode simplesmente deixar seus desejos sexuais aflorarem nem mesmo
mostrar interesse em realizar as vontades de sua esposa. Dessa forma, ele ndo condena a
timidez de Leticia, ao contrario, acha apropriado que a noiva nao coloque muita paixao
nos beijos, isso demostra sua inexperiéncia, 0 que a torna uma esposa adequada. Outra
percepcdo que se tem é como o comportamento de Engragadinha é transgressivo nesse
ambiente, tudo o que era esperado de uma moca, Engracadinha subverte, ndo considera
a virgindade um preceito, ndo tem pudor em expor seu corpo.

Depois dessa conversa com a noiva, Silvio ndo para de pensar em
Engracadinha e tem medo de voltar para casa e ir direito para o quarto da prima, deitar
em sua cama e se entregar novamente. Para fugir dessa tentacdo, prefere ir para um
prostibulo na periferia da cidade, reforcando a andlise feita anteriormente, como homem
ele pode vivenciar seu desejo antes do casamento. Como boa narrativa folhetinesca, as
coincidéncias estdo sempre a espreita para acontecer. No prostibulo, Silvio encontra
Zbzimo, bébado, se gabando que vai ganhar o desejo da noiva através da sua bondade,
vai assumir Engracadinha gravida de outro homem. Silvio enlouquece. Chega em casa e
vai tirar satisfagdo com Engracadinha, que confirma a gravidez. Silvio entdo se declara
para ela, diz que quer assumir o filho e se casar, ndo se importa com o fato de serem
primos ou de, eventualmente, Engracadinha o trair algum dia, mais uma vez associando

a irmd/prima uma figura de mulher insaciavel.

Silvio a empurra e leva dali Engracadinha. Leticia daria tudo, tudo,
para ver o ser amado traindo. O rapaz e Engracadinha abandonam o
quarto; descalcos, deslizam pelo corredor, rente a parece. Abrem a
biblioteca e entram. Ele torce a chave. Engracadinha diz para si
mesma: “Sou irmd”. Silvio ja ndo queria a testemunha calada e
terrivel. Angustiado, cerra as cortinas da biblioteca para que a luz ndo
passe. Em seguida, acende. Quando, porém, agarra Engracadinha, esta
balbucia:

- N&o beija

- Por qué?
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Crispada, ndo responde. Entdo, Silvio curva a cabeca e a beija no
pesco¢o. Engracadinha desprende-se com violéncia Recua: diz-lhe,
com um sofrimento quase doce:

- Sou tua irm&. Ndo prima: irma.»

Silvio transtornado com a noticia, ndo sabe como reagir, como mesmo diz: “em

trés minutos, a vida o transformasse de amante a irmao”. Engracadinha tem tanto medo

que ndo consegue reagir aos questionamentos que Silvio a faz. Alucinado, entre culpa e

desejo, Silvio pega a gilete e mutila seu pénis,

Por fim apanhou a navalha. De repente, Engracadinha o viu fazer um
risco intenso e luminoso. Era a luz quebrando-se na lamina viva. Na
sua mao, a navalha torna-se ainda mais leve, macia, diadfana. Ele feriu
a alma da prépria carne. Foi um golpe Unico e exato. Decepado, 0
cacho de sonho e da vida pendeu do filete vibrante. Finalmente,
soltou-se.*®

Com essa cena, percebe-se como a narrativa de Nelson ndo é explicita, mesmo

nas cenas com conteldo sexual, as descricdes das caricias comegcam e terminam no

beijo, o resto fica a cargo da imaginacdo do leitor. Nas cenas violentas, a mesma coisa

ocorre, a preocupacdo de Nelson estd em mostrar 0s pensamentos e sentimentos dos

personagens, assim prefere se atentar aos delirios da personagem do que se atentar as

descricdes préaticas do ato em si.

moral,

A morte de Dr. Arnaldo também ndo é grafica, mas sim cheia de significado

Lembrou-se do ventre da cunhada, o ventre que ndo podia ter beijado.
Rezar, talvez. N&o, ndo quero rezar. Apanha o revdlver, introduz
lentamente o cano na boca. Mas aquilo pareceu-lhe de tal forma uma
penetracdo obscena que preferiu, entdo, o tiro na cabeca. Encosta o
cano na fronte. “Agora, s6 vou pensar em Silvio.” Mas houve uma
espantosa superposicdo de imagens — de Silvio, dos lencbis
ensanguentados, do Benedito nu, assinando despachos. Puxou o
gatilho.

Morreu sentado. °’

A morte de Dr. Arnaldo é a validagdo de sua ruina, ele preferiu tirar a propria

vida do que encarar o julgamento popular sobre seu adultério, a mutilagdo de seu filho e
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a gravidez de sua filha. Ao saber que o filho ndo o perdoaria e que Engracadinha nédo
iria abortar, percebe que o destino esta selado; ao morrer, pensa no desejo do adultério e
na sua consequéncia: a mutilagdo e morte de Silvio.

Volta-se ao inicio do livro, no qual o velorio de Dr. Arnaldo tinha acabado e
Tia Zezé chama o Irméo Fidelis para conversar com Engracadinha sobre a gravidez. A
mogca ndo chora pelo pai, mas sim por Silvio, se sente culpada pela situacéo, por isso
que, no dia seguinte, convence Z6zimo a fugir com ela para o Rio de Janeiro.

O segundo momento do romance comeca vinte anos ap0s 0s acontecimentos
ocorridos em Vitoria. A personagem que liga essas duas temporalidades € Dr. Odorico,
agora juiz no Rio de Janeiro, que estava andando pela Rua do Ouvidor e se depara com
uma garota parecidissima com Engracadinha, o juiz fica tdo intrigado que vai até a
moca e pergunta seu nome e quem sdo seus pais. Descobre que a menina se chama
Silene e € a filha cacula de Engracadinha e Z6zimo. Empolgado de ter a chance de ver
Engracadinha novamente, oferece uma carona & menina e se espanta ao saber que ela

mora em Vaz Lobo,

A casa pareceu ao juiz um “pardieiro imundo”. Entra com Silene que,
de minuto a minuto, parecia ficar mais linda. Na porta da sala, Dr.
Odorico estaca: via dona Engragadinha ligando um pequeno aparelho
de réadio; e, sentado, num canto, de camisa rubro-negra, sem mangas,
chinelos, Z6zimo. %8

Como se vé no prélogo do folhetim, o casamento de Engragadinha e Z6zimo €
0 tipico casamento rodrigueano: sem amor e movido pelo odio, “é preciso muito
cinismo para que um casal, qualquer casal, chegue as bodas de prata!”®®. Depois da
morte de Silvio, Engracadinha mudou completamente, durante a gravidez tinha sonhos
constantes com a mutilagdo do meio-irméo, e passou a temer que o filho nascesse
mutilado também. Esse detalhe é importante, porque se na primeira parte Engracadinha
ndo sente culpa alguma por seus desejos, ao contrario, gosta de tocar seu corpo no
espelho e no banho e de aticar o desejo alheio, nessa segunda parte, na maioria do
romance, Engracadinha sente culpa por seu desejo, seja 0s dos passados ou 0s do
presente. E interessante notar que a versdo reprimida de Engracadinha esta situada no

subdrbio carioca, onde ainda persiste 0 moralismo de outrora, segundo o autor.
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Ainda durante a gravidez, conhece uma mulher que a leva para uma Igreja
Batista no Meéier, o filho acaba nascendo com perfeita salide e Engracadinha atribuiu
isso as oracBes que ela e a mulher fizeram. Dessa forma, se converte ao protestantismo e
segue a risca 0s preceitos da religido. O desejo que antes gostava de sentir, hoje o
reprime, até mesmo com marido. Os filhos que teve com Zdzimo foram apenas por
causa de seu papel de esposa de gerar filhos. Todas as transas entre o casal eram feitas
no escuro e 0 marido ndo podia “passear” com as maos em seu corpo. Isso remete a
reclamacdo de Z6zimo, feito no prélogo, sobre mesmo casado a vinte anos nao tinha

nenhuma intimidade com a esposa.

O marido fora ao banheiro, molhar a cabega na pia. Voltava. Pela
primeira vez, em vinte e poucos anos de convivéncia conjugal, teve
uma pena brusca daquele momento. “Jamais fui sua mulher.” Era
verdade: deixava-se possuir por obrigacdo e nas trevas. Z6zimo
deitou-se na cama. Uniu os pés, entrelagou as maos na altura do peito,
fechou os olhos como um morto. Disse:

- Ou vejo minha mulher nua, uma vez, uma Unica vez, ou...%°

Essa cena lembra o momento em que Carlinhos, marido de Solange, em A
Dama do Lotagdo, ndo encontrando mais resposta para seu problema, o adultério da
esposa, resolve morrer para 0 mundo. Essa morte figurativa dos maridos significa uma
morte do casamento, pois 0 marido ja ndo se encontra mais nessa relacdo, a vida da
esposa foge do seu controle. Em Asfalto Selvagem, é evidente como Z6zimo ndo ocupa
0 papel de marido, ja que ¢ o filho Durval que tem ciimes da mée e tenta “protegé-la”
das investidas de Dr. Odorico. O jovem também possui a mesma postura protetora com
a irmad mais nova, Silene, ao tentar salvaguarda-la de namorar com Leleco, um menino
ingénuo do bairro que acaba matando um criminoso para se defender.

Quando Dr. Odorico reencontra Engracadinha e se depara com a situacdo
financeira precéaria em que ela e a sua familia viviam, usa dessa situacdo para tentar
conquistar Engracadinha; promete comprar uma geladeira, intervém no emprego de
Durval para conseguir um aumento ao jovem e cogita até mesmo se converter ao
protestantismo. Mais uma vez nota-se como alguns personagens tentam barganhar o
desejo alheio com pequenas trocas. Na primeira parte, tem-se Z6zimo que acredita que,
através do seu ato de “bondade” em casar com Engragadinha grdvida de outro, ird

acender na noiva o desejo incondicional por ele. Ja na segunda parte, Dr. Odorico tenta
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varios artificios, seja de cunho material ou sentimental, para conquistar o desejo de
Engracadinha, mas nunca conseguiu, porque o desejo ndo se conquista por barganha
material ou troca de um sentimento por outro, o desejo € organico e inesperado.

O desejo € tao organico e inesperado que Engracgadinha, que vivia uma vida de
castidade ha quase vinte anos, se vé pega pelo desejo em um dia rotineiro, quando
estava no centro da cidade e comeca a chover e um jovem, Luis Claudio, oferece carona

aela,

- Minha senhora, com licenca.

Vira-se, assustada. Era um rapaz, vinte e oito, trinta anos, de peito
largo, bem-vestido, uma pupila docemente azul. Inclinou-se diante
dela, com uma simpatia discreta e nobre:

- Esta sem condugéo, minha senhora?

Riu, nervosa (molhada no peito e nas costas, comecava a ter frio):

- Justamente. Eu teria que apanhar o lotacdo na Candelaria. A chuva
me apanhou no meio do caminho. Sé quando estiar.

Delicado e sébrio, ele insiste:

- Meu carro esté ali adiante. Se a senhora quiser, eu apanho o carro e
terei muito prazer em leva-la até a Candelaria.

- N&o precisa se incomodar. Obrigada

O rapaz teve um sorriso leve:

- Minha senhora, a chuva ndo vai passar tdo cedo. A senhora ja esta
molhada, vai se resfriar.

Tem um ultimo escrapulo. Por fim, responde:

- Aceito

(...)

Engracadinha pergunta a se mesma: “Sera que fiz mal?”. Ao mesmo
tempo, suspira: “E uma distancia pequena. Parece um rapaz educado”.
Enquanto trocavam palavras, ela observa a pele do desconhecido, sem
nenhuma espinha, uma mancha, de um moreno dourado de praia, uns
dentes perfeitos e os labios finos e meigos. (E, sobretudo, o azul
violento do olhar). Espera cinco, dez minutos. E, subito, encosta no
meio-fio um maravilhoso carro. Ouve a buzina. Reconhece o outro,
chamando-a. Vacila ainda uma vez. Acaba correndo ensopando 0s
sapatos altos, os ombros, todo o vestido. Entra no automovel,
encharcada e ofegante.

(...)

- O senhor me deixa, sabe onde?

- N&o! A senhora é minha convidada! N&o vou levar a senhora para a
Candeléria. Considere-se raptada!

Naquele momento. Engracadinha teve vontade de gritar.

Aqui, é importante ressaltar que Nelson faz uma referéncia ao filme Les

Amants®? (1958), esse filme é citado ao longo do folhetim varias vezes, e o que se faz
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interessante para 0s personagens € a curiosidade em ver a cena dos anos, que foi
condenada e até proibida em alguns paises. O filme conta a histéria de uma mulher
entediada com a vida e isso incluiu o casamento. Em um certo dia, seu carro quebra na
estrada e um estranho a oferece carona, a atracdo entre ambos é simultdnea. A cena
“polémica” é exatamente 0 encontro desses amantes. Em certo momento, Dr. Odorico

vai ao cinema, escondido, sO para ver a cena na telona e imaginar ele e Engragadinha,

Senta-se, finalmente. Comeca a ver o filme. “A heroina é boa. Mas
Engracadinha é melhor. Silene e Engragadinha.” Tem que reconhecer,
porém, que a tal Jeanne Moreau é também interessante, com seus
quadris ardentes. Sim, “ardentes”. Ele continuou vendo o filme e
substituindo os personagens: “O marido é Z6zimo”. Parecia-lhe que
tal marido (bem como Z6zimo) devia ser traido ha mais tempo e mais
vezes. (...) Na tela, o automovel da heroina acaba de enguigar. Dr.
Odorico diz para si mesmo:” Deve ser gostoso pra burro amar uma
fanatica!”. Achava que o fanatismo religioso reprime, €, a0 mesmo
tempo, exaspera o sexo. “Nua e fantastica!”. ©3

Entretanto, Dr. Odorico, que tanto quis ser discreto, ndo passou despercebido
por uma esposa de um colega seu e que estava horrorizada com tamanha safadeza na

tela de cinema:

- O senhor viu?

Desesperado, balbucia:

- Ah, como vai? Bem?

- N&o é uma indignidade? O senhor ndo achou uma indignidade?

E, ele, furioso:

- E de uma indignidade!

Na sala de espera, continuou a interpelacéo frenética:

- Mas foi um colega seu, um juiz!

- Dona Geninha, estdo me esperando, dona Geninha.

Estava, porém, solidamente seguro:

- N&o foi um colega seu? Foi um colega seu! E como é que um juiz...
Dr. Odorico teve vontade de dizer lhe: “Por que indignidade?
Indignidade, virgula! E o que é que faz seu marido? A senhora deve
andar muito escassa de marido!”.

Ela, porém, ndo o largou:

- Eu ndo entendo seu colega. O senhor acha justo que seu colega, um
juiz, aprove esse filme?

(.)

62 Filme francés, dirigido por Louis Malle. Estrelado por Jeanne Moreau e Jean-Marc Bory. O filme
ficou conhecido por conter uma cena de amor entre 0s amantes, que explorava o erotismo. Por essa
cena, provocou alvoroco, foi proibido em vérios paises e condenado pela Igreja Catélica.
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- No6s é que corrompemos o filme, nés! E, agora, o filme ndo é o
mesmo: estd degradado pela plateia! Qualquer dia a senhora ha de ver
0s artistas improvisarem cacos, piadas obscenas! Compreendeu minha
senhora?

Ela ja ndo entendia mais nada. Numa satisfacdo cruel (e meio
indecorosa), Dr. Odorico desvencilhou-se, definitivamente:

- Passar bem, minha senhora! &

E interessante perceber como esse filme, de diferentes maneiras, mexe com as
fantasias de alguns personagens. Dr. Odorico, ao assistir, imagina ele e Engracadinha e
em como seria a primeira vez dos dois juntos. Com Silene, que também vai escondida
ao cinema com Leleco, tem a cena erdtica como uma faisca para topar ir ao bar do
pepino com o rapaz e perder a virgindade. Ja Engracadinha ndo chega a ver o filme, mas
ouve por alto como € a cena dos amantes, pergunta a Luis Claudio se ele viu o filme, ele
diz que sim e eles comecam a se beijar fervorosamente. Depois do primeiro encontro
com Luis, Engracadinha se sente uma personagem do filme francés.

Posto isso, volta-se a trama, a chuva aumenta e Luis Claudio, o moreno de
peito largo, leva Engracadinha, que disse se chamar Janet, para um campo aberto. O
sujeito promete que, se Engracadinha lhe der um beijo, ele a leva na porta de sua casa.
Engracadinha fica cada vez mais nervosa e se recusa a dar o beijo, muito pelo rapaz ser
um completo estranho e também porque sabe que o beijo pode despertar sensacdes que

h& muito estdo adormecidas. Eles discutem e Engracadinha resiste, mas acaba cedendo,

Engragadinha sente a boca ativa, devoradora. Os labios que esmagam
0s seus. Pensa no momento em que, hd muitos anos, ela se entregara a
Silvio, no diva da biblioteca. A boca de Silvio, o hélito, a saliva de
Silvio. E, stbito, a mdo de Luis corre dentro do decote. Novamente,
Engracadinha lembra-se da biblioteca (vinte anos), quando sua nudez
se enroscara. %

Depois de dado o beijo, Luis ndo cumpre a promessa e continua com o carro
parado no campo e exige mais de Engracadinha, que a todo momento diz ndo, e assim
forca uma aproximacdo. Entregue aos beijos e caricias de Luis Claudio, Engragadinha
“recupera” seu desejo ao sair do carro na chuva e se entregar de vez para o

desconhecido,
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Luis Claudio passa 0 queixo no rosto de Engragadinha. A sombra da
barba queima a pele fina e macia. Ela repete, na sua obsessdo: “Vinte
anos!” Ha vinte anos mordera assim um outro homem. Subito, Luis
Claudio ergue o peito:

- Vamos sair?

Assombro:

-Sem roupa?

Ri, junto ao seu ouvido:

-Nua!

Trinca os dentes, num prazer moral:

- Estad maluco?

Mente, febril: “Nem meu marido nunca me viu nua. Completamente,
ndo. Quando faco isso, suspende o vestido, mas tiro tudo.

(..

Luis Claudio abre a porta e sai. Batido de chuva, chama:

-Vem!

Tentada, resiste. Se Z6zimo, se Odorico, o filho, se as filhas a vissem
assim! Sentada no carro, cruza as maos sobre o peito. Atormentada do
frio e da febre, balbucia:

- Eu vou, porque...

Veio. O que ela queria dizer é que, ha vinte anos, ndao tinha um
momento seu, um momento de vida propria. Suas oragdes caiam num
vazio, implacédvel. Vivera um momento com Silvio, na biblioteca. E
agora, subitamente, tinha outro momento que ia passar também e
gue...Agarra-se a Luis Claudio...

Engracadinha sentia-se duplamente adultera: traia Z6zimo e o juiz. Dr.
Odorico néo era nada seu, nem mesmo um flerte. Ainda assim, teve de
ambos, do marido e do juiz, uma pena desesperadora. (Sentia também
gue traia um terceiro: o filho.) No meio da chuva, estava tentando
viver (vivera tdo pouco ou ndo vivera nada). %

O interessante, mais uma vez, se encontra nos detalhes, pois sabe em que local
Luis Claudio levou Engracadinha? Em um campo aberto perto da Avenida Niemeyer,
localizada na Zona Sul carioca; é nesse cenario, nesse lugar, que Engragadinha
consegue se despir e acessar seus desejos mais profundos. Ao encontrar Luis Claudio,
Engracadinha se reconecta com esse desejo, se entregou e “por um momento, foi um
misterioso ser, feito de dgua, vento e planta”.

Ao voltar para casa, Engragadinha, ao mesmo tempo que se sente entorpecida
pelas sensacdes que acabou de ter, ainda tem um vestigio de temor do filho, Durval,
descobrir e resolver ir até Luis Claudio. Essa relacdo com o filho mais velho é mais que
maternal, dado que, em varios trechos, é demostrado como Durval se parece com seu
verdadeiro pai, Silvio, dessa maneira, a traicdo que Engracadinha comenta em relacéo a
Durval é muito mais um reflexo da relacdo de Engracadinha com Silvio do que uma

preocupacdo com a relacéo entre mée e filho.
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Até o final da trama, Engracadinha volta a encontrar Luis Claudio algumas
vezes. Em seu ultimo encontro, se fica sabendo que o rapaz trabalha para o governo e
esta prestes a se mudar para a nova capital, Brasilia. Planos sdo feitos para que os dois
fujam juntos, porém Engracadinha tem o conflito de seu papel como mée, sente-se
culpada de abandonar os filhos, principalmente Durval e Silene. Por conseguinte, ndo se
tem uma resolugdo concreta dessa histdria, mas se sabe se algo mudou em
Engracadinha, talvez essa sensacdo de embriaguez seja temporaria, talvez ela consiga
aceitar esse desejo, equilibrar com sua fé e perdoar seus pecados na juventude, talvez

ndo. No entanto, o final em aberto deixa uma ponta de esperanca no desejo,

Quando Engracadinha chegou em casa, Durval ja a esperava. Ela
estava exausta de prazer, saturada de sonho. Engracadinha ndo ouve
nada. (...) Aproxima-se lentamente da janela. Olha noite. No alto, uma
estrela brilha mais clara.®’

Aqui, decide-se evidenciar a trajetoria de Engracadinha e seus encontros e
desencontros com seu desejo. Na primeira fase, Engracadinha é dita como uma
transgressora, pois subverte todos os valores conservadores em que foi criada e, por
isso, ocorrem varios de seus conflitos com seu pai. Em decorréncia dessa transgressao, é
castigada através da mutilacdo do homem amado e o suicidio do pai, ou seja, provoca a
ruina da familia. Em vista disso, renega, por vinte anos, qualquer tipo de desejo e prazer
carnal, até encontrar um estranho que desperta tudo novamente.

Como um classico romance folhetim, o rocambolesco, isto ¢, “uma formidavel
maquina narrativa, repleta de lugares-comuns, de hilariantes formulas, repeticGes, mas
na qual explodem espléndidos fogos de artificios ficcionais, um delirio
imaginativo...”®® esta presente na narrativa através das varias reviravoltas que a trama
traz. Além das reviravoltas presentes na primeira parte, em dado momento da segunda
parte, Leticia volta a trama, agora rica e vilva. Primeiro procura Engracadinha e volta a
declarar seu amor; mais uma vez, Engracadinha a despreza e, por isso, Leticia tenta
seduzir Silene, a levando para seu quarto de hotel, mas nada acontece. Ao final, Leticia
morre e deixa em testamento toda a sua fortuna para a familia de Engracadinha.

O melodrama, mais que pertencente a estrutura basica do romance folhetim, foi

apropriado por Nelson em sua obra inteira, é possivel perceber elementos desse género
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em varios de seus textos. Com o melodrama, Nelson consegue aplicar no texto a

hipérbole das a¢des, dos sentimentos e das disputas,

O modo exacerbado do melodrama, equilibrando numa dindmica
antiética, sempre atraida pela compulsdo dos extremos, conduz o
género ao amalgama contrastivo com a farsa, numa dialética em que o
absurdo constitui a moeda comum. Conforme observa Eric Bentley, o0s
caprichos e discrepancias entre tom e conteddo, superficie e
substancia, ndo sdo acidentais, em ambos os tipos dramaticos, mas
constituem as premissas de suas respectivas configuracGes do mundo.

Nada mais caracteristico da estética nelsonrodrigueana, em sua
vocacdo desmedida, que esta obstinacdo pelo excessivo significante
(BROOKS, 1995, p.199), em que mistura de componentes passionais,
humoristicos e meditativos frusta expectativas convencionais, em
nome de uma dindmica reflexiva altamente personalizada, capaz de
assumir-se como auto exposicdo sacrificial. Na obra de Nelson
Rodrigues, tudo se alimenta de suas fixacoes, gravadas e tomadas ad
nauseam.

Consequentemente, Asfalto Selvagem é uma obra com folego méaximo, visto
que, mesmo que a principal trajetoria da trama seja a do desejo, com sua linguagem
direta e coloquial, Nelson ndo explora as cenas erdticas, deixa a cargo do leitor imaginar
tais cenas, pois o0 seu interesse é explorar ao maximo o exagero dos conflitos entre a
moralidade dos costumes e a modernidade. E em como classes diferentes reagem de
modo diferente a dilemas morais e também como isso influencia se o resultado sera
tragico ou cémico.

Como apresentado anteriormente, a principal caracteristica da narrativa de
Nelson é equilibrar no mesmo barco realidade e ficcdo. Em vista disso, em Asfalto
Selvagem utiliza um recurso proprio da estrutura folhetinesca, o “exagero amplificador”,
que, de acordo com Meyer, é a construcdo de outros enredos paralelos ao do
protagonista; com intuito de expandir a trama, esses enredos podem ou néo interferir na
trajetoria do protagonista. Nesse folhetim, Nelson traz a redacdo Ultima hora, jornal no

qual o romance folhetim era publicado, e transformou seus colegas em personagens,

Se a primeira parte de “Asfalto Selvagem” ja era impressionante, a
segunda era sensacional, porque Nelson misturava 0s personagens da
ficcdo com figurantes de carne e 0sso — a maioria jornalistas seus
amigos, que apareciam no folhetim com os proprios nome, e, as vezes,
nas piores situacdes: Otto Lara Rezende, Wilson Figueiredo, Paulo
Mendes Campos, Hélio Pellegrino, Carlinhos de Oliveira, Hermano
Alves, Ib Teixeira, Raimundo Pessoa, Amado Ribeiro, o fotégrafo

8 DIAS, Angela Maria. A forma da emogc&o. Rio de Janeiro: 7Letras, 2013, p.21.
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Paulo Reis, o critico musical Eurico Nogueira Franca, inUmeros
outros.

(...) Nem todos esses jornalistas Nelson conhecia o suficiente para
envolvé-los em certas situagdes. José Ramos Tinhorédo, por exemplo.
Wilson Figueiredo, seu colega no “Jornal Brasil”, descreveu-0 para
Nelson: “E um rapaz assim, assado”; Nelson criou um novo Tinhorao
em sua cabeca e o apresentou como se fosse verdadeiro. Na vida real
Tinhordo tinha realmente um carro caindo aos pedagos, um “Ford”
1935 azul-marinho, conversivel, e frequentava de fato o “Bar do
Pepino” — qual existia e foi um precursor dos motéis de Sdo Conrado,
mas também se ia apenas para beber. Sé que, num espasmo de total
irresponsabilidade, Nelson pds Tinhordo como principal suspeito de
ter deflorado e engravidado Silene. E, para sua nenhuma surpresa, o
verdadeiro Tinhor&o adorou. ™

Essa licenca poética de Nelson de usar o nome de seus colegas jornalistas e
atribui-los novos tragos na narrativa dava a trama um ar dindmico, pois esses
personagens sdo responsaveis por situar 0 momento em que a trama esta sendo escrita,
através de didlogos sobre politica, futebol e outras manchetes que estavam nos jornais.

Diante do exposto, o objetivo deste capitulo foi demostrar que esses elementos
que compde tanto as crénicas como os romances folhetins perpassam também para a sua

obra teatral e até em seu romance. Assim,

Como cronista criou personagens e sublinhou fatos que se
imortalizaram tanto na histdria do futebol quanto na histéria de uma
época — época em que se andava de lotagdes, ndo havia motéis e os
encontros dependiam de apartamentos emprestados por amigos,
geralmente na Zona Sul, local de traicdo e de todas regressdes morais;
época em que se bebia Grapete, se chupava Chica -Bom e as mulheres
andavam de “chinelinhos de arminho e quimono rosa bordado”. O
anedotario rodriguiano resume, de maneira bastante IUcida, as mazelas
e as incongruéncias da vida nacional do periodo.

Abolindo as fronteiras entre ficcdo dita e pura e o jornalismo tido
como objetivo porque “o jornalista que tem o culto do fato é um

fracassado”.”

Nos capitulos seguintes, notar-se-a como essas obras foram adaptadas pelo
cinema e ganharam novos tons. A Dama do Lotacdo teve o tom escrachado comico
destacado da trama, bem como o erotismo das aventuras de Solange pelas lotagdes,
evidenciando a diferenga social de Solange com seus escolhidos. Ja Engragadinha,
perdeu toda a sua poténcia em funcdo da exploragdo do erotismo. Com a televisao, ver-

se-a um resgate da figura do Nelson jornalista, bem como sua esséncia como escritor.

0 CASTRO, Ruy. O Anjo Pornogréfico: a vida de Nelson Rodrigues. S&o Paulo: Cia. das Letras, 1992.
p. 302-304.

I BATALHA, Maria Cristina. Nelson Rodrigues: persona. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2013, p.43.
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CAPITULO 2

“WA GENTE NAO SABE O LUGAR CERTO DE
COLOCAR O DESEJO” — AS MULHERES
RODRIGUEANAS DESNUDADAS PELA

PORNOCHANCHADA

Vontade...Assim se chama o libertador e
0 mensageiro da alegria: eis 0 que vos
ensino, meus amigos, mas aprendi
também isto: a propria vontade é ainda
escrava. O querer liberta; mas como se
chama o que aprisiona o libertador?

Nietzche, Assim Falou Zaratrustra.
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Mesmo que se tenha exposto no capitulo anterior que Nelson Rodrigues ja
havia galgado sucesso e reconhecimento no teatro e nos jornais, se for analisar em um
plano amplo, seu transito artistico ainda era muito limitado ao Rio de Janeiro, e se,
mesmo que pelas vias do teatro, suas pecas fossem encenadas em outras capitais, nao
teriam a mesma aderéncia do que na capital carioca. Durante a ditadura militar, ndo
houve um hiato de encenages, apenas uma reducdo se comparado as décadas de 1940 e
1950. Foi com o cinema que suas obras e até mesmo sua figura conquistaram um espaco
maior. A vista disso, o proprio Nelson comegou a circular por outros meios midiaticos,
como o cinema e a televisao, sem nunca abandonar os jornais e o teatro, e foi através do
cinema e, posteriormente, com a televisdo que sua obra foi conhecida nacionalmente.
Neste capitulo, analisar-se-4 como as adaptacdes cinematograficas versadas pelo género
da pornochanchada expandiu a circularidade das obras de Nelson e adicionou elementos
que foram tratados posteriormente como intrinsecos a obra rodrigueana.

O caminho percorrido por Nelson e suas obras pelo espaco cinematografico
brasileiro é notavel, pois grande parte de suas obras foram adaptadas e por diferentes
vertentes do cinema nacional. O autor teve o primeiro contato com a industria
cinematogréafica por meio de seu irmdo, Milton Rodrigues, que dirigiu o filme Somos
Dois (1950) e pediu para que Nelson escrevesse os dialogos. Segundo Ruy Castro, por
mais que houvesse um interesse em adaptar as pecas do autor, em um primeiro
momento, os produtores tinham receio em relacdo a censura e as criticas negativas que o
nome de Nelson poderia trazer a producdo, muito pelas criticas negativas que o autor
teve por causa das pecas ditas como desagradaveis, como Album de Familia (1946),
Anjo Negro (1947), Senhora dos Afogados (1948) e Dorotéia (1949). Portanto, por
precaucdo, a primeira adaptacao foi o folhetim Meu Destino € Pecar (Direcdo: Manuel
Pelufo, 1952), assim sendo, fizeram questdo de colocar o0 nome de Suzana Flag em
primeiro plano e em letras minasculas o de Nelson Rodrigues.

Se as adaptacOes das pecas tomaram tal proporcdo, ndo se pode esquecer da
figura de Jece Valaddo’2, no qual sua trajetéria como ator cruzou com a trajetdria das

obras cinematogréafica rodriguianas, por que além de comegcar atuando nas pecas de

2 Ator carioca, que atuou na remontagem de A Mulher sem Pecado em 1957 e conheceu Dulce
Rodrigues, irma de Nelson, casou-se a passou a atuar na maioria das pecas do dramaturgo. No cinema
brasileiro, atuou em filmes de grande repercussdo, tais como Os Cafajestes (Direcdo: Ruy Guerra,
1962), Mulheres e milhdes (Direcdo: Jorge lleli, 1961) e Rio quarenta graus (Dire¢do: Nelson Pereira
dos Santos, 1955). Para mais informacGes, 0 depoimento de Jece sobre sua relagdo com Nelson
Rodrigues: http://www.portalbrasileirodecinema.com.br/nelson/depoimentos/04_06.php
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teatro, e posteriormente nos filmes, produziu com o préprio dinheiro dois filmes: Boca
de Ouro (Direcdo: Nelson Pereira dos Santos, 1962) e Bonitinha, mas ordinéria
(Diregéo: J.P. de Carvalho, 1963). Para filmar Boca de Ouro, chamou o famoso diretor
do cinema novo, Nelson Pereira dos Santos, o qual ja havia trabalhado junto em Rio
quarenta graus (1955). A peca Boca de Ouro era recente nos palcos, estreou no ano de
1959, e utilizava de recursos de flashbacks e didlogos bem curtos e rapidos.

Ap0s Valadao contratar Nelson Pereira dos Santos, em 1962, o diretor utiliza-
se desses recursos para inserir questdes da politica cultural de esquerda que estava
sendo discutida naquele momento; desse modo, o filme usa os préprios personagens
para colocar em xeque varias posturas sociais. O filme obteve criticas favoraveis e fez
um relativo sucesso, mas nao eram todas as adaptacfes que deram certo, Bonitinha, mas
ordindria (1963), dirigido por J. P. Carvalho, e Asfalto Selvagem (1964), dirigido por J.
P. Tanko, ndo fizeram sucesso, 0s longas acabaram passando despercebido para o
publico e, logo, ndo rendeu o dinheiro esperado, esse filme sobre Engracadinha é uma
das primeiras adaptagdes que usa do erotismo para representar a figura da mulher.
Mesmo ndo tendo o sucesso esperado, J. B. Tanko, em 1966, dirige a segunda parte do
romance folhetim Engracadinha depois dos 30, que também ndo atinge popularidade e
criticas positivas.

Ja a adaptacdo de Leon Hirszman da peca A Falecida (1965) obteve
repercussao, principalmente pela maneira que o diretor construiu a historia, usando a
traicdo da mulher com marido como um fato de quebra da alienacdo do suburbio.
Mesmo que essa ndo tenha sido a intencdo de Nelson Rodrigues, Hirszman nao perdeu
0s tracos principais da peca, tanto que, sabendo que a personagem Zulmira foi escrita
para a atriz Fernanda Montenegro, ndo hesitou em chama-Ila para o filme.

Outro filme que se destacou por tentar fazer uma adaptacdo que reproduzia o
estilo gotico utilizado em Meu destino é pecar foi O Beijo (1965), baseado na peca O
Beijo no Asfalto, dirigido por Flavio Tambellini, mas que ndo conseguiu administrar
muito bem essa estética com a estrutura narrativa.

Segundo Xavier, na década de 1970, o cinema comega a prezar discussdes que
perpassam primeiro o privado para o espago publico, desse modo, os dramas familiares
ganham espago dentro do cinema nacional, é essa vertente adotada por Arnaldo Jabor ao
escolher duas obras de Nelson, Toda Nudez sera castigada (1972) e O Casamento
(1975). Outro movimento desse periodo é o da pornochanchada, comédias com cunho

erdtico; € aonde esta localizada as duas obras escolhidas para se analisar. Alguns filmes
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englobados nessa definicdo ganharam forca por causa do incentivo dado pela
Embrafilme e, mais uma vez, as obras de Nelson Rodrigues foram abragadas por esse
movimento, como A dama do Lotagdo (Dire¢do: Neville D’Almeida, 1978), que foi o
maior sucesso de publico que uma adaptacdo rodrigueana teve, Os Sete Gatinhos
(Direg¢do: Neville D’Almeida, 1980), Bonitinha, mas ordinaria ou Otto de Lara
Rezende (Braz Chediak, 1980), Engracadinha (Dire¢do: Haroldo Marinho Barbosa,
1981) e Album de Familia (Direcéo: Braz Chediak, 1981).

Ainda na decada de 1980, tem-se adaptacdes que fogem aos preceitos da
pornochanchada e possuem estruturas mais dramaticas, como € o caso de O Beijo no
Asfalto (Dire¢do: Bruno Barreto, 1981) e Perdoa-me por me traires (Dire¢do: Braz
Chediak, 1983). A década de 1990 inicia com o lancamento de Boca de Ouro (Diregao:
Walter Avancini, 1990) e depois retornam apenas ao final da década, muito influenciada
pelas adaptacdes televisivas que ocorrem no mesmo periodo, que trouxeram a tona
adaptacOes referentes as crbnicas da coluna A vida como ela é..., como Traicdo
(Direcdo: Claudio Torres, Arthur Fontes e José Henrique Fonseca, 1998) e Gémeas
(Direcdo: Andrucha Waddington, 1999). Nos anos 2000, foram revisados classicos
como Vestido de Noiva (Direcdo: Joffre Rodrigues, 2006) e Bonitinha, mas ordinaria
(Direcdo: Moacyr Goes, 2009). O ultimo filme adaptado do autor foi Boca de Ouro
(Direcdo: Daniel Filho, 2019).

Com esse levantamento, perceber-se 0 movimento das obras de Nelson pelo
cinema. Alguns nao foram bem-sucedidos, enquanto outros se tornaram notorios por sua
estética, outros pela estrutura narrativa e outros pelo sucesso de bilheteria. Estes filmes
que se destacaram foram aqueles em que se nota a presenga do diretor, no qual o diretor
empresta seu olhar a adaptacdo e, assim, possibilita que a obra ganhe outros ares,
fazendo com que a adaptacdo cresca. Ao longo da atual analise, sera percebido como faz

diferenca o diretor possuir presenca diante da adaptagéo escolhida.

A DamMa po LoTAacA0 — "“SENSUAL, EROTICA E DELIRANTE”

As duas obras que se decidiu analisar possuem elementos que remetem a
pornochanchada. Esses filmes tinham um carater comico e abusavam de situacOes
textuais e imagéticas que remetiam ao erotico, um dos motivos para que esses filmes,
que ndo possuiam grandes or¢camentos, tenham se tornado extremamente populares na

década de 1970 até o inicio da década de 1980, durante a repreensdo politica e cultural
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que o pais sofria por conta da ditadura militar. Por mais superficiais e escrachadas que
fossem as tramas, o elemento erético cativava e ludibriava uma sociedade que era

podada moralmente.

Na passagem para a década de 70, uma confluéncia de fatores
econbmicos e culturais produziu uma nova tendéncia no campo
cinematografico: um cinema calcado na exploracdo do erotismo. O
“género” — na verdade, um conjunto de filmes com teméticas diversas,
mas com formas de producdo aparentadas — foi rotulado de
pornochanchada e rapidamente conquistou amplas parcelas do
mercado. Produzidas com poucos recursos, as pornochanchadas
condensarem a influéncia dos filmes italianos em episédios, o
erotismo que se insinuava nos filmes paulistas do final da década de
60 (e em seus titulos apelativos) e a reatualizagdo da tradicdo da
comédia popular carioca urbana — a chanchada.

Se a chanchada continha-se na ingenuidade, as vezes com malicia,
sendo mais uma cronica de costumes, principalmente da entdo capital
da Republica, a pornochanchada introduzia intencbes explicitas,
Agregar a palavra “porno” a chanchada ndo se traduz diretamente,
contudo, por acrescentar pornografia, no sentido transgressivo. Na
verdade, se utilizou-se 0 nome de batismo de um genuino género
nacional (ja com apelo popular) acrescentando-lhe a malicia sugestiva
de conter “pornografia” (embora, para 0S mais conservadores,
realmente contivesse). A pornochanchada foi mais a expressao de uma
atualizacdo ou reflexo de uma onda de permissividade. Uma
tematizagdo da “revolucdo sexual” a brasileira, tecendo tramas que se
prendiam as paqueras, as conquistas amorosas, a virgindade, ao
adultério, a vitva disponivel e fogosa, aos “dilemas do dar e do

comer”.”

As primeiras produgdes eram realizadas em S&o Paulo, no bairro central da
Luz, que era chamado de Boca do Lixo, e que ja agregava, desde de décadas passadas,
escritérios de distribuicdo e producdo cinematograficas. Mesmo que até o inicio da
década de 1980 a Boca do Lixo ainda produzisse mais da metade dos filmes que saiam
sob a égide da pornochanchada, 0 movimento extrapolou para outra capital, a do Rio de
Janeiro. Na capital carioca, as producdes dispunham de um orgcamento maior, mas nada
tdo grandioso, e contavam com o apelo de atrizes ja conhecidas do publico, como
Sandra Bréa e Kate Lyra, e até mesmo langando outras atrizes que viriam a ficar
famosas, como Vera Fisher e Helena Ramos. Tudo em funcdo para atrair o publico.

Fato é que as pornochanchadas ficaram tdo populares que era impossivel negar

a sua presenca comercial nos cinemas nacionais, tanto é que, em meados dos anos 1970,

3 ABREU, Nuno Cesar. O olhar pornd: A representacéo do obsceno no cinema e no video. Campinas:
Mercado das Letras, 1996, p.74/75.
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a Empresa Brasileira de Filmes S/A (Embrafilme) comecou a considerar contemplar

produtores que estavam ligados a pornochanchada.

A Embrafilme

tinha como objetivo promover a distribui¢éo de filmes nacionais

aqui e no exterior e também propiciar aos filmes a entrada em festivais de cinema.

Todavia, ndo se pode

esquecer que, mesmo sendo uma empresa com capital misto,

contando com investimento privado e publico, o Estado era o maior investidor, e a

empresa foi criada no contexto ditatorial, em um momento em que o mercado de bens

culturais foi visto pelo

Estado como uma forma de controle e também uma forma de

expansdo da ideologia presente,

O movimento cultural de pés-64 se caracteriza por duas vertentes que
ndo sdo excludentes: por um lado se define pela repressdo ideoldgica e
politica; por outro, € um momento da historia brasileira onde mais séo
produzidos e difundidos os bens culturais. 1sso se deve ao fato de ser o
préprio Estado autoritario o promotor do desenvolvimento capitalista
na sua forma mais avancada. "

Para Silva, pode-se classificar a atuagdo da Embrafilme em trés fases:

A primeira fase (1969 a 1974) foi um momento de reconhecimento do
ambiente cinematografico nacional, e visava definir quais seriam os
rumos da empresa.

Entre 1974 e 1978 ocorre a mais proficua das fases, uma “época de
ouro, para o mercado de cinema. A classe cinematografica assume
direcionamento das atividades, ja que o cargo de diretor-geral passa a
ser ocupado por um de seus representantes, Roberto Farias. O estatuto
da entidade é reformulado e, além das carteiras de distribuicdo e
financiamento dos filmes, ela passa a ser também coprodutora,
“assumindo o risco de producdo dos projetos”

Outro ponto que merece destaque, nesse periodo, sdo as medidas de
regulamentacdo e fiscalizagdo, em convénio com a Concine (Conselho
Nacional de Cinema), permitindo que houvesse um melhor
(re)conhecimento de como a infraestrutura da atividade estava
organizada no mercado nacional.

Com inicio da década de 1980, a Embrafilme enfrenta diversas
dificuldades administrativas e orcamentarias, momento esse
caracterizado pelo “esvaziamento politico e econdmico da atividade
cinematografica nacional”, com a consequente extingdo da entidade
em 1990. ®

 ORTIZ, Renato. A mod
Brasiliense, 2001, p.114.

> SILVA. Hadija Chalupe
Nome. 2010, p.39-40.

erna tradicdo brasileira: Cultura brasileira e inddstria cultural. Sdo Paulo:

da. O filme nas telas: a distribui¢do do cinema nacional. S&o Paulo: Terceiro
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E nesse contexto de expansdo da cultura cinematogréafica que o cineasta
Neville D’ Almeida consegue a aprovagdo e colaboragdo da Embrafilme para seu novo
projeto: A Dama do Lotacdo. Até entdo, Neville D’Almeida era um cineasta que
trabalhava as margens desse circuito promovido pela Embrafilme. Tanto Jardim de
Guerra (1970) e Mangue Bangue (1971) possuiam um dialogo com o cinema marginal,
geralmente filmados em 8mm e sem muito recursos financeiros, muitas das locagoes
eram feitas de forma amadora. Mangue Bangue’®, por exemplo, mistura atores
profissionais e também pessoas comuns, o olhar de sua cAmera esteve voltado sobre as
pessoas que vivem a margem da sociedade e que sdo perpassadas pela miséria e
violéncia. O filme possui uma parceria com o artista plastico Hélio Oiticica, que teve a
ideia de filmar a regido do Canal do Mangue, localizado no centro da cidade do Rio de

Janeiro. Muito pela influéncia do artista, o filme possui um didlogo com o tropicalismo.

Mangue Bangue foi concebido tendo em vista a auséncia de diélogos e
de futura edicdo e mixagem de som; a banda sonora seria preenchida
em uma pista Unica de musicas adicionadas na montagem. A producédo
e a equipe técnica eram minimas, resumidas ao produtor-executivo
Marcelo Pietsch e ao fotégrafo Pedro de Morais. Dessa forma
independente, “clandestina”, a produ¢do do filme possibilitava enorme
liberdade temética e estética a seu autor, posta devidamente em
pratica, mais ainda se comparada ao que era entdo permitido durante o
periodo mais duro da ditadura militar brasileira. (...) Essa producéo
inserir-se-ia, como veremos na analise, na concepcao de Oiticica de
uma subterrénea, em razdo da integracdo produtiva de caracteristicas
fundamentais, como o seu carater clandestino; de sua linguagem
experimental, de exploracdo inventiva dos meios a disposicdo, de
interesse pelas atividades comportamentais e renovagdo das
sensibilidades dos espectadores e, por fim, de resisténcia a “super
paranoia, repressao, impoténcia, negligéncia do viver”. Além de Paulo
Villaga, o elenco do filme dividia-se em dois ndcleos nédo
imediatamente relacionados, duas comunidades marginais. De um
lado, as prostitutas e criangas que viviam no Mangue, especificamente
na “casa” da cafetina e passista Rose Matos e de Pepa, proximas a
Oiticica. Do outro, Maria Gladys e demais frequentadores do Bandeira
Dois, no bairro de Humait4. Tratava-se de uma pioneira comunidade

hippie, uma “comunidade germinativa”.”’

6 Ao finalizarem o projeto, o filme ndo consegue nenhuma brecha para ser exibido em territério
nacional, assim Oiticica leva a Unica copia para 0 museu MoMa (The Museum of Modern Art) em
Nova York, depois da morte de Hélio, a cdpia ficou l& por anos sem ninguém saber, até mesmo
Neville tinha dado a copia como perdida, até que César Oiticica, filho de Hélio “descobriu” a copia no
acervo do museu, o filme ainda permanece em Nova York, agora em exposi¢&o.

" DUARTE, Theo Costa. Mangue Bangue, filme limite. Sdo Paulo: ARS, ano 17, n.36, p.153
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Segundo o proprio diretor’®, seu maior desejo na época era fazer um filme em
grandes proporgdes, tanto em estrutura como em orgamento; dessa forma, foi atrés de
Nelson Rodrigues para que vendesse os diretos do conto A Dama do Lotagédo. Segundo
Neville, Nelson ficou tdo envolvido na elaboracdo do projeto filmico que aceitou
colaborar no roteiro. A Unica coisa que faltava para tirar o projeto do papel era incentivo
financeiro e foi ai que Neville foi atrds da Embrafilme para conseguir o financiamento
e, em 1977, teve seu empréstimo aprovado pela empresa brasileira de filmes.

O cineasta se deu tdo bem com a obra de Nelson Rodrigues que,
posteriormente, filmou Os 7 gatinhos (1980), dessa vez sem a ajuda de Nelson que ja
estava debilitado de saude. Também com o financiamento da Embrafilme, e ainda sob a
tematica da pornochanchada, fez Rio Babildnia (1983), no qual foi exibida a primeira
cena de sexo oral feminino do cinema nacional.

Como dito anteriormente, uma das estratégias da pornochanchada para atrair o
publico, além do titulo com trocadilhos de duplo sentido, era investir em atrizes que o
publico j& conhecia, para que, assim, ficassem instigados a ir para o cinema sabendo que
a possibilidade de a ver nua seria grande. Com esse intuito, Neville ja tinha em mente
sua protagonista: S6nia Braga; era um convite ousado, dado que a atriz ja possuia uma
carreira consolidada na televisdo e no cinema. A novela Gabriela (Direcdo: Walter
Avancini e Gonzaga Blota, 1975) enlouqueceu a audiéncia quando Gabriela sobe no
telhado para pegar a pipa e também o filme Dona Flor e seus dois maridos’® (Direcao:
Bruno Barreto, 1976). So6nia, que também tinha experiéncia no teatro, no qual
participou da montagem do espetaculo Hair, que, em meados da década de 1960, rodou
pelos teatros cariocas, ndo se sentiu acanhada em aceitar o papel de Solange, ao
contréario, soube usar a personagem muito bem, pois, no mesmo ano, 1978, foi
protagonista da novela Dancin’ Days (Dire¢édo: Daniel Filho, 1978).

Sobre a escolha de Sénia, Nelson ndo tinha a mesma certeza que Neville e
assim chegou a duvidar da poténcia da atriz em cena. Tal percepcdo mudou quando

Nelson conseguiu acompanhar algumas gravacoes e viu SGnia em cena,

8 Em entrevista cedida ao documentério Neville D’Almeida: Cronista da beleza e do caos. Direcdo:
Mario Abbade. Producdo: Canal Brasil, Abbade Entretenimento e Cavideo Produgdes. Rio de Janeiro,
2018. 106 minutos.

O filme foi um sucesso de publico, durante anos ficou em primeiro lugar como o filme nacional mais
visto, s6 perdeu seu posto em 2007 para o filme Tropa de Elite (Direcdo: José Padilha, 2007).

[75]



Outra coisa 6bvia, no caso de “A Dama do Lotagdo”, segundo Neville
é a forca de Sbnia Braga. Vocés vejam como é o artista. A Sonia
Braga, no seu formidavel papel, trabalhou nas grandes cenas. Eu, o
autor da estoria, o autor do argumento, crispei-me quando vi pela
primeira vez, no “Regina”, ja no filme “A Dama do Lota¢ao” tive
uma explosédo de choro. E a Sénia Braga caiu de joelhos diante da sua
altima cena. Neville chorou. &

Ainda na escolha dos personagens, percebe-se como Neville comeca a
subverter alguns preceitos que seriam classicos da pornochanchada, pois escolheu para
viver o marido corno e passivo Nuno Leal Maia, uma vez que o ator era reconhecido
por vérias pornochanchadas que fizerem sucesso na época, como Elas séo do Baralho,
(1977), e foi protagonista do O Bem Dotado - Homem de Itu (1978), e dois anos depois
faria A Mulher Objeto (1981) que se tornaria um classico das pornochanchadas. Em
todos esses filmes, Nuno interpretava o papel do conquistador muito desejavel pelas
mulheres e, a0 mesmo tempo, insacidvel. As escolhas de Paulo César Pereiro, que
interpreta Assuncdo, e Jodo Doria, que interpreta o pai de Carlinhos, também vai de
encontro a essa ideia de subverter as expectativas do publico, visto que ja aturam em
algumas pornochanchadas como machos alfas, e agora vao ser usados pela protagonista.
J& o ator Paulo Villaga, que faz uma participagdo no fim do filme, é um velho conhecido
de Neville, fez Mangue Bangue e também outros filmes do cinema marginal.

Diante de todo esse processo que envolve a producdo de um filme, talvez um
dos mais importantes seja a elaboracdo do roteiro, principalmente se este busca adaptar
determinada obra literaria. O desafio de adaptacdo de A Dama consistia no fato de ter
como base uma cronica ficcional curta e transpassa-la para a linguagem cinematogréafica
significava que seria preciso aumentar a trama, adicionando novas situaces e
personagens. Esse processo adaptativo deveria ser feito sem perder de vista a esséncia
da cronica, por isso, pode-se concordar que ter o envolvimento do préprio autor na
escrita do roteiro adaptado pode dar muito errado, como, por exemplo, diretor e autor
ndo concordarem com 0s rumos da narrativa, ou pode dar muito certo, que foi esse o
caso. Ao que tudo indica, Nelson e Neville tiveram certo entendimento de como
desenvolver a trama e as personagens, visto que ambos estavam abertos as colaboragdes

um do outro.

80  RODRIGUES, Nelson. In: Coluna diaria. O Globo, 15/12/1977. Fonte:
http://www.memoriacinebr.com.br/
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A Dama do Lotacgdo é o primeiro filme a adaptar uma das crénicas de
A vida como ela é.... O texto de origem é curto e, para encorpar a
narrativa, o cineasta teve a colaboracdo direta de Nelson Rodrigues na
elaboracdo de um roteiro original a partir da situacéo de base descrita
pela cronica. Ofereceu-se a ocasido para o escritor atualizar certos
temas ja recorrentes em sua obra, como a composic¢do do teatro erético
do sadomasoquismo e a exploracdo dos labirintos da culpa do diva do
terapeuta, ocasido para que, novamente, 0 escritor desse suas
estocadas na psicanalise. 8

De acordo com Hutcheon, é possivel entender o processo de adaptacdo da

seguinte forma:

Em resumo, a adaptacdo pode ser descrita do seguinte modo:

- Uma transposicao declarada de uma ou mais obras reconheciveis;

- Um ato criativo e interpretativo de apropriacdo/recuperacao;

- Um engajamento intertextual extensivo com a obra adaptada.

Assim, a adaptagdo é uma derivacdo que ndo é derivativa, uma
segunda obra que ndo é secundaria — ela é a sua prépria coisa
palimpséstica. &

Se a adaptacdo esta sendo tratada como uma nova obra, € preciso atentar-se

gue, mesmo que seja preciso apontar as aproximacdes e distanciamentos que o filme

evoca sobre a premissa da cronica, necessita ter em mente que essa € nova obra foi sob

uma outra temporalidade, com questdes distantes da que guiaram a cronica, pois como

todo produto historico,

No ato de adaptar, as escolhas sdo feitas com base em diversos fatores,
incluindo convengdes de género ou midia, engajamento politico e
histéria pessoal e publica. As decisdes sdo feitas num contexto
criativo e interpretativo que é ideoldgico, social, histérico, cultural,
pessoal e estético. 8

Ainda sob as reflexdes de Hutcheon, uma das propriedades do processo

adaptativo é a transposicdo entre o contar e 0 mostrar, visto que a adaptacdo tem o

poder de conduzir o espectador a uma interpretacdo direta da historia apresentada,

No modo contar, na literatura, por exemplo, nosso engajamento
comecga no campo da imaginagdo, que é simultaneamente controlado
pelas palavras que conduzem o texto, e liberado dos limites impostos

8. XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sao
Paulo: Cosac &Naify, 2003, p. 188

8 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptac&o. Floriandpolis: Editora UFSC, 2013, p. 30.

8 |BID, p.150.
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pelo auditivo e visual (...), mas na travessia para 0 modo mostrar,
como em filmes e adaptacbes teatrais, somos capturados por uma
historia inexoravel, que segue adiante. Além disso, passamos da
adaptacdo para o dominio da percepcdo direta, com sua mistura tanto
de detalhe quanto de foco mais amplo. 8

Essa transposicdo ja é apresentada nos créditos iniciais do filme, dado que
trazem o urbano caético, representado pela Avenida Atlantica no Rio de Janeiro rodeada
de lotacOes. Essa forma de trazer o urbano como um lugar confuso, sujo e pobre é uma
referéncia a estética marginal presente nos filmes de Neville, em varias cenas, nas quais
se ira ter o paralelo entre Solange, que representa a burguesia em contraponto com a
pobreza. Outro elemento importante que é apresentado nos créeditos iniciais e que ira
perpassar o filme todo ¢é a cancdo Pecado Original, composta e interpretada por Caetano

Veloso, a melodia da musica sera usada em varios momentos chaves do filme,

A cancdo de Caetano Veloso que acompanha os créditos do filme
explicita a questdo do desejo (“a eternidade da maga”) e daquilo que,
na tradigdo judaico cristd, traduz-se na figura de Eva, na sedugdo e no
pecado original: a mulher como um enigma, ameaga, abismo. Essa
tradicdo recebeu um novo torneio com a pergunta freudiana — “o que
quer uma mulher?” — retomada na cangdo feita moldura central no
percurso da protagonista Solange. A letra de ndo —saber (onde colocar
0 desejo?). Na banda de imagem, a abertura do filme traz as
carroceiras de Onibus, tomadas em detalhe; colecdo de cores que,
lembrado o titulo do filme, projetam no espago da cidade e dos seus
circuitos essa tonica do deslizamento do desejo, da mutabilidade, do
sem descanso. O que na letra de Caetano é uma fala sobre o corpo, na
imagem se projeta na cidade. Na tela, a primeira figura em destaque é
Sonia Braga, de resto esperada com tudo o que promete o papel-titulo.
85

A primeira sequéncia que se vé no filme € a festa de casamento de Carlinhos
(Nuno Leal Maia) e Solange (Sénia Braga), passagem que ndo tem no texto original,
mas reforga o que ja foi apresentado anteriormente: tanto Carlinhos quanto Solange
pertencem a alta classe social carioca e j& namoram desde adolescentes, deixando a
entender que o casamento deles foi sempre acordado entre as familias. Isso fica
explicito no primeiro didlogo do filme, quando Carlinhos conversa com o pai, Dr.
Alexandre (Jodo Doria), o quanto os recém-casados sdo como se fosse uma continuacéo

do amor dos pais do noivo:

8 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptac&o. Floriandpolis: Editora UFSC, 2013, p. 48.

8 XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sao
Paulo: Cosac &Naify, 2003, p.189-190.
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Dr. Alexandre: O amor de vocés é como 0 nosso. Eu fui o primeiro
namorado da sua mée. Vocé foi o primeiro namorado da Solange. O
nosso namoro comecgou ha infancia, e o de vocés também. Engracado,
parece que VOCés vao continuar 0 Nosso amor...

Carlinhos: Papai, vocé ndo acha que Solange...os modos de Solange
nado sdo parecidos com de mamae?

Dr. Alexandre: Vocé também acha? Eu também acho! Acho sim.

FIGURA 1. Carlinhos e seu pai conversam antes do casamento - 03 min. e 24 segs.

Logo apds a cerimonia, Carlinhos estd ansioso para a aguardada noite de
ndpcias com a esposa, ja Solange ndo compartilha do mesmo sentimento, pois aparenta
estar com certo receio da lua de mel. Ao chegarem no quarto de hotel, Carlinhos corre
para beijar a mulher de maneira mais ousada, o que de primeira Solange se recusa,
argumenta que ndo sabe beijar de lingua e esta muito nervosa com a situacdo. O marido
tenta acalmar a esposa, porém a excitacdo é tanta que ele ndo se contém e a noite de

nupcias termina com Carlinhos estuprando® Solange.

8 No filme esse ato ndo é discutido diretamente, ele é tratado como uma alegoria para mostrar o quéo
dificil é a vida sexual desse e também um dos motivos para que Solange ndo conseguisse mais transar
com o marido ao longo da trama, e mesmo que essas discussdes ndo tivessem em pauta na década de
1970, é preciso dizer que a partir de 2006, esse estupro é conhecido como estupro marital e é
considerado crime.
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FIGURA 2. Na noite de nupcias, Carlinhos forca Solange a transar - 13 min. 19 segundos.

Ao amanhecer, Solange ainda esta assustada e receosa com 0s acontecimentos
da primeira noite junto ao marido, e o didlogo dito ajuda a compreender que o casal, que

mal se casou, ja enfrenta problemas conjugais,

Carlinhos: Agora vocé é minha.
Solange: Todos os dias eu vou ser violada, eu ndo quero sujar meu
amor com sexo.

FIGURA 3. Ao amanhecer Solange faz uma promessa - 15 min. 09 segundos.

Esse didlogo é crucial para entender como Solange e Carlinhos possuem
perspectivas diferentes do que é amor, casamento e sexo, e assim elucida a postura que
Solange vai tomar para conquistar seu desejo sexual, uma vez que, para ela, sexo e amor
s80 opostos e 0 sexo mancha a pureza do amor, ja Carlinhos enxerga sexo e amor como

complementares. Com essa frase de Solange, também se lembra da discussdo feita no
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capitulo anterior, da divisdo da mulher entre a casa e a rua. Com isso, a seguir, mostrar-
se-4 que a postura de Solange em casa e na rua sdo opostas, desde o figurino até a
postura de se entregar ao sexo.

Com dificuldades para fazer a mulher se entregar na cama, Carlinhos decide
pedir conselhos para o pai. Este, no entanto, repreende o filho e diz ndo ver problemas
no comportamento de Solange, ao contrario, até incentiva que a nora continue desse
jeito, pois, para ele, a boa esposa é a esposa fria e, mais uma vez, compara seu
casamento com o do filho, ao dizer que a mae de Carlinhos também néo se interessava
por sexo.

Nessa sequéncia, € interessante perceber como discurso e imagem estdo
mostrando mensagens opostas, enquanto o discurso de Dr. Alexandre é a defesa do
casamento casto, a imagem mostra que seu escritorio e também outras partes da casa

(como sera apresentado adiante) sdo decoradas com quadros de mulheres nuas.

FIGURAS 5 E 6. Carlinhos reclama com o pai sobre sua vida sexual — 15 min. 58 seg. e
16min.17 seg. (detalhe para os quadros)

Outra adicdo da adaptacdo foi as consultas de Solange ao psiquiatra. A cena é
uma satira com a psicanalise, ja que o psiquiatra tem figurino que lembra os hippies dos
anos 1960, sentado todo relaxado e usando sandalias, e, enquanto a paciente diz seus

traumas, o psiquiatra estd aparando a barba pelo reflexo do retrato de Freud.
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FIGURA 7. Solange vai ao psiquiatra - 34min. 47 seg.

Enquanto o psiquiatra finge escutar, Solange lembra de quando era crianca e
que viu, em um terreno baldio, dois mendigos transando, os dois se esfregando em
sujeira e ferida, e que, desde que se casou, SO sonha com essa cena, € mesmo nao
conseguindo transar com o marido, sente que seu amor verdadeiro pelo marido sé
aumenta. Com essa cena, é reafirmado que Solange ndo encara amor € Sexo Como
equivalentes, um é sujo e o0 outro puro.

A suspeita de Carlinhos com Solange € apresentada em meio a uma casa de
shows carnavalescos na regido central do Rio. O carnaval é uma referéncia aos trabalhos
passados do diretor, principalmente a Mangue Bangue e sua parceria Hélio Oiticica, que
inseriu as passeatas do Morro da Mangueiras como elementos que corporificavam as

suas obras, como os Parangolés.

FIGURA 8. O encontro de casais com o elemento carnavalesco — 37 min. 24seg.
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A suspeita de Carlinhos é o ponto inicial da crénica. Enquanto na cronica, a
primeira vista, ndo se sabe se Carlinhos esta ou ndo imaginado tal situacdo, aqui, com o
artificio do mostrar, tem-se a certeza que Solange e Assuncdo (Paulo César Pereio)

estavam se acariciando.

FIGURA 9. Carlinhos vé a paquera por meio dos pés de Solange e seu amigo Assuncdo debaixo
da mesa de jantar — 39 min. 33seg.

A cena seguinte é a mesma da cronica, Carlinhos vai até a casa do pai contar o
que viu, o pai ndo acredita e defende a castidade de Solange, enquanto se tem ao fundo

um novo comodo da casa de Dr. Alexandre com quadro de mulheres nuas.

~—

FIGURA 9. Carlinhos vai ao pai contar sobre o jantar - 43min. 07seg.

Outra cena adaptada para o filme foi o teste que Solange faz para saber se é ou
ndo frigida. Para isso, chama Assuncdo em sua casa € comeca a interroga-lo se ele tem

atracéo por ela, eles se beijam e vao para um motel.
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FIGURA 10. Solange e Assungdo no motel - 47 min. 50 seg.

Depois de terminada a transa, Assun¢do pergunta a Solange como contaréo a
Carlinhos que estdo apaixonados, Solange é rispida ao dizer que ndo esta apaixonada
por ele e que ama o marido perdidamente. Assun¢do entdo pergunta o que significou

tudo aquilo:

Assuncao: Estamos aqui por qué?

Solange: Fria, sou fria com meu marido. Eu queria saber se é s6 com
ele ou se era com qualquer um

Assuncdo: Ah! uma experiéncia... eu fui a cobaia. Agora diz qual o
resultado?

Solange: Vocé ndo chega aos pés do meu marido

Assuncao: Eu tenho nojo...nojo de vocés

Solange: Mais feliz que eu entdo, pelo menos vocé tem nojo de mim.
Eu ndo sinto nada por vocé.

Aqui, percebe-se que Solange escolhe o amigo do marido ndo por sentir
alguma afeigdo por ele, mas sim para experimentar se consegue fazer sexo com outro
homem. Com o prazer garantido, Solange entende que 0 amor ndo precisa estar no meio
do sexo, mas sim que o sexo precisa estar fora quando se fala de amor puro.

Uma sequéncia que se destaca como importante é a primeira saida de Solange
rumo ao lotacdo. Ao sair de casa, Solange compra uma calcinha preta na loja e se
direciona a uma arvore para trocar de calcinha, de bege para a preta. Essa troca nao é
em véo, pois a calcinha bege é dada como sem graca, dona de casa, e a preta é ousadia,
principalmente porque sdo de modelos diferentes, a preta possui um formato menor e
detalhes de renda, o0 que remete a sensualidade, mais uma reafirmacdo da diferenca da

Solange na casa e na rua. Outro ponto interessante € a trilha sonora, aqui é apenas usada

(84]



a cancdo Pecado Original em formato instrumental e em um ritmo acelerado, que

lembra um toque obsessivo.

FIGURAS 11 E 12. Solange troca a calcinha — 52 min. 41 seg.

Mesmo que o cerne da cronica seja as idas de Solange as lotagdes, na narrativa
da crénica e contado sem muita riqueza de detalhes. J& na transposicdo do contar para
mostrar, o diretor apresenta quatro situacfes, e sdo essas sequéncias que mais tem o
poder de capturar o espectador e o transporta-lo para a atmosfera que o diretor criou.

A primeira aventura de Solange remete a frase da cronica “ja 0s motoristas dos
lotacBes a identificavam & distancia; e houve um que fingiu um enguico, para
acompanha-la.” &. Assim, se vé o motorista, Bacalhau (Roberto Bonfim), que, ao
avistar a mulher, expulsa todos os passageiros do lotacdo, para que a mulher fique

sozinha no veiculo, e depois de andar uns quilémetros, desce com Solange.

8 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selecdo: Ruy Castro. —
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.218.
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FIGURAS 13, 14 E 15. Solange no ponto esperando o lotacdo e Solange com o motorista do
Onibus — 55 min. 04 segs., 58 min. e 24 segs. e 59 min. 55 seg.

Na segunda aventura no lotacdo, tem-se a escolha de um homem ao acaso.
Depois de se sentar ao lado do homem e perguntar se ele quer descer com ela no
préximo ponto, eles vdo a um cemitério, e, enquanto se beijam, é mostrado um cortejo

fanebre acontecendo a poucos metros do casal.

FIGURAS 16, 17 E 18. Solange vai com o desconhecido do lotacdo no cemitério —
01h.08min.06seq.; 01h. 09min. 18segs. e 01h. 09min. 58seg.
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Nessa sequéncia, é dado close em uma cruz e também em uma estatua de anjo,
esses signos estdo ali para ilustrar a ambivaléncia entre o profano e o sagrado,
remetendo, assim, ao debate central do filme: o amor versus sexo. A trilha instrumental
utiliza, mais uma vez, a melodia de Pecado Original, dessa vez com piano, tocada

lentamente, como uma marcha funebre.

FIGURA 19. A cruz fazendo o contra ponto entre sagrado e profano — 01h. 10min. 58seg.

A terceira aventura mostrada € quando Solange confessa as trai¢fes. Solange
tenta acalméa-lo e diz amar o marido incondicionalmente; Carlinhos ndo se acalma e
ameaca a mulher com uma arma e tenta tirar uma confissdo da esposa, a confisséo é pior
do que imaginava: “Ha outros” diz Solange. O marido explode de raiva, mas nédo
consegue atirar na esposa, que permanece calma e conta como é seu cotidiano de pegar
lotacGes e escolher homens aleatérios; para isso, € utilizado o recurso do flashback para
mostrar qual foi a primeira aventura de Solange. O primeiro homem que escolheu no
lotacdo foi um ex-funcionério da empresa de Carlinhos, 0 homem a aborda para pedir
ajuda financeira, Solange pede para que ele desca no proximo ponto e o leva a um

matagal.
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FIGURAS 19 E 21. A primeira vez que Solange andou de lotagdo — 01h.17min. 55 seg. e 01h.
20min.56 seg.

Depois desse relato, Carlinhos compreende que a traicdo da esposa € maior do
que imaginava, sdo conhecidos e estranhos, ricos e pobres, como andar na rua
novamente? Impotente diante da situacdo, morre para 0 mundo, e é interessante notar
que em nenhum momento hd um remorso de Solange diante da situacdo, ela ndo

contesta a escolha do marido, apenas comega a velar o corpo.

FIGURA 22. Carlinhos morreu para o0 mundo. 01h. 24min. 30seg.

A cena posterior € a Ultima aventura de Solange. Dessa vez, além do contato
visual, Solange se esfrega no passageiro escolhido (Paulo Villaga) no corredor do
onibus, e também, ao segurar o suporte do banco, 0 homem esfrega suas partes nas

méos de Solange. O ponto que Solange decide descer é na praia.
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FIGURAS 23 E 24. Mais uma aventura no lotagdo — 01h. 24min. 30seg. e O1h.
29min.38seg.

O detalhe aqui estd para uma cena que, no presente entendimento, pode ser
uma aluséo ao prazer feminino, visto que, depois de deitar e rolar na praia com o
desconhecido, a cena é cortada para uma explosdo da dgua nas pedras (Figura 25). Esse
tipo de recurso foi utilizado em outros filmes, como no filme erético que fez sucesso
mundialmente Garganta profunda (Dire¢do: Gerard Damiano, 1972), para demostrar o
apice do prazer feminino, o filme utiliza de fogos de artificios.

FIGURA 25. Agua batendo na rocha — 01h. 29min.56 seg.

Diante das quatro aventuras de Solange, é perceptivel que todas ocorreram em

lugares publicos, que podem ter ou ndo pessoas olhando,

O filme de Neville leva ao extremo um movimento de extroversdo,
para 0 espaco publico, de um pan-erotismo ajustado a uma
proximidade de corpos expostos ao olhar e o toque, numa cidade
tropical cujo clima e cultura celebram uma onipresenca do sexo, nas
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formas amenas da festa ou no toque cafajeste dos encostos do dia-a-
dia. %

Outro momento em que a adaptacdo utiliza de uma pequena informacéo
contida na cronica para desenvolver mais a fundo na trama filmica é a relacéo entre o
pai de Carlinhos e Solange. Na crbnica, o sogro a defende a todo instante enquanto o
filho a acusa de adultera, aqui também se tem essa defesa. Entretanto, é apresentado em
cena um outro prisma dessa relagédo, Dr. Alexandre reconhece a beleza da nora e sente
uma pontada de desejo por ela. Ao perceber isso, Solange, a sés com o sogro, o instiga
para saber sobre esses desejos e, depois de muito negar, Dr. Alexandre cai, literalmente,
aos pés de Solange e eles vao para 0 motel.

No motel, Solange assume uma postura dominadora, deixando para tras a
meiguice com que falava com o homem no inicio do filme, isso porque, segundo ela, o
homem nunca a olhou como uma filha ou como nora, mais sim como mulher. Essa
postura é traduzida em gestos: Solange cospe na cara do sogro, em palavras: o chama de
“cachorrdo” e acaba por montar no homem.

Essa sequéncia se torna mais interessante por explorar um lado cémico da
situacdo, pois enquanto domina o homem, a cama giratéria comega a rodar e a musica

comeca a acelerar acompanhando a rotatividade da cama.

FIGURA 26. Solange vai ao motel com seu sogro — 01h. 06min. 25seg..

O filme termina com Solange caminhando no meio da rua rodeada por lotagdes

e em off uma conversa sua com o0 psiquiatra:

8 XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2003, p.191.
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Solange: Eu amo meu marido e me entrego todos os dias a qualquer
um, entendeu agora? Que linga eu falo? Que lingua o senhor fala? Nés
ndo nos entendemos. Eu fago o que faco e ndo sofro, entenda isso, ndo
sofro. Eu quero ter horror de mim mesma e ndo tenho.

Psiquiatra: Mas horror por qué? Sofrer por qué? A senhora...o que a
senhora faz, preste atencdo, vocé pode desejar o seu marido ou ndo e
ainda desejar outro ou outros homens interessantes ou até
desinteressantes. Olhe, se todo mundo conhecer a intimidade sexual
de todo mundo, ninguém mais falava com ninguém. E a sua
agressividade ndo é anormal.

Solange: Eu pago e quero ao menos sofrer, pelo amor de Deus, me
faca sofrer!

Psiquiatra: O pior doente ndo € a senhora, € 0 seu marido, ele sim
esta profundamente doente.

Nota-se que o elemento que mais se sobressai da trama é o erotismo, e Abreu
aponta que o elemento foi tratado pela indlstria da pornochanchada como funcédo
mercadoldgica. A propria escolha da palavra pornd, antes da chanchada, j& era um
artificio para instigar o espectador, mas porque isso acontece?

Sexualidade é algo massivamente presente em nossa cultura, mas
quase sempre sujeito a limitagdes. Embora tenha sido exaustivamente
definida por uma série de discursos especializados (medicina,
psiquiatria, criminologia, sexologia etc.), suas manifestacGes publicas
se apresentam mais por alusdo do que por descrigdo. Formas de
humor, representagdes da mulher, roupas (a moda), as intencdes
erdticas implicitas na publicidade, entre outras praticas, sempre
evocam sexualidade. Elas ndo descrevem, definem ou expdem
diretamente praticas sexuais, mas apontam obsessivamente em direcéo
a elas. A sexualidade encontra no erotismo e pornografia um veiculo
para se expor publicamente e uma industria se desenvolve para
produzir e comercializar as representacdes interditas, assegurando sua
circulagdo no espaco permissivo instituido na encruzilhada das
incertezas, do moralismo, da liberacdo dos costumes e seus amparos
legais.

Mesmo possuindo um valor de mercado, ndo se pode esquecer que o erotismo é
uma transgressdo ao regime vigente e o desnudamento dos corpos, principalmente o do
feminino, na atual cultura possui o “prazer do mistério - uma verdade imprecisa — eles
opdem o prazer do desvendamento.”

Ainda que A Dama do Lotacéao estivesse sob o guarda-chuva da Embrafilme, o

filme foi censurado,

8  ABREU, Nuno Cesar. O olhar pornd: A representagdo do obsceno no cinema e no video. Campinas:
Mercado das Letras, 1996, p.38.

% |BID, p. 16.
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A ditadura também mostrou seu lado opressor nesse periodo dourado
do cinema nacional. Apesar da EMBRAFILME ser uma empresa
estatal, seus grandes responsdveis eram civis da classe
cinematografica, 0 que em sua esséncia autorizavam o financiamento
e coproducédo de bons filmes, independente da abordagem politica ali
presente. Tal atitude fazia com que os filmes fossem produzidos e
gerassem dividendos, mas quando chegava a hora de distribuir,
precisavam se submeter a censura federal, como qualquer outra
manifestacdo artistica.®

Dessa maneira, o filme sofreu quatro cortes e foi classificado com idade

indicativa para maiores de 18 anos,

1° rolo — cena de violagdo sexual — suprimir a partir do instante em
gue Carlinhos termina de rasgar a camisola de Solange, até o final da
cena, quando se focaliza a tomada externa da praia.

2° rolo — cena de lesbianismo — eliminar desde 0 momento em que
Matilde eshofeteia a amante, até a focalizagdo de uma carta nas maos
de Alexandre.

4° rolo — Cena de relacionamento sexual entre Bacalhau e Solange, na
cachoeira. Cortar desde quando ele faz mencéo de tirar a cueca, até o
final da cena, mostrando-se, a seguir, o enfoque do énibus.

- Cena do cemitério — Suprimir todas as tomadas intercaladas que
mostra Solange, encostada num tumulo, de pé, em relacionamento
intimo com um, a partir do instante em que ela comeca a desabotoar a
saia, até 0 momento em que se ouve gargalhar, sendo focalizada a sua
expressédo facial.

5 ° rolo — Cena no interior do énibus — Cortar do momento em que a
camara detalha 0os movimentos do homem comprimindo o sexo, nas
nadegas de Solange, até que os dois sdo focalizados da cintura para
cima.%

Mesmo com a censura, Dama foi um fendbmeno de bilheterias, estreou em 80

cidades, 40 cinemas e 7,5 milhdes de espectadores e, até hoje, o filme ocupa a quarta

posicao na lista de filmes nacionais mais vistos.

% ALMEIDA, Cristévdo Domingos; MENDES, Cleber Morelli. Politica Pablica Cultural: Embrafilme
como desenvolvimento da cinematografia brasileira. Sdo Carlos: Revista GEMINIS, ano 5, n.1, vol.
2,2014, p.177
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Fonte: Jornal Ultima Hora, 15/04/1978 - http://www.memoriacinebr.com.br/
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No entanto, ndo foi s6 a censura estatal que o filme sofreu, a censura civil se

mostrou presente. Amea Campos Carvalhal, 48 anos, moradora do Rio de Janeiro,

assistiu ao filme e ficou tdo horrorizada com a pelicula que escreveu uma carta para o

ministro da Justica da época, Sr. Armando Ribeiro Falcdo, com intuito de alerta-lo de

como esse filme fazia mal para a sociedade e para a moral e 0s bons costumes vigentes

na época. A mulher alega que o filme ¢ um caso de policia e que, mesmo ndo se

considerando uma puritana, em sua opinido, o filme poderia desvirtuar “jovens

inexperientes” que invés de se tornarem maes de familia, poderiam virar prostitutas.

Outra manifestagdo civil contra o filme foi feita por Jorge Silva, que escreveu

uma carta para o Jornal Movimento, em que argumentava como o filme era

“degradante” e que ndo podia ser classificado nem como passatempo,

No dia 30 de abril, sabendo ser sucesso o filme A dama do Lotacdo,
resolvi assisti-lo. Que decepc¢do! O que vi ndo tinha nada de arte e
nem tampouco serve como lazer. O tema do filme j& foi bastante
explorado em sistema degradante da familia desajustada brasileira. A
mulher, mais degradada do que nunca, coloca-se num lugar de lixo
total, enquanto o homem, com seu machismo atua-se mais abaixo do
que ela. Se alguém ainda acredita em moral, integridade e honestidade
podem desistir. Que me desculpem os produtores do filme, diretores e
interpretes, mas o que fizeram foi um atentado a dignidade humana. %
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Essas duas exposi¢fes mostram que a regra moral e dos bons costumes orienta
a visdo que ambos tém do filme, pois ndo conseguem olhar para o filme como uma obra
de arte, fruto de seu tempo.

Ao se analisar as criticas especializadas, nota-se que a maioria vai de encontro
com o que esses dois espectadores escreveram. Mesmo que os criticos ndo fazem um
discurso em prol da moral e dos bons costumes, percebe-se um preconceito pelo género,
como foi apontado no inicio do capitulo. Na reportagem intitulada “O Ponto obsceno”,

Gilberto Vasconcelos diz:

Se “A Dama do Lotacdo” quis despertar a sexualidade do publico,
entdo o efeito saiu pela culatra. Digo por mim. Depois de ver o filme
me deu vontade de ser seminarista, um monge, um asceta, um
anacoreta. Tal como a “Sex Life”” que os cosméticos e as psicoterapias
de hoje promovem, ha nesse filme a dissexualizacdo do sexo. Me
lembra a definicdo do obsceno: a carne que sobra. Nesse sentido,
Sonia Braga me pareceu uma vo de pijama. Um horror. O obsceno
aqui do excesso do instinto sexual sobre a genitalidade, da qual recebe
forca e prestigio.®

Procura-se mostrar, entdo, com a decapagem filmica, que existe uma pretensdo
com as cenas de sexo, pois acredita-se que essas cenas cumprem uma Vviséo do diretor e
ndo estdo |4 para entrar nos preceitos que a pornochanchada exigia. As cenas sao
explicitas sim, porém fazem parte de uma construcdo da personagem. Solange termina o
filme de uma maneira diferente de quando iniciou, nesse processo é despertada para o
seu prazer, se culpa por ndo sentir remorso e, com a morte figurativa do marido,
consegue entender que a sua vida é dividida em duas: dentro e fora de casa.

Outra critica que vai a esse encontro argumentativo € de Paulo Sérgio Pestana,
publicada no Lampido da Esquina. O critico contesta o prazer de Solange, segundo ele,
a personagem ndo encontra o prazer verdadeiro. Pestana também contesta a trama
relacionada a mée de Carlinhos, que possuiu um romance lésbico com sua melhor amiga

e, ao que é mostrado, o pai de Carlinhos sabia, mas finge que nédo sabe:

Ela ndo identifica nem busca a fonte do seu prazer em si mesma, ela
espera que o homem a facga sentir prazer, por isso o filme repele a
ideia do romance homossexual entre duas mulheres, mostrando a
mulher que mantém relagdes sexo-afetivas com a mde de Carlinhos
como rude, insensivel, enfim, inumana (ndo leia desumana): “a mulher
ndo deve ser fonte de prazer s6 o macho proporciona prazer a fémea”.

%  VASCONCELOS, Gilberto. Folha de Sio0 Paulo, 29/04/1978 —  Fonte:
http://www.memoriacinebr.com.br/
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(...) Se ela sente algum tipo de prazer nas suas aventuras, ndo se sabe,
o filme ndo esclarece. ®

Sobra a sexualidade da mée de Carlinhos, entende-se como uma ironia ao
personagem de Dr. Alexandre, que a todo momento diz como a esposa era casta e que
essa atitude era a esperada de uma esposa, e que, na verdade, a mée de Carlinhos néo
sentia atracdo sexual por ele, por isso nunca o procurou, o que desmoraliza todo o
discurso em prol da boa moral. Em dado momento, Solange vai conversar com a amiga
da mde de Carlinhos e ela diz que tem mulheres que ndo encontram 0 prazer nos
homens e mesmo assim continuam com seus relacionamentos heterossexuais.

Sobre a descoberta do desejo feminino, realmente ndo h& mencbes a
masturbacéo feminina, porém percebe-se que € Solange que vai atrds desses homens e
depois os dispensa. Ela ndo se importa com a satisfacdo do desejo masculino, ela o usa
para se satisfazer e, como mencionado, a cena final da explosdo da agua nas pedras da
praia pode sim ser um recurso para representar o orgasmo feminino.

O cineasta Neville D’Almeida deu entrevistas para rebater algumas criticas.
Seu principal argumento ¢ a falta de reconhecimento que os filmes nacionais tém com a
critica especializada, principalmente os que se referem ao género pornochanchada.
Argumenta ainda como € dificil fazer um filme no Brasil com um or¢camento minimo e
lutando com adversidades imensas. Outro ponto que levanta nas entrevistas é de que o
filme vai além das cenas de sexo, que a liberdade sexual da personagem Solange é uma
forma de quebra com alguns discursos pregados pela sociedade para calar o desejo da
mulher; com o sexo, Solange consegue transgredir esses paradigmas. Segundo o

cineasta:

[...] a promiscuidade sexual da personagem certamente ird chocar
muita gente, mas as atitudes da personagem vivida por Sénia, sdo
comuns entre os homens. Ou seja, se alguém sair chocado do cinema
sera simplesmente porque o papel é vivido por uma mulher, e ndo por
um homem. A nossa sociedade aceita o fato de o homem manter
grande numero de relagBes sexuais com mulheres diferentes, num
curto espago de tempo, mas ndo aceita essa mesma atitude quando ela
parte de uma mulher. Com isto, eu ndo quero dizer que a liberacdo da
mulher deve ser feita através da promiscuidade sexual. Os caminhos
gue a mulher deve percorrer para atingir sua liberacdo sdo muitas mais
complexas e profundas do que apresentadas no filme.%

% PESTANA, Paulo Sérgio. Pobre da Dama. O Lampi&o da Esquina. Ano 1, n.° 1, 25 de maio a 25 de
junho de 1978. P. 12.

% REDISCH. Ricardo. Colonizagdo, a doenca do cinema. Ultima Hora, 07/04/1978. Fonte:
http://www.memoriacinebr.com.br/
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O historiador Ismail Xavier, em seu livro O olhar e a cena: Melodrama,
Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues, classifica as adaptaces cinematograficas
de Nelson em trés ondas: “A primeira onda de adaptagdes (1962-66): drama realista,
expressionismo e melodrama, variagdes na ideia de inocéncia”. “Segunda onda de
adaptaces (1978-83): Entre a tragicomedia erotica e o teledrama, ou entre o incesto e 0
bordel na idade da vulgarizagcdo. “A crise do cinema e a retomada dos anos 90: o
tragicomico encolhido e amaneirado, a for¢a do cenografico”. Entre a primeira ¢ a
segunda onda, Xavier faz um topico especial para os filmes de Arnaldo Jabor.

Tanto A dama como Engracadinha estdo incluidas na segunda onda. Sobre A
dama, Xavier reflete sobre o peso do papel feminino dentro da obra: € apelacdo ou

libertagéo?

Na repeti¢do, tudo é desconforto, mas ndo ha ressonéncias tragicas; a
regra do jogo é a mistura de estilos e o rebaixamento do tom, dado o
cultivo da grosseria nas cenas alongadas de sexo, misto de ilustracéo
clinica e pretexto para o lado voyeur do filme diante desse corpo que
retne as atracdes da femme fatale e da mulher atormentada. A dama
do lotacdo oferece um cardapio variado de fantasias em torno da
mesma figura, valendo ai o ponto de vista do homem, ndo um suposto
senso de libertagdo feminina. ¢’

Xavier levanta uma questdo relevante ao dizer que o suposto desejo feminino €
filmado pelas lentes masculinas, o que pode pender mais para exploracdo da figura do
que realmente libertagdo feminina. Todavia, é também importante observar como essa
mulher € mostrada sob essas lentes; a cena em que se destaca, com Solange e seu sogro
(Figura 26), a mulher estd montada sob o homem, comandando aquela relacdo, essa
postura se repete em todas as cenas que envolvem a conquista nas lotagdes. E Solange
que escolhe o homem, escolhe o lugar e como vai ser, ela € superior aqueles homens,
até mesmo no nivel econdmico. Mesmo que se saiba que as cenas de nudez estao ali por
um motivo comercial, também é preciso analisar como elas sdo usadas; como dito,
existe uma construcdo da personagem central. O papel do psiquiatra, mesmo que tenha
uma funcdo comica, ajuda a compreender que essa mulher sabe muito bem o que esta
fazendo e quer sofrer com esses atos, mas ndo consegue, isto &, seu “problema” ¢ a

auséncia de culpa por suas aventuras.

% XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sao
Paulo: Cosac &Naify, 2003, p. 192-193.
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Quando Xavier escreve ‘“rebaixamento do tom”, estd diretamente ligado ao
género popular em que o filme escolheu dialogar, e ndo é levado em conta, que, mesmo
assim, o filme possui pequenas criticas, como o contraste de Solange com a populacao
do lotagcdo e como ela ndo se preocupa com isso, apenas usa dessas pessoas pelo seu
prazer. Analisar o filme pelas suas cenas de nudez e ndo como ou porqué essas cenas

sdo construidas, € uma perca analitica enorme para o debate.

Isso porque Xavier estd olhando a obra por meio de uma construcéo histérica
feita a posteriori, ou seja, o critico vé esses filmes da pornochanchada pelo viés do
discurso cristalizado por outros criticos que esse género é inferior a outros. Além de ter
herdado o comico e o erotismo ingénuo das chanchadas cariocas, a pornochanchada
também herdou sua ma& fama diante os criticos, visto que, segundo Ramos, as
chanchadas cariocas ndo foram valorizadas por criticos e historiadores contemporaneos,
isso porgue, segundo o autor, existe uma tradicdo classica de hierarquizacdo entre

comédia e drama,

Além disso, cabe destacar que o vocabulario utilizado pelos criticos de
época, no momento de emitir juizos de valores estético e
qualificar/interpretar as comédias cariocas (“baixo nivel”, “humor

L B3

chulo”, “grosseria”, “primarismo”, entre outros), carrega o peso de
uma concepgdo oriunda da antiguidade classica, (Grécia) e que foi
perpetuada ao longo da Histéria do Ocidente. Ao criar fronteiras,
separando claramente os géneros, esta faceta ocidental valoriza a
tragédia ou o drama em detrimento do comico. %

O mesmo preconceito apontado por Ramos na recepcdo critica as chanchadas
estava também presente em vérias criticas feitas a filmes que foram classificados como
pornochanchada.

O critico Jean Claude Bernardet, em uma coluna no Jornal Movimento, apontou
que a maior batalha que a pornochanchada encarou ndo é mais a pauta dos bons
costumes, mas o estigma do género em si, 0 que implica na proximidade com a analise
feita por Ramos sobre a construcdo da hierarquizacdo do drama sob a comédia,

principalmente no que se refere & “automatica” relagdo entre o comico ¢ o “popular”,

A luta atualmente travada contra as pornochanchadas nao é contra sua
moral tradicional e reaciondria, mas justamente contra estes elementos

% RAMOS, Alcides Freire. Historiografia do cinema brasileiro diante das fronteiras entre o tragico e o
cémico: redescobrindo a “chanchada”. Fénix — Revista de Historia e Estudos Culturais, Uberlandia,
v.2, n.4, out/nov/dez 2005, p. 2.
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de identificacdo e seu gosto “mau”. Luta que mobiliza espectadores,
criticos, cineastas e areas do governo, dando a oportunidade a setores
da intelectualidade estarem unidos ao governo. Suponho que para as
pessoas bem pensantes a pornochanchada deve ser hedionda.®®

Dessa forma, discorre sobre o incomodo que a pornochanchada traz para a

sociedade como um todo,

Mas por que teremos ficado tdo irados com o sexo da
pornochanchada? N&o serd, sob nossos ares libertarios em matéria de
comportamento sexual, um vestigio de puritanismo e uma afirmacédo
de superioridade? N&o é o puritanismo de nossos avds, ou pais, ou
irmdos, até que defendem a decéncia, o decoro, ou melhor, as
inibicBes que eles qualificam assim. O nosso papo é outro, praticamos
nudismo, triangulos e outros poligonos, pregamos o sexo desinibido e
rejeitamos as institucionalizacbes vigentes da vida sexual.
Condenamos o sexo da pornochanchada é em nome ideal a que damos
0 nome de erotismo, para diferencia-lo da reles pornografia. (...)
Queremos sexo integral, integrado, o corpo inteiro ativo sexual e
afetivamente num gesto s6; é em nome disso que rejeitamos 0 sexo
despedacado, os fragmentos de carne feminina e masculina saidos dos
acougues cinematograficos. Esse erotismo com que sonhamos e que é
uma resposta ao massacre sexual que vitimou as geracdes que nos
antecedem, as quais também nos massacraram sexualmente — esse
erotismo duvido que, atualmente, mesmo entre geragcdes mais jovens,
seja a realizacdo, ele ainda é uma aspiragdo. E é essa aspiracdo que
usamos como tribuna para condenar a pornochanchada, Ao fazer isso,
nos sentimos bem. Nos sentimos superiores. 1%

Por expor e guestionar essa hierarquizacdo, Bernardet consegue olhar para a A
Dama do Lotacdo com outros olhos e perceber algo chave para o entendimento do

filme,

Aqui 0s papéis se invertem. E uma mulher que faz dos homens objetos
sexuais. Apesar dessa inversdo, se mantem o relacionamento sexual
basico da pornochanchada: o sexo ndo implica numa relagdo entre
pessoas, mas entre individuos e um objeto, uma relacdo de dominacéao
e pose. 10

Através desses trechos, comeca-se a compreender o incomodo que A Dama
pode ter causado, dado que, se a pornochanchada por si so ja é condenada em nome de

um falso senso de bem-estar estético, tem-se na estrutura central do filme a subversédo

% BERNARDET, Jean Claude. Jornal O Movimento. Maio/1975, p. 18.

100 BERNARDET, Jean Claude. Pornografia, o sexo dos outros. In: MANTEGA, Guido (org.) Sexo e
Poder. Sdo Paulo: Brasiliense, 1979, p.106.

101 BERNARDET, Jean Claude. Uma pornd gré-fina para a classe média. Ultima hora, 29/04/1978, s.n.
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do comportamento de predador sexual, que até o momento era destinado ao homem.
Solange separa os homens com quem faz sexo do homem que escolheu para amar
puramente, seu critério aqui € a condicao social, pois escolhe seus anénimos no lotagdo
em regides periféricas. Neville reforca isso ao colocar Solange no ponto de 6nibus toda
arrumada perto de criangcas mal vestidas e pedreiros trabalhando em uma construcéo,
todos sujos.

Mesmo diante as criticas negativas e até as opinides civis hostis ao filme, ndo
se pode negar o apelo que Sonia Braga teve em tela. Se Solange, uma gré-fina metida,
consegue capturar o espectador além das cenas de nudez, envolvé-los em seus dramas,

se tem que concordar com Neville: “Sonia ¢ a forga desse filme”,

Neville conhece um sujeito que conseguiu ver uma das exibicdes de
“A Dama do Lotagdo”. Pois bem. Todas as vezes em que aparecia
Sonia, ele punha-se de pé e aplaudia como nos finais do ato. Primeiro
foi um sé. Depois, outro, mais outro, outro mais, como no soneto de
Raymundo Correia.

O que houve de aplausos de bravos, de bravissimos. Naquele
momento, a Sénia inundava o Brasil. Dirdo os idiotas da objetividade
gue, em nossos dias, a nudez feminina ndo impressiona tanto. Até que
se prove o contrario, s a Sénia Braga pode-se despir. 102

Com base nessas discussdes, pode-se afirmar que A Dama do Lotacdo foi um
filme que usou do erético como ferramenta para atrair o publico, mas também trouxe
um roteiro com um novo olhar sobre a cronica jornalistica, pesando, assim, nas questdes

referentes ao seu tempo.

ENGRACADINHA — REPETICAO NAO E ADAPTACAO

E fato que o sucesso de A Dama do Lotacéo fez com que o filme se tornasse
um modelo a ser seguido. Esse talvez seja 0 motivo pelo qual uma onda de adaptacoes
cinematogréaficas baseadas nas obras de Nelson Rodrigues sairam uma atras da outra,
até o ano de 1983, quando houve um declinio da pornochanchada. 1sso ocorreu muito
pela entrada de filmes pornograficos estrangeiros que comegaram a ser comercializados
em territério nacional e, posteriomente, pelo mercado de home video, mudando os

rumos do mercado pornografico, como também a crise financeira da Embrafilme.

102 RODRIGUES, Nelson. In: Coluna diaria. O Globo, 07/03/1978. Fonte:
http://www.memoriacinebr.com.br/
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Assim como A Dama do Lotacdo contava com Sonia Braga, atriz ja conhecida
pelo publico por meio da televisdo e do cinema, Engracadinha também contava com
uma grande presenca: Lucélia Santos, que j& era conhecida por seus trabalhos na
televis&o.

Nesse contexto, antes de adentrar-se em Engracgadinha, é preciso mencionar
um outro filme: Bonitinha, mas Ordinéria ou Otto Lara Resende (Direcdo: Braz
Chediak, 1980), pois foi com a personagem Maria Cecilia, a menina desimulada e
mimada que tem como fantasia sexual transar com varios homens, e assim arma uma
curra para si com a ajuda do amante, que Lucélia se tornou um rosto comum em
adaptacdes das obras rodruigueanas. Depois de Engracadinha, Lucélia ainda fez Album
de Familia ( Direcdo: Braz Chediak, 1981) e depois participou da adaptacao televisiva
de Meu destino € Pecar (Direcdo: Denise Saraceni e Ademar Guerra, 1984) na Rede

Globo. E até hoje é a atriz que mais participou em adaptacdes rodrigueanas.

Acho-o grande dramaturgo brasileiro. O incrivel é que todas as pe¢as
do Nelson tem personagens que eu posso fazer. Ele escreveu para
garotinhas e homens decépitos e decadentes. E eu posso fazer as
garotinhas, pois tenho a figura béasica e a fragilidade aparente.

Apesar de todos esses requisitos que Lucélia diz possuir para
interpretar Nelson Rodrigues, um outro dado se apresenta: a
dificuldade de interpretar esses personagens.

-Ndo basta somente fragilidade exterior, é preciso ter uma forca
interior, um estofo, sendo vocé quebra a cara. Os personagens sdo
muito complexos, sdo todos anjinhos diabdlicos, menininhas
aparentemente santas mas que sdo todas prostitutas neurdticas. Sou
fragil aparente, mas tenho uma carga acumulada e uma energia
enorme, 103

Lucélia ja era conhecida como a mocinha Isaura da novela produzida e exibida
pela Rede Globo, Escrava Isaura (1978), essa foi a primeira novela a bater recordes de
audiéncia em territorio nacional e também a telenovela brasileira mais vendida e assitida
internacionalmente.

Em entrevista para o programa Persona da Tv Cultura, Lucélia contou que foi
exatamante por causa da Escrava lIsaura que Nelson a conheceu e ligava, com
frequéncia, para Gilberto Braga, escritor da novela, para perguntar quais 0s rumos da
personagem na trama. Por causa desse deslumbre que tinha com a personagem, Nelson

queria conhecer pessoalmente a atriz e, por isso, mandava bilhetes e flores aos estudios

103 PENTEADO, Lea. Lucélia Santos, ousadia e maturidade: ‘Estou em estado de vida.” O Globo.
19/05/1980, p.19.
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Globo. Quando Braz Cheadiak foi filmar Bonitinha, mas ordinaria, Nelson pediu para
que Lucélia fizesse o teste para Maria Cecilia. De inicio, Lucélia ficou intrigada com o

convite e, ao ler o roteiro, teve receio da cena da curra;

Quando eu li o roteiro, eu fiquei em panico, porque tinha aquela curra.
Ai em conversei com Babenco, que foi definitivo, ele disse assim
“Vocé tem que fazer o filme, vocé tem que se expdr, vocé€ ndo é uma
atriz?”. E o Nelson me dizendo: “a vida € o inferno, um ator tem que
ter coragem, sendo ndo tem a grandeza do ator, SO € ator quem se atira
do tranpolim de olhos fendados.” S6 o que eu ndo podia imaginar,
nem o préprio Braz Chediak, é que aquela curra fosse se transformar
em trés curras, o que eu ia filmar em um final de semana, eu filmei em
cinco finais de semana (...) aquilo ndo acabava nunca, eu fiquei
doente, porque as cenas eram gravadas embaixo de chuva, um jato de
agua fria. Aquilo foi uma experéncia para eu me iluminar, sabe...ndo
tinha nem o que pensar, sabe... porque era um trauma fisico de tal
ordem, que eu estava..seca atriz, molha atriz, seca atriz, molha
atriz...Entrou assim Nelson Rodrigues na minha vida, me ligando de
madrugada: “Minha cara, como foi a curra hoje?” 1%

Esse filme, principalmente essa cena, mudou a imagem de Lucélia perante o
publico, dado que a personagem Isaura a marcou como uma das principais mocinhas da
teledramatugia e Maria Cecilia era 0 oposto desse esteridtipo.

Voltando ao filme Engracadinha, como ja mostrado no levantamento inicial, o
folhetim teve outras duas adaptacGes, cada uma referente a uma temporalidade em que a
trama aborda. O diretor Haroldo Marinho Barbosa vinha de poucos e pequenos filmes,
como Eu sou vida. Eu ndo sou morte (1970) e Ovelha Negra, uma despedida de solteiro
(1974). No ano de 1978, dirigiu um documentario curta-metragem chamado A Nelson
Rodrigues, foi a partir desse documentario que Barbosa se envolveu no projeto de
Engracadinha, que também teve o financiamento da Embrafilme. Diferente de A Dama,
Nelson ndo se envolveu nem na escrita do roteiro nem nas gravacdes, Barbosa assina
sozinho o roteiro. O diretor optou por colocar em tela apenas a primeira parte de Asfalto
Selvagem, ou seja, apenas a juventude de Engracadinha em Vitodria.

O filme inicia com a cancao feita diretamente para o filme, cancdo que levou o
mesmo nome do filme, interpretada pela cantora Zizi Pozzi. Contudo, diferente de A

Dama, a cancdo original é so usada nos créditos iniciais e finais.

104 Trecho retirado da entrevista de Lucélia Santos para o programa Persona em Foco. Tv Cultura,
17/10/2018.  <https://www.youtube.com/watch?v=Fc3CQJwjWSI>  (minutagem do trecho:
24min.58seg a 27min.50seg.
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A primeira cena é a do enterro de Dr. Arnaldo ( José Lewgoy) e todos
querendo saber porque aquele homem se matou. Depois do enterro, Engracadinha é
chamada na sacristia para conversar com o Padre Fidiles, pois existe um boato que seu
pai se matou porgue tinha como amante a propria filha; Engracadinha conta que esta
gravida, mas ndo revela quem € o pai. Assim, somos submetidos a um flashback para

acompanhar a histéria semanas antes da morte de Dr. Arnaldo.

FIGURA 27. Padre Fidelis interroga Engracadinha — 07min. 33seg.

Ainda sobre essa primeira cena, é relevante observar a postura corporal de
Lucélia em cena, sentada na cadeira de pernas abertas, ja que é uma forma de demostrar
o perfil da personagem, relaxada e sem pudor; a maquiagem exagerada também da
impressdo de uma menina intensa.

Na primeira cena do flashback, apresentam-se os casais principais da trama,
Engracadinha e Z6zimo (Daniel Dantas), Leticia (Nina de Padua) e Silvio (Luis
Fernando Guimardes) e também se percebe a dinamica dos dois casais, Engracadinha

sempre entre Silvio e Leticia e Z6zimo sozinho.
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FIGURA 28. Os casais centrais — 11 min. 35seg.

Ao chegar em casa, Engracadinha se despe e vai para espelho admirar seu

corpo, comparando-o0 com o de Leticia.

FIGURA 29. Engracgadinha se admira no espelho — 14mim. 37seg.

Mesmo que tenha essa mesma passagem no folhetim, percebe-se nessa cena
um vazio textual, pois o intuito da cena era mostrar a dindmica desse triangulo amoroso,
enquanto existe uma rivalidade de Engracadinha com Leticia para ter Silvio, a prima
deseja Engracadinha.

Na mesma noite, acontece o jantar de noivado de Silvio e Leticia,
Engracadinha esta triste e passa a noite tentando dancar com Silvio; quando consegue, 0

chama para ir até a biblioteca.
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FIGURA 30. Engracgadinha e Silvio dangam no jantar de noivado dele — 17min.10seg.

FIGURA 31 E 32. Engracadinha espera por Silvio na biblioteca nua — 18min. 45seg. e
21min.03seg.

Apesar de a cena na biblioteca possuir elementos do erotismo, visto que
Engracadinha esta completamente nua, ndo é palpavel a quimica entre o casal, j& que o
filme parece estar mais comprometido em mostrar apenas o corpo de Engracadinha do
que o entrosamento sexual de ambos. Depois da noite juntos, a trama desenrola igual ao
do folhetim escrito, Engracadinha descobre que estd gravida e vai contar para Leticia e
pede para que a prima conte a seu pai sobre a gravidez dela e também pede que desfaca
0 noivado com Silvio.

Ao confrontar a filha sobre a gravidez, ela declara que ama o primo e que
pretende se casar com ele, é nesse momento que Dr. Arnaldo conta que, na verdade,
Silvio é seu meio-irmdo. Engracadinha tenta enfrentar o pai e dizer que a culpa pelo
adultério do pai ndo é dela e que isso ndo muda seu amor por Silvio, Dr. Arnaldo acaba

batendo na filha a fazendo prometer que ird em um médico para resolver a situagao.
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FIGURA 33, 34 E 35. Dr. Arnaldo conta a verdade a Engracadinha — 50min. 23 seg.; 51min.43
seg. e 53 min. 19 seg.

Essa sequéncia deveria ser o ponto catartico do filme, contudo néo produz esse
efeito, mesmo que a pelicula tenha utilizado como elemento sonoro uma chuva com
trovbes poderosos, com o intuito de criar um clima de tensdo, porém o poder da catarse
néo chega, mas por que isso acontece?

O caso do filme Engracadinha € interessante, visto que, como observado, o
roteiro possui fidelidade ao texto original, a maior parte dos didlogos é idéntico ao que
foi escrito no folhetim. Sobre a fidelidade maxima entre original e adaptacdo, Hutcheon
adverte que “a adaptacdo ¢é repeti¢io, porém, repeticio sem replicagio”%, isso significa
que reproduzir o texto tal qual o original ndo € um processo adaptativo, € meramente
uma copia, pois deixa de fora o processo de transmutacdo entre um veiculo e outro. O
préprio diretor Haroldo Marinho Barbosa declarou que, devido a sua admiragdo pela
escrita de Nelson, ndo foi capaz de criar um texto a partir do original,

“Adaptei Asfalto Selvagem por ter a trama muito rica e um lado

folhetinesco que me atraia. Meu pecado, nesse filme, foi ser muito fiel

ao Nelson Rodrigues, utilizando literalmente os seus dialogos”. 1%

Em Engragadinha, a estrutura filmica ndo deu conta de mostrar as reviravoltas
que sdo primordiais para o desenvolvimento da trama, assim, ndo consegue entregar
para 0 publico a profundidade das personagens. Esse ndo aprofundamento das
personagens € evidente quando se olha o caso de Leticia e Dr. Arnaldo, personagens

105 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptacao. Florian6polis: Editora UFSC, 2013, p.28.

106 Secéo Roteiro. In: Jornal do Brasil, 04/05/1995, p.6.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesg=Engra%C3%A7adinha&pas
ta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=141338 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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centrais da trama, mas que, no filme, em muitas situacOes, passam despercebidos e ndo
ganham profundidade ou ambiguidade.

Na cena em que Leticia tenta beijar Engracadinha e se declara como a amante
mais pura que Engracadinha terd, ndo tem peso nenhum para o espectador, pois nada foi
utilizado para construir esse sentimento da personagem na protagonista. No romance, é
descrito os olhares de Leticia @ Engragadinha, algumas cenas em que ambas estdo
tomando banho e Leticia quer secar o corpo da prima, essas cenas nao parecem no filme
e nenhum comentario ou indicio de que existe um interesse é construido na trama. No
filme, em varios momentos, a personagem de Leticia ndo demostra nenhum interesse

fisico e sentimental por Engracadinha, por isso quando tenta beijar a prima ndo parece

natural.

Il

F|GURZ?36 E 37. Leticia beijé Eﬁgragadinha e a reacdo da prima é ruim — 59min.09seg e 01h.
04min.53 seg.

FIGURA 38. Silvio vai até o quarto de Engracadinha e Leticia também estd l1a — O1lh. 27min
45seq.
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Outra cena que € utilizada apenas como recurso para implantar uma nudez é
quando Silvio vai ao quarto de Engragadinha, Ia encontra Leticia deitada na cama de
Engracadinha. Em um primeiro momento, Silvio ndo percebe que é a noiva que esta
deitada na cama no lugar de Engracadinha, assim, comeca a beija-la e logo
Engracadinha, que esta dormindo no chao, percebe a movimentacéao e se coloca no meio
de ambos. A cena tenta fazer uma metafora visual ao tridngulo amoroso, pois
Engracadinha estd no meio do casal, podendo ser interpretado como o elo que os liga,
visto que tanto Silvio quanto Leticia sdo apaixonados pela jovem.

Ao descobrir o que esta acontecendo, Silvio desce para a biblioteca, la
Engracadinha conta que é sua irmd, Silvio, incrédulo, mutila seu pénis, o que acaba o
matando. Todos esses acontecimentos transcorrem sem a emogdo exagerada que

encontra-se ao se ler o romance, exatamente pelo motivo discutido anteriormente, a falta

de construcdo dos personagens em tela.

FIGURAS 39 E 40. Silvio se mutila - 01h. 32min. 13seg. e 01h.32min.56seg.

Nessa perspectiva, tem-se também Dr. Arnaldo, personagem do evento que
abre a trama: o funeral, e a pergunta a ser respondida é por que? No final do filme, se
tem essa resposta, porém os dramas morais das personagens ndo sdo bem explorados,
mesmo que o filme traga alguns de seus conflitos através do recurso de voz off, fazendo,
desse modo, uma alusdo a pensamentos, ndo € mostrado com profundidade como esses
dramas morais o consomem. No romance, como discutido anteriormente, a morte de Dr.
Arnaldo esta ligada a destrui¢do de sua moral, a personagem nao consegue lidar quando
é dada a possibilidade de que todos ficardo sabendo que ele, um homem de bem e

propagador dos bons costumes, traiu a esposa com a cunhada. A questdo ndo esta tanto
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no fato de Engracadinha ou Silvio serem meios-irmdos e ambos saberem, mas sim no
fato de outras pessoas ficarem sabendo. Toda essa ambiguidade de sentimentos da
personagem é matada quando 0 personagem aparece em pequenas cenas e ndo é

explorado como a sua boa moral é o que mais importa.

FIGURA 41. Dr. Arnaldo se mata — 01h.36min.43seg.

De maneira geral, é possivel descrever o filme como estatico, tanto na sua
estética, pois falta a dindmica urbana construida em A Dama, como também por causa
do roteiro, que ndo traz a tona as emogdes que estdo presentes no texto, demostradas no
capitulo anterior. Por causa das andlises levantadas sobre o filme, é perceptivel que a
questdo do desejo feminino pouco aparece em tela. Engracadinha ndo tem tempo de tela
para demostrar seu desejo, pois 0 pouco que o filme se debruca nesse assunto esta
preocupado em demostrar o amor de Engracadinha por Silvio, sem se dar conta que, no
romance, Engracadinha tem controle sobre seu desejo e prazer. A personagem joga com
a seducdo e gosta de notar como isso mexe com homens e, mesmo que esteja
apaixonada por Silvio, ndo deixa de gostar de se sentir desejada por outros homens. A
uma passagem no romance, ela diz que gosta de provocar os homens na rua, e esse
poder de seducéo ndo € explorado.

Lucélia, ainda que seja a melhor coisa do filme, parece presa na sombra de
Maria Cecilia e, mesmo que o trailer do filme tenha prometido ao publico que
“Engracadinha é Lucélia Santos”, durante o filme, vé-se 0 mesmo tom petulante de
Bonitinha. Desse modo, com Engracadinha, percebe-se que ndo existe uma formula
certa para se fazer um filme, pois a pelicula seguiu todos pré-requisitos comuns da

época: adaptou uma histéria potente de Nelson Rodrigues e trouxe uma grande estrela
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para interpretar a protagonista. A partir dessas analises, concorda-se com as colocacdes

feitas por Xavier,

[...] a propdsito de Engracadinha, pode-se tomar o naturalismo nesse
caso como um problema, dado que Haroldo Marinho, bom conhecedor
da obra-prima do escritor, cineasta mais inventivo em filmes
anteriores (incluida a obra-prima Eu sou vida, ndo sou morte [1970],
adaptacdo da peca de Qorpo Santo), foi aqui convencional no estilo,
embora a procura do desdobramento — da autoconsciéncia do género.
N&o atualizou a historia; filmou o folhetim. Empostou o filme como
crbnica da época e marcou os tracos do passado com um tom
esmaecido, ao focalizar a casa do velho politico com “reputagdo
ilibada”, cujo suicidio € o ponto de partida para a investigagdo dos
segredos de familia. José Lewgoy quebra o cerimonial e distancia-se
das outras figuras paternas mais taciturnas e de pouco rendimento
estético (como a de Tarcisio Meira no filme de Bruno Barreto e a de
Rubens Correa nos filmes de Braz Cheadiak). Lucélia Santos e Luiz
Fernando Guimardes, do grupo teatral Asdribal Trouxe o Trombone,
que Jabor mobilizaria em Tudo Bem e Neville em Os sete gatinhos,
confirmam uma leitura do texto com leve ironia que, em verdade, ndo
chega a ganhar contorno mais produtivo, pois o problema da
condensagdo do folhetim continua presente, produzido certa anemia
ao “depurar” as peripécias e os comentarios da narragéo. 1%

Em outra critica publicada no Jornal do Brasil, Cl6vis aponta que, mesmo a
trama contendo incesto, traicdo e mutilacdo, o filme ndo consegue envolver o

espectador, e assim provoca uma sensacdo de apatia,

Engracadinha apaga os contornos patéticos da ficcdo rodrigueana em
nome da limpidez narrativa e de uma honestidade dramética que néo
querendo manipular ou provocar reagdes faceis, esta na verdade
negando fogo. O espectador de espirito critico ndo s se entedia com
esta leitura em branco: irrita-se com a monstruosa feiura da inércia,
das boas intencGes destituidas de personalidade, de uma fic¢do que se
deixa ir preguigosamente para a vala comum do que ha de mais facil
nessa busca de viabilidade comercial dos filmes brasileiros. Haroldo
Marinho Barbosa se diz cansado dos filmes “miura”: “filmes
fechados, pouco acessiveis ao grande publico”. Como cineasta e
batalhador respeitado nesse dificil mister que é o de produzir filmes,
espera-se dele que proponha agora, como alternativa, algo mais que
um néo filme: algo que n&do se limite a ocupar um escaninho ainda
vago desta ou daquela tendéncia, sem se justificar suficientemente e
sobretudo coonestando a vulgaridade por simples omisséo. 1%

107 XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sao
Paulo: Cosac &Naify, 2003, p. 196-197.

18 MARQUES, Clovis. A vulgaridade por omissao. In: Jornal do Brasil, 04/11/1981, p. 2 — caderno B.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagf
is=32780. Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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Na critica publicada pelo jornal A Tribuna, Rubens Ewald Filho notou que o
filme apresenta um erro em sua estrutura narrativa, dado que, a partir do momento que
utiliza do recurso de flashback utilizando o ponto de vista da protagonista, para assim
desenrolar os fatos que ocorreram antes da morte do Dr. Arnaldo, sdo mostradas cenas

que seriam impossiveis de a protagonista saber, pois ela ndo estava em cena.

Na adaptacdo ha um erro crasso. Tudo é narrado por um flash-back de
Engragadinha, que conta sua histdria para o padre. SO poderia contar,
portanto, aquilo que ela sabe ou viu. No entanto, todos 0s personagens
aparecem em cenas gue ela desconhece chegando ao cimulo de se
utilizar do recurso do “pensamento interior” (mas tdo mal feito, com o
personagem enguadrado em plano médio que da a impressdo de que é
um fantasma que esta falando com ele). Para piorar, nenhum desses
soliléquios acrescentam nada a trama. 1%

Mesmo diante dos problemas estruturais do filme, o pablico compareceu aos
cinemas, muito pelo apelo da figura de Lucélia Santos e suas cenas de nudez. S6 em
Sao Paulo, até o final de ano de 1981, o filme foi visto por 200 mil pessoas, e estreou
em Recife, no mesmo ano, entre os mais vistos da semana.'’® O filme contou com o
apoio da Embrafilme e foi distribuido por todo territério nacional, contudo, passou
despercebida de grande parte da critica.

O objetivo desse capitulo consistiu em demostrar, através dessas adaptacdes
analisadas, como a obra de Nelson foi redimensionada, mesmo que ambas ndo foram
bem recebidas pela critica, o apelo do publico foi grande e marcou essas producdes. Nas
analises feitas, ficou evidente que o elemento desagradavel sumiu em tela, mesmo que
Solange tente se culpar e Engracadinha termine gravida com Silvio e seu pai morto, o
espectador ndo sente mais esses pesos dramatico, muito pela introducdo do erotismo,
colocando, assim, a questdo do prazer como principal elemento da obra.

As adaptacdes filmicas devem ser consideradas, visto que se caracterizam por
permitir a sobrevivéncia de Nelson Rodrigues e suas obras a diferentes contextos
semidticos e linguagens artisticas, de forma adaptada, o que se configura como

determinado processo de [in]conversdo representacional dispostas nas orientagdes de

109 FILHO, Rubens Ewald. Uma boa atriz num filme errado. In: Jornal A Tribuna, 10/10/1981, p. 16.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931 03&pesg=Engra%C3%A7adinha&pas
ta=an0%?20198&hf=memoria.bn.br&pagfis=15869 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

110 COURI, Norma. Haroldo Marinho, diretor de “Engracadinha” — “Nosso maior desafio é o publico”.
In: Jornal do Brasil, 16/11/1981, pag. 1.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagf
is=33441. Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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Raymond Williams, em Drama em Cena. Marcio Serelle aponta essa premissa de
Williams também acerca da configuracdo da televisdo, enquanto linguagem midiatica
que dialoga com o mundo das artes: “[E]m muitas artes — e especialmente no filme e
no romance —, a distingdo convencional entre a ‘realidade’ e a ‘ficcdo’ tem sido, em
nossa propria geragao, repensada e retrabalhada”.*** Por conseguinte, a adaptacdo é um
processo de “re-producdo” cultural que, segundo Gabriel Leibold e Leonardo Bérenger,

opera por reinterpretagéo:

Linda Hutcheon em seu livro Uma teoria da adaptacao, o adaptador,
ao colocar suas maos sobre um texto fonte, tende a reproduzi—lo sem,
no entanto, replica—lo (HUTCHEON, 2011, p. 29). Hutcheon afirma
que toda adaptagdo é “produto formal”, “processo de criagdo” e
“processo de recep¢ao”, sendo sempre premeditada pelas vias de um
ato interpretativo. A escolha deliberada de uma ou mais obras e a sua
paralela reinterpretagdo geram um novo produto cultural: um produto
endividado e, ainda assim, ocasionalmente autbnomo diante do texto
fonte. Autonomia esta, porém, que contempla na esfera da recepgao
uma “estereofonia plural de ecos, citagdes e referéncias” (BARTHES,
1977b, p. 160), isto é, que contempla a adaptacdo como adaptacdo. '

No préximo capitulo, sera visto que mesmo que as adaptacOes televisivas
tentem se distanciar das pornochanchadas, as mesmas trazem o desnudamento das
mulheres como algo intrinseco a obra de Nelson e também o elemento do erotismo

como primordial.

11 | FIBOLD, Gabriel; BERENGER, Leonardo. Adaptacdo e reconstrucdo: a auséncia de Margaret
D’ Anjou no teatro da restauragdo. Tradugdo em Revista, v. 25, p. 99, 2018.

112 1BID, pg. 99.
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CAPITULO 3

ENFIM, OS REFRESCOS: A SOFISTICAGCAO

NAS PRODUCOES DAS OBRAS DE NELSON NA

TELEVISAO

[112]

O erotismo vive sua plenitude no
dominio da fantasia e se realiza
plenamente no terreno da ficgéo.

Susan Sontag — A vontade radical.



Daniel Filho, diretor do seriado televisivo A vida como ela é... (1996), abre o
documentario Fazendo a vida...de Nelson Rodrigues, o qual foi feito juntamente com as
gravagdes dos episodios e que foi incluido nos extras do DVD do seriado, dizendo: “E
importante que o publico conheca quem € Nelson Rodrigues”. Entretanto, que Nelson é
esse a que Daniel Filho se refere? E o jornalista que se viu no primeiro capitulo? Ou o
Nelson apropriado nos cinemas? Nenhum desses, o Nelson aqui referido é o Nelson
consagrado, o génio. Neste capitulo, apresentar-se-4 como a TV incorpora a narrativa de
unanimidade, que antes era restrita aos criticos de teatro, e expande para o nacional
através do formato folhetim eletrénico e, por esse motivo, essas duas adaptacOes
escolhidas foram levadas ao publico com o status de obras-primas.

A relacéo entre Nelson e a televisdo é antiga e perpassa por varias épocas da
sua vida. A primeira apari¢do na TV se deu em meados da década de 1960 por conta de
suas cronicas esportivas. Nelson foi convidado por Walter Clark, que na época era
diretor de programacdo da TV Rio, para participar do programa Grande Resenha
Facit!®, a primeira mesa redonda sobre futebol televisionada, que ia ao ar aos domingos
a noite. O programa se tornou um sucesso e acendeu audiéncia em um horario que era
dificil para a televisdo até entdo.

Outra camped de audiéncia da época foi a telenovela Direito de Nascer, que
tinha como base o texto do cubano Félix Cagnet; a producdo da telenovela foi uma
parceria entre a TV Tupi de Sdo Paulo e a TV Rio. Com o0 sucesso da telenovela, Clark
teve a ideia de a emissora comecar a produzir sozinha suas proprias novelas. Como
Clark ja conhecia Nelson, o convidou para escrever esse novo projeto televisivo e,

entdo, em 1963, foi ao ar Morta sem Espelho,

A direcdo da Morta era dividida entre Sérgio Britto e Fernando
Torres, que também tinham papéis importantes no drama que a TV
Rio apresentava duas vezes por semana. (...) O elenco era
numerosissimo e especial: Fernanda Montenegro, Italo Rossi, Paulo
Gracindo, Aldo de Maio, Rosita Tomas Lopes, Antbnio Pitanga,
Isabel Tereza e Jaime Barcelos, entre outras estrelas. A trilha era
assinada por Vinicius de Moraes e foi um achado revolucionario
construir um apartamento de verdade nos estudios do canal 13. Com

113 O programa comecou se chamando Grande Revista Esportiva, mas com seu sucesso de audiéncia na
época, ganhou patrocinio da empresa Facit do ramo de maquinas de escrever, e assim mudou seu
nome para Grande Resenha Facit. Quando Clark vai para o Tv Globo, levou o formato do programa.
Na Tv Globo, o programa fica ao ar até o ano de 1971.
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sua voz arrastadissima, o proprio Nelson Rodrigues fazia a narracdo
da Morta. '

E preciso ressaltar que parte do elenco da novela era conhecida de Nelson,
visto que Fernanda Montenegro, Fernando Torres, italo Rossi e Sérgio Britto faziam
parte da companhia teatral Teatro dos sete, e ja tinham encenado Beijo no Asfalto em
1961. Fernanda, inclusive, € uma figura recorrente na trajetdria de Nelson, na década de
1960, no teatro, encenou além de Beijo, A Falecida (1953), que também protagonizou a
versdo cinematogréfica, e também encenou a peca Toda nudez serd castigada (1965),
que foi escrita a pedido da atriz.

A novela estava programada para ser exibida as 19h e por decreto do juiz
Helder Cémara teve que ser exibida no horario das 22h30, isso porque o juiz alegou que
Nelson Rodrigues ndo era um autor para toda a familia. Esse horério era considerado
muito tarde para época, e, assim, comprometia a audiéncia da novela; porém, mesmo
com o horério tardio, a novela alavancou uma audiéncia consideravel.

Nelson ainda escreveu Sonho de amor (1964) e O desconhecido (1964), que
também foi dirigido por Fernando Torres e, no elenco, contava com Nathalia Timberg,
Jece Valaddo, Carlos Alberto, Joana Fomm, Vera Viana, Aldo de Maio e Germano
Filho. E preciso ressaltar que, mesmo que Nelson tenha sido convidado a escrever essas
novelas, por causa do decreto, seu nome ndo foi muito associado aos anuncios das
novelas, em Sonho de amor, seu nome foi colocado bem no canto da tela.

Quando Walter Clark foi contratado pela TV Globo, que, na época, estava
comecando, levou consigo Nelson Rodrigues, mas, dessa vez, ndo para ficar tras das
cameras, e sim na frente delas. Nelson ganhou um quadro chamado A Cabra vadia,
dentro do programa Noite de Gala, exibido as segundas-feiras no horario noturno e que
teve duracéo entre os anos 1966 a 1967. Nesse quadro, ele comentava alguns assuntos
especificos, muitos deles contidos em suas cronicas, que eram publicadas no jornal O
Globo, e entrevistava personalidades da época.

De acordo com Ruy Castro, o quadro era vendido como se fizesse parte do
ramo do humor, e muitas dessas criticas eram entrecortadas com algum tipo de piada
despretensiosa. No entanto, isso ndo anula o fato de que Nelson Rodrigues praticamente
denunciava quem achava que era comunista em uma rede de TV que estava ganhando

espaco fora do Rio de Janeiro.

114 ESQUENAZI, Rose. No tiinel do tempo: uma meméria afetiva da televisdo brasileira. Porto Alegre:
Artes e Oficios, 1993, p. 98-99.
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Na década de 1970, tiveram duas adaptacdes rodrigueanas, ambas foram no
formato de teleteatro da peca Vestido de Noiva. A primeira foi feita em 1974 pela TV
Cultura de Séo Paulo, o programa Teatro 2 trouxe a encenagéo dirigida e adaptada por
Antunes Filho, que trouxe para a pe¢a novas passagens, isso porque o grande triunfo da
adaptacdo foram as escolhas estéticas feitas pelo diretor que trouxe uma estética
expressionista para os cenarios. A fotografia foi em preto e branco e ressaltava certos
pontos e deixava embasados outros, esses recursos ajudavam na construcdo de uma
ambientacdo que remetia a0 mundo dos sonhos. O elenco era composto por Lilian
Lemmertz, Edwin Luisi, Célia Olga e Nathalia Thimberg, entre outros. A segunda foi
realizada em 1979, pela Rede Globo, sob a direcdo de Paulo José e com o texto
adaptado por Domingos de Oliveira. A encenacéo televisiva de Vestido foi o primeiro
episédio do programa Aplauso, que tinha como proposta trazer para a televisdo os
classicos do teatro nacional e internacional, protagonizado por Dina Sfat, Ary Coslov,
Dionisio Azevedo, entre outros. Nenhuma dessas produgdes contaram com 0
envolvimento de Nelson.

Foi na década de 1980 que se concentra a maior parte das adaptacdes
rodrigueanas, todas realizadas pela Rede Globo. Em 21 de dezembro de 1981, um ano
ap6s a morte de Nelson, foi ao ar o especial Paixdo Segundo Nelson Rodrigues,
produzido por Daniel Filho e com direcdo e adaptacdo de Antonio Carlos da Fontoura.
O especial foi exibido no horario noturno, as 22h, e contava com dois episédios
retirados da coluna A vida como ela €... O primeiro foi Um grande amor e o segundo
Ultimo desejo, como episddios, possuiam cerca de 30 minutos de duragdo; Fontoura
criou novos personagens e tramas paralelas para ampliar a narrativa original. Essa
producdo contou com a participacdo de Andréa Beltrdo, Angela Valério, Camila
Amado, Carlos Gregério, Mauro Mendonca, entre outros.

Em 1982, o folhetim O Homem Proibido, escrito sob o pseudénimo de Suzana
Flag, foi adaptado para a novela das 18h, sob a direcdo de Gonzaga Blota e Reynaldo
Boury e adaptacdo de Teixeira Filho. Exibida entre marco e agosto, a novela que
acompanhava a disputa entre as primas Sonia (Elizabeth Savalla) e Joyce (Lidia Brondi)
pelo amor de Paulo (David Cardoso) enfrentou problemas com a censura ja no primeiro
capitulo da novela, que foi atrasado em quase uma semana pelos cortes feitos pela

Divisdo de Censura e Divisdes Publicas.''® A censura alegava que o nome de Nelson

115 Censura libera “O Homem Proibido” com 10 cortes nos primeiros capitulos. In: Jornal do Brasil,
3/03/1982, p. 15.
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Rodrigues era muito forte para o horario indicado e, por isso, Teixeira Filho teve que
criar novas personagens e subtramas para “diluir” o texto original. Segundo a matéria
publicada pelo Jornal do Brasil em agosto de 1982, a novela comegou com indices de
audiéncia abaixo do esperado, isso se modificou nos meses finais da novela. Teixeira
explicou que isso se deu pelas modificacdes feitas na ultima hora por causa da censura,
porém o adaptador ressalta que a censura também proporcionou um lado positivo, atraiu
0 publico para acompanhar a novela.1

Assim como Homem Proibido, Meu destino é pecar, de 1984, também foi um
folhetim publicado sob o pseudénimo de Suzana Flag. No entanto, depois de ter
enfrentado a censura no horério das seis, essa adaptacao foi exibida no horario das 22h,
logo apds a novela das oito. Aqui, a adaptacdo ficou a cargo de Euclydes Marinho, com
a colaboracdo de Lula Torres e Christiane Nazareth, que optaram pelo formato de
minissérie, com direcdo de Ademar Guerra e a estreante Denise Saraceni. E interessante
observar a escolha que a minissérie fez para atrair o publico de pronto: trazer como
protagonista da série a atriz Lucélia Santos, figura que ficou reconhecida pelas
adaptacdes cinematogréaficas rodrigueanas, como foi apresentado no capitulo anterior,
sucessos de publico. Na trama, Lucélia é Heleninha, que vive um triangulo amoroso
com Paulo (Tarcisio Meira) e Mauricio (Marcos Paulo).'t

Pode-se considerar essa producdo como um ponto de virada na maneira em que
a obra de Nelson foi adaptada e produzida. Uma das mudancas mais visiveis é no texto
adaptado, enquanto Paixdo Segundo Nelson Rodrigues e o Homem Proibido os
adaptadores criaram novas tramas dentro de uma premissa original do texto de Nelson,
nessa adaptacdo, Marinho néo faz grandes mudancas na trama ou nas personagens. Ao
contrario, reforca os tracos da narrativa rodrigueana, conhecida pelos dialogos rapidos,
as frases de impacto e o uso de expressdes populares, é a partir dessa adaptacdo que 0s
textos rodrigueanos serdo usados integralmente. Também se nota, nessa adaptacdo, a

utilizacdo do narrador onipresente que conduz a trama, além de um recurso narrativo

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pesg=Homem%20Proibido&hf=
memoria.bn.br&pagfis=38573 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

116 O sucesso veio no fim. In: Jornal do Brasil, 15/08/1982, p. 5.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pesqg=Homem%20Proibido&hf=
memoria.bn.br&pagfis=48066. Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

1 Meu Destino é pecar: a liberdade através do sonho. In: Caderno Revista da Tv, Jornal O Globo,
20/05/1984, p.5.
https://acervo.oglobo.globo.com/pagina/edicaododia.do?dia=19840520&edicao=Matutina&caderno=
Revista+da+TV.
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para mover a trama e apresentar as emogdes e pensamentos das personagens. Também
remetia a narragdo que Nelson fazia nas novelas em que escreveu, a voz utilizada nessa
adaptacdo foi a do ator Armando Bogus. Esse recurso também foi utilizado na
adaptacdo do seriado A vida como ela é...

Outro indicio de mudanca esta na decisdo dos diretores de construir a
minissérie para ser atemporal, tanto os figurinos como os cenérios foram feitos com
uma mistura de elementos de vérias épocas, isso porque, segundo os diretores, o foco
sdo os conflitos dos personagens que podem ser vividos em qualquer periodo. Ou seja,
ao estabelecer que a obra de Nelson néo precisa de um lugar e um tempo determinado, €
definido que a obra é universal por se tratar de sentimentos inerentes a qualquer um.
Esse movimento de trazer a obra de Nelson como universal se iniciou no teatro por
causa das montagens de Antunes Filho em 1981, e nota-se aqui como essa interpretacdo
comeca a ser abracada pela televisdo, dado que, a partir dessa producao, ficara marcado
esse discurso de unanimidade.

E na década de 1990 que estdo as adaptacdes que se escolheu analisar. Em
1995, Engracadinha: seus amores e seus pecados também foi exibida no horario das
22h, novamente sob a direcdo de Denise Saraceni, que aqui dividiu com Johnny Jardim,
e a adaptacdo foi escrita por Leopoldo Serran e Carlos Gerbase. Exibida entre abril e
maio, a minissérie teve destaque antes mesmo de sua exibicao, por conta do tamanho da
producdo. Carlos Manga, diretor artistico, e Rogério Oliveira, gerente de producéo,
construiram cenarios especialmente para o uso da minissérie, 0 que ndo era comum na
época. Foram feitos mais de 600 figurinos especialmente para a minissérie, isso porque
a trama se passa em duas temporalidades, inicio da década de 1940 e final da década de
1950. O elenco também foi composto por grandes artistas da época e ainda lancou a
carreira televisiva de Alessandra Negrini, que viveu Engracadinha na primeira
temporalidade, e Claudia Raia, que interpretou a protagonista na segunda
temporalidade, que ja era conhecida na televisdo, mas por papéis de vertente comica,
sendo esse seu primeiro papel dramatico. A minissérie foi reprisada em 1998 em
formato compacto e depois foi reexibida em 2002, em homenagem aos 90 anos que
Nelson completaria; ademais, recentemente foi exibida no canal Viva, canal a cabo
pertencente ao grupo Globo.

No ano seguinte, 1996, A vida como ela é.... foi exibido em formato seriado no
programa do Fantastico. A cada semana, era exibido um episddio com cerca de oito a

dez minutos de uma adaptacdo das crénicas da coluna de mesmo nome; ao todo, foram
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ao ar 40 episodios. Tanto a producdo como a direcdo ficaram a cargo de Daniel Filho
com codirecdo de Denise Saraceni e adaptacdo de Euclydes Marinho. Assim como
Engracadinha, o seriado contou com uma grande produgdo, como a filmagem em
35mm, formato usado no cinema. O seriado também foi reprisado mais duas vezes, a
primeira foi no ano seguinte, 1997, aos sabados no horario noturno, e depois em 2001,
também em horério noturno, mas dessa vez diariamente.

Ver-se-4 adiante de que maneira essas duas obras se tornaram vitrines da
adaptacdo televisiva rodrigueana.

Nelson, por ele mesmo foi um projeto encabecado por Fernanda Montenegro,
que foi baseado no livro de mesmo nome de Sonia Rodrigues, filha do autor. O projeto
foi construido em formato de mondlogo em que Montenegro faz leitura de algumas
crénicas jornalisticas que compde o livro. O mondlogo foi apresentado em varios teatros
cariocas em 2017 e, no mesmo ano, foi levado a televisdo e, até 0 momento, € a ultima
adaptacdo. Ao todo, foram seis episddios divididos por temaéticas, exibidos em formato
seriado no Fantastico. Os episodios intercalam entre o ensaio de leitura das cronicas
feito por Montenegro e o ator Otavio Muller, que interpreta o proprio Nelson, com as
cenas do ator sozinho as proclamando.

O interessante € notar nos ensaios como Montenegro demostra ao ator o tom
em que deve ser proclamado os textos, demostrando como trazer alguns gestos e
expressdes corporais de Nelson. O cenario Unico era bem simples: uma mesa com a
méaquina de escrever, varias folhas espalhadas e o cigarro acesso no cinzeiro. Esse
cenario minimalista remete ao cendrio utilizado na abertura do seriado A vida como ela
é.. Em entrevista dada ao Fantastico'!® antes do primeiro episddio ir ao ar,
Montenegro realca a importancia que Nelson teve para os teatros brasileiros e que
encenou varias pecas do autor, porém ressalta que a escrita jornalistica foi a sua
esséncia como escritor.

Diante desse levantamento, € possivel perceber dois aspectos importantes para
este trabalho. O primeiro é como o adaptar da obra de Nelson muda ao longo dos anos,
e como esse modelo foi ajustado e depois sistematizado. O segundo € que, mesmo que
se tenham duas adaptacOes que remetam ao teatro, a maior parte séo de textos saidos do

jornal, e, para realcar essa imagem, tem-se, tanto na adaptacdo A vida como ela é...

118 https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-telejornais/fantastico/quadros/nelson-por-
ele-mesmo/
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como nesta Ultima adaptacdo, a reproducdo de sua mesa de escrever, reforcando que ali

era o lugar de exceléncia para Nelson.

UM NOVO PUBLICO E O RETORNO A0S CLASSICOS: OS DESAFIOS

DA REDE GLOBO NOS ANOS 1990

Para 0 mercado televisivo brasileiro, a década de 1990 foi um periodo de
expansdo e, por consequéncia, um periodo que chacoalhou a estrutura interna da Rede
Globo. Segundo Hamburger, foi no inicio dos anos 1990 que o aparelho televisivo se
tornou um dos eletrodomésticos mais comprados no Brasil, duplicando os nimeros de
televisores em cada casa''®. Contudo, ndo so as televisdes foram muito compradas, os
videocassetes também tiveram um aumento considerdvel nas vendas, aumentando,
assim, o mercado de home video. Outra concorréncia com a TV aberta foi a entrada dos
canais pagos por meio de parabolica.

Além desses fatores, a Rede Globo teve que enfrentar uma noval?®
concorréncia entre emissoras, pois, com ao final da ditadura militar, houve uma alta

demanda de novos pedidos de concessdes de canais de televisdo e radio.

De 1985, quando José Sarney, vice-presidente eleito pelo Congresso,
tomou posse como presidente, tornando-se o primeiro civil a ocupar a
Presidéncia da Republica em 21 anos, até 1988, quando o Congresso
Nacional, com poderes constituintes, promulgou a nova Constituicdo,
0 governo distribuiu 1.026 concessdes de radio e televisdo, a maior
parte delas para politicos. No apagar das luzes de uma era, Sarney
tornou-se o presidente que mais distribuiu concessfes de radio e
televisdo. 1*!

Uma dessas concessoes foi conferida ao empresario paulista Silvio Santos, que
tinha como pretensdo tornar o canal de TV um mostruario eletrdnico de seus produtos.
Dessa forma, no final da década de 1980, foi inaugurado o SBT (Sistema Brasileiro de

Televiséo), que, ao longo da década de 1990, além de ainda manter programas com o

119 De acordo com Esther Hamburguer em pesquisa realizada pelo Censo IBGE realizada no ano de 1991,
todas as regides do Brasil tiveram um aumento consideravel de casas com acesso a televiséo.
HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed.2005, p. 75.

120 No inicio da sua trajetéria, a Rede Globo concorria com a TV Excelsior, Record e TV Tupi de
Sdo Paulo, ao longo dos anos 1970, a emissora foi conquistando filiadas em outros estados e em
meados da década de 1980 se tornou hegemdnica na audiéncia.

122 HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed.2005, p. 36.
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foco de vender os produtos do grupo Silvio Santos, foi construindo uma grade de
programacdo com enfoque nos programas jornalisticos. O jornal TJ Brasil, apresentado
por Boris Casoy, ia a0 ar no mesmo horério que o Jornal Nacional e, diferente da
emissora concorrente, Casoy trazia comentarios opinativos sobre as noticias
apresentadas.

Apesar disso, o principal destaque da programacdo foi o programa jornalistico
Aqui, Agora, que era exibido no horario das 18h. e apresentava noticias, em sua maioria
referentes a periferia de Sdo Paulo, que contavam com uma dose de sensacionalismo,

pois mostravam, sem discri¢ao, corpos acidentados ou mortos,

Em uma época em que o noticiario policial estava praticamente
ausente da TV, o Aqui, Agora mostrou histdrias de crimes violentos,
com destaque para a violéncia contra mulher, incesto, além do e
morte. Usando equipamentos modernos, como uma camera leve, as
equipes de reportagem se deslocavam com agilidade pela cidade,
comparecendo a delegacias de policias na periferia e conduzindo
entrevistas ao vivo. O Aqui, Agora ndo chegou a superar os indices de
audiéncia das novelas e do telejornal local que a Globo exibia no
horario, mas atingia indices proximos dos 20 pontos, abalando os
nimeros da concorréncia. 12

Se parar para analisar, esse tipo de jornalismo ndo € novidade, ja estava
estampado nos jornais na década de 1940, como mostrado no primeiro capitulo;
inclusive Nelson e tantos outros jornalistas nascem nesse meio jornalistico de noticias
que exploravam os crimes barbaros. Esse contelido apenas migrou do jornal paraa TV e
continua fazendo sucesso até os dias atuais, como, por exemplo, o programa Brasil
Urgente, exibido diariamente na Rede Bandeirantes.

Outra emissora paulista que também comecou em meados da década de 1980
foi a TV Manchete!?®, que foi aos poucos galgando um lugar nos indices de audiéncia
através da sua grade noturna de novelas originais. Em 1984, exibiu a novela Marquesa
de Santos, no horario das 21:30, que trazia Maité Proenca como protagonista. Em 1985,
outra novela, Dona Beija, exibida no mesmo horério que a anterior e também tendo
como protagonista Maité Proenca. Ao longo dessas exibicdes, a audiéncia, além de

crescer, foi se tornando estével, isto é, estava cativando o publico, o que é um sinal de

12 HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed.2005, p.123.

123 A emissora ficou no ar entre os anos de 1983 a 1999, atualmente a concessdo do seu sinal é ocupada
pela RedeTV!.
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preocupacdo para a Rede Globo. Contudo, foi com Pantanal, exibida entre marco e
dezembro de 1990, que a Manchete estremeceu a Rede Globo. A novela foi escrita por
Benedito Ruy Barbosa, até entdo escritor da Globo, mas saiu da emissora exatamente

pela recusa da mesma em produzir essa novela em especifico.

Pantanal repercutiu. A novela langou a moda country e promoveu a
musica sertaneja. Com direcdo de Jayme Monjardim, publicitario
familiarizado com o meio rural, o texto ganhou um visual
cinematografico inédito. A Manchete disputava o espago conquistado
pela concorrente, de representacdo da nacionalidade, com uma
interpretacdo diferente do pais que valorizava maravilhosas paisagens
bucdlicas, mulheres sensuais, muitas vezes nuas, e 0 misticismo. Ao
Brasil, “do futuro”, promovido pelos folhetins eletrénicos produzidos
pela Globo nos 20 anos anteriores a Manchete contrapunha uma
nostalgia high-tech, em tons p6s-modernos, pelo Brasil do passado.

Enquanto a Rede Globo valorizava uma imagem do Brasil como pais

“desenvolvido”, a emissora rival apelou para o Brasil “exotico”. 12

O sucesso de Pantanal*?® ensinou alguns elementos para a Rede Globo e que
sdo utilizados até hoje. O de imediato foi reencontrar Ruy Barbosa e investir nesse tema
de vida interiorana. O dramaturgo escreveu novelas que até hoje sdo lembradas e
reprisadas pela emissora, como Renascer (1993), O Rei do Gado (1996) e Terra Nostra
(1999), esta em especial teve como diretor Monjardim. A longo prazo, foi trazer, ndo s6
para essas novelas, um refinamento com a estética, trazendo planos longos e um
cuidado com a fotografia.

Diante desses dois casos, cada um a sua maneira, mostrava-se um Brasil que a
Globo ndo comportava. Aqui, Agora focava em noticias da periferia da cidade de Séo
Paulo, j& o Pantanal explorava o oeste do pais, ressaltando elementos da cultura
sertaneja.

Hamburguer mostra que a reducdo de audiéncia da Rede Globo além de refletir
aos fatores j& mencionados também reflete uma mudanca de sociedade, isto é, de
publico.

O decréscimo na audiéncia das novelas da Rede Globo foi
consequéncia da diversificacdo da industria televisiva, do crescimento

124 HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed.2005, p.126-127.

125 Neste ano de 2022 a Globo adquiriu os diretos sob a novela e ira trazer uma refilmagem da Pantanal
em seu horario nobre. E interessante perceber como a novela aparece em momentos de mudancas para
a emissora. Nesta primeira vez, apareceu como concorrente e agora aparece em um momento de baixa
audiéncia das novelas das 21h, muito por causa da concorréncia entre TV aberta, internet e
streamings.

[121]



do numero de aparelhos de videocassete, da emergéncia da televisao a
cabo e do crescimento da competicdo entre diversas emissoras. Mas,
além de patentear o peso da concorréncia incrementada pela
diversificagdo de meios e veiculos disponiveis, esse decréscimo
também sugere dificuldades da sociedade brasileira que emerge no
fim do século XX.12

Isso porque,

Parece razoavel concluir que durante os anos 1970 e o inicio dos anos
1980 a proporgdo de telespectadores que assistia novelas nas cidades
do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo era maior do que nas outras regides.
Nos anos 1990, no entanto, o quadro € outro. Provavelmente, devido a
variedade de opcBes disponiveis nas duas maiores regides
metropolitanas do Pais, a proporcdo desses telespectadores nessas
regides € inferior aquela verificada em outras regides metropolitanas
brasileiras.'?’

Acompanhar essas variacdes de publico e audiéncia ndo é algo novo para a
Rede Globo, visto que, em 1971, José Boniféacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, que na
época era superintendente de Producdo e Programacdo da Rede Globo e anos depois
ocuparia o cargo de vice-presidente de Operagdes, criou 0 Departamento de Pesquisa,
que centralizava informacBes do publico ativo, cruzando as informaces
disponibilizadas pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica (Ibope) com pesquisas de
opinibes elaboradas especificamente para os programas no ar. Foi por causa desse
departamento que foi possivel a construgdo e a consolidagdo do “padrdo Globo de

qualidade”.

Para criar e manter uma audiéncia fiel, a emissora gerou uma rotina
complexa de procedimentos de pesquisa, que alimentou um processo
de interlocugdo. Informagdes recolhidas geravam respostas como
novidade na programacao e spin-offs capazes de surpreender, cativar e
estimular a repercussdo. No caso das novelas, novidade significa
apresentar novos cendrios, moda, trilha sonora, livros e “temas

polémicos”. 128

Dentre os varios profissionais contratados para trabalhar nessa secdo, Boni
contratou Homero S&nchez para coordenar esse departamento. Sdnchez tinha formacéo

em sociologia e, desde jovem, trabalhou no ramo de afericdo de audiéncia, tanto que

16 HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed.2005, p.76.

127 HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed.2005, p. 77.

128 |BID, p.49.
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fundou o Instituto Técnico de Analises de Pesquisa e Estudos (ltape).'?® Para se
conseguir 0 maximo de exatidao dos tipos de publico predominantes em cada faixa de
horério diariamente da grade de programac&o, é preciso encomendar pesquisas proprias
e formular pesquisas de opinides que demostre tanto o ponto forte como o negativo dos
programas e novelas. A técnica em realizar pesquisas e colocar o resultado em pratica
fez com que a Rede Globo atingisse altos nimero de audiéncia entre as décadas de 1970
e 1980, tanto é que Sanchez ganhou o apelido de “El brujo” (“o bruxo” em espanhol).

ProducBes como A Escarava Isaura (1976) e Globo Repdrter (1974) atingiram
sucesso de audiéncia com a contribuicdo das pesquisas realizadas por Sanchez, que
constatou que o puablico feminino era maior no horéario das 18h e, pelo perfil
socioecondmico dessas mulheres, a novela de época se enquadraria nesse horario. Ja no
caso do programa jornalistico, foi constatado que o publico que consumia televisdo
depois do horéario das 22:30 possuia um perfil mais favoravel a gostar do conteudo do
programa, dessa forma, o programa que havia sido planejado para o horario das 21h
passou a ser exibido as 23h, multiplicando os pontos de audiéncia.

Para se entender com mais exatiddo quem é esse publico, € preciso pesquisas
minuciosas sobre 0s grupos sociais, levando em consideracdo a porcentagem de cada
grupo, suas preferéncias e rotina, para assim determinar os habitos de consumo de
televisdo de cada grupo. Esses dados foram cruciais para estreitar, ainda mais, 0
conhecimento da Rede Globo sobre seu publico,

A escala social vigente no inicio da década de 1970 em quatro classes,
A, B, C e D e seis grupos, A, B1, B2, B3, C e D, de acordo com a
diferenca entre receita e despesas fixas do nucleo familiar. A ideia era
que essa classificagdo ajudaria a determinar o poder de consumo das
familias de telespectadores. Os grupos sociais eram classificados de
acordo com a renda total e a porcentagem que sobrava, descontadas as
despesas fixas, para 0 consumo. Familias com até um salario minimo
de renda e com 10% de sua receita disponivel eram classificadas como
pertencentes a classe “D”; familias que recebiam de um a trés salarios
e dispunham de até 20%, eram classificadas como pertencentes a
classe “C”; familias que recebiam de trés a cinco salarios e dispunham
de 30% para 0 consumo constituiam o grupo B3; B2 eram aquelas
familias cuja renda ia de cinco a sete salarios e que dispunham de 40%
para 0 consumo; aquelas que ganhavam entre sete e dez salérios e
dispunham, de 50% de sua renda para consumir, eram classificados
como pertencentes ao segmento B1. Sintomaticamente, todas as
familias que recebiam mais de 10 salarios e dispunham de mais de
50% dessa renda para consumo apareciam na categoria “A”.

125 Entre seus clientes, haviam o jornal O Dia, a Radio Nacional e até o Ministério da Educagdo. Durante
um curto periodo, atuou como consultor do apresentador Chacrinha para aferir a audiéncia dos seus
programas na extinta TV Tupi.
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As classes médicas, B e C, seriam as mais importantes do ponto de
vista da televisdo. Entre as duas, pioneiros da pesquisa consideravam a
classe C mais significativa, dada a comunicagéo de lealdade e abertura
ao consumo apresentada por seus membros. Os primeiros estudos
teriam revelado que as classes A e D comportam-se socialmente de
maneira similar. Por razdes opostas, nenhuma das duas seguiria
normas: a primeira, porque a lei ndo existia para quem possuir poder e
dinheiro; a outra, porque teria muito pouco a perder. ¥

E preciso ressaltar que essas pesquisas, incialmente, eram feitas na cidade do
Rio de Janeiro e depois englobaram a regido metropolitana de Séo Paulo. Para Sanchez,
mesmo diante dessa variedade de grupos sociais e suas preferéncias diante a TV, a ideia
de familia como instituicdo nuclear e patriarcal ocupa um espago impar dentro dessas
preferéncias, principalmente em relacdo as novelas.

No que se diz respeito a grade de programacao das novelas, até os dias atuais, a
Rede Globo segue a estrutura de programacdo aperfeicoada por Sanchez e o
Departamento de Pesquisa. A novela das 18h é voltada para as donas de casas e
criancas, por isso muitas delas abordam os temas com mais sutileza e a maioria apostam
em romances de época. O horario das 19h j& possui um publico um pouco mais
diversificado, pois os jovens entram nesse horario e também uma faixa etaria mais
velha, que esperam pelo Jornal Nacional e, por isso, a trama da novela envolve mais
acao e nucleos que exploram o cdmico. Ja o horéario das 20h, é o publico mais amplo,
tanto em relacdo a classe social, quanto & idade e género. E por isso que a trama da
novela geralmente engloba vérias camadas sociais em seus nlcleos e a trama central
tem como ndcleo principal a familia. Nesse horario, também é permitida a abordagem
de temas mais significativos tanto pessoal quanto social. O horario das 22h, composto
por sua maioria por minisséries, tem como predominio o publico que Sanchez declarou
como mais fiéis, as classes B e C, e também € no horério noturno que a classe A é mais
presente na programacao. Desse modo, as minisséries podem apostar em temas mais
ousados, principalmente em relagdo a tematica sexual.

Essa perspectiva, sob 0s mecanismos por de trds da televisdo, parece ser
calculista e ndo vai de encontro a imagem de criacdo de arte como um processo repleto
de criatividade e espontaneidade. Contudo, demostra que cada producdo televisiva
realizada possui um trabalho de pesquisa minuciosa por tras. Resumidamente, como

esses mecanismos funcionam, para se ter nogdo do impacto que foi para a emissora

10 HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed.2005, p. 52-53.
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perceber que o publico padréo estava mudando, isso fez a emissora se questionar: pra
quem estamos falando? Que novo Brasil € esse que esta tendo acesso a televisao?

Esses questionamentos fizeram a emissora lancar novas produgdes e arriscar
lancar alguns pilotos para testar a audiéncia e entender mais sobre quem é esse novo
publico. A emissora criou o0 programa Intercine (1996), que trazia filmes internacionais
inéditos para a grade noturna, com intuito de competir com o avango do home video.
Trouxe, também, o programa Linha Direta (1990), que trazia reconstituicdes de crimes
brasileiros que se tornaram relevantes. Outro destaque foi para a programacao de
comédia, Chico Anysio trouxe uma versdo do Chico Show (1996) e Nao Fuja da Raia
(1996). Outro destaque da programacdo dessa época foi A comédia da vida privada
(1995), que se baseava nas cronicas do autor Luis Fernando Verissimo. Um dos maiores
sucessos foi o programa Vocé decide (1992), que contava historias que terminavam em
um conflito e o pablico, por meio de ligacdes telefonicas, decidia qual seria o final da
historia; o programa foi apresentado por Antdnio Fagundes, Tony Ramos, Lima Duarte,
entre outros.

Na parte da teledramaturgia, a Rede Globo investiu em novelas com tramas
que abordavam nao s6 0s centros urbanos, como ja mencionado, também trouxe para as
minisséries tramas baseadas em obras literarias, tais como Grande Sertdo: Veredas
(1995) de Jodo Guimaraes Rosa, Memorial de Maria Moura (1994) adaptada da obra de
mesmo nome de Raquel de Queiroz e Incidente em Antares (1994) adaptado do livro
homénimo de Erico Verissimo. Foi na década de 1990 que a Rede Globo mais produziu
minisséries, foram mais de 22 producdes, a maioria adaptadas de obras literarias, como
as ja citadas e também Riacho Doce (1990), O Sorriso do Largarto (1991), Tereza
Batista (1991), Dona Flor e seus dois maridos (1998) e O Auto da Comparecida
(1999). Todas essas producBes sdo um investimento para a emissora, pois minisséries
possuem um valor de producdo maior do que das novelas, porém ao mesmo tempo

trazem um atrativo maior para o horario noturno da emissora,

Temos no Brasil um caso curioso em termos de orcamento que é a
minissérie. Quando se faz uma minissérie que vai ao ar num horario
tardio, bem depois das novelas, ela custa mais caro. Numa conta na
ponta do l&pis, ndo seria um produto muito rentavel: os capitulos
custam pelo menos trés vezes mais do que um capitulo de novela,
ficando menos tempo no ar e reduzindo a possibilidade de se ganhar
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dinheiro com merchandising e comerciais. Mas, por outro angulo, da
prestigio, o que é bom para a rede como um todo. 3!

Prestigio e reconhecimento do puablico por estarem consumindo um material
diferenciado era exatamente o que a Rede Globo queria nesse momento. Também néo
se pode esquecer que essas producdes trazem, pelo viés da literatura nacional, a ideia de
nacionalidade, do classico, essa amarragdo ideoldgica tem como funcdo juntar todos

esses Brasis em um so.

Dessa forma, a televisdo destaca-se na constituicdo do sentimento de
nacionalidade, pois constroi/desconstr6i mecanismo gque permeiam a
construcdo de discursos sobre os mais diversos aspectos da sociedade
— sociais, culturais, econémicos -, dando-lhes sentido, atribuindo-lhes
valor, organizando-os, estabelecendo vinculos. %

E nesse momento que surgem essas duas adaptacdes que se escolheu analisar,
Engracadinha e A vida como ela é... e Nelson foi desses autores al¢cados ao patamar de
classico e, por isso, sua obra se torna necessaria.

Em meio a esse processo de nova emancipacdo da Rede Globo, j& existia o
discurso construido por criticos e diretores de teatro sobre a unanimidade de suas obras.
Também € no inicio da década de 1990, especificamente 1992, que é lancado Anjo
Pornografico, biografia de Nelson escrita por Ruy Castro, que constroi em sua narrativa
a ideia de génio impopular. Castro também esteve a frente da republicacdo das obras
tanto teatrais como jornalisticas do autor, todas relancadas pela editora Companhia das
Letras. Esses processos se juntaram, assim, o papel da Rede Globo foi de
redimensionar nacionalmente e fincar, de uma vez por todas, que Nelson Rodrigues era
um autor unanime e, por isso, suas adaptacGes mereciam ser tratadas como obras-

primas.

Nos MINIMOS DETALHES: A FORCA DO EROTISMO E DO MELODRAMA

EM ENGRACADINHA, SEUS AMORES E SEUS PECADOS

181 FILHO, Daniel. O circo eletrénico: fazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001,
p.85.

182 ROSCILLI, Antonella R. Da palavra a imagem em Anarquistas Gragas a Deus de Zélia Gattai.
Salvador: EDUFBA, 2011, p. 81
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Diante desse panorama apresentado, em abril de 1994, a reportagem “‘Asfalto
Selvagem’ deve virar minissérie da Rede Globo em 95”, Armando Antenore adiantou
que Jofre Rodrigues, um dos filhos do autor, estava negociando com a emissora para
vender os direitos do folhetim. Na reportagem, é dito que o SBT teve interesse na venda
dos direitos dessa obra e chegou a competir com a Rede Globo na compra, porém,
segundo a reportagem, a emissora paulista ndo tinha uma equipe de dramaturgia bem
estruturada, e assim ndo encontraram um responsavel para liderar o possivel projeto.

Dessa maneira, a Globo acabou adquirindo os direitos.

O folhetim conquistou o publico ja nos primeiros paragrafos. Era um
escandalo, mas todo mundo lia e comentava.

Esperto o editor carioca José Ozon publicou-o em dois volumes no
inicio de 60.

Mais tarde, durante a década de 70, o texto saiu também pela Nova
Fronteira. Agora, € a Companhia das Letras quem acaba de relangé-lo,
num Unico volume de 555 paginas.

"A historia é 6tima, excepcional. Sem contar que Nelson Rodrigues
estd na moda", diz o diretor Carlos Manga, da Globo, justificando por
que a emissora decidiu adquirir os direitos do folhetim.**®

Nesse trecho, é interessante observar como a recapitulacdo do folhetim e o
sucesso que obteve tanto no jornal como na literatura da contexto a declaragdo de Carlos
Manga, que viria a ser o diretor artistico da minissérie, pois esta ligada a informacéo
dita acima “agora, ¢ a Companhia das Letras quem acaba de relan¢a-lo”. Assim sendo,
essa declaracdo mostra como Nelson estava sendo recepcionado pelas pessoas que estdo
decidindo que conteudo criar dentro de uma emissora de proporgao global.

Nesse interim, Asfalto Selvagem, ao ter seus direitos adquiridos pela Rede
Globo, se tornou Engracadinha: seus amores e seus pecados, e foi tratada, desde a pré-
producdo até a finalizacdo, como um tesouro nas maos da emissora, tanto é que foi
anunciada como parte das comemorag6es dos 30 anos que a emissora celebrou em 1995.

A vista disso, sob 0 comando de Carlos Manga, a pré-producio comegou com
uma pesquisa minuciosa feita tanto pela equipe de producdo de arte, chefiados por
Angela Melman, quanto pelos cendégrafos, Mario Monteiro e Keller Veiga, para
conceberem cenérios com fidelidade méxima as duas temporalidades que a minisserie
retrataria, para que ficasse visivel para o telespectador a diferenca entre uma decada e

outra. Com esse intuito, alguns cenarios foram reconstruidos e outros construidos

133 ANTENORE, Armando. "Asfalto Selvagem" deve virar minissérie da Rede Globo em 95. In: Folha
de S. Paulo - llustrada, 27/04/1994. https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/4/27/ilustrada/28.html
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especialmente para a minissérie, todos com o maximo de detalhes possivel. Na primeira
temporalidade, foi montada uma rua cenogréfica fiel ao estilo da década 1940, que
contava com cenarios com interiores, como o cinema frequentado por Engragadinha e
seus primos. Ja para a segunda temporalidade, algumas cenas foram gravadas no centro
da cidade do Rio Janeiro, o nivel de detalhe era grande que os carros que foram citados

no folhetim foram procurados para circularem nas cenas.

A plasticidade das cenas também foi reforcada pelo detalhamento do
trabalho de producgdo de arte, responséavel pela reconstrucéo de época
em duas fases distintas. Na primeira, na Vitdria (ES) dos anos 40, a
producdo ainda pode se valer dos cenérios de uma cidade cenogréafica
usada na novela Fera Ferida, exibida ano passado. Ja na segunda fase,
no Rio de Janeiro do inicio da década de 50, o trabalho foi dez vezes
maior.

“Viramos noites no Centro da cidade procurando o que deveria ser
escondido nos cenarios”, conta a produtora Angela Melman,
creditando a maior parte de suas dores de cabeca a grande quantidade
de carros antigos necessarios para as gravagoes, principalmente para
ocultar o que ndo podia ser visto. “Além do Rio ja ser uma cidade
grande na época, a praga dos fradinhos de concreto nas calgadas de
hoje quase me levou a loucura”, conta.

Um dos motivos para o stress de Angela estava, inclusive, no texto
original de Engragadinha. Tratava-se do taxi verde usado por Cilene e
Leleco (Caio Junqueira), um rarissimo Rover inglés, escolhido a dedo
por Angela pela beleza e importancia na trama. Alugado, como toda a
frota usada na producédo, o Rover foi usado na tomada em que Cilene
pega o taxi. Mas seu proprietario, aborrecido com aderecos que a
producdo teria colocado no carro, desfez o contrato antes que fossem
gravada a cena da perseguicdo de Odorico ao casal. “Consegui achar
outro carro igual e tivemos que pinta-lo, mas ele ndo tinha motor. A
cena foi toda feita com a ajuda de cordas e pessoas empurrando”,
revela a produtora, feliz por ter conseguido que seu trugue passasse
despercebido até do telespectador mais exigente. 134

Ao todo, foram utilizados mais de 10 cenarios externos no Projac e mais de 10
alugados em outros estudios, ou seja, muita coisa. Para enriquecer a fidelidade a época,
a figurinista Helena Gastal criou em torno de 700 figurinos exclusivos para a minisseérie,
sendo que mais da metade deles foram destinados para as Engragadinhas.

N&o sé os cenarios que foram grandes e extensos, mas também a escalacdo do
elenco. O folhetim conta com uma gama de personagens pontuais e, para continuar
exalando o ar de grandiosidade, foram escalados grandes atores da emissora para
participagdes especiais, tais como: Chico Anysio, Antonio Fagundes, Lima Duarte,

134 AMBROSIO, Marcelo. O balanco da Engracadinha. In: Jornal do Brasil. 26/05/1995, p. 6.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesg=Engra%C3%A7adinha&pas
ta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=142920 . Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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Aracy Balabanian, Reginaldo Lima, Yona Magalhées, Sténio Garcia, Mério Lago, Hugo
Carvana, Guilherme Karam e Lilia Cabral. Entre essas participagdes especiais, tem-se
duas muito interessantes: Nuno Leal Maia, que foi Carlinhos em A Dama do Lotacéo e
aqui fez o papel do ginecologista Dr. Alceu, e José Lewgoy, que viveu o0 pai de
Engracadinha no filme de 1981, e aqui faz uma pequena participacdo como padre
Osmar. Ao final do ultimo episddio, foi colocado nos créditos finais que todos os atores
chamados para as participacOes especiais aceitaram em forma de homenagem a Nelson.

No entanto, a escolha da personagem principal nao foi simples, por decisdo
tanto dos adaptadores Leopoldo Seran e Carlos Gerbase, como da diretora geral, Denise
Saraceni, ndo seria uma atriz, mais sim duas atrizes. Dessa forma, as duas atrizes
precisavam ter tragos em comum, o intuito da escolha era de realcar as transformagdes
que a personagem sofre na passagem de tempo. Em um primeiro momento, as atrizes
escolhidas foram a novata Georgeana Goes e Luiza Tomé, porém o juizado de menores
impediu a atuacdo de Goes que tinha 17 anos na época. Diante dessa decisdo, as buscas
recomegaram, nesse meio tempo, Claudia Raia, que até 0 momento ndo tinha nenhum
papel com vertente dramatica em sua carreira, foi escolhida para viver a personagem
mais velha. Faltando semanas para as gravacGes comecarem, Alessandra Negrini, que
tinha experiéncia no teatro com Antunes Filho e na televisdo uma pequena participagdo
na novela Olho no Olho (1993), foi selecionada para o papel. Os outros personagens
gue contracenam com a protagonista na primeira temporalidade continuariam com 0s
mesmos papéis, como foi com Pedro Paulo Rangel (Z6zimo), Paulo Betti (Dr. Odorico)
e Maria Luiza Mendonca (Leticia).

Outra preocupacdo dos produtores e diretores foi com a preparacdo dos atores
para com o texto, assim 0s atores que possuiam pape€is fixos na minissérie, como
Claudia Raia, Pedro Paulo Rangel, Paulo Betti, Claudio Corréa e Castro, Maria Luiza
Mendonga, Angelo Antonio, Carmo Dalla Vecchia, Mylla Christie e Caio Junqueira,
entre outros, participaram de um seminario ministrado pelo critico Sabato Magaldi, que
escreveu o livro Nelson Rodrigues: dramaturgia e encenagdes, com o intuito de dar
um suporte em como o autor deveria ser lido e interpretado. Segundo a reportagem “O

Cinema e a televisdo fizeram tudo para captar Nélson”, publicada pela Revista
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Manchete, o critico teatral declarou que ficou feliz em ser convidado para apresentar o
mundo rodriguiano aos atores e que gostou muito da adaptacéo.*®

Como j& observado, a imprensa teve um papel central na divulgacéo, visto que
antes mesmo do projeto da minissérie se iniciar a imprensa ja estava acompanhando esta
trajetdria. Esse fato ndo mudou durante todo o processo de feitura da minissérie, visto

que varias matériast®

anunciavam o0s passos das gravaces, mas ndao sé a imprensa
fisica, a propria Rede Globo, através do programa Video Show, acompanhava 0s
bastidores. Essas matérias do programa televisivo, depois, se tornaram extras do DVD
da minisseérie, lancado em 2006.

A maioria dessas matérias, incluindo as reportagens do Video Show,
evidenciam trés elementos: o cuidado com a produgéo, as cenas sensuais que compde o

folhetim e as atrizes que estavam estrelando a minissérie. Nessa perspectiva, € preciso

135 PIRES, Paula. A ressureicio de Nélson Rodrigues. In: Manchete. 27/05/1995.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=
288829 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

136 SOUZA, Ana Claudia. ‘Maldito’ Nelson vira minissérie. In: Jornal do Brasil, 17/12/1994, p. 7
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesg=Engra%C3%A7adinha&pas
ta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=132342 ; SOUZA, Ana Claudia. Selecdo foi complicada.
In: Jornal do Brasil, 17/12/1994, p. 7
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pas
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ressaltar o papel da midia, interna e externa, a Rede Globo, visto que, como demostrado,
todo o processo de producdo e gravacdo foi acompanhado e noticiado. Essa massiva
propaganda foi essencial para corroborar para a validagdo da minissérie como um
produto de qualidade estética e também fortificando o discurso que Nelson é atual.

Engracadinha foi ao ar entre 25 de abril e 25 de maio, contendo, assim, 20
capitulos, exibidos de terca a sexta-feira, no horario das 22:30.

Além do que j& foi apresentado sobre como foi a produgdo da minissérie, outra
parte importante desse processo € a adaptacdo textual. Quando se trata de adaptacédo de
uma obra literaria para a televisdo, pode-se esbarrar na armadilha do discurso
reducionista, em que a adaptacdo precisa imprimir o méaximo de fidelidade. Isso porque
se tem uma ideia hierarquizante de que a obra literaria é superior a TV, seja porque 0
livro estd mais consolidado na cultura, enquanto a TV é vista como algo apenas para
atrair publico, ndo se preocupando com a qualidade da producéo. Ja foi demostrado aqui
ndo ser verdade, porém, esse discurso limita os caminhos da adaptacdo, pois implica
que existe uma sé maneira para transpassar entre as linguagens: a fidelidade absoluta do
texto a tela. Essa ideia de fidelidade aprisiona tanto o texto original como a futura
adaptacdo; ndo se pode esquecer do filme Engracadinha, que foi analisado no capitulo
anterior, em que o diretor ficou tdo aprisionado na tentativa de mostrar fidelidade
maxima ao texto original que acabou perdendo as nuances e sutilezas que o texto traz e

que vai além da repeticdo das palavras.

Christopher Orr, um dos principais criticos aos discursos da fidelidade
que dominam o estudo das relagdes do filme ou do programa de TV
com a fonte literéaria, propde aplicar a nocdo de intertextualidade ao
estudo das adaptacGes. Orr rejeita a nog¢do do texto como “uma linha
de palavras, libertando um sentido unico, de certo modo teoldgico”,
subsumida nos argumentos em torna da fidelidade, em favor da visao
do texto como “espaco de dimensdes multiplas, onde se casam e se
contestam escritas variadas, nenhuma das quais é original”. A
formulacdo de Orr baseia-se numa concepcdo do texto assim
sintetizada por Roland Barthes: “um texto ¢ um tecido de citagdes,

saidas dos mil focos da cultura”. **¥’

Ao deixar-se de lado as armadilhas da fidelidade, parte-se para a ideia de
intertextualidade apresentada pelo autor. Pode-se entender que a adaptacdo, acima de

entregar as mesmas palavras escritas pelo autor, precisa passar as sensibilidades que

187 GUIMARAES, Hélio. O romance do século XI1X na televisdo: observacdes sobre a adaptagio de
Os Maias. In: PELLEGRINI, Ténia. Literatura, cinema e televisdo. S&o Paulo: Editora Senac, 2003,
p. 95.
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contém essas palavras. Dessa forma, os caminhos da intertextualidade fazem
compreender o processo de adaptacdo como algo ativo que possui desvios e rupturas
entre o texto literario e o texto adaptado que pdem em xeque a hierarquia entre obra
literaria e televiséo.

No caso de Engracadinha, de certo modo, os adaptadores Leopoldo Seran e
Carlos Gerbase fizeram o exercicio de intertextualidade, pois a preocupacao central ndo
era na mera reproducdo do texto original, mas sim pensar quais os artificios necessarios
para transpor esse folhetim, atendendo as necessidades que uma narrativa televisiva
necessita, mas sem perder de vista a esséncia da narrativa original. Dessa maneira,
decidiram retirar todos os flashbacks que o folhetim apresentava, isso porque, segundo
os adaptadores, a linearidade da historia € melhor aproveitada dentro da narrativa
televisiva. Essa adaptacdo ndo muda a estrutura do folhetim, porém modifica a maneira
como alguns fatos sdo apresentados para o telespectador, visto que Nelson utilizou esse
recurso para trazer suspense dentro da trama, como, por exemplo, a descoberta da
gravidez de Engragadinha. Todavia, mesmo mostrando alguns pontos da trama de outra
maneira, a adaptacdo ndo comprometeu os ganchos que sdo inerentes da narrativa
folhetinesca.

Outra adaptacéo foi trazer alguns trechos do folhetim em que era feito pelo
narrador em terceira pessoa transformado em didlogo ou pensamento utilizando o
recurso de voz off da propria personagem. Esse recurso ajuda o telespectador a
identificar o que a personagem esta sentindo ou quais sdo suas intencbes, e também é
por meio desses didlogos e pensamentos que a trama televisiva ganha acdo e consegue

desenvolver a narrativa,

Na passagem do contar para 0 mostrar, a adaptacdo performativa deve
dramatizar a descricdo e a narragdo; além disso 0s pensamentos
representados devem ser transcodificados para a fala, acbes, sons e
imagens visuais. Conflitos e diferencas ideoldgicas entre o0s
personagens devem tornar-se visiveis e audiveis. %

Para exemplificar como esses dois elementos narrativos foram utilizados no
texto adaptado, tem-se a primeira cena do primeiro capitulo da minissérie, que, ao inveés
de trazer o flashback de Engracadinha mais velha rememorando o seu passado,
apresenta a narragdo da personagem sobre o enterro de seu pai, Dr. Arnaldo (Claudio

Corréa e Castro). Nessa mesma sequéncia, apresenta-se Dr. Odorico (Paulo Betti), que

1% HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptac&o. Floriandpolis: Editora UFSC, 2013, p. 69.
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comeca a fazer um discurso em homenagem ao morto. Em meio ao discurso, acontece
uma pausa e se comeca a escutar a sua voz em off que remete a seus pensamentos: “E se
de repente eu mudo de assunto e comeco a elogiar os peitinhos dessa menina. Meus
senhores e minhas senhoras, ndo é nada disso, 0 que interessa sdo 0s peitinhos de
Engracadinha”. Acompanhada da narragdo, vé-se seus pensamentos se tornarem em

imagens.

FIGURAS 42 E 43. A realidade e a imaginacéo de Dr. Odorico (Paulo Betti) no enterro — 01min.
e 54 segs.

Essa cena com 0s seios a mostra foi ao ar antes dos cinco minutos inicias da
minissérie, para Gerbase, essa cena nao ¢ totalmente gratuita remetendo a “pornografia
pura e simples”, mas sim ‘“perfeitamente verossimil porque é imaginacdo do Dr.
Odorico (Paulo Betti) e todos imaginam uma mulher nua, mesmo nas situagbes mais
inusitadas”!%°, Esse comentario é interessante para se analisar sobre o peso do erotismo
nas minisséries da Rede Globo. O erotismo é um recurso recorrente para a televisao,
tem-se como exemplo a novela Gabriela (1975), na qual a personagem principal carrega
em sua construcgdo televisiva alusdes ao erotico, porém se estava em época de ditadura,
mesmo que o elemento fosse presente, precisava ser velado. No final dos anos 1980,
com o fim do regime militar, possibilitou-se ndo s6 a televisdio como outros meios
midiaticos, como propagandas, a terem liberdade de explorar com mais veeméncia a
vertente erdtica em seus produtos. A vista disso, a década de 1990 foi um periodo de
experimentacdo e exploragdo do erotismo na televisdo, muito pelo frenesi da liberdade

139 GERBASE apud JULIANO, Dilma Beatriz Rocha. Engracadinha: passagens e cortes. Nelson
Rodrigues na televisdo. Dissertacdo (mestrado em letras) — Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 1997, p. 133.
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pos-ditadura e também em um periodo com o crescimento da compra de televisores, e
porque era um atrativo para a audiéncia. Em uma década em que a Rede Globo se sentiu
levemente ameacada em uma possivel disputa acerca da hegemonia da audiéncia, o
recurso do erotismo era um fildo pronto a ser usado ao maximo.

Para ndo se ficar tdo abstrato ao falar sobre erotismo, pois possuem varias
possibilidades de analise e intepretacdo, trar-se-4 Bataille e sua obra O erotismo, que
ajuda a pensar o conceito de forma historica e filosé6fica. O autor inicia dizendo que a
acao erdtica é uma particularidade dos seres humanos, pois somos 0s Unicos animais
que fazem do ato de reproducdo um ato erotico. Para o autor, somos seres descontinuos,
Ou seja, Somos Unicos, Morremos e Vivemos sos e, por isso, temos um “abismo entre um

ser € outro”.

Somos seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente numa
aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade perdida.
Suportamos mal a situacdo que nos prende a individualidade fortuita,
a individualidade perecivel que somos. Ao mesmo tempo que temos o
desejo angustiado da duragdo desse perecivel, temos a obsessdo de
uma continuidade primeira, que nos religa geralmente ao ser. 4°

Nessa perspectiva, sabe-se como é dificil aceitar o fardo da descontinuidade do
ser, e se estd sempre a procura de uma maneira de encontrar um sentimento de
continuidade. Desse modo, a erotizacdo do ato sexual é tomado como uma anulacéo,
momentanea, desse sentimento de descontinuidade em relacdo ao outro; permite ir além
de n6és mesmos. Essa sensacdo de continuidade tira o fardo do sentimento da soliddo
que é inerente a descontinuidade. Esse sentimento é forte e proporciona uma sensacao
além vida, o erotismo € a ligacdo com a morte, a vida descontinua tem mortalidade, a
ligacdo continua dos seres ndo é.

Para o autor, existem trés tipos de erotismo: o erotismo dos corpos, 0 erotismo
dos coracdes e o erotismo sagrado, todos esses perpassam pelo sentimento de violagéo,
ja que, segundo o autor, o erotismo esta no terreno em que foge da normalidade
estabelecida, pois quanto maior a violacdo maior a sensacao de prazer no ato erotico.
Esse sentimento de violagdo é tdo potente que consegue transportar da descontinuidade

para a sensacgéo de continuidade.

140 BATAILLE, Georges. O erotismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2020, p. 39.
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Toda operacdo do erotismo tem por fim atingir o ser no mais intimo,
no ponto em que o coracdo desfalece. A passagem do estado normal
ao de desejo erdtico supbe em nos a dissolugdo relativa do ser
constituido na ordem descontinua. #*

O erotismo dos corpos € 0 que mais interessa nesse momento, e aqui esse

erotismo se abre e viola quando acontece a nudez dos corpos,

A acdo decisiva é o desnudamento. A nudez se ople ao estado
fechado, ou seja, ao estado de existéncia descontinua. E um estado de
comunicacao, que revela a busca de uma continuidade possivel do ser
para além do fechamento em si mesmo. Os corpos se abrem a
continuidade através desses canais secretos que nos dao o sentimento
da obscenidade. A obscenidade significa a perturbagdo que desordena
um estado dos corpos conforme a posse de si, a posse da
individualidade duradoura e afirmada. #?

Dentre essas colocacbes fascinantes feitas por Bataille, pode-se refletir em
como o erotismo ndo se limita apenas em sensagdes bioldgicas, mas também “coloca o
ser em questdo”. Sob esse prisma, ¢ possivel atestar sob qual base estd fundado o
erotismo que se vé& em tantos meios midiaticos, incluindo a televisdo, visto que, segundo
Freud em Mal estar da civilizacdo, somos uma sociedade que vive sob rigidos padrbes
morais e éticos, e que a religido teve um papel muito importante nesse processo de
restricdo do sexo. Assim sendo, 0 sexo é dado como tabu para a maioria das culturas
ocidentais, e o primeiro passo dessa educacdo é inibir qualquer manifestacdo de sexo na
infancia, ao ser associado ao pecado, ao proibido, o desnudamento de corpos,
principalmente o feminino, se torna violagcdo do erotismo midiético.

Antes de avancar nas discussdes acerca da minissérie, é necessario reforcar que
essa violacdo esta vinculada a um espaco e tempo, e que o desnudamento feito pelo
cinema, principalmente nos filmes que foram analisados, é diferente do que se estd
analisando na televisdo. 1sso porque estdo em momentos histéricos distintos, enquanto
nos anos 1970 e 1980, imbuidos nas referéncias da pornochanchada, a nudez era vista
como transgressdo, pois se estava em situacdo de censura. Na televisdo, em 1996, a
imagem do erotismo ja ndo sofre censura e é trazido para o lugar da provocacao e, por
causa das especificidades de horario e de puablico, possui uma forma mais delicada,

amparada por uma producdo técnica elaborada. Nesse sentido, € interessante observar

141 BATAILLE, Georges. O erotismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2020, p. 41.
2 |BID, p. 41
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como a nudez na televisdo, principalmente referente as duas obras destacadas, ndo é
associada a apelacdo, mas sim a uma escolha estética.

Voltando & minissérie, é interessante perceber como o erotismo foi retratado
pela adaptacdo, pois tem-se algumas cenas em que se acompanha a imagem erotica
pelos olhos de outros personagens, € o que se pode chamar de voyeurismo. Se esta
vendo outra pessoa sentido as sensacOes do erotismo e compartilhando do mesmo
sentimento, na maior parte em que essas cenas sdo mostradas, Engracadinha é o objeto

de desejo.

FIGURA 44. Leticia (Maria Luiza Mendonca) olha Engracadinha (Alessandra Negrini) enquanto
toma banho — 01:11:29

FIGURA 45. Z6zimo (Pedro Paulo Rangel) vé a Engracadinha nua com luz acessa depois de
anos de casado — 01:43:07 (disco 2)

Contudo, nédo se pode esquecer da declaracdo de Gerbase, que abriu todo esse
debate e reflexdo sobre o erotismo. Essas cenas eréticas ndo remetem simplesmente ao
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“sexo gratuito”, isso porque, para o adaptador, as cenas possuem peso, 0 erotismo esta
em cena para cumprir uma funcédo, dessa forma, o0 melodrama é a cola que junta, ndo so6
0s elementos erdticos, como os cdmicos ou tragicos, é ele que d& o peso que o

adaptador se refere.

As narrativas melodramaticas sdo movidas pela experiéncia de crises
sucessivas, crises que envolvem rompimento de lagos familiares,
separacdo e perda, ndo -reconhecimento da posicdo, da identidade e
dos bens de uma pessoa. Sedugdo, traicdo, abandono, extorséo,
assassinato, suicidio, vinganga, ciime, doencas incuraveis, obsessao e
compulsdo — tudo isso faz parte do terreno familiar ao melodrama. As
vitimas mais frequentes sdo mulheres ameagadas em sua sexualidade,
em seus bens ou em suas proprias identidades. Muitas vezes 0rfas,
sujeitas a crueldade e a arbitrariedade de figuras maternas e paternas
dominadoras, ou de seus substitutos, elas passam por varios
julgamentos até que, se tém sorte, sdo resgatadas por um amante gentil
e compreensivo. 14

Como a narrativa televisiva bebe na fonte da narrativa folhetinesca,
Engracadinha possui 0 melodrama em sua esséncia, assim sendo, os adaptadores
reforcam o tom melodramatico no texto televisivo. Nessa perspectiva, a abertura da
minissérie ja entrega o tom adotado pela trama, a composi¢do dos elementos, tanto
visuais como sonoros, fazem referéncias ao melodrama e ao erético. A abertura é
construida com referéncias que sdo primordiais para a trama, tem-se uma mulher se
despindo, que remete a Engracadinha chuva, elemento presente no inicio e no final da
minissérie, e uma taca de vinho quebrando, simbolizando sangue. A musica escolhida
foi um tango composto por Astor Piazzola, chamado “Adi6s Nonino”, que remete ao
telespectador uma sensacdo dramatica e apaixonada. A cancdo também € tocada dentro
da trama, nas cenas entre Engracadinha e Silvio e depois entre Engracadinha e Luis
Claudio.

As representacdes visuais e gestuais sdo ricas em associacOes
complexas; a musica oferece equivalentes auditivos para as emocdes
dos personagens e, assim, provoca reagoes afetivas no publico; o som,
de modo feral, pode acentuar, reforcar, ou até mesmo contradizer os
aspectos visuais e verbais. 144

143 LANDY apud GUIMARAES, Hélio. O romance do século XIX na televisio: observacdes sobre a
adaptacdo de Os Maias. In: PELLEGRINI, Téania. Literatura, cinema e televisdo. S&o Paulo: Editora
Senac, 2003, p. 98.

144 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptac&o. Florianépolis: Editora UFSC, 2013, p. 71.
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FIGURAS 46, 47 E 48. Elementos presentes na abertura de Engragadinha — 21min.26 segs.,
21min. 34 segs. e 21min. 48 segs.

A sequéncia em que Engracadinha (Alessandra Negrini) e Silvio (Angelo
Antbnio) transam pela primeira vez na biblioteca, durante a festa de noivado do moco,
possui varios elementos pertencentes ao melodrama, como: seducdo, traicao e obsessao.
Nessa sequéncia, 0 ato erdtico estad presente, Engracadinha se despe para o0 amado e eles
consumam o ato. Percebe-se, entdo, na pratica, como se da esse processo de peso das
imagens que tanto nés como os adaptadores se refeririam, vinculado a construcao
técnica e narrativa que traz um elemento recorrente do melodrama, que € o da surpresa.
A todo momento, o telespectador é tomado pela adrenalina de que o casal sera
descoberto, e as imagens entrecortadas com as pessoas no saldo procurando pelos
primos e eles a metros dali se envolvendo no sigilo, seja pelo atrevimento e paixao de
Engracadinha ou pelo desejo conflituoso de Silvio, as imagens ndo se sobressaem, mas

sim completam essas emoc0es trazidas pelo texto.
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FIGURAS 49 E 50. O melodrama e o erdtico se encontram e dao o peso para de amor entre
Engragadinha (Alessandra Negrini) e Silvio (Angelo Ant6nio) — 30 min. 23 segs. e 31min. 30
Segs.

Se a narrativa aposta no melodrama, as constru¢bes das personagens nao
podem fugir de um elemento bésico da estrutura do género, sdo personagens dubios, que
vivem seus dilemas em funcao de seus vicios e virtudes. A construcdo das personagens
é¢ o ponto alto da minissérie, convergindo imagem e texto. As personagens Ssdo
trabalhadas trazendo a cena os exageros dos elementos do melodrama, sdo obsessivas e
manipuladoras. Um bom exemplo disso é a personagem de Dr. Arnaldo (Claudio Corréa
e Castro), seu arco narrativo se da na primeira temporalidade da trama. Desde o
primeiro momento, sdo reforcados seus valores morais rigorosos e como a gravidez de
Engracadinha e a revelacdo de Silvio como o pai vai o corroendo por dentro.
Visualmente, a sua postura vai mudando, de inicio € um homem com um terno
impecavel, julgando os demais amigos politicos, depois, ao decorrente da trama, é
mostrado através de seus pensamentos que 0s atos de seu passado voltam a assombrar e,
diante disso, comeca a usar a regra moral que julga os outros a se julgar.

Esse sentimento de duvida e punicdo € também aparente em seu visual, vai
deixando a gravata frouxa, os botdes da camisa aberto, comeca a fumar...até que se
mata, e na cena do seu suicidio, foram recapitulados para o telespectador todos os
acontecimentos que o fizeram a chegar nessa atitude. Nesse momento, é mostrado seu
verdadeiro amor a cunhada, e, no dialogo, se fica sabendo de mais detalhes sobre o caso
dos dois, é falado que consumiram o ato sexual também no diva, igual & Engragadinha e

Silvio. Essa informacdo, que parece tdo banal, é usada como recurso narrativo para se
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fechar um ciclo, isto é, Dr. Arnaldo e a cunhada conceberam Silvio naquele diva e, anos
depois, Silvio se deita com a irmd que concebera seu filho. Dr. Arnaldo se mata,
Engracadinha, gravida, foge com Z6zimo para o Rio de Janeiro. Encerrando o primeiro

ato.

FIGURAS 51 E 52. O desmoronamento de Dr. Arnaldo (Claudio Corréa e Castro) visualmente e
narrativamente — 01h:02 min.51 segs. e 03h. 19min.33 segs.

Na passagem de tempo, ndo s6 a mudancga visual e estética é percebida, mas
também no texto, pois, mesmo que os alguns atores continuem a interpretar a mesma
personagem, percebem-se pequenas mudangas no primeiro momento em que €
reapresentado. Em Z6zimo (Pedro Paulo Rangel), percebe-se um homem mais relaxado
do que quando jovem e que, mesmo ainda esteja apaixonado por Engragadinha, esta
calejado e cansado do desprezo da mulher e agora usa a bebida como reflgio. Dr.
Odorico (Paulo Betti), agora como um juiz reconhecido, estd mais petulante e
pretencioso, usa de seu cargo para ganhar prestigio com Engracadinha e seus amigos
jornalistas e politicos. Leticia (Maria Luisa Mendonca) agora € uma mulher confiante e
sedutora, ndo tem mais vergonha de expor seu corpo e de apreciar o corpo alheio.

Da mesma forma, a construgéo e composicdo de Engracadinha também é muito
bem trabalhada dentro da trama, principalmente em relacdo ao salto temporal, a
mudanca de atriz ajuda ainda mais o publico a sentir a mudanca brusca da personagem,
visto que é preciso demarcar a transformacdo que a personagem sofreu depois do
episodio de mutilacdo e morte de Silvio e, por consequéncia, a de seu pai, a
transformaram em outra mulher. Outro elemento interpretativo que ajuda a perceber
essa mudanca é a forma que Claudia Raia traz a personagem, recatada, falando baixo,

sem conseguir encarar 0s homens que a fazem um elogio.
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FIGURAS 53 E 54. Engracadinha (Alessandra Negrini) primeira temporalidade e Engracadinha
(Claudia Raia) segunda temporalidade — 14min 55 segs. e 22:57 segs. (Disco 2)

Engracadinha também possui sua ambiguidade, principalmente quando se torna
mais velha, pois a escolha de se tornar crente e abdicar dos prazeres da carne a faz ficar
vigilante em relacdo a maneira como seu corpo € exposto e até mesmo visto pelo outro.
Como mostrado na Figura 4, sé depois de anos de casada que Engragadinha mostra seu
corpo para 0 marido com a luz acessa e, mesmo assim, naquele momento, a nudez é
mostrada velada, para representar a vergonha da personagem em relacdo ao corpo. Se
textualmente a sua ambiguidade se da em forma de pensamentos que contradizem sua
fala, com a representacdo imagética, tem-se sua filha Silene (Mylla Christie) que remete
a mée a ela enquanto jovem, o corpo e a sensualidade da filha sdo vistos pela mae como
malcriacdo, mas em seus pensamentos, sdo trazidos como nostalgia daquela época e até

mesmo uma angustia por ndo poder mais sentir o que a filha exala.
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FIGURA 55. Engragadinha (Claudia Raia) vé& na exuberancia da sua filha Silene (Mylla Christie)
sua juventude.

Segundo Huppes em Melodrama: o género e sua permanéncia, um dos
elementos que remetem ao melodrama na questdo da estrutura do texto € o elemento da
surpresa. Na primeira parte da trama, tem-se as revelagbes da irmandade de
Engracadinha e Silvio e da gravidez da protagonista. Na segunda parte da trama, tem-se
a volta de Leticia (Maria Luisa Mendonca) a historia e também o encontro inesperado
de Engracadinha e Luis Claudio (Alexandre Borges). Essas surpresas do segundo ato da
narrativa foram apresentadas na sequéncia da chuva.

Essa sequéncia foi o apice para 0s principais personagens, tem-se
Engracadinha, que pega uma carona com o0 desconhecido; Z6zimo (Pedro Paulo
Rangel), que tinha uma amante em seu trabalho; e Leticia, mais velha e mais
intimidadora, que volta a casa de Engracadinha e se encanta por Silene. Para que esse
elemento de surpresa surta efeito no telespectador, é preciso uma construcdo textual e
imagética prévia, e isso a minissérie soube fazer, ja que, a partir do momento em que
Dr. Odorico (Paulo Betti) reencontra Engracadinha e passa a querer impressiona-la, a
mulher, cada vez mais, vai ficando suscetivel a pequenos toques, olhares e expressdes.
Assim sendo, quando entra no carro com o estranho, de primeiro, nega as investidas do
rapaz, mas depois vai se entregando aos poucos, e isso fica crivel porque acompanha-se

como esse desejo ja esta pungente na personagem.
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FIGURAS 56, 57 E 58. Engracadinha entra no carro com Luis Claudio é tentada a dar um beijo,
até que se entrega totalmente a ela na chuva, mostrando sua nudez — 03h. 22min.20 segs. 03h.
36min.28segs. e 03h.38min.49 segs.

Essa sequéncia, além de entregar as surpresas da trama, também entrega outra
cena de nudez; mesmo que a cAmera mostre a distancia, Claudia Raia faz um nu frontal
diante de Alexandre Borges, que também esta nu. Igual a cena em que Alessandra
Negrini aparece nua na biblioteca, esta também possui um peso dramético em volta
dessas imagens eroticas. Para Engracgadinha, o Unico jeito de se libertar das suas culpas
e punicdes é se mostrar nua a outro homem e sentir o desejo dessa acdo. Na sequéncia,
Engracadinha comeca timida e, ao ser beijada, passa a se lembrar de Silvio e sua noite
juntos. Quando Luis Claudio a agarra e comeca a beijar seu corpo, € como se algo
desbloqueasse dentro dela, esse sentimento é passado para o telespectador através de
flashs da noite na biblioteca, e ela entdo se entrega ao novo amante e depois sai do carro
e exibe sua nudez a ele. Para fazer essa sequéncia de chuva, o diretor Johnny Jardim
comentou que o texto pediu ndo uma garoa, mas sim uma chuva torrencial e, para

cumprir esse efeito, foram usados 50 caminhdes pipas.
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Essa sequéncia ndo € a final da série, Engracadinha volta ao seu cotidiano e
ainda encontra Luis Claudio algumas vezes. A minissérie termina com 0 mesmo
encerramento do folhetim escrito: Engracadinha 1€ a carta de suicidio de Leticia, mas so
consegue olhar para o céu e contemplar as estrelas e pensar no amante. Dessa forma, a
trama termina sem nenhum rompante brusco entre Engracadinha e Z6zimo ou com Dr.
Odorico, mas também ndo da um futuro certo com o amante, 0 importante é que a
protagonista concluiu sua jornada de redescobrir seu desejo.

Engracadinha: seus amores e seus pecados foi um sucesso de audiéncia. Como
ja mostrado aqui, a minissérie ja era noticia antes mesmo de lancada e, quando foi ao ar,
ndo decepcionou a imprensa e 0s criticos. Segundo a reportagem O balanco de
Engracadinha, publicado no Jornal do Brasil, entre 0s meses que ficou no ar, manteve
32 pontos de audiéncia e alcangou alguns picos de 35 pontos. Outro fator que indica o
sucesso de publico foi que a emissora ndo recebeu nenhum telefonema ou carta dos
telespectadores repreendendo a minissérie. A reportagem ainda conta que o sucesso foi
tanto que o proprio Roberto Marinho, dono do conglomerado Globo, mandou elogios a
Carlos Manga e Denise Saraceni. 1*> A matéria também evidencia o trabalho dos atores,
seja pelo peso das aparicdes especiais e também o elenco principal, Paulo Betti, Pedro
Paulo Rangel, Maria Luisa Mendonca, Mylla Christie, Claudia Raia e Alessandra
Negrini. Sobre as cenas de nudez das atrizes, a reportagem mostra depoimentos de
Saraceni e de Jhonny Jardim, que elogiaram as atrizes e dizem que nédo foi dificil a
realizacdo das cenas, pois todas sabiam que as cenas ndo estavam la apenas por apelo,
mas sim possibilitava uma camada mais profunda ao texto. Para a reportagem, o saldo
foi: “nudez aparentemente exagerada, mas perfeitamente ajustada ao texto, sem
apelacio. A Globo ndo recebeu reclamagdes dos telespectadores™. 24

Em outra reportagem, Producéo capta Alma de Nelson, também publicada pelo

Jornal do Brasil

Dessa vez a TV Globo acertou no horario. Cenas de nudez e sexo ndo
foram gratuitas e o tamanho delas foi correto. Os dialogos e as
deliciosas frases de Nelson sdo pratos a mais na trama: “S@o os
peitinhos de Engracadinha que interessam”, ¢ o exemplo dessa
genialidade que faz trés palavras a sintese de uma moral. Uma

145 AMBROSIO, Marcelo. O balango da Engracadinha. In: Jornal do Brasil. 26/05/1995, p. 6.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pas
ta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=142920 . Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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producdo caprichada como esta, com a assinatura final de Carlos
Manga, merece aplausos e mostra que a TV Globo pode fazer quando
quer. 47

Hamburger reconhece o trabalho de producéo e dos atores, porém ressalta que,
na primeira temporalidade, o recurso de usar cenas externas ao invés da casa de Dr.

Arnaldo perde o efeito claustrofébico do texto de Nelson.

Além dos dialogos acidos, a producdo bem-cuidada admite
enquadramentos e movimentos de cdmera cinematograficos. O cenério
teatral ¢ em geral feliz -com excecdo da mansdo da familia,
reaproveitada da novela “"Fera Ferida" e deslocada no contexto.
Algumas interpretagbes sdo primorosas, como as da estreante
Alessandra Negrini, protagonista da primeira fase do seriado, de
Claudio Corréa e Castro (Dr. Arnaldo) e Sérgio Mamberti (Nond).

A adaptacdo de Leopoldo Serran seguiu o texto original de perto,
sintetizando capitulos e concentrando didlogos reproduzidos na
integra. Mas, em alguns momentos, 0 deslocamento de acGes
originalmente situadas na casa de Engracadinha para a rua, a porta do
cinema ou o gabinete do deputado na Assembleia Legislativa diminui
a forca claustrofébica do original, resultante da concentracdo da acao
no cenario domiciliar. (...) ~Engracadinha” em cadeia nacional
confirma o interesse contemporaneo pela escrutinacdo publica de
intimidades consideradas escabrosas.*

Hamburger possui um ponto importante, pois muito das narrativas de Nelson se
passam em lugares fechados, principalmente em casas de familia, 0 que gera esses
conflitos familiares tdo caracteristicos de sua obra. Entretanto, entende-se também a
escolha da minissérie em tentar dinamizar os cenarios, primeiro para mostrar o valor da
producdo e também a mudanca de cenarios traz a trama certa acdo. E, mesmo que esse
elemento da obra de Nelson nédo tenha sido trazido a tela, por meio dos didlogos, 0s
confrontos familiares estdo presentes na trama e os conflitos foram construidos
acertadamente.

O sucesso de critica e publico de Engracgadinha trouxe um holofote extra para
0 nome de Nelson. ndo que o autor tenha sido esquecido, pois como foi acompanhado
houve tanto adaptacOes televisivas e cinematograficas como encenacdes ao longo dos

anos, mas na década de 1990, nenhuma producdo conseguiu abranger um publico téo

147 ESQUENAZI, Rose. Produgdo capta a alma de Nelson. In: Jornal do Brasil. 27/04/1995, p. 7.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesg=Engra%C3%A7adinha&pas
ta=an0%?20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=140876 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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grande e disperso. Sendo assim, a revista Manchete publicou um especial chamado
Nelsonmania, que reunia varias pequenas reportagens sobre o autor.

Em uma primeira parte, trazia uma pequena biografia do autor, destacando seus
sucessos no teatro e no jornal e seu talento como frasista, deixando de fora suas
opiniBes politicas acerca da ditadura, 0 maximo que comentam é que 0 autor possuia
uma personalidade “polémica, irreverente e sarcastica”. Uma forma asséptica de retratar
a figura do autor.

Ja sobre a adaptacédo televisiva, a revista também faz um pequeno histérico da
obra, destacando as adaptagdes cinematograficas, menciona o sucesso de publico da
minissérie e trouxe a opinido de seu filho mais novo, Nélson Rodrigues Filho, e sua ex-
mulher, Elza Bretanha, onde ambos gostaram da minissérie e elogiaram a atriz

Alessandra Negrini.

Nélson Rodrigues Filho, 45 anos, considerou implacavel a atuagdo de
Alessandra. “A Engracadinha explodiu com o talento dela. Alessandra
deu o pontapé inicial de forma sensacional, passando na carne o que o
velho escreveu nesse folhetim. O espirito estd absolutamente
mantido.”

()

Para ela, a minissérie foi a melhor adaptacéo ja feita pela TV.

“Estou adorando”, diz Elza. “A menina que interpreta a Engracadinha
aos 18 esta 6tima.” 14°

Se teve a aprovacdo da familia, Ruy Castro teve suas criticas,

Ja Ruy Castro ndo esta gostando da adaptacdo, “A segunda parte da
minissérie ndo passa ao telespectador a Engracadinha e o Z6zimo
criados por Nélson”, critica Ruy Castro. “Também nao gostei do Dr.
Odorico da minissérie. Eu sempre imaginei o0 juiz como um grande
cinico, uma figura velha e feia.”**

Sobre a caracterizacdo da personagem de Paulo Betti, a diretora Denise

Saraceni respondeu na mesma reportagem a critica do biodgrafo,

Os diretores da minissérie, Denise Saraceni, 40 anos, e Jodo Jardim,
30 anos, garantem que foram muito fiéis ao original. Denise explica
gue o tratamento dado ao envelhecimento do Dr. Odorico seguiu a

149 PIRES, Paula. A ressureicio de Nélson Rodrigues. In: Manchete. 27/05/199, p.17.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=
288829 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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descri¢do do livro. “Na segunda parte da historia, 0 juiz estd com 48
anos. A imagem que criamos procura ser a mais verossimil possivel”,
justifica Denise. 1!

Ainda sobre a critica de Ruy Castro, tem-se alguns pontos a serem discutidos.
Na adaptacdo televisiva, a relacdo entre Engracadinha e Z6zimo mais velhos possuem
algumas diferencas do folhetim escrito, que evidencia ainda um desprezo e uma repulsa
da mulher em relagcdo ao marido que nunca amou. Na adaptagdo, percebe-se uma
distancia de corpos e sentimento no casamento, mas é transpassado que Engracadinha se
conformou com a situacdo que escolheu. No entanto, essa diferenca de olhar sobre o
casamento dos protagonistas ndo altera a esséncia do livro, mesmo que, na adaptacao,
Engracadinha ndo demostrou um profundo desprezo pelo marido, percebe-se que o
casamento é morto, produzindo o mesmo efeito do folhetim escrito.

Sobre a caracterizacdo do personagem de Dr. Odorico, para completar o
Saraceni disse 0 mostrar da adaptacdo nunca sera perfeitamente como se imagina, tem-
se as proprias referéncias e repertorios ao imaginar uma obra literaria na propria cabeca.
Quando essa obra literaria é transpassada para a televisdo, € preciso pensar nas
necessidades e disponibilidades que aquele veiculo possui. A escolha dos atores € um
processo que depende de varios outros fatores e, neste ponto de vista, a personagem
possui a vertente cinica que é apresentada no folhetim escrito. Mesmo que esse
elemento possa passar despercebido nos didlogos com as demais personagens, percebe-
se através de seus pensamentos como é um sujeito arrogante e insolente com os demais.

Se as cenas de nudez sempre foram comentadas quando se falava da
minissérie, com as atrizes que participaram ndo foi diferente, Alessandra Negrini,
Claudia Raia e Mylla Christie ganharam bastante visibilidade. Se no passado Luceélia
Santos foi eleita a representacdo da ninfeta nas adaptacdes cinematogréaficas, Alessandra
e Mylla ocupam agora esse lugar. Alessandra encheu os olhos do Brasil para si, saiu em
diversas capas de revistas e teve seu perfil feito para tantas outras.

Tanto Alessandra como Mylla atestam que maior que as cenas de nudez € o
texto de Nelson e que nédo estavam preocupadas em se tornarem simbolos sexuais, mas
garantir que a entrega ao papel fosse completa. Mylla estava tdo preocupada com a

poténcia do texto que precisou trabalhar isso na terapia para aceitar o papel,

151 PIRES, Paula. A ressureicio de Nélson Rodrigues. In: Manchete. 27/05/1995, p. 18.
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O drama de Mylla foi outro. (...) Pensou em recusar o papel, precisou
do apoio do marido — 0 médico Malcolm Montgomery, com guem esta
casada ha um ano e meio -, trés meses de terapia e muito papo com o
diretor Carlos Manga para entrar no ar com um desempenho que
empolgou critica, publico e a prépria atriz. %2

Enquanto gravava a minissérie, Mylla disse que se apaixonou por Nelson e tem
vontade de fazer outra producéo relaciona ao autor, mas dessa vez no teatro. Alessandra,
por sua vez, reconhece a potencialidade do texto e como a personagem foi importante
para sua carreira, mas expde o medo de ficar marcada por esse papel e ndo conseguir

decolar em outros projetos.

A carga dramatica da personagem e 0 SUCesso repentino extenuaram a
paulista Alessandra Negrini, 24 anos, que vive a Engragadinha quando
jovem. Ao contréario de Mylla Christie, contudo, Alessandra Negrini
ndo pensa em voltar a viver um personagem rodriguiano em breve,
“Interpretar esse personagem foi um caso de amor, e como em todo
caso de amor, eu sofri muito na pele de Engracadinha. Vivi isso
durante seis meses e estou um pouco cansada. Tenho recebido
algumas propostas de trabalho em TV e teatro, nada ligado a Nélson
Rodrigues, mas quero respirar outros ares. Estou precisando viajar” —
diz a atriz, reconhecendo-se assustada com a perspectiva de se
transformar em simbolo sexual. 2

Tanto é que o proximo trabalho de Alessandra foi a novela Meu Bem Querer
(1998) em que vive uma mocinha filha de um pastor. J4 Claudia Raia, que ja era
conhecida por personagens cdmicas, como a personagem Tancinha da novela
Sassaricando (1988), também foi agraciada por sua atuacdo dramatica e também a
disposicao a se entregar para a personagem.

Mais familiarizada com seus papéis (perddo pelo trocadilho)
engracados, Claudia Raia considera a Engracadinha em sua fase adulta
um dos grandes desafios de sua carreira. “Ela é uma mulher muito
embutida, que vive em conflito o tempo todo. Na comédia “mais facil
tirar das pessoas a explosdo do riso. JA no drama nédo é tdo simples.
Tive que fazer um trabalho com a fonoaudi6loga Marcia Tanuri para
lidar com a voz, passar toda aquela sofreguiddo.” >

152 PIRES, Paula. Em tempo de nelsonmania Engracadinhas um caso de amor. In: Manchete.
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Denise Saraceni, em todas as oportunidades de entrevista, concebeu elogios a
atriz e disse que ndo teve nenhuma dificuldade em trabalhar com ela, pois sempre estava
aberta a realizar as cenas.'® Esse reconhecimento a sua atuagdo permitiu explorar mais
sua carreira, tanto que, em 1998, fez sua primeira vila na novela Torre de Babel.

E interessante notar que a atriz Maria Luisa Mendongca, que interpretou Leticia
na minissérie, mesmo que tenha tido uma atuacdo primorosa, ndo teve muito
reconhecimento pela midia. A atriz chegou a fazer cenas sensuais com Mylla Christie e
que, na segunda temporalidade, exala sensualidade com um figurino repleto de decotes
profundos. Contudo, nas pesquisas feitas, a atriz foi mencionada em pequenas
reportagens, algumas antes mesmo da minissérie ir ao ar, remetendo ao seu papel
anterior na novela Renascer (1993), onde interpretou uma hermafrodita e que agora iria
interpretar outra personagem polémica. Pode-se levantar a hipotese de que Maria Luiza
ndo foi alcada a simbolo sexual como as demais porque sua personagem era lésbhica?

Mais um fator que demostra como a minissérie gerou um certo impacto durante
sua exibicdo foi a maneira como outros veiculos aproveitaram de seu sucesso. A editora
Companhia das Letras estava, desde de 1994, relancando a obra de Nelson, incluindo

Asfalto Selvagem, com o sucesso da minisseérie.

| EI A O LIVRO m ' b;'m Asfalto Selvagem, de Nelson Rodrigues. E
como assistir a Engragadinha, s6 que sem in
LIE DEU ORIGEM s | tervalos comerciais. E com todas as cenas
NS '. censuradas na TV, Vood vai saber do final antes
A SERIE DE TV ASFAL'\'O | da Contigo, E se perder 1|1,un| capitulo m«.'
SELNAG , ndo precist esperar aé o Vale o Pena Yer de
F OUTRA e novo, Asfalto Selvagem. Mals um campedo de

4 2 Jeitura da Companhia das Letras
DE POLEMICAS.

FIGURAS 59. Anuncio no Jornal do Brasil do relancamento do livro Asfalto Selvagem - Fonte:
Biblioteca Nacional Digital.

Crnamaniin Dhsl

Mais um exemplo dessa repercussdo foi a escolha da TV Bandeirantes em
exibir o filme Engracadinha de 1981, o comercial anunciando o filme teve como frase
“tudo o que vocé ndo viu na TV tem no filme”. A exibicdo foi no dia 04 de maio, e por

ter sido exibida as 23h, ndo competiu com audiéncia direta com a minisseérie.

1% AMBROSIO, Marcelo. O balanco da Engracadinha. In: Jornal do Brasil. 26/05/1995, p. 6.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pas
ta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=142920 . Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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Engracadinha, mesmo com toda a dedicacdo que a emissora depositou na
producdo, superou as expectativas da Rede Globo e, assim, contribuiu para o projeto da
emissora em transformar adaptaces literarias em produc@es sofisticadas e se fortalecer

sua hegemonia na audiéncia no periodo noturno.

PARECE CINEMA, MAS E TELEVISAO: O CAPRICHO ESTETICO EM A

DAMA DO LOTACAO NO SERIADO A VIDA COMO ELA E. ..

Em primeiro de janeiro de 1996, Esther Hamburger ja anunciava em seu artigo
escrito a Folha de Sao Paulo, que o “Ano de 1996 sera decisivo para a TV no pais”.
Hamburger mostra que, mesmo com a expansdo do mercado televisivo e a abertura de
novos canais, tanto abertos como pagos, a producdo de contetidos originais ainda estava
timida, tanto é que Daniel Filho decide voltar a trabalhar na Rede Globo.

Mas a efervescéncia ndo é tdo forte quanto parece. Basta observar que
Daniel Filho, diretor da bem-sucedida série "Confissdes de
Adolescente”, acaba de abandonar sua op¢do pela producédo
independente, voltando a velha casa global.**®

Daniel Filho, que ja tinha ocupado o cargo de diretor da central Globo de
Producdo, ficou fora da emissora entre os anos de 1993 a 1995, juntamente com
Euclydes Marinho, decidiu sair para trabalhar de forma independente. Nesse periodo,
ambos trabalham no projeto que viria a ser o seriado Confissdes de Adolescente (1994),
que foi exibido na TV Cultura e, posteriormente, na TV Bandeirantes. Como € citado no
texto acima, a série foi considerada um sucesso de publico e critica, principalmente no
aspecto estético, em que Filho usou tratamento de cinema na feitura da série, isto é,
filmou em pelicula, utilizando camera de 35mm.’

Ainda fora dos estudios Globo, Filho teve contato com Ruy Castro e Nelson
Rodrigues Filho, e assim comegou a construir um projeto em que trabalharia com a
mesma estética cinematografica, mas dessa vez com obras de Nelson. Tanto Filho como

Marinho ja tinham trabalhado com a obra de Nelson e, por acharem que uma minisserie

1% HAMBURGER, Esther. O ano de 1996 sera decisivo para TV no Pais. In: Folha de S. Paulo -
llustrada, 01/01/1996. https://www?1.folha.uol.com.br/fsp/1996/1/01/ilustrada/13.html.

157 0 35mm ¢é o formato de filme em pelicula mais usado no cinema e afins, é bastante utilizado pois essa
metragem junta boa qualidade de imagem com uma camera compactada.

[150]


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/1/01/ilustrada/13.html

seria muito cara, decidiram por adaptar as cronicas da coluna A vida como é ela...pois
estavam pensando em episddios diarios. Esse projeto foi apresentado para o Boni, que
aprovou com uma condic¢do: os episddios seriam exibidos como um quadro dentro do
Fantastico.

O Fantastico é um dos programas mais antigos em atividade da Rede Globo,
foi lancado em 1973 e desde a sua criacdo foi exibido semanalmente aos domingos a
noite. O programa traz as noticias mais relevantes da semana, intercalando com noticias
sobre bem-estar, esportes e entretenimento. Na decada de 1990, em especifico, o
programa trazia clipes musicais nacionais e internacionais. Toda essa variedade de
temas é remetida a ideia de uma revista eletronica, ja que o programa foi criado para
atender a familia inteira, considerando varias classes sociais, idade e preferéncias.

O que para Daniel Filho e Euclydes Marinho era inconcebivel: as cronicas de
Nelson em um programa dominical para a familia brasileira, para Boni, idealizador do
Fantéastico, combinava perfeitamente, dado que o intuito da coluna era exatamente o de
ter como base acontecimentos reais e, assim, adicionar o elemento ficcional para dar um
outro contorno ao episddio. E era exatamente isso que o Fantastico fazia, uma juncédo

entre informacao e entretenimento.

Segundo Mesquita (1999), os temas de fait divers devem apresentar
uma ruptura da vida cotidiana, um desiquilibrio da ordem, para
suscitar nas pessoas, na forma como as histérias sdo contadas, um
sentimento de alivio e reflexdo sobre o dia-a-dia, produzindo assim,
ainda segundo ele, um efeito no telespectador para que sinta melhor
consigo mesmo ao ver a desgraca alheia. Por isso, os temas preferidos
desse formato se relacionam a morte, a violéncia, a0 sexo e a
ocorréncias inesperadas, 0 que torna A vida como ela é...um quadro
propicio para o Fantastico: a revista eletronica! %8

A escolha de Boni em colocar essa adaptacdo em um dos programas que, na
época, tinha maior visibilidade dentro da grade de programacdo da emissora, era
embasada no sucesso de audiéncia e critica que Engracadinha teve. Entretanto, para
manter esse duplo sucesso, era preciso entregar um produto sofisticado como foi a
minissérie e diferenciado; dessa maneira, a estética cinematografica que Filho vendeu
no projeto era perfeita para isso. Para se comportar esse estilo de filmagem, contudo, era

preciso cendrios especificos,

1% VITORELLO, Daniel Migliani. Mantenha distancia: o imaginario obsessivo de Nelson Rodrigues.
S&o Paulo: Annablume, 2009, p.55
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Eu ja ndo trabalhava hd algum tempo na TV Globo quando
comecamos a pré-producdo de A vida como ela é. Logo descobrimos
que a Globo ndo tinha cenérios mais simples, num bom formato para
filmar em 35 mm. Atualmente a televisdo esta construindo cenarios
qgue sdo verdadeiras casas. Mas ndo ha necessidade de serem
verdadeiras aos olhos do homem: os cenarios devem ser verdadeiros
ao olho da camera.

Custaram muito a entender que eu ndo precisava que construissem
uma casa, ja que a mesma parede em que eu tinha acabado de rodar
me serviria para a proxima. Eles estavam habituados aquelas trés ou
quatro cameras em volta, que flagravam todo o cenério. **°

Para a montagem desses cenarios, Mario Monteiro, cendgrafo responsavel,
precisava construi-los para atender a funcionalidade da camera e, para isso, trabalhou
conjuntamente com o diretor de fotografia, Edgar Moura, que precisava primeiro
enquadrar, coloca o ator, posicionar a camera e ajusta a iluminagdo. Esse ritual
precisava ser refeito em cada cena gravada para atingir a melhor qualidade da imagem.

Moura filmou em 35 mm utilizando filme de baixa granulacéo.

Foi realmente um trabalho de equipe. Combinamos, Marilia Carneiro,
Edgar e eu que os cenarios seriam bem neutros, praticamente um
background para a agdo dos atores. Ressaltariamos 0s personagens
através do figurino. O cendrio era muito neutro, todo lavado, com
cores pastéis. A luz do Edgar era de cinema, aguela coisa marcada,
mas sempre sem cor nenhuma, quase preto e branco, para poder
valorizar os figurinos da Marilia. A extravagancia toda estava no
figurino dos personagens. 1¢°

Aqui, é preciso ressaltar a associacao inteligente que tanto Moura como Filho
fizeram ao decidirem aos episodios uma referéncia a estética que lembrava o cinema
noir. Mesmo que maior parte do publico ndo saiba exatamente o que é o género
cinematogréafico, a sua estética é bem prépria e remete aos filmes lancados durante as
décadas de 1940 e 1950; esses filmes geralmente envolviam tramas policiais, com direto
a assassinatos, traicdes e femme fatales. VVarios desses elementos combinam com a obra
adaptada de Nelson, que adveio das cronicas policiais, e por isso traziam varios desses
elementos.

O noir teve sua origem na Europa, no pos-segunda guerra, € mesmo que tenha

disseminado na Franca, tem raizes estéticas no expressionismo aleméo, contando com

159 FILHO, Daniel. O circo eletrénico: fazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p.
260.

180 Depoimento de Mario Monteiro, cendgrafo. In: FILHO, Daniel. O circo eletronico: fazendo TV no
Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p. 261.

[152]



fotografias preto e branco bem marcadas, nas quais luz e sombra se tornam um
elemento da propria trama. No caso de A vida como ela é..., os episodios ndo chegam a
ser em preto e branco, mas as cores sdo opacas, trazendo um contraste entre luz e
sombra.

Também no seriado, esse jogo de luz e sombra € utilizado como complemento
ao texto adaptado, pois, em alguns momentos, o jogo de luz e sombra ajuda a dar
densidade & imagem e a trama. No episodio, A Dama do Lotacéo, percebe-se que esse
jogo de iluminacgdo esta presente na sequéncia em que Carlinhos (Guilherme Fontes)
confronta Solange (Maité Proenca) sobre as traicdes. Em dado momento, s6 é possivel
ver a silhueta da mulher, para elucidar que depois que descobriu sobre as traicbes no
lotacdo, aquela mulher passa a ser uma estranha ao marido que, coberta por sombras,

nao a reconhecesse mais.

FIGURA 60. O jogo de luz e sombra em A Dama do Lotacao — 44 min. 14seg.

Logo apds Solange contar sobre as suas trai¢des, Carlinhos fica inconsolavel,
sentindo ao mesmo tempo vergonha e raiva. Nessa cena, é sua figura que esta submersa
na sombra enquanto Solange o abraga. A sombra em Carlinhos d& vaséo a sua dor e

derrocada final.
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FIGURA 61. Carlinhos nas sombras devastado — 47min. 16 seg.

Diferentemente de Engracadinha, Daniel Filho pediu para o cendgrafo e a
figurinista, Marilia Carneiro, trazerem em suas criacbes ndo uma montagem fiel a uma
década, mas sim uma mistura entre essas décadas de 1940 e 1950, para que O
telespectador identificasse que o ambiente era de décadas atras, mas ndo soubesse
exatamente em que ano se passava.

Além de diretor, Daniel Filho empenhou a funcdo de produtor da producdo, e
com a sua vasta experiéncia na televisdo, Filho sabia que tempo de gravacéo ¢ dinheiro,
por essa razdo, compOs a maior parte equipe de trabalhadores freelances, isto €, de fora
da Rede Globo, para trabalhar no projeto com a inten¢do de cumprir 0s prazos de
trabalho. Assim sendo, dividiu os 40 episédios em dois blocos, cada bloco de 20 foi
gravado simultaneamente, ou seja, se a produgdo gravasse em area externa, COmo uma
praca, todas as cenas desses 20 episddios que se passavam em uma praca seriam
gravadas juntas, com os atores dispersados em pontos opostos. Nesse processo de
direcdo, Daniel Filho contou com Denise Saraceni como codiretora, que também ja
possuia experiéncia com as obras de Nelson.

Em A vida como ela é todos tiveram que ser &geis, especialmente a
figurinista, de novo Marilia Carneiro. Como eu estava filmando varios
episodios por eixo — isto &, filmava todas as cenas de varios episodios
diferentes que usariam a mesma iluminacdo e base de cenério -, a
figurinista tinha que estar esperta, porque as trocas de roupas eram
magicas e minimalistas. Todos aprenderam que ndo se precisa ter
cenarios gigantescos. E o resultado do trabalho agradou bastante.

Marilia e eu sempre estivemos muito sintonizados. Eu ndo queria
fazer s6 economia de dinheiro, mas também de energia, de acdo e de
recursos. NOs embarcamos numa “viagem” e fizemos jovens atores
mais vips do Brasil, Malu Mader, Débora Bloch, Maité Proenga, Tony
Ramos, Marcos Palmeira, Guilia Gam, Claudia Abreu, entre outros
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partilharem as mesmas roupas. Ou seja, todas as camisas brancas e
saias escuras era comuns, pois todos tinham mais ou menos o mesmo
corpo. Em geral ndo € assim, cada ator/personagem tem seu enxoval.
Marilia fez uma “arara” comunitaria. Os homens tinham ternos da cor
azul marinho, preto, cinza claro, bege. S6 os atores convidados com o
manequim maior tinham figurinos exclusivos.

Eu dividia uma sala com a Marilia e acabamos fazendo um mural com
fotos de cinema que eram referéncia do que eu queria. Entéo essa sala
ficou coberta de recortes de revista de alto a baixo. E uma pena nio ter
uma fotografia dessa parede. 6!

Dessa equipe, além de Marinho, Carneiro também foi companheira de Rede
Globo do diretor e trabalhou com ele em varios projetos, tais como Malu Mulher
(1979), Gabriela (1975) e Dancin’ days (1978), entre outros. Outro ponto interessante
de Carneiro é que, além de trabalhar como figurinista na televisdo, também trabalhou
em varias producdes cinematograficas, entre elas A Dama do Lotacao.

Para ter essa agilidade de filmagem e producdo, Filho precisou fazer uma
espécie de decupagem dos episodios, essa decupagem foi distribuida e discutida com os

membros da equipe, para que todos soubessem como se organizar.

Eu ndo poderia ter feito simultaneamente 20 episddios de A vida como
ela é...se ndo tivesse uma boa decupagem. Todos os episddios estavam
decupados, todos foram lidos com o elenco e com a equipe de
producdo. Quando eu mexia no roteiro, era sempre para fazé-lo mais

rapido. 162
Além da decupagem para agilizar as filmagens, Filho chamou um grupo de
atores e atrizes para compor o elenco base, séo eles: Maité Proenca, Malu Mader, Guilia
Gam, Débora Bloch, Claudia Abreu, Gabriela Duarte, Anténio Calloni, Tony Ramos,
Marcos Palmeira, Guilherme Fontes e Leon Goées. Todos esses atores e atrizes se
reuniram antes das gravagoes e leram em conjunto as 40 crénicas selecionadas para que
todos tivessem conhecimento de todo texto adaptado e, de maneira aleatéria, foi
sorteado quem ficaria com qual episédio, a ideia era que cada ator ficasse com papéis

distintos,

Em A vida como ela é, a ideia era ter um elenco de repertério, para 0s
atores ficarem motivados. Elenco de repertorio sdo atores de diversas
caracteristicas que compdem uma companhia de teatro. Uma ingénua,
uma mulher muito bonita, um gald, um c6mico, um vildo, um ator

161 FILHO, Daniel. O circo eletrénico: fazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p.
249,

162 |BID, p. 203.

[155]



mais velho ou central...Mas eles podem mudar de posicdo, Malu
Mader, que em varios episodios era a sedutora, em outro era a vila e
feia, assim como Maité Proenca.

Dividiamos irmdmente os papéis, ensaidvamos e lidmos todos 0s
textos. As vezes, quando o papel exigia um physique du réle que
nenhum dos atores fixos tinha, eu chamava atores com caracteristicas
nelsonrodrigueanas, que apareceriam em Vvarios episodios, como
Mauro Mendonca e Laura Cardoso. Fiz homenagem a dois atores em
episddios distintos: em um deles chamei o Jece Valaddo; em outro
muito especial, A futura sogra, tivemos a participagdo de Tarcisio
Meira. 163

O ponto intrigante desse depoimento é quando o diretor se refere a atores com
caracteristicas “nelsorodrigueanas”, que caracteristicas seriam essas para o diretor? E
porque citar nomes como Mauro Mendonga e Laura Cardoso, que possuem experiéncia

no teatro, mas ndo tiveram grandes papéis em pecas ou adaptacOes rodrigueanas?

A maioria dos atores de A vida como ela é era jovem e nunca tinha
feito Nelson Rodrigues. E esse magistral autor, que é mitificado e tem
um texto aparentemente naturalista, € um verdadeiro poeta da lingua
“brasileira”. Cadéncia, repeticdes de palavras, sindnimos como
afirmacdes...Por ter feito muito textos dele como ator, além da honra
de Nelson ter escrito especialmente pra mim, tenho muita intimidade
com suas intengdes e seus dialogos. 1sso facilitou minha direcéo.

Exibi para os atores os melhores filmes feitos sobre pecas do Nelson,
na minha opinido: A falecida, Boca de Ouro, Toda nudez sera
castigada e Beijo no asfalto. Depois encenamos algumas cenas de
suas pecas. Eles pegaram o balanco dos didlogos. Ensaiamos as
principais cenas dos 40 episodios. %4

Diante desses depoimentos, pode-se dizer que Daniel Filho tentou usar do
teatro e 0 do cinema para trazer a esséncia rodrigueana a esta producdo. 1sso porque
contou com uma experiéncia de preparacdo de atores feita no teatro, utilizando o
exercicio de leituras em grupo, para que 0s atores estivessem na vibracdo do texto, ao
mesmo tempo que apresentou algumas adaptacGes cinematograficas aos atores e
também homenageou Jece Valadao e Tarcisio Meira que foram importantes do ponto de
vista cinematogréfico. Valaddo teve uma relagdo pessoal com Nelson, foi seu cunhado
por cerca de 14 anos e estrelou muitos filmes e novelas do autor. Ja Tarcisio Meira
estrelou o filme O Beijo no Asfalto (1980) em que fazia um personagem que beijava

outro homem, um papel Gnico dentro da dramaturgia de Nelson.

163 FILHO, Daniel. O circo eletrénico: fazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p.
297.

164 1BID, p. 310-311.
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E interessante notar que nenhuma das adaptacBes que remetem a fase da
pornochanchada foi citada pelo diretor e, principalmente, o filme de Neville D’ Almeida
que adaptou uma cronica que foi também usada pelo programa, porém, como se sabe,
foram esses filmes que fizeram sucesso de publico. Talvez o diretor ndo queria associar
sua producéo sofisticada com esses filmes que sempre foram ligados a vulgaridade? E
possivel.

A vida como ela é... foi ao ar de 31 de marco a 29 de dezembro de 1996, como
ja dito anteriormente, e foram exibidos 40 episddios. A escolha das cronicas ficou a
cargo de Euclydes Marinho, que comentou no documentario Fazendo a vida...de Nelson
Rodrigues que leu mais de 300 cronicas e, assim, foi afunilando até chegar nas 40. A
forma que encontrou de selecionar foi pelas tramas, dado que muitas historias repetem a
mesma trama com personagens diferentes, com isso, tentou destacar as cronicas que
traziam tramas bem distintas uma da outra.

A abertura era padrdo para todos os episddios, uma cadmera posicionada de
cima para baixo mostra uma representacdo da mesa do jornalista Nelson; a maquina de
escrever que aparece na mesa foi usada pelo autor em vida. Mesmo que a abertura
pareca simples visualmente, ela € didatica: situa o telespectador sobre a ambientacéo da
adaptacao, visto que ja é perceptivel que a adaptagdo se refere a décadas atréas e que as
cronicas que serdo apresentadas sairam do jornal. A musica de abertura também ajuda a
compor essa ambientacdo de época, a musica instrumental This Gun for Hire do grupo
musical Jazz at the Movie Bandque é também uma referéncia aos filmes noir, pois a
musica foi usada no filme americano White Heat de 1949. Pode-se dizer, entdo, que essa

mdusica se tornou sindnimo de Nelson Rodrigues na TV.
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A Vida Como Ela E...

ia Velgon Hodrigsues

FIGURA 62. Abertura padrdo para todos os episodios

Apds a abertura, os nomes dos episodios eram datilografados na maquina.

DAMA DO LOTS&

FIGURA 63. O enunciado dos episodios, aqui em especial, A Dama do Lota¢&o — 40min.
53seg.

A todo momento, seja no livro, O Circo Eletrénico, ou no documentario,
Fazendo a vida..., Daniel Filho e Euclydes Marinho reforcam que o processo de
adaptacdo se manteve fiel as cronicas, ja que, desde o comeco do projeto, prezaram por
manter a trama tal qual como estava na crénica e ndo adicionar tramas paralelas a
narrativa, como foi o caso do especial Paixdo Segundo Nelson Rodrigues e o filme A
Dama do Lotacdo. Discutiu-se anteriormente os perigos da pratica da fidelidade no
processo de adaptacdo, contudo, nesse caso, percebe-se que a énfase dada a palavra fiel
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ndo remete ao texto em si, mas sim a todo processo de construcdo, producdo e
realizacdo desse projeto. Como citado anteriormente, Daniel Filho teve a intencdo de
mostrar para o publico quem € Nelson através dessa adaptagdo, o discurso de fidelidade
a obra entra como elemento essencial nesse processo de captar e mostra a verdadeira
esséncia rodrigueana.

Marinho, que ja havia trabalhado na adaptagdo do folhetim Meu Destino €
pecar e usado como recurso adaptativo a narragcdo onipresente dentro da trama, aqui usa
novamente em todos os episddios, dessa vez a voz era do ator José Wilker. No seriado,
o narrador fica a cargo de conduzir o telespectador pela trama, complementando as
imagens que estdo sendo mostradas e, assim, revela detalhes dos pensamentos ou
sentimento das personagens para que o telespectador perceba a relevancia de
determinada situacdo. VVé-se no caso de A Dama do Lotacdo: para demostrar a urgéncia
de Carlinhos em aparecer no escritorio do pai sem aviso e, a0 mesmo tempo, demostrar
a surpresa do pai com a visita, o narrador conta: “O velho que andava com a pressdo
baixa, tomou um susto”. Em outro momento, quando Carlinhos rememora ao pai o
momento em que comegou a desconfiar da esposa, € o narrador que apresenta
Assuncgdo: “era um desses amigos que entram pela cozinha”. Outra fun¢do do narrador ¢
situar o telespectador no tempo e no espaco em que a trama se passa, € ele que avisa
que, depois da conversa de Carlinhos com o pai, se passaram trés dias até que o marido
decide conversar com a mulher sobre o ocorrido.

Segundo o adaptador, o narrador é a presenca de Nelson nos seus textos
folhetinescos, visto que, para Marinho, é através da narracdo em terceira pessoa que 0
autor encontrou para tecer os proprios comentarios sobre as personagens e também
sobre o0s acontecimentos da trama. Por isso esse recurso é tdo defendido e ovacionado
por Marinho, ja que essa é a maneira do adaptador de trazer Nelson para a adaptacao.

Marinho, antes de adaptar Meu Destino, ja se dizia admirador de Nelson
Rodrigues, com isso, possuia certo conhecimento da obra do autor e também de suas
peculiaridades, tanto que na minissérie como no seriado da Vida reforgou o uso da
linguagem coloquial carioca. O texto adaptado por Marinho ndo possui muitas
diferengas das crbnicas usadas, analisando o texto da adaptacdo, percebe-se que
Marinho usou da intertextualidade que foi mencionada anteriormente, pois as
adaptacdes foram feitas pensando no veiculo em que iam ser adaptadas. Destarte,
algumas passagens que, apenas descritas na crbnica, foram transformadas em forma de

didlogos, para dar acdo aos acontecimentos e fazer a trama se movimentar mais agil e
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com mais interferéncia dos atores. Selecionou-se um pequeno trecho da crénica e da

adaptacéo feita por Marinho para se perceber como esse processo foi realizado,

O marido, prostrado na cadeira, a cabeca entre as maos, fez a pergunta
panica:

- Um mecénico?

Solange, na sua maneira objetiva e casta, confirmou:

- Sim.

Mecénico e desconhecido: duas esquinas depois, ja cutucara o rapaz:
“Eu desco contigo”. O pobre-diabo tivera medo dessa desconhecida
linda e granfa. Saltaram juntos: e esta aventura inverossimil foi a
primeira, o ponto de partida para muitas outras. No fim de certo
tempo, j& os motoristas dos lotacbes a identificavam a distancia; e
houve um que fingiu um enguico, para acompanha-la.*®®

Solange: Uma vez foi com um mecanico

Carlinhos: Um mecanico?

Narrador: Solange na sua maneira casta confirmou

(E mostrada a cena em que Solange apanha a lotacdo e senta ao lado
do mecanico)

Carlinhos ao pai: Depois de certo tempo até os motoristas de lotagGes
eu conhecia, teve um que fingiu um enguico s6 para acompanha-la. %

O episodio que se escolheu analisar, A Dama do Lotacdo, foi ao ar em 8 de
dezembro de 1996, com o elenco composto por Maité Proenca, Guilherme Fontes,
Mauro Mendonca, Leon Gdes, Anselmo Vasconcelos, entre outros.

Aqui € preciso ressaltar a escolha de Maité para esse episédio. Mostrou-se que
as escolhas das personagens foram feitas em conjunto com os atores e tinha como
pressuposto que cada um escolhesse personagens com caracteristicas opostas. Todavia,
a escalacdo de Maité para esse episodio é interessante e ndao parece ter sido feita ao
acaso. Isso porque, como ja observado, Maité foi contratada pela TV Manchete e
protagonizou as novelas Marquesa e Dona Beija. Com esta em especial, Maité
protagonizou a primeira cena de nudez em uma novela no horério nobre, e outro
detalhe, a novela foi reexibida pela emissora em 1993. Desde entdo, a fama de sex
symbol foi atribuida. Também se sabe que, mesmo que ndo apareca explicitamente na
fala de Daniel Filho, ao escolher A Dama do Lotacdo para compor as 40 crbnicas

selecionadas, seria 6bvio a comparagdo entre o filme e o episodio, principalmente

165 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Selecdo: Ruy Castro. —
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.218.

166 MARINHO, Euclydes; BANDEIRA, Denise; GREGORIO, Carlos. In: A Vida como ela é.
Direcdo: Daniel Filho e Denise Saraceni. Producdo: TV Globo Ltda. Autor: Nelson Rodrigues:
Globo Video; Som livre, 2002. 1 DVD: color. 45min. e 24 segs a 48min. e 26 segs.
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porque o filme de 1978, protagonizado por Sénia Braga, possui um lugar no imaginario
do publico. Assim sendo, seria preciso escalar uma mulher com formas voluptuosas
assim como Sonia, e, dentro do elenco base, Maité e sua fama de sex symbol era a que
mais se aproximava dessa imagem.

Voltando a adaptacéo, de inicio nota-se que a adaptacdo ndo utiliza a divisao
por itens que é feita na cronica escrita, isso porque essas divisdes auxiliam na leitura,
mas para o veiculo audiovisual ndo remete a nada. Mesmo apagando os itens da
narracao, a adaptacdo segue a cronologia adotada pela cronica escrita: Carlinhos indo
até a casa de seu pai para falar de sua suspeita sobre sua esposa. A cena do rememorar
da suspeita de Carlinhos é construida para deixar o telespectador na duvida, juntamente
com o recurso da narragdo, o telespectador € levado a ficar intrigado: Era delirio ou

verdade o que Carlinhos viu?

FIGURA 64. O implicito no ar — 42 min. e 12 segs.

Essa construcdo da divida é também feita para que o telespectador sinta a
incredulidade que Carlinhos teve quando Solange confirma que traiu o esposo. Apés a
duvida, tem-se o clima de tenséo instaurado entre os dois, quais atitudes serdo tomadas
a partir dessas declaragcfes? Como mostrado anteriormente (Figuras 19 e 20), a
construcdo cénica, através do uso da fotografia, e o contraste de luz e sombra ajuda a

construir essa tensao do casal.
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FIGURA 65. O jogo de luz e sombras usado como elemento de construcao da cena — 44min. e
27seq.

Ap6s a confissdo de Solange, é mostrada uma sequéncia que ndo contém na
cronica escrita. Tal sequéncia é Carlinhos contando ao pai sobre as traicGes da esposa,
como se para acentuar a impoténcia tanto do filho como do pai diante essa situacao, se
no comeco ambos estavam enérgicos com a suspeita, o filho prometendo matar a esposa
e 0 pai defendendo a nora fervorosamente, com o fato diante deles ndo possuem atitude

nenhuma, estdo apenas sentados e impotentes.

FIGURA 66. A impoténcia de pai e filho diante as trai¢des de Solange - 48min. e 26 segs
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Mesmo que Daniel Filho ndo tenha citado o filme A Dama do Lotacao entre as
adaptacdes cinematograficas que apresentou aos atores do elenco base, percebe-se
referéncias ao filme, pois o seriado faz questdo de mostrar algumas das aventuras de
Solange. Se fosse visto pelo ponto de vista narrativo, tanto Solange como o narrador
contam como sdo realizadas as aventuras da mulher no lotacéo e, assim, poderia ficar a
cargo da imaginacdo do telespectador. Porém, € inegavel o apelo que o filme tem no
imaginario do publico, visto o sucesso de bilheteria que 0 mesmo fez. I1sso demostra
que, por mais que se queira distanciar essa adaptacdo do filme, seja através da
sofisticacdo da estética ou pelo discurso de fidelidade a cronica, no fundo, ndo se pode
negar que o filme tem seu papel na construcdo do que o publico conhece da obra de
Nelson.

As sequéncias das aventuras de Solange sdo mostradas diferentes do que até
entdo se estava vendo, visto que as cenas sdo extremante vividas, ndo possuem o

contraste entre luz e sombra que observou-se nas cenas filmadas na casa do casal, as

cores sdo brilhantes.

FIGURA 67. Sequéncia da aventura de Solange no lotacdo — 45min e 35 segs. a 46 min. e 58
segs.
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N&o se podem comparar pura e simplesmente as sequéncias do lotacédo
apresentadas no episodio e as do filme, pois temos que colocar na balanga que cada
adaptacdo foi feita para um veiculo audiovisual diferente e, desse modo, atendia a
necessidades diferentes. Na época do filme, Neville D’Almeida nao estava preocupado
em ressaltar como a obra de Nelson era unanime e também ndo dispunha das
ferramentas técnicas e artisticas que Filho teve em sua producdo televisiva. Dessa
maneira, ndo é possivel comparar francamente as atuacdes de Sonia e Maité, ambas
foram Solanges distintas, realizam seus desejos no lotacdo, mas foram adaptadas de
formas diferentes. O tempo em tela também interfere nessa analise, como ja se sabe, a
trama do filme foi ampliada, consequentemente, Sonia Braga dispunha de trazer a
personagem mais conflitos, principalmente em relacdo & dualidade de amor e sexo. Ja

Maité dispunha de uma Solange que ndo possuia muito tempo em tela ou grandes

dialogos, visto que seguia a estrutura da cronica escrita.

FIGURA 68. Mesmo com 0 marido “morto” Solange sai para pegar o lotagdo — 50 min. e 41
segs. a 51min. e 15 segs.

O que se pode analisar é como o erotismo é apresentado em cena. E possivel
concordar que, mesmo antes do projeto ir ao ar, o tom er6tico ja estava dado, isso por

causa do sucesso de Engracadinha, e para reforgar essa ideia, € sO lembrar que a
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diretora Denise Saraceni participou da producdo como diretora. Contudo,
diferentemente da minissérie que possui um publico especifico pata o horario, o seriado
estava incluido dentro de um programa que tem como proposta abranger um publico
diverso em idade, género e classe social. Por consequéncia, o erotismo apresentado aqui
€ mais contido do que foi apresentado na minissérie, entdo como tornar atrativo? Despir
outras atrizes, todas conhecidas e com carreiras importantes dentro da emissora: Malu
Mader, Gabriela Duarte, Giulia Gam, Claudia Abreu, Debora Bloch e Maité Proenga. E
exatamente esse ponto que foi destacado na reportagem Domingo, toda nudez sera

revelada:

Quinze anos depois de sua morte, Nelson Rodrigues passou a ser
considerado um santo para muitos telespectadores. Isso porque o
escritor é capaz de fazer milagres como despir jovens atrizes pela
primeira vez e dobrar a resisténcia de artistas cobicadas pelas revistas
masculinas. 67

Se anteriormente argumentou-se que Engracadinha trazia o erético imbuido na
trama melodramatica e conseguia trazer um peso a cena, nao deixando a nudez
meramente ilustrativa, no caso de A vida como ela é... percebe-se que as cenas eroticas
foram feitas muito mais para agradar e atrair o publico do que contribuir para a trama.
Atenta-se para o exemplo do episddio de A dama, se no momento em que Carlinhos
confronta Solange e ela confessa sua rotina de traicdo no lotacdo e conta o caso com o
mecanico, porque se teria a necessidade de ver essa cena, se ja foi contada? Sim, é
preciso levar em conta que se estd falando de uma adaptacdo em uma plataforma
audiovisual, algumas das cenas que contém nudez ndo eram necessarias para a trama
desenvolver, € uma escolha dos produtores e diretores. No entanto, entende-se a
perspectiva dos diretores do seriado, por um lado existe o sucesso de Engracadinha e
por outro o sucesso do filme A Dama do Lotacdo, seria frustrante para o publico se ndo
fosse entregue as passagens dentro do lotacdo, 0 que poderia acarretar em criticas e

perca de audiéncia.

Nos quadros exibidos no Fantastico, da Globo, o publico passou a
acompanhar ndo apenas a filmagem de antigos contos de Nelson, mas
também o suspense de uma possivel surpresa nua. No ultimo episédio,
queixos cairam diante de mais uma nudez inesperada: a de Gabriela

167 Domingo, toda nudez sera prestigiada. In: Jornal do Brasil. 08/06/1996, p.12.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&Pesq=nelson%20rodrigues&pagfi
s=170833 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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Duarte, que esnobou a candidez recebida como heranca da mée Reina,
a namoradinha do Brasil, e pds seios e nadegas a mostra. 18

O erotismo aqui estd apoiado no estético, e por estar apoiado nesse recurso,
como ja citado, é o ponto alto da producdo, é esse 0 argumento usado para que 0
erotismo nédo pareca apelativo ou vulgar:

“recusei alguns papéis naqueles filmes sobre a obra de Nelson. Com
Daniel, seu que é algo feito com delicadeza”, justifica Maité Proenga,
outra que baixou os panos diante de um texto do inesquecivel torcedor
do Fluminense.®

Ao voltar do lotacdo, Solange assume seu papel de vilva e volta a velar o
corpo do marido morto-vivo, a0 mesmo tempo que, ao voltar pra casa, a luz se torna

mais opaca e 0 jogo de luz e sombra também volta a tela.

FIGURA 69. Solange velando o morto vivo — 51min. e 29 segs.

Na sequéncia final, ao se ver apenas a sombra de Solange rezando ao lado da
cama com o marido, se ouve a can¢do Chove La fora em versdo de bolero, interpretada
por Tito Madi, lancada originalmente em 1957,

S6 Deus pode entender como € infinda
A dor de ndo saber
Saber la fora, onde estés, onde estas

168 Domingo, toda nudez sera prestigiada. In: Jornal do Brasil. 08/06/1996, p.12.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&Pesq=nelson%20rodrigues&pagfi
s=170833 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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Com quem estas agora, agora. 1’

O seriado como um todo foi elogiado pela critica, reconhecido principalmente
pela qualidade técnica. Em relacdo a audiéncia, os niumeros também foram positivos, no
horario que o quadro ia ar, entre 21h30min. e 22h, o Ibope marcava uma variacéo de 32
a 37 pontos. Mesmo com essa audiéncia positiva, houve rela¢fes do publico sobre o
contetdo ousado ir ao ar em um programa que privilegiava a familia como um todo.
Contudo, a Rede Globo ndo se abalou com as criticas e continuou exibindo a série
inteira sem cortar nenhuma cena de nudez. 1™

A matéria recorre a relatos de psicologos que acreditam que, mesmo que 0
seriado fosse visto por uma crianga, ndo traumatizaria, dado que ndo sé@o situagoes
escabrosas coladas em cena, apenas corpos nus. Por outro lado, traz o relato do
presidente da Associacdo de Pais e Alunos do Rio de Janeiro, que condena a emissora
por passar o programa no Fantastico e defende que o seriado deveria ser exibido
posteriormente ao programa dominical.

Em outra reportagem, Ruy Castro, que conversou com Daniel Filho quando o

projeto estava sendo pensado, elogiou a producao,

[...] “acho que Nelson se vivo, estaria adorando. Esté tudo sendo feito
de maneira muito erotica, sem agressividade. Ndo é como nos filmes
de 70 sobre suas obras.”, diz o jornalista Ruy Castro, autor da
biografia do dramaturgo O anjo pornografico. 12

Esse comentério de Castro é interessante, pois percebe-se como foi designado a
ele (ou ele mesmo se designou) como um entendedor de Nelson. Mesmo que o autor
tenha feito mergulho na vida e obra do dramaturgo, ainda assim ¢é dificil deduzir se o
autor gostaria ou ndo do seriado, passando a impresséo que usou o nome de Nelson para
dar um aval a producdo. Castro sé esqueceu que Nelson participou e teve participacdo
ativa em alguns desses filmes langados nos anos 1970. Em A Dama do Lotacéo,
escreveu o roteiro juntamente com Neville D’Almeida e chegou a ir em algumas

gravacdes; e em Bonitinha, mas ordinaria teve um contato direto com a atriz Lucélia

170 MADI, Tito. Chove |4 fora. Rio de Janeiro: Continental. 1957. LP. (02min.46segs.)

11 BASTHI, Angélica. A face oculta da A Vida como ela é... In: Revista Amiga, N° 1.367 - 15/07/96,
pg. 54, http://revistaamiga-
novelas.blogspot.com/search/label/A%20VIDA%20COMO%20ELA%20%C3%89

2 Domingo, toda nudez sera prestigiada. In: Jornal do Brasil. 08/06/1996, p.12.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&Pesq=nelson%20rodrigues&pagfi
s=170833 Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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Santos, direto ao ponto de dar instrucbes de como a atriz teria que atuar em
determinadas cenas.

Outra reportagem que anunciou o sucesso da exibicdo de A vida como ela é...
foi a revista Manchete na matéria “Nelson Rodrigues volta a cena”. A revista destaca a
vida do autor e conta suas tragédias pessoais, a morte do pai e do irmao, como sintomas
de seus textos tragicos, visto que, como aponta a matéria, € dificilimo se ver uma
crénica com um final feliz.1”® A reportagem ndo comenta as cenas de nudez do seriado
ou traz as atrizes para comentar, o foco da narrativa € Nelson Rodrigues.

Diante dessas analises sobre essas duas producdes e suas respectivas recepcoes,
cabe refletir como essas adaptagdes dialogam com a década de 1990. Sabe-se que a
escolha tanto das obras literarias a serem adaptadas como das novelas com textos

originais dizem muito sobre a sociedade em que foi escrita,

A tematizacdo de questdes da atualidade manifesta-se fortemente na
televisédo brasileira desde a década de 1970, quando autores e diretores
declararam abertamente a intencdo de fazer da ficcdo televisual um
comentério a realidade brasileira, fosse a realidade contemporanea,
tratada principalmente pelas telenovelas originais, fosse a realidade
historica, abordada principalmente em adaptacdes. 1™

Consequentemente, percebe-se um elemento que sobressai nas duas
adaptaces, 0 erotismo, se esta falando para uma sociedade que foi reprimida por anos e
que, durante a década de 1990, p6de explorar a sexualidade, mesmo de um jeito ndo
declarado, um pouco escondido, mas estavam ali para ver diante da televisdo a
intimidade das personagens expostas.

A forma como Nelson é apresentado a essa década também faz perceber que,
assim como essas producdes, foi apresentado um autor sofisticado que entedia da alma
ndo sO carioca da Tijuca, mas do brasileiro como um todo. O seu moralismo, pelas
adaptagdes serem tdo marcadas como “textos de época”, se distanciou da sociedade
atual e ganhou tons comicos.

Ja os esforcos que ambas producgdes tiveram de se distanciarem das adaptacées

cinematogréaficas pertencentes a pornochanchada ficaram no discurso, uma vez que

173 EALCAO, Lorem. Nelson Rodrigues volta & cena. In: Manchete, 21/12/1996, p. 47-50.

174 GUIMARAES, Hélio. O romance do século XIX na televisio: observacdes sobre a adaptacdo de Os
Maias. In: PELLEGRINI, Ténia. Literatura, cinema e televisdo. Séo Paulo: Editora Senac, 2003, p.
103.
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beberam em sua fonte, pois tanto o erotismo esta presente assim como o desnudamento
das mulheres consideradas no imaginario comum como simbolos sexuais.

O grande merito dessas adaptaces foi a forma em que mesclou elementos
presentes na obra original, como o uso do melodrama, mas também trouxe elementos
que foram colocadas pelas adaptagdes cinematograficas, como o uso do erotico. Assim,
essas obras conseguiram adentrar no imaginario de varios brasileiros, pois quando se
fala de Nelson Rodrigues hoje em dia, as primeiras recordagdes que a maioria do
publico se recorda sdo caracteristicas construidas nessas duas adaptacdes, seja a musica
de abertura do seriado A vida como ela é... ou as cenas de nudez envolvendo Alessandra

Negrini e Claudia Raia.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Talvez a originalidade deste trabalho consista no fato de analisar ndo sé trés
linguagens distintas, mas perceber como a obra e seu autor séo recebidos dependendo
do periodo em foram feitas. 1sso é o que se pode chamar de estética da recep¢do, visto
que, segundo Jauss, a relacdo entre autor e receptor se da& por um vinculo
comunicacional baseado na intencdo do autor, na época em que a obra foi retratada e
seu contexto de producdo. Esse vinculo € o que possibilita a existéncia do prazer
estético, “deste modo, o prazer estético da identificacdo possibilita participarmos de
experiéncias alheias, coisa de que, em nossa realidade cotidiana, ndo nos julgariamos
capazes”.1”

Em todas as trés linguagens que foram abordadas, vé-se uma identificacéo
entre obra e leitor. No primeiro capitulo, tanto a coluna A vida como ela é... como o
romance folhetim Asfalto Selvagem tiveram altas tiragens de jornais na época de suas
publicacBes, isso também se deve a como Nelson utilizou a linguagem folhetinesca
juntamente com um vocabulério coloquial e cotidiano para se comunicar exatamente
com as classes populares do Rio de Janeiro.

No segundo capitulo, os dois filmes analisados tiveram sucesso de publico ndo
SO nas capitais Rio e Sdo Paulo, mas também nos cinemas do Brasil inteiro e, mesmo
que as criticas ndo tenham sido favoraveis aos filmes, percebe-se a grande adesdo do
publico e como os elementos trazidos pelo cinema, pelo viés da pornochanchada, se
tornaram intrinsecos a obra rodrigueana desde entdo. Essa associacdo fica clara quando
se parte para o terceiro capitulo e se analisam as adaptacOes televisivas, dado que,
mesmo que tenha sido feita uma limpeza na imagem de Nelson e de suas adaptacdes,
deixando de lado as adaptagfes com o cunho da pornochanchada, as relagfes ainda
estdo presentes no momento em que essa obra se apresenta. O uso do elemento erético €
a maior representacdo disso, visto que, como dito anteriormente, Nelson néo é explicito
em seus textos sobre cenas sexuais, tudo comeca e termina no beijo, sem maiores
detalhes.

O cinema com A Dama do Lotacdo explodiu e trouxe toda a sexualidade da
gré-fina amoral em tela. Outro legado foi a necessidade que o seriado A vida como ela
é...., ao apresentar a cronica da Dama, sentiu em trazer as aventuras de Solange no

lotacdo, sendo o que texto em si ndo mostra explicitamente essas aventuras. 1Sso sem

175 JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e
katharsis. In: LIMA, Luiz Costa(org.). A Literatura e o Leitor: textos de estética da recepgdo. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2011. p.99.
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falar das escolhas de atores para as obras de Nelson dentro da TV; a escolha de Lucélia
Santos para viver uma mocinha na adaptacédo televisiva de Meu Destino é pecar. José
Lewgoy, que foi o pai de Engragadinha no filme de 1981, fez uma pequena participacéo
na minissérie que se propos a adaptar o romance folhetim.

Se as adaptacGes foram modificando dependendo do meio em que foi
produzida e assim incorporando elementos que estavam em voga no momento de
feitura, isso significa que se houve uma identificagdo com o publico nessas trés
linguagens é porque também o pablico mudou no espaco de tempo entre as trés

linguagens.

[...] ou seja, entre o efeito, como 0 momento condicionado pelo texto,
e a recep¢do, como 0 momento condicionado pelo destinatario, para a
concretizagdo do sentido como duplo horizonte - o interno ao literario,
implicado pela obra, e 0 mundivivencial (lebensweltlich), trazido pelo
leitor de uma determinada sociedade. Isso é necessario a fim de se
discernir como a expectativa e a experiéncia se encadeiam e para se
saber se, nisso, se produz um momento de nova significacéo.!’

Assim, no primeiro capitulo, é retratada essa sociedade carioca que esta
passando por uma modernidade tanto econémica quanto de valores morais. Através de
assuntos corriqueiros para o publico, como nas relacfes amorosas e familiares, Nelson
traz como aqueles valores de outrora, como a estrutura da familia patriarcal, estdo
ruindo a partir do momento que, na sua percep¢do, com o avanco da modernidade, ndo
exista mais codigos morais e éticos capazes de frear os instintos primais.

No segundo capitulo, tem-se como premissa 0 contexto da ditadura e como a
pornochanchada é uma resposta a tamanha repreensdo causada pela censura. Nesse
movimento, as imagens eroticas sdo transgressdes que atendem a camada popular.

J& no terceiro capitulo, tem-se uma sociedade pos-ditadura militar que tem na
televisdo aberta seu principal meio de entretenimento. Sabendo disso, a Rede Globo tem
como objetivo criar produtos artisticos que conversem com cada publico diferente que a
assiste. Na década de 1990, essa tarefa se torna dificil quando sdo dadas no horizonte
possiveis concorrentes. Nesse interim, a Rede Globo investe em minisserie, produto
mais sofisticado que as novelas e que atende a uma camada adulta que transpassa a

barreira econdmica existente.
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A fim de juntar os Brasis dentro da sua grade de programacdo, a emissora
decide trazer adaptacOes literarias de varios autores brasileiros, entre eles esta Nelson
Rodrigues e Engragadinha e, posteriormente, o seriado A vida como ela é....Aqui 0
elemento erdtico é visto e recepcionado de outra maneira, pois é um periodo em que a
TV estava experimentando a utilizacdo desse recurso dentro da sua grade, isso era algo
que atraia o publico, se antes era visto como transgressdo, hoje é visto como produto.
Embalado em uma estética sofisticada e, no caso de Engragadinha, com uma adaptagéo
textual potente, o erotismo resgatou o tom melodramatico que o folhetim possui em sua
origem, 0 mesmo agora € usado como merito e 0 publico ndo possui mais o0 julgamento
moral que antes existia.

Ainda nessa discussao sobre o prazer estético e a estética da recepcdo, Jauss

elenca trés elementos que fazem parte desse processo,

A poiesis € 0 prazer ante a obra que nés mesmos realizamos; [...]
a aisthesis designa o prazer estético da percepc¢do reconhecedora e do
reconhecimento perceptivo, ou seja, um conhecimento através da
experiéncia e da percepcao sensiveis; [...]e a katharsis é o prazer dos
afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o
ouvinte e o telespectador tanto a transformagédo de suas convicgdes,
quanto a liberagdo de sua psique.t’”

E preciso dizer que esses trés elementos ndo sdo evolutivos, ou seja, um nao
depende do outro para acontecer, e a katharsis ndo é o ponto final, € mais um ciclo do

que uma escala evolutiva, até mesmo o autor pontua essa questao,

A fungdo comunicativa da experiéncia estética ndo é necessariamente
mediada pela funcdo catartica. Também pode decorrer da aisthesis,
guando o observador, no ato contemplativo renovante de sua
percepcao, compreende o percebido como uma informagdo acerca do
mundo do outro ou gquando, a partir do juizo estético, se apropria de
uma norma de agéo.1’®

Seguindo o pensando de Jauss, acredita-se que, através da televisdo, as
adaptacOes alcancaram a katharsis, visto que a imagem que esse veiculo trouxe sobre a
imagem de Nelson, ainda que baseado no discurso sobre a construcdo de unanimidade

feita pelo teatro, era despido de polémicas politicas, afinal, € s6 um autor com grande
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personalidade, e ao escolher obras que foram escritas nos jornais, firma que a vertente
jornalista é sua esséncia. Desse modo, as obras que a televisdo trouxe, principalmente
essas analisadas neste trabalho, ficaram marcadas nacionalmente, seja pelo discurso da
prépria emissora como a positividade da recepcdo do publico, como pertencentes a um
lugar de exceléncia do que significa Nelson Rodrigues e sua obra.

Esse € um trabalho que, desde seu inicio, possuia varias vertentes de pesquisa,
afinal, como dito na introducdo, a obra de Nelson é extensa e aberta a Vvérias
interpretacdes e novos olhares, porém escolheu-se analisar ndo apenas sua obra, mas as
adaptacdes que se acredita que se tornaram uma raiz forte da trajetoria do autor.
Destarte, tentou-se demostrar isso, entre erros e acertos, nesses trés capitulos que foram
resultado de anos de pesquisa.

[174]



REFERENCIAS

BIBLIOGRAFICAS

[175]



AUDIOVISUAL

DAMA DO LOTACAO. Direcgio: Neville D’ Almeida. Produgdo: Regina Filmes Itda.
Coproducdo: Embrafilme. Rio de Janeiro, 1978, 105 min.

ENGRACADINHA. Direcdo: Haroldo Marinho Barbosa. Produgdo: Embrafilme. Rio
de Janeiro, 1981, 99 min.

ENGRACADINHA..SEUS AMORES E SEUS PECADOS. Direcdo: Denise
Saraceni e Jodo Henrique Jardim. Direcdo Geral: Denise Saraceni. Adaptacéo: Leopoldo
Serran com colaboragdo Carlos Gerbase. Produgdo: TV Globo Ltda. Autor: Nelson
Rodrigues: Globo Video; Som livre, 2006. 3 DVD: color. 10h 40min.

A VIDA COMO ELAE... Direcdo: Daniel Filho e Denise Saraceni. Direcio Geral:
Daniel Filho. Adaptacdo: Euclydes Marinho, com colaboracdo de Denise Bandeira e
Carlos Gregorio. Produgdo: TV Globo Ltda. Autor: Nelson Rodrigues: Globo Video;
Som livre, 2002. 2 DVD: color. 7h 30min.

REPORTAGENS

ANTENORE, Armando. "Asfalto Selvagem" deve virar minissérie da Rede Globo em
95. In: Folha de S. Paulo - llustrada, 27/04/1994.
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/4/27/ilustrada/28.html

AMBROSIO, Marcelo. O balan¢o da Engracadinha. In: Jornal do Brasil. 26/05/1995,

p. 6.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesgq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&paqgfis=142920 .

SILVA, Jorge. Secao Cartas. Jornal 0] Movimento.
19/05/1979.http://www.memoriacinebr.com.br/

FALCAO, Lorem. Nelson Rodrigues volta a cena. In: Manchete, 21/12/1996

VASCONCELOS, Gilberto. Folha de Sdo Paulo, 29/04/1978 — Fonte:
http://www.memoriacinebr.com.br/

PESTANA, Paulo Sérgio. Pobre da Dama. O Lampido da Esquina. Ano 1, n.° 1, 25 de
maio a 25 de junho de 1978. P. 12.

REDISCH. Ricardo. Colonizacdo, a doenca do cinema. Ultima Hora, 07/04/1978.
Fonte: http://www.memoriacinebr.com.br/

BERNARDET, Jean Claude. Jornal O Movimento. Maio/1975, p. 18.

BERNARDET, Jean Claude. Uma pornd gra-fina para a classe média. Ultima hora,
29/04/1978, s.n. http://www.memoriacinebr.com.br/

RODRIGUES, Nelson. In: Coluna diaria. O Globo, 07/03/1978. Fonte:
http://www.memoriacinebr.com.br/

PENTEADO, Lea. Lucélia Santos, ousadia ¢ maturidade: ‘Estou em estado de vida.” O
Globo. 19/05/1980, p.19.

[176]


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/4/27/ilustrada/28.html
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=142920
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=142920
http://www.memoriacinebr.com.br/
http://www.memoriacinebr.com.br/
http://www.memoriacinebr.com.br/
http://www.memoriacinebr.com.br/
http://www.memoriacinebr.com.br/

Roteiro. In: Jornal do Brasil, 04/05/1995, p.6.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
ATadinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=141338

MARQUES, Clovis. A vulgaridade por omissdo. In: Jornal do Brasil, 04/11/1981, p. 2

caderno B.
http /Imemoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&Pesg=Engra%c3%a
7adinha&pagfis=32780

FILHO, Rubens Ewald. Uma boa atriz num filme errado. In: Jornal A Tribuna,
10/10/1981, p. 16.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931 03&pesq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20198&hf=memoria.bn.br&pagfis=15869

COURI, Norma. Haroldo Marinho, diretor de “Engragadinha” — “Nosso maior desafio ¢
0 publico”. In: Jornal do Brasil, 16/11/1981, pag. 1.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&Pesq=Engra%c3%a
7adinha&pagfis=33441

Censura libera “O Homem Proibido” com 10 cortes nos primeiros capitulos. In: Jornal
do Brasil, 3/03/1982, p. 15.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pesq=Homem%20

Proibido&hf=memoria.bn.br&pagfis=38573

O sucesso veio no fim. In: Jornal do Brasil, 15/08/1982, p. 5.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 10&pesg=Homem%20
Proibido&hf=memoria.bn.br&paqgfis=48066

Meu Destino € pecar: a liberdade através do sonho. In: Caderno Revista da Tv, Jornal
o] Globo, 20/05/1984, p.5.
https://acervo.oglobo.globo.com/pagina/edicaododia.do?dia=19840520&edicao=Matuti
na&caderno=Revista+da+TV.

PIRES, Paula. A ressureicdo de Neélson Rodrigues. In: Manchete. 27/05/1995.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&Pesq=Engra%c3%a7ad
inha&pagfis=288829

SOUZA, Ana Claudia. ‘Maldito’ Nelson vira minissérie. In: Jornal do Brasil,
17/12/1994, p. 7
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=132342

SOUZA, Ana Claudia. Selecdo foi complicada. In: Jornal do Brasil, 17/12/1994, p. 7
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
ATadinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=132342.

SOUZA, Ana Claudia Novata enfrenta um desafio. In: Jornal do Brasil, 28/01/1995,
p.5

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&paqgfis=135217 .

SOUZA, Ana Claudia. Album de pecados. In: Jornal do Brasil, 28/01/1995, p.5
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=135217.

SOUZA, Ana Claudia. Ping Pong com Carlos Manga. In: Jornal do Brasil, 18/02/1995,
p.3 <

[177]


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=141338
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=141338
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=32780
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=32780
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931_03&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20198&hf=memoria.bn.br&pagfis=15869
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931_03&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20198&hf=memoria.bn.br&pagfis=15869
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=33441
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=33441
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pesq=Homem%20Proibido&hf=memoria.bn.br&pagfis=38573
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pesq=Homem%20Proibido&hf=memoria.bn.br&pagfis=38573
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pesq=Homem%20Proibido&hf=memoria.bn.br&pagfis=48066
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pesq=Homem%20Proibido&hf=memoria.bn.br&pagfis=48066
https://acervo.oglobo.globo.com/pagina/edicaododia.do?dia=19840520&edicao=Matutina&caderno=Revista+da+TV
https://acervo.oglobo.globo.com/pagina/edicaododia.do?dia=19840520&edicao=Matutina&caderno=Revista+da+TV
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=288829
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&Pesq=Engra%c3%a7adinha&pagfis=288829
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=132342
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=132342
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=132342
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=132342
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=135217
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=135217
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=135217
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=135217

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?hib=030015 11&pesq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=136590.

JARDIM, Vera. Claudia Raia vive o drama da pecadora. In: Jornal do Brasil,
04/03/1995, p. 8
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
AT7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=137353 ;

A volta das minisséries brasileiras. In: Jornal do Brasil, 22/04/1995, p. 5.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
ATadinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&paqgfis=140584.

Show de Estrelas em “Engragadinha”. In: A Tribuna, 08/01/1995, p.3 <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?hib=153931 04&pesq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=109626.

SPENCER, Behula. A Engracadinha Alessandra Negrini. In: Manchete, 13/05/1995,
p.86-87. <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=Engra%C3%A7a
dinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=288698.

REIS, Renata. Nervosa por mudar de Raia. In: A Tribuna, 05/02/1995, p.16. <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931 04&pesq=Engra%C3%
A7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=108743.

CONY, Carlos Heitor. Em tempo de Nelsonmania: Engragadinhas um caso de amor. In:
Manchete, 27/05/1995, p. 14-17 <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=Engra%C3%A7a
dinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&paqfis=288827 .

ESQUENAZI, Rose. Produgéo capta a alma de Nelson. In: Jornal do Brasil. 27/04/1995,
p. 7.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pesq=Engra%C3%
AT7adinha&pasta=an0%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=140876

HAMBURGER, Esther. 'Engragadinha’ perde forga claustrofobica. In: Folha de Sé&o
Paulo, llustrada. 01/05/1995.
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/5/01/ilustrada/20.html.

HAMBURGER, Esther. O ano de 1996 sera decisivo para TV no Pais. In: Folha de S.
Paulo llustrada, 01/01/1996.
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/1/01/ilustrada/13.html.

BIBLIOGRAFIA

ANDRADE, Michely Peres. “N0s corrompemos é que corrompemos o filme, nos!”
Carnavalizagdo, sexualidade e o impacto da obra de Nelson Rodrigues no cinema.
Dissertagcdo (Mestrado em Sociologia) — Universidade Federal do Pernambuco, 2007.

ABREU, Nuno Cesar. O olhar pornd: A representacdo do obsceno no cinema e no
video. Campinas: Mercado das Letras, 1996.

[178]


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=136590
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=136590
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=137353
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=137353
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=140584
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=140584
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931_04&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=109626
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931_04&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=109626
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=288698
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=288698
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931_04&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=108743
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=153931_04&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=108743
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=288827
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=288827
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=140876
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&pesq=Engra%C3%A7adinha&pasta=ano%20199&hf=memoria.bn.br&pagfis=140876
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/5/01/ilustrada/20.html
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/1/01/ilustrada/13.html

ALMEIDA, Cristévao Domingos; MENDES, Cleber Morelli. Politica Publica Cultural:
Embrafilme como desenvolvimento da cinematografia brasileira. Sdo Carlos: Revista
GEMINIS, ano 5, n.1, vol. 2,2014.

BASSANEZI, Carla. Mulheres dos anos dourados. In: PIORE, Del Mary;
BASSANEZI, Carla. Historia das mulheres no Brasil. S&o Paulo: Contexto, 2000.

BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Sao Paulo: Perspectiva, 1970.
BATAILLE, Georges. O erotismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

BATALHA, Maria Cristina. Nelson Rodrigues: Persona. Rio de Janeiro: EAUERJ,
2013.

BERNARDET, Jean- Claude. Pornografia, o sexo dos outros. In: MANTEGA, Guido
(org). Sexo e Poder. Sdo Paulo: Brasiliense, 1979.

& RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Historia do Brasil. Sdo Paulo: Edigdes
Verona, 2013 (e-book).

BOTELHO, M. J., & Dudalski, S. S. (2016). Das paginas do livro para a tela do
Cinema: um estudo comparativo entre as adaptacOes filmicas de Ratos e Homens, de

John Steinbeck. Revista Criacéo & Critica, (16), 74-90.
https://doi.org/10.11606/issn.1984-1124.v0i16p74-90

CAPELOZI, Lays da Cruz. Homem, chefe de familia, dilacerado em O Casamento,
de Nelson Rodrigues. Dissertacdo (Mestrado em Histdria Social) —Universidade
Federal de Uberlandia, 2016.

CARDOSO, S. P.; SACRAMENTO, S. M. P. do. (2011). Da péagina a tela:
transmutacdes em a vida como ela é. Revista Espaco Académico, 11(123), 137-144.

CALLARI, Alexandre. Desvendando Nelson Rodrigues: Vida e obra no cinema e
televisdo. Sdo Paulo: Evora, 2012.

CARVALHO Junior, Rosano Freire. “A Vida Como Ela E..."" e a modernizacdo no
ambito dos valores. Dissertacdo (mestrado em sociologia) — Universidade Federal de
Pernambuco, 2015.

CASTRO, Ruy. O Anjo Pornografico: A Vida de Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1992.

CERTEAU, Michel. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1982.
CONVERSANI, Angela Aparecida; BOTOSO, Altamir. Do romance — folhetim as

minisséries e telenovelas. Revista lluminart. Sertdozinho; vol. 1, n. 3, 2009, p. 175-
185.

[179]


https://doi.org/10.11606/issn.1984-1124.v0i16p74-90

CUNHA, Nayane Yuri Taniguichi. Sobrevida das personagens de A vida como ela é...
prefiguracdo seriada. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Jornalismo) —
Universidade de Coimbra, 2016.

DIAS, Angela Maria. A forma da emoc&o. Rio de Janeiro: 7Letras, 2013.

DICIONARIO da TV Globo. Volume 1: Programas de dramaturgia & entretenimento.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

DUARTE, Theo Costa. Mangue Bangue, filme limite. Sdo Paulo: ARS, ano 17, n.36.
https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2019.146134

ESQUENAZI, Rose. No tunel do tempo: uma memdria afetiva da televisdo brasileira. Porto
Alegre: Artes e Oficios, 1993.

FACINA, Adriana. Santos e Canalhas — Uma Analise Antropoldgica da Obra de
Nelson Rodrigues. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2004.

. O consultério sentimental de Myrna: uma andlise de Nelson Rodrigues
escrevendo no feminino. In: X Encontro Regional de Historia — ANPUH-RJ Histdria
e Biografias — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2002.

FAVORETTO, Celso. Tropicélia: alegoria, alegria. Sdo Paulo: Atilé editorial, 1996.

FILHO, Claudio Bertolli. Um confronto esquecido: pornochanchada x moral e civismo.
In:  FILHO, Claudio Bertolli; AMARAL, Muriel Emidio Pessoa (org.).
Pornochanchando: em nome da moral, do deboche e do prazer. Sdo Paulo: Cultura
Académica, 2016.

FILHO, Daniel. O circo eletrénico: fazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 2001.

. Antes que me esquegam. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1988.

FONSECA, Jodo Barreto da. Folhetim: o sensacional a conta-gotas, o bastardo fatiado,
0 sonho seriado. Anais 24° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao.
Campo Grande. Setembro de 2001.

GUATTARI, Feélix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: Cartografias do desejo. Petropolis:
Vozes, 1996.

GUIMARAES, Hélio. O romance do século XIX na televisdo: observacdes sobre a
adaptacdo de Os Maias. In: PELLEGRINI, Tania. Literatura, cinema e televisdo. Sao
Paulo: Editora Senac, 2003.

GUIMARAES, Valéria. Tensbes e ambiguidades na cronica sensacionalista: O
jornalismo no Rio de Janeiro e Sdo Paulo no inicio do século XX. In: GRUNER, Cldvis;
DENIPOTI, Claudio (org.). Nas Tramas da Ficgdo: Historia, Literatura e Leitura. Sdo
Paulo: Atelié Editorial, 2009.

[180]


https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2019.146134

GUINSBURG, J. Nelson Rodrigues, um folhetim de melodramas. Revista de
Literatura Brasileira, Floriandpolis, n. 28, p. 8, 1994,

GUINSBURG, J.; PATRIOTA, Rosangela. Teatro Brasileiro: Ideias de uma historia.
Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.

HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed.2005.

. A expansdo do "feminino™ no espago publico brasileiro: novelas de

televisdo nas décadas de 1970 e 80. Rev. Estudos Feministas, vol.15, n.1, 2007.
https://doi.org/10.1590/S0104-026X2007000100010

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptacdo. Floriandpolis: Editora UFSC, 2013.

JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis,
aisthesis e katharsis. In: LIMA, Luiz Costa(org.). A Literatura e o Leitor: textos de
estética da recepcdo. So Paulo: Paz e Terra, 2011.

. A estética da recepcdo: colocacbes gerais. In: LIMA, Luiz Costa(org.). A
Literatura e o Leitor: textos de estética da recepcdo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011.

JULIANO, Dilma Beatriz Rocha. Engracadinha: passagens e cortes. Nelson Rodrigues
na televisdo. Dissertacdo (mestrado em letras) — Universidade Federal de Santa
Catarina, Floriandpolis, 1997.

KEHL, Maria Rita. Deslocamentos do feminino: a mulher freudiana na passagem para
a modernidade. S&o Paulo: Boitempo, 2016.

. Lugares do feminino e do masculino na familia. In: MOURA, Marisa Decat.
A crianca na contemporaneidade e a psicanalise: familia e sociedade: dialogos
interdisciplinares. Sdo Paulo: Casa do Psic6logo, 2001.

KLANOVICZ. Luciana Rosar Fornazari. Erotismo na cultura dos anos 1980: censura
e televisdo na revista Veja. Tese ( Doutorado em Histéria) — Universidade Federal de
Santa Catarina, 2008.

LEIBOLD, Gabriel; BERENGER, Leonardo. Adaptacdo e reconstrucdo: a auséncia de
Margaret D’Anjou no teatro da restaura¢do. Traducdo em Revista, v. 25, 2018.
https://doi.org/10.17771/PUCRIio.TradRev.35368

LOPES, Angela Leite. Nelson Rodrigues: Tragico, entdo moderno. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2007.

MAGALDI, Sabato. Nelson Rodrigues: dramaturgia e encenagdes. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva.1992.

MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Historia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.

[181]


https://doi.org/10.1590/S0104-026X2007000100010
https://doi.org/10.17771/PUCRio.TradRev.35368

OLIVEIRA, Fernanda Hamann de. A vida como ela é: o paradoxo do sujeito em Nelson
Rodrigues. Tese (Doutorado em Teoria Psicanalitica) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, 2016.

ORTIZ, Renato. A moderna tradicéo brasileira: Cultura brasileira e industria cultural.
Séo Paulo: Brasiliense, 2001.

PALLOTINI, Renata. Dramaturgia de televisdo. Sdo Paulo: Moderna, 1998.

PASSOS, Juliana Silva. Suzana Flag, Myrna e Nelson Rodrigues: Os romances de
folhetim. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal do Parana, 2014.

PASTRO, Sandra Maria. Os folhetins de Nelson Rodrigues: um universo de obsess6es
em fatias parcimoniosas. Dissertacdo (Teoria Literaria) — Universidade de Séo Paulo,
2008.

PATRIOTA, Rosangela. Nelson Rodrigues: A Unanimidade dos Criticos. ArtCultura-
Revista. Universidade Federal de Uberlandia. N° 1, vol. 1, 1999.

. Vianinha: um dramaturgo no coracgédo de seu tempo. S&o Paulo:
Hucitec, 1999.

PEREIRA, Victor Adler. A Musa Carrancuda: Nelson Rodrigues. Rio de
Janeiro:FGV,1998.

PETRECA, Paula Carolina. O retrato rodrigueano na TV: Uma trajetoria através dos
formatos de teleficcdo. Comunicacdo & Inovacao, v.7, n. 13, 2006, p. 39-49.

PIRES, Carolina Soares. Nelson Rodrigues no cinema e na TV: mediacgdes entre texto
e imagem. Dissertacdo (Comunicacdo). Universidade de Sdo Paulo, 2015.

RAMOS, Alcides Freire. Historiografia do cinema brasileiro diante das fronteiras entre
0 tragico e o comico: redescobrindo a “chanchada”. Fénix — Revista de Histdria e
Estudos Culturais, Uberlandia, v.2, n.4, out/nov/dez 2005.

. Canibalismo dos fracos. Bauru: EDUSC, 2002.

RODRIGUES, Nelson. O reacionario: Memorias e Confissdes. Org.: Ruy Castro. Sdo
Paulo: Companhia das letras, 1995.

Flor de obsesséo: as 1.000 melhores frases de Nelson Rodrigues. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1997.

. Asfalto Selvagem Il — Engracadinha seus amores e seus pecados depois
dos 30. Circulo do livro: Séo Paulo, 1980.

. Asfalto Selvagem | — Engracadinha seus amores e seus pecados dos 12
aos 18 anos. Circulo do livro: Séo Paulo, 1980.

[182]



. A vida como ela é: O homem fiel e outros contos. Sele¢do: Ruy Castro.
— S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.

. Nelson Rodrigues por ele mesmo. Organizacdo Sonia Rodrigues. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

ROSCILLI, Antonella R. Da palavra a imagem em Anarquistas Gracas a Deus de
Zélia Gattai. Salvador: EDUFBA, 2011.

SALOMADO, Ira. Nelson, feminino e masculino. Rio de Janeiro; 7 Letras, 2000.
SANTOS, L. A. (2021). “A vida como ela €.": da zona norte a zona sul pulsa o Rio de

Janeiro roméntico de Nelson Rodrigues. Jangada: Critica | Literatura | Artes, 1(16),
213-241. https://doi.org/10.35921/jangada.v1i16.303

SILVA, Robson Pereira da. Ney Matogrosso...para além do bustié: Performance da
contravioléncia na obra Bandido (1976-1977). Curitiba: Appris, 2020.

SILVA. Hadija Chalupe da. O filme nas telas: a distribuicdo do cinema nacional. Sdo
Paulo: Terceiro Nome. 2010.

SOUZA, Carolina Bezerra de. Representacfes anticomunistas: As esquerdas
brasileiras nas Confissdes de Nelson Rodrigues. Dissertacdo (Mestrado em Historia) -
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2013.

THOMAZ, Daniel de. Nelson Rodrigues adaptador e adaptado: A vida como
“deveria ser”, do conto a tela. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Presbiteriana
Mackenzie, 2015.

VITORELLO, Daniel Migliani. Mantenha Distancia — O imaginario obsessivo de
Nelson Rodrigues. So Paulo: Annablume, 2009.

XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson
Rodrigues. Séo Paulo: Cosac &Naify, 2003.

. Do texto ao filme: a trama, a cena e a constru¢do do olhar no cinema. In:
PELLEGRINI, Tania. Literatura, cinema e televiséo. S&o Paulo: Editora Senac, 2003.

WILLIAMS, Raymond. Drama em cena. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010.

[183]


https://doi.org/10.35921/jangada.v1i16.303

