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RESUMO

O pandeiro brasileiro se configura como um simbolo nacional e € reconhecido
internacionalmente como um instrumento genuinamente brasileiro. Sua fun¢do normalmente é
de realizar a conducdo ritmica. A presente pesquisa visa a adaptagdo e utilizacdo do
instrumento em linguagens composicionais da musica de concerto, ambiente musical em que
o pandeiro foi ainda pouco explorado. Conjuntamente, inserimos o instrumento na fun¢do de
solista, visando a transformacdo da funcionalidade tradicional empregada (acompanhador).
Como resultado, apresentamos sete obras solo que utilizam e empregam esses conceitos

musicais.

Palavras-chave: Pandeiro Brasileiro. Composi¢do. Performance. Miusica de Concerto.



ABSTRACT
The Brazilian pandeiro is configured as a national symbol and is internationally recognized as
a genuinely Brazilian instrument. Its function is normally to perform rhythmic conduction.
The present research aims at the adaptation and use of the instrument in compositional
languages of concert music, a musical environment in which the tambourine has been little
explored. Together, we inserted the instrument in the role of soloist, aiming at the
transformation of the traditional functionality used (accompanist). As a result, we present

seven solo works that use and employ these musical concepts.

Keywords: Brazilian Pandeiro. Composition. Performance. Concert Music.
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INTRODUCAO
O pandeiro brasileiro ¢ um instrumento secular pertencente a heranca cultural

brasileira, sendo considerado um simbolo nacional e amplamente conhecido como icone
musical também em territérios internacionais. Visto que sua fama ultrapassa fronteiras,
atualmente pode ser encontrado em diversas manifestacdes musicais ao redor do mundo.

Sua heranca histérica remonta a categoria dos frame drums, também conhecidos como
“tambores de moldura”, instrumentos milenares que podem ser encontrados ha muitos séculos
(aprox. 5.800 a.C.). Muitas das vezes tocados por mulheres, esses instrumentos sao
pertencentes a diversas culturas mundiais, sendo mais presente dentro da cultura do Oriente
Médio. A maioria dos frame drums sdo tocados e sustentados na posic¢ao vertical, entretanto o
pandeiro brasileiro € tocado na horizontal.

Ao longo das décadas, o pandeiro brasileiro também passou por diversas
transformagdes na sua construg@o, até se tornar o instrumento que conhecemos atualmente.
Hoje € executado e disseminado em diferentes culturas de nosso pais, sendo bastante utilizado
como acompanhador, guiando ritmicamente diversas formacdes de géneros musicais
brasileiros.

Nossa pesquisa tem como objetivo a utilizacio do pandeiro brasileiro em novos
contextos musicais, desenvolvendo obras solos que utilizam conceitos da mdusica
contemporanea de concerto, deslocando-o do seu local de origem e conduzindo-o a ambientes
em que o instrumento ainda foi pouco explorado. Dessa maneira, nossa dissertacdo foi
dividida em dois capitulos.

No primeiro capitulo, explanamos sobre a relacdo do instrumento com os frame
drums, seu desenvolvimento histérico em diferentes relagdes culturais. Apresentamos a sua
chegada deste junto as navegacdes portuguesas e seu desenvolvimento junto aos povos
indigenas e negros escravizados que aqui viviam. Também levantamos algumas hipéteses
sobre horizontaliza¢ido da performance do instrumento e de sua ascensdo dentro de diferentes
manifestacdes culturais brasileiras.

Conjuntamente, apresentamos as diferentes estruturas fisicas e materiais do
instrumento que conhecemos atualmente. Também identificamos diversos nomes de pessoas
que atuaram e outros que ainda atuam na dissemina¢do e divulgacdo do instrumento em
diferentes momentos. Além disso, expomos o sistema notacional de escrita neste estudo. Por
fim, identificamos as motivagdes da pesquisa.

No segundo capitulo, apresentamos os conceitos musicais utilizados na criacdo das

sete obras para pandeiro brasileiro solo compostas no contexto dessa pesquisa, exibindo



primeiramente aspectos histdricos e descritivos dos conceitos, bem como a citagdo de autores
que se debrucaram sobre o tema. Em seguida, identificamos uma breve selecdo de obras que
utilizam esse conceito em seu desenvolvimento e as composi¢des para pandeiro brasileiro
solista.

Finalizamos o estudo com uma reflexao acerca de todo o processo. Apresentam-se, ao
final, os resultados obtidos ao deslocarmos o instrumento de seu repertério e fungdes musicais

tradicionais para novos contextos musicais por meio das sete obras desenvolvidas.



CAPITULO 1

PANDEIRO BRASILEIRO:
ORIGENS E
DESENVOLVIMENTO



11

1. PANDEIRO BRASILEIRO: ORIGENS E DESENVOLVIMENTO

Neste capitulo, discutiremos as origens do pandeiro brasileiro e como ele se
desenvolveu ao longo dos séculos. Primeiramente abordaremos a relacio do pandeiro
brasileiro com os frame drums ou tambores de moldura, reconhecidos como 0s antecessores
do instrumento. Em seguida, faremos um panorama da estrutura fisica do instrumento, um
levantamento das principais escritas desenvolvidas para o instrumento e finalizaremos com
uma visdo geral do pandeiro brasileiro, apresentando icOnicos pandeiristas que elevaram e

elevam o instrumento a um patamar de reconhecimento tanto nacional como internacional.

1.1 FRAME DRUMS

Quando apresentamos o pandeiro brasileiro, sempre nos orgulhamos da sua
importancia e de seu destaque dentro da cultura popular brasileira. Sabe-se, no entanto, que
ele possui uma relacdo ancestral com os frame drums.

Frame Drums’, ou tambores de moldura sio instrumentos que existem em diversas
culturas hd muitos milénios e possuem grande relevancia histérica, principalmente em

culturas do Oriente Médio e Mediterraneo?. Segundo Molina (2004),

Fontes antigas do Oriente Médio e do Mediterraneo revelam que o principal papel
de tambores de moldura durante a Antiguidade era fornecer mdusica para o culto do
templo, procissdes, ou dangas sagradas, rituais que foram realizados principalmente
para garantir fertilidade e regeneragio’. (MOLINA, 2004, p. 10) (traducio nossa)

Molina (2004) também afirma a presenca do instrumento em diversos cultos e rituais
sagrados de fertilidade, destacando a importincia do elemento feminino na execugdo e

valorizagdo desse instrumento.

A arte e a literatura a partir do segundo milénio indicam um uso generalizado de
tambores de moldura em todo o mundo antigo. A maioria dessas fontes mostra
mulheres tocando ou segurando um desses membranofones, fato que sugere uma
estreita ligacdo entre as mulheres e esses instrumentos na Antiguidade. (MOLINA,
2004, p.17)

Na dissertacdo de Valéria Zeidan Rodrigues, intitulada “Pandeiros: entre a Peninsula
Ibérica e o Novo Mundo, a trajetéria dos pandeiros ao Brasil”, encontramos um apanhado
histérico entre a conexao dos frame drums encontrados na Peninsula Ibérica e sua chegada ao

Brasil com as expedi¢des portuguesas.

! “Apresentam em sua estrutura fisica uma membrana esticada e presa a um aro, com um corpo ressonador de
profundidade menor do que o raio de sua membrana.” (RODRIGUES, 2014, p. 15).

2 Podemos destacar diversos frame drums dessas culturas como o daf, rig, bendir, entre outros.

3 Ancient Middle Eastern and Mediterranean sources reveal that the main role of frame drums during Antiquity
was to provide music for temple worship, religious processions, or sacred dances, rituals that were performed
primarily to ensure fertility and regeneration. (MOLINA, 2004, p.10)
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Segundo Rodrigues, os frame drums chegaram ao Brasil por meio dos primeiros
portugueses aqui aportados. Segundo Rodrigues (2014, p. 51), a “presenca de drabes e judeus
na Peninsula Ibérica foi especialmente marcante para delinear os tragos genéticos e culturais
que contribuiram para a formacdo do povo portugués as vésperas das grandes navegagdes”.
Assim, o primeiro fator foi a presenca de judeus recém chegados as terras portuguesas, que
carregavam em sua heranga histérica, tracos da cultura drabe e, consequentemente, a
utilizac¢do de instrumentos como os frame drums.

Outro fator que corrobora para essa afirmagdo sdo os registros iconograficos e textos
dos primeiros séculos da colonizagdo portuguesa, periodo em que os padres jesuitas
realizavam uma tentativa de catequizacdo dos nativos, utilizando instrumentos como viola,
tamboril ou flauta. Acredita-se que esse tamboril possa ser uma espécie de frame drum
(RODRIGUES, 2014).

Outro fator importante para a difusdo dos frame drums é na utilizacdo desses por
negros escravizados, no qual temos diversas iconografias demonstrando negros executando

instrumentos similares aos frame drums.

Figura 01: Iconografia de Johann Nieuhoff. Negers Speelende op KalabaSen, 1682.

wAGen  Feealde op Kadaiihen

Fonte: Rodrigues, 2014, p. 58

Nao podemos afirmar que esses foram os tinicos meios de influéncia dos frame drums
no territério nacional, pois existem também hipéteses de que estes instrumentos também

foram utilizados por negros escravizados, trazidos de regides islamizadas da Africa. De
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qualquer maneira, esses outros meios possiveis também sugerem que o pandeiro brasileiro se
caracteriza e sofre grandes influéncias dos frame drums na sua constituicao.

Sendo assim, é possivel afirmar que o pandeiro brasileiro estd dentro da categoria dos
frame drums ou tambores de moldura. No préximo item, apresentaremos o pandeiro brasileiro

€ suas caracteristicas.

1.2 PANDEIRO BRASILEIRO
Nos subitens a seguir, iremos demonstrar primeiramente quais sdo as caracteristicas

fisicas semelhantes entre esses instrumentos (frame drums e pandeiro brasileiro®),
apresentando os seus componentes estruturais, uma diferenca evidente na sustentacdo do
instrumento e alguns diferentes tipos de pandeiros brasileiros que sdo utilizados dentro de
diversos géneros musicais e manifestacoes de nossa cultura. Apds, descreveremos os sistemas
de escrita difundidos para a notacio e registro do instrumento. Bem como a apresentacao de
personagens icOnicos que disseminaram e expandiram a histéria e a importancia desse
instrumento dentro de nosso territério. Finalizaremos apontando alguns personagens icOnicos

que disseminaram e expandiram a histdria e a importincia do pandeiro brasileiro moderno.

1.2.1 ESTRUTURA FISICA, SUSTENTACAO E MODO DE EXECUTAR
Toda a estrutura fisica que conhecemos do pandeiro brasileiro é baseada em trés

elementos principais: o fuste ou aro, couro e platinelas’. Segundo Anunciagdo (s/d), “o
pandeiro pertence ao grupo da percussio de som com altura indeterminada e tem na sua
construcdo os seguintes componentes: fuste, soalhas, membranas e mecanismo de afina¢do”.
(ANUNCIACAO, s.d., p. 13).

Sendo assim, as principais caracteristicas fisicas do pandeiro brasileiro semelhantes
aos frame drums sdo: um aro para sustentacdo de uma pele animal e pequenos utensilios
pendurados ou acoplados ao instrumento. Abaixo, podemos observar um pandeiro brasileiro

com aro de madeira e pele animal e logo em seguida um frame drum denominado Bendir.

4 Podemos constatar que existem outros tipos de frame drums dentro de nossa cultura, como o tamborim,
tamborim de congada, pandeirdo de boi, entre outro, porém como o padeiro brasileiro é o objeto central de nossa
pesquisa, esses nao serdo abordados.

5 Platinelas: Adaptagdo de origem portuguesa para o diminutivo de ‘platos’. Nome dado aos discos de metal
pequenos (entre 17 e 2” de didmetro), furados no centro que se encaixam a pinos presos em instrumentos
musicais. S3o usadas aos pares para que se entrechoquem quando o instrumento é sacudido. Encontrados em
“pandeiros”, ‘“sistros”, “reco-recos”, e similares, sdo chamadas de pel variantes “platinelas” e encontradas
como “jingles” [ingl.], “tintements” ou cymnalettes " [fr.], “Mettalplichen” [alem.], “piattini” [ital.] e “soalhas”
(Portugal) (FRUNGILLO, 2003, p. 258).
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Figura 02: Figura: Pandeiro brasileiro com pele animal

Fonte: https://www.plugcia.com.br/MLB-1316682837-pandeiro-contempornea-25c-choro-10-pol-

couro-acab-dourado-_JM

Figura 03: Frame drum Bendir, da regido do Magreb, noroeste da Africa

Fonte: Rodrigues, 2014

A partir da comparacdo entre as duas figuras (02 e 03), é possivel observar como a
estrutura do pandeiro brasileiro se assemelha com os frame drums. Entretanto, € possivel
observar uma diferenca na maneira de se sustentar o instrumento durante a performance. O
pandeiro brasileiro € um dos poucos instrumentos pertencentes a essa categoria que apresenta
sua sustentagdo na posicdo horizontal. Observamos, na figura 01, um escravo executando e
sustentando um frame drum na vertical. J4 o pandeiro brasileiro, da forma que conhecemos

hoje, é executado na horizontal® (figura 04)

% Em algumas manifesta¢des culturais como Cdco de Trupé, Cavalo Marinho, Maculelé e Samba de Roda da
Bahia, o pandeiro brasileiro € sustentado na vertical, porém no contexto do samba (choro) e nesse trabalho, este
serd executado na horizontal.


https://www.plugcia.com.br/MLB-1316682837-pandeiro-contempornea-25c-choro-10-pol-couro-acab-dourado-_JM
https://www.plugcia.com.br/MLB-1316682837-pandeiro-contempornea-25c-choro-10-pol-couro-acab-dourado-_JM
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Figura 04: Sustentac@o do instrumento na horizontal

Fonte: o autor

Na tentativa de justificar o fato do instrumento ser sustentando dessa maneira,
Rodrigues (2014) tem uma suposi¢ao possivel:

Podemos aqui supor que esta forma de sustentagdo horizontal de um pandeiro no
Brasil tenha sido possivelmente desenvolvida pela presenca de escravos africanos

N

que, a excecdo dos escravos islamizados, ndo tinham tanta intimidade com a
sustentacdo vertical destes instrumentos e, por isso passaram a segura-lo na posicao
horizontal simulando um tambor ou atabaque, mais préximos de sua cultura original.
(RODRIGUES, 2014, p. 73)

Sendo assim, agora temos uma visdo geral da histdria e origem do pandeiro brasileiro,
bem como a estrutura fisica tal como € conhecida desde ha alguns séculos e que permanece
até hoje. Nos subtdpicos seguintes, iremos apresentar diferentes pandeiros brasileiros, suas
diferencgas de construcdo e fabricacdo e variacdes estilisticas dentro de ritmos e manifestagcdes
culturais nacionais, como também diferentes instrumentistas que fizeram e fazem parte da

historia do instrumento.

1.2.2 DIFERENTES PANDEIROS E PANDEIRISTAS BRASILEIROS
Nesse momento, iremos apresentar diferentes pandeiros e pandeiristas brasileiros que

fazem parte de culturas de nosso pais, constatando que, mesmo com a horizontalizacdo, o
instrumento apresenta alteracdo nos materiais de construcdo e fabricacao, tal como variagdes
estilisticas. Como o instrumento utilizado em toda nossa pesquisa € o pandeiro brasileiro com
pele de couro, optamos por citar sucintamente as outras possibilidades presentes dentro da

categoria de pandeiro brasileiro.
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PANDEIRO DE COURO

O pandeiro brasileiro de couro’ é assim denominado (“de couro”) por ser formado por
um fuste de madeira e platinelas metdlicas e exclusivamente por uma pele de couro animal. E
geralmente fabricado no tamanho de nove ou dez polegadas e costuma ndo ultrapassar 400
gramas de peso.

Esse pandeiro se caracteriza como um instrumento que apresenta, na maioria dos
casos, um espectro sonoro de frequéncias graves proporcionado pela pele de couro. Ele pode
ser encontrado em diversas manifestagdes artisticas culturais brasileiras como samba, choro,
baido, maxixe, frevo, marchinha, marcha-rancho, entre outros.

Existem diversos instrumentistas iconicos que fizeram parte da histéria do pandeiro
brasileiro de couro. O primeiro escolhido para compor esta lista foi Jodo da Baiana.

Nascido em 1887, Jodo da Baiana foi um dos primeiros expoentes do pandeiro
brasileiro em territério nacional. Participou de diversas gravagdes das primeiras faixas de

samba na primeira metade do século XX. Segundo Sandroni apud Vidili (2017),

Jodo da Baiana era ligado a primeira geracdo de sambistas do Rio de Janeiro, cujo
estilo de compor e tocar sambas — o “estilo antigo”, hoje também entendido como
“samba amaxixado”, ou mesmo maxixe — contrasta com o “estilo novo”, de carater
mais acentuadamente contramétrico, desenvolvido a partir da década de 1920 pelos
sambistas do bairro do Estacio. (SANDRONI, 2012 apud VIDILI, 2017, p. 113)

Outro nome importante para a evolugdo e reconhecimento do pandeiro brasileiro de
couro foi Jorginho do Pandeiro. Carioca, nascido em 1930 e falecido no ano de 2017, foi um
dos grandes nomes do pandeiro brasileiro na segunda metade do século XX. Também foi
integrante de um dos mais importantes grupos da histéria do choro, o Conjunto Epoca de
Ouro. Segundo Vidili (2017), Jorginho “é constantemente referenciado por seus pares como
um musico inovador, que desenvolveu e consagrou uma maneira de tocar o pandeiro no
choro®.” (VIDILI, 2017, p. 101)

Além desses dois pandeiristas, outros foram importantes para a disseminagdo do
pandeiro brasileiro, principalmente o de couro, como € o caso de Gilberto D’Avila, Risadinha,

Celso Silva, Russo do Pandeiro, Barao do Pandeiro, entre outros.

7 Vide figura 02
8 Pandeiro de choro é também uma das possiveis denominagdes empregadas para esses instrumentos.
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PANDEIRO DE NAILON

Em diferentes géneros e estilos musicais utilizam-se fuste e platinelas de diversos
materiais, com o diferencial de a pele ser de ndilon, que € uma fibra sintética muito utilizada
na fabricacdo de plasticos ou tecidos e, nesse caso, € utilizado por ser um material bem mais
resistente do que o couro. Ele pode ser fabricado em diversos tamanhos, mas é comumente
encontrado com didmetros maiores ao pandeiro de couro (11, 12 e 13 polegadas) e,
consequentemente, um peso maior (superior a 400 gramas).

Sua sonoridade se caracteriza por um espectro agudo, sendo muito utilizado por
pandeiristas de pagode e samba, mas pode ser encontrado em outras manifestagdes culturais

brasileiras como o coco, a embolada, o cavalo marinho, o forrd, entre outros.

Figura 05: Pandeiro de Nailon

Fonte: https://musicalle.com.br/percussao/pandeiro/pandeiro-contemporanea-10-nylon-tarr-dupla

Segundo Ferreira (2020), a introducdo dessa pele se deve a partir de algumas

interpretacoes de grupos do final do século XX. Segundo ele, as gravacdes desses grupos

apontam para a hipétese de que provavelmente, na segunda metade da década de
1960, as peles de ndilon ja estavam presentes no Brasil, quando se iniciou esse
processo de migragdo das peles sintéticas da bateria para os instrumentos de
percussdo do samba. (FERREIRA, 2020, p. 26)

Entre outros, alguns nomes que foram importantes para a divulgacdo desse
instrumento sdo Bira Presidente, Carlos do Pandeiro, Osvaldinho da Cuica, Jackson do

Pandeiro. Na atualidade, temos, Carlos Café, Ivison Santos, entre outros.

OUTRAS POSSIBILIDADES
Atualmente, existem diversas possibilidades fisicas para o pandeiro brasileiro, como o
caso de peles, que podem ser de couro ou ndilon, ja citadas, ou peles que imitam o couro,

peles de pléstico transparente, ou até mesmo peles de papel. Os fustes também apresentam


https://musicalle.com.br/percussao/pandeiro/pandeiro-contemporanea-10-nylon-tarr-dupla
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uma grande variedade material, podendo ser de diferentes tipos: madeira, plastico ou papel.
Por fim, as platinelas também apresentam variedade, podendo ser de latdo, bronze, cobre,
flandre ou até mesmo de tampinhas de garrafas reutilizadas.

Figura 06: Pandeiro com pele de papel, aro de papel e platinelas feitas de tampinhas de garrafa reutilizadas,
confeccionado pelo luthier Juraci Moura

Fonte: https://www.instagram.com/p/CSkasLL3z/

1.2.3 PANDEIRO BRASILEIRO MODERNO
O pandeiro brasileiro € muito diverso e pode ser fabricado em diferentes materiais e

tamanhos, estando presente em diferentes manifestacdes culturais. Porém, o instrumento tem
se transformado cada vez mais, podendo ser utilizado ndo somente em ritmos tradicionais ja
citados. Nesse momento, iremos apresentar alguns nomes que tém buscado inovacdes na

performance do instrumento, colocando-os em diferentes contextos musicais.

MARCOS SUZANO’

O primeiro nome que podemos destacar € o de Marcos Suzano, percussionista de
profissdo. Destaca-se principalmente pelas inovacdes desenvolvidas para o pandeiro
brasileiro. Suzano foi o criador da chamada técnica invertida, na qual o instrumentista utiliza

articulacdes de som diferentes das usadas anteriormente. Segundo Potts (2012):

A técnica invertida de Suzano redefiniu a percepcdo e o uso do instrumento de
percussdo mais onipresente do Brasil. Considerando que o padrdo de samba-choro

Trio 3-63 | Pandemdnio (Marcos Suzano)/Lundu Caracteristico (Joaquim Callado): https://youtu.be/dIdV-
Ak9hi0 Acesso em: 25 jul. 2022



https://www.instagram.com/p/CSokHfsLL3z/
https://youtu.be/dIdV-Ak9hi0
https://youtu.be/dIdV-Ak9hi0
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sempre comecava com um toque de polegar, (e, de fato, a maioria dos padrdes
tradicionais sdo conduzidos com a parte inferior da ma@o), Suzano inverteu conceito
e comecgou seus grooves iniciando com a ponta dos dedos. (POTTS, 2012, p. 32,
tradugdo nossa)'?

Sendo assim, Suzano revolucionou a maneira de tocar o instrumento, que, na sua
maioria, comegava-se com toques realizados pelo polegar, depois passou a iniciar com a ponta
dos dedos, criando uma nova sonoridade denominada “grave com a ponta dos dedos™!!.

Suzano também € um dos maiores expoentes do pandeiro brasileiro como “bateria de
bolso”, ou seja, refere-se a utilizagdo do pandeiro brasileiro ndo sé na performance de ritmos

tradicionais, mas em diversos ritmos e géneros. Segundo Barbosa (2015),

O pandeiro tem timbres que podem ser comparados aos da bateria, como o som
grave que corresponde ao bumbo, obtido através da batida do dedo polegar na pele
do pandeiro, o som mais seco que corresponde ao som da caixa, obtido através da
batida da ponta dos dedos sobre a pele na regido central do pandeiro, € 0 som mais
agudo das platinelas que corresponde ao som dos pratos, obtido através da
movimenta¢do da mao esquerda trazendo o instrumento para cima e para baixo ou o
movimento contrario. (BARBOSA, 2015, p. 46)

Suzano também é um defensor da utilizacdo de aparatos tecnoldgicos dentro de suas

performances como percussionista, especialmente no pandeiro brasileiro. Segundo Barbosa
(2015), ele

também buscou uma diferenciagdo dos timbres através de equipamentos
tecnoldgicos (...), adaptou pedais, e oitavador entre outros equipamentos. Com esses
aparelhos ele conseguiu diversificar ainda mais os timbres produzidos no pandeiro,
ampliando os usos e contextos em que poderia atuar com o instrumento.
(BARBOSA, 2015, p. 43)

Marcos Suzano € um inovador e incentivador da expansdo das possibilidades do
pandeiro brasileiro em diversos aspectos, sendo considerado um marco na transformacao,

utilizacdo e expansdo do instrumento.

BERNARDO AGUIAR
Bernardo Aguiar € um importante nome para o pandeiro brasileiro moderno. Aluno de
Marcos Suzano, é também um dos divulgadores do pandeiro brasileiro como bateria de bolso,

utilizando o instrumento em diferentes composi¢cdes, géneros e formagdes musicais. E

integrante do Pandeiro Repique Duo'?, no qual, juntamente com Gabriel Policarpo, realiza

10 Suzano’s inverted technique redefined the perception and use of Brazil’s most ubiquitous percussion
instrument. Whereas the samba-choro pattern always began with a thumb stroke, (and indeed, most all traditional
patterns led with the lower portion of the hand), Suzano reversed this concept and started his grooves by leading
with his fingertips.

' Vide apéndice B

12 Pandeiro Repique Duo + Marcos Suzano - Série PRD SHOW: https://youtu.be/uud39Qagf7c Acesso em: 25
jul. 2022



https://youtu.be/uud39Qaqf7c
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diversas performances com o pandeiro brasileiro e o repinique, buscando a inovacao técnica e

musical desses instrumentos.

TULIO ARAUJO
Tdlio Aradjo também é um nome importante na construciao e inovagdao do pandeiro
brasileiro. O instrumentista destaca-se pela difusdo através de quatro 4lbuns'® para o

instrumento em diferentes formacdes e contextos.

Sua carreira como pandeirista e produtor musical, bastante ligada a misica
instrumental, inclui quatro discos solo, lancados a partir de 2012, e intensa atividade
diddtica, com constante promog¢do de oficinas visando a disseminacdo de suas
concepgdes para o instrumento. (VIDILI, 2021, p. 195)

SERGIO KRAKOWSKI

Sérgio Krakowski € um grande inovador do pandeiro brasileiro na atualidade. Ele
utiliza o instrumento em diversas formacdes musicais, sendo que sua carreira musical se
desenvolve em torno de uma ideia de liberdade e improvisacdo no instrumento. Um dos seus
trabalhos mais significativos € a utilizacdo do pandeiro brasileiro e recursos tecnoldgicos,

criando o “Pandeiro Talking Drum Project™!*

, no qual o pandeiro brasileiro faz uma interagao
em tempo real com um sistema computacional.

Os intérpretes aqui apresentados possuem reconhecimento nacional e internacional e
sdo referéncias interpretativas para o autor dessa disserta¢do. Entretanto, € importante destacar
que existem diversos outros nomes importantes para a inovacdo e divulgacdo do pandeiro

brasileiro.

1.3 SISTEMAS DE ESCRITA
Paralelamente as questOes historicas e fisicas do instrumento, ao longo dos anos,

desenvolveu-se gradativamente a escrita musical para o pandeiro brasileiro. Existem diversas
escritas importantes na construcao notacional do instrumento como: 1 - a primeira escrita
formal, desenvolvida por Luiz D’Anunciacdo; 2 - a escrita de Sandro Cartier, desenvolvida
para seu livro “Ritmos e Grafias aplicados a Musica Brasileira”; 3- a desenvolvida pelo
pandeirista e percussionista Nando Brasil; entre outras.

Entretanto, como o tema central de nossa pesquisa ndo se trata dos diferentes sistemas
de notagdo para o instrumento, iremos apresentar somente a escrita utiliza nessa pesquisa, ou

seja, a desenvolvida pelo Prof. Dr. Carlos Stasi.

BTulio Araujo — Monduland: https://youtu.be/QRsaunE2Nyw Acesso em: 25 jul. 2022
4Sergio Krakowski's Pandeiro Talking Drum Project: https://youtu.be/Tf4t34n10us Acesso em: 25 jul. 2022



https://youtu.be/QRsaunE2Nyw
https://youtu.be/Tf4t34nlOus
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Desenvolvida com a intencdo de auxiliar percussionistas a pedagogia do instrumento e
compositores que buscam escrever para o pandeiro brasileiro, a escrita de Stasi pode ser
encontrada em diversos métodos, como o Pandeiro Brasileiro (2006), de Roberto Sampaio,
Pandeirada Brasileira (2007), de Vina Lacerda, dentre outros. De acordo com Gianesella
(2012) “Stasi propde uma grafia bastante sintética que facilita a leitura, a0 mesmo tempo em
que identifica todas as diferentes articulacdes propostas por ele, utilizando apenas uma linha”
(GIANESELLA, 2012, p. 193)

Como exemplo visual, apresentamos as imagens abaixo, retiradas do livro Pandeirada

Brasileira, de Vina Lacerda, evidenciando a escrita de Stasi®”.

Figura 07: Toque de polegar, abaixo da linha.

| 3 |

Fonte: Lacerda, 2007

Figura 08:: Toque da base da mao com a haste encostando na linha.

Fonte: Lacerda, 2007

Figura 09: Toque de dedos (indicador, médio e anelar) com a haste ndo encostando na linha.

|
I |

Fonte: Lacerda, 2007

15 No apéndice B podemos observar um quadro com todas as articulagdes notacionais utilizadas nessa pesquisa,
sendo que algumas sofreram alteracdo com relagdo a escrita de Stasi e outras foram desenvolvidas por nao serem
apresentadas pelo autor.



Figura 10: Toque de mdo espalmada no centro da pele, grafada com um X acima da linha.

Fonte: Lacerda, 2007

Figura 11: Rulo, movimento de fric¢do do dedo (polegar ou médio) sobre a pele realizando um som parecido
com o trinado em outros instrumentos, com a expressao fr, acima da linha.

#r

l I |

Fonte: Lacerda, 2007

Figura 12: Polegar Solto.

— |

Fonte: Lacerda, 2007

Figura 13: Polegar Abafado.

T}

Fonte: Lacerda, 2007

Figura 14: Representagdo de todos os toques.

HEEn iﬁh_pf:ﬁf_j;

Fonte: Lacerda, 2007

1.4 O PANDEIRO COMO SOLISTA
Observamos em todo o capitulo a heranca historica do pandeiro brasileiro, como ele

nos foi trazido pelos portugueses e sua ancestralidade da cultura drabe da peninsula Ibérica.

22
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Além disso, apresentamos os diferentes tipos desse instrumento presentes em nossa cultura,
bem como diversos intérpretes que se destacaram e destacam na dissemina¢do do instrumento.
Também levantamos hipéteses da horizontalizagdo do instrumento por meio de negros
escravizados e sua possivel utiliza¢do dentro de ritmos e manifestacdes culturais brasileiras.
Observamos que o pandeiro brasileiro sempre esteve presente em nossa cultura como
um instrumento muito importante que também edifica a construcdo cultural de diferentes

16 ge trata de um

ritmos e géneros musicais. Entretanto, o papel dele, na maioria dos casos
instrumento acompanhador que exerce a funcdo ritmica, auxiliando os instrumentos
melddicos e harmodnicos. Foi nesse momento de questionamentos e reflexdes acerca da
funcionalidade do pandeiro brasileiro dentro da musica que vieram 0S primeiros anseios €
inspiracoes dessa pesquisa.

Acreditamos que a funcionalidade de acompanhamento trazida por muitos anos nao
deve ser esquecida e menosprezada, sendo que, mesmo com essa func¢do, o instrumento
¢ um simbolo nacional e tem um papel fundamental na construcdo cultural brasileira.
Entretanto, vimo-nos perplexos acerca do fato de como o pandeiro brasileiro ainda transita
pouco dentro de géneros musicais da musica de concerto e como ele alcangou, em poucos
casos, o status de instrumento solista.

Sendo assim, essa pesquisa visa utilizar o pandeiro brasileiro, com toda sua heranca
histérica, adentrar e ocupar lugares que ainda ndo sdo habitados por esse instrumento.
Explorando-o através de diversos conceitos musicais da musica contemporanea de concerto,
resultando em obras musicais que visam apresentd-lo como instrumento solista.

No capitulo a seguir, serdo apresentados sucintamente alguns conceitos da musica
contemporanea de concerto, explanando suas defini¢des através de diversos autores. Também
apresentaremos uma breve relacdo de pecas histéricas desenvolvidas com esses conceitos e,
por fim, os resultados obtidos por meio de obras musicais compostas nessa pesquisa, que

utilizaram dessas conceituacoes.

16 Podemos observar no subitem pandeiristas modernos em como o instrumento passa a se transformar em nio
apenas um instrumento acompanhador, mas solista em alguns casos.
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2. CONCEITOS MUSICAIS UTILIZADOS
Neste capitulo, discutiremos as diversas possibilidades do pandeiro brasileiro em

territérios musicais pouco explorados. Os itens serdo apresentados da seguinte forma:
primeiramente serd exposto um conceito musical contemporaneo da musica de concerto e
suas defini¢des histdricas, relacdes de obras musicais que se utilizam dessas conceituacoes e
possiveis repertorios percussivos correlacionados. Logo em seguida, serdo apresentadas as
experimentacdes e resultados obtidos, sendo retratadas as obras musicais criadas e

desenvolvidas nessa pesquisa através da utilizacdo desses conceitos.

2.1 EXPLORACAO TIMBRICA POR MEIOS DE TECNICAS ESTENDIDAS E
PREPARACAO DO INSTRUMENTO

Quando observamos a produg¢do da musica ocidental do periodo barroco até o
romantico, observamos que toda a producdo é pautada no sistema tonal. Porém, foi a partir da
entrada no século XX que compositores comecaram a tracar novos caminhos para a
composi¢do musical, entre eles, a valorizagdo de aspectos sonoros mais ligados ao “fendmeno
fisico do som” (CHAIB, 2007, p. 32).

E nesse contexto que o timbre passa a ser mais valorizado dentro da composico
musical. Ele pode ser definido “como uma caracteristica do sinal sonoro que permite
identificar a fonte sonora e seu particular estado de vibragdo” (MAIA, 2013, p. 9). Ferreira
(2017) também afirma que o timbre “tem sido definido como atributo do som que nos permite
discernir os sons de mesma frequéncia produzidos por instrumentos diferentes” (FERREIRA,
2017, p. 33).

Segundo Garcia (1998) “se coloca no interesse dos compositores por novas
sonoridades, ou seja, novas materialidades sonoras, das quais o timbre € integrante. Um novo
repertdrio sonoro abriu-se @ musica experimental” (GARCIA, 1998, p. 12).

Um dado histérico que comprova a importancia da emergéncia do timbre como
elemento musical estruturador é o conceito composicional baseado no timbre, denominando-o
de Klangfarbenmelodie ou “melodia de timbre”, desenvolvido por Schoenberg, que pode ser
observada em sua obra Farben das cinco obras para orquestra, Opus 16 de 1909. Chaib (2007)
nos apresenta uma ideia elementar dessa no¢do. Segundo o autor,

este método de composicio musical pressupde uma melodia ndo construida por
alturas diferentes, mas sim por sons diversos. Ocorrerd uma transformacio timbrica
de uma mesma nota, acorde, motivo, periodo ou frase, passando por diferentes

instrumentos, apresentando-se com distintas sonoridades e transformando-se em
uma melodia de timbres. (CHAIB, 2007, p. 9)
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Sendo assim, vemos Schoenberg como um dos precursores da utilizacdo do conceito
como elemento central de composicao. Também podemos citar outros nomes importantes na
utilizacdo dessa conceitua¢do como: Pierre Schaeffer, Edgar Varese, Anton Webern, Claude
Debussy, Maurice Ravel, entre outros.

Assim, ao utilizarmos o timbre em processos composicionais, trabalharemos ndo sé
com um Unico timbre, mas a exploracio de timbres (ou exploracdo timbrica) de um
determinado instrumento. Para essa pesquisa, abordamos duas composi¢des focadas na
valorizacdo, exploracdo e difusdo de timbres origindrios de técnicas estendidas e preparacdes

em peca solo para pandeiro brasileiro.

2.1.1 TECNICAS ESTENDIDAS (OU EXPANDIDAS)
Apresentaremos aqui algumas definicdes possiveis do conceito de técnica estendida e

como o abordamos na obra Sept (2021), escrita com foco na utilizagdo dessas técnicas e na
exploragdo timbrica decorrente.

O conceito de técnicas estendidas (ou expandidas) apresenta diversas defini¢des dentro
da pesquisa académica atual'” e sua utilizacdo pode levantar diversas discussdes. Utilizamos
aqui o termo para se referir a técnicas que valorizam a explorac@o timbrica do instrumento,
portanto serd utilizada a definicdo de que técnica estendida “equivale a técnica ndo-usual:
maneira de tocar ou cantar que explora possibilidades instrumentais, gestuais e sonoras pouco
utilizadas em determinado contexto historico, estético e cultural” (PADOVANI e FERRAZ,
2011, p. 11).

Outra defini¢do encontrada € a de Onofre e Alves (2011), na qual os autores definem
como “aspectos nao explorados pela técnica tradicional do instrumento” (ONOFRE e
ALVES, 2011, p. 38).

A partir dessas defini¢cOes, encaramos que técnicas tradicionais para o pandeiro
brasileiro se referem as articulagdes tradicionais do instrumento (sons agudos, médios e
graves). Portanto, ao utilizarmos técnicas estendidas, estamos criando novas sonoridades e

timbres para o instrumento - diferentes das articula¢des tradicionais j4 mencionadas.

2.1.1.1 SEPT (2021)'3 — VITOR LYRA BIAGIONI
A composicao dessa obra foi uma das etapas da pesquisa de mestrado aqui abordadas.

Iniciamos pesquisando técnicas estendidas utilizadas em duas obras existentes para pandeiro

17 Vide o trabalho de LABRADA (2014), onde o autor discute e critica o uso do termo técnica estendida,
sugerindo a utilizacao de outras possiveis defini¢des.
18 Sept (2021): https://youtu.be/vIX61WoqsHE



https://youtu.be/vlX6lWoqsHE
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e, em seguida, partimos para a experimentacao e exploracdo das técnicas estudadas e criagdao
de novas.

As obras que apresentam técnicas estendidas estudadas foram: Trés Momentos para
Pandeiro Brasileiro (2020), de Cesar Traldi, e Ao Léu (2005), dos compositores Leonardo
Gorosito e Rafael Alberto.

A primeira técnica estendida encontrada foi a de tocar a platinela com os dedos. Esta
técnica foi utilizada tanto na obra de Traldi como na de Gorosito e Alberto, porém em Traldi
ha os dizeres “tocar com o dedo indicador na platinela do pandeiro” (Traldi 2020) e Gorosito
e Alberto indicam “platinela tocada com as duas maos” (Gorosito e Alberto 2005, traducao
nossa).

Em Sept (2021) utilizamos a técnica similarmente a maneira indicada por Traldi. Nas

proximas figuras, podemos observar a notagdo e execucao dessa técnica.

Figura: Notagdo da técnica (diamante vazado abaixo da linha) encontrada em Traldi (2020) e utilizada por nés

&

Tocar com a platinela dedo
indicador

Fonte: o autor

Figura 15: Execucdo da técnica

Fonte: o autor

Ao utilizar essa técnica, conseguimos criar e desenvolver, em diversos momentos da
musica, passagens com dindmica pianissimo e exploracdo do timbre metélico das platinelas de

maneira isolada em relacdo aos sons produzidos na pele. Essa estratégia pode ser observada
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entre os compassos 14 e 27 da obra, nos quais criamos uma subtracio ritmica'®, atrelando

dindmica piano e a execucao da técnica.

Figura 16: Compassos 17 a 20, técnica de tocar com o indicador atrelada a subtragio ritmica e dinAmica piano?’

= = = - - = =

Fonte: o autor

A segunda técnica utilizada foi a de girar a platinela. Ela foi encontrada nas duas obras
selecionadas, porém com representacdes graficas diferentes. Em Traldi (2020), o compositor
utiliza um simbolo de diamante vazado e uma seta em torno da nota. Para nossa obra,
optamos pela utilizacdo de uma notagdo grafica mais proxima de Gorosito e Alberto (2005),

com um pequeno risco na haste da nota.

Figura 17: Notacdo da obra de Traldi (2020)

Girar uma das platinelas do pandeiro
{pandeiro na vertical)

i~
Fonte: Partitura da obra Trés Momentos para pandeiro brasileiro (2020) de Cesar Traldi

Figura 18: Notacdo grafica em Sept similar a Gorosito e Alberto (2005)

(Girar a platinela

Fonte: o autor

Como o pandeiro € um instrumento de percussdo limitado na execug¢do de notas
longas, apresentando tradicionalmente apenas o rulo de deddo na pele do instrumento como

op¢do a utilizacdo dessa técnica, obtém-se o prolongamento sonoro do timbre agudo do

19 Conceito apresentado no capitulo 2.4
20 A descrigdo estrutural e interpretativa da obra, pode ser encontrada no apéndice A. Nele apresentamos a
estrutura da obra e decisdes e sugestdes para intérpretes que desejam interpretar a obra.
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instrumento (platinela). Essa técnica nos possibilitou criar um discurso musical de timbres
agudos, pouco encontrado dentro do espectro sonoro do instrumento.

Podemos observar na figura 20 (compassos 09 e 10), a utilizacdo dessa técnica para
criar um discurso sonoro agudo, contrastando com o espectro grave das primeiras notas do

compasso.

Figura 19: Compassos 9 e 10, utiliza¢do da técnica contrapondo ao toque de deddo e raspagem da unha na pele
na primeira e segunda notas.

e d e

NI x M x x ]

Fonte: o autor

Em nossos experimentos interpretativos, observamos que a realizacdo dessa técnica
poderia ser ainda mais valorizada através da utilizacdo das diferentes platinelas do
instrumento, explorando, assim, as diferentes qualidades timbricas que cada platinela oferece.

A terceira técnica utilizada foi encontrada na obra de Traldi, na qual o compositor
indica para o intérprete os dizeres “Raspar a ponta dos dedos na pele (movimento circular)”,
com a notagdo grafica de uma nota cortada, uma seta circular e quatro riscos acima da nota.
Em nossa obra, utilizamos essa técnica de maneira similar com o intuito de solicitar ao
instrumentista que raspe a unha na pele (movimento circular). Apenas realizamos uma

modificacdo na notacdo através da utilizacdo de apenas uma seta circular acima da nota.

Figura 20: Notagfo grafica da obra de Traldi (2020)

Raspar a ponta dos dedos
na pele
(movimento circular)

£
-

i
D

Fonte: Partitura da obra “Trés Momentos para Pandeiro Brasileiro” (2020) de Cesar Traldi.
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Figura 21: Notagdo grafica em Sept (2021)

Raspar a unha
na pele
(mowimento carcular)

®
-

Fonte: o autor

Através desta técnica, é possivel gerar um prolongamento de sons de frequéncia
média, raspando a unha na pele do instrumento. Utilizamos essa técnica na constru¢do de uma
parte mais calma e lenta da musica, momento em que o andamento diminui € 0os compassos
dessa parte contém apenas notas longas.

Nesse trecho, também utilizamos a técnica convencional de rulo com mao. Podemos
observar, na figura 23, a utilizacdo dessa técnica atrelada ao rulo, prolongando os sons médios

do instrumento e criando um momento mais lento para a obra.

Figura 22: Compassos 70 e 71, técnica de rulo de mio e raspagem circular de unhas na pele

Fonte: o autor

A quarta e ultima técnica ndo foi extraida de nenhuma outra obra, pois trata-se de uma
variacdo da técnica de raspagem da pele do instrumento através de um movimento rdpido.
Nos exemplos encontrados, a técnica de raspagem da pele do instrumento é sempre utilizada
em um som longo. A partir disso, desenvolvemos a raspagem das unhas na pele rapidamente.
Diferentemente das anteriores, essa técnica deve ser executada com agilidade, raspando as
unhas rapidamente sobre a pele sem o som das platinelas. Sua notacdo gréfica é representada

por um simbolo de mordente acima da nota.
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Figura 23: Notacdo grafica da raspagem rapida das unhas na pele do pandeiro utilizada em Sept (2020)
Raspar rapidamente

a pele com as unhas
el

.

Fonte: o autor

Como mencionado, essa técnica nao foi encontrada em nenhuma obra do repertdrio
para o pandeiro brasileiro, porém ela pode ser visualizada em obras de outros instrumentos de
percussdo, como a obra Coena Rudimentalis, do compositor Carlos Passeggi, na qual se

utilizam passagens rapidas e lentas de raspagem da unha na caixa clara.

Outra obra em que podemos observar uma técnica similar é Stop Speaking, de Andy
Akiho, na qual o compositor solicita que o intérprete faca uma pequena raspagem com a ponta

do dedo indicador na pele da caixa clara.

2.1.2 INSTRUMENTO PREPARADO
Outra maneira de se explorar timbricamente um instrumento € através da sua

preparacdo, criando uma variedade de timbres e coloridos sonoros com a mudanga ou
alteracdo fisica do instrumento, sendo este utilizado na obra “Meio-Fio” (2020), desenvolvida
nesta pesquisa.
O conceito foi criado pelo compositor John Cage, partindo da ideia da criacdo de
novas sonoridades para piano. Segundo Cardassi (2011), o piano preparado de Cage “surgiu a
partir da necessidade do compositor de transformar o som de um piano a fim de compor
musica de carater étnico para o espetaculo de danca Bacchanale, da bailarina Syvilla Fort.”
(CARDASSI, 2011, p. 61).
Costa (2004) apresenta uma possivel defini¢do do conceito, dizendo que o termo
[...] trata-se de um recurso de transformacgdo dos sons de um piano normal, criado
pelo compositor norte-americano John Cage (1912-1992) em 1940, em que
pequenos objetos como parafusos e borrachas sdo fixados entre as cordas do

instrumento. A acdo desses objetos sobre a sonoridade do piano resulta em
surpreendentes alteracdes no timbre. (COSTA, 2004, p. 19)

Sendo assim, ao explorar timbricamente o instrumento, podemos utilizar do conceito
de instrumento preparado, fixando e acoplando objetos e/ou outros instrumentos ao pandeiro
brasileiro. Na obra Meio-Fio, utilizamos a preparacao do instrumento como foco principal da

composi¢ao.



32

2.1.2.1 “MEIO-FI0” (2020)*! - CESAR TRALDI E VITOR LYRA BIAGIONI

Foram testadas diversas maneiras de se preparar o pandeiro levando-se em
consideragdo experiéncias e aplicacdes prévias (no pandeiro ou outros instrumentos) que
pudessem ser adaptadas ao pandeiro brasileiro.

Observamos diversos preparos aplicados para piano, como a colocacdo de objetos
dentro e sobre as cordas. Em algumas dessas preparagdes, sdo utilizados utensilios
domésticos, ferramentas, pecas de metal, ou até mesmo outros instrumentos sobre o piano ou
dentro dele. Abaixo podemos observar uma imagem de um piano preparado com parafusos

acoplados nas cordas do instrumento.

Figura 24: Piano preparado

Fonte: https://www.andreperim.com/post/piano-preparado

No repertorio pianistico podemos encontrar diversas obras que utilizam preparagdes
no instrumento como: as Sonatas e Interludios, de John Cage compostas entre 1946 e 1948, a
obra “Funerais I”, de Valério Costa, de 2003; “Viagem ao Oco das Coisas”, do mesmo
compositor, de 2005; “Na Cadéncia do Siléncio”, de Tim Rescala, de 2004, entre outras.

ApOs a observacao dessas preparacdes, buscamos preparos realizados no universo da
percussdo. Visto que esse tema ja foi abordado pelo orientador dessa pesquisa em seu trabalho
cientifico/artistico e também em orientacdo de mestrado anterior, duas obras foram objeto de
estudo para o presente trabalho: Por um fio (2016), de Cesar Traldi, e Suite para Bateria
Preparada (2017), de Cesar Traldi e Thiago Souza.

As duas composicdes fazem parte dos resultados obtidos na pesquisa de mestrado
intitulada “Exploragdo Timbrica na Bateria em Improvisacdes Livres e Composicdes

Semiabertas”, de Thiago Souza Ferreira no Programa de P6s-Graduagcdo em Musica da UFU

21 “Meio-Fio” para pandeiro preparado (2020): https://youtu.be/mz-Kz4RcCuk



https://www.andreperim.com/post/piano-preparado
https://youtu.be/mz-Kz4RcCuk
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(2017). A preparacgdo utilizada nas duas obras € muito parecida. A diferenca € que, em Por um
Fio, o preparo € realizado em uma caixa e, na Suite para Bateria Preparada, o preparo é
realizado em todos os tambores da bateria (com exce¢do do bumbo).

A preparacao utilizada nessas obras é o da fixagdo de uma corda de violoncelo ao
corpo do instrumento. A corda € fixada no aro do instrumento e sustentada por um cavalete de
violoncelo que se assenta na pele do instrumento. Abaixo podemos ver a figura da caixa e a

descricdo do preparo presentes nas instrucoes da peca Por um Fio (2016).

Figura 25: Caixa preparada na obra Por um fio (2016) de Cesar Traldi
Instrucoes

Fixar uma corda de cello em dois parafusos de afinagdo
opostos da caixa. Colocar um cavalete de cello
segurando a corda e apoiado na pele da caixa. O
cavalete ndo deve ficar centralizado, proporcionando
assim, que a corda esteja mais grave de um lado do que
do outro. A grossura da corda e a afinagao dela ficam a
escolha do intérprete.

Fonte: Partitura da obra “Por um Fio” (2016) de Cesar Traldi.

Partindo das ideias encontradas nessas obras, iniciamos o processo de preparacdo do
pandeiro brasileiro utilizado no processo criativo da obra Meio-Fio. Para a construcdo deste,
utilizamos uma corda de violao (Mi grave) no lugar de uma corda de violoncelo, e, no lugar
do cavalete de violoncelo, um cavalete de violino (menor). A corda de violdo foi escolhida
por ser de menor preco, mais ficil de encontrar e também por ser dspera, possibilitando sons
de raspagem com mais volume. Além disso, a utilizagdo do cavalete de violoncelo mantém a
corda mais longe da pele do instrumento, o que € uma vantagem nos tambores, mas uma
desvantagem no pandeiro, que € um instrumento menor, segurado nas maos do intérprete e
normalmente tocado com a mdo e ndo com baquetas. Nesse sentido, o cavalete de violino
facilitou a performance no pandeiro.

Olhando a figura 27, podemos observar que, no pandeiro, além do preparo feito
através da corda e cavalete, também existem guizos fixados nos parafusos de afinacdo do
instrumento. Esse outro preparo foi encontrado em uma obra mais recente do compositor e
percussionista Cesar Traldi: Trés Momentos para Pandeiro Brasileiro, composta no ano de
2020 e dedicada para o autor dessa pesquisa. No primeiro Momento (movimento), o
compositor indica a preparacdo do pandeiro através da fixacdo de guizos nos parafusos de

afinacdo. Assim, em Meio-Fio, utilizamos uma mescla dessas duas preparacdes ja descritas.
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Figura 26: Guizos acoplados no instrumento e corda de violdo e cavalete de violino no pandeiro preparado
utilizado na obra “Meio-Fio”.

Fonte: o autor

A partir da decisdo das preparacdes que seriam utilizadas, passamos a fazer
experimentacdes timbricas, testando baquetas e objetos: percutindo, friccionando e raspando a
pele e a corda acoplada ao instrumento. Algumas das baquetas e objetos testados foram:
baquetas de caixa, baquetas de timpano, uma pequena vareta de madeira, vassourinha de
metal, mallets, arco, dedais, moeda, esteira de caixa partida ao meio, arco de violino,
parafusos, pregos, entre outros.

Decidimos pela utilizacdo de cinco baquetas/objetos: 1) baqueta de timpano; 2)

vassourinha; 3) vareta de madeira; 4) moeda; e 5) arco
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Figura 27: Baquetas e objetos utilizados na performance do pandeiro preparado

Fonte: o autor

Esses objetos foram escolhidos para contrastarem e enriquecerem a peca
timbricamente. 1) A baqueta de timpano foi utilizada na percussdo tanto da pele do
instrumento, quanto da corda acoplada. Ela foi escolhida por se tratar de uma baqueta de
feltro macio, que possibilitou a execu¢do de notas mais longas e criando maior vibragdo entre
o feltro, a pele e a corda do instrumento. Com isso, a baqueta de timpano nos auxiliou na
execu¢do de passagens mais lentas ou com menor dindmica. 2) A vassourinha tem a
caracteristica de raspar o instrumento. Ela foi utilizada na raspagem da pele e da corda
acoplada. Utilizamos uma baqueta com cerdas de metal, que possibilitou a criacdo de
passagens com volumes sonoros menores € mais ruidosos. 3) A pequena vareta de madeira foi
escolhida por se tratar de um objeto que, ao percutir o instrumento, possibilitou-nos a criagao
de passagens mais ritmicas e rdpidas. Ela foi utilizada tanto na pele quanto na corda acoplada
no pandeiro. 4) O quarto objeto que utilizamos foi uma moeda para raspagem da corda
acoplada. Ela possibilitou a obten¢do de sons ruidosos, contrapondo-se as passagens obtidas
tanto pela percussdo da baqueta de feltro, como pela pequena vareta de madeira ou fric¢do do
arco. 5) O ultimo objeto utilizado foi um pequeno arco de vibrafone. Ele consiste num arco
menor do que o utilizado em instrumentos de cordas friccionadas (violinos, violas,
violoncelos, rabecas, etc.) e foi confeccionado especificadamente para ser utilizado na fricgao
das laminas do vibrafone. Aqui utilizamos para friccionar a corda acoplada no instrumento,
possibilitando a obtencdo de sonoridades complexas conseguidas também as outras

baquetas/objetos e com percussao da crina do arco contra a corda acoplada ao instrumento.
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Sendo assim, foi a partir dessas experimentacdes e da selecio de quais preparos e
baquetas/objetos seriam utilizados que compusemos a obra Meio-Fio para pandeiro brasileiro
preparado.

A obra se baseia num guia de improvisacdo®?, determinando apenas as secdes em que
serdo utilizadas as baquetas e outros objetos, possibilitando uma performance aberta, na qual

o percussionista ird determinar como o discurso musical ocorrerd. 3

2.2 MUSICA ELETROACUSTICA MISTA (SUPORTE FIXO E ELETRONICOS EM
TEMPO REAL)
A musica eletroacustica tem, como marco inicial, as experiéncias de Pierre Schaeffer

em 1948 com o movimento denominado Musique Concrete. Nele, o compositor aplicava em

suas composi¢oes sons gravados de objetos do cotidiano. Segundo Miranda e Barreiro (2011)
A Musique Concrete, tal como idealizada por Schaeffer, incorporava sons gravados
tomados do cotidiano para a sua produc@o musical, tais como sons de objetos

diversos, ruidos, estruturas inarmdnicas ou mesmo qualquer outro evento Sonoro
considerado até entdo como “ndo-musical” (MIRANDA ¢ BARREIRO, 2011, p. 6)

Paralelamente a Musique Concréete, temos outro movimento que fez parte do
desenvolvimento da musica eletroacustica: denominado Elektronische Musik, foi liderado por
Hebert Eimert, Karlheinz Stockhausen e Henri Pousseur. Segundo Miranda e Barreiro (2011),

ela se apresenta

[...] como herdeira da tradigdo musical por se mostrar como uma continuidade da
linguagem serial de Webern. Nesse sentido, a Eletronische Musik faz uso do
serialismo para a sua produgdo musical e leva as ultimas consequéncias a
emancipacdo do som (leia-se “cor sonora”) esbocada por Webern na sua escritura
instrumental (MIRANDA E BARREIRO, 2011, p. 6)

Souza (2016) também afirma que “a escola da musica eletronica alema tinha como
base de sua formacdo a producdo de seus sons através da sintese sonora e dos mais diferentes
processos exclusivamente eletronicos” (SOUZA, 2016, p. 6).

Ao analisarmos esses dois movimentos, € possivel identificar que ambos se viam num
momento despertador da utilizacdo de recursos eletrdnicos na composi¢cao musical, mas em
diferentes vertentes: “técnicas eletronicas de geracdo e processamento do som” (TRALDI,
2007, p.16) na Musique Concrete e “busca por um serialismo eletronico puro” (TRALDI,
2007, p.17), por parte da Elektronische Musik.

Partindo dessas duas vertentes e da mescla de suas técnicas (processamento de sons

gravados e sintese sonora) € que surge a designacao mais abrangente de musica eletroacustica,

22 Conceito apresentado no capitulo 2.3
23 No apéndice A realizamos uma descri¢do interpretativa da obra “Meio-Fio”, apresentando as escolhas e
decisdes interpretativas de nossa performance.
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na qual existe uma subdivisdo conhecida como musica eletroacustica mista, ou seja, aquela

que utiliza de sons eletroacusticos interagindo com instrumentos actsticos tocados ao vivo.

Segundo Menezes (1999):

Se 0s meios eletronicos propiciaram o apogeu da escritura instrumental, libertando a
principio o compositor de todo e qualquer entrave causado pelas limita¢des do gesto
interpretativo em face das estruturas seriais, era natural que o compositor, mais cedo
ou mais tarde, procurasse resgatar o universo instrumental, estabelecendo
dialeticamente correlagdes entre ambas as dimensdes sonoras: a instrumental e a
eletroacustica (MENEZES, 1999, p. 14).

Segundo Rocha (2008), musica eletroacustica mista se constitui a partir de:

[...] pecas que combinam a performance ao vivo de um ou mais instrumentos
acusticos com sons criados, processados ou reproduzidos eletronicamente. Existem
dois tipos principais de obras mistas: pecas com meio -eletronico fixo,
frequentemente chamadas de 'pecas com tape ', e pegas com eletronica ao vivo. Em
performance com meio eletronico fixo, o artista ¢ acompanhado por um tape, um
CD ou arquivos de som reproduzidos por um computador, contendo o parte
eletronica pré-gravada criada pelo compositor para aquela peca em particular. Em
uma performance com a eletrdnica ao vivo, a parte eletronica ndo € fixa, o que
significa que os sons sdo criados eletronicamente ou manipulado em tempo real (ou
seja, no momento da apresentacio) ao longo com os sons actisticos. Atualmente, a
execucdo de obras mistas para instrumentos acusticos e a eletronica ao vivo é
baseada principalmente no uso de computadores e software. (ROCHA, 2008, p. 5).

Portanto, apoiando-nos no conceito de musica eletroacustica mista, nos debrugaremos

nos conceitos de eletronica sobre um suporte fixo (tape) e eletronicos em tempo real. Para

essa pesquisa, foram desenvolvidas algumas obras que se utilizam dos conceitos supracitados

e 0s tém como mote composicional.

2.2.1 SUPORTE FIXO (TAPE)

O conceito de musica eletroactstica mista com suporte fixo ocorre em uma

performance acustica atrelada a sons fixados previamente em suporte (ou seja, em fita

magnética, CD, disco rigido ou memoria flash) que denominamos tape, no qual o tempo e as

interacOes presentes na peca sao predeterminados pelo tape (suporte fixo).

cm

Segundo Tuchtenhagen (2018), miusica eletroacustica mista com suporte fixo consiste

sons elaborados previamente em estidio e fixados em um suporte tecnoldgico (fita
magnética - tape, CD, ou disco rigido) para serem tocados no momento da
performance. Nesta técnica, € importante considerar a coordenagdo (sincronizada ou
ndo) entre os meios instrumental e eletroacustico e quais sdo os recursos utilizados
na performance para estabelecé-la. (TUCHTENHAGEN, 2018, p. 23)
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Uma peca importante e pioneira no estudo e desenvolvimento da musica eletroactstica
mista € a peca Kontakte (1958 — 1960) do compositor Karlheinz Stockhausen, na qual piano e
percussdo interagem acusticamente com o fape.

Ja para o repertdrio percussivo, existem diversas obras que utilizam o conceito como
mote composicional, como é o caso da obra Rastros #12* (2018), dos compositores Cesar
Traldi e Daniel Barreiro, para vibrafone e tape, ou Linde® (1996), do compositor Daniel
Almanda, escrita para vibrafone e rape.

Para o repertério de instrumentos de percussdo origindrios da cultura popular (caso do
pandeiro brasileiro), temos algumas obras de referéncia, como é o caso da obra Temazcal?®
(1984) do compositor Javier Alvarez, escrita para maracas (instrumento tradicional de
algumas culturas da América Latina) e fape. Especificadamente, para o pandeiro brasileiro e
tape temos a obra Multitudinous Seas®’ (2021), do compositor paranaense Willian Lentz.

Para a nossa pesquisa, desenvolvemos duas obras, sendo elas: “Recortes para Pandeiro
Brasileiro e Tape”, de 2020, e “Prepara¢des para Pandeiro Brasileiro Improvisado e Tape”, de
2021. Também foi realizada uma adaptacdo da obra “Gravidade Zero” do compositor Cesar
Traldi, escrita inicialmente para bateria e fape, mas aqui adapta para o pandeiro brasileiro. Por
se tratar de uma obra que ndo foi escrita exclusivamente para essa pesquisa, optamos por
apenas colocd-la nos apéndices (Apéndice A e C), apresentando sua descricdo estrutural e

interpretativa.

2.2.1.1 RECORTES PARA PANDEIRO BRASILEIRO E TAPE?® (2020) - CESAR
TRALDI E VITOR LYRA BIAGIONI
A primeira obra desenvolvida nesta pesquisa foi intitulada “Recortes para Pandeiro

Brasileiro e Tape”. Composta no ano de 2020 pelo autor e seu orientador (Vitor Lyra e Cesar
Traldi) em um processo colaborativo, tem como ideia fundamental a colagem® de trechos
e/ou fragmentos ritmicos coletados pelo autor da pesquisa durante os anos de estudo do
instrumento e a interagdo com o suporte fixo (tape).

As etapas de criacdo se deram em trés momentos: 1- desenvolvimento da partitura
com a colagem dos materiais selecionados (Vitor Lyra); 2- gravacdo da parte instrumental

(Vitor Lyra); e, 3- criac@o do tape (Cesar Traldi).

24 Rastros #1 - for vibraphone and electroacoustic sounds (2018) - Daniel Barreiro e Cesar Traldi:
https://youtu.be/wrw-3ku5Y6U Acesso em: 25 jul. 2022

25 Linde for Vibraphone and Tape by Daniel Almada: https://youtu.be/jcprO8m-AfY Acesso em: 25 jul. 2022

26 Alessandro Valiante - Temazcal - Javier Alvarez https://youtu.be/RTqWIKwFwS0 Acesso em: 25 jul. 2022
27 Willian Lentz - multitudinous seas - para pandeiro e eletronica https:/youtu.be/FVO-tAzjAbU Acesso em: 25
jul. 2022

28 Recortes para pandeiro brasileiro e tape (2020): https://youtu.be/f12e6MLGXzI

2 Conceito apresentado no capitulo 2.4.



https://youtu.be/wrw-3ku5Y6U
https://youtu.be/jcprO8m-AfY
https://youtu.be/RTqW9KwFwS0
https://youtu.be/FVO-tAzjAbU
/Users/CesaTraldi/Downloads/Recortes%20para%20pandeiro%20brasileiro%20e%20tape:%20https:/youtu.be/P7nxigFk7No
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A obra foi dividida em trés partes®’. Descreveremos, a seguir, algumas das escolhas
musicais para o desenvolvimento do fape de acordo com as partes da musica.
PARTE A (0 a 47seg)

Os dois primeiros compassos da obra sdo marcados por um som grave métrico do
tape, executado sempre no primeiro tempo de cada compasso. Isso se deu a partir de um
contraponto do som do pandeiro que, nos compassos seguintes, executa os tempos dois e
quatro. Toda essa movimentacdo é somada a um ruido agudo que perpassa a secdo,
contrapondo os sons graves. A parte A € finalizada com um som estitico, que indica para o

intérprete o encerramento da secdo e que permanece até o meio da proxima secao.

PARTE B (48seg a 3minl5seg)

Logo do inicio da parte B, o fape realiza um prolongamento e duplicacdo das
sonoridades do instrumento acustico. Aqui buscamos enfatizar e valorizar as técnicas
utilizadas no instrumento. Como citado, um som estdtico permanece nos minutos iniciais da
secdo, permanecendo até a mudanca de caréter da secao.

J4 nesse proximo momento (1 minuto), optamos por um tape que trouxesse uma
variante timbrica para a obra, mas com um aspecto ritmico presente. Também optamos pelo
desenvolvimento de um suporte fixo com variantes de faixa de frequéncia Esse resultado foi
alcancado utilizando diversos instrumentos de percussdo manipulados eletronicamente: sons
de berimbau, um caxixi realizando uma marcacao ritmica e um som ruidoso estatico (drone)
de um pau de chuva.

A parte B também € marcada por um segundo momento (inicio em 2 minutos e 10
segundos), em que utilizamos instrumentos como clave e sons de ataque no bumbo e caixa
modificados eletronicamente. Esse momento também € marcado por uma nota prolongada de
tridngulo.

A parte B também conta com um solo do tape realizado entre 2 minutos e 31 segundos
e 2 minutos e 51 segundos, no qual optamos pela utilizacdo dos timbres e sonoridades ja
utilizados em toda a parte B.

Por fim, a parte € finalizada com uma reexposi¢do das sonoridades apresentadas no
inicio da sessdo, sonoridades de caxixi atreladas a variagdes de faixa de frequéncia no

berimbau e um som constante de pau de chuva, ambos modificados eletronicamente.

30 Vide apéndice A.
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PARTE C (3minl6seg a 4min(7seg)

A parte C é marcada por uma reexposicdo das sonoridades apresentadas na parte A,
com amostras mais graves e ruidosas, conectando-se com o pandeiro. Diferentemente da parte
A, aqui temos uma amostra sonora grave (tambor grave) que executa notas em uma ritmica
constante interagindo com o intérprete e mudangas de faixa de frequéncia constantes que vao
aumentando gradativamente nos ultimos compassos e permanecem até sua total dissipacdo no
ultimo compasso, realizando uma espécie de decrescimento sonoro, indicando a finaliza¢ao da

obra.

2.2.1.2 PREPARACOES PARA PANDEIRO BRASILEIRO IMPROVISADO E TAPE
(2021) — VITOR LYRA BIAGIONI
A segunda obra desenvolvida nesta pesquisa que utiliza o conceito de miusica

eletroacustica mista com suporte fixo € a obra “Preparagdes”.

Iniciamos a composi¢do elaborando o tape. Foi realizada uma secdo de gravacdo de
amostras sonoras que poderiam ser utilizadas na composi¢cdo. Ao todo, foram gravadas 59
amostras sonoras provenientes da percussdo, raspagem, friccdo em pandeiros com
caracteristicas fisicas diversas e instrumentos de percussdo como kalimba, sino tibeno e finger
cymbal.?!

Em seguida, foi feita uma selecdo das amostras que seriam utilizadas na criacdo do
tape de Preparagdes. Seu processo criativo serd descrito abaixo, apresentando quais amostras
foram escolhidas e a razdo de sua escolha. Esse processo se deu a partir da manipulagdo das
amostras. O fape foi desenvolvido em duas secdes (A e B) contrastantes, sendo que para A
foram utilizadas 7 amostras manipuladas e para B, 7 amostras contrastantes em relacdo as

primeiras.

SECAO A

Como ideia inicial, escolhemos uma amostra sonora de duracdo longa, que pudesse
preencher toda a secdo — a sonoridade de um rulo com as mdos em um pandeiro de couro.
Essa sonoridade se caracterizou como um drone que percorre toda a primeira secdo da obra.

A segunda amostra foi utilizada para criar contraposicdes ao som do drone ja
mencionado. Nesse caso, escolhemos a sonoridade de friccdo de arco em um pandeiro
preparado. Ela foi escolhida por ser uma amostra com maior movimentagdo de alturas e que

se distingue do som de preenchimento mais ruidoso do inicio da secdo.

31 Aspectos relacionados a improvisacdo serdo discutidos no item improvisagio dirigida.
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Para finalizar, escolhemos outras sonoridades, que foram utilizadas como pequenas
relacdes entre faixas de frequéncia entre o som de preenchimento (drone) e o som de
contraposi¢do: guizos acoplados no instrumento, moeda na corda, finger cymbal acoplado ao
instrumento e raspagem da pele. Esses sons possibilitaram criar variantes timbricas na secdo,

enriquecendo a malha sonora do trecho e favorecendo o discurso musical desenvolvido.

SECAO B

Para a se¢do B, a mesma sonoridade de preenchimento desenvolvida na se¢ao A foi
utilizada, porém com manipulagdes sonoras diferentes. Nela optamos por manejos de efeitos
que trouxessem caracteristicas de timbres mais graves e que fossem completamente diferentes
em relacdo a amostra original. Por ser ainda mais ruidosa e com timbres diferentes da secao
A, essa secao se difere bastante da inicial.

A sonoridade de friccdo da corda utilizada na secdo A também foi escolhida, porém
agora foram utilizados diversos efeitos de transposicdo e alteracdo de velocidade, que
trouxeram para a amostra sonoridades que remetessem a sons mais robodticos e
computadorizados, diferindo completamente da se¢do anterior. Ela também foi utilizada como
contraposi¢cdo ao som de preenchimento e se caracteriza como uma passagem mais ruidosa.

Por fim, foram utilizadas amostras que pudessem costurar e alargar as variantes
timbricas da se¢do. Foram escolhidas amostras de percussao de uma baqueta de feltro na pele
do pandeiro, sons de um sino tibetano, moeda raspada na corda em um pandeiro preparado,
raspagem da pele com as unhas e guizos acoplados no pandeiro, remetendo a uma se¢ao com

mais manipulagdes sonoras, diferentes da secao A.

2.2.2 ELETRONICOS EM TEMPO REAL (LIVE-ELETRONICS)
O conceito de musica eletroacustica mista com eletronicos em tempo real refere-se a

uma interacdo computador e intérprete em tempo real. Na intera¢do em tempo real, o tempo e
a performance passam a ser mais abertos, o que traz mais flexibilidade entre o computador e a

interagdo com o intérprete. Segundo Traldi (2007)

com a flexibilizagdo da dimens@o temporal através da determinagdo operante do
intérprete no ato da execucdo, com a interag@o entre instrumento e meios eletronicos
ocorrendo em tempo real, surge a flexibilizagdo do tempo em duas vertentes: a) sons
produzidos pelo instrumento sendo transformados ao vivo; b) técnicas em tempo
real em que a execugdo instrumental leva a producdo de estruturas sonoras
controladas por computadores, que ndo necessariamente dependem, diretamente, dos
sons produzidos pelos instrumentos. (TRALDI, 2007, p. 21)

Outro termo encontrado ¢ “Sistemas Interativos de Computador”. Segundo

Tuchtenhagen (2018):
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O potencial do computador de interagir de maneiras diversas com o humano
motivou se chamar tais iniciativas de musica interativa. Neste contexto, o
entendimento de interacdo se refere as questdes tecnolégicas da performance, se
coloca em contraposicio a ndo-reacdo da técnica de sons fixados em suporte, bem

como & “mera” reagdo das propostas iniciais do [live-electronics.
(TUCHTENHAGEN, p. 26)

Partindo dessas afirmagdes, podemos destacar diversas obras que tém uma
importancia histdrica e estilistica para a constru¢do da musica eletroacistica mista com
eletronicos em tempo real. Podemos destacar a obra “Mikrophonie I” de Karlheinz
Stockhausen (1964), na qual o compositor utiliza tam-tam, microfones, potencidmetros e alto-
falantes na composicio e interacdo em tempo real. Para o repertdrio percussivo, existem
diversas obras que apresentam essa caracteristica, como € o caso da pecas ‘“Transformantes
II1% (1997) para vibrafone e live-electronics, do compositor Flo Menezes, ou a obra “Névoas
e Cristais”? (1997), do compositor Jonatas Manzolli, para vibrafone e eletronicos em tempo
real.

J4 para instrumentos origindrios da mdsica popular, temos a obra “Namibia™* (2011),
para kalimba e eletronica em tempo real, do compositor Cesar Traldi; a obra “Djembebolay”,
para Djembé, Tape e Eletronicos em Tempo Real (2010), na qual o compositor Cléber
Campos utiliza as duas vertentes da musica mista para a composi¢ao e interpretacdo da obra; e
a obra “Duo for Pandeiro and Laptop”® (2013), do compositor Fernando Rocha, na qual ele
utiliza um pandeiro interagindo com um laptop em tempo real.

Também podemos citar diversos trabalhos de pandeiristas reconhecidos que se
utilizam da misica eletroacustica para a construc¢do da sua identidade sonora, como € o caso
do trabalho intitulado Pandeiro Talking Drum Project, no qual o pandeirista Sergio
Krakowski utiliza-se de um sistema eletronico em tempo real que dispara sons e imagens
enquanto o instrumento € tocado. Outras possiveis abordagens sdo encontradas nos trabalhos
de Marcos Suzano®®, Tilio Aradjo’’, Bubi Staffa’®, em que os autores utilizam pedais de
efeito sonoro (delay, live looping, sintetizadores, entre outros) para interagir € modificar sons

tocados no pandeiro brasileiro em tempo real.

32 André Juarez - Vibrafone Solo 2 - FI6 Menezes "Transformantes 1,2,3,4,5,6 ¢ 7

https://youtu.be/96e sAnFM3A Acesso em: 25 jul. 2022

33 Névoas & Cristais (1995) - Jonatas Manzolli https:/youtu.be/xngDzm1c9DM Acesso em: 25 jul. 2022
34 Namibia (2011) - Cesar Traldi https://youtu.be/bEzaSimV194 Acesso em: 25 jul. 2022

35 Duo for pandeiro and laptop (Fernando Rocha) https://youtu.be/FpkgfKGzRwg Acesso em: 25 jul. 2022
36 Marcos Suzano apresentando alguns pedais utilizados por ele - https://youtu.be/2ClyJG951RE

37 Tulio Araijo utilizando um pedal de FX - https://youtu.be/3TvNO3jleZo

38 Bubi Staffa utilizando um pedal de phaser - hitps://youtu.be/xJQGvDG208¢



https://youtu.be/96e_sAnFM3A
https://youtu.be/xngDzm1c9DM
https://youtu.be/bEzaSimVl94
https://youtu.be/FpkgfKGzRwg
https://youtu.be/2ClyJG95lRE
https://youtu.be/3TvNO3jIeZo
https://youtu.be/xJQGvDG2O8c

43

2.2.2.1 COLAGENS PARA PANDEIRO BRASILEIRO E ELETRONICOS EM
TEMPO REAL¥
A tnica experiéncia desenvolvida com o conceito de musica eletroacustica mista com

eletronicos em tempo real nesta pesquisa foi a obra “Colagens”. Ela foi desenvolvida no ano
de 2020 em uma parceria entre Vitor Lyra Biagioni, autor desta pesquisa, e Cesar Traldi,
orientador da pesquisa, e trata-se de uma obra para pandeiro brasileiro interagindo em tempo
real com o computador.

A parte instrumental de “Colagens” é extremamente aberta, existindo apenas um guia
de improvisacdo.** O processo criativo foi realizado em duas etapas: 1) experimentos e
adaptacdo de um patch no software Pure Data, que havia sido desenvolvido para outra obra
do compositor Cesar Traldi; e 2) criagdo de um guia de improvisagdo, sugerindo possiveis
sonoridades e caminhos para a performance.

Aqui descreveremos apenas como se deu o processo da interacdo do patch e as
escolhas musicais no desenvolvimento do guia de improvisacdo. Para esse momento,
escolhemos utilizar o software Pure Data para desenvolver a parte eletronica da obra. Essa
escolha se deu, primeiramente, por se tratar de um software livre, que tem sido amplamente
utilizado por compositores de musica eletroactstica mista, e, em segundo lugar, por ser o
software utilizado pelo orientador da pesquisa em suas composicdes, o que viabiliza a solucao
de duvidas.

Inicialmente, a ideia era realizar um estudo do software para viabilizar criar uma
programacao (patch) original para a obra. Entretanto, esse objetivo foi mudado em razao de:
1) o estudo de softwares e desenvolvimento de patchs ser uma drea muito vasta e que
demandaria um tempo de estudo e testes, tempo esse ndo disponivel dentro do periodo de
realizacdo da pesquisa; 2) apesar de esta pesquisa envolver diretamente a criagdo/composi¢ao
musical, o foco principal € o estudo das possibilidades sonoras e interpretativas da utilizacao
do pandeiro brasileiro no contexto da musica de concerto contemporanea; e 3) o orientador da
pesquisa ja vem trabalhando na ideia de adaptagao/reutilizacdo de patchs em diferentes obras
musicais. Na visdo de Traldi, os patchs e sistemas de interacdo em tempo real sdo encarados
como instrumentos musicais que podem ser utilizados para fazer diferentes obras musicais e
ndo estruturas composicionais pertencentes a uma tnica obra musical.

Levando em conta esses trés pontos, optamos pela reutilizacdo de um patch que havia

sido criado por Cesar Traldi para a musica Teotihuacan®' (2011).

3 Colagens para pandeiro brasileiro e eletronica em tempo real (2020): https://youtu.be/OFyKdBgKufo
40 Conceito apresentado no capitulo 2.4
41 Teotihuacan (2011): https://www.youtube.com/watch?v=Yt14LTbGtEO Acesso em: 25 jul. 2022
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Inicialmente criado para duo de percussdo midltipla e eletronica em tempo real, o
patch conta com trés grandes secOes que devem ser acionadas, em momentos especificos,
durante a performance da obra, através de um pedal USB.

Na obra “Colagens”, a primeira adaptacdo foi na configuracdo dos microfones.
Mudamos da captacdo de um dueto através de véarios microfones para a captacdo apenas do
pandeiro. Foram utilizados dois microfones, possibilitando a captacao estéreo, o que pode ser
explorado pelo instrumentista durante sua performance. Mantivemos a divisao da obra em trés
secOes acionadas pelo pedal USB, entretanto, a duracdo e o material sonoro trabalhado em
cada uma delas foram mudados, fazendo com que o resultado obtido com o processamento em
tempo real fosse completamente diferente da obra Teotihuacan.

Na proxima figura, podemos ver a tela inicial do patch com todos os controles
utilizados na performance da obra: controles de volume das secdes (barras horizontais azuis
no canto superior esquerdo); controles de volume dos microfones (barra verticais azuis no
centro); controle do pedal USB (botdao vermelho e barra quadriculada horizontal ao centro);
controle da saida do &udio (barra roxa vertical no canto superior direito); controles de
gravacdo (pequenos botdes Rec e Stop); e crondmetro da duragdo da performance (botdes e

controles dentro do quadrado cinza ao centro).

Figura 28: Tela inicial do patch desenvolvido por Cesar Traldi adaptado para a obra Colagens.
Pandeiro_e live (Cesar Traldi_e Witor Lyra) Aldio

Pedal .
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2.2.3 MODELO AURAL
O conceito se trata da utilizacdo de uma fonte sonora gerada pelo computador, seja ela

composta em suporte fixo ou até em tempo real, sendo utilizada como uma espécie de
partitura auditiva, anulando a interac@o entre intérprete € compositor por meios visuais como

partituras ou guias de improvisacdo. Apenas o intérprete ouve as sonoridades do modelo aural
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criado pelo compositor e tenta reproduzi-las em seu instrumento, sendo que o publico ouve
apenas os sons da performance instrumental.

Esse conceito foi apresentado pelo compositor Rick Nance (2007) em sua tese de
doutorado intitulada “Compositional Explorations of Plastic Sound”, na qual o autor
apresenta diversas obras que utilizam esse conceito. Segundo o autor, numa obra composta

com um modelo aural

[...] sons fixados sdo usados no lugar do manuscrito musical. O artista € solicitado a
imitar os sons ouvidos com a maior precisdo possivel. Este uso de um modelo aural
permite que uma obra instrumental seja concebida e realizada inteiramente dentro do
dominio aural. (NANCE, 2007, p. 42)

Em seu trabalho, Nance propde a utilizacdo do conceito em uma peca para trompete e
sons fixos (Tape), intitulada K, e em Analogies of Control, escrita para violoncelo e sons fixos
(Tape). Podemos observar que Nance utiliza nessas composicdes sons fixos (tape) para suas
composi¢oes.

Como exemplo na utilizacdo desse conceito, temos o trabalho de mestrado de Carlos
Arthur Avezum Pereira, no qual o autor utiliza do modelo auditivo*? para criar uma
performance com eletronicos em tempo real (live-eletronics), possibilitando que o ptblico e o
intérprete escutem a performance.

No entanto, no “modelo auditivo” proposto nesta pesquisa existem algumas
diferencas com o “modelo auditivo” das composi¢des de Nance (2007), como, por
exemplo, o fato de ndo ser uma composicdo acusmatica fixa, mas sim um conjunto

de amostras sonoras que sdo disparadas através de um algoritmo probabilistico.
(PEREIRA, 2012 p. 61)

Sendo assim, partindo desse conceito, iniciamos as experimentacdes € criagdo de um
modelo aural. Para nossa pesquisa, utilizamos um modelo aural a partir de amostras sonoras
de outra peca desse trabalho (“Preparagdes para pandeiro brasileiro improvisado e tape”). O
modelo aural se configura como uma musica eletroacustica em suporte fixo, na qual o

intérprete ouve e executa a musica proposta no pandeiro brasileiro.

2.2.3.1 AURORA®
A obra “Aurora” foi desenvolvida no ano de 2021 por Vitor Lyra Biagioni e seu

processo criativo se baseia no conceito de modelo aural. Para o seu desenvolvimento,

42 Em sua pesquisa Avezum (2012) utiliza o termo de forma similar ao termo modelo auditivo utilizado em nossa
pesquisa.
43 Aurora (2021): https://youtu.be/DVxfpKEbCi4
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utilizamos dez amostras sonoras gravadas para o tape da obra “Preparacdes”, porém com
outros processamentos € manipulacdes, gerando resultados sonoros diferentes.

A obra foi desenvolvida em duas secdes (A e B), sendo que, em cada secao, foram
utilizadas 5 amostras sonoras (para mais informagdes, vide capitulo 2.2).
Secao A

Como no desenvolvimento do fape da obra “Preparacdes”, aqui também foi
desenvolvida uma sonoridade que preenchesse toda a primeira parte. Foi escolhida a amostra
de uma kalimba executando notas variadas, trazendo um aspecto melddico para a secao.

Diferentemente do tape de ‘“Preparacdes”, foram combinados outros sons como
preenchimento, trazendo mais dinamismo e abertura de possibilidades para o discurso sonoro
do intérprete. Foram utilizadas as amostras de sons provenientes da percussdo de um objeto
(esteira de caixa) na pele do instrumento, rulo de mado com um pandeiro de nylon, baqueta de
feltro percutindo a pele e percussio de um prato de dedo (finger cymbal) acoplado ao

instrumento.

Secao B

Na parte II foram utilizadas duas amostras combinadas, que resultaram na sonoridade
de preenchimento, sendo elas a da kalimba executando vdrias notas e a fric¢do de arco em
uma corda acoplada ao instrumento.

Partindo da mesma ideia da abertura de possibilidades para o intérprete, foram
utilizadas trés amostras distintas. S3o elas: toque de polegar na pele do instrumento, percussao

de uma vareta de madeira na pele e rulo de mdo em um pandeiro de nylon.

2.3 IMPROVISACAO MUSICAL
A improvisacdo musical é uma importante ferramenta na constru¢ao técnico/musical

de musicos profissionais e amadores e se di como um processo criativo momentaneo e
espontaneo realizado no decorrer da interpretacdo instrumental.

Suas primeiras experiéncias remontam ao inicio do século XI, entre musicos que
faziam parte da escola de Notre Dame e utilizavam da improvisagdo com melismas para

interpretar diferentes obras. Segundo Albino (2009):

a escola de Notre Dame (1160-1250) deve ser entendida como uma sucessdo de
vérias geragdes de musicos improvisadores, que juntaram as facetas de intérpretes,
tedricos e compositores com significativas contribui¢des para o futuro da miusica
ocidental, formando a primeira escola de criacao estilistica ligando pratica e teoria,
superando o mundo da experimentacido. (ALBINO, 2009, p. 68)
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Outro ponto histérico importante para a improvisacdo € o periodo barroco, época em

que compositores e musicos de grande renome estavam sempre associados a pratica da

improvisagado, sendo tratados como intérpretes/improvisadores. Segundo Serpe (2017):

Johann Sebastian Bach, reconhecidamente a sua época um excepcional organista e
improvisador, teve seu valor como compositor descoberto por Mendelssohn quase
cem anos apds sua morte. Sabe-se que compositores como Vivaldi, Mozart, Lizst,
Chopin e Beethoven, além de serem reconhecidos pelas obras escritas, eram
famosos pelas improvisacdes impactantes, exuberantes e complexas que exibiam
durante seus concertos.” (SERPE, 2017, p. 18).

Porém, € no final do século XIX que o conceito passa por um declinio em sua
utilizacdo, sendo pouco aproveitado por compositores e intérpretes da musica de concerto.

Segundo Leite (2015):

Ao se aproximar o século XX, os papéis de compositor e intérprete passam a seguir
caminhos diferentes e a exigir formagdes especificas. A partir de entdo, estabeleceu-
se paulatinamente na musica erudita uma configuragdo heterogénea entre duas
classes de profissionais: de um lado o intérprete, obrigado a focar suas energias na
perfeicdo da execugdo de modo a atender as exigéncias de um mercado emergente;
e, do outro, o compositor inalcangdvel, o génio solitario. (LEITE, 2015, 1107-1108)

Contudo, é com a criagdo e desenvolvimento da musica contemporanea do século XX
que O conceito passa a prosperar novamente entre os diversos compositores e intérpretes,
especialmente na segunda metade do século. Albino (2009) apresenta que, nessa época,
“surge nos EUA uma outra corrente, incorporando o aleatério, a indeterminacdo e a
improvisacao na musica erudita” (ALBINO, 2009, p. 78), certificando a sua ascensdo no
ultimo século. Essa corrente se dd entre diversos compositores do Estados Unidos,

destacando-se John Cage.

Sendo a misica do século XX e XXI o mote principal nas escolhas das definicdes
utilizadas nesse trabalho, optamos por conceituagdes desenvolvidas nesse periodo, como é o
caso do conceito de guia de improvisacao ou improvisacao dirigida, desenvolvido dentro da
corrente estadunidense em que se encontra a referéncia de Cage.

Para essa pesquisa, foram desenvolvidas trés obras que utilizam esse conceito, sendo
que duas se apoiam no conceito de guia de improvisacao € uma no conceito de improvisacao
dirigida.

2.3.1 GUIA DE IMPROVISACAO
O primeiro conceito utilizado deriva dessa mais recente onda de ascensdo do conceito

improvisador na musica. Ele se caracteriza como um guia ou estrutura de improvisac¢io, na
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qual o compositor apresenta algumas informag¢des em forma de tabela, graficos e desenhos
que devem ser utilizadas pelo intérprete. Diferentemente da partitura, esse guia apresenta
apenas pontos ou sequéncias norteadoras para o intérprete, deixando-o livre para improvisar
entre esses materiais.
Um dos primeiros compositores que utilizou essa ferramenta foi John Cage, sendo que
o mesmo desenvolvia suas improvisagdes a partir de uma estrutura organizada que guiava
seus processos criativos. Segundo Feisst apud Serpe (2017) o compositor
[...]necessitava que a estrutura da obra estivesse organizada. S6 depois desta
organizacdo € que a improvisacdo poderia ser utilizada como um meio de

composicdo, e que o método e material poderiam ser manipulados mais livremente.
(FEISST 2009 Apud SERPE, 2017, p. 25).

Faraco (2020) apresenta uma ideia do que seria essa estrutura desenvolvida pelo

compositor.

Nela, o compositor cria um “mapa” - elemento previamente concebido, o qual é
considerado por John Cage como estrutura — sob o qual o intérprete pode escolher
diversos “caminhos” - alterando a forma, que, ainda na concepgio de Cage, sdo os
componentes internos da obra que se desenrolam na estrutura (Faraco, 2020, p. 25)

Existem algumas obras importantes que se utilizam desse conceito, como € o caso da
obra “First Construction (In metal)” (1932), na qual o compositor John Cage utiliza um
quadro de estruturas ritmicas que guiam a interpretacdo, ou até mesmo “Music Walk”, de
1958, em que Cage utiliza folhas transparentes e pontos diversos, indicando os momentos em
que as notas devem ser tocadas, trazendo um aspecto randdmico e indeterminado para a obra.

No repertdrio musical percussivo, existem algumas obras que se utilizam de um guia
de improvisacdo, como € o caso da obra “Suite para Bateria Preparada” (2017), de Cesar
Traldi e Thiago Ferreira, na qual os autores utilizam um guia para nortear uma improvisagao
com uma bateria preparada.

Outro caso € da peca “ELEDRUM” (2017) do compositor Cesar Traldi e Thiago
Ferreira, na qual os mesmos utilizam um guia para a interpretacdo e improvisagdo com
instrumentos eletronicos acoplados em uma bateria acustica. “Musica ELEDRUM, uma obra
semi-aberta na qual o intérprete tem liberdade de experimentar e improvisar com 0s sons
acusticos e eletronicos, tendo como pardmetro um guia de improvisacdo. (FERREIRA, 2017,
p- 95)

Para a nossa pesquisa, foram desenvolvidas duas obras que se utilizam do guia de
improvisagdo como mote composicional principal, sendo a primeira “Meio-Fio para pandeiro

preparado” e “Colagens para pandeiro brasileiro e eletrdnicos em tempo real”.
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2.3.1.1 MEIO-F10*
A obra Meio-Fio foi composta no ano de 2020 por Vitor Lyra Biagioni e Cesar Traldi

e ¢ uma obra semi-aberta, na qual o intérprete deve seguir um guia de improvisacdo, que €
apresentado na forma de um quadro com informagdes das se¢des da obra e quais sonoridades
devem ser utilizadas em cada uma delas. Este quadro é dividido em trés colunas que indicam,
respectivamente, o nimero da secdo, a baqueta a ser utilizada e a sonoridade esperada no
trecho. Reflexdes acerca das sonoridades e timbres utilizados podem ser encontradas no
subcapitulo 2.2, no qual discutimos o conceito de exploragao timbrica.

A obra foi pensada em oito se¢des através de um caminho timbrico a ser percorrido.
Podemos entender a forma como sendo um A B A, partindo de A, com sons longos realizados
com o arco, passado para B, com sons mais pontuais, adquiridos através da performance com
os diferentes tipos de baquetas e objetos, finalizando com A novamente com sons mais longos

através do arco, remetendo aos sons iniciais da obra.

4 “Meio-Fio” para pandeiro preparado (2020): https://youtu.be/mz-Kz4RcCuk
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Quadro 1: Guia de improvisagio da pegca Meio-Fio (2020)*

Parte Secao Baqueta Sonoridade

A 01 Arco O percussionista deve iniciar a peca utilizando o arco, friccionando-o
na corda acoplada no pandeiro.

A 02 Arco + Secdo mais ritmada na qual s@o introduzidos os guizos balancados

guizos pela mdo que segura o instrumento. O arco continua a ser friccionado
na corda.
Transicao 03 Baqueta Neste momento, o percussionista deve fazer a troca do arco para uma
A/B pequena de pequena baqueta de madeira. Podem-se utilizar os sons percutidos
madeira tanto na pele quanto no arco. Os guizos continuam a soar com a mao
que segura o instrumento.

B 04 Vassourinha | O percussionista deve utilizar uma vassourinha para realizar essa
secdo, podendo ser percutida tanto na pele quanto na corda. Os guizos
permanecem soando.

B 05 Baqueta de Neste momento, a baqueta escolhida pelo executante deve ser com um

feltro feltro bem macio, buscando um som suave. A baqueta pode ser
percutida tanto na pele, quanto na corda. Nesta se¢do os guizos devem
soar menos que nas outras.
Transicao 06 Baqueta O percussionista volta a utilizar a pequena baqueta de madeira. Podem
B/A pequena de ser utilizados tanto sons percutidos na pele quanto percutidos no arco.
madeira Nesta se¢do, os guizos devem soar menos que nas outras.

A 07 Moeda A peca procura utilizar diversos elementos. Por isso, nesta se¢@o, o
musico deve utilizar uma moeda para raspar a corda do instrumento.
A mao que segura o instrumento deve realizar movimentos menores,
diminuindo o som resultante dos guizos, até que eles desaparecam.

A 08 Arco Nesta secdo, o percussionista deve voltar a utilizar o arco,
friccionando-o sobre a corda, até a dissipagao total do som.

Fonte: o autor

2.3.1.2 COLAGENS PARA PANDEIRO BRASILEIRO E ELETRONICOS EM
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TEMPO REAL%
A obra “Colagens” foi desenvolvida no ano de 2020 em uma parceria entre Vitor Lyra

Biagioni, autor desta pesquisa e Cesar Traldi, orientador da pesquisa. “Colagens” trata-se de
uma obra eletroactstica mista com eletronicos em tempo real, e, nela, a parte instrumental é
extremamente aberta, existindo apenas um guia de improvisacdo no qual sdo sugeridas
técnicas, baquetas e objetos a serem utilizadas pelo intérprete em cada secdo da obra.
Entretanto, esperamos que esse guia de improvisacdo possa ser extrapolado por diferentes
intérpretes ou mesmo por um unico intérprete em diferentes performances a fim de trazer
novas possibilidades sonoras para a obra.

O guia € apresentado na forma de um quadro que apresenta as trés se¢des principais
(A, B e C) e uma secdo de transicdo. Para cada uma destas sec¢des, sdo apresentadas

informacdes: A) Pedal: descricdo da utilizacio do pedal USB, apresentado através dos

45 Guia disponivel no apéndice A
46 Colagens para pandeiro brasileiro e eletronicos em tempo real (2020): https://youtu.be/OFyKdBgKufo
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numerais (1, 2 e 3) o momento em que o pedal é pressionado; B) Pandeiro: sugestdo de

técnicas, baquetas e sonoridades utilizadas no pandeiro; e C) Patch: descricio do

processamento sonoro que serd realizado pelo patch naquela se¢ao.

Quadro 2: Guia de improvisagio da obra “Colagens” (2020)*

SECAO A SECAO B TRANSICAO SECAO C
PEDAL 1 2 3 Inicio automatico da
Inicio Fim seciio A e inicio secio Fim seciio B e secdo C ap6s os 10
B transicio de 10 segundos da transicao
segundos
PANDEIRO | Utilizar técnicas Utilizar técnicas estendidas: | Siléncio Utilizar técnicas

tradicionais raspagem de unhas, tradicionais e estendidas.

percussdo do aro e

platinelas, etc.

PATCH 0 —0:10 Gravagao Fim da sequéncia da Fim da modulacao Ativagdo de sequéncia de

0:11 -0:21
Reprodugio da
gravacdo retrégrada
0:22 — 0:34 Siléncio
0:35 — Inicio de uma
sequéncia de
gravacdes de 5
segundos cada,
intercaladas com
reproducio
retrograda do trecho.

gravacdo de 5 segundos e
inicio de um processamento
do som do instrumento em
tempo real (modulagdo de
anel).

Nos primeiros 90 segundos,
a frequéncia da modulagdo
muda a cada 5 segundos e
se estabiliza.

de anel e
reproducio da
gravacao inicial
retrégrada (10
segundos)

20 delays

No inicio, a distancia de
deslocamento entre os
delays é de 0,8
milissegundos. Essa
distancia vai sendo
gradualmente ampliada a
cada 5 segundos e se
estabiliza em 102,4
milissegundos. (Apds 60
segundos)

Fonte: o autor
2.3.2 IMPROVISACAO DIRIGIDA
Outro conceito utilizado nas obras dessa pesquisa é o de improvisagdo dirigida, que se
trata de uma improvisacao na qual o intérprete se guia através de um direcionador/mediador

que apresenta elementos predefinidos. Segundo Castro (2015)

No senso comum, este termo é entendido como um sistema de criacdo espontanea
em que um regente/juiz utiliza gestos e/ou cddigos para definir diretrizes e conduzir
um grupo de participantes. Também conhecido por Live Composing &,
essencialmente, uma forma de improvisacdo na qual parimetros estruturais sdo
fornecidos aos improvisadores, que por sua vez escolhem o conteido, a forma e
técnica a serem executados. (CASTRO, 2015, p. 24).

Existem diversos exemplos musicais dessa vertente, principalmente na musica
contemporanea do século XX, como é o caso da obra Stratégie Musicale (1962) de lannis
Xekannis, na qual o compositor apresenta diversas “estratégias” pelas quais o regente deve se
guiar para direcionar os improvisadores. Hd também os conceitos de Soundpainting ou
Conduction, nas quais o compositor se utiliza de cédigos gestuais para determinar quais serao

os elementos improvisadores.

47 Guia disponivel no apéndice A
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Para nossa pesquisa, desenvolvermos uma peca em que utilizamos como mediador um
tape desenvolvido com amostras sonoras de um pandeiro brasileiro*®. Ele direciona e interage
com o improvisador no decorrer da musica, deixando-o livre para responder e improvisar a

partir de suas sonoridades pré-gravadas e manipuladas eletronicamente.

2.3.2.1 PREPARACOES PARA PANDEIRO IMPROVISADO E TAPE#
A obra “Preparacdes” foi desenvolvida no ano de 2021 por Vitor Lyra Biagioni e seu

processo composicional é focado na improvisag@o instrumental dirigida e interacdo com sons
eletroacusticos gravados (tape).

Optamos por uma descri¢do interpretativa da improvisacao realizada na gravagao do
video de referéncia (vide nota 48), apresentando as técnicas e sonoridades utilizadas no
improviso. Ela foi segmentada de acordo com a minutagem do video disponibilizado e busca
apresentar sucintamente a utilizacdo desse conceito de forma pratica.

Secao 1 (1seg até 1min27seg): Nessa primeira se¢io, o fape executa uma sonoridade,
chamada de drone, que percorre todo o trecho, caracterizando-se como uma sonoridade
estdtica e outra que procura fazer intervengdes melddicas™.

A improvisacdo se direciona e se inicia com uma progressdo ritmica (acelerando),
iniciando com figuras ritmicas longas caminhando para figuras mais curtas, interagindo com
as sonoridades estdticas apresentadas no tape. Para essa secdo, foram utilizados toques de
rimshot (toque do dedo indicador ou polegar entre a pele e o aro do instrumento)>!, rulo de
mao (movimento de rotacdo de pulso rapido, atingindo a pele com polegar e dedos), rulo
(friccdo entre o polegar ou dedo do meio na pele do instrumento simulando um trinado) e
pequenos fragmentos ritmicos com toques de dedo, ponta, borda e tapa.

Secao 2 (Imin28seg até 2minl7seg.): Nesse momento, 0 fape apresenta uma
mudanca de cardter, com dindmicas mais baixas € um volume menor. A improvisacdo
procura acompanhar essas caracteristicas com técnicas que procuram realizar sons mais
baixos e com menos notas. Aqui foram utilizadas a raspagem da pele com as unhas’?, giro de
platinela, rulo de mao e rimshots com poucas notas, rulos curtos e toques com o polegar, com
inflexdes de nota realizadas pela mao que segura o instrumento.

Secao 3 (2min18seg até 3minl2seg): A tltima secdo é marcada pelo tape voltando a

realizar uma movimentagdo sonora maior, com maior volume. A intensidade sonora aumenta

48 Processo criativo desenvolvido no capitulo 2.2

49 Preparagdes para pandeiro improvisado e tape: hitps://youtu.be/7 oHd8XISb0
30 Processo criativo do fape, vide capitulo 2.2

5! Para maiores informagdes sobre técnica bésica do instrumento, vide capitulo 1.4
32 Para maiores informacdes sobre técnicas estendidas, vide capitulo 2.1
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e a improvisacdo procura acompanhar essas movimentagdes. Para isso, foram criadas frases
ritmicas que se utilizam de rimshots com muitas notas, tapas (toque de mao espalmada na

pele) e rulos. Ela € finalizada com uma nota de rimshot acompanhando o decrescendo do tape.

2.4 OUTROS CONCEITOS
Para a criacdo e desenvolvimento de algumas pecas, também foram utilizados outros

conceitos dentro do processo composicional, sem constituirem o foco composicional

principal. Estes processos sdo citados a seguir.

2.4.1 COLAGEM MUSICAL
O primeiro destes processos se trata da colagem musical, muito utilizado em diversos

momentos da histéria da muasica. Em sua dissertacdo de mestrado, Silveira (2012) apresenta o
conceito dentro da musica eletronica experimental, expondo diversos exemplos de como esse
conceito € utilizado dentro dessa vertente.

O autor define “colagem musical” como “a utilizacdo de musicas como material para a
criacdo e/ou execugdo (concretizagdo) de obras e performances.” (SILVEIRA, 2012, p. 75).
Sendo assim, ao utilizarmos um material musical de outras obras ou até de gravacodes e
interpretacdes de musicos renomados, estaremos, na realidade, nos apropriando e citando
essas obras em nossas composigoes.

Existem diversas obras que apresentam essa caracteristica como mote composicional,
como € o caso da obra “B.M.V” de Georges Aperghis de 1973, obra em que o compositor
utiliza melodias gregorianas do século XIII. Em Europera, de John Cage, o compositor utiliza
“fragmentos de Operas dos séculos XVIII e XIX” (SILVEIRA, 2012, p. 28). Ja para o
repertério percussivo, podemos destacar as obras “Cauiza” (2017), em que o compositor
Paulo Costa Lima utiliza fragmentos da cancao VII do livro de can¢des “Dichterlibe” (1840)
de Robert Schumann ou fragmentos dos cantos entoados pelo grupo “Filhos de Gandhi” na
Bahia e a obra “Concerto n. 1 para Vibrafone” (1995) de Ney Rosauro, em que o compositor
se utiliza de uma citagdo da cantiga infantil “Tutu Maramba”.

Para a nossa pesquisa, o conceito foi utilizado em alguns trechos musicais dentro da

musica “Recortes para Pandeiro Brasileiro e Tape™™.

33 Descrigdo estrutural completa da obra no apéndice A



54

2.4.1.1 RECORTES PARA PANDEIRO BRASILEIRO E TAPE>*
Para a criacdo de trechos da obra, foram apropriadas e utilizadas colagens de frases

criadas e desenvolvidas em discos de pandeiristas conceituados.

A primeira colagem utilizada nessa obra foi retirada do pandeirista Tudlio Aradjo e
pode ser encontrada em seu disco intitulado “Quantum” de 2019, na faixa “Gira Mundo”.
Nela, o pandeirista faz um ritmo com a férmula 9 por 16. Essa colagem foi utilizada por ser

bem ritmica e trazer um cardter impar da ritmica nao presente nos trechos anteriores da obra.

Figura 29: Frase em 9/16

i

Fonte: Transcrigao realizada pelo autor, que apresenta a frase de Tidlio Aradjo na miusica “Gira Mundo”

Outras duas colagens foram retiradas de frases desenvolvidas pelo percussionista
Marcos Suzano de musicas interpretadas pelo proprio instrumentista. A primeira delas foi
aprendida pelo autor dessa pesquisa durante uma masterclass com o proprio Marcos Suzano e
€ denominada pelo criador como “Frase Coringa”, pois sua estrutura pode se encaixar com

diversos ritmos da musica popular brasileira.

Figura 30: Frase desenvolvida pelo pandeirista Marcos Suzano

Fonte: Transcri¢do realizada pelo autor nas aulas com Marcos Suzano

A tltima colagem utilizada foi retirada da faixa Aird do disco “Samba Town” de
Marcos Suzano e deriva do solo do pandeiro no inicio da faixa. Ela se caracteriza por uma
férmula de compasso em 6 por 8 e ritmos que remetem a cultura afro-brasileira e foi utilizada
como forma de citar essa faixa, que € tdo importante para o desenvolvimento e concep¢ao do
pandeiro brasileiro moderno de Marcos Suzano dentro da musica popular brasileira

instrumental.

34 Recortes para pandeiro brasileiro e tape: https://youtu.be/f12e6MLGXzI
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Figura 31: Frase em 6/8
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Fonte: O autor

2.4.2 ADICAO E SUBTRACAO RITMICA
O segundo conceito que perpassa algumas das obras dessa pesquisa é conhecido como

adicao/subtragdo ritmica. Caracteriza-se como um processo de adi¢do ou subtragdo de notas.

Segundo Cervo (2005)

A técnica de processo aditivo linear articula processos de repeticdo baseados em
adi¢do de figuras a partir de um padrio base. Por exemplo, se temos um padréo 1-2,
ap6s um certo nimero de repeti¢cdes adiciona-se mais um elemento 1-2-3, gerando
assim um processo gradativo de adi¢do linear (CERVO, 2005, p. 52)

Sendo assim, ao utilizarmos esse processo, substituiremos um bloco de “pausas por
notas”, de maneira gradativa e linear (CAMPOS, 2012, p. 35).

Esse processo pode ser encontrado em diversas musicas no universo da musica de
concerto, principalmente em obras do compositor Steve Reich como Six pianos (1973) e
Voices and Organ (1973).

No repertorio percussivo, destacamos as obras Drumming (1970) de Steve Reich e
Crepitar (2019) de Cesar Traldi.

Para nossa pesquisa, utilizamos o conceito em duas obras: “Recortes para Pandeiro

Brasileiro e Tape e “Sept™.

2.4.2.1 RECORTES PARA PANDEIRO BRASILEIRO E TAPE
Para a obra “Recortes”, utilizamos o conceito no inicio e no fim da obra, sendo que

inicialmente foi realizado o processo de adi¢do e posteriormente o de subtracdo de notas.
No inicio da obra, as notas e a intensidade sonora vao aumentando gradativamente nos

compassos iniciais da obra, valorizando a ideia de inicio musical.

35 Recortes para pandeiro brasileiro e fape: https://youtu.be/f12e6MLGXzI
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Figura 32: Processo aditivo linear no inicio da obra
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Fonte: O autor

J4 a segunda utilizacdo do processo teve o intuito de um decrescimento sonoro e
sensacdo de término da obra, realizando o processo de subtragdo linear das notas. Ou seja, um

processo inverso ao aplicado nos primeiros compassos da obra.

Figura 33: Processo de subtrativo linear no final da obra
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Fonte: o autor

2.4.2.2 SEPT (2021)°¢ — VITOR LYRA BIAGIONI
Para a obra Sept o conceito foi utilizado criando a mesma sensacdo de inicio

pretendida em “Recortes”, porém agora com técnicas estendidas,”’ o que deu maior volume e

variancia timbrica no comego da obra.

Figura 34: Processo ritmico aditivo
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Fonte: o autor

Para criar ainda mais uma variante timbrica e sensacdes de descrescimento sonoro
para a obra, o processo de subtragdo ritmica foi utilizado no desenvolvimento da peca. Entre
os compassos 15 a 28, € utilizado o processo subtrativo, atrelado a técnica de tocar a platinela

com os dedos.

36 Sept (2021): https://youtu.be/vIX61WogsHE
37 Conceito apresentado no capitulo 2
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Figura 35: Processo ritmico subtrativo com técnica de tocar a platinela com dedos

20 = = - = = = = = = = =
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Fonte: o autor

Por fim, o processo de subtracdo de notas, atrelado a indicagcdo de ritardando, foi

utilizado ao final da obra, criando a sensacdo de decrescimento sonoro e término para a obra.

Figura 36: Processo de subtragdo ritmica
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Fonte: O autor
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REFLEXOES FINAIS
Durante o desenvolvimento da pesquisa, observamos a relevancia e o destaque do

pandeiro brasileiro dentro da cultura nacional. A heranca histérica origindria do pandeiro
brasileiro o conecta a categoria dos frame drums ou tambores de moldura, instrumentos
milenares que aportaram no Brasil com a chegada dos portugueses. J4 como instrumento
nacional, € possivel identificar diferentes possibilidades de construcdo e fun¢cdo musical.

E importante destacar a modernizacdo do instrumento por meio de intérpretes que
atualmente buscam difundir o pandeiro brasileiro como uma “bateria de bolso”, ou seja, um
instrumento que pode ser utilizado em diferentes contextos musicais além dos tradicionais.

A motivacdo desta pesquisa surgiu na busca de adaptar e ressignificar o pandeiro
através de sua utilizacdo em contextos musicais nos quais tenha sido ainda pouco explorado,
para isso, utilizamos diferentes linguagens/conceitos da misica contemporanea de concerto, o
que resultou na composi¢ao de sete novas obras.

Utilizamos os conceitos de exploracdo timbrica por meio de instrumento preparado,
bem como técnicas estendidas, apresentando um panorama histérico e descritivo desses.
Como resultado, obtivemos duas obras: “Sept”, que trabalhou com diferentes técnicas
estendidas, e “Meio-Fio”, que focou no conceito de instrumento preparado.

Também foram utilizados conceitos ligados a misica eletroacustica, sendo que,
inicialmente, utilizamos o conceito de musica eletroacustica mista com suporte fixo (tape),
resultando nas obras “Recortes para Pandeiro Brasileiro e Tape” e “Preparacdes para Pandeiro
Brasileiro Improvisado e Tape”. O conceito de misica eletroacustica mista com eletronicos
em tempo real (live-eletronics) também foi utilizado, resultando na obra “Colagens para
Pandeiro Brasileiro e Eletronicos em Tempo Real”.

Outro conceito utilizado foi o modelo aural, este desenvolvido como um guia auditivo
que substitui a interpretacdo da partitura de forma visual, nesse caso, utilizando-se apenas a
audi¢do como guia para a performance musical. Como resultado artistico, foi composta a obra
“Aurora”.

A 1mprovisacdo foi utilizada dentro das obras “Meio-Fio”, “Colagens para Pandeiro
Brasileiro Eletronicos em Tempo Real” e “Preparacdes para Pandeiro Brasileiro Improvisado
e Tape”. Por fim, foram aplicados outros conceitos em algumas obras, como € o caso de
colagem musical na obra “Recortes para Pandeiro Brasileiro e Tape” e adicdo e subtracdo
ritmica em Sept “Recortes para Pandeiro Brasileiro e Tape”.

Como forma de auxiliar possiveis performances e interpretacoes das obras, foram

criados trés apéndices, sendo que o apéndice A se refere a uma andlise descritiva das obras,
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apresentando aspectos performdticos. O apéndice B apresenta uma lista de todas as notagdes
utilizadas e desenvolvidas, elencando e auxiliando nas interpretacdes e performance das obras
e o apéndice C a partitura das obras.

Como a pesquisa se trata integralmente de obras para pandeiro brasileiro,
especificadamente o com pele de couro, em todas as interpretacdes foi utilizado um pandeiro
de dez polegadas com platinelas de latdo e bronze, buscando essa sonoridade mais grave,
valorizando os toques de polegar, além da pele do instrumento, que teve sua afinacio ajustada
em notas graves propositalmente para valorizar essas caracteristicas. A pele também foi
hidratada com cera de abelha, criando maior aderéncia entre a pele do instrumento e a mio e
os dedos do instrumentista, auxiliando as passagens em que foram utilizados rulos de polegar,
raspagem da unha, entre outros.

Com relacdo as questdes interpretativas das obras, podemos destacar que todas
apresentam um grau de dificuldade e caracteristicas distintas. Na obra Recortes para pandeiro
Brasileiro e tape, podemos observar a relacido do intérprete com o tape, sendo que este deve
estar sempre atento nas conexdes sonoras. Ja na obra Sept analisamos os osbstaculos em
executar todas as sonoridades com clareza para o discurso musical.

Por fim, concluimos que os processos criativos e interpretativos das obras compostas
trouxeram inovacdo na utilizacdo do pandeiro brasileiro, afirmando que € possivel sua
ocupacdo em diferentes contextos musicais que o instrumento, na maioria dos casos, nio é
encontrado. Também pudemos observar que existem muitos recursos para a exploracdo e
evolucdo do instrumento. Sendo assim, concluimos ter alcangado nossos objetivos iniciais ao
criar obras e utilizar o pandeiro brasileiro em contextos musicais novos ou ainda pouco

explorados
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DESCRICAO ESTRUTURAL E INTERPRETATIVA DAS OBRAS
Algumas questdes técnicas e musicais utilizadas na performance serdo descritas

visando auxiliar futuras interpretacdes da obra, bem como a descri¢do estrutural da obra,

detalhando a partitura.

DESCRICAO ESTRUTURAL DA OBRA SEPT (2021) — VITOR LYRA BIAGIONI®
A obra Sept foi desenvolvida em frases, férmulas de compasso e fragmentos ritmicos
na esfera do nimero sete, dai o titulo ser sete em francés (Sept). Descreveremos abaixo a

estrutura composicional da partitura, que também foi desenvolvida e dividida em sete secdes.

i. Seciao I (Compassos 01 a 14)
A obra € iniciada com uma introdu¢do em 7/8 a partir de um processo ritmico aditivo,
utilizando algumas técnicas estendidas (ja descritas anteriormente) atreladas a técnicas

tradicionais.

Compassos 01 a 05, processo ritmico aditivo
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Fonte: o autor

ii.  Secao II (Compassos 15 a 28)
Na segunda parte da obra, o processo de adicdo € substituido pelo de subtracdo

ritmica, e aqui utilizamos a técnica de tocar as platinelas do instrumento com o dedo

indicador.
Compassos 20 a 24, processo ritmico subtrativo
20 = = - = = = = = = = =
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Fonte: o autor

38 Sept (2021) - https://youtu.be/vIX61WoqsHE
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iii. Secao III (Compassos 29 a 36)
A terceira parte da obra pode ser entendida como uma breve ponte entre as partes 2 e
4, apresentando uma transi¢cao com fragmentos ritmicos com semicolcheias e fusas a partir da

férmula de compasso 7/8 e técnicas estendidas supracitadas.

Compassos 32 a 35, figuras ritmicas rdpidas seguidas das técnicas estendidas

" ||g'=gla|||":m:"|\:—'tix|w

Fonte: o autor

iv.  Secao IV (Compassos 37 a 51)
Optamos pela quebra da utilizacdo da férmula de compasso 7/8 e pela realizacdo de
uma modulacdo métrica. Aqui a obra passa a ter caracteristicas do tempo de valsa, utilizando

a férmula de compasso de 3/4.

Compassos 37 a 40, modulagdo métrica para o compasso de 3/4

tempo de valsa
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mp

Fonte: o autor

V. Secao V (Compassos 52 a 67)
A quinta parte da obra caracteriza-se pelo retorno da férmula de compasso 7/8. O
trecho é finalizado com outra modulacdo métrica, que transita para a férmula de compasso

4/4.

Compassos 54 a 58, modulacdo métrica de 7/8 para 4/4
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Fonte: o autor
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vi. Secao VI (Compassos 68 a 80)

Essa secdo € marcada por uma mudanca de cariter por meio de uma diminui¢do subita
do andamento da obra e da utilizag@o de técnicas estendidas de prolongamento sonoro, como
€ o caso dos rulos e raspagem da pele em movimento circular. O trecho € finalizado com a

retomada do andamento rapido das secdes anteriores, através de um acelerando.

Compassos 68 a 70, utilizacdo de técnicas estendidas no tempo mais lento

o=
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Fonte: o autor

vii.  Secido VII (Compassos 81 a 101)

A ultima parte da obra € caracterizada pela utilizacdo das férmulas de compasso: 11/8,
7/8, 5/8 e 3/8. A obra é finalizada com um processo ritmico subtrativo e utilizacao de técnicas
estendidas. O tultimo compasso € formado por uma nota longa, realizada através da técnica de

raspar as unhas na pele do instrumento.

Compassos 89 a 91, férmulas de compasso variadas
" ST 0 T T e ST
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Fonte: O autor

Compassos 97 a 101, processo de subtracdo ritmica e dltima nota longa

rit. - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - Deixar soar
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Fonte: O autor

DESCRICAO INTERPRETATIVA DA OBRA SEPT
Utilizamos a gravacgdo realizada no ano de 2021 (vide nota 18), disponibilizada no
canal do Youtube do autor dessa pesquisa, como referéncia para a discussdo da andlise

interpretativa.



68

Para algumas passagens, foram utilizadas técnicas n@o convencionais para o
instrumento, mas que obtiveram maior resultado sonoro ao solicitado pelo compositor. Como
€ o caso da passagem lenta (compassos 68 a 71), momento em que se solicita que o intérprete
realize rulos com crescendo e decrescendo sem interrup¢ao. Aqui optou-se pela utilizagao de
um rulo de mao, e a mao faz uma movimentacdo de rotacdo de pulso rdpido, percutindo o
polegar e os dedos na pele, criando uma espécie de trinado.

Por fim, nas passagens em que ¢ utilizada mais de uma nota no giro da platinela,

optamos pela utilizacdo de varias delas, criando maior variagdo timbrica.

DESCRICAO INTERPRETATIVA DA OBRA “MEIO-FIO” (2020) - CESAR TRALDI
E VITOR LYRA BIAGIONI®

Para a descricdo interpretativa da obra “Meio-Fio”, (2020), utilizaremos como padrao

o guia de improvisacdo apresentado no capitulo 2.

i. Secao 01 e 02 (De 1seg a 45seg)

Na gravacdo de referéncia, optou-se pela juncdo das secdes 01 e 02 na introducdo da
peca, sendo que, inicialmente, foram realizadas pequenas variagdes com fric¢des de arco, e,
logo em seguida, os guizos sdo introduzidos, permanecem até os 45 segundos da obra e criam
um discurso sonoro constante, dando mais movimento e estabilidade ritmica para todas as

secdes em que sdo utilizados.

ii. Secao 03 (De 46seg a 1min40seg)

Esta secdo € marcada pela utilizagdo da pequena vareta de madeira. Optou-se, neste
trecho, pela execucdo tanto na pele quanto nas duas partes da corda acoplada no instrumento.
Em alguns momentos, foi realizada a modificacdo do timbre da pele através do polegar da

mao que segura o instrumento, criando variagdes de altura para o trecho.

9 Meio-Fio (2020) - https://youtu.be/mz-Kz4RcCuk
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iii. Secao 04 (De Imin41seg a 2min31seg)
Nesta secdo, utilizamos uma vassourinha com cerdas de metal a fim de alcancar
suavidade para o trecho, bem como uma mudanca no carater da peca. Também optamos pela

utiliza¢do de dindmica mais baixas, contrapondo-se a se¢ao anterior.

iv.  Secao 05 (De 2min32seg a 2min58seg)
Segundo o guia de improvisacdo, neste trecho deve-se usar uma baqueta de feltro.
Decidimos por um modelo macio e que trouxesse também sons de ataque da baqueta,

buscando criar um discurso mais prolongado, com notas mais longas.

v.  Secao 06 (2min59seg a 3min4d1seg)
Aqui optou-se por desenvolver uma se¢do ritmica, utilizando a pequena vareta de
madeira para os sons da pele e da corda. Também foram utilizadas dinamicas bem mais fortes

que as anteriores, valorizando ainda mais as sonoridades.

vi. Secdo 07 (3min42seg a 4minl0seg)
A secdo € marcada pela raspagem de uma moeda na corda acoplada no instrumento.
Aqui optou-se pela valorizacdo dessa sonoridade, buscando deixar os sons da pele e guizos
menos perceptiveis. Nos segundos finais do trecho, realizamos um decrescendo da sonoridade

dos guizos até sua dissipacgao.

vii. Secao 08 (4 minutos e 11 segundos a 5 minutos e 07 segundos)
Na tltima sec@o da obra, optou-se pela valorizagdo da sonoridade do arco, que havia
sido pouco explorada até entdo, raspando-o e percutindo-o na corda. Para finalizar, foi

realizado um decrescendo sonoro até a dissipagdo total do som no fim.

DESCRICAO ESTRUTURAL DA OBRA “RECORTES PARA PANDEIRO
BRASILEIRO E TAPE” — CESAR TRALDI E VITOR LYRA BIAGIONI®

i. PARTE A (compassos 01 a 10)
A obra € iniciada com um som eletroacustico grave, realizando ataques no primeiro

tempo dos dois compassos da obra. Estes sons derivam de sons graves do pandeiro pré-

0 Recortes (2020) - https://youtu.be/P7nxigFk7No



https://youtu.be/P7nxigFk7No

70

gravado e caracterizam-se como um metronomo inicial, que auxilia na percep¢do de pulsacdo
da obra.

O pandeiro € introduzido no compasso 03, realizando uma contraposi¢dao aos sons
eletroacusticos, onde é proposta uma frase que utiliza um processo composicional de adi¢ao

ritmica linear na qual pausas s@o substituidas por notas.

Processo aditivo linear

Fonte: o autor

7z

Esse processo todo € construido entre os compassos 03 e 09 e caminha até sua
finalizacdo, no compasso 10. Concomitantemente, os sons eletroacusticos acompanham esse
processo, acrescentando-se, gradativamente, sons de instrumentos de percussdo graves

sintetizados. Abaixo podemos observar a frase ritmica resultante.

Compasso 10: Frase ritmica resultante do processo aditivo

J 7 ] S

A

Fonte: o autor

ii. PARTE B (compassos 11 a 64)

A parte B € iniciada com um trecho entre os compassos 11 e 14, onde a utilizacio de
duas técnicas cria variantes timbricas para a peca. A primeira se assemelha ao pitch bend, o
que indica que o instrumentista deve alterar o som da pele com o polegar da mao que segura o
instrumento, realizando uma inflexao na altura da nota produzida na pele do pandeiro. Ja a
segunda caracteriza-se como um trinado: o percussionista deve friccionar o polegar contra a
pele, prolongando os sons das platinelas do instrumento. As técnicas sdo representadas na
partitura por meio de um tridngulo em cima da nota para o pitch bend e o simbolo tr para

trinado.
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Neste trecho, os sons eletroacusticos enfatizam esses timbres através da sensacdo de
prolongamento do som executado por meio das técnicas ja mencionadas, e, atrelado a ele,

também foi utilizado um processo curto de subtragao ritmica, substituindo notas por pausas.

Compasso 11 a 14: Pitch bend, trinado e processo de subtragao

¥ ¥ tr Y ¥ tr \

L
i

Fonte: o autor

No compasso 15, temos um solo curto do fape com alguns sons que remetem a caxixis
e tambores graves, criando conex@o com a frase seguinte.

O préximo trecho (compassos 16 a 21) se caracteriza por um fragmento ritmico que
denominamos de “frase-ligacdo”, que € recorrente durante toda a parte B e se configura como
um elemento comunicador entre dois fragmentos separados. Os sons eletroacusticos sao
formados por timbres de instrumentos agudos que se contrapdem com as figuras ritmicas do

pandeiro.

Compassos 16 a 21, frase ligacao
3y 3y 31 8y

¥3-d o tpito- e e T IS I LR,
Nl A /1

Fonte: o autor

Nos compassos 22 e 23, temos uma frase desenvolvida pelo percussionista Marco
Suzano e que pode ser encontrada em diversas faixas que contém participacdo do
pandeirista®!. J4 o fape executa uma base ritmica com sons de instrumentos de percussdo e

uma melodia com sons processados de um berimbau.

1 Podemos observa-la nas diferentes faixas do disco “Olho de Peixe” (1993) de Lenine:
https://youtu.be/QugyqwS5IMSY



https://youtu.be/9ugyqw5lM5Y
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Compassos 22 e 23, frase desenvolvida por Marcos Suzano

Fonte: Transcricdo realizada pelo autor nas aulas com Marcos Suzano

Do compasso 24 a 29, a frase ligacdo reaparece, realizando uma comunica¢do entre a
frase proposta por Suzano e o trecho seguinte. O tape volta a apresentar timbres agudos
provenientes de instrumentos de percussdo como clave e caxixi, contrapondo-se ao som do
pandeiro.

Do compasso 30 a 37, temos uma frase ritmica desenvolvida pelo pandeirista Ttlio
Aratijo, retirada do disco “Quantum”, na faixa “Gira-Mundo”®?. Ela é caracterizada por ser
uma frase ritmica em 9/16 que apresenta uma quebra métrica no compasso, antes em 4/4, e
cria um sentido ritmico mais irregular que o apresentado antes.

Os sons eletroacudsticos voltam a realizar intervengdes melddicas com sons de

berimbau e base ritmica percussiva.

Compassos 30 a 34, frase em 9/16

L 1Ry TR TR SN TR NAMTA R

Fonte: Transcri¢do realizada pelo autor da frase de Tilio Aradjo na misica Gira Mundo

Do compasso 38 a 42, a frase ligacdo € apresentada novamente atrelada a timbres
agudos sintetizados (caxixi).

Do compasso 43 ao compasso 51, temos uma mudanga de carater musical através da
utilizacdo da férmula de compasso 6/8. A frase foi inspirada na linha ritmica do pandeiro da
faixa Aird do disco Samba Town de Marcos Suzano® e é caracterizada por apresentar
elementos ritmicos provenientes da cultura afro-brasileira. O tape também se modifica,
apresentando diversos elementos ritmicos de instrumentos de percussdo sintetizados como

sons de claves, caxixis e tambores graves.

62 “Gira Mundo” — Tilio Aratjo: https://youtu.be/Xdc50GMS9¢l
9 Aird — Marcos Suzano: https://youtu.be/k0jh4RoTnSY



https://youtu.be/Xdc5OGMS9gI
https://youtu.be/k0jh4RoTnSY
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Compassos 43 a 45, fragmento em 6/8

L ST ML MU,
g I—l— ! !

Fonte: O autor

Do compasso 52 até 55, temos um solo do fape formado por sons de instrumentos de
percussdo sintetizados como a clave, caxixi e tambores graves.

Do compasso 56 até 60, temos a ultima apresentacdo da frase-ligacdo e dos timbres
agudos sintetizados apresentados no fape.

Nos compassos 61 a 64, a peca apresenta os mesmos elementos musicais do inicio da
parte B, apresentando as técnicas nos compassos 11 a 14 de forma contréria, realizando agora
um processo de adi¢do de notas.

O tape, diferentemente do inicio, passa a apresentar um instrumento de percussao

grave sintetizado, realizando uma constante ritmica (pulso).

Compassos 61 a 64: Variantes timbricas e processo de adi¢cdo

Fonte: O autor

1ii. PARTE C (Compassos 65 a 74)
A obra € finalizada com elementos ritmicos ja apresentados na parte A da obra. Dos
compassos 65 a 73, € realizado um processo de subtracdo ritmica atrelado aos sons
eletroacusticos graves do inicio da obra, bem como a constante ritmica no pulso, iniciada no

final da parte B.

Compasso 70 e 71, processo de subtragdo das notas

et e B B

.
LI PR Y
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Fonte: o autor
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A parte escrita do pandeiro € finalizada no compasso 73 com o final do processo de

subtragdo ritmica. A musica € finalizada no compasso 74 com um solo do tape.

Compassos 73 e 74, linha final da obra

Fonte: O autor

DESCRICAO INTERPRETATIVA DA OBRA “RECORTES”

Algumas questdes musicais que ndo estdo escritas na partitura foram adicionadas
nessa performance. Nessa musica nao hd a indicacdo de dindmicas e, a partir disso, foram
criadas algumas para a performance, como na frase-ligacao, trecho em que optamos por um
mezzo forte para valorizar as intervencdes melddicas do fape. Na letra E, também foram
utilizados acentos nas notas de tapa, grave de polegar e grave ponta de dedos, valorizando as
frases ritmicas criadas a partir dessas articulagdes.

Por fim, para a execugdo dos trechos de adi¢cdes ritmicas no inicio da obra, foi
acrescentado um crescendo do compasso 03 ao 10, enfatizando ainda mais a ideia de acimulo
sonoro realizada através da adicdo. O processo inverso foi utilizado dos compassos 68 a 73,

criando um desactimulo sonoro por meio de um decrescendo.

DESCRICAO ESTRUTURAL DA OBRA “GRAVIDADE ZERO”% - CESAR TRALDI
A obra “Gravidade Zero” foi composta no ano de 2020 pelo percussionista e
compositor Cesar Traldi, originalmente para bateria e tape e foi dedicada para o baterista
Renato Schiavett. Configura-se como uma obra semiaberta na qual o compositor deixa para o
intérprete a criacdo da parte instrumental (escrita ou ndo). Assim, a partitura apresenta apenas
as férmulas de compasso e o nimero de compassos de cada secdo da obra. O tape segue essa
organizacdo métrica e estrutural presente na partitura, apresentando duas camadas sonoras: 1)
Sons longos (drones®), que marcam as mudancas de secdes e criam uma espécie de pedal; e
2) Estruturas ritmicas que seguem as férmulas de compasso formada por sons de instrumentos

de percussdao modificados eletronicamente.

% Gravidade Zero (2020): https://youtu.be/Bfgn8bNevo0
% Drone: som de longe duragio, como um pedal



https://youtu.be/Bfqn8bNevo0
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Com consentimento do compositor, criamos uma versao da obra substituindo a bateria
pelo pandeiro brasileiro. Assim, descreveremos a obra, bem como informacdes
interpretativas.

i. Secdo A (Compassos 02 a 09)

O compasso 01 trata-se de uma pequena introdugdo do tape em férmula de compasso
4/4 e quatro tempos de seminima, auxiliando o intérprete na contagem e sincronia com o fape.
Assim, a primeira secdo (A) tem inicio no segundo compasso da obra e optamos pela
realizagcdo de oito compassos de frases ritmicas derivadas de ritmos realizados pelas alfaias no
maracatu nordestino, realizando sons graves na primeira semicolcheia do primeiro tempo e na
segunda semicolcheia dos tempos trés e quatro, (compasso 02 a 05) e convencdes de sons
abafados na primeira e quarta semicolcheia do tempo um e na terceira semicolcheia do tempo
dois (compasso 06 a 09). Essas frases se contrapdem aos sons de pandeiros modificados

eletronicamente presentes no tape.

Compassos 05 e 06 da performance do pandeiro da obra “Gravidade Zero” (2020), na qual pode-se observar a
frase ritmica derivada do maracatu.

Hasalusalraniraslinsedusninanlnsn

Fonte: O autor

ii. Secao B (Compassos de 10 a 17)
A se¢do B € formada por uma alternincia entre as formulas de compasso 4/4 e 7/8.
Optamos por escrever a parte do pandeiro de maneira a complementar o tape realizando sons

que transitam entre grave nos primeiros tempos, rulos e tapa.

Compassos 11 e 12, transi¢cdo de férmulas de compasso

Fonte: o autor

iii. Secao C (Compassos 18 a 25)
Nesta secdo, utilizamos apenas a formula de compasso de 5/8. Optamos por um ritmo

no pandeiro que os primeiros quatro compassos (18 a 21) funcionam apenas como uma
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conducgdo, acompanhando o tape. Do compasso 22 ao 25, temos um processo de subtracao
ritmica: as notas das quatro udltimas semicolcheias do compasso sdo progressivamente

subtraidas até o final da sec¢do. O fape se caracteriza por sons eletronicos melddicos e caxixis.

Compassos 24 e 25: Processo de subtracio ritmica

ST LT,

Fonte: O autor

iv. Secao D (Compassos 26 a 33)

Esta secdo apresenta o mesmo cardter da secio B, ou seja, alternancia entre duas
férmulas de compasso distintas, sendo elas 2/4 e 5/8. No primeiro compasso (26), o pandeiro
realiza um som grave e tapa, sendo encarado como introdutério para a se¢ao. O tape apresenta
um som de ferrinho®® realizando o ritmo do baido, como forma de acompanhd-lo e

complementa-lo. O pandeiro, por sua vez, realiza 0 mesmo ritmo dos compassos 27 a 33.

Compassos 27 e 28: Partitura do pandeiro realizando o ritmo baifo

[ Fannlarabal Manalursl

Fonte: O autor

V. Secao E (Compassos 34 a 41)

Nesta secdo, optamos por realizar um improviso: 0 tfape apresenta um ritmo em
formula de compasso 12/8 com um tridngulo sinf6énico. (O processo interpretativo da

improvisagdo estd descrito no subitem “Andlise Interpretativa”).

vi. Secao F (Compassos 42 a 49)
A secdo € toda formada pela férmula de compasso 7/8, quando o tape realiza uma

espécie de melodia com sons de berimbau modificado eletronicamente. Optamos por realizar

% Nome popular dado ao ‘tridngulo’ em razdo do material do qual é feito. Em alguns casos, pode denominar a
‘baqueta’ que percute o ‘tridngulo’ (FRUNGILLO, 2003, p. 124).
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no pandeiro uma frase ritmica de conducgdo, através de sons graves, agudos e tapas,

distribuidos nas semicolcheias do compasso.

Compassos 45 e 46, frases ritmicas de conducio

ST | T

Fonte: O autor

vii.  Secdo G (Compassos 50 a 57)

Esta sec@o apresenta no fape um som marcante de castanholas, lembrando os ritmos
flamencos. Como forma de complementar o tape, optamos por escrever a parte do pandeiro
com variacdes também inspiradas nesses ritmos. A formula de compasso 9/8 € utilizada em
toda a secdo. Em todos os compassos, o pandeiro realiza uma seminima no primeiro tempo,

um rulo de 2 tempos e variagdes de semicolcheia e colcheia no restante do compasso.

Compassos 51 e 51, ritmo escrito para o pandeiro

Fonte: o autor

viii. Secao H (Compassos 58 a 65)

Toda a se¢do estd em féormula de compasso 4/4 e o tape realiza novamente o ritmo do
baido com o tridngulo de ferrinho. Optamos pela abertura de um novo improviso no pandeiro,
utilizando como base o ritmo do baido. (O processo interpretativo da improvisagdo estd

descrito no subitem “Anélise Interpretativa”).

ix. Secao I (Compassos 66 a 74)
A ultima sec¢do da obra é formada por uma espécie de agrupamento de trechos das
secoes da obra, sons eletronicos melddicos e percussivos, caxixis, castanholas, triangulo

sinfonico, claves e férmulas de compasso (5/8, 2/4, 7/8, 6/8, 3/4 e 4/4) apresentadas
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anteriormente. Assim, optamos em realizar no pandeiro também algumas frases ritmicas ja
apresentadas nas se¢Oes anteriores.

A unica modificacdo se encontra no compasso 69 por meio da utilizagdo da técnica
chamada de ‘“chicote” (o instrumentista chacoalha o instrumento com um movimento de
antebraco de baixo para cima e faz rimshots na borda com o dedo indicador da médo que esta

tocando o instrumento). Essa técnica € sinalizada por uma seta ondulada na partitura.

Compasso 69, notacdo da técnica do chicote

lnd ol

Fonte: O autor

O compasso 73 foi o Gnico em que optamos por indicar dindmica na parte do pandeiro
através de um crescendo na primeira repeticdo e um decrescendo na segunda, criando um
crescimento sonoro para valorizar o ritornelo como primeira vez e, na segunda, obter um

decrescimento sonoro, sinalizando o final da musica.

Compasso 73, pentltimo compasso da peca, crescendo e decrescendo

y o e o e |

19 vez

2%vez

Fonte: O autor

DESCRICAO INTERPRETATIVA DA OBRA “GRAVIDADE ZERO”

A obra foi estreada no ano de 2021 no 15° Simposio Internacional de Cognicao e Artes
Musicais na categoria de apresentacdes artisticas. Seu video foi disponibilizado durante o
evento para participantes do congresso.

Partindo dessa gravacgao referéncia, faremos alguns apontamentos de questdes técnicas

e musicais que foram utilizadas na performance.
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A partitura apresenta apenas dois trechos com indicacdes de dindmica, ficando a
critério do intérprete sua configuracdo no restante da obra. Na performance referéncia, em
alguns pontos especificos foram utilizadas dindmicas expressivas, como na se¢do A, B e G,
em que se utilizou a dindmica piano, diminuindo os sons do instrumento e valorizando os
sons eletronicos. J4 nas secdoes C, D, F e I foram utilizadas dinamicas mais fortes que
valorizassem as sonoridades do instrumento.

Na secdo E, realizou-se um improviso a partir de timbres agudos e brilhantes, como
toque de ponta de dedos, rulos e rimshots na borda do instrumento, o que trouxe
contraposicdes timbristicas da performance com relagdo tape. Como essa se¢do € tocada duas
vezes na partitura, optou-se pela realizacdo de improvisos similares na primeira e, na segunda
vez, apenas alternando as sequéncias dos timbres executados.

J4 no improviso da secdo H, foram realizadas variagdes e contraposi¢des ao som
realizado no tape. Aqui optou-se pela utilizagdo de grooves ou frases ritmicas derivadas do
baido. Como o trecho se repete, optou-se, na primeira vez, por uma frase mais constante,
acompanhando o fape e mantendo o ritmo de baido. J4, na segunda vez, houve uma variagao

maior, alternando em frases ritmicas de baido e variagcdes de tapa na pele do instrumento.

DESCRICAO INTERPRETATIVA DA OBRA “AURORA” ¢ (2021) — VITOR LYRA
BIAGIONI

A gravacdo da obra realizada no ano de 2021 (vide nota 67) serviu de referéncia para a
descricdo aqui apresentada. Neste video, optou-se pela divulgacdo da performance com o
modelo auditivo sendo ouvido pelo intérprete e uma segunda versio em que a mdusica
eletroacustica é sobreposta a gravagdo, possibilitando que o publico ouga tanto a performance
quanto o modelo auditivo. Porém, para esta andlise, utilizaremos a performance até os
primeiros 3 minutos € 24 segundos do video, observando a interpretacio sem o modelo
auditivo.

Para a performance, foi utilizado um pandeiro brasileiro de 10 polegadas com
platinelas de bronze e latdo, sem nenhuma preparacdo nem utilizacao de baquetas ou objetos,
sendo apenas aplicada cera de abelha na pele para maior aderéncia entre as técnicas de rulo e
raspagem e a membrana do instrumento.

O processo interpretativo foi dividido em trés partes: 1) — A obra foi escutada duas

vezes, sendo que, na primeira vez, ela foi apenas analisada junto ao seu resultado final. Na

7 Aurora (2021) - https://youtu.be/DVxfpKEbCi4



https://youtu.be/DVxfpKEbCi4
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segunda avaliacdo, houve a pesquisa e a selecdo de quais sonoridades de um pandeiro
brasileiro poderiam ser similares e que se aproximassem das sonoridades do modelo; 2) Com
a escolha das sonoridades, fez-se uma segmentagdo da obra, subdividindo em quatro secdes e
apontando quais sonoridades seriam utilizadas em cada uma delas. Essa etapa nos deu uma
direcdo maior de como nossa interpretacdo soaria. Para melhor visualizacdo, foi desenvolvido
um quadro com as secdes criadas e sonoridades escolhidas; e 3) A ultima etapa foi a da
gravacdo da obra, que foi realizada acompanhando o quadro. Para melhor visualizacio,

colocamos a minutagem de cada se¢do de acordo com o video referéncia.

Quadro de secdes e sonoridades segmentadas

SECOES Secio A (Yseg até | Secio B Secao C Secio D
1minl3seg) (1Iminl4seg até (1min29seg até (2minl10seg até
1min28seg) 2minl10seg) 3min31seg)
Sonoridades Raspagem das Toques com a ponta Raspagem das Toques com a ponta

unhas na pele do
instrumento e rulos
de méo curtos

dos dedos, inflexdo
das notas com a
mao que segura o
instrumento,
rimshots, tapas

unhas na pele do
instrumento, rulos
de mao curtos,
rulos nas platinelas,

dos dedos, inflexdo
das notas com a
mao que segura o
instrumento,
raspagem da pele

com as unhas, rulo
de mao, girar
platinelas e rulo de
polegar e dedo
médio.

Fonte: O autor

DESCRICAO INTERPRETATIVA DA OBRA “COLAGENS PARA PANDEIRO
BRASILEIRO E ELETRONICOS EM TEMPO REAL”% — CESAR TRALDI E VITOR
LYRA BIAGIONI

Aqui descreveremos a interpretagdo da obra “Colagens para Pandeiro Brasileiro e
Eletronicos em Tempo Real”. Para esta obra, foram realizadas duas performances/gravacoes,
sendo que a primeira versao foi estreada no ano de 2021 pelo autor da pesquisa dentro das
apresentacOes artisticas do 1° Encontro Internacional de Arte, Midias e Tecnologia,
promovido pela Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT) no dia 23/06/2021. A
segunda foi realizada por Cesar Traldi, orientador desta pesquisa, e divulgada em seu canal do

Youtube. Para essa andlise, iremos utilizar a versdo do autor desta pesquisa como referéncia.

68 Colagens para pandeiro brasileiro e eletronicos em tempo real (2020) - https://youtu.be/ofykdbgkufo



https://youtu.be/ofykdbgkufo
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A performance do autor foi realizada com um pandeiro brasileiro de 11 polegadas sem
platinelas; as baquetas utilizadas foram uma pequena vareta de madeira e vassourinha. Além
disso, foram utilizadas técnicas tradicionais e estendidas do instrumento.

Como j4 citado, a obra conta com trés se¢des que sdo divididas a partir da mudanga do
processamento sonoro que o patch realiza. Assim, essa descricao serd realizada em trés partes.
As indicac¢des de tempo indicam o trecho analisado dentro na gravacdo da performance de
referéncia.

i. Secao A (0 —2min39seg)

De 0 a 10 segundos, o patch realiza uma gravacdo que serd executada de trds para
frente ao final desse tempo. Assim, foi realizada no pandeiro uma progressdo ritmica
acelerando, ou seja, iniciando com figuras ritmicas longas e caminhando para figuras mais
curtas. De 11 a 20 segundos, o patch reproduz essa progressio ritmica em sentido inverso,
gerando um desacelerando.

A partir dos 35 segundos, o patch comega a gravar o trecho de cinco segundos e os
reproduz de tras para frente. Isso ocorrerd em toda a se¢do A, que sO serd finalizada no
momento que o intérprete pressionar o pedal USB, finalizando a secdo e dando inicio a
proxima. De maneira geral, podemos dividir essa secdo em quatro partes, sendo elas:

1 - (20seg — 1min12seg): utilizacdo de técnicas tradicionais do instrumento, realizando
diversas variagcdes ritmicas;

2 - (Iminl2seg — Imin30seg): combina¢do de técnicas tradicionais e técnica estendida
de raspagem da pele do instrumento com as unhas;

3 - (Imin31seg - 2 minlSseg): utilizacdo de baquetas e objetos em vez da mao. Uma
pequena vareta de madeira foi utilizada em uma breve passagem no inicio do trecho e, em
seguida, uma vassourinha € raspada na pele do instrumento; e

4 - 2minlS5 seg - 2 min39 seg): retorno da utilizac@o de técnicas tradicionais.

ii. Secao B (2min40seg — 3min57seg)
Nesta secdo, o patch realiza diferentes modulagdes de frequéncia, gerando uma
espécie de distor¢do no som do pandeiro. A secdo se divide em duas se¢des:
1- (2min40seg - 3 min0Sseg): utilizacdo de técnicas tradicionais ja utilizadas na
secdo anterior; e,
2 - (3 min06 seg - 3 min57seg): utilizacdo de uma vareta de madeira para percutir e

raspar a pele e o aro do pandeiro.
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Ao final da secdo, ocorre uma pequena transicdo antes da secdo C, e o processamento
executa novamente a gravagdo realizada nos dez segundos iniciais da peca. Optou-se por

esperar o final dessa reproducgao para iniciar a préxima se¢ao.

iii. Secdo C (3min58seg - 4min 55seg)

Na ultima secdo, o patch realiza 20 delays temporais que iniciam com um intervalo de
tempo muito curto e vao gradativamente se espacando. Inicialmente, existe a sensa¢do de um
efeito de distorcao sonora do instrumento que, aos poucos, vai se tornando uma sequéncia de
delays espacados. Nesta secdo, foi utilizada apenas a técnica tradicional do instrumento,
criando frases ritmicas entre os processamentos sonoros que vao de 3 minutos e 58 segundos
a 4 minutos e 55 segundos. Propositalmente, a performance foi finalizada subitamente antes
mesmo dos delays do processamento chegarem ao seu maior espacamento. Essa opcdo foi
escolhida uma vez que traz, em nossa visdo, uma sensacao de tensdo e suspensao para o final

da obra.



APENDICE B



84

QUADRO GERAL DE NOTACOES

Neste quadro, apresentaremos as notacdes utilizadas nas pecas desenvolvidas dentro
dessa pesquisa. Como demonstrado no capitulo 1, iremos nos basear no sistema de escrita
desenvolvida por Carlos Stasi, porém, como este ndo apresenta algumas notacdes necessdrias

para as obras, estas foram desenvolvidas.

Polegar .
& Movimento com o polegar,

produzindo um som grave sem
abafamento da pele.

+

Polegar
Abafado Movimento com o polegar,

produzindo um som grave com
abafamento da pele.

%

G““c'le d—le o Movimento com a ponta dos
POIiA 0% dedos dedos, produzindo um som grave
sem abafamento da pele.

1

Ponta dos
dedos Movimento com a ponta dos
dedos, produzindo um som
médio.
Punho

Movimento com o punho,

_’_ produzindo um som médio.




Tapa

Movimento com a mao
espalmada no centro da pele,
produzindo um som agudo.

L
———

Tapa de polegar

Movimento com o polegar
centro da pele, produzindo um
som agudo.

.
Rulo de dedo
(polegar)

Movimento com o polegar
friccionando a pele, produzindo
um som continuo de platinelas
agudo.

Raspar rapidamente
a pele com as unhas

e

,

Movimento de raspagem da pele
com as unhas, produzindo um
som curto agudo.

Giirar a platinela

J

Movimento de rodar a platinela,
produzindo um som agudo
continuo.

——

Tocar com a platinela dedo

indicador

Movimento de percutir a
platinela com a ponta dos dedos,

produzindo um som médio curto.

Raspar a unha
na pele
(movimento circular)

O
N

Movimento de raspagem da pele
com as unhas em movimento
circular, produzindo um som

continuo agudo
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SEPT
PANDEIRO BRASILEIRO SOLO

VITOR LYRA BIAGIONI

INSTRUCOES

Raspar a unha
na pele
Ponta dos Raspar rapidamente (movimento circular)
Polegar dedos apelecomasunhas .. ., . .
i ofs Girar a platinela
Polegar Abafado ‘ Puritic -
H | | .i' | | | T
¥ | [ 4 [ 4 ES [ 4 = L]
Tocar com a platinela dedo Tapa de polegar
indicador
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PARA PANDEIRO BRASILEIRO E TAPE

Tapa ) | ‘ | t|r
f | X ! @ |
p Grave Platinelas Rulo de dedo
de pol de poleg (Punho) (polegar)
(solto)

VITOR LYRA BIAGIONI
CESAR TRALDI
10/2020
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Bateria e Tape
(adaptagdo para pandeiro brasileiro e tape)

para o amigo Renato Schiavetti
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Meio Fio (2020) para pandeiro preparado

Cesar Traldi e Vitor Lyra Biagioni

Parte Secao | Baqueta Sonoridade

A 01 | Arco O percussionista deve iniciar a pega utilizando o arco,
friccionando-o na corda acoplada no pandeiro.

A 02 | Arco+ Secdo mais ritmada na qual sdo introduzidos os guizos

guizos balancados pela mdo que segura o instrumento. O arco
continua a ser friccionado na corda.
Transicao | 03 | Baqueta Neste momento, o percussionista deve fazer a troca do
A/B pequena de | arco para uma pequena baqueta de madeira. Podem-se
madeira utilizar os sons percutidos tanto na pele quanto no arco.
Os guizos continuam a soar com a mao que segura o
instrumento.

B 04 | Vassourinha | O percussionista deve utilizar uma vassourinha para
realizar essa secdo, podendo ser percutida tanto na pele
quanto na corda. Os guizos permanecem soando.

B 05 | Baquetade | Neste momento, a baqueta escolhida pelo executante

feltro deve ser com um feltro bem macio, buscando um som
suave. A baqueta pode ser percutida tanto na pele, quanto
na corda. Nesta se¢do os guizos devem soar menos que
nas outras.

Transicdo | 06 | Baqueta O percussionista volta a utilizar a pequena baqueta de
B/A pequena de | madeira. Podem ser utilizados tanto sons percutidos na
madeira pele quanto percutidos no arco. Nesta secdo, 0s guizos

devem soar menos que nas outras.

A 07 | Moeda A peca procura utilizar diversos elementos. Por isso,
nesta se¢do, o musico deve utilizar uma moeda para
raspar a corda do instrumento. A mao que segura o
instrumento deve realizar movimentos menores,
diminuindo o som resultante dos guizos, até que eles
desaparecam.

A 08 | Arco Nesta secdo, o percussionista deve voltar a utilizar o arco,

friccionando-o sobre a corda, até a dissipagdo total do
som.




COLAGENS PARA PANDEIRO BRASILEIRO E ELETRONICOS EM
TEMPO REAL - 2020

Cesar Traldi e Vitor Lyra Biagioni

SECAO A SECAO B TRANSICAO SECAO C
PEDAL 1 2 3 Inicio automatico da
Inicio Fim sec¢fio A e inicio Fim secao B e secao C apoés os 10
secao B transicao de 10 | segundos da transicao
segundos
PANDEIRO | Utilizar técnicas Utilizar técnicas Siléncio Utilizar técnicas
tradicionais estendidas: raspagem de tradicionais e
unhas, percussio do aro estendidas.
e platinelas, etc.
PATCH 0—0:10 Gravagdo | Fim da sequéncia da Fim da Ativagdo de sequéncia

0:11-0:21
Reprodugdo da
gravacao
retrograda
0:22-0:34
Siléncio

0:35 — Inicio de
uma sequéncia de
gravacdes de 5
segundos cada,
intercaladas com
reproducdo
retrograda do
trecho.

gravagdo de 5 segundos
e inicio de um
processamento do som
do instrumento em
tempo real (modulagio
de anel).

Nos primeiros 90
segundos, a frequéncia
da modulacdo muda a
cada 5 segundos e se
estabiliza.

modulacio de
anel e reproducio
da gravag@o
inicial retrograda
(10 segundos)

de 20 delays

No inicio, a distincia de
deslocamento entre os
delays é de 0,8
milissegundos. Essa
distancia vai sendo
gradualmente ampliada
a cada 5 segundos e se
estabiliza em 102,4
milissegundos. (Apds
60 segundos)




