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RESUMO

Esta pesquisa apresenta a analise de performances que utilizam objetos e temas religiosos em
cena. Ela tem como objeto de estudo as performances O Culto, trabalho de minha autoria,
Desenhando com Tergos, da artista brasileira Marcia X., e o espetaculo O Evangelho segundo
Jesus, Rainha do céu, protagonizado no Brasil pela atriz transexual Renata Carvalho. O
objetivo ¢ fazer uma anélise critica dos discursos cristdos/biblicos a partir das performances,
com foco nas questdes de género e sexualidade, estabelecendo relagdo com acontecimentos
historicos, sociais, politicos, religiosos e juridicos que envolvem esses temas. Durante o
processo de andlise, foi possivel identificar que essas obras problematizam a religido no viés
da profanacdo, conceito articulado por Agamben (2007), ao ignorar o sentido sagrado e
esvaziar o conceito imposto pela religido a esses temas e objetos. Por meio desta perspectiva,

a escrita é desenvolvida.

Palavras-Chave: Performance; género; sexualidade; religido; profanacao.



ABSTRACT

This research presents an analysis performances that use objects and religious themes on
stage. It has as object of study the performances O Culto, a work of my own authorship,
Desenhando com ter¢os, by the Brazilian artist Marcia X., and the show The Gospel
according to Jesus, Queen of heaven, starring in Brazil by the transsexual actress Renata
Carvalho. Its goal is to make a critical analysis of Christian/Biblical discourses from the
performances, focusing on gender and sexuality issues, establishing a relationship with
historical, social, political, religious and legal events that involve these themes. During the
analysis process, it was possible to identify that these works problematize religion in the bias
of desecration, a concept articulated by Agamben (2007), by ignoring the sacred sense and
emptying the concept imposed by religion on these themes and objects. Through this

perspective, the writing is developed.

Keywords: Performance; gender; sexuality; religion; desecration.
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INTRODUCAO

Relatos de uma criag¢io autobiografica

“Tudo é autobiogrdfico, até uma lista de compras”

(Tabori apud Leal, 2014)

Pensando nas criagdes artisticas de modo geral, ¢ impossivel alguém realizar
uma criagdo que se enquadre fora de seu contexto e de sua visdo de mundo, mesmo que
ndo parta de uma questdo pessoal. Isso, de alguma forma, coloca, em toda criagao/obra
artistica, um pouco de questdes autobiograficas. O Culto, titulo da minha performance
solo (autobiografica), e agao detonadora desta pesquisa, foi um trabalho criado a partir
da minha rela¢do com a religido cristd, com o feminismo e com a performance. Para que
se compreenda os porqués desta performance e como, a partir dela, cheguei na pesquisa
de mestrado, apresentarei, através desta narrativa, os percursos € acontecimentos
propulsores que culminaram nesta criacdo e, posteriormente, no projeto de pos-
graduacao.

Quando eu ainda era crianga, meus pais se converteram ao cristianismo e, por
isso, fui criada no contexto religioso. Meu pai era extremamente rigido comigo e, por
vezes, com minha mae, e se baseava sempre na biblia para justificar seu autoritarismo e
sua violéncia, repetindo versiculos como “o homem ¢ o cabeca da mulher”, “mulher tem
que ser submissa ao marido”, “filhos devem obedecer a seus pais” ', entre outros. Desde
cedo, era inconformada com essas atitudes dele e me identifiquei, ainda jovem, com o
feminismo, mas demorei a colocar em cena as questdes religiosas. Tinha sido ensinada
que era pecado questionar os ensinamentos de Deus e que deveria acreditar na biblia
fielmente?, embora tivesse ressalvas com relagio as passagens que falavam sobre a
mulher e com relagdo a forma como a igreja pregava que a mulher devia se comportar.
Porém, tinha medo de confronta-las e sofrer um possivel castigo divino, visto que faz
parte da igreja implantar nos fiéis esse medo de Deus.

A escolha da linguagem da performance para realizar o trabalho nao foi por
acaso. Minha relagdo com a performance e com a arte contemporanea teve inicio em

2006, durante minha primeira graduagao (ndo concluida) em Artes Visuais, e foram

' 1° Corintios 11: 3; Efésios 5: 22 e 23 ¢ Efésios 6: 1 ¢ 2 respectivamente.

? Uma das igrejas que frequentei na infancia tinha o lema: A biblia, s6 a biblia e nada além da biblia. Esse
lema evidencia a alienagdo, ao considerar um tunico livro (a biblia) como correto e fonte de todas as
verdades, sem espaco para outras fontes, debates e discordancias.
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linguagens com as quais tive muita resisténcia. A performance ¢ uma linguagem
artistica que se disseminou na segunda metade do século XX e se caracteriza por dar
valor as ideias da/o artista. Porém, agora, o que ¢ exposto como obra de arte € o proprio
corpo da/do artista, tornando-se sujeito e objeto da obra (CARLSON, 2009). Dito de
outro modo, o corpo se torna o objeto de arte, com o intuito de colocar o sujeito em
questao, e muitas performances sdo realizadas para questionar género, sexualidade, raca,
dogmas, resisténcia fisica, entre outros.

Ingressei no curso de Artes Visuais com dezoito anos e muito imatura, porque
sonhava em ser artista’. No entanto, a graduacdo desestabilizou totalmente minha
paixao pela arte e/ou a ideia que tinha de arte. Descobri que eu gostava de arte classica
at¢ os movimentos de vanguarda; porém, quando comecamos a estudar arte
contemporanea, performance e arte conceitual, os trabalhos destas linguagens eram
intensos demais para a minha mente fechada, criada num lar conservador, tradicional e
religioso.

Nao conseguia absorver a complexidade do pensamento da arte contemporanea,
pois ela me incomodava, mostrava coisas que nao queria ver sobre a realidade, sobre a
sociedade e, muitas vezes, “ofendia” meus dogmas. Trabalhos como 4 Fonte, de Marcel
Duchamp®, Merde d’Artiste, de Piero Manzoni’ e a performance Vagina Painting, de
Shigeko Kubota®, foram um escandalo para mim. A arte contemporanea, conceitual e

performance, me perturbava de tal modo que acabei desistindo do curso. Contudo, esses

*Quando estava na 3° série do ensino fundamental (escola publica), tive uma professora de artes (me
lembro da fisionomia, mas ja ndo me recordo o nome dela) que fez com que eu me apaixonasse por arte.
Ela usava a contag@o de historia nas aulas, como recurso pedagogico e usou esse método para falar da
vida dos artistas junto com os movimentos artisticos do quais eles fizeram parte, que foram: Monet
(Impressionismo); Van Gogh (Expressionismo); e Picasso (Cubismo). Ela contava sobre a vida desses
artistas como se estivesse lendo uma fabula, mas sempre deixando bem clara a veracidade das historias.
Com isso, ela nos mergulhava naquele universo e explicava o comportamento de cada personagem
(artistas) e os motivos deles pintarem daquela forma, sempre mostrando as imagens dos seus quadros. A
forma como essa professora falava me atravessou profundamente, e eu nunca esqueci as historias desses
artistas (Monet, Van Gogh e Picasso) e tampouco os movimentos do quais eles fizeram parte. Além disso,
despertou em mim a paixdo pela arte, pois dessa experiéncia, que vivi ainda tdo jovem, fez com que eu
desejasse ser artista quando crescesse.

*Artista precursor da Arte Conceitual, introduziu o conceito de ready made como objeto de arte. Seu
trabalho que mais repercutiu foi A fonte (1917), um urinol de porcelana branco que ele assinou pelo
pseudonimo de R.Mutt e expds numa galeria.

*Foi um artista Conceitual, criou o trabalho Merde d’Aartiste (1961), que consiste em uma série de 90
latas contendo as fezes do proprio artista.

®Foi uma artista de vanguarda; apresentou a performance Vagina Painting em 1965, no Perpetual
Fluxfest, organizado pelo movimento vanguardista Fluxos. Nessa performance, ela prende o cabo do
pincel na calcinha (vagina), agacha-se sobre um balde de tinta vermelha, depois sobre uma folha de papel
no chio, criando rastros de tinta vermelha no papel.
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elementos haviam me afetado e despertaram em mim varios questionamentos, que
viriam a tona mais tarde.

Em 2010, a Universidade Federal de Uberlandia (UFU) divulgou que abriria o
curso de bacharelado em Danga — como eu era bailarina de uma academia e apaixonada
por danca’, decidi prestar o vestibular e passei. O ingresso no curso trouxe novamente
minha resisténcia a arte contemporanea, tirando-me totalmente do confortavel e me
desestabilizando emocionalmente, principalmente durante a disciplina de performance
(teérica e pratica), durante a qual tivemos que propor e fazer varios exercicios
performativos que me incomodavam e me constrangiam — como intervengdes no
campus e em varios lugares publicos da cidade. Na disciplina, estudamos artistas que
fizeram performances que colocaram as proprias vidas em risco, tais como a
performance [ like American and American likes me, de Joseph Beuys, a série de
performances Rhythm, de Marina Abramovic, e a performance Shoot, de Chris Burden;
esses trabalhos produziram grande impacto e incomodo em mim.

Minhas questdes, ao estudar essas/esses artistas e suas performances durante a
disciplina, eram: Por que a arte precisava ser assim tdo agressiva? Por que incomodar
quem assiste e quem faz? Nao teria outra forma de abordar as questdes sem ser pelo viés
da agressividade? Por que dessa forma? A pesquisadora e performer Eleonora Fabido
aponta algumas questdes que sdo levantadas acerca da performance, que resumem bem
minhas sensagdes na época da graduagao:

Fécil seria dizer que se tratam de operagdes adolescentemente provocativas
promovidas por um punhado de sadomasoquistas e/ou idiossincraticos para
chocar o “senso-comum” (que aturdido pergunta-se “o que é isso?” “para

qué isso?” “afinal o que eles querem dizer com isso?” “isso € arte?”).
(FABIAO, 2009, p. 237).

Eu tinha essas questdes, visto que a maioria dos trabalhos que estuddvamos
envolvia autoflagelo, nudez e escatologia, e isso me incomodava muito. Embora eu nao
gostasse de realizar os exercicios performativos, comecei a ter um interesse enorme por
estudar mais sobre a linguagem e, a0 mesmo tempo em que “ndo gostava”, me sentia

atraida e curiosa para entender essa arte. Fabido completa a citacdo acima dizendo que,

’ Comecei a dangar balé e jazz com 11 anos, na igreja; depois, entrei para a Cia de Balé Claudia Nunes,
uma escola de danga de Uberlandia. Desde que comecei a fazer aulas de danga, nunca parei. Diversas
vezes desisti de trabalhos formais porque chocariam com os hordrios de minhas aulas de danga; foi
quando comecei a ver uma possibilidade de transformar a danca na minha profissdo. Ao ver que abririam
a graduagdo em danca na UFU, procurei me informar sobre o curso e, logo soube que seria dentro da
linguagem contemporanea. Apesar do receio vindo da graduag@o nio concluida em Artes Visuais, decidi,
ingressar no curso.
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“nao ha nada de facil em lidar com a poténcia cultural dessas presencas, verdadeiras,
fantasmagoricas, assombrando nogdes classicas ou tradicionais de arte, comunicagao,
dramaturgia, corpo e cena” (ibidem, p. 237). De alguma forma, era isso que me atraia
para a linguagem: eu queria entender essas poténcias, essas presencas, €ssas
provocacdes e quebras com o tradicionalismo.

Foi durante o término da minha graduacdo em Danga, em 2015, e depois de um
periodo fazendo analise na psicologa, que fiz uma reflexdo sobre minha vida e sobre
meu percurso académico, ¢ pude ver o quanto havia mudado e o quanto as questdes
religiosas me sufocaram, ainda que de forma inconsciente, durante minha trajetoria.
Nesse momento, todas as questdes que eu tinha em relagdo a linguagem se esclareceram
e tive um insight de fazer uma performance que abordasse a relagdo da mulher com a
religido, numa perspectiva feminista. Lembrei-me de algumas passagens biblicas, que
me ensinaram na igreja, especificas sobre as mulheres, e que ao reler me causaram
grande indignagdo, pois sdo passagens sexistas, xenofobicas e racistas, entre outras
coisas. Senti como se me tivessem feito engolir a biblia a vida inteira e tive vontade de
reproduzir, através da performance, a ag¢do de ler essas passagens e as engolir
literalmente.

Voltando um pouco no tempo, o feminismo entrou na minha vida na
adolescéncia, quando descobri que as feministas lutavam por igualdade entre homens e
mulheres e me identifiquei com essa premissa. Além disso, era revoltada com a forma
machista e autoritdria que meu pai tratava a mim e a minha mae (j& mencionada no
inicio) e ndo achava justa essa diferenca e essa posicao de superioridade dele. Na época,
também, me sentia influenciada pelo posicionamento de algumas cantoras pop das quais
eu gostava e que se declaravam feministas; elas usavam o famoso slogan Girl Power".
Mas o meu entendimento sobre as questdes feministas era superficial e foi na

. . . - . .. 9
universidade que passei a ter uma compreensdo mais profunda sobre os feminismos’.

® Girl Power ¢ traduzido como Poder Feminino, estd associada & reivindicacdo de independéncia e
autossuficiéncia das mulheres, a frase faz parte do fendmeno cultural da década de 1990 e inicio da
década de 2000. Na virada para os anos 2000 eu estava entrando na adolescéncia e gostava da banda
inglesa Spice Girls, composta por cinco mulheres. A banda usava muito o slogan gir/ power e tinha uma
postura pop feminista, que embora hoje eu veja diversas problematizac¢des, por se tratar de um feminismo
capitalista, onde prega o empoderamento feminino sem se preocupar com as opressdes que outras
mulheres sofrem decorrentes de raga/etnia, classe social e género, e ndo se empenham em promover
mudangas em relagdo a essas questdes, foi um dos primeiros contatos e influéncia que tive para descobrir
o feminismo.

° Feminismos por se tratarem de movimentos plurais, com diversas ramificagdes e diferentes demandas
(reivindicagdes das mulheres), que mudam de acordo com o pais, com a classe social, com a raga, com a
identidade de género etc. Alguns exemplos de feminismos: feminismo negro, feminismo liberal,
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De forma sucinta, os feminismos consistem em movimentos que lutam para que
hajam mudangas politicas e sociais para acabar com as desigualdades existentes entre
homens ¢ mulheres ¢ com a dominagdo do homem sobre a mulher; esses movimentos
sio comumente divididos em ondas'’. A primeira onda'' do feminismo aconteceu no
final do século XIX, com as sufragistas (Na Europa e¢ nos EUA), e tinha como
reivindicagdes direitos politicos e direito ao voto; porém essa onda foi majoritariamente
organizada por mulheres padrdo'?, que ja tinham acesso a educagdo e faziam parte da
classe média, portanto, ndo englobava todas as mulheres e suas diferengas.

A segunda onda do feminismo ocorreu entre as décadas de 1960 e 1980, sob
influéncia dos ideais propostos por Simone de Beauvoir em O segundo sexo. Essa onda
teve, como principais reivindicagdes, os direitos reprodutivos (aborto e contraceptivos),
mais vagas no mercado de trabalho, equidade salarial e liberdade sexual. Foi na segunda
onda que as evidentes diferengas e opressdes sobre as mulheres causadas pela raga,
classe social e orientagdo sexual comecam a ser discutidas (NASCIMENTO, 2021).

A terceira onda feminista, iniciada a partir dos anos de 1990, compreende os
estudos poés-estruturalistas e pos-coloniais, bem como trabalha o conceito de
interseccionalidade. Ela ¢ engajada na multiplicidade de pautas feministas, tais como os
feminismos negro, latino, indigena, o transfeminismo, o feminismo decolonial, entre
outras pluralidades."

Apo6s me aprofundar nos estudos feministas e compreender que nosso sistema
capitalista, patriarcal, cristdo, cisheteronormativo e colonial oprime todas as mulheres,

mas de formas diferentes, de acordo com género, raga/etnia, orientagdo sexual, classe

feminismo decolonial, feminismo interseccional, transfeminismo, feminismo socialista, ecofeminismo,
entre outros.

% A periodizagdo dos movimentos feministas (chamada de “ondas dos feminismos™) pode mudar de um
pais para o outro, mas a Europa e os EUA normalmente sdo regides tidas como referéncia para esse tipo
de historizacdo (PEREZ; RICOLDI, 2019). A autora Carla Garcia (2015), em seu livro Breve Historia do
Feminismo, divide as ondas dos feminismos de uma forma diferente; para ela a primeira onda feminista
foi anterior ao Sufragismo (século XIX), e aconteceu ainda no século XVIII, periodo da revolugdo
francesa, a partir dos escritos da francesa Olympe de Gouges (pseudonimo de Marie Gouze), que
escreveu a Declaragdo dos direitos das mulheres e das cidadas (1791), e da inglesa Mary Wollstonecraft,
que escreveu A4 reivindica¢do dos direitos da mulher (1790). As obras dessas autoras chegaram a ser
levadas e discutidas em debates democraticos por politicos ¢ fildsofos, mas surtiram poucos resultados e,
com o fim da Revolugdo Francesa e com O Novo Cddigo Civil Napoleodnico, as mulheres perderam suas
poucas conquistas ¢ foram novamente subordinadas as vontades e a dominagdo masculina patriarcal.
(GARCIA, 2015).

' Apresento no texto a divisio mais convencional sobre as ondas dos feminismos - 1° onda: século XIX,
2° onda: 1960 a 1980 e 3° onda: 1990 (FISCHER, 2017, ROMANO, 2009; SCHWEBEL, 2009).

2 Mulheres cis, heterossexuais, brancas, de classe média, magras e sem deficiéncia (NASCIMENTO,
2021).

¥ Para uma analise mais ampla veja: Butler (2003), Lugones (2014), Akotirene (2019), Nascimento
(2021).
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social, entre outros (NASCIMENTO, 2021), passei a me identificar com todas as
vertentes que tém como premissa combater esse sistema (opressor, dominante,
classificatorio, sexista, generificado e hierarquizado) e integrar as diferentes pautas e
reivindicagdes. A pedagoga e professora travesti, Leticia Nascimento (2021), sintetiza a
importancia dos feminismos, ao afirmar que “as varias perspectivas feministas, com
exce¢do do feminismo radical, formam uma rede articulada de producdo de saberes e
resisténcias, resultado da tentativa de pulverizacdo da concep¢do de mulher como
sujeita universal do feminismo” (ibidem, p.63). Atravessada pela linguagem da
performance, pelos feminismos (em especial a teologia feminista foco desta pesquisa), €
pelas lembrancas da minha época religiosa, surgiu a ideia da minha performance, pela
necessidade de questionar as ideologias religiosas (cristas), através da arte, tdo alinhadas
ao sistema hegemonico, capitalista, opressor, patriarcal, cisheteronormativo e colonial.

A ideia surgiu, mas nao pude realizd-la de imediato, e varias coisas foram
acontecendo que intensificaram a vontade de criar esse trabalho. Dentre elas, durante as
idas a psicologa, me lembrei que teve um tempo, quando eu era crianga (recém
alfabetizada), que meu pai me obrigava a ler a biblia e a pregar'* para ele todos os dias,
assim que ele chegava do trabalho, sendo eu apanhava. Minutos antes de ele chegar eu
abria a biblia em qualquer péagina e lia, depois lia para ele e tentava explicar com
minhas palavras. Essa lembran¢a me doeu muito, pois eu era uma crianga, ndo sabia o
que estava fazendo. Lia e “pregava” porque era obrigada, fazia por medo, para nao
apanhar.

Além dessa lembranga, no meio do ano de 2016, aconteceu o impeachment da
presidenta Dilma Rousseff e os sentimentos de revolta e indigna¢do foram muito
grandes, ao ver os deputados, a maioria homens, votando para o afastamento dela de
forma tdo machista e arbitraria, baseando seus votos em ideologias conservadoras
ligadas a religido e A biblia, em nome de Deus, dos filhos e da familia, desrespeitando o
fato de termos uma constituicao laica. Essa performance politica, relacionada a acdo dos

deputados'’, foi explicitamente uma violéncia de género em relagdo a presidenta Dilma

“Ler a passagem biblica e ensinar/explicar o que essa passagem quer dizer.

“Marvin Carlson em seu livro Performance: uma introdugdo critica, dedica o 2° capitulo (Performance
na Sociedade: abordagens sociologicas e psicoldgicas) para tratar de performances e comportamentos
cotidianos, tendo como uma de suas referéncias o livro The Theatre in Life do autor Evreinoff, o qual
afirma que ndés estamos constantemente encenando partes da nossa vida quando estamos em sociedade.
“Evreinoff emenda, citando a moda, a maquiagem e a vestimenta, as operacdes didrias da vida e os
‘papéis’ sociais de figuras representativas como politicos, banqueiros, homens de negocio, padres e
doutores. Evreinoff considera a vida de cada cidade, de cada pais, de cada nacdo como articulada pelo
diretor de palco invisivel daquela cultura, ditando os cendrios, o figurino e os personagens de situagdes
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e um verdadeiro gatilho emocional; me fez lembrar de varias situagdes que vivi € que
presenciei na igreja. Fez-me lembrar também, de como ¢é agressivo esse
conservadorismo cristdo, como ele cega e aliena as pessoas, como ele oprime as
mulheres, as criangas, a comunidade LGBTQIA+, ¢ outras minorias.

Com muitas mudancas acontecendo na minha vida, inclusive o ingresso em
outra graduacdo em 2017 (Licenciatura em Teatro), se passaram mais dois anos € ndo
consegui realizar a performance. Nesse tempo o cendrio politico ficou ainda pior em
2018, pois a extrema direita ganhou as elei¢des presidenciais e os conservadorismos
politico, econdmico e religioso se tornaram muito mais agressivos € opressores que em
2016, apds o impeachment.

Em 2019, tinha a sensa¢do de que iria explodir se ndo realizasse a performance,
pois, além de todo gatilho emocional que o cenario politico me causou, com a
intensificagdo do machismo e do fanatismo religioso, a graduagdo em Teatro me ajudou
a focar e a entender meus anseios artisticos. Vi, na arte, uma possibilidade de resisténcia
e confrontagdo tanto das minhas questdes autobiograficas, como dos acontecimentos
publicos envolvendo politica e religido. Busquei orientacao e dei inicio a uma Pesquisa
de Iniciacdo Cientifica Voluntaria (PIVIC'®); comecei a aprofundar os conceitos que iria
abordar, como performances feministas e/ou autobiogréficas e trabalhos artisticos com
abordagem religiosa, no preparo tedrico-pratico para criagdo da performance. Apds o
levantamento do material, em dezembro de 2019, através do PIVIC, realizei a
performance O Culto.

Durante as pesquisas para a constru¢do da performance, senti a necessidade de
aprofundar o conhecimento sobre o trabalho de outras artistas, com foco nas questdes de
género, sexualidade e religido, mas nao necessariamente trabalhos autobiograficos como
o meu, ¢ foi quando ampliei a pesquisa para o projeto de mestrado. Nas investigacdes
do PIVIC, encontrei vdrias/os artistas que também se valeram de temas e/ou objetos
religiosos em suas criagdes'’. Dentre elas, escolhi dois trabalhos para analisar na
pesquisa de pds-graduagdo: a performance Desenhando com ter¢os, da artista brasileira
Marcia X. e o espetaculo O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu, escrito pela atriz

e dramaturga transexual britanica Jo Clifford, que foi traduzido, adaptado e dirigido

publicas em todo o mundo. Cada época tem seu proprio guarda-roupa e cendrio, sua propria ‘mascara’.”
(CARLSON, 2009, p.47).

*Sob orientacao da Prof* Dr* Mara Lucia Leal.

“Marcia X, Leon Ferrari, Farnese de Andrade, Andres Serrano, Antonio Oba, Renata Carvalho, Maria
Galindo, Jo Clifford, Chris Ofili e Renee Cox, sdo alguns nomes com os quais tive contato.
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para a versao brasileira pela diretora Natalia Mallo, e protagonizado no Brasil pela atriz
transexual Renata Carvalho. Ambas as performances, assim como a minha,
problematizam religido, sexualidade e género, e o fazem pelo viés da profanacao,
conceito articulado por Agamben (2007), ignorando o sentido sagrado dos simbolos
religiosos (biblia, tercos, Jesus) e esvaziando o conceito imposto pela religido a esses
simbolos, de modo a atribuir novos significados e (re)interpretagoes.

A partir da experiéncia com a criagdo da minha performance e o trabalho dessas
artistas (Marcia X. e Renata Carvalho), algumas perguntas passaram a nortear meu
interesse como pesquisadora: Como as performances citadas trabalham a relacao entre
género, sexualidade e religido e colocam em discussdo os conceitos conservadores que
envolvem esses temas? Como essas performances operam na via da profanacao? Qual a
relagdo com acontecimentos sociais, historicos, religiosos, politicos e juridicos? Por que
ao atingir um alcance midiatico, Desenhando com Ter¢os e Evangelho Segundo Jesus,
Rainha do Céu foram consideradas profanas?

Considerando essas inquietagdes, proponho-me a analisar nas performances O
Culto, Desenhando com Ter¢os € em O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu como
esses trabalhos utilizam objetos religiosos (sagrados) e temas biblicos nas a¢des cénicas
para discutir as questdes de género, sexualidade e religido, colocando em evidéncia
como as religides patriarcais, fundamentadas nos discursos biblicos, tratam esses temas
e consolidam esses comportamentos na sociedade. As andlises serdo feitas
estabelecendo relagdes com acontecimentos histdricos, sociais, politicos, religiosos e
juridicos, e tendo como embasamento a teologia feminista, de forma a perpassar o
transfeminismo.

Como procedimentos metodologicos, utilizo a narrativa autobiografica, por
colaborar para ressignificar e extrair ligdes da experiéncia vivida (CRUZ, 2012), a
autoetnografia, por permitir um “ir e vir entre experiéncia pessoal e as dimensdes
culturais a fim de colocar em ressonancia a parte interior ¢ mais sensivel de si”
(FORTIN, 2009, p. 83), a etnografia interpretativa, focada em descrever e compreender
as situacdes, ¢ a etnografia critica, que entende que “[...] a realidade ¢ mascarada por um
conjunto de estruturas sociais, politicas e culturais importantes de serem abordadas, pois
envolvem relagdes de poder e desigualdades” (FORTIN; GOSSELIN, 2014, p.8).

No primeiro capitulo, apresento os principais conceitos que fundamentam essa
pesquisa. O conceito de performance ¢ articulado a partir ¢ Marvin Carlson (2010),

RoseLee Goldberg (2006) e Eleonora Fabido (2009). Para discutir performance e
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feminismo, performances autobiograficas, arte e religido, trabalho a partir das autoras
Lucia Romano (2009), Ana Bernstein (2001), Stela Fischer (2017) e Aline Miklos
(2013). Sobre os conceitos de profanagdo e de religido, recorro aos autores Giorgio
Agamben (2007), Mircea Eliade (1992) e Georges Bataille (1987).

No capitulo segundo, apresento a performance O Culto, exponho como foi
desenvolvida e fago primeiro a descricdo e analise das profanacdes, relacionando o
conceito de teologia feminista com as autoras Ivone Gebara (2007) e Odja Santos
(2018). Na segunda etapa, desenvolvo a analise das passagens que foram lidas na
performance e discuto-as a partir de Michel Foucault (1996), Maria Lugones (2014),
Judith Butller (2003), Silvia Federici (2017), Cecilia Sardenberg (1994) e Kathiusy
Silva (2021). Além das referéncias tedricas, articulo a analise com acontecimentos
politicos e sociais que vém acontecendo no Brasil, que dizem respeito as mulheres,
através de matérias jornalisticas, projetos de leis e outros.

No terceiro capitulo, elaboro uma primeira analise da performance Desenhando
com Tergos, da artista Méarcia X., a partir dos elementos presentes na obra, identificando
a profanacdo e as reverberagdes dos simbolos (ter¢o, falo e mulher) usados na agao, de
modo a articula-las com as autoras Luana Tvardovskas (2008), Paola Lins Oliveira
(2009) e os textos escritos por Marcia X. Numa segunda andlise, levanto uma
perspectiva critica ao controle que a igreja catdlica exerceu/exerce sobre as mulheres
trazendo como referéncias as autoras Silvia Federici (2017) e Ivone Gebara (2007).

No quarto capitulo, descrevo e analiso o mondlogo O Evangelho Segundo Jesus,
Rainha do Céu, a partir da montagem com a atriz Renata Carvalho. Nele, apresento um
panorama geral da peca e, em seguida, faco a andlise de trés cenas escolhidas.
Apresento os conceitos relacionados a transgeneridade e ao transfeminismo a partir dos
estudos de Dodi Leal (2018) e Leticia Nascimento (2021). Sobre os acontecimentos que
envolveram a peca, as interdi¢des e os ataques na web, faco articulagdo com a autora
Marcia Mariano (2020), e com os autores André Cunha (2020), Elton Siqueira (2019),
André Cavalcante (2020), Bruno Barbosa e Laionel Silva (2016). Além das/dos
tedricas/os, também fago argumentacdao da andlise com referéncias biblicas,
acontecimentos politicos e sociais que vém acontecendo no Brasil, relacionados as
pessoas transexuais.

A partir das analises, fecho o processo de escrita com as consideracdes finais,
resumindo os desdobramentos da pesquisa e apontando como essas performances atuam

para contrapor e desestabilizar o sistema dominante, que oprime a sociedade através do
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aparato politico em consondncia com a religido. Apresento nos anexos o recorte
jornalistico da interdi¢do de Desenhando com Tercos e a liminar de suspensdo do
espetaculo Rainha do Céu em Jundiai, que foram usados nas analises.

Finalizo a dissertacdo apresentando, como apéndice, fotos do meu caderno da
artista, que realizei em 2021 durante a disciplina de mestrado Cria¢do e Composigdo:
percursos poéticos/teoricos e pedagogicos, com o Prof. Dr. Fernando Aleixo. A
realizacdo deste caderno foi parte importante do meu processo de mestrado, e teve como
base as reflexdes sobre a pesquisa e as reverberagdes subjetivas do trabalho; portanto, as

imagens complementam o conteudo desta dissertagao.
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1 - PERFORMANCE, FEMINISMO E RELIGIAO

1.1 - Performance: um caminho para a resisténcia

A partir do momento em que me sinto confrontada pela arte contemporanea, em
especial pela performance, e decido pesquisar mais sobre a linguagem, comego a
compreender a relagdo histdrica que os movimentos artisticos t€ém com o0s
acontecimentos politicos e sociais de suas épocas, como destaca Agamben, ao afirmar
que a arte contemporanea estabelece “[...] uma singular relacdo com o proprio tempo,
que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias.” (AGAMBEN, 2009, p.59).
Para ele, as/os artistas contemporaneas/os trabalham com um olhar a frente de seu
tempo e criam motivadas/os a romper com as estruturas regulatérias tanto da arte como
da sociedade em geral.

[...] o contemporaneo ndo ¢ apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que, dividindo e
interpolando o tempo, estd a altura de transforma-lo e de colocad-lo em
relacdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de “cita-
la” segundo uma necessidade que nao provém de maneira nenhuma do seu
arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder. E como se
aquela invisivel luz, que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra

sobre o passado, e este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a
capacidade de responder as trevas do agora. (AGAMBEN, 2009, p.72).

Do final do século XIX até inicio do século XX, muitas mudangas aconteceram
no campo das artes e varios movimentos vanguardistas surgiram com a arte moderna.
As/os artistas estavam insatisfeitas/os com algumas “regras” (padrdes) para se fazer arte
e com o tradicionalismo, questionavam e criavam novas técnicas € pensamentos sobre o
fazer artistico, com o intuito de romper com essas estruturas. Na segunda metade do
século XX, novos movimentos foram surgindo a partir da arte moderna e do hibridismo
entre linguagens artisticas; entre eles, se destacam Arte Conceitual, Happening, Body
Art e Performance.

Virias questdes propiciaram o surgimento desses movimentos. As/os artistas
estavam descontentes com a forma como era atribuido valor a arte, estavam
engajadas/os por uma consciéncia politica, procurando fazer uma arte que tratasse das
questdes sociais. Procuravam fundir cada vez mais as linguagens das artes visuais, do
teatro, da dan¢a, da musica e da poesia, como possibilidade de criagdo, e o corpo passou

a ser uma questao, isto €, o proprio corpo passa a ser o objeto de arte.
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Até o inicio do século XX, os movimentos vanguardistas ja haviam feito muitas
coisas para questionar e mudar o tradicionalismo da arte, mas ela ainda continuava a ser
atribuida ao gosto para fins comerciais e isso foi duramente questionado pelas/os
artistas dos novos movimentos, nas décadas de 1960 e¢ 1970.

Enquanto estudantes e trabalhadores gritavam slogans e erguiam barricadas
nas ruas em protesto contra “o sistema”, muitos jovens artistas abordavam a
instituicdo da arte com igual ou maior desprezo. Questionavam as premissas
aceitas da arte e tentavam redefinir seu sentido ¢ funcdo. Além disso, os
artistas tomaram para si a tarefa de expressar essas novas diretrizes em
longos textos, em vez de deixar essa responsabilidade a cargo do mediador
tradicional, o critico de arte. A galeria foi atacada como uma instituicdo de
comercialismo, e buscaram-se novas formas de comunicar ideias ao publico.
[...] foi uma época em que cada artista reavaliou suas intengdes de fazer artes,
e em que cada ac@o devia ser vista como parte de uma investigacdo geral dos

processos artisticos e ndo, paradoxalmente, como um apelo a aceitagdo
popular. (GOLDBERG, 2006, p.142).

Como parte desses movimentos, a performance surge de uma necessidade de
transcender os conceitos da arte e romper com o tradicionalismo. A performance ¢ uma
linguagem dificil de conceituar, pois tem como caracteristica desafiar as classificagdes,
como atesta a performer Eleonora Fabido: “trata-se de um género multifacetado, de um
movimento, de um sistema tao flexivel e aberto que dribla qualquer definicao rigida de
‘arte’, ‘artista’, ‘espectador’ ou ‘cena’ (FABIAO, 2009, p. 238). Trata-se de uma arte
“viva”, feita ao vivo, tendo como caracteristica o uso do corpo na execug¢do da obra. O
corpo ¢ o instrumento e o objeto nesta forma de arte, e as/os artistas sdo livres para criar
utilizando qualquer recurso e linguagem em sua composi¢ao, como teatro, danga,
musica, arte visual, arquitetura, poesia, literatura, video, narragdo, pintura etc. usando-os
em diferentes combinagdes, pois “na arte da performance, o performer ¢ o autor do seu
proprio script” (BERNSTEIN, 2001, p. 91).

O corpo, na performance, estd ali, muitas vezes para colocar em questao o
proprio sujeito, a condicdo humana como matéria fragil, que se machuca, que se quebra,
que se perde. Essas questdes sdo colocadas com o intuito de provocar um pensamento
critico no/a espectador/a sobre essa condicdo humana, sobre como o corpo ¢ tratado nos
dias de hoje e sobre como as pessoas enxergam e agem em relagdo ao proprio corpo e
ao corpo do outro. Fabido aponta que “corpos sao vias, meios. Essas vias € meios sdo as
maneiras como o corpo ¢ capaz de afetar e de ser afetado. O corpo ¢ definido pelos
afetos que é capaz de gerar, gerir, receber e trocar” (FABIAO, 2009, p. 238).

Cada performance ¢ uma resposta momentanea para questdes recorrentes: o
qué ¢ corpo? (pergunta ontoldgica); o qué move o corpo? (pergunta cinética,
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afetiva e energética); o qué o corpo pode mover? (pergunta performativa);
qué corpo pode mover? (pergunta bio-poética e bio-politica). (FABIAO,
2009, p. 2038).

O corpo, sendo esse lugar de contradigdes, “torna-se entdo o ponto de mediagao
entre uma série de relagdes bindrias de oposicdo, tais como o interior € o exterior,
sujeito e mundo, publico e privado, subjetividade e objetividade.” (BERNSTEIN, 2001,
p- 92). Ao executar uma performance, a/o artista realiza uma acdo, envolvendo seu
corpo, num determinado tempo e espaco. Fabido chama essa acdo de programa, pois se
trata de uma acao pensada anteriormente, que foi calculada, programada, “o performer
ndo improvisa uma ideia, ele cria um programa e programa-se para realiza-lo”
(FABIAO, 2009, p. 237), e a poténcia da performance estd em “turbinar a relagio do
cidadao com a polis; do agente historico com seu contexto; do vivente com o tempo, o
espago, 0 corpo, o outro, o consigo. [...] Performers sdo, antes de tudo complicadores
culturais” (ibidem, p. 237).

Como uma arte que possibilita questionar diversos assuntos através do corpo,
que ndo s as insatisfagdes relacionadas a arte, a performance foi ganhando novos

desdobramentos e sendo realizada cada vez mais, expandindo os horizontes, sendo um

meio para problematizar outros temas e questoes.

1.1.1 - Performances autobiogrdficas e feministas

Roselee Goldberg (2006) nos mostra, em seu livro A arte da Performance: do
futurismo ao presente, como os movimentos vanguardistas eram influenciados pelos
acontecimentos historicos ¢ as mudangas na sociedade. Na década de 1960, marco do
surgimento da performance e de outros movimentos artisticos (j& mencionados no item
1.1), ocorriam também muitos acontecimentos historicos marcantes na politica e na
sociedade, entre eles, a segunda onda dos movimentos feministas (nos EUA), que
exerceu forte influéncia na produgao artistica das mulheres nesta época.

Entre as décadas de 1960 e 1980, varias artistas passaram a valer-se de material
autobiografico como recurso de criacdo em performances. Esse interesse pela
autobiografia teve forte influéncia dos ideais da segunda onda do feminismo (norte-

. , oo 18 .
americano), que teve como mote o slogan “pessoal ¢ politico” "°. A partir da troca de

¥ “Uma das primeiras coisas que descobrimos nesses grupos ¢ que problemas pessoais sdo problemas
politicos. Nao ha solucdes pessoais desta vez. SO hd acdo coletiva para uma solucdo coletiva.”
(HANISCH, 2006 [1969], p.1).
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experiéncia entre grupos/encontros de mulheres na época, percebeu-se que os problemas
levantados nas reunides eram comuns a todas as mulheres, portanto ndo se tratava de
resolver um problema pessoal (individual), e sim um problema coletivo, politico
(ROMANO, 2009). As artistas passaram a introduzir a vida cotidiana nas artes como
uma oportunidade de criar a partir de suas experiéncias e subjetividades, desafiando os
padrdes artisticos, sociais e estéticos da época, confrontando as tradicdes de
representacdo do corpo feminino nas artes e reivindicando autoridade enquanto artistas.
A ascensdo para primeiro plano da experiéncia subjetiva das artistas, em
obras visuais e performaticas de auto-representagdo, confronta a tradigcdo da
pratica da arte e desafia o comportamento esperado das mulheres,
determinando um engajamento critico com a histéria da representagdo do
corpo feminino e sua reconstrugdo. Essa auto-representacdo opde-se a forma
como as mulheres vém sendo representadas na arte, rompendo com a
espetacularizagdo do corpo feminino (da mulher como objeto do olhar
fetichizado do olhar masculino), a0 mesmo tempo em que clama pela

autoridade feminina como artista, provocada a invadir e interferir de modo
distinto no espago publico. (ROMANO, 2009, p. 183).

Logo, ¢ possivel identificar nesses trabalhos autobiograficos, esse carater
publico, com tematicas recorrentes a outras mulheres, mesmo que a performer partisse
de suas questdes pessoais. O que pensamos ser subjetivo (individual) s@o reflexos do
sistema politico (capitalismo) em que estamos inseridos, ja que “a ordem capitalistica ¢
projetada na realidade do mundo e na realidade psiquica [...] € produz os modos das
relacdes humanas até em representagdes inconscientes” (GUATTARI, ROLNIK, 1996,
p- 42). Guattari e Rolnik, ao falarem sobre subjetividade no capitalismo, chamam essas
representacoes de “subjetivacdo capitalistica”, em contrapartida as pessoas que querem
romper com esse tipo de subjetivagdo e com o sistema operante (capitalista), a autora e
o autor chamam de “processos de singularizagdo”. Performances que partem de material
autobiografico (de “processos de singularizagdo”), que abordam género, sexualidade,
feminismo, racismo, entre outros, sdo exemplos de performances que ganham esse
carater publico politico.

Os movimentos feministas da década de 1960 propiciaram novas performances
feitas por mulheres, preocupadas com a experiéncia privada e publica. A maioria desses
trabalhos trazia aspectos sociais, psicologicos e politicos do que significa ser mulher na
arte, na sociedade e na vida privada (CARLSON, 2009). As performances dessas
artistas, embora relacionadas as questdes autobiograficas, ja demonstravam forte ligacdo
com o feminismo e uma linha ténue separava essas inten¢des. Varias artistas criaram

trabalhos feministas a partir de material autobiografico e esses trabalhos tinham forte
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teor politico, denunciando as construgdes sociais de género e confrontando o sexismo
nas artes e na sociedade em geral. Como destaca Romano:
[...] nem toda arte feminina (feita por mulheres) ¢ feminista, mas toda arte
feminista ¢ intrinsecamente politica. A arte feminista, desse modo, ¢ um ato
de confronto ao sexismo na cultura ocidental e, por motivos semelhantes,
visa enfrentar a ideia dominante de que o “mundo artistico” (e a estética,

enquanto seu fundamento) sdo neutros em relagdo ao género e outros
marcadores sociais. (ROMANO, 2009, p. 161)

A principio, essas performances feministas eram realizadas em contraposi¢ao a
supremacia masculina na arte, uma vez que as ideias e os trabalhos feitos pelos artistas
homens eram mais valorizados e se tornavam referéncia no meio artistico, mesmo
dentro de movimentos vanguardistas em que as mulheres eram incluidas: “Mesmo nas
vanguardas historicas, em que as mulheres estdo presentes e atuantes, por raras vezes as
artistas manifestam uma voz individual (que se faga soar tdo potente quanto a de seus
pares homens [...])” (ROMANO, 2009, p.155). As ideias do que era performance e de
como deveria ser feita ainda eram predominantemente masculina. A artista Carollee
Schneemann conta que:

Em 1963, usar meu corpo como uma extensao de minhas construgdes de
pintura foi um desafio e uma ameaca as linhas de poder territoriais e
psiquicas. As mulheres eram admitidas no Art Stud Club, desde que se
comportassem como 0s homens e fizessem um trabalho claramente dentro
das tradigdes e dos caminhos desbravados por eles (a Unica artista que eu

conheco que fez a arte do corpo antes desse tempo foi Yoko Ono).
(SCHNEEMANN apud CARLSON, 2009, p.167).

Ainda que as artistas estivessem progredindo no meio artistico, as curadorias
mostravam tracos de sexismo no fim da década de 1960, se baseando num discurso
moderno de neutralidade, mas que acabava encobrindo a estrutura ideologica dominante
masculina (ROMANO, 2009). Com o passar do tempo, as questdes das performances
feministas se expandiram para além do campo artistico e foram ganhando cada vez mais
espaco e visibilidade e, “apds percorrer diversas fases, a arte feminista estende-se até a
atualidade como impulsora de acdes artisticas politicas.” (FISCHER, 2017, p.5).

Na virada do século XXI, na terceira onda feminista, as performers passam a
integrar a pluralidade do feminismo, priorizando pautas étnicas, raciais e anticoloniais, e
os trabalhos passam a ter uma abordagem ainda mais critica e politica. As artistas
latino-americanas embarcam na producao de performances feministas a partir das

questoes raciais e decoloniais:
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Com vertentes marxistas e interculturais, o pensamento decolonial (ou
descolonial) langa luz sobre discussdes como: as colonialidades dos
processos de dominagdo dos paises latino-americanos ainda perpetradas no
sistema-mundo, o capitalismo, o eurocentrismo, o imperialismo e o
neoliberalismo. (FISCHER, 2017, p.16).

Esses trabalhos tém o intuito de resistir/combater o imperialismo norte
americano e europeu, tanto na produgdo em arte, como na exploragdo que esses paises
exercem, através da colonialidade (de poder, saber, ser e de género)', sobre os paises
subdesenvolvidos (em especial, os paises latinos) (FISCHER, 2017). Artistas como
Regina José Galindo (Guatemala), Violeta Luna (México), Maria Galindo (Bolivia),
Jaqueline Elesbao (Brasil) sdo alguns exemplos de artistas latino-americanas que
trabalham nessa linha de resisténcia ao racismo, ao capitalismo (neoliberalismo), ao
imperialismo e ao eurocentrismo.

Como destaca Fischer, esses trabalhos artisticos “[...] passam a ser mais um
meio sobre o qual formulam-se ideologias, geram-se desconcertos, resisténcias e
rebeldias que rompem com marcos epistemologicos dominantes € com protocolos de
disciplinamento heteronormativo.” (FISCHER, 2017, p.4). E, uma vez que a
performance pdde ser desenvolvida como uma arte de resisténcia e enfrentamento para

contestar tantas questoes, a religido passou a ser pauta também.

1.1.2 - Arte e religido. performances profanas

Como visto, a arte contemporanea tem essa caracteristica de problematizar as
questdes sociais e politicas, principalmente as ligadas a manutengao e a regulamentagao
. . . . , 1 - 20

do sistema dominante. Embora vivamos na sociedade moderna, onde o Estado ¢ laico

(Brasil), a religido (cristd) segue, desde a colonizagdo, sendo um pilar do sistema

B«Colonialidade de poder, conceito articulado por Quijano, evidencia o sistema de poder mundial, com
origem nos processos de coloniza¢do — eurocéntrico e estadunidense — e tem a ragca como a principal
maneira de outorgar legitimidade as relagdes de dominacdo e exploracdo. E o estabelecimento de um
sistema de classificagdo social e politica pautado na dicotomia branco, civilizado, detentor do
conhecimento, sobre o sujeito dominado, subalterno, ndo-civilizado ¢ ndo-humano. J4 a colonialidade do
saber e exercida sobre o conhecimento, no qual prevalece a superioridade do pensamento hegemonico
eurocéntrico, com apropriagdo cultural e exclusdo de toda e qualquer existéncia e viabilidade de outras
formas de conhecimentos que ndo sejam a dos homens brancos europeus e/ou europeizados. E a
colonialidade do ser e o controle da subjetividade, instaurando inferiorizagdo, destituicdo dos modos de
existir e da condig¢@o de vida dos sujeitos dominados.” (FISCHER, 2017, p.18). Maria Lugones (2014)
“complexifica a ideia de Quijano sobre colonialidade do poder, do saber e do ser, ampliando o sentido dos
termos para “colonialidade de género” como um dos construtos centrais do sistema de poder. Para ela,
género, raga e classe sdo categorias indispensaveis para a constitui¢do da colonialidade de poder, com o
objetivo de racializar e engendrar as sociedades colonizada.” (ibidem, p.18).

*°Sem intervengdo religiosa.
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patriarcal, promovendo a continuidade das colonialidades e interferindo nas questdes
politicas e sociais. Nao obstante, varias/o artistas contemporaneas/os se lancaram em
criar trabalhos para problematizar a religido.
Nao foram poucos os artistas que se preocuparam, nos séculos XX e XXI,
com temas religiosos ou espirituais. [...] observamos a aparicdo de diversos
artistas que passaram a questionar o catolicismo, a existéncia de Deus ou a
veracidade da Biblia, sendo que a destruigdo (ou reinterpretacdo), pelos
artistas, do que ¢ sagrado aos cristdos foi uma pratica recorrente. [...] O

grande motivo seria a luta desses artistas por uma sociedade ¢ um Estado
laicos. (MIKLOS, 2013, p. 124).

Quando uma/um artista traz referéncia religiosa em seu trabalho, por um viés
questionador, costuma sofrer ataques, censura e interdi¢des, pois existe a premissa de
que religido ndo se discute. Marcia X, Leon Ferrari, Farnese de Andrade, Andres
Serrano, Antonio Oba, Maria Galindo, Jo Clifford, Renata Carvalho, Chris Ofili e
Renee Cox sdo alguns artistas que colocaram em pauta a religido e, apesar do Estado
laico, ndo passaram despercebidas/os pelas institui¢des religiosas e pelos fiéis
conservadores. A maioria delas/deles sofreram algum tipo de censura ou interdi¢do, pois
os trabalhos foram considerados desrespeitosos, profanos, blasfemos, entre outros
termos.

A pressao religiosa sobre esse tipo de trabalho ndo opera sozinha, pois, na
maioria das vezes, se liga a outras institui¢des (politica e juridica), para que de fato seja
efetivada a interdicdo. O crescimento significativo da atuagcdo de grupos religiosos,
especialmente coletivos evangélicos, na politica do pais, na virada do século XXI
(MACHADO, 2012), e a onda do conservadorismo politico a nivel mundial a partir de
2014 (LOWY, 2015) propiciaram um cendrio de intervencdes em praticas artisticas e
oposicao a movimentos identitarios (feministas, raciais, LGBTQIA+, indigenas etc.)
ainda maior.

No Brasil, a chamada bancada evangélica vem atuando de forma conservadora e
incisiva, gerando grande embate, em especial as pautas feministas e da comunidade
LGBTQIA+, interferindo em politicas como “a descriminaliza¢do do aborto; a uniao
civil entre pessoas do mesmo sexo; a adog¢do de criancas por casais homoafetivos; a
criminalizacdo da homofobia; a inclusdo das cirurgias de readequagdo sexual entre os
servicos do SUS?!; ete.” (MACHADO, 2012, p.33). Essas pautas sdo recorrentes em

performances politicamente engajadas, como visto no item 1.2.1.

?Sistema Unico de Saude
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Devido a esse contexto, as artes passaram a ser estrategicamente atacadas para
produzir efeitos na grande massa, € ndo apenas trabalhos com temas religiosos. As
performances La Béte, de Wagner Schwartzzz, no MAM em Sédo Paulo, DNA de DAN,
de Maikon Kempinski®® em Brasilia, ¢ a exposi¢io Queermuseu: Cartografias da

? em Porto Alegre (que foi cancelada) sdo alguns

Diferen¢a na Arte Brasileira
exemplos que tiveram grande repercussdo midiatica e foram difamadas por fake news™.
Esses trabalhos tiveram o conteudo artistico totalmente deturpado em prol da promocao
da politica moralista conservadora, que usa temas como nudez, religido, crianga,
pedofilia, entre outros, como iscas, gerando uma espetacularizacdo em torno desses
temas, para, entdo, manipular a opinido das massas e conseguir apoiadores/eleitores.

Se o trabalho artistico aborda religido, o alvoroco ¢ ainda maior, especialmente
nesta fase em que a relacdo entre religido, politica e conservadorismo esta tao
arraigadas. Em 2006, a imagem26 de Desenhando com Tercos, da artista Marcia X., foi
retirada da exposi¢do Erotica — os sentidos das artes, no Centro Cultural do Banco do
Brasil (CCBB), pelo diretor do Banco do Brasil, apds véarias reclamacdes por
telefonemas, e-mail, e uma noticia-crime contra o centro cultural. O delator, Carlos
Dias, “ex-deputado e membro atuante da Renovagao Carismatica Catélica, argumentou
que a obra constituia uma afronta a religido catolica por misturar erotismo e religido,
além de [...] configurar obscenidade, porque era vista por criangcas em visita a
exposicao” (OLIVEIRA, 2009, p.1). O espetaculo O Evangelho Segundo Jesus, Rainha
do Céu, com atuagdo de Renata Carvalho, teve sua exibi¢cdo proibida em setembro de
2017, pelo juiz Luiz Antonio de Campos; a peca, que estrearia no SESC em Jundiai, ndo
pode ser exibida porque, segundo ele, “figuras religiosas e sagradas ndo podem ser
‘expostas ao ridiculo’®’.”. O espetaculo sofreu interdi¢do, ainda, em Salvador (BA), Rio

de Janeiro (RJ) e Garanhuns (PE) (SIQUEIRA, 2019).

?Leia mais em: https://revistacult.uol.com.br/home/la-bete-dois-anos-depois-wagner-schwartz/. Acesso
em 20/05/2021.

3 Leia mais em: https:/gl.globo.com/distrito-federal/noticia/artista-e-detido-em-apresentacao-com-nu-
artistico-e-recebe-desculpas-do-governador.ghtml. Acesso em 20/05/2021.

** Leia mais em: https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425 555164 .html. Acesso
em 20/05/2021.

* Veiculagdo de noticias falsas, com o intuito de disseminar a desinformacio, especialmente na internet,
em aplicativos de compartilhamento de mensagens e redes sociais.

A exposi¢cdo apresentou um fotograma de dois pénis cruzados em forma de X feitos com tergos
catdlicos. Esta imagem ¢ uma referéncia a performance Instalagdo, que a artista Marcia X. realizou de
2000 a 2003.

7 Disponivel em: https://www.conjur.com.br/2017-set-16/juiz-proibe-peca-representa-jesus-mulher-
transgenero. Acesso em: 28/09/2020.
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Desenhando com Tercos e Rainha do Céu*® sio performances que
problematizam tanto a religido como as questdes de género, temas pertinentes e
recorrentes na sociedade atual. Esses trabalhos atuam em contraposi¢do ao sistema
dominante e a relagdo existente entre os poderes politicos e eclesiasticos. Trabalham no
viés da profanagao, subvertendo (profanando) simbolos religiosos (Tergo e Jesus), por

isso sdo consideradas desrespeitosas, transgressoras, blasfemas e profanas.

1.2 - Profanacio: um dispositivo para desativar o poder

Quando se pensa na palavra “profanar”, a maioria das pessoas (especialmente as
religiosas) associa imediatamente ao ato de desrespeitar o que ¢ sagrado, ou tudo que
esta ligado ao sagrado (religido, santos, biblia etc.), entendendo o termo de forma
pejorativa. Para outras pessoas, profanar ¢ se opor ao sagrado, ¢ algo que esta fora do
ambito religioso, mas ndo no sentido de desrespeitar, e sim de ser antonimo; nesse
sentido, sagrado ¢ o contrario de profano. Ambas as defini¢des sdo validas e se
encontram no dicionario da lingua portuguesa, mas profanar pode ter um conceito bem
mais amplo e complexo.

Para o mitdlogo romeno Mircea Eliade (1992), profano ¢ o que se opde ao
sagrado, entendendo o sagrado como hierofania, ou seja a manifestacdio de uma
realidade que ndo pertence ao nosso mundo em objetos e coisas humanas. A ideia de
oposi¢ao que o autor levanta ndo se caracteriza de forma negativa, como se o profano
desrespeitasse o sagrado; o sagrado esta vinculado a quem acredita nas hierofanias e o
profano a quem ndo acredita, ou seja, leva uma vida dessacralizada. Ele afirma que
sagrado e profano sdao formas de ser no mundo; dito de outro modo, sdo formas como as
pessoas escolhem viver, pelo viés do sagrado ou pelo viés do profano. Por mais que o
autor problematize que nenhuma existéncia profana seja totalmente dessacralizada®, ¢ a
pessoa, de acordo com a forma que ela escolheu ser no mundo, que vai definir se, para
ela, alguma coisa e/ou algum objeto ¢ sagrado ou nao.

Em contrapartida, para o filosofo Agamben (2007), sagrado ¢ tudo aquilo que foi

separado, sacralizado, deixou de pertencer a esfera humana e passou a pertencer a esfera

* Em alguns momentos no texto, adotarei esta forma abreviada para referir a peca O evangelho segundo
Jesus, rainha do céu.
29 (- . A . . . .

E preciso acrescentar que uma tal existéncia profana jamais se encontra no estado puro. Seja qual for
o grau de dessacraliza¢do do mundo a que tenha chegado, o homem que optou por uma vida profana nao
consegue abolir completamente o comportamento religioso. [...] Veremos que até a existéncia mais
dessacralizada conserva ainda tracos de uma valorizagao religiosa do mundo.” (ELIADE, 1992, p. 18).
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de Deus, do divino, da religido. Muitos pensam que a religido deriva de religare (que
liga 0 homem ao divino); porém na verdade, a palavra deriva de relegere (reler), que
significa ter uma atitude de escriipulo, observacdo e hesitacdo perante o divino, “[...]
observar a fim de respeitar a separagdo entre o sagrado e o profano. Religio nao € o que
une homens e deuses, mas aquilo que cuida para que se mantenham distintos.”
(AGAMBEN, 2007, p.59), para que permane¢am separados. No senso comum, € quase
instantaneo que, ao se falar de coisas sagradas faca-se uma associagao a religido, e vice-
versa. As pessoas atribuem, aos aparatos religiosos, a ideia de algo que se relaciona com
a divindade, com Deus, portanto, relacionando o sagrado aquilo que ¢ separado, e foi no
cristianismo que essas atribui¢des se fortificaram.

Nas religides pagas, de acordo com Bataille (1987), o sagrado tinha tanto um
aspecto puro quanto impuro, segundo o autor, foi no cristianismo que o aspecto impuro
foi rejeitado. Com isso, “a impureza, a macula, a culpabilidade” foram colocadas fora
dos limites do mundo sagrado, e o sagrado impuro foi relegado ao mundo profano.
(BATAILLE, 1987, p. 79).

Para as pessoas cristas, a biblia ¢ sagrada, pois ¢ a palavra de Deus; o terco ¢
sagrado, pois € um objeto para propiciar (através da reza) o contato com Deus; e Jesus ¢
sagrado, pois é o filho (homem) de Deus’, entre outros. “Mexer” com algum desses
simbolos, sem que seja para seus propositos sagrados, constitui uma profanagao.

Profanar, diferente do conceito de Eliade, que ¢ opor ao sagrado, para Agamben
(2007) ¢ restituir ao uso dos homens as coisas que sairam da esfera humana e foram
consagradas (passaram a pertencer aos deuses). “Profanar significa abrir a possibilidade
de uma forma especial de negligéncia, que ignora a separagdo, ou melhor, faz dela um
uso particular.” (AGAMBEN, 2007, p. 59). Para Agamben, s6 ¢ possivel acessar as
coisas sagradas e restitui-las a esfera humana se for através da profanagdo. Nessa
perspectiva, as performances que abordam religido, criam um deslocamento de sentido e
de lugar dos temas e dos objetos considerados sagrados, tornando-se, assim, uma
profanacao.

Embora sejam de ordem humana as atribuicdes do que ¢ ou nao sagrado, as
pessoas religiosas (especialmente as cristds) ndo admitem a profanagdo (neutralizagdo)
dos objetos e coisas que elas acreditam como santas. Para elas (ou pelo menos a

maioria), esses temas sdo intocaveis, e, por isso, trabalhos artisticos que questionam

30 AL+ N ~ . . ~
Esses exemplos fazem referéncia as performances que serdo analisadas nesta dissertagao.
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e/ou problematizam a religido devem ser proibidos. Mas existe, para além da
consciéncia individual, uma consciéncia coletiva que preserva essa consagragdo de
objetos e pessoas. A institui¢ao religiosa ainda possui grande influéncia e € responséavel
por promover a manutengao dessa separagao até hoje, ja que “[...] as crencas, praticas e
representacoes religiosas agem sobre a realidade, seja reforgando as estruturas sociais,
seja modificando-as”. (NUNES, 2009, p. 213).

Embora a sociedade moderna seja marcada pela secularizagdo, que significa o
rompimento do Estado com a religido e a sua ndo intervencao nas decisdes politicas e
juridicas, conhecido como laicidade e/ou Estado laico, no Brasil (MARIANO, 2011), a
religiio ainda exerce poder’' na sociedade e influencia na producio de verdade. Nessa
perspectiva, Agamben (2007) expde a diferenca de secularizagdio e profanacao,
afirmando que a primeira se limita apenas a mudar uma coisa para a outra (a monarquia
celeste para terrena), mas mantém intacto o poder, ja a segunda neutraliza aquilo que
profana, tornando util o que estava separado, restituindo a esfera exclusivamente
humana.

Ambas as operagdes sdo politicas, mas a primeira tem a ver com o exercicio
do poder, o que ¢ assegurado remetendo-o a um modelo sagrado; a segunda

desativa os dispositivos do poder e devolve ao uso comum os espagos que ele
havia confiscado. (AGAMBEN, 2007, p.61)

Apesar de a secularizacdo manter essas esferas separadas (religido e politica),
ndo desativa o dispositivo de poder que ela (religido) opera; seria necessaria a
profanacdo, para entdo neutralizar esse poder. “Depois de ter sido profanado, o que
estava indisponivel e separado perde sua aura e acaba restituido ao uso.” (AGAMBEN,
2007, p. 61).

As performances Desenhando com ter¢os e Rainha do céu trabalham nessa
perspectiva, ambas rompem com a aura dos simbolos que profanam, atribuindo novos
significados. Mas como visto no item 1.2.2, o avango da atuagdo de grupos religiosos na
politica, promovendo a religido ao exercicio do poder politico, torna cada vez mais

dificil a sua neutraliza¢do o rompimento definitivo dela com o Estado.

*1 {0 poder] E um conjunto de agdes sobre agdes possiveis: ele opera sobre o campo de possibilidades

onde se vem inscrever o comportamento dos sujeitos atuantes: ele incita, ele induz, ele contorna, ele
facilita ou torna mais dificil, ele alarga ou limita, ele torna mais ou menos provavel; no limite ele
constrange ou impede completamente; mas ele é sempre uma maneira de agir sobre um ou sobre sujeitos
atuantes, enquanto eles agem ou sdo susceptiveis de agir. Uma acdo sobre agdes.” (FOUCAULT, 2009,

p.11).
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Na linha de pensamento de Agamben, podemos dizer que a arte contemporanea,
em geral, atua no viés da profanacdo, desde quando rompeu com as ideias instituidas
sobre arte (abrindo caminho para ressignificagdes), quanto as performances atuais que
problematizam diretamente o sagrado (religides cristas). Embora essas performances
atuem numa perspectiva micro, mesmo quando ganham um alcance midiatico,
mobilizando institui¢cdes e sofrendo interdig¢des, sdo trabalhos que incitam uma tentativa
de mudanca na sociedade, com o intuito de neutralizar (profanar) determinados poderes
(religioso politico) ainda tao atuantes. Como aponta Fischer “a profanacao ¢ o operador
que delimita a configuragdao do sujeito dissidente das normas para impactar no ambito
publico outras possibilidades de ser” (FISCHER, 2017, p. 133).

As trés performances que serdo analisadas nos proximos capitulos, O Culto,
Desenhando com ter¢os e Rainha do céu, trabalham no caminho da profanagao, utilizam
objetos e simbolos cristaos (biblia, terco e Jesus), rompendo com seus significados
sagrados, problematizando a relag@o “religido e género”, abrindo para novas atribuicdes,

interpretacdes e ressignificacdes, de forma a trabalhar também a partir dos feminismos.
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2-0CULTO

2.1 - Por que problematizar a mulher e a religido nos dias de hoje?

Conforme mencionado na Introdugdo, a ideia para minha performance surgiu em

2015, apos intmeras inquietagdes relacionadas tanto a minha relagdo com a religido,

quanto ao periodo politico que estavamos vivendo. Lembrangas de acontecimentos

marcantes dentro da igreja, minha relagdo na infancia com meu pai, a ascensdo do

conservadorismo religioso na politica € o impeachment da presidenta Dilma, em nome

de “Deus e da familia”, foram os principais gatilhos. A pesquisa para a criagdo da

performance partiu da abordagem de que a biblia é base conceitual para a construgao do

patriarcado’ e da sociedade machista em que vivemos. Através da arte, e a partir da

minha experiéncia pessoal com a religido, me senti com propriedade para problematizar

essas questdes que continuam recorrentes na vida de outras mulheres ligadas as igrejas,
assim como afirma a tedloga Ivone Gebara:

[...] denunciar as contradigdes e injustigas presentes nas estruturas patriarcais

do cristianismo vem da propria experiéncia de muitas mulheres que viveram

e vivem no seio das igrejas cristds. E dessa vivéncia e dos sofrimentos que

experimentaram em seu corpo € mente que se sentem autorizadas a denunciar

a dominacgdo das institui¢des religiosas sobre o corpo ¢ a mente femininas do
presente e do passado. (GEBARA, 2007, p. 39).

Apesar de a sociedade moderna romper a relacdo do Estado com a igreja, a
maioria das leis foram criadas com base na biblia ¢ mantinha (mantém) os privilégios
dos homens, colocando-os na posi¢do de lideranga, enquanto as mulheres permanecem
subjugadas. Silvia Federici (2017), no livro Caliba e a Bruxa, mostra, através de um
percurso historico, como, no decorrer dos séculos (idade média até os dias de hoje), foi
acontecendo essa inferiorizagdo e a retirada de direitos das mulheres como parte de um
projeto politico e social (com apoio da igreja), na medida em que a economia capitalista
desenvolvia-se na Europa. As mulheres foram sucumbidas ao trabalho doméstico e a
submissdao ao homem (marido/tutor), através de um “[...] longo processo de degradagao
social” (FEDERICI, 2017, p. 199) em que perderam os direitos de trabalhar, de se

representarem, de viverem sozinhas. “[...] Foi estabelecido que as mulheres eram

32 “Forma de organizagdo politica, econdmica, religiosa, social baseada na ideia de autoridade e lideranga
do homem, no qual se d4a o predominio dos homens sobre as mulheres; [...] O patriarcado surgiu da
tomada de poder historico por parte dos homens que se apropriaram da sexualidade e reprodugdo das
mulheres e seus produtos: os filhos, criando ao mesmo tempo uma ordem simbolica por meio dos mitos e
da religido que perpetuam como Unica estrutura possivel.” (REGUANT apud GARCIA, 2015, p. 13 ¢ 14).
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inerentemente inferiores aos homens — excessivamente emocionais e luxuriosas,
incapazes de se governar — e tinham que ser colocadas sob o controle masculino”
(ibidem, p. 201), e essa politica acompanhou as colonizagdes nas Américas, chegando
ao Brasil, perdurando at¢ o século XX. A mulher ndo tinha direito ao voto, a
propriedade, se fosse casada precisava da permissao do marido para trabalhar, era vista
como inferior, incapaz, entre outras coisas. As mudangas que ocorreram nas leis, na
sociedade moderna, ndo se estenderam as mulheres.
[...] as sociedades democraticas renovaram as regras do sistema de
representacdo da soberania. As mulheres, legalmente identificadas como
minoria pelo Cédigo Civil, sdo afastadas dos espacos decisorios; elas foram,
de fato, inferiorizadas na distribuicdo dos papéis sociais. Assim, sucessivas

autoridades reservaram a exclusividade do exercicio do poder politico ao
sexo masculino. (RIOT-SARCEY, 2009, p.184-185).

A falta de direitos e de liberdade deu origem ao inicio dos movimentos
feministas (abordados na Introdugdo e no item 1.1.1), e essa condicdo de inferioridade
das mulheres tinha forte relacdo com a religido. No século XIX, a norte americana
Elizabeth Cady Stanton elaborou, em conjunto com outras mulheres, uma obra de
interpretagdo da biblia para denunciar seus contetdos sexistas. The Women'’s Bible,
titulo da obra, “traz uma critica radical ao uso das Escrituras contra as mulheres,
denunciando desde a auséncia e invisibilizacdo das mulheres nos textos quanto as
interpretagdes favoraveis a escraviddo e a subjugacdo das mulheres na Igreja e na
sociedade.” (SANTOS, MUSSKOPF, 2018, p 338).

Esse movimento, iniciado por Stanton, de reinterpretagdao da biblia foi motivado
pelo movimento das sufragistas nos Estados Unidos (que lutava pelo direito das
mulheres ao voto). Um dos argumentos que as sufragistas escutavam era de que as
mulheres deveriam ser submissas ¢ ndo falar em publico, conforme estd escrito na
biblia, por isso, elas eram chamadas de pecadoras — pois estavam indo contra a vontade
de Deus (SANTOS, MUSSKOPF, 2018). A biblia era usada por homens como
argumento para silenciar as mulheres e reprimir suas lutas por igualdade e direitos,
como destaca Gebara “[...] a justificacdo da dominagao masculina sobre as mulheres era
possivel porque a cultura patriarcal tinha seu justificador absoluto, um justificador
masculino celeste que presidia a sociedade hierarquica.” (GEBARA, 2007, p. 11).

A partir do século XX, influenciadas pelo feminismo e pelas dentncias de
Stanton, outras mulheres “comegaram a perceber de forma mais clara as relagdes entre a

face simbolica historica e masculina de Deus e a opressdo das mulheres.” (GEBARA,
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2007, p. 11), passando a ser pautas no feminismo e dando origem a teologia feminista.
Referéncias, como Mary Daly, Elisabeth Fiorenza, Rosemary Ruether, Ivone Gebara e
Ivone Reimer, sdo alguns exemplos de tedlogas feministas que denunciam as passagens
sexistas da biblia e buscam novas hermenéuticas, partindo das interpretagdes e do olhar
das mulheres. A teologia feminista, segundo Gebara (2007), denuncia que a
interpretacao sexista da biblia ¢ uma construgdo social, fundada pelas elites masculinas
que eram aliadas das institui¢des religiosas, e que detinham o poder e o privilégio da
escrita e dos espacos publicos, determinando que os homens estivessem a frente dessas
institui¢des e em cargos de liderangas, falando de Deus a sua imagem e semelhanca, no
masculino.

Embora a sociedade tenha mudado, a biblia é usada como referéncia e modo de
vida a ser seguido até hoje, nas religides cristds no ocidente, e as interpretagdes
masculinas (sexistas) persistem. No Brasil, nomes como Edir Macedo da TURD™, Silas
Malafaia da Assembleia de Deus, R. R. Soares da IIGD, sdo alguns exemplos de
pastores que influenciam multiddes de pessoas (fiéis) através das igrejas baseadas no
ensino da biblia, que defendem a hermenéutica conservadora (sexista) radicalmente,
além de estarem alinhados com os grupos evangélicos que atuam na politica, como
mencionado nos itens 1.1.2 e 1.2. Gragas a bancada evangélica no Congresso Brasileiro,
o Estado vem deixando de ser laico e esta se tornando cada vez mais teocratico:
“Estamos em meio a sociedades patriarcais teocraticas, e nelas o legislador e o profeta
expressam sua palavra como se fosse a palavra de Deus.” (GEBARA, 2007, p.24),
perpetrando o patriarcado e o sexismo, pautado na palavra de Deus (biblia).

Religides, como a catdlica e evangélica, seguem a biblia como verdade e sdo
religides base para a sociedade dominante (Ocidental). Nas passagens biblicas, essas
religides encontram os argumentos € as justificativas necessarias para manterem seus
privilégios e as mulheres sob dominagdo e controle, conforme veremos na andlise dos
versiculos utilizados na apresentacdo da performance O Culto. Embora parte da
populagdo nao pratique essas religides, o pensamento patriarcal biblico, que coloca a
mulher como sendo inferior, se tornou estrutural na sociedade e ¢ reproduzido, ainda
que inconscientemente, diariamente. Partindo dessa constatagdo que eu vivi, foi que

decidi problematizar e criar a performance O Culto.

3 Igreja Universal do Reino de Deus
# Igreja Internacional da Graga de Deus
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2.2 - A Performance

A realizacdo da referida performance aconteceu como finalizagdo da minha
Pesquisa de Iniciagdo Cientifica Voluntaria (PIVIC), na graduagdo em Teatro. Depois
de muita pesquisa e leituras, defini, com a ajuda da minha orientadora, as passagens que
seriam lidas, criei o programa de acdes e intitulei a performance de O Culto. A ideia foi
realizar uma acdo que lembrasse um culto religioso, parecido com os de uma igreja
evangélica.

A performance aconteceu numa sala de teatro, as 20 horas do dia 11 de
dezembro de 2019. O espago foi organizado com as cadeiras numa disposi¢ao parecida
com a de uma igreja. Usei uma estante de partitura ao centro para apoiar a biblia (no
lugar de um pulpito), de frente para o corredor central entre as cadeiras, uma mesa ao
lado da estante com uma garrafa de agua, uma caixa de som ¢ um microfone. Apos a
entrada do publico, entrei vestida como um pastor de igreja, usando camisa branca,
gravata, calca social, blazer, cinto, sapato e meia social, cabelos presos e embutidos

dentro da camisa para escondé-los, e carregando a biblia.

Fig. 1: O Culto, Mariana Dias. Foto: Alessandro Carvalho. Acervo pessoal
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Durante a criagdo do programa performativo, a imagem do pastor de igreja era
muito forte na minha mente. Lembro muito do pastor da primeira igreja que frequentei
ainda crianca, da imagem do homem viril, vestido com roupa social, com autoridade e
sendo o chefe da igreja e da familia, além da lembranca do meu pai. O pastor representa
a autoridade na igreja e ninguém costuma questiona-lo. Ele faz a pregac¢ao, 1€ a biblia e

tem autoridade para falar em nome de Deus.

Fig. 2: O Culto, Mariana Dias. Foto: Alessandro Carvalho. Acervo pessoal

Passei pelo corredor e cheguei até a estante, coloquei a biblia nela, peguei o
microfone e dei boa noite a todas/os. Na divulgacdo do trabalho, foi recomendado que
as pessoas levassem uma biblia, entdo pedi para que abrissem a biblia em Génesis,
capitulo 2, versiculos 21 a 23, e comecei a performance. Todas as passagens foram
sobre a mulher, sobre como a mulher ¢ representada na biblia e/ou como ela deve se

comportar e/ou ser tratada. No total, foram lidas 21 passagens®; ao final de cada leitura

> Génesis 2:21-23; Génesis 3:1-16; Génesis 16:1-6; Levitico 12:2-6; Levitico 15:18-27; Levitico 21:7,
13-14; Numeros 5:17-22, 29-31; Deuteronomio 21:10-14; Deuteronomio 22:5, 13-30; 1 Reis 11:1-4;
Esdras 10:10-11; Ester 1:9-22; Provérbios 7:6-27; Provérbios 31:10-30; 1 Corintios 11:13-15; 1 Corintios
14:34-35; Efésios 5:22-24; 1 Timéteo 2:11-15; Tito 2:3-5; 1 Pedro 3:1-6; Apocalipse 17:1-6.
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eu rasguei a folha da biblia e a comi. Terminei a performance me despindo e saindo
pelo corredor.

A escolha da roupa, das acdes, dos objetos tem fortes significados para mim.
Vestir-me com roupas de homem, roupa social masculina, ndo representa apenas o
pastor da igreja, mas € uma caracteristica marcante do homem patriarcal, do homem de
negocios, que tem poder de fala, de dinheiro, de decisdes. Os empresarios, os politicos,
0s executivos, os pastores e didconos de igreja que usam esse tipo de vestimenta. A
roupa social masculina ¢ carregada de significados, remete a um status de poder e
imponéncia. Durante a performance, eu assumo esse lugar, eu interpreto esse papel do
homem, macho, patriarcal.

Todas as passagens sdo sobre a(s) mulher(es) e a maioria eu conheci enquanto
era da igreja. No momento em que me desligo por completo da igreja e reflito sobre
tudo que me foi ensinado 14, sinto como se tivesse sofrido uma manipulagdo muito
grande, a sensacdo ¢ de que me fizeram engolir os ensinamentos da biblia. Decido
reproduzir essa acdo literalmente. Entdo, ao final de cada passagem lida, eu rasgo a
folha e a como, mastigo por um longo tempo, o papel ndo dissolve, fica entalado na
boca, depois de muito tempo ele vai virando uma massa que embrulha o estomago, até
que finalmente eu consigo engolir. Prevendo a dificuldade de mastigar e engolir o papel,
recorro a garrafa de 4gua, mesmo com dificuldades repito essa acdo a cada passagem
lida.

A a¢do de me despir foi um ato simbdlico para mim, me dispo da representagao,
sinto como se tirasse de mim, do meu corpo, todo o fardo da minha criacdo, todo o peso
da igreja, do patriarcado, que estava carregando havia anos nas minhas costas. Ao me
despir eu me liberto, mostro meu corpo de mulher, uma mulher que nao aceita o sistema
patriarcal, que nao aceita a cartilha biblica do que ¢ ser mulher (do lar, submissa,
conformada, casada com um homem, mae de filhos, sem autonomia ou vontade

propria), uma mulher que quer e luta por liberdade e igualdade.

2.2.1 - As profanagoes na Performance

Nao havera traje de homem na mulher, e ndo vestira
0 homem vestido de mulher; porque qualquer que
faz isto, abominacgdo ¢ ao SENHOR teu Deus

(Dt. 22:5)
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Se profanar significa ignorar a separagdo, restituir ao uso e/ou ressignificar
(AGAMBEN, 2007), varios elementos da performance estdo nesse viés da profanacgdo.
Comecemos pela epigrafe (versiculo lido na performance) e a roupa masculina que usei
no trabalho. A passagem biblica deixa claro que mulher ndo deve usar roupas de homem
e vice-versa, e que isso seria uma afronta ao Senhor. Na performance, faco justamente o
que ndo se deve, segundo o versiculo, ignoro o0 mandamento (essa separagdo) e visto a
roupa social masculina para remeter a imagem do pastor, do homem de negdcio, como
comentado no item 2.2.

Nomeei a performance de O Culto, e culto significa pratica religiosa, forma de
homenagear o que ¢ considerado divino ou sagrado. No entanto, o intuito do trabalho
ndo ¢ promover homenagem e/ou adoracdo, mas sim questionar as passagens biblicas
que dizem respeito a mulher, demonstrando, através da acao de rasgar e comer, que nao
concordo com aqueles textos, sendo essa acao outro aspecto de profanacdo. Caso fosse
um culto de verdade, também seria uma profanagdo, uma vez que, segundo a biblia, as
mulheres ndo podem falar na igreja (I Co. 14: 34-35).

As agdes de rasgar e comer as passagens biblicas, para mim, t€ém um sentido
simbolico: reproduzo literalmente a sensagdo de ter sido obrigada a engolir a biblia na
minha infancia e adolescéncia. Mas rasgar a biblia ¢ considerado uma afronta horrivel
para as pessoas religiosas, uma vez que a biblia ¢ considerada a palavra de Deus,
portanto, rasga-la como se fosse um papel ou um livro qualquer ¢ uma forma de
profanar. Comer a biblia traz outro tipo de profanagdo, que ¢ levantada por Agamben: a
de esvaziar o sentido imposto pela finalidade, dispondo e abrindo para um novo uso
(AGAMBEN, 2007, p.66). Comer tem a finalidade de nutrir o corpo e, uma vez que
papel ndo € para ser comido, ao fazé-lo, ndo tenho por objetivo me nutrir da biblia, mas
sim profanar, uma vez que discordo das passagens.

Outro aspecto de profanacdo que existe no trabalho estd relacionado as
passagens que foram lidas. E, neste caso, a profanagdo se encontra tanto na
performance, como na escrita da dissertagdo, uma vez que faco o oposto dos
mandamentos estabelecidos por Deus, ao me “rebelar” e confrontar o papel da mulher
na sociedade e na biblia, como sera abordado no proximo item (2.3), por meio da

analise das passagens.



40

Fig. 3: O Culto, Mariana Dias. Foto: Alessandro Carvalho. Acervo pessoal

2.3 - Analise das passagens

Foucault (1996) aponta, em seu texto A ordem do discurso, a hipdtese de que
quem domina o discurso na sociedade domina todos os mecanismo de poder e também
os corpos. Isso ¢ feito através da interdi¢ao, determinando o que pode ser dito e o que
ndo pode ser dito: “sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que nao se pode
falar de tudo em qualquer circunstincia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de
qualquer coisa” (FOUCAULT, 1996, p. 9). A interdicao cria temas tabus, assuntos
sobre os quais ndo se pode falar (ou que ndo podem ser questionados), dentre eles estdo

a sexualidade (atua no campo do desejo), a politica (atua no campo do poder) e a
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religido (atua no campo do poder e do desejo); além de determinar o que pode ou nao
pode ser falado, se determina quem pode falar (hierarquias).

A religido atua no campo da doutrina e do ritual para a produgdo de verdade. “A
doutrina liga os individuos a certos tipos de enunciacao e lhes proibe todos os outros”
(ibidem, p. 43), portanto, para um fiel, aquele enunciado ¢ a unica verdade e nao existe
possibilidade de duvida. J4 o ritual define quem tem qualificagdo para falar, pastores e
padres sdo as autoridades a falarem em nome da religido e tém seus discursos
autorizados.

O ritual define a qualificacdo que devem possuir os individuos que falam (e
que, no jogo de um didlogo, da interrogagdo, da recitagdo, devem ocupar
determinada posi¢ao e formular determinado tipo de enunciados); define os
gestos, os comportamentos, as circunstancias, e todo o conjunto de signos
que devem acompanhar o discurso; fixa, enfim, a eficacia suposta ou imposta
das palavras, seu efeito sobre aqueles aos quais se dirigem, os limites do seu
valor de coergdo. Os discursos religiosos, judiciarios, terapéuticos e, em parte
também, politicos ndo podem ser dissociados dessa pratica de um ritual que

determina para os sujeitos que falam, ao mesmo tempo, propriedades
singulares e papéis preestabelecidos. (FOUCAULT, 1996, p. 39).

A biblia ¢ base para a atuagdo dos discursos religiosos, que se da através das
interpretacdes dos pastores e padres € a propagagdo nos cultos e missas. Mas a atuagdo
ndo se da apenas no campo privado dessas instituigdes, pois elas atuam em conjunto
com a politica e o sistema hegemonico (ja discutido no item 1.1.2 € 2.1), uma vez que o
discurso ¢ uma rede de signos que se conectam com outros discursos estabelecendo os
valores de determinada sociedade (FOUCAULT, 1996). Como ja argumentado no
primeiro capitulo, na arte contemporanea, criadores se propdem a questionar € a
produzir discursos de oposi¢ao aos discursos ideoldgicos dominantes. Na Introdugdo e
no inicio deste capitulo, contei como esses discursos atuaram opressivamente sobre
mim, impulsionando a criacdo da performance. Por este motivo escolhi analisar a
performance pelos textos lidos, pela via do discurso, para questionar as verdades
instauradas, apresentar novas hermenéuticas € mostrar como sdo conectadas a atuagao
da religido com a politica e a legislacdo, desde séculos passados até os dias de hoje.

Nesta etapa, apresentarei a andlise das passagens que usei durante a
performance, estabelecendo relagdes com acontecimentos pessoais da minha época na
igreja, com acontecimentos gerais sobre a vida das mulheres, envolvendo tanto as
pautas feministas, quanto politicas, juridicas, sociais, historicas e religiosas.

Antes de iniciar a analise, gostaria de fazer uma importante observagdo: a biblia

¢ dividida em duas partes: Velho Testamento e Novo Testamento. Grande parte das
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igrejas cristas (as mais liberais) considera que se deve seguir o Novo Testamento, onde
estdo os evangelhos e o mandamento principal de Jesus: “amar ao proximo”. O Velho
Testamento ¢ os dez mandamentos, de acordo com as igrejas que frequentei, sdo
considerados importantes, mas sdo tidos mais como uma referéncia historica. No
entanto, existe um numero consideravel de igrejas conservadoras e fundamentalistas que
acreditam que devem seguir a biblia a risca, inclusive o Velho Testamento. E por essa
razdo que problematizo, na performance, passagens tanto do Velho como do Novo

Testamento.

2.3.1 - A criagdo e o pecado segundo a biblia (Gn .2:21-23; Gn. 3:1-16)

21 Entdo o SENHOR Deus fez cair um sono pesado sobre Addo, e este
adormeceu; e tomou uma das suas costelas e fechou a carne em seu lugar; 22
E da costela que o SENHOR Deus tomou do homem, formou uma mulher, e
levou-a a Addo. 23 E disse Adao: Esta é agora osso dos meus 0ssos ¢ carne
da minha carne; esta serd chamada mulher, porquanto do homem foi tomada.
(GENESIS 2:21-23).

1 ORA, a serpente era mais astuta que todos os animais do campo que o
SENHOR Deus tinha feito. E esta disse & mulher: E assim que Deus disse:
Nao comereis de toda a arvore do jardim? 2 E disse a mulher a serpente: Do
fruto das arvores do jardim podemos comer, 3 Mas do fruto da arvore que
esta no meio do jardim, disse Deus: Nao comereis dele, nem nele tocareis,
para que ndo morrais. 4 Entdo a serpente disse a mulher: Certamente nao
morrereis. 5 Porque Deus sabe que no dia em que dele comerdes se abrirdo os
vossos olhos, e sereis como Deus, conhecendo o bem ¢ o mal. 6 E viu a
mulher que aquela arvore era boa para se comer, e agradavel aos olhos, e
arvore desejavel para dar entendimento; tomou do seu fruto, ¢ comeu, e deu
também a seu marido que estava com ela, e ele comeu. 7 Entdo foram abertos
os olhos de ambos, e souberam que estavam nus; e coseram folhas de
figueira, e fizeram para si aventais. 8 E ouviram a voz do SENHOR Deus,
que passeava no jardim pela viragdo do dia; e esconderam- se Adao e sua
mulher da presenga do SENHOR Deus, entre as arvores do jardim. 9 E o
SENHOR Deus chamou Adao, e disse-lhe: Onde estas? 10 E ele disse: Ouvi
a tua voz no jardim e temi, porque estava nu, e escondi-me. 11 E Deus disse:
Quem te disse que estavas nu? Comeste tu da arvore de que te ordenei que
ndo comesses? 12 Entdo disse Addo: A mulher que me deste por
companheira, ela me deu da arvore, ¢ eu comi. 13 E disse o SENHOR Deus a
mulher: Que ¢ isto que fizeste? E disse a mulher: A serpente me enganou, €
eu comi. 14 E o SENHOR Deus disse a serpente: Porquanto fizeste isso,
maldita serds mais que todo o gado, e mais que todos os animais do campo;
sobre o teu ventre andaras, e p6 comeras todos os dias da tua vida. 15 E porei
inimizade entre ti ¢ a mulher, e entre a tua semente € a sua semente; esta te
ferird a cabega, e tu lhe feriras o calcanhar. 16 E a mulher disse: Multiplicarei
grandemente a tua dor e a tua concepcdo; com dor daras a luz filhos; e o teu
desejo sera para o teu marido, ¢ ele te dominara. (GENESIS 3:1-16).

Comeco a leitura em Géneses, na passagem que fala sobre a criagcdo da mulher e

diz que Deus criou a mulher da costela de Adao e a fez para ele. A primeira passagem
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biblica que introduz a mulher ja a coloca em posi¢ao de subalterna: uma vez que ela foi
criada do homem e para o homem, ela ndo ¢ apresentada como pessoa, vista como
sujeito autbnomo, e sim como uma extensdo do homem, uma recompensa para ele. Essa
ideia de que a mulher ¢ propriedade do homem e estd a servico dele ¢ uma das
caracteristicas do patriarcado, ¢ como podemos ver na biblia, a passagem poderia ser a
origem dessa ideia. Na luta contra o patriarcado essa ¢ uma das principais
reivindicagdes feministas: a mulher ser vista como sujeito e ndo como uma propriedade
e/ou extensdo do homem.

A teoria feminista, segundo Judith Butler (2003), presume que existe uma
identidade determinada, pela categoria das mulheres, que busca os objetivos e interesses
feministas dentro do seu discurso e a constituicdo do sujeito que almeja a representagdo
politica. Visto que estamos inseridas numa sociedade patriarcal, que opera e legitima o
discurso dominante, as mulheres durante muitos anos ndo eram reconhecidas como
sujeito e ndo tinham seus interesses representados. O homem era o sujeito capaz de
decidir sobre todas as coisas.

Na sequéncia das leituras, a segunda passagem fala que a mulher, induzida pela
cobra, cometeu o pecado ao comer o fruto proibido do jardim e ofereceu a seu marido
fazendo-o pecar também. Deus entdo as/o pune, mas ¢ muito mais severo com a cobra e
com a mulher, frisando que a mulher passard a ter muita dor ao dar a luz e sera
dominada pelo homem. Essa passagem ¢ citada como referéncia por muitos pastores e
padres para afirmar que a origem do pecado ¢ culpa da mulher. Ouvi, em pregagdes da
minha época de igreja, o pastor falar que a mulher ¢ ardilosa, que se deve ter muito
cuidado com a astucia da mulher, pois ela foi a responsavel pelo pecado original.

“Segundo a famosa citagao de Tertuliano de Cartago ‘A mulher ¢ a porta do
inferno. E por meio da mulher que o diabo atinge o homem’” (SANTOS; MUSSKOPF,
2018, p 349). Além disso, a passagem também ¢ usada para reafirmar e justificar a
dominagdo que o homem pode ter sobre a mulher, ja que esse foi um dos castigos de
Deus; segundo Stanton, na interpretacdo de Génesis 3: 1-24, destaca-se a coragem ¢ a
ambicdo de Eva por conhecimento, tracando uma nova compreensdo da passagem

(SANTOS, MUSSKOPF, 2018).

2.3.2 - Relagdo senhora e serva (Gn. 16:1-6)

1 ORA, Sarai, mulher de Abrao, ndo lhe gerava filhos, e ela tinha uma serva
egipcia, cujo nome era Agar. 2 E disse Sarai a Abrdo: Eis que o SENHOR
me impediu de gerar filhos; achega-te, pois, & minha serva; porventura terei
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filhos dela. E ouviu Abrdo a voz de Sarai. 3 Assim, Sarai, mulher de Abrdo,
tomou Agar, a egipcia, sua serva, e deu-a por mulher a Abrdo, seu marido, ao
fim de dez anos que Abrao habitara na terra de Canai. 4 E ele achegou-se a
Agar, e ela concebeu; e vendo ela que concebera, foi sua senhora desprezada
aos seus olhos. 5 Entdo disse Sarai a Abrao: Meu agravo seja sobre ti; minha
serva pus eu em teu regago; vendo ela agora que concebeu, sou
menosprezada aos seus olhos; o SENHOR julgue entre mim e ti. 6 E disse
Abrao a Sarai: Eis que tua serva estd na tua mao, faze-lhe o que é bom aos
teus olhos. E afligiu-a Sarai, e ela fugiu de sua face. (GENESIS 16:1-6).

A passagem de Sarai, Abrdo e Agar traz varias questdes, dentre elas, a relagdo da
senhora com a serva — e essa relagdo remete muito as questdes do feminismo

descolonial/decolonial®®

. O feminismo decolonial traz as reivindicacoes de mulheres
ndo representadas na categoria universal de “mulheres”. No sistema de colonialidade,
temos o homem branco detentor do poder e inteligéncia, a mulher branca reprodutora do
sistema ¢ mentalidade dominante e os dominados que sdo os negros, indigenas, latinos
e, outros. Na categoria dos dominados, temos a auséncia das mulheres negras, indigenas
e latinas, porque, segundo a classificacdo hierarquica hegemonica, refere-se sempre ao
membro superior da categoria dicotdmica; portanto, elas ndo estdo dentro da categoria
de mulheres, pois ndo sdo brancas e nao estdo na categoria de negros, indigenas e
latinos, pois ndo s@o homens. (LUGONES, 2014).

Segundo a biblia, os Israelitas s3o o povo escolhido por Deus (Lv 20: 24-26), e
varias passagens falam pejorativamente sobre os outros povos; falam, por exemplo, que
os homens Israelitas ndo deveriam se casar com mulheres estrangeiras (Ed 10: 10-11),
que esses povos estdo errados, pois adoram a varios Deuses (1Rs 11: 1-4) etc. Esse
pensamento alimenta as relagdes de dominacdo de que determinado povo (determinada
cultura) ¢ superior a outro, promovendo uma série de situagdes como racismo,
xenofobia, etnocentrismo, entre outros, € que sdao pautas do feminismo decolonial. Esses
discursos deram aval as coloniza¢des na América e na Africa, e na subjugagio dos
povos dessas regides, bem como de suas religides e crengas.

A mulher na biblia ¢ sempre inferior a0 homem, como podemos ver nas

passagens da performance em questdo. Porém, o fato de Sarai ser Israelita a torna

*® Tanto o termo decolonial quanto o descolonial sio empregados na teoria critica sobre as colonialidades.
A apropriagdo do inglés decolonial, com a remogdo do ‘s’, de acordo Catherine Walsh (2009), ndo ¢ para
promover o anglicismo, mas para marcar uma distingdo em relagdo ao significado do prefixo “des” na
lingua espanhola. Walsh afirma que com isso ndo se pretende superar o colonial, ou seja, passar de um
momento colonial para outro ndo colonial. A intengdo € provocar um posicionamento de “transgredir,
intervir, insurgir e incidir. O decolonial denota, entdo, um caminho de luta continuo no qual podemos
identificar, visibilizar e incentivar ‘lugares’ de exterioridade e construcdes alternativas” (WALSH, 2009
apud FISCHER, 2017, p.17) contra as colonialidades globais (ibidem, 2017, p.17). Ao longo do texto
opto por usar o termo decolonial.
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superior a Agar, que € egipcia e serva, portanto, deve obediéncia a sua senhora sem
questionar. O fato de Sarai ndo conseguir ter filhos a deixa muito aflita, porque outro
ponto que a biblia levanta ¢ que a mulher deve gerar filhos e que isso ¢ uma forma de
redimir seus pecados (1Tm 2: 13-15) — mais uma vez referéncia ao pecado original. No
desespero de ndo conseguir ter filhos, Sarai faz com que seu marido se deite com sua
serva para que ela tenha filhos.

Como a passagem sO nos conta o ponto de vista de Sarai, levanto algumas
problematizacdes: Serd que Agar estava de acordo em se deitar com o marido de sua
senhora (essa relagdo pode ter sido forgada)? Estava ela de acordo em ter um filho? Em
entregar seu filho para que sua senhora o criasse como sendo dela? Apesar dessas
questdes, parece-me que as vontades de Agar ndo sdo relevantes do ponto de vista
biblico, porque ela ¢ mulher, ela ¢ estrangeira, ela ¢ escrava e deve obediéncia a sua
senhora ¢ ao seu senhor. Depois de Agar dar a luz, Sarai fica com ciimes e vai
questionar seu marido; ele deixa claro que ndo vai se intrometer na situagao, deixando-a
livre para que resolva com a serva como bem entender. Sarai castiga (bate) sua serva,

apesar de ela ter feito tudo conforme o desejo de sua senhora.

2.3.3 - A mulher ¢ considerada imunda quando... (Lv. 12:2-6; Lv. 15:18-27)

2 Fala aos filhos de Israel, dizendo: Se uma mulher conceber e der a luz um
menino, sera imunda sete dias, assim como nos dias da sua menstruagdo sera
imunda. 3 E no oitavo dia se circuncidara a carne do preptcio do menino. 4
Depois ficara ela trinta e trés dias a purificar-se do seu sangue; nenhuma
coisa santa tocara, e ndo vird ao santuario até que se cumpram os dias da sua
purificacdo. 5 Mas, se der a luz uma menina, serd imunda duas semanas,
como na sua menstruacao; depois ficara sessenta e seis dias a purificar-se do
seu sangue. 6 E quando forem cumpridos os dias da sua purifica¢do por filho
ou por filha, trara um cordeiro de um ano por holocausto, e um pombinho ou
uma rola para oferta pelo pecado, diante da porta da tenda da congregacdo, ao
sacerdote. (LEVITICO 12:2-6).

18 E também a mulher com que homem se deitar com semente da copula,
ambos se banhardo com agua, e serdo imundos até a tarde; 19 Mas a mulher,
quando tiver fluxo, e o seu fluxo de sangue estiver na sua carne, estara sete
dias na sua menstruagdo, e qualquer que a tocar serd imundo até a tarde. 20 E
tudo aquilo sobre o que ela se deitar durante a sua menstruagao sera imundo;
e tudo sobre o que se assentar sera imundo. 21 E qualquer que tocar a sua
cama, lavard as suas vestes, e se banharad com agua, e serd imundo até a tarde.
22 E qualquer que tocar alguma coisa, sobre o que ela se tiver assentado,
lavara as suas vestes, ¢ se banhara com agua, e sera imundo até a tarde. 23 Se
também algo estiver sobre a cama, ou sobre qualquer lugar em que ela se
assentou, quem o tocar, sera imundo até a tarde. 24 E se, com efeito, qualquer
homem se deitar com ela, ¢ a sua imundicie estiver sobre ele, imundo sera
por sete dias; também toda cama, sobre a qual se deitar, sera imunda. 25
Também a mulher, quando manar o fluxo do seu sangue, por muitos dias fora
do tempo da sua menstruacdo, ou quando tiver fluxo de sangue por mais



46

tempo do que a sua menstruagdo, todos os dias do fluxo da sua imundicie
serd imunda, como nos dias da sua menstruagdo. 26 Toda cama, sobre a qual
se deitar todos os dias do seu fluxo, ser-lhe-4 como a cama da sua
menstruacao; e toda coisa, sobre a qual se assentar, serd imunda, conforme a
imundicie da sua menstruagdo. 27 E qualquer que tocar essas coisas sera
imundo; portanto, lavara as suas vestes, ¢ se banhara com agua, e sera
imundo até a tarde. (LEVITICO 15:18-27).

7 Néo tomardo mulher prostituta ou infame, nem tomardo mulher repudiada
de seu marido; pois santo ¢ a seu Deus. 13 E ele tomara uma mulher na sua
virgindade. 14 Viuva, ou repudiada, ou desonrada, ou prostituta, essas nao
tomara, mas virgem do seu povo tomara por mulher. (LEVITICO 21:7, 13-
14).

Muitos movimentos de mulheres no século XXI (principalmente os movimentos
ligados ao sagrado feminino) buscam desmitificar a relagdo da mulher com o sangue da
menstruacao € com o parto, de que seria um sangue impuro, poluido, despertando um
sentimento de nojo e repulsa como se fosse um sangue diferente do que corre nas veias
(SARDENBERG, 1994). Essas questdes podem ter sido originadas do livro de Levitico,
visto que, neste livro, a mulher ¢ considerada imunda quando menstrua, quando ela da a
luz (se der a luz a uma menina, ela ¢ considerada imunda o dobro de tempo) e quando
tem relacdes sexuais, sendo necessario ela ficar em isolamento, e tudo que ela tocar
neste periodo ¢ considerado imundo também.

Nas passagens seguintes, os homens sdo orientados a ndo se casarem com
mulheres prostitutas ou que ndo sdo mais virgens (viuvas, separadas, etc.), pois essas
mulheres sdo consideradas impuras, ¢ 0 homem deve escolher uma mulher pura para
ele. A mulher na biblia deve se casar virgem e pertencer apenas a um homem, no
entanto, os homens daquela época podiam ter mais de uma mulher, como o rei Salomao
(IREIS 11), e isso ndo os tornavam impuros e/ou pecaminosos.

Essa obrigacdo de que as mogas tinham que preservar a virgindade perdurou por
anos no mundo moderno, e as mulheres foram socialmente ensinadas (obrigadas) que
deveriam se casar virgens; as que nao obedeciam, eram expulsas de casa e taxadas como
mocas que ndo sdo para casar. O sexo, para a mulher, era permitido dentro do
casamento e tinha como finalidade a maternidade, € ndo o prazer. Esse pensamento era
fomentado pela igreja: “[...] quando um homem buscava por um casamento, a escolha
era por mulheres reprodutoras, enquanto as mulheres mais erotizadas eram tidas por
amantes.” (OLIVEIRA; REZENDE; GONCALVES, 2018, p. 305).

Verifica-se que a igreja fomentava a ideia de a mulher ser submissa e ndo ter

poder sobre seu proprio corpo; nota-se, ainda, que este discurso influenciou
no desenvolvimento da sexualidade feminina, pois as mulheres que ndo se
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encaixavam nas normas da igreja ndo eram tidas como honestas e, assim, ndo
eram para casar. (ibidem, 2018. p. 305).

Foi a partir da década de 1960, na segunda onda do feminismo, que as mulheres
passaram a reivindicar, como uma das pautas, a liberdade sexual, o direito de usufruir
da sexualidade livremente e de ter mais de uma experiéncia e ou parceira/o sexual —
algo que até entdo era negado para elas. Apesar da liberdade sexual conquistada pelas
lutas feministas, a reproducdo do pensamento de que as mulheres devem se casar
virgens continua sendo pregada nas igrejas cristds. Durante minha adolescéncia, essa
pauta era constantemente falada e, quando tive minha primeira relagdo sexual, foi
imbuida em culpa por ser fora do casamento e por eu, portanto, estar “pecando” —

sentimento do quel eu s6 me libertei depois de romper com a igreja.

2.3.4 - O castigo da mulher adultera (Nm.5:17-22, 29-31)

17 E o sacerdote tomara agua santa num vaso de barro; também tomara o
sacerdote do p6 que houver no chao do tabernaculo, e o deitara na agua. 18
Entdo o sacerdote apresentara a mulher perante o SENHOR, e descobrira a
cabeca da mulher; e a oferta memorativa, que ¢ a oferta de ciimes, pora sobre
as suas maos, € a agua amarga, que traz consigo a maldicdo, estard na mao do
sacerdote. 19 E o sacerdote a fard jurar, e dira aquela mulher: Se ninguém
contigo se deitou, e se ndo te apartaste de teu marido pela imundicie, destas
4guas amargas, amaldicoantes, serds livre. 20 Mas se te apartaste de teu
marido, e te contaminaste, e algum homem, além de teu marido, se deitou
contigo, 21 Entdo o sacerdote fard jurar a mulher com o juramento da
maldicdo; e o sacerdote dira a mulher: O SENHOR te ponha como maldigdo
e como praga no meio do teu povo, fazendo-te o SENHOR descair a coxa e
inchar o ventre. 22 E esta agua amaldi¢oante entre nas tuas entranhas, para te
fazer inchar o ventre, e te fazer descair a coxa. Entdo a mulher dira: Amém,
amém. [...] 29 Essa ¢ a lei dos ciimes, quando a mulher, em poder de seu
marido, se desviar e for contaminada; 30 Ou quando sobre o homem vier o
espirito de ciimes, e tiver ciimes de sua mulher, apresente a mulher perante
o SENHOR, e o sacerdote nela execute toda essa lei. 31 E o homem sera livre
da iniquidade, porém a mulher levara a sua iniquidade. (NUMEROS 5:17-22,
29-31)

A lei de Moisés autorizava que o homem que sentisse ciumes e desconfiasse de
adultério pudesse pedir um ritual ao sacerdote para verificar se a mulher estava tendo
um caso. Um ato de humilhagdo sobre a mulher, ao qual ela ndo podia se negar, uma
vez que ela era propriedade do marido e esse ritual era um direito que Deus concedia
aos homens. Caso a mulher fosse inocente, nada aconteceria a ela (fora a humilhagao),
mas, se provado o adultério, a mulher era amaldi¢oada a ndo gerar mais filhos.

Historicamente, a pratica do adultério foi considerada crime no Brasil durante
muitos anos, e o artigo 279 do codigo penal de 1890, legitimado pela ideologia

patriarcal, punia de forma muito mais severa a mulher adultera do que o homem.
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Enquanto o homem sé era punido se fosse provado que ele sustentava uma amante, a
mulher era punida se tivesse uma unica relacdo extraconjugal. Os autores Icizuka e
Abdallah (2007) transcrevem o texto do codigo penal de 1890: “Art. 279 - A mulher
que cometer adultério sera punida com a pena de prisdo celular por um a trés anos. § 1°
- Em igual pena incorrerdo: 1°, o marido que tiver concubina, teida e mantetda; 2°, a
concubina; 3°, o co-réu adultero” (ICIZUKA; ABDALLAH, 2007, p. 219). A lei de
. . Lo 3

adultério que passou por diversas mudangas s6 foi revogada em 2005°”.

Embora a punicdo relatada na biblia sobre a mulher adtltera seja a maldicao de
nao gerar mais filhos (e a humilhacdao publica), o que acontece nos dias de hoje sao
violéncias fisicas e feminicidios, em “defesa da honra”, e boa parte dos casos estdo
relacionados a ciumes do homem em relacao a mulher.

A violéncia conjugal ¢ a que possui os maiores indices de absolvicdo dos
acusados (SOIHET, 2002), justamente por retomar a situagdes como crimes
pela “legitima defesa da honra”, além de ser comum nesses casos arruinar a
imagem das vitimas, transformando-as em culpadas por provocar os seus
algozes. Até o ano de 2005, quando o adultério deixou de ser crime no Brasil,
a condenagdo legal feminina como adultera legitimava a violéncia conjugal —
incluindo o assassinato em “legitima defesa da honra” como forma de
punicdo privada, praticada por maridos supostamente ou de fato traidos. A

honestidade da mulher era ligada a sua conduta sexual e legitimada pela
ideologia patriarcal [...] (SILVA, 2021, p. 57).

\

Devido a ideologia patriarcal e a impunidade na maioria dos casos, muitos
homens se sentem no direito de “defender a honra” humilhando, batendo e/ou até
matando suas companheiras, quando desconfiam de infidelidade. Mesmo com as
mudangas na lei, os crimes perpetrados por ciuime e o sentimento de posse ainda sdo
uma realidade no Brasil € no mundo, e o julgamento social sobre a mulher que comete
adultério € muito maior e mais pesado do que quando ¢ o homem, manchando a imagem

da mulher e sendo usado como justificador para a violéncia conjugal.

2.3.5 - Prisioneiras de Guerra (Dt. 21:10-14)

10 Quando saires a peleja contra os teus inimigos, ¢ 0 SENHOR teu Deus os
entregar nas tuas maos, e tu deles levares prisioneiros, 11 E tu entre os presos
vires uma mulher formosa a vista, e a cobigares, ¢ a tomares por mulher, 12
Entdo a trards para a tua casa; e ela se rapara a cabeca e cortara as suas unhas,
13 E despira a veste do seu cativeiro, e se assentard na tua casa, e chorara seu
pai e sua mae um més inteiro; e depois te achegaras a ela, e tu serds seu
marido e ela, tua mulher. 14 E acontecera que, se ndo te contentares com ela,

37Artigo 240, do Capitulo I - Dos crimes contra o casamento. Veja mais em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/Del2848.htm#art148%C2%A711. Acesso em
22/09/2021.
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a deixards ir a sua vontade; mas de sorte nenhuma a venderas por dinheiro,
nem a maltrataras, pois a humilhaste. (DEUTERONOMIO 21:10-14).

Lembro-me dessa passagem de Deuterondmio da época quando eu frequentava a
igreja; uma irm3°>® a leu para nds, em um encontro sé6 de mulheres, e disse: “veja o
cuidado de Deus com a mulher de deixé-la viver o luto um més para depois se tornar
esposa novamente”. Na época, era adolescente e nem percebi a gravidade dessa
passagem. Além da questdo de tratar a guerra como sendo algo legitimo e normal, o fato
de concederem um més de luto para a mulher prisioneira ndo ameniza a violagao que ela
sofrerd, uma vez que ndo ¢ dado a ela o direito de escolha: serd obrigada a se casar com
o0 inimigo (que provavelmente matou seus familiares, amigos, marido, e outros) de toda
forma. No final da passagem, caso o homem ndo a queira mais, ele fica proibido de

maltrata-la e vendé-la, pois ¢ reconhecido que essa mulher foi humilhada.

2.3.6 Punigoes sobre as mulheres e situacoes de estupro (Dt 22: 13-29)

13 Quando um homem tomar mulher e, achegando-se a ela, a odiar, 14 E lhe
imputar coisas escandalosas, e contra ela divulgar ma fama, dizendo: Tomei
esta mulher, e me acheguei a ela, porém nao a achei virgem; 15 Entdo o pai
da moga ¢ sua mie tomardo os sinais da virgindade da moga, e leva-los-do
para fora aos ancidos da cidade, a porta; 16 E o pai da moga dira aos ancidos:
Eu dei minha filha por mulher a este homem, porém ele a odiou; 17 E eis que
lhe imputou coisas escandalosas, dizendo: Nao achei virgem tua filha; porém
eis aqui os sinais da virgindade de minha filha. E estender@o o lencol diante
dos ancidos da cidade. 18 Entdo os ancidos da mesma cidade tomarao aquele
homem, e o castigardo, 19 E o condenardo em cem siclos de prata, e os dardo
ao pai da moca; porquanto divulgou ma fama sobre uma virgem de Israel. E
lhe serd por mulher, em todos os seus dias nao a podera repudiar. 20 Porém
se isso for verdade, que a virgindade ndo se achou na moga, 21 Entdo tirardo
a moga a porta da casa de seu pai, e os homens da sua cidade com pedras a
apedrejardo, até que morra; pois fez loucura em Israel, prostituindo-se na
casa de seu pai; assim tiraras o mal do meio de ti. 22 Quando um homem for
achado deitado com mulher casada com marido, entdio ambos morrerdo, o
homem que se deitou com a mulher, e a mulher; assim tiraras o mal de Israel
23 Quando houver moga virgem, desposada com algum homem, e um
homem a achar na cidade, e se deitar com ela, 24 Entdo tirareis ambos a porta
daquela cidade, e com pedras os apedrejareis, até que morram; a moga,
porquanto ndo gritou na cidade, e o0 homem, porquanto humilhou a mulher do
seu proximo; assim tirards o mal do meio de ti. 25 E se algum homem no
campo achar uma moga desposada, e o homem a forgar, e se deitar com ela,
entdo morrerd s6 0 homem que se deitou com ela; 26 Porém a mocga ndo faras
nada; a moga ndo tem culpa de morte; porque, como o homem que se levanta
contra o seu proximo, e lhe tira a vida, assim ¢é este caso. 27 Pois a achou no
campo; a moga desposada gritou, € ndo houve quem a livrasse. 28 Quando
um homem achar uma moga virgem, que nao for desposada, e toma-la, e se
deitar com ela, e forem apanhados, 29 Entdo o homem que se deitou com ela
dara ao pai da moga cinqiienta siclos de prata; e porquanto a humilhou, lhe
sera por mulher; ndo a poderd repudiar em todos os seus dias.
(DEUTERONOMIO 22:5, 13-29)

38 . . r1: . \ . ~ . ~
E comum nas 1grejas evangellcas nos referirmos as pessoas como 1rmao € irma.
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Dos versiculos 13 a 21, a virgindade da mulher ¢ colocada a prova mais uma
vez, como visto no item 2.3.3. A lei de Moisés permitia que o homem que desconfiasse
que a mulher ndo havia se casado virgem pudesse acusa-la perante os ancides, e caberia
a familia da noiva provar, através do sangue no lencol usado na noite de ntipcias, se ela
era de fato virgem ou ndo. Caso a virgindade ndo fosse comprovada, a mulher era
apedrejada, e, se fosse comprovada, o homem apenas deveria pagar uma quantia para o
pai da moga, além de ser obrigado a permanecer casado com ela até a morte. Durante
muitos séculos, acreditou-se que toda mulher sangrava na primeira relagdo sexual; hoje
j4 se sabe que essa afirmagio é um mito™, e que nem toda mulher sangra na primeira
vez. Portanto, pode ter acontecido de mulheres serem mortas por essa lei, mesmo sendo
virgens, por afirmagdes obscurantistas.

Uma das pautas mais urgentes do feminismo na atualidade ¢ acabar com a
cultura do estupro: cultura que naturaliza as ocorréncias de estupro e culpabiliza a
vitima pela roupa que estava usando, por estar alcoolizada, por estar andando sozinha na
rua a noite, entre outras coisas (FISCHER, 2017). O mesmo ocorre na passagem de
Deuterondmio 22, a partir do versiculo 23: sdo ocorréncias de estupro em que a vitima
(mulher) pode ser considerada culpada e morta ou acaba sendo obrigada a se casar com
o estuprador. Se uma mulher casada for estuprada dentro da cidade, mas ndo ouvirem
seus gritos, ela deve ser morta, junto com seu agressor, pois, se nao gritou, &
considerado que ela consentiu. Se o mesmo acontecer com uma mulher virgem, o
homem pode se redimir pagando uma quantia ao pai da moga e casando-se com ela;
neste caso, a moga nao tem escolha, ela ¢ obrigada a se casar com seu algoz. Em todas
estas passagens mostra-se a mulher subjugada pela lei que inocenta os homens e
culpabiliza a mulher.

Nao s6 na época das passagens biblicas, mas em varios momentos historicos até
os dias de hoje, as mulheres sofrem situacdes de estupros e precisam provar que nao
tiveram culpa, e ainda assim correm o risco de que o agressor nao seja punido. Na época
medieval, final do século XV, o estupro foi usado como recurso para que o Estado

pudesse controlar os homens, conter os rebeldes e a classe trabalhadora que estavam

3 Veja mais em: https://gl.globo.com/Noticias/Ciencia/0,,MUL971340-5603,00-
MEDICOS+ESCLARECEM+MITOS+SOBRE+A+PRIMEIRA+RELACAO+SEXUAL.html.  Acesso
em: 22/09/2021.
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insatisfeitos com as condicdes de vida e de trabalho e promoviam motins. Na Franga e
em Veneza, houve a legalizagdo da prostitui¢do, e o estupro de mulheres da classe baixa
foi praticamente descriminalizado, “o estupro de mulheres proletarias solteiras
raramente tinha como consequéncia algo além de um puxao de orelhas, até mesmo nos
casos frequentes de ataque em grupo” (RUGGIERO apud FEDERICI, 2017, p. 103).
Federici aponta ainda que:
Para estas mulheres proletarias, tdo arrogantemente sacrificadas por senhores
e servos, o preco a pagar foi incalculavel. Uma vez estupradas, ndo era facil
recuperar seu lugar na sociedade. Com a reputagdo destruida, tinham que
abandonar a cidade ou se dedicar a prostituicdo (ibidem,; Ruggiero, 1985,
p.99). Porém, elas ndo eram as unicas que sofriam. A legalizacdo do estupro
criou um clima intensamente misdgino que degradou todas as mulheres,
qualquer que fosse sua classe. Também insensibilizou a populagdo frente a

violéncia contra as mulheres, preparando terreno para a caga as bruxas que
comegaria nesse mesmo periodo. (FEDERICI, 2017, p. 104).

Como se ndo bastasse ter que lidar com os traumas psicoldgicos, provenientes da
violagdo, as vitimas de estupro (até hoje) precisam lidar com a humilhagdo de ter que
provar que foram violentadas (isso nos casos em que as vitimas decidem denunciar seus
agressores), e com desconfianga e julgamentos de terceiros (policia, familia, conhecidos
etc.). Essa humilhacdo e esse julgamento aos quais a vitima ¢ submetida fazem com que
muitos casos de estupros ndo sejam denunciados, pois a mulher prefere manter em
segredo o ocorrido a ter que passar por tanto constrangimento.

Recentemente, no Brasil, tivemos um caso desses que repercutiu: o da modelo
blogueira Mariana Ferrer*® (Mari Ferrer), que denunciou o empresario André Aranha de
té-la dopado e a estuprado numa festa em Floriandpolis, em 2018. Na pericia, o exame
toxicologico ndo acusou nada, mas foi encontrado sémen do empresario e sangue dela,
porém para os juizes ndo eram provas suficientes. Mariana passou por constrangimentos
e humilhag¢des durante sua primeira audiéncia, em 2020, caso que reverberou depois que
o site The Intercept Brasil publicou a gravagao.

No video*!, o advogado fala das fotos sensuais que a modelo postava em suas

redes sociais e que ela estaria dissimulando o choro durante a audiéncia; a modelo,

* Veja as matérias sobre o caso Mari Ferrer disponiveis em: https:/gl.globo.com/sc/santa-

catarina/noticia/2020/11/03/caso-mariana-ferrer-ataques-a-blogueira-durante-julgamento-sobre-estupro-
provocam-indignacao.ghtml, https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/10/4954081-caso-mari-
ferrer-justica-confirma-absolvicao-de-andre-aranha.html e https://gl.globo.com/sc/santa-
catarina/noticia/2021/10/07/caso-mariana-ferrer-tjsc-absolve-empresario-acusado-de-estupro-diz-
advogado.ghtml. Acesso em: 22/03/2022.

o Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P0s9cEAPysY &ab_channel=Estad%C3%A3o.
Acesso em: 22/03/2022.
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chorando, pede ao Juiz que intervenha para que ela seja tratada com respeito. No mesmo
dia, o empresario foi absolvido. A cena ¢ misogina e causou grande indigna¢cdo em todo
o Brasil, milhares de pessoas subiram a hashtag #justicapormariferrer. O caso foi para a
segunda instancia e, no dia 07 de outubro de 2021, o réu foi absolvido novamente por
unanimidade pelos trés desembargadores (homens) que analisaram o recurso, €
decidiram manter a absolvicdo por falta de provas. O que ndo faltam sao provas, diante
desse acontecimento, de que vivemos numa sociedade machista e misogina.

Além de acontecimentos como este caso da Mariana, os legisladores continuam
modificando as leis que envolvem estupro, dificultando cada vez mais a situagdo da
vitima e beneficiando a dos estupradores. No Brasil, a maioria dos projetos
apresentados ¢ escrita por homens (deputados), e muitas vezes estes fazem parte de
algum partido conservador e/ou bancada evangélica. Até 2005, no inciso VII do artigo
107 do Cédigo Penal, na Lei 11.160, previa-se o casamento do estuprador com a vitima,
extinguindo-se, assim, a punibilidade do agressor**.

Atualmente, estd em tramite, no Senado, um projeto de Lei (PL 5.435/2020), que
recebeu o apelido de “Bolsa Estupro”, de autoria do senador Eduardo Girdo do
Podemos/CE. O PL dispde sobre o estatuto da gestante, dificultando o aborto a vitimas
de estupro e criando um auxilio financeiro para a crianga até atingir a maioridade®. Este
projeto ¢ um embate com o direito, ja legalizado, da mulher de abortar em caso de
estupro. O projeto usa como justificativa, o direito a vida do nascituro, desconsiderando
a gravidade do crime perpetrado, prevendo, ainda, direitos ao estuprador de poder
exercer a paternidade. E assim como na biblia, mesmo hoje, as leis favorecem os

homens e penaliza a mulher (vitima).

2.3.7 - O homem que pecou por causa de suas mulheres estrangeiras (I Re.

11:1-4; Ed. 10:10-11)

1 Porque sucedeu que, no tempo da velhice de Salomao, suas mulheres lhe
perverteram o seu coragdo para seguir outros deuses; e 0 seu coragdo nio era
perfeito para com o SENHOR seu Deus, como o coragdo de Davi, seu pai, O
rei Salomdo amou muitas mulheres estrangeiras, além da filha de Farao:
moabitas, amonitas, edomitas, sidonias, e heteias, 2 Das nacdes de que o

* Veja mais em: https:/jus.com.br/artigos/56710/0-que-a-vigencia-do-artigo-1520-do-codigo-civil-diz-
sobre-a-percepcao-do-estupro e  https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10627547/artigo-107-do-decreto-
lei-n-2848-de-07-de-dezembro-de-1940. Acesso em: 06/04/2021.

2 Disponivel em: https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/145760. Texto completo
sobre 0 projeto em: https://legis.senado.leg.br/sdleg-
getter/documento?dm=8911162&ts=1616615444408&disposition=inline. Acesso em: 06/04/2021.
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SENHOR tinha dito aos filhos de Israel: Nao vos deitareis com elas, e elas
ndo se deitardo convosco; de outra maneira perverterdo o vosso coragdo para
seguirdes os seus deuses. A estas se uniu Salomdo com amor. 3 E tinha
setecentas mulheres, princesas, e trezentas concubinas; e suas mulheres lhe
perverteram o seu coragdo. 4 Porque sucedeu que, no tempo da velhice de
Salomao, suas mulheres lhe perverteram o seu coragdo para seguir outros
deuses; ¢ o seu coragdo ndo era perfeito para com o SENHOR seu Deus,
como o coragdo de Davi, seu pai. (1 REIS 11:1-4).

10 Entdo se levantou Esdras, o sacerdote, e disse-lhes: Vos transgredistes, e
casastes com mulheres estrangeiras, multiplicando o delito de Israel. 11
Agora, pois, fazei confissdo ao SENHOR Deus de vossos pais; e fazei a sua
vontade; e apartai-vos dos povos das terras, ¢ das mulheres estrangeiras.
(ESDRAS 10:10-11).

Como ja mencionado, segundo a biblia, o povo escolhido por Deus eram os
israelitas. As mulheres israelitas eram superiores as mulheres estrangeiras € os homens
israelitas deveriam se casar com as mulheres de sua nacdo (se¢do 2.3.2). Os homens
podiam ter mais de uma esposa e, além das oficiais, era permitido ter amantes
(concubinas). O rei Salomao teve setecentas mulheres e trezentas concubinas e, segundo
I Reis, foram as mulheres de Salomdo que perverteram o coragdo dele a adorar outros
Deuses — atribuindo a culpa para as mulheres, especialmente pelo fato delas serem
estrangeiras.

Considero quatro pontos importantes para analisar nesta passagem. O primeiro
consiste em ressaltar novamente a diferenca de tratamento e condigdes entre homens ¢
mulheres: enquanto a mulher deveria se casar virgem e ter apenas um esposo (segdes
2.3.3 ¢ 2.3.6), os homens podiam ter varias esposas e amantes. Embora a poligamia seja
proibida no Brasil, a pratica de ter amantes ¢ recorrente no sistema patriarcal, € o
julgamento dessa pratica entre homens e mulheres ¢ desproporcional (se¢ao 2.3.4), uma
vez que a mulher sofre muito mais consequéncias.

O segundo ponto, ¢ que, na estrutura patriarcal, vemos com frequéncia os erros
cometidos por homens sendo relativizados e justificados, como se eles ndo fossem
capazes de discernir o certo e o errado e, na maioria das vezes o erro deles ¢ atribuido a
uma mulher (esposa, mae, irma etc.), colocando-os como vitima e a mulher como
culpada. O mesmo acontece na passagem: um homem que podia ter varias esposas, que
possuia mil mulheres, que era rei de Israel, ndo era capaz de discernir o certo, ele foi
vitima de suas mulheres (estrangeiras) e a culpa de ele pecar foi delas.

Os terceiro e quarto pontos sdo relativos a xenofobia (racismo), que consta tanto
na primeira passagem (I Re. 11: 1-4) quanto na passagem seguinte (Ed. 10: 10-11), e a

intolerancia religiosa. A culpa de o Rei Salomdo pecar ¢ de suas mulheres, e do fato
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delas serem estrangeiras, pois Deus ordenou que os homens de Israel se casassem
apenas com mulheres israelitas, preservando a pureza da raca escolhida por ele; isso
evidencia, nas duas passagens, a rejeicdo por outros povos. Associado a essa rejeicao
(racismo), esta o fato de os outros povos adorarem outros Deuses, algo proibido para os
israelitas, pois, na biblia, a ordem ¢ que nao se deve adorar outros Deuses, pois so existe
um unico Deus verdadeiro, que ¢ o Deus de Israel (Ex. 20: 3-4), sendo uma crenga
monoteista.

Embora hoje os cristdos tenham o entendimento de que Cristo morreu por todos
(Jo. 3:16) e nao so para os israelitas, a ideologia monoteista e a intolerancia religiosa
continuam a mesma. Como pude ver e viver nas igrejas que frequentei, parte dos
cristdos tem aversdo a religides politeistas e acredita que s6 o Deus cristdo ¢ o
verdadeiro. Esse tipo de pensamento predispde casos de intolerancia religiosa, que vém
crescendo consideravelmente nos ultimos anos no Brasil, sendo, em sua maioria, casos
ocasionados por evangélicos (especialmente os neopentecostais) as religidoes de matriz
africana, que s3o consideradas pelos cristios como “diabdlicas” e que ndo deveriam
existir. Esse comportamento viola o direito humano a liberdade de credo
(CAVALCANTE, 2016, p. 11). Esse tipo de convic¢do e argumento acaba por

alimentar o discurso de 6dio e velar o racismo ¢ a intengdo discriminatoria.

2.3.8 - A Mulher rebelde (Et. 1:9-22)

9 Também a rainha Vasti fez um convite as mulheres, na casa real que tinha
o rei Assuero. 10 E ao sétimo dia, estando ja o coragdo do rei alegre do
vinho, mandou Meuma, Bizta, Harbona, Bigt4, e Abagta, Zetar, e Carcas, 0s
sete eunucos que serviam na presenga do rei Assuero, 11 Que introduzissem
na presenga do rei a rainha Vasti, com a coroa real, para mostrar aos povos e
aos principes a sua formosura, porque era formosa a vista. 12 Porém a rainha
Vasti recusou-se a vir, conforme a palavra do rei pela mio dos eunucos; pelo
que o rei muito se enfureceu, e ardeu nele a sua ira. 13 Entdo perguntou o rei
aos sabios que entendiam dos tempos (porque assim se tratavam os negocios
do rei na presenca de todos os que sabiam a lei e o direito; 14 E os mais
chegados a ele eram: Carsena, Setar, Admata, Téarsis, Meres, Marsena,
Memuci, os sete principes dos persas e dos medos, que viam a face do rei, e
se assentavam como os primeiros no reino) 15 O que, segundo a lei, se devia
fazer da rainha Vasti, por ndo haver cumprido o mandado do rei Assuero,
pela mao dos eunucos. 16 Entdo disse Memuca na presenca do rei e dos
principes: Ndo somente pecou contra o rei a rainha Vasti, porém também
contra todos os principes, ¢ contra todos os povos que ha em todas as
provincias do rei Assuero. 17 Porque a noticia deste feito da rainha chegara a
todas as mulheres, de modo que desprezardo seus maridos aos seus olhos
quando se disser: Mandou o rei Assuero que introduzissem a sua presenca a
rainha Vasti, porém ela ndo veio. 18 E neste mesmo dia as princesas da Pérsia
e da Média dirdo o mesmo a todos os principes do rei, ouvindo o feito da
rainha, e assim haverd muito desprezo e indignacdo. 19 Se bem parecer ao
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rei, saia da sua parte um édito real, e escreva-se nas leis dos persas e dos
medos, € ndo se revogue, a saber, que Vasti ndo entre mais na presenga do rei
Assuero, ¢ o rei d€ o reino dela a outra que seja melhor do que ela. 20 E
ouvindo-se o mandado, que o rei decretar em todo o seu reino (porque &
grande), todas as mulheres dardo honra a seus maridos, desde a maior até a
menor. 21 E pareceram bem estas palavras aos olhos do rei e dos principes; e
fez o rei conforme a palavra de Memuca. 22 Entdo enviou cartas a todas as
provincias do rei, a cada provincia segundo a sua escrita, ¢ a cada povo
segundo a sua lingua: que cada homem fosse senhor em sua casa, e que se
publicasse conforme a lingua de cada povo. (ESTER 1:9-22).

No livro de Ester, ¢ relatado como ela se tornou esposa do rei Assuero; mas,
antes de Ester, o rei Assuero era casado com Vasti, uma mulher muito bonita, segundo a
introdu¢do da passagem, mostrando como a beleza era um atributo importante para a
mulher e como ela era vista como um adorno. Porém, um dia, Vasti se recusou a se
encontrar com o rei, € esta atitude foi vista como rebeldia, levantando, no Rei e nos
conselheiros reais, a preocupacdo de que a noticia se espalhasse e pudesse incentivar
outras mulheres a serem rebeldes contra seus maridos também. Seguindo o conselho dos
sabios, o rei ordenou, que ela nunca mais entrasse em sua presenc¢a, além disso, fez com
que a noticia se espalhasse e passou a procurar outra esposa para ocupar o lugar dela
(que fosse melhor que ela), além de ordenar que as mulheres honrassem seus maridos.

O texto explicita que ¢ inadmissivel uma mulher contrariar o marido e, caso isso
aconteca, além de rebelde, ela se torna um perigo, pois pode influenciar outras
mulheres, especialmente se tem grande influéncia, como no caso da rainha. Assim como
Stanton, no item 2.3.1, reinterpreta a histéria de Eva, que ao comer o fruto proibido,
demonstra curiosidade e ambi¢do por conhecimento, em uma nova hermenéutica,
podemos interpretar a atitude de Vasti ndo como ruim, mas, pelo contrario, pode-se
entender que a sua suposta rebeldia mostra apenas uma busca por autonomia, uma
evidéncia de que ndo queria fazer todas as vontades do marido (rei) e de que ndo queria
ser apresentada como um ornamento. A busca por autonomia, a quebra com os padrdes
de beleza, a busca por ndo ser tratada como objeto e propriedade do homem (marido,
pai, filhos etc.), entre outras, sdo pautas recorrentes nos movimentos feministas ao

longo da historia, mas, mesmo assim, até hoje sao vistas como rebeldia das mulheres.

2.3.9 - A mulher pecaminosa e a mulher virtuosa (Pv. 7:6-27; Pv.31:10-30)

6 Porque da janela da minha casa, por minhas grades olhando eu, 7 Vi entre
os simples, descobri entre os mogos, um rapaz falto de juizo, 8 Que passava
pela rua junto a esquina dela, e seguia o caminho da casa dela, 9 No
crepusculo, a tarde do dia, na tenebrosa noite ¢ na escuridao; 10 E eis que
uma mulher lhe saiu ao encontro, com enfeites de prostituta, e astuta de
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coragdo. 11 Esta era alvorogadora, e contenciosa; ndo paravam em sua casa
os seus pés; 12 Ora na rua, depois pelas pracas, e espreitando por todos os
cantos; 13 E o pegou, e o beijou; descaradamente, disse-lhe: 14 Sacrificios
pacificos tenho comigo; hoje paguei os meus votos. 15 Por isso sai ao teu
encontro, a buscar diligentemente a tua face, e te achei. 16 Ja cobri a minha
cama com cobertas de tapecaria, com obras lavradas com linho fino do Egito.
17 Ja perfumei o meu leito com mirra, aloés, ¢ canela. 18 Vem, saciemo-nos
de amores até pela manhd; alegremo-nos com amores. 19 Porque o marido
ndo esta em sua casa, foi fazer uma jornada ao longe; 20 Um saquitel de
dinheiro levou na sua mao; s6 no dia da lua cheia voltara para a sua casa. 21
Seduziu-o com a multiddo das suas palavras, com as lisonjas dos seus labios
o persuadiu. 22 E ele logo a segue, como boi que vai ao matadouro, e como o
tolo ao castigo das prisdes; 23 Até que a flecha lhe atravesse o figado, como a
ave que se apressa para o laco, e ndo sabe que estd armado contra a sua vida.
24 Agora, pois, filhos, dai-me ouvidos, e estai atentos as palavras da minha
boca. 25 Nao se desvie para os caminhos dela o teu coragdo, ¢ nao andes
perdido nas suas veredas. 26 Porque a muitos feridos derrubou, e sao
muitissimos os que por ela foram mortos. 27 A sua casa ¢ caminho do
inferno, que desce as cAmaras da morte. (PROVERBIOS 7:6-27).

10 Mulher virtuosa, quem a achara? O seu valor muito excede o de rubis. 11
O coragdo do seu marido esta nela tdo confiante que despojo ndo lhe faltara.
12 Ela lhe faz bem, e ndo mal, todos os dias da sua vida. 13 Busca 14 ¢ linho,
e trabalha de boa vontade com suas mios. 14 E como o navio de mercador,
de longe traz o seu pao. 15 Ainda até de noite se levanta, e d4 mantimento a
sua casa, ¢ tarefa as suas servas. 16 Examina uma herdade, e adquire- a;
planta uma vinha do fruto de suas maos. 17 Cinge os seus lombos de forca, e
fortalece os seus bragos. 18 Prova e vé que é boa a sua mercadoria; e a sua
lampada ndo se apaga de noite. 19 Estende as suas maos ao fuso, e as palmas
das suas maos pegam na roca. 20 Abre a sua mao ao aflito, e ao necessitado
estende as suas maos. 21 Nao temera, por causa da neve, por sua casa, porque
toda a sua familia anda vestida de escarlate. 22 Faz para si tapegaria; de linho
fino e purpura ¢ o seu vestido. 23 O seu marido ¢ conhecido nas portas,
quando se assenta com os ancidos da terra. 24 Faz panos de linho fino, e
vende-os, € entrega cintas aos mercadores. 25 A forca e a gloria sdo os seus
vestidos, e alegra-se com o dia futuro. 26 Abre a sua boca com sabedoria, € a
lei da benevoléncia estd na sua lingua. 27 Atenta ao andamento de sua casa, €
ndo come o pao da preguiga. 28 Levantam-se seus filhos, chamam- na bem-
aventurada; como também seu marido, que a louva, dizendo: 29 Muitas filhas
procederam virtuosamente, porém tu a todas sobrepujas. 30 Enganosa é a
graca, ¢ va a formosura, mas a mulher que teme ao SENHOR, essa sera
louvada. 31 Dai-lhe do fruto das suas maos, e louvem-na nas portas as suas
obras. (PROVERBIOS 31:10-30).

Em Provérbios, escolhi duas passagens. A primeira fala da mulher pecaminosa,
mostrando como uma mulher ndo deve se portar, e a segunda fala da mulher virtuosa,
mostrando as atitudes que uma mulher deve ter para agradar a Deus e como ela deve se
comportar.

A mulher de provérbios 7, ¢ uma mulher que se comporta de modo fora dos
padrdes estabelecidos pela religido e, consequentemente, por Deus. A passagem a
descreve como uma mulher pecaminosa, traigoeira, adultera (versiculos 10 e 19) e diz

que ela seduziu o rapaz (versiculo 21), como se ele ndo tivesse meios de resistir aos
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encantos dela (versiculo 22 e 23), evidenciando mais uma vez como a mulher ¢ vista
negativamente quando ela faz o que deseja, especialmente em relagdo ao exercicio de
sua sexualidade. Esta passagem refor¢a varias questdes ja discutidas nos itens 2.3.1,
2.3.3,2.3.4 ¢ 2.3.7, como o “mau” comportamento da mulher, quando ela ndo segue as
regras estabelecidas pela igreja e pelos homens; a questao da infidelidade feminina, sem
considerar que ela poderia estar insatisfeita com o casamento, uma vez que o0s
casamentos eram arranjados, portanto, a mulher era obrigada a se casar com alguém que
ela provavelmente ndo amava; a questao do exercicio da sexualidade da mulher, que nao
era aceitavel, pois o sexo, para a mulher, sé era permitido para a reprodu¢do, e nao para
0 prazer; e, por ultimo, a atribui¢do da culpa de tudo a mulher, colocando-a como sendo
a responsavel por corromper o coracdo do homem e fazé-lo pecar. O capitulo encerra
(versiculos 25, 26 e 27) dizendo para o homem ter cuidado e fugir desse tipo de mulher,
pois a casa dela € um caminho para o inferno.

O capitulo 31 ¢ como um manual de bom comportamento, de como a mulher
deve se portar para ser considerada boa e virtuosa. A mulher virtuosa ¢ a que trabalha e
faz as coisas em fungdo da familia (marido e filhas/os), suas vontades ndo sao
prioridade. Embora a passagem mostre certa autonomia e a mostre como uma mulher
trabalhadora (versiculos 24 e 25) para além dos afazeres de casa, ela o faz para o bem-
estar da familia. A mulher virtuosa segue a risca o que foi estabelecido por Deus (pelos
homens), sem questionar e sem se rebelar.

Segundo Federici, a construcao social de como a mulher deve se comportar (boa
esposa e mae) fez parte do projeto politico na virada do feudalismo para o capitalismo.
Com o fim da caga as bruxas e a psique coletiva das mulheres abalada pelos séculos de
perseguicao e degradagdo misogina, o patriarcado aproveitou para estabelecer um novo
formato de comportamento feminino: “[...] surgiu um novo modelo de feminilidade: a
mulher e esposa ideal — passiva, obediente, parcimoniosa, casta, de poucas palavras e
sempre ocupada com suas tarefas” (FEDERICI, 2017, p. 205). Esse conceito se faz
presente até hoje e ¢ sustentado nas igrejas evangélicas.

Passagens como esta de provérbios 31, a de Sara (Gn. 17) e de Ester (livro de
Ester, item 2.3.8) sdo muito usadas em pregagdes de igrejas. Eu as ouvi véarias vezes, em
encontro de mulheres, como os tipos de passagens usadas por liderangas da igreja
(incluindo esposas de pastores), para manter as mulheres cristds sob controle, atribuindo
a elas um papel especifico e a responsabilidade de manter um lar tranquilo ¢ em paz.

Além disso, essas passagens reforcam a crenca de, que elas sdo, em certa medida,
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responsaveis pelos erros dos maridos e que devem aceitar essa condi¢ao (estabelecida
por Deus — homens), sem questionar ou se rebelar. Aceitar essa condi¢do tanto nos
impde uma sexualidade heteronormativa, como também vai de embate as reivindicagdes
feministas, de se rebelar e lutar contra a imposi¢ao (dominac¢ao) masculina, que até hoje
tenta definir e impor o que ¢ ser mulher € como a mulher deve se portar, assim como

estéd escrito na biblia e ¢ reproduzido pelas igrejas e pelo patriarcado.

2.3.10 - Nada Novo para a mulher no Novo Testamento (I Co. 11:13-15; I Co.
14:34-35; Ef. 5:22-24; 1 Tm. 2:11-15; Tt. 2:3-5; [ Pe.3:1-6; Ap. 17:1-6)

13 Julgai entre vos mesmos: ¢ decente que a mulher ore a Deus descoberta?
14 Ou ndo vos ensina a mesma natureza que € desonra para o homem ter
cabelo crescido? 15 Mas ter a mulher cabelo crescido lhe é honroso, porque o
cabelo lhe foi dado em lugar de véu. (1 CORINTIOS 11:13-15).

34 As vossas mulheres estejam caladas nas igrejas; porque ndo lhes ¢
permitido falar, mas estejam sujeitas, como também ordena a lei. 35 E se
querem aprender alguma coisa, interroguem em casa seu proprio marido;
porque é indecente que as mulheres falem na igreja. (1 CORINTIOS 14:34-
395).

22 Vés, mulheres, sujeitai-vos a vosso proprio marido, como ao Senhor; 23
Porque o marido ¢ a cabega da mulher, como também Cristo, a cabeca da
igreja; e ele € o salvador do corpo. 24 De sorte que, assim como a igreja esta
sujeita a Cristo, assim também as mulheres estejam em tudo sujeitas a seu
proprio marido. (EFESIOS 5:22-24).

11 A mulher aprenda em siléncio, com toda a sujei¢do. 12 Nao permito,
porém, que a mulher ensine, nem use de autoridade sobre o marido, mas que
esteja em siléncio. 13 Porque primeiro foi formado Adao, depois Eva. 14 E
Adao nao foi enganado; mas a mulher, sendo enganada, caiu em transgressao.
15 Ela salvar-se-4, porém, dando a luz filhos, se permanecer na fé, na
caridade, e na santifica¢do, com modéstia. (1 TIMOTEO 2:11-15).

3 As mulheres idosas, semelhantemente, que sejam sérias no seu viver, como
convém a santas, ndo caluniadoras, ndo dadas a muito vinho, mestras do bem,;
4 Para que ensinem as mogas a serem prudentes, a amarem seu marido, a
amarem seus filhos, 5 A serem moderadas, castas, boas donas de casa,
sujeitas a seu marido; para que a palavra de Deus ndo seja blasfemada. (TITO
2:3-5).

1 semelhantemente vos, mulheres sede sujeitas ao vosso proprio marido; para
que também, se alguns ndo obedecem a palavra, pela conduta das mulheres
sejam ganhos sem palavra; 2 Considerando a vossa conduta casta, em temor.
3 O enfeite delas ndo seja o exterior, no encrespamento dos cabelos, ou no
uso de joias de ouro, ou na compostura dos vestidos; 4 Mas o homem interior
do coragdo, no incorruptivel fraje de um espirito manso e quicto, que ¢
precioso diante de Deus. 5 Porque assim se enfeitavam também antigamente
as santas mulheres que esperavam em Deus, e estavam sujeitas ao seu proprio
marido; 6 Como Sara obedecia a Abrado, chamando-lhe senhor; da qual vés
sois filhas, fazendo o bem, e ndo temendo nenhuma perturbagdo. (1 PEDRO
3:1-6).
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1 E veio um dos sete anjos que tinham as sete tagas, e falou comigo, dizendo-
me: Vem, mostrar- te-ei a condenag@o da grande prostituta que estd assentada
sobre muitas aguas; 2 Com a qual fornicaram os reis da terra; e os que
habitam na terra se embebedaram com o vinho da sua fornicacdo. 3 E o anjo
levou-me em espirito a um deserto, € vi uma mulher assentada sobre uma
besta de cor de escarlata, que estava cheia de nomes de blasfémia, e tinha sete
cabegas e dez chifres. 4 E a mulher estava vestida de purpura e de escarlata, e
adornada com ouro, e pedras preciosas e pérolas; e tinha na sua mdo um
calice de ouro cheio das abominagdes ¢ da imundicie da sua fornicagdo; 5 E
na sua testa escrito o nome: MISTERIO, A GRANDE BABILONIA, A MAE
DAS MERETRIZES E ABOMINACOES DA TERRA. 6 E vi que a mulher
estava embriagada do sangue dos santos, e do sangue das testemunhas de
Jesus. E vendo-a eu, maravilhei- me com grande admira¢do. (APOCALIPSE
17:1-6).

As passagens citadas no Novo Testamento s6 reforgam o processo de
silenciamento da mulher e sua posi¢cdo de subalternidade em relagdo ao homem. A ela
ndo ¢ dado o direito de falar, de se expressar, de ensinar, de questionar; pelo contrario,
ela deve ser submissa ao marido, ela ¢ uma propriedade do homem. Argumentos de que
as mulheres ndo deveriam falar, foram usados durante a luta das sufragistas nos EUA,
na tentativa de silencia-las, como ja abordado no item 2.1. No Brasil, o Cédigo Civil de
1916, revogado em 2002, previa a total submissdo das mulheres: enquanto menores,
deviam obediéncia ao pai e, na maioridade (casadas), deviam obediéncia ao marido,
como aponta o artigo 242 do antigo Codigo Civil**. A elas ndo eram dados os direitos
de uma vida civil independente, as mulheres ndo eram consideradas capazes de
responder por seus atos.

Além de colocar a mulher numa posi¢ao de inferioridade, os homens, através do
patriarcado, sempre definiram o comportamento das mulheres, os esteredtipos e os
padroes de beleza. O cabelo, por exemplo, é, para muitos homens, sindonimo de
feminilidade e beleza, reforcado em I Co. 11: 15. Atualmente, piadinhas machistas sao
feitas em redes sociais nos perfis de mulheres feministas que optam por ter o cabelo
curto e/ou estdo fora dos padrdes de beleza cisheteronormativo. Frases como “Ela ¢ feia,
por isso virou feminista”, “Com esse cabelo nenhum homem vai te querer”, entre
outras, sdo proferidas por homens que ndo aceitam a liberdade e a autonomia das
mulheres que romperam com o comportamento e os estereotipos definidos pelo
patriarcado.

A biblia foi e ¢ usada para legitimagao do patriarcado eclesiastico e social. No

Brasil ¢ possivel verificar, na fala de pastores conservadores, pregacdes que refor¢am a

44 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/I3071.htm. Acesso em: 06/04/2021.
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submissdao das mulheres como mandamento biblico. O pastor Edir Macedo da IURD,
durante um culto, falou que nio deixou suas filhas fazerem faculdade porque elas ndo
poderiam ter mais conhecimento que os maridos, pois a vontade de Deus ¢ que o
homem seja o cabeca da mulher e uma mulher estudada (doutora) serve a si mesma e
nio a Deus®.

Tanto na fala do pastor, quanto nos versiculos acima, podemos ver que as coisas
ndo mudaram no que se refere a vida das mulheres no Novo Testamento. Algumas
passagens sdo até mais pesadas que as do Velho Testamento, refor¢ando a posig¢ao de
submissao da mulher ao homem/marido (Ef. 5: 22-14 e I Pe. 3: 1-6), de silenciamento (I
Co. 14: 34-35), referindo-se a isso como consequéncia do pecado original e
determinando que a redenc¢do para elas seja a de serem boas esposas e gerarem filhos (I
Tm. 2: 11-15).

A imposi¢ao da maternidade ¢ outra pauta importante para ser discutida, pois, na
biblia, a mulher s6 ¢ perdoada e salva do pecado original se gerar filhos (I Tm. 2: 15),
estabelecendo a maternidade como algo obrigatorio. Embora a luta da segunda onda
feminista, entre as décadas de 1960 e 1980, tenha derrubado essa imposi¢ao da
maternidade e alcancado certa liberdade do direito reprodutivo, a igreja e os politicos,
recorrentemente tentam interferir nessas questdes, como discutido nos itens 1.1.2 e
2.3.6.

Tém-se ainda a passagem que reprime o comportamento das mulheres mais
velhas (Tt. 2: 3-5), ordenando-as que sejam exemplo para as jovens, bem semelhante
aos dias de hoje, em que a sociedade (machista e patriarcal) impde determinadas regras
de comportamento para as mulheres maduras e/ou idosas (especialmente as de classe
média/alta). Define-se o que elas podem ou ndo podem fazer, por exemplo, ndo usar
determinado tipo de roupas (roupas curtas e/ou decotadas), ndo se relacionar com
pessoas muito mais jovens, ndo ter vida sexual ativa, ndo falar palavrao, ndo usar drogas
e/ou exagerar no alcool etc. Para o patriarcado, as mulheres mais velhas devem zelar
pela manutencao do sistema e ser exemplo para as mais jovens, reproduzindo o que
foram ensinadas.

Por fim, a ultima passagem que trago ¢ do ultimo livro da biblia, Apocalipse,
considerado o livro da profecia e da revelacdo, que conta como serd o fim da terra. Nao

muito diferente das outras passagens, em que a mulher ¢ apresentada como a pecadora e

45 Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/B2uufu3Hwaa/?igshid=11feykj7dyg00. Acesso em
07/04/2021
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malvada, em Apocalipse, a mulher ¢ a personificagdo do mal (versiculos 3, 4 ¢ 5), a
prostituta que corrompeu a humanidade (versiculos 1 e 2). Encerro a performance com
este texto para mostrar que desde o primeiro livro da biblia (Génesis) até o ultimo
(Apocalipse), a mulher representa o pecado e a maldade, e ¢ considerada culpada pelo
pecado dos homens. Essas ideias, que foram difundidas pelo cristianismo, embora sejam
ultrapassadas, permeiam o imaginario coletivo e sdo reproduzidas até hoje por pastores,
padres e politicos, colocando em risco o Estado laico, como abordado nos itens 1.1.2,
1.2e2.1.

A partir da criacao desta performance, que teve o intuito de problematizar essas
passagens e a vida da mulher segundo a biblia/igreja, me interessei em aprofundar o
conhecimento sobre outros trabalhos artisticos com temadtica religiosa e que profanam
simbolos sagrados, ressignificando-os. Nos capitulos a seguir, sera feita a analise de
duas performances que também discutem religido e género: Desenhando com Ter¢os, da
artista Marcia X., e O Evangelho segundo Jesus, rainha do céu, mondlogo interpretado

pela atriz Renata Carvalho.
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3 - DESENHANDO COM TERCOS

3.1 - A iconoclastia nos trabalhos de Marcia X.

Artista visual e performer Marcia Pinheiro, mais conhecida como Marcia X., €
uma referéncia no cendrio artistico brasileiro. Elegeu como linguagens principais a
performance e a instalagdo, criando diversas obras irreverentes e questionadoras,
abordando temas como a mulher, a sexualidade, o erotismo, o consumo, a religido e os
valores sociais. Segundo a pesquisadora e historiadora Luana Tvardovskas (2008), de
1980 até¢ 2005 (quando morreu precocemente), a artista tem um vasto legado de
performances e instalagdes que questionam desde o tradicionalismo e elitismo da arte a
temas sexuais e eroticos, indagando questdes sobre tabus e esteredtipos de género e
corpo.

No que tange a performance Desenhando com ter¢os (2000 - 2003), um dos
trabalhos mais conhecidos da artista, destaco que tive contato durante minhas
investigacdes sobre performances que questionavam religido e género. Chamou-me a
atencdo a utilizacio de simbolos*® (falos e tercos) na construcdo da performance,
fazendo conex@o direta com a igreja catdlica, através da profanagdo do objeto sagrado,
numa espécie de iconoclastia simbolica, em que ela ndo destréi literalmente o objeto
sagrado (terco), porém, “destr6i” seu significado, abrindo-o para diversas analises e
interpretagdes.

Desenhando com ter¢os nao foi o primeiro trabalho da artista a criar tensdes
entre sexualidade, género e religido, nesta perspectiva iconoclasta. Na instalacdo
Fabrica Fallus (1992-2004), a artista “utiliza pénis de plastico — sempre vigorosos €
eretos, comprados em sex shops e acoplados a toda sorte de enfeites femininos e de
apetrechos infantis e religiosos.” (TVARDOVSKAS, 2008, p. 54). Nessa instala¢do, um
dos vibradores ¢ coberto por medalhinhas douradas de santos e possui uma cruz na
cabeca do pénis. Embora essa instalacdo tenha um toque sarcastico e cOmico,

Tvardovskas considera que “[...] a poética visual de Marcia X. denuncia as violéncias

*® Simbolo ¢ uma representacdo sugestiva, arbitraria, “esta conectado a seu objeto por forga da ideia da
mente-que-usa-o-simbolo. Sem a qual essa conexdo nao existiria.” (PEIRCE, 2005, p.73). Tergo ¢ um
objeto simbolo da igreja catolica no ocidente e o falo é icone (representacdo direta da genitalia masculina:
pénis), mas também ¢ simbolo do poder masculino, do falocentrismo. Esses conceitos fazem parte da
semidtica, ciéncia que analisa todos os signos, todos os sistemas de comunicagdo “tem por objeto de
investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de
constitui¢do de todo e qualquer fendmeno como fendémeno de producdo de significacdo e de sentido.”
(SANTAELLA, 1996, p.2). Para um estudo mais aprofundado sobre semiotica, veja: PEIRCE (2005).
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simbolicas das opressdes ao corpo, a0 mesmo tempo em que investiga estratégias para
derrubar as verdades legitimadas acerca da sexualidade.” (ibidem, p. 73).
A produgdo artistica de Marcia X. - suas instalagdes, objetos e performances -
dialoga com as tematicas do corpo ¢ do erotismo na contemporaneidade,
dentro de uma perspectiva feminista. E importante notar que, neste registro,
corpo, sexualidade e subjetividade sdo conectados também no pensamento e
vém sendo amplamente tematizados. Na atualidade, falar do corpo implica

remeter a sexualidade e a propria percep¢do da constituicdo de si.
(TVARDOVSKAS, 2008, p.52).

Percebendo essas tensdes que a artista cria entre sexualidade, género e religido,
através da profanacao de simbolos sagrados, presentes também no meu trabalho O Culto
e no trabalho Rainha do céu (préoximo capitulo), me interessei em analisar a fundo a
performance. Assim a analise serd feita a partir de uma perspectiva critica das relagdes
que se estabeleceram entre a igreja catdlica e a mulher, no que se refere a sexualidade e

ao comportamento feminino, ao longo da historia.

3.2 - Analise da performance

Avé Maria, cheia de graca,

O senhor ¢é convosco,

Bendita sois vos entre as mulheres

E bendito ¢ o fruto do vosso ventre, Jesus.
Santa Maria, Mae de Deus,

Rogai por nos pecadores,

Agora e na hora de nossa morte. Amém.

Marcia X. entra na sala vestindo uma tunica longa de manga comprida branca,
cabelos soltos e descalca®. Em volta do pescogo varios ter¢os brancos, unidos dois a
dois, fazendo com que tenham um tamanho maior que o normal e duas pontas de cruz.
Numa agdo ritualistica e sem pressa, Marcia se ajoelha, vai tirando um por um os
tercos (em dupla) do pescogo e com os mesmos vai desenhando pénis no chdo até
cobrir todo o piso da sala. O publico acompanha pacientemente a performance que
dura de 3 a 6 horas. Na Casa de Petropolis - Rio de Janeiro, a artista usou cerca de

quinhentos tergos e os desenhos no chdo permaneceram como instalagao.

* A descrigdo da performance é da apresentagdo realizada na Casa de Petrépolis - Rio de Janeiro, em
julho de 2000, (disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TFxO0zpQOall, acesso em
12/02/2022). As informagdes sobre os detalhes da apresentagdo, como quantidade de ter¢os usados,
duracdo da performance, e outras, foram retiradas do site da artista, (disponivel em:
http://marciax.art.br/mxObra.asp?sMenu=2&sObra=26, acesso em 12/02/2022).
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Fig. 4: Desenhando com tergos, Mércia X.**

Uma agdo simples e, ritualistica: tirar os ter¢os do pesco¢o e com eles desenhar
varios pénis no chio, provocando uma contradi¢do da imagem eroética feita com o objeto
sagrado. Ao fazer isso, Marcia X. executa uma profanagdo, por meio do qual ela
subverte o sentido e o proposito do terco catdlico, apresenta-o ndo em sua santidade e
funcdo (falar com o sagrado: Deus, Jesus, Virgem Maria), mas apenas como objeto. Ao
retirar o seu status sagrado (AGAMBEN, 2007), o “objeto simbolico (religioso) recebe
um deslocamento estético, estabelece um salto de sentido, ¢ nao se trata mais da fun¢ao
e sim da visdo.” (NAVAS, 2005"). Marcia X. cria tensdes entre
imagem/simbolo/ideologia: ao desenhar os falos com os tercos, a artista abre para varias

. ~ . ree . 50 yo A
interpretacdes, indo da critica ao falocentrismo™, os papéis de género representados na

* Fonte: http://marciax.art.br/mxObra.asp?sMenu=2&sObra=26. Acesso em 12/02/2022.

* Texto critico da obra, escrito por Adolfo Montejo Navas, se encontra no site oficial da artista.
Disponivel em: http://marciax.art.br/mxText.asp?sMenu=4&sText=15. Acesso 19/02/2022.

*® Falocentrismo ¢ a convicgdo baseada na superioridade masculina, na qual o falo (pénis) constitui o
valor significativo fundamental. “O conceito de falo, enquanto simbolo do masculino e do poder, ¢ um
dos mais importantes segundo a teoria psicanalitica. Sigmund Freud foi quem o desenvolveu primeiro em
conjunto com a ideia de Complexo de Edipo e Complexo da Castracio, e significou um repudio a mulher.
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igreja catolica, além de questdes sobre a sexualidade feminina e a repressao sexual das
mulheres. A construcdo da cena provoca os espectadores a refletirem sobre a acdo, a
mulher, o objeto (ter¢o), o desenho (falo) e a relagdo entre eles.
Enfrentando o tabu, Marcia X. produz um ritual sagrado/profano, ritualistico
mas irreverente, vestida de branco, como a virgem, mas com longos cabelos
revoltos, como uma rebelde. Evidencia que a mulher assexuada, santificada e

glorificada pelo imaginario ocidental agora se radicalizou e se autonomizou.
(TVARDOVSKAS, 2008, p.69).

3.2.1 -0 ter¢o

O tergo, objeto usado na performance, ¢ um dos instrumentos de oragdo mais
utilizados pelos catdlicos; a popularizagao do objeto estd fortemente vinculada a figura
de Maria: “Maria ¢ fundamental: ¢ por meio dela, das ave-marias, que somos levados a
conhecer a vida exemplar de Jesus Cristo, contemplada nos mistérios.” (OLIVEIRA,
2009, p. 65).

A devogao pela virgem Maria, caracteristica da igreja catolica, estd atrelada a
atribuicdo de santidade a mae de Cristo, que concebeu do espirito santo, ainda virgem, o
salvador Jesus (MATEUS 1: 18-25), e intercede junto ao seu filho pelas pessoas na
terra. No terco, em cada conta pequena se reza uma Ave Maria e em cada conta grande,
um Pai Nosso, totalizando cinquenta e trés Aves Maria, seis Pai Nosso, mais uma Salve
Rainha e uma oracdo do Creio. Pode-se, ainda, empregar outras preces, conforme a
inten¢do das oragdes (OLIVEIRA, 2009). A pratica de rezar o terco ¢ para pedir que
Maria, mae de Deus, interceda junto ao filho Jesus em favor da/do suplicante. O tergo €
o meio pelo qual as pessoas acessam o sagrado (Maria, Jesus, Deus), ao mesmo tempo
em que reverenciam o icone de mulher da igreja Catolica, Maria, mae de Jesus, mae de

Deus.

3.2.2 - A mulher

O ter¢o evoca Maria, que ¢ sagrada (santa), ¢ simbolo de pureza, compaixdo e

amor, ¢ exemplo de comportamento, de mulher. A artista, com sua tinica branca (cor

O falo ¢ entendido como representante simbolico do pénis, porém nao se reduz ao 6rgdo masculino na sua
forma fisioldgica, ou seja, o conceito ndo se restringe a mera representagdo do membro viril masculino e
sua consequente fungdo reprodutora. Deve-se entender a ideia de Falo enquanto uma construcio
simbdlica que se contrai no imaginario humano, designando um conglomerado de signos historicamente
construidos relativos a importancia do homem na sociedade e a inferioridade da mulher.” (ADAID, 2016,
p. 74).



66

que significa pureza, paz, limpeza) e sua acdo ritualistica (descal¢a, contida, numa
postura de devocdo, quase como se estivesse rezando e/ou pagando uma promessa),
evoca essa ideia da mulher santa, pura, casta, que reza e que estd a servico de
Deus/igreja. Ao falar sobre suas performances, a artista diz que “o uso de roupas
brancas, camisolas [...], contribui para evocar enfermeiras, freiras, noivas, estudantes,
filhas de Maria, boas meninas e boas mogas, agindo no limite entre a consciéncia, o
sono e o transe religioso.” (MARCIA X.’'). Na opinido de Oliveira, a acdo da
performance de longa duragdo, que exige uma dedicagao fisica, “[...] lembra ainda o
sacrificio da devota que sobe os trezentos e oitenta e dois degraus da Igreja de Nossa
Senhora da Penha para pagar uma promessa.” (OLIVEIRA, 2014, p. 28).

Na performance, tanto a roupa quanto a ac¢do da artista evocam essa relacdo com
a pureza e a santidade, ao mesmo tempo em que denunciam os papéis de género,
especialmente os que as mulheres desempenham nas igrejas catdlicas. Enquanto aos
homens cabe o exercicio de poder, as mulheres cabe a submissao, a intercessdo, o papel
de mae, o sacrificio, ficando responsaveis por rezar, procriar ¢ cuidar das pessoas. A
mulher € passiva, enquanto o homem ¢ ativo, o utero ¢ o receptaculo da vida, da
semente masculina (TVARDOVSKAS, 2008), a mulher esta a servigo do homem.

Os papéis de género, segundo Gebara (2007), foram algo construido ao longo
dos séculos com total apoio da igreja, através das representagdes sempre masculinas
(androcéntricas), nos espacos de poder (sacerddcio, politica, ciéncia, artes etc.),
introjetando nas mulheres a ideia de que Deus (patriarcal) tinha determinado os papéis
do homem e da mulher. Isso fez com que, as mulheres acreditassem que a elas “[...]
cabia o papel de complementos, ajudantes e talvez protetoras e servigais dos artistas,
dos salvadores, dos heréis e dos dominadores do mundo.” (GEBARA, 2007, p. 17). A
propria Virgem Maria, figura central do terco catdlico, representa “[...] a mae que ouve,
protege, acalenta e intercede junto a seu filho pelos pecadores.” (ibidem, p. 18).

[...] todas as mulheres sdo educadas desde a infancia a ndo ter iniciativa, ¢ a
ndo realizar suas proprias vontades mas submeter-se e consentir na vontade
dos demais [...] viver para os outros; € o sentimento recorrente, que sua

natureza requer: deve negar a si mesma completamente e ndo viver sendo
para seus afetos. (ALVAREZ apud GARCIA, 2015, p. 65).

[...] a subjetividade da mulher vem sendo constituida como um outro do
sujeito masculino, como um sujeito, portanto, que nao compartilha de uma
dignidade equivalente. Isto se conforma enquanto problema ético, na medida

51 A s . ;o . .
Referéncia  tirada  do Texto de  Marcia  sobre as  performances. Link:

http://marciax.art.br/mxText.asp?sMenu=3&sText=26. Acesso 16/02/2022.
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em que este outro ndo existe em sua realidade propria e ndo € respeitado
efetivamente em sua diferenca. (TVARDOVSKAS, 2008, p.46).

Fig. 5: Desenhando com ter¢os, Mércia X.>

3.2.3-0 falo

Marcia X. usa os tercos para desenhar pénis no chdo, simbolo de poder
masculino. Nas civilizagdes antigas, o falo tinha uma conotacdo positiva e estava
associado a poténcia de vida, na maioria das vezes ligados a fecundidade, a festividades,
a sorte e ao sagrado, diferentemente de hoje (sociedade contemporanea), quando, além
de ser interditado pela moral religiosa crista, esta associado a logica falocéntrica de
poder e saber num conjunto de praticas hierarquicas e misoginas. (TVARDOVSKAS,
2008). Quando Maircia X. usa os ter¢os para desenhar os pénis no chdao (uma
representacdo simbolica com um objeto igualmente simbdlico), temos a hipdtese de
pensar tanto os significados que este desenho representa nas diferentes sociedades e
religides, quanto identificar uma critica contemporanea a sacralizagdo do 6rgdo sexual
masculino — ambas hipoteses ligadas ao poder e a dominagao que os homens exercem

(em especial dentro do catolicismo, uma vez que a artista usa um simbolo catolico para

>? Fonte: http://marciax.art.br/mxQObra.asp?sMenu=2&sObra=26. Acesso em 12/02/2022.
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realizar a performance). Esse poder e essa dominagao vao desde imporem esteredtipos e
comportamentos para as mulheres seguirem, até regular e reprimir a sexualidade
feminina. Nesta andlise, nos ateremos a segunda hipotese: o pénis como uma critica a
dominagdo masculina. “O falo emerge como um simbolo do poder e da virilidade
masculina, que remete a praticas hierarquicas disseminadas na sociedade, como a
violéncia fisica e simbdlica contra mulheres, negros, criangas, ‘loucos’ etc”.

(TVARDOVSKAS, 2008, p. 44).

Fig. 6: Desenhando com tercos, Mércia X.>

A artista produz uma tensao entre os simbolos do ter¢o e do falo, que traca uma
relacdo entre religiosidade e sexualidade, uma vez que o ter¢o remete a mulher, a Maria,
referéncia de castidade, pureza, santidade, subserviéncia, e o falo remete ao homem,

a . - c g . Sqe 54, L.
referéncia de poder, dominagdo, virilidade, controle. O falo, na psicandlise’, ¢ tido

> Fonte: http:/marciax.art.br/mxObra.asp?sMenu=2&sObra=26. Acesso em 12/02/2022.

54 . - .. . . . . ..
“A psicandlise constitui uma das importantes matrizes discursivas que produzem e legitimam saberes

sobre o corpo e a sexualidade no mundo p6s-moderno. No ambito feminista, o saber psicanalitico €
debatido porque reafirma a centralidade do falo na constitui¢do da psique humana. O falo, representagdo
do 6rgao masculino ereto, tem sentido de operador simboélico na psicanalise e ¢ entendido ndo como uma

fantasia ou como Orgdo sexual em si, embora o simbolize, mas como um significante.”
(TVARDOVSKAS, 2008, p.58).
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como central na constituicdo da psique humana, ¢ emerge como simbolo de poder
masculino, reforcando o falocentrismo.
A desestabilizagdo dos simbolos do masculino promovida por Marcia X.
parece também remeter a critica da psicanalise, visto que diferentes mulheres
artistas insinuam sua desconfianca em relacdo a um saber que produz a
diferenca sexual de modo hierdrquico e que possibilita a disseminacdo de

crengas de senso comum como a “inveja do pénis” ou o “medo da castra¢do”.
(TVARDOVSKAS, 2008, p.57).

As correntes que defendem a superioridade masculina, seja o falocentrismo ou o
patriarcado, dialogam com as ideias da igreja catolica. A obra sugere uma critica a essas
questdes, uma vez que a artista usa um simbolo catélico para desenhar os falos.
Historicamente sabemos o quanto os homens da igreja catdlica (o sacerddcio) estiveram
ligados a praticas de dominagdo das mulheres, especialmente relacionados a sexualidade

e a reproducdo — temas que serao abordados no proximo item.

3.2.4 - A igreja catolica no controle das mulheres

Se, por um lado, a igreja catdlica venera mulheres, como a virgem Maria e
outras santas (produzindo esteredtipos de comportamento para a mulher, vinculados a
santidade, ao sacrificio e a maternidade), por outro, ela foi responsavel pela repressao,
pelo controle, pela perseguicio e pelo silenciamento de milhares de mulheres. E
possivel identificar, nos falos da obra de Marcia X., referéncia ao dominio dos homens
sobre a vida das mulheres (dentro e fora da igreja), dominio sobre a sexualidade
feminina e sobre os esteredtipos € os comportamentos que eles criaram a respeito de
como as mulheres deveriam (devem) ser e se comportar.

O clero (formado por homens representantes da igreja catolica), historicamente,
¢ conhecido por suas agdes despoticas autoritdrias em relagdo as mulheres,
especialmente nos séculos anteriores a sociedade moderna (periodo em que se instala o
capitalismo e o secularismo), época em que o catolicismo estava no topo das hierarquias
e exercia grande poder. Depois da transi¢ao das religides antigas (pagas) para a crista, o
cristianismo passou a ver como perigosa a influéncia que as mulheres exerciam sobre os
homens através do sexo e passou a demoniza-las, dando inicio a repressdo e ao controle
sexual das mulheres.

Desde tempos muito antigos (depois que o cristianismo se tornou a religido

estatal no século IV), o clero reconheceu o poder que o desejo sexual conferia
as mulheres sobre os homens e tentou persistentemente exorciza-lo,
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identificando o sagrado com a pratica de evitar as mulheres e o sexo.
Expulsar as mulheres de qualquer momento de liturgia e do ministério dos
sacramentos; tentar roubar os poderes magicos das mulheres de dar vida ao
adotar trajes femininos; fazer a sexualidade um objeto de vergonha — esses
foram os meios pelos quais uma casta patriarcal tentou quebrar o poder das
mulheres e de sua atragdo erética. (FEDERICI, 2017, p. 80).

As mulheres foram cada vez mais afastadas dos espagos decisdrios,
especialmente dentro das igrejas, ficando impedidas de estarem a frente das fungdes
eclesiasticas. Por séculos, “bispos e tedlogos defenderam que a mulher ¢ ‘naturalmente’
inferior ao homem, destinada a obedecer-lhe e, por isso, ndo podia exercer funcdes de
poder, como o sacerdocio.” (GARCIA, 2015, p. 23).

As perseguigdes contra as mulheres e sua sexualidade foram ficando cada vez
mais intensas, uma vez que o clero atuava diretamente com o Estado e, junto dele, agiu
no combate a todas/os (hereges, “bruxas”, outras culturas e religides, os povos
colonizados...) que ameacavam o sistema de poder dominante e os interesses da igreja e
da burguesia (na transi¢do para o capitalismo). Para tanto, sempre implantava medo e
terror na populagdo, através de interrogatorios punitivos e condenacdes a morte
(FEDERICI, 2017).

Na fase de perseguigdo as bruxas, a igreja catdlica, junto com a protestante,
levantou uma grande onda misogina, considerando as mulheres perigosas e, a0 mesmo
tempo, frageis (faceis de manipular), associando-as ao maligno e ao pecado. Diziam que
“as mulheres por sua debilidade proclamada e reconhecida eram consideradas
tentadoras e presas faceis do demonio” (GEBARA, 2007, p.25). Federici (2017) afirma
que a igreja catolica forneceu toda a estrutura metafisica e ideologica para a caga as
bruxas e estimulou sua perseguicdo. As acusagdes e persegui¢des estavam ligadas
principalmente as mulheres que exerciam controle reprodutivo e/ou sua sexualidade.
Conforme nos explica Federici “a bruxa ndo era so a parteira, a mulher que evitava a
maternidade [...], também era a mulher libertina e promiscua — a prostituta ou a adultera
e, em geral, a mulher que praticava sua sexualidade fora dos vinculos do casamento ¢ da
procriacao” (ibidem, p.332). Sob essas acusacOes, milhares de mulheres foram
torturadas e queimadas na fogueira da inquisigao.

Enquanto as mulheres eram perseguidas, condenadas e submetidas a um

moralismo ferrenho quando se tratava da sexualidade feminina, a igreja, em parceria

> “A natureza politica da caga as bruxas também fica demonstrada pelo fato de que tanto as nagdes
catdlicas quanto as protestantes, em guerra entre si quanto a todas as outras tematicas, se uniram e
compartilharam argumentos para perseguir as bruxas.” (FEDERICI, 2017, p. 303).



71

com o Estado, relevava e/ou ignorava as atitudes desviantes dos homens (adultério,
estupros e outros). No século XV, periodo em que a prostitui¢ao foi liberada em alguns
paises da Europa sob o aval e administragdo do Estado, a igreja catolica aceitou como
uma atividade legitima, reconhecendo-a como um remédio contra a pratica de orgias e
sodomia, mantendo-se protegida a vida familiar (FEDERICI, 2017, p. 106). A
sexualidade se torna, a partir de entdo, um assunto de controle do Estado, mas sempre
com o apoio da igreja, inclusive com a implantacdo das confissdes (FOUCAULT,
1988). Assim, homens, decidiam o certo e o errado, o que podia ou ndo, tanto para eles
(em beneficio proprio) quanto para as mulheres (a quem queriam controlar).
Mesmo com o fim da caga as bruxas, o esteredtipo da mulher tendenciosa ao mal
e manipulavel foi tdo marcante, que passou a ser usado, com total apoio da igreja
(sempre aliada ao patriarcado), como justificativa da dominagdo masculina, servindo
para forjar os “ideais burgueses de feminilidade e domesticidade.” (FEDERICI, 2017, p.
334).
Ha também, no plano ideoldgico, uma estreita correspondéncia entre a
imagem degradada da mulher, forjada pelos demonologos, e a imagem da
feminilidade construida pelos debates da época sobre a “natureza dos sexos”,
que canonizava uma mulher estereotipada, fraca de corpo e da mente e
biologicamente inclinada ao mal, o que efetivamente servia para justificar o

controle masculino sobre as mulheres e a nova ordem patriarcal. (ibidem, p.
335).

O impacto da disseminacdo misogina promovida na caga as bruxas pela igreja
catolica, reverberou na consolidagdo do patriarcado e perdurou durante séculos, mesmo
com a transi¢do para a sociedade moderna (secular). As mulheres continuaram a ser
consideradas frageis, inferiores e incapazes, ficando de fora das novas constitui¢cdes
(item 2.1). Elas eram obrigadas a ficar sob a tutela de um homem (pai, marido, irmao —
item 2.3.10), reproduzindo o papel de esposa e mae, e s6 conseguiram se “livrar” dessas
imposigoes através das lutas feministas (discutidos nos capitulo primeiro e segundo). A
igreja catolica, por sua vez, foi afastada do espaco politico, mas ndo perdeu totalmente
seu poder (item 1.2).

Mesmo com o secularismo, o catolicismo exerce influéncia e poder até hoje e
atua veementemente no combate as politicas de sexualidade e reproducao (item 1.1.2).
No livro Quem controla as mulheres, organizado por Regina Jurkewicz’® (2011), a

autora retine os textos apresentados no Semindrio Internacional: Direitos reprodutivos,

% Regina Soares Jurkewicz ¢ uma das fundadoras da ONG Catolicas pelo direito de decidir.
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religido e fundamentalismo na América Latina, realizado em 2010, e nele mostra o
panorama da atuag¢do do fundamentalismo religioso na primeira década do século XXI,
ainda sob o papado de Bento XVI (que sempre se posicionou contra o aborto de forma
fundamentalista). Nesse periodo, também houve, forte levante de cristdos conservadores
e/ou fascistas que atuavam no combate ndo s6 de politicas reprodutivas e sexuais
(LGBTQIA+), mas que gostariam de implantar um Estado teocratico, baseado na “lei
biblica”, e de excluir qualquer pessoa de conduta que eles considerassem desviantes
(homossexuais, feministas, imigrantes etc.) (HEDGES apud HUNT, 2010, p.57). Essas
ideologias se assemelham as do periodo da inquisi¢do (caga as bruxas).

Com o crescente levante do conservadorismo, especialmente cristdo, as mulheres
foram se organizando para combater essas ideologias retrogradas, como as tedlogas
feministas (item 2.1) e a ONG de mulheres Catdlicas pelo direito de decidir’’. A ONG
surgiu na década de 1993, apoiando-se na teoria e na pratica feminista que luta pela
laicidade do Estado, defendendo que a religido deve ajudar na promo¢ao de uma vida
digna e saudavel, e ndo atrapalhar a liberdade e a autonomia das mulheres em relagdo ao
controle reprodutivo e a sexualidade.

Apesar de terem se passado séculos da persegui¢do as bruxas e doze anos do
seminario que resultou no livro Quem controla as mulheres, a autonomia e a liberdade
das mulheres no ocidente continuam sendo uma luta diaria, e a sociedade sexista sempre
esta tentando atrapalhar as conquistas de novos direitos e/ou tirar os que ja existem. O
crescimento do conservadorismo e do fundamentalismo politico influenciado pelo
cristianismo (evangélicos e catolicos) cresceu consideravelmente, especialmente no
Brasil (pauta do proximo capitulo), e constantemente intervém em politicas que afetam
diretamente a vida das mulheres, como a sexualidade, a reproducdo e os direitos da
comunidade LGBTQIA+ (como visto no item 2.3.6).

O trabalho de Marcia X. permite estabelecer essas relacdes através das
simbologias catélicas presentes na performance e a profanagido que ela executa com o
terco. Mas vale ressaltar que a obra estd impregnada pelo “coeficiente artistico™®, no

qual se encontram as intencdes da artista, que as vezes nao ficam evidentes, embora

>’ Para mais informagdes, acesse o site: https://catolicas.org.br/. Acesso 23/02/2022.

*% “No ato criador, o artista passa da intengdo a realizagdo, através de uma cadeia de reagdes totalmente
subjetivas. Sua luta pela realizagdo é uma série de esforcos, sofrimentos, satisfagdes, recusas, decisdes
que também ndo podem e ndo devem ser totalmente conscientes, pelo menos no plano estético. [...] esta
diferenga entre o que quis realizar e o que na verdade realizou € o ‘coeficiente artistico’ pessoal contido
na sua obra de arte. Em outras palavras, ‘o coeficiente artistico’ pessoal ¢ como que uma relagdo
aritmética entre o que permanece inexpresso embora intencionado, € o que ¢ expresso nao-
intencionalmente.” (DUCHAMP, 1957, p.73).
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intencionadas, e expressam outras que ndo foram intencionais (DUCHAMP, 1957). E ¢
nessa relacdo com o espectador, a partir de suas contribuicdes e interpretagdes, que a
obra se concretiza. Portanto, algumas questdes podem ter ficado de fora e outras
interpretagdes e analises tornam-se possiveis.

Vale lembrar que o fundamentalismo e o conservadorismo interferem ndo
apenas em politicas publicas, mas em diversas areas da sociedade, inclusive nas artes,
em especial nas artes contemporaneas, que tém como caracteristica criar tensdes e
embates a essas ideologias hegemodnicas conservadoras. O proprio trabalho de Marcia
X. Desenhando com Ter¢os (em formato de imagem), foi interditado na exposi¢ao no
CCBB, em 2006, assim como o espetaculo Rainha do céu (proéximo capitulo) que sofreu
interdicdo diversas vezes, e outras exposicdes e trabalhos de outros artistas também
sofreram censura, sempre articulada por agentes politicos e religiosos, como explicado
no item 1.1.2.

Seguindo nessa perspectiva de critica ao cristianismo na regulacdo e no controle
dos corpos, da sexualidade e das identidades de género, no proximo capitulo sera feito a
analise do espetaculo solo, que também atua no viés da profanagdo e do transfeminismo,

ao representar Jesus (simbolo cristdo) como uma mulher trans.
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4 - 0 EVANGELHO SEGUNDO JESUS, RAINHA DO CEU

4.1 - Performance Teatral

Embora o conceito de performance, articulado até aqui nesta pesquisa, esteja
mais proximo do conceito proposto por Eleonora Fabido (2009), que consiste na
realizagdo de um programa pré-definido, pensado e estruturado anteriormente a acao,
sendo assim diferente de uma estrutura teatral tradicional (que contém texto,
personagem(s) e necessita de ensaios), a pesquisadora Ileana Diéguez Caballero (2016)
ressalta que “a palavra performance também tem sido utilizada para sinalizar a
representacdo ou execu¢do de uma obra teatral e em geral cénica” (CABALLERO,
2016, p. 27). Tanto Fabidao (2009) quanto Caballero (2016) discutem o quanto o teatro
contemporaneo tem se aproximado cada vez mais da performance, pelas formas de
criagio™, pelo limite entre representacdo e realidade, por gerar dissonancias a
ideologias dominantes e promover um certo desconforto aos espectadores, no sentido de
provoca-las/os a refletir sobre determinados temas e situagdes politicas sociais que
precisam ser mudadas — “fato é que entrecruzamento entre teatro e performance sdo
moeda corrente nos palcos contemporaneos” (FABIAO, 2099, p. 240).

Eleonora aponta, como caracteristica da performance, criar “[...] dissonancias
diversas: de ordem econdmica, emocional, biologica, ideologica, psicoldgica, espiritual,
identitaria, sexual, politica, estética, social, racial...” (FABIAO, 2099, p. 237). Nesse
sentido, o espetaculo, embora seja uma dramaturgia teatral contendo personagem
(Jesus) e falas (texto), muito bem definidas e ensaiadas, trata-se de um teatro
contemporaneo que possui caracteristicas da performance. Por exemplo, ha o
cruzamento entre arte-vida, por meio do qual uma atriz trans se apresenta como Jesus
trans e, em diversos momentos a peca, parece haver o rompimento da barreira da ficgao,
mesclando realidade e representacdo. Meu interesse em analisar essa obra se encontra
nas questoes abordadas na peca, na forma como ela ¢ encenada e nas tensdes que ela

cria entre a religido crista, os ensinamentos biblicos dos evangelhos e a transgeneridade.

59 J o . . , A . ., ~
Utilizacdo de material autobiografico em cena, auséncia de didlogos, estruturacdo por programas,
mistura de representagdo e realidade, entre outros.
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4.2 - Jesus Travesti: uma versao contemporanea

Um novo mandamento vos dou: Que vos ameis uns
aos outros, como eu vos amei a vos, que também vos

uns a outros vos ameis. (JOAO 13:34).

O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu foi escrito pela atriz e dramaturga
transexual britanica Jo Clifford; traduzido, adaptado e dirigido para a versao brasileira
pela diretora Natalia Mallo, e protagonizado, no Brasil, pela atriz travesti Renata
Carvalho, que desempenha um papel importantissimo ndo sé na representacao da
peca/personagem, mas por ser uma atriz que encabega diversas lutas da comunidade
transexual. Atriz, dramaturga, diretora e transpéloga®, Renata ¢ fundadora do Monart
(Movimento Nacional de Artistas Trans), do Manifesto Representatividade Trans, que
visa incluir as pessoas travestis/trans nos espagos de criagdo em artes e lutar contra o
transfake61, e do Coletivo T, coletivo formado por artistas trans. Atua em diversos
trabalhos denunciando e debatendo a auséncia dos corpos trans nos espacos de arte e
protagonizou Jesus na versao Brasileira de Rainha do Céu desde 2016.

Assisti ao espetaculo a primeira vez no dia 03 de setembro de 2018, na minha
cidade, Uberlandia MG®*. Fiquei admirada e reflexiva com a peca, com a delicadeza
com que foram abordados os temas e sem compreender porque a peca tinha gerado tanta
hostilidade — questdo que irei aprofundar adiante. Na época, ja tinha o desejo de realizar
minha performance O Culto e a pega me impulsionou ainda mais, se tornando um dos
trabalhos escolhidos para analisar no mestrado, visto que o mondlogo também trata de
questdes de género e de religido pela via da profanacdo. Neste capitulo me proponho a
fazer uma analise™ de partes do espetaculo, identificando as referéncias biblicas usadas
na peca, interpretando essas passagens, as cenas, tecendo relagdes com os
acontecimentos que envolveram o espetdculo, a vida cotidiana das pessoas trans e a

. . . 64 C i~ r1o:
hipocrisia™ dos cristaos transfobicos.

* Antropologa trans.

®! Pessoas cisgéneras que interpretam personagens trans.

A apresentagdo aconteceu na Sala Ana Carneiro, do Bloco 3M Campus Santa Ménica UFU

® Embora eu tenha assistido ao espetaculo presencialmente uma vez, foi necessario rever e estudar as
cenas. Portanto, a analise sera referente a apresentagdo gravada que ocorreu no Teatro Oficina, em Séo
Paulo no dia 05 de fevereiro de 2019 e foi transmitida no Youtube, onde pude assistir novamente, no dia
08 de abril de 2021, as 22h, no 2° Festival Sala de Giz de Teatro (edi¢do online), periodo da pandemia da
COVID 19.

o Hipocrisia (caracteristica do que ¢ hipdcrita; falsidade; dissimulacdo. Ato ou efeito de fingir, de
dissimular os verdadeiros sentimentos, intenc¢des; fingimento, falsidade) ¢ uma palavra recorrente na
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A peca tem duracdo de pouco mais de uma hora e ¢ uma sintese dos
ensinamentos de Jesus Cristo, que estdo nos quatro livros da biblia conhecidos como os
evangelhos: Mateus, Marcos, Lucas e Jodo. A dramaturga traz a vinda® e vida de Jesus
para a Contemporaneidade, como uma mulher trans e, assim como ensinado nos
evangelhos, Cristo prega amor ao proximo, a empatia, a generosidade, a igualdade ¢ a
justica, falando sobre esses temas através de sermdes e parabolas. A personagem Jesus
vai contando suas historias, parabolas e sermdes para o povo (plateia), como fazia na
biblia (Mt 13: 10 - 16), trazendo as narrativas para este século (XXI), para 0 momento
presente, € as personagens centrais dessas historias, assim como Jesus, sao travestis.
Com isso, coloca-se em evidéncia a vida das pessoas transgéneras, como sdo tratadas,
como sdo perseguidas, passando muitas vezes por situagdes de violéncia e de
discriminacao, bem como Jesus sofreu. Traz também como elas tratam as pessoas, tendo
atitudes que estdo em consonancia com os valores cristaos de amor ao proéximo, empatia
e generosidade.

Em resumo, a peca ¢ dividida em duas partes e a personagem atua interagindo
com a plateia o tempo todo, entre estados dramaticos e comicos; quase sempre depois
de uma cena mais dramatica tem uma interacdo mais comica e/ou ironica, gerando riso,
ao mesmo tempo em que produz reflexdo. Na primeira parte, temos a entrada singela da
personagem, trajando um vestido preto; ela cumprimenta o publico, faz uma
introducao/apresentagdo, situa a plateia sobre sua presenca e transgeneridade, introduz e
problematiza as interpretagdes cisheteronormativas da biblia, faz um sermao sobre essas
questdes, estabelecendo relagdo com as atitudes dos fariseus e hipdcritas, conta a
historia da criagdo do mundo (“tudo era escuridio, entdo minha mie® fez a luz...”), do
seu nascimento ¢ finaliza convidando a plateia a agir como as criangas, porque elas

entrardo no reino dos céus.

biblia e estd muito relacionada aos Fariseus, membros de grupo religioso judaico que seguiam as
escrituras religiosas de maneira formalista e hipdcrita, segundo Jesus (Mt 23: 27-28).
65 . . . . . , . .

A vinda de Cristo era uma profecia anunciada em diversas passagens biblicas, por diversos profetas no
velho e no Novo Testamento (Miqueias 5:3; Jeremias 23:5-6; Jodo 1:27)
A personagem se refere a Deus como minha mae.
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Fig. 7: O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, Renata Carvalho. Foto: Luciane Pires Ferreira®’

A 2° parte comega com a personagem se movimentando e se despindo como se
estivesse sendo agredida, ao fundo toca a musica “A pele mais fina” (Liniker / As
Bahias e a cozinha mineira) que faz referéncia a violéncia sofrida por bixas; a
personagem tira o vestido preto, danga seminua e depois coloca um vestido prata, dando
inicio a segunda parte. Jesus conta as parabolas do Bom Samaritano, do Filho Prodigo,
da Semente de Mostarda; conta a histéria do dia em que encontrou a “Mulher
Samaritana” no poco, do dia em que “Transformou a d4gua em vinho” no casamento e do
dia em que livrou a “Mulher adultera do apedrejamento”. Fala da perseguicdo que as
pessoas de luz sofrerdo, do lugar do “Calvario” onde as pessoas sdo crucificadas e que
todes®™ ali na plateia carregam uma cruz e serdo perseguides. Finaliza o espeticulo com
a comunhdo, falando da importancia da celebracdo e faz uma santa ceia, passando um
pedaco de pao para todes dividirem, simbolizando o corpo de Jesus e o vinho (ou suco
de uva), que simboliza o sangue de Jesus. Apds essa comunhao com a plateia, finaliza-

se com uma oracao e com a beng¢ao ao publico.

®” Fonte: https://mitsp.org/2020/0-evangelho-segundo-jesus-rainha-do-ceu-com-renata-carvalho/. Acesso
em 09/07/2021.

%A peca adota o feminino e/ou a linguagem neutra, substituindo os artigos definido a (feminino) e o
(masculino) por e (indefinido, exemplo: todes), para se referir as pessoas em geral.
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Todos os anos, a encenagdo da crucificacdo de Jesus na época da Pascoa ¢
realizada em diversos lugares no Brasil. O teatro Nova Jerusalém®, onde acontece a
encenacdo da Paixdo de Cristo mais famosa do pais, recebe todos os anos um novo
elenco de atores renomados para interpretar os personagens biblicos e milhares de
espectadores. Mas a representacdo de Jesus s6 ¢ autorizada se for para manter a
hegemonia cristd e reproduzir Jesus homem, hétero, cisgénero, branco’’. Quando
Rainha do céu propde essa quebra, colocando Jesus como sendo uma mulher trans, ela
rompe o pacto social instaurado e mobiliza uma profanacao. Ela tira Cristo do lugar
sagrado e intocavel e o transporta para o lugar humano, escancara uma realidade oculta,
corporifica existéncias outras. Jesus, que na biblia era homem, passa a ser mulher, era
cisgénero e passa a ser transgénera.

Diferente das performances O Culto e Desenhando com Tergos, a profanagao
nao acontece pela agdo com os objetos (ler, rasgar e comer passagens biblicas; desenhar
pénis com ter¢os catdlicos), a profanagdo estd na corporalidade da atriz, na
corporalidade travesti, no fato de Jesus estar sendo representada por uma mulher trans,
contrariando a premissa de que Jesus ¢ o filho homem de Deus, o salvador “Porque
Deus [...] deu o seu filho unigénito [...]. Porque Deus enviou o seu filho ao mundo [...]
para que o mundo fosse salvo por ele.” (JOAO 3:16-17).

Transformar Jesus (homem), o personagem simbolo do cristianismo, numa
mulher cisgénera ja seria uma profanacdo, mas transformar Jesus numa mulher
transgénera torna a profanagdo ainda mais intensa diante de uma sociedade
cisnormativa, uma vez que a corporalidade trans ndo ¢ reconhecida, ndo ¢ permitida,
ndo ¢ aceita. Leticia Nascimento afirma que “em uma perspectiva historica de género e
sexualidade, as transgeneridades ocupam um lugar de ndo existéncia: como mulheres
transexuais e travestis, somos forasteiras da humanidade, estrangeiras do género”
(NASCIMENTO, 2021, p. 49).

Apesar de essa representacdo subverter a ideologia da religido crista
conservadora e ser considerada afronta para as/os religiosas/os (uma vez que para
elas/eles Jesus ¢ o filho homem de Deus alinhado aos padrdes hegemonicos da
cisheteronormatividade), a peca ndao tem a intengdo de desrespeitar a religido e/ou a

simbolos religiosos, uma vez que se apropria e reafirma os proprios ensinamentos

* Maior teatro a céu aberto do mundo, fica localizado no distrito de Fazenda Nova, municipio de Brejo da
Madre de Deus no Estado de Pernambuco.
Em pouquissimas edigdes Jesus foi interpretado por um ator negro.
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biblicos de amor e compaixdo ao proéximo para abordar os temas, como em uma
pregacdo e/ou culto religioso. Mas, ao mesmo tempo, realiza uma profanacdo, uma vez
que ndo preserva essa separacdo da histéria de Jesus, considerada pela igreja como
sagrada, imaculavel e intocével; ao contrario, restitui a historia de Cristo para o campo
humano e atual, atribuindo a Jesus outro género, de mulher trans (nascida homem e se
reconhecendo mulher) e uma existéncia como de qualquer outra pessoa, suscetivel de
errar € pecar, mas que mesmo assim prega a virtude e o amor ao proximo. A
corporalidade trans na figura de Jesus, simbolo classico da religido cristd, coloca em
risco a hegemonia e a ordem, desestabilizando as normas, como afirma a pesquisadora

Dodi Leal:

Estas atividades teatrais representam o perigo das existéncias trans para a
ordem social [...] Olhar o mundo a partir das transgeneridades contraria as
expectativas sociais de nossa época; nosso ato de teatralidade ¢ literalmente
visto como uma iminéncia pérfida de degradar os sentimentos de
normalidade a que se submetem as pessoas desavisadas de nossa
monstruosidade. [...] O horizonte de expectativas de nosso tempo se choca
com as provocacdes provenientes de atividades performativas cénico-sociais
de género: observa-se nesta tensdo que o publico e as instituicdes
hegemonicas se abalam com a iminéncia de transformagdes nevralgicas nos
processos de dominacdo estético-politicos nos quais se baseiam a
cisnormatividade. Vemos nestes casos, ainda, que a cissupremacia se sustenta
materialmente em aparatos simbolicos cristdos e que o cogito de uma travesti
Jesusa poe em risco todo o aparato ocidental. (LEAL, 2018, p. 88).

Subverter paradigmas, desestabilizar a estrutura social e seus codigos
“incontestaveis” de moral e ética, sdo consequéncias de trabalhos artisticos que atuam a
partir da profanacdo. O mondlogo gerou em muitas pessoas, especialmente as religiosas,
grande desconforto e revolta por profanar (restituir a natureza humana) Jesus,
provocando reagdes e interdigdes que serdo aprofundadas no decorrer das andlises das
cenas.

Além da profanacdo, ¢ possivel identificar, na peca, uma abordagem
transfeminista, que coloca em destaque a vida das mulheres transexuais e travestis
(tanto no papel principal — Jesus — quanto nas historias narradas) e suas lutas. A
produgdo discursiva, as subjetividades e o protagonismo sdo operados por uma mulher
travesti (Renata Carvalho), do seu lugar de fala e representatividade. O espetaculo
coloca em evidéncia os problemas, as discriminacdes (transfobia), as alegrias, entre
outras questoes, que as mulheres trans sofrem cotidianamente. O transfeminismo, uma
das vérias correntes feministas, que “tem por objetivo, promover a coalizdo, € ndo a

divisdo” (NASCIMENTO, 2021, p.62) nos feminismos, evidencia que a opressao que as
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mulheres trans sofrem, justamente pela identidade de género, ¢ diferente das demais
mulheres, sendo uma das suas premissas evidenciar as questdes especificas das
mulheres transexuais. Nascimento define o transfeminismo como sendo:
[...] uma corrente teédrica e politica vinculada ao feminismo, que se divide em
variadas correntes exatamente pela compreensao, de certo modo comum, de
que ¢ impossivel permanecer insistindo em mulher, no singular, numa
condigdo universalizante, como sujeita Unica do feminismo. E preciso

localizar as sujeitas, de modo a favorecer a dimensdo plural de nossas
existéncias. (NASCIMENTO, 2021, p.68).

Para aprofundar a andlise da pega e interpretar as passagens biblicas que
correspondem as historias que a personagem narra, escolhi focar nos seguintes trechos:
o sermdo, a parabola do Bom Samaritano e o livramento da mulher adultera do
apedrejamento. Iniciarei com a citagdo da passagem biblica, seguida da descrigdo da
cena em italico e o texto de analise. As interpretagdes e as andlises serdo feitas a partir
da dramaturgia (das falas da personagem) e do texto biblico correspondente’’,
estabelecendo relagdes, analogias e comparagdes com 0s acontecimentos que
envolveram a pega, os acontecimentos que envolvem a comunidade LGBTQIA+ ¢ os

acontecimentos politicos religiosos atuais.

Fig. 8: O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, Renata Carvalho. Foto: Luciane Pires Ferreira’”

" A identificacdo das passagens biblicas as quais a peca se refere se da tanto por pesquisa, como também
devido a minha criacao crista religiosa e aos anos na igreja, facilitando com que eu, ao assistir a peca, me
lembrasse das referéncias.

72 Fonte: https://mitsp.org/2020/0-evangelho-segundo-jesus-rainha-do-ceu-com-renata-carvalho/. Acesso
em 09/07/2021.
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4.3 - Analise das Cenas

4.3.1 - Sermao

25 Ai de vos, escribas e fariseus, hipdcritas! porque limpais o exterior do
copo e do prato, mas o interior esta cheio de rapina e iniquidade. 26 Fariseu
cego! limpa primeiro o interior do copo e do prato, para que também o
exterior fique limpo. 27 Ai de vos, escribas e fariseus, hipdcritas! porque sois
semelhantes aos sepulcros caiados, que por fora realmente parecem
formosos, mas interiormente estdo cheios de ossos de mortos e de toda
imundicie. 28 Assim também vds exteriormente pareceis justos aos homens,
mas interiormente estais cheios de hipocrisia e iniquidade. (MATEUS 23: 25
- 28).

No meio do 1° Ato, Jesus problematiza varias questoes sobre a transgeneridade,
desde o fato de as igrejas cristds conservadoras ndo receberem pessoas trans, como
também a interpretagdo cldssica e conservadora de que Jesus e os apostolos eram
homens, héteros e cisgéneros, e o fato de até hoje, com tantas mudangas e liberdade
neste seculo, as travestis vivem a margem como meretrizes e prostitutas, entdo segue
fazendo um sermdo.

Jesus diz:

Lembrem-se todas vocés, eu nunca disse para terem cuidado com os
homossexuais, transexuais, travestis por levarem vidas antinaturais
ou por terem desejos depravados

Ela afirma de novo que nunca disse isso, e sim que disse para terem cuidado
com os hipocritas e auto-indulgentes, com os que se acham virtuosos, mas proferem

Jjulgamentos, com os que condenam os outros e se consideram bons:

Seus labios estdo cheios de bondade, mas seus coragoes estdo plenos
de odio.

Se exaltando na medida em que fala Jesus completa:

Ai de vocés mestres da lei, hipocritas! Sepulturas branquejadas que
por fora parecem tdo elegantes e polidas, mas por dentro ndo passam
de uma massa de imundice e corrupg¢ao.

Interagindo com a plateia pede desculpas por ter se exaltado, para finalizar a

cena, refor¢a novamente que nunca disse para as pessoas terem cuidado com os

Homossexuais, transexuais, travestis, bixas, lésbicas, putas, porque eu
Jesus de Nazareé, fui e sou uma delas, sempre fui e sempre serei agora
e até o fim dos tempos.
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Brinca com a plateia dizendo que o sermdo acabou.

j“g

Fig. 9: O Evangelho segundo Jesus, Rainha do céu, Renata Carvalho. Foto: Jodo Francisco Tavares’

Em Mateus 23 (texto completo), Jesus alerta sobre os escribas e fariseus,
homens das leis e das igrejas daquela época, que interpretavam as escrituras e diziam
seguir a risca as tradigdes religiosas judaicas. Esses homens eram considerados
separados, santos ¢ gostavam de se vangloriar por seus atos’*. No entanto, Jesus fala:
“na cadeira de Moisés estao assentados os escribas e fariseus. Observai, pois, € praticai
tudo o que vos disserem; mas nao procedais em conformidade com as suas obras,
porque dizem e ndo praticam”(MATEUS 23: 2-3). Jesus segue o texto dando varios
exemplos do mau comportamento desses homens, de como eles sdo hipocritas, e segue
condenando as atitudes deles.

Na peca, Jesus levanta a questdo (foco da dramaturgia) do preconceito contra as
pessoas trans e homossexuais, especialmente praticado por pessoas que se dizem cristas,

como quando a personagem fala, no inicio da peca, que na igreja eles (os cristdos) ndo a

” Fonte: https://www.instagram.com/p/BhCnu60Am7w/. Acesso em 18/03/2022.
"* MATEUS 23: 5-7.
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deixam entrar. No entanto, conforme o texto biblico, ndo foi com a comunidade
LGBTQIA+ que Cristo fala para as pessoas terem cuidado, mas com os hipocritas. A
personagem reafirma o capitulo 23 de Mateus, atualizando as palavras e fazendo
analogia com os termos — 0 que nos permite fazer analogias e estabelecer interpretacao
baseada nos acontecimentos atuais.

Ao invés de dizer escribas e fariseus, a personagem usa o termo “mestres da lei”,
mantendo a correspondéncia, uma vez que os escribas e fariseus eram responsaveis
pelas leis naquela época (além de serem homens ligados a igreja), mas também fazendo
referéncia aos homens da lei na contemporaneidade. Nas duas situacdes, Jesus chama
esses homens de hipdcritas e segue dizendo que sdo como “sepulcros caiados’” (biblia)
que ¢ o mesmo que “sepulturas branquejadas” (como ela diz na pega), mostrando uma
aparéncia bonita e elegante por fora, mas, por dentro, estao “cheios de ossos de mortos e
de toda imundicie” — frase que, na peca, a personagem atualiza para “massa de imundice
e corrup¢ao”, novamente desprezando o comportamento desses homens.

Rainha Jesus finaliza dizendo que nunca disse para se ter cuidado com a
comunidade LGBTQIA+, mas que ela, Jesus de Nazar¢, foi e ¢ uma delas, sempre foi e
sempre sera uma delas, agora e até o fim dos tempos. De fato, ndo existe, nos quatros
evangelhos nenhum texto ou frase em que Jesus fale algo sobre homossexuais e
transexuais, ¢ quando Jesus fala para se ter cuidado com alguém, ele se refere aos
hipdcritas (escribas e fariseus), como analisado acima.

Quando Rainha Jesus diz ser uma delas (LGBTQIA+), podemos fazer uma
interpretacdo literal, uma vez que a peca aborda a transgeneridade e a atriz ¢ uma
travesti representando Jesus. Mas, ainda, podemos analisar a situagdo no sentido
figurado, entendendo que na verdade Jesus se coloca no lugar de todas as pessoas, sem
distingdo, uma vez que ele veio ao mundo para todas as pessoas que o receberem: “mas
a todos quantos o receberam, deu-lhes o poder de serem feitos filhos de Deus, a saber,
aos que creem no seu nome” (JOAO 1:12). Na biblia consta, também, que ele veio
especialmente para os excluidos e marginalizados: “o Espirito do Senhor ¢ sobre mim,
Pois que me ungiu para evangelizar os pobres. Enviou-me a curar os quebrantados de
coracdo, A pregar liberdade aos cativos, E restauragdo da vista aos cegos, A pdr em

liberdade os oprimidos [...]” (LUCAS 4:18-19).

7> Revestido de cal, coberto de branco.
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Nessa primeira andlise, verificamos que, nos evangelhos, Jesus nao
problematiza a conduta das pessoas pela sua identidade de género ou orientacdo
sexual, mas problematiza a conduta dos homens religiosos e politicos que, na maioria
das vezes, sao hipdcritas. Por que entdo a peca causou tanta polémica e interferéncias
politicas e religiosas? Como podemos identificar este sermao nos dias atuais? A
seguir, farei uma andlise das passagens, buscando salientar a relagdo entre as situacdes

politicas e sociais atuais e os acontecimentos que envolveram a pega.

4.3.1.1 - O Sermao nos dias atuais

Jesus ¢ a imagem e semelhanca de todo mundo,
menos de nds pessoas trans, € inapropriado, ¢
sexualizado, tudo isso acontece devido a nossa
construgdo social, a criminalizacdo, a folclorizagao,
a zootificacdo, em cima dos nossos corpos, vivéncias
¢ identidades. (Renata Carvalho).”®

O monodlogo Rainha do Céu sofreu muitos ataques desde sua estreia, na
Escocia’’, interpretado pela propria Jo Clifford, autora da peca. No Brasil ndo foi
diferente. Postagens depreciativas de internautas nas redes sociais, notas de repudio
escritas por religiosos, manifestacdes contrarias ao espetdculo na porta do teatro e
intervengdes politicas, juridicas e religiosas compuseram o cendrio brasileiro de ataques
a peca. O motivo: Jesus, filho homem de Deus, ser interpretado por uma mulher trans’.
No entanto, como dito na pega, em nenhum momento nos evangelhos Jesus falou para

se ter cuidado com pessoas trans e homossexuais, mas sim com os hipdcritas.

’® Fala da atriz Renata Carvalho no final do espeticulo apresentado e gravado no Teatro Oficina, em Sdo
Paulo, no dia 05 de fevereiro de 2019.

77 Em entrevista a SP Escola de Teatro, publicada em 18/05/2016 por Murilo Bomfim, Clifford diz:
“Quando estreei ‘O Evangelho’ em 2009, em Glasgow, apresentei o espetaculo em um teatro pequeno,
para 36 pessoas. E fiz cinco sessdes. Tudo esgotado, € claro, o espago ndo era grande. Entdo cerca de 150
pessoas viram a peca. Mas tinham 300 pessoas fora, todas as noites, protestando. Toda noite tinha uma
grande manifestagdo de cristdos e evangélicos. Eles, que normalmente se odeiam, se juntaram para me
odiar.” Disponivel em: https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/sp-entrevista-jo-clifford-fala-sobre-
dramaturgia-e-transexualidade. Acesso em: 14/05/2021.

8 A decisdo expedida pelo Juiz Luis Antonio de Campos Junior, de suspender a apresentagdo da pega no
SESC de Jundiai, diz no texto introdutorio: “Feito esse introito, trata-se de agdo de obrigacdo de fazer
cumulada com pedido de antecipacio de tutela ajuizada por VIRGINIA BOSSONARO RAMPIN PAIVA
contra SESC JUNDIAI. perseguindo, em nivel de tutela de urgéncia, a suspensio da peca teatral “O
EVANGELHO SEGUNDO JESUS, RAINHA DO CEU”, ao argumento de que referida exibigdo vai de
encontro a dignidade cristd, posto apresentar JESUS CRISTO como um transgénero, expondo ao ridiculo
os simbolos como a cruz e a religiosidade que ela representa. Pede, em nivel de tutela de urgéncia, a
proibicdo da respectiva apresentacdo.” Documento disponivel em: https://www.conjur.com.br/dl/juiz-
proibe-peca-representa-jesus.pdf. Acesso em: 14/05/2021.
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Como ja mencionado, quando uma/um artista traz referéncias religiosas em seu
trabalho, questionando a religido, seus dogmas e paradigmas, costuma sofrer ataques,
censura e interdi¢des, independentemente do periodo historico e politico, uma vez que
os dogmas religiosos estdo enraizados no imaginario coletivo, fazendo com que as
pessoas pensem que religido ndo se discute. Mas a discussdo levantada pela peca ¢
pautada na falta de amor das pessoas normativas’® (especialmente as que se dizem
cristds) para com as pessoas LGBTQIA+, e também na reafirmagdo dos ensinamentos
de Cristo, que sao pautados no amor ao proximo. Apesar da boa inten¢do, nao se pode
falar de tudo (FOUCAULT, 1996) e, numa sociedade regulada pelo discurso
conservador cisheteronormativo, nao ¢ permitido produzir um discurso que ¢ contrario
a0 que ja esté instaurado no CIStema™.

Os religiosos conservadores e/ou fundamentalistas, que se sentiram ofendidos
com a representagdo de Jesus trans, sem ao menos terem visto a peca presencialmente,
se apoiam em passagens da biblia, chamadas pelas teologias inclusivas e queers de
“textos de terror®” (MUSSKOPF, 2008). Esses textos falam contra os sodomitas e
efeminados, e s@o usados para justificarem ocorréncias de transfobia e homofobia. Tais
religiosos usam esses trechos isoladamente, criando um pretexto para seus preconceitos,
deixando de lado o principal mandamento de Cristo nos evangelhos: “amar ao
proximo”.

As teologias inclusivas e queer se propdem a analisar e reinterpretar essas
passagens, contextualizando o periodo histérico em que foram escritas e procurando a
etimologia original dos termos, que costumam sofrer muitas modificagdes nas
tradugdes, como uma forma de desconstruir essas interpretagdes fundamentalistas
(preconceituosas) e incluir a comunidade LGBTQIA+ nas religides cristas.

Na peca e no texto de Mateus 23, a descricao que Jesus faz sobre as pessoas de
quem se deve ter cuidado — homens ligados a religido e a politica (os hipdcritas) tem
muita relagdo com a politica atual no Brasil e com os acontecimentos que envolveram a
peca, desde os discursos de d6dio nas redes sociais, em especial por politicos, até as
interdi¢des. Desde a época de Cristo, as pessoas a frente da politica eram também

ligadas a religido, e assim foi durante varios séculos, resultando em épocas de

”® Que estdo dentro do padrdo (imposto) considerado normal na sociedade, ou seja, pessoas heterossexuais
e cisgéneras.

% Termo usado por Leal (2018) e Nascimento (2021) para designar que vivemos num sistema que opera a
imposi¢ao da cisgeneridade.

® Gn 19:1-25; Lv 18:22 € 20:13; 1 Co 6:9; 1 Tm1:10 e Rm 1:26-27.
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perseguicio e verdadeiro terror — como ocorreu no periodo da inquisi¢do® e na
colonizagdo pelos paises europeus de outras sociedades ndo cristds. No final do século
XIX e inicio do século XX, tivemos o comego da sociedade moderna e a secularizagao
dos Estados (ASAD, 2010), significando o rompimento da politica com a igreja.

Na virada do século XXI, no Brasil, tivemos um crescimento significativo da
atuacdo de grupos religiosos, especialmente coletivos evangélicos, na politica do pais
(MACHADO, 2012) — a chamada bancada evangélica — retomando as intervencdes
religiosas nas decisdes do Estado. Essas interferéncias se intensificaram na articulacao
do impeachment para tirar a entdo presidenta Dilma Rousseff (PT) do poder em 2016, e
as justificativas dos deputados®™ durante a votagdo ndo se restringiram apenas as
questdes politicas e/ou econdémicas. Muitos fizeram discursos conservadores,
moralistas, religiosos e autoritarios, como o entdo deputado Jair Bolsonaro, que fez
saudacdo a um militar torturador da época da ditadura (Carlos Alberto Brilhante Ustra),
e isso refletiu fortemente no comportamento dos brasileiros.

Esse cendrio piorou na corrida presidencial de 2018. O deputado Jair Bolsonaro,
que até entdo era conhecido por suas falas polémicas e preconceituosas em entrevistas e
também pela exaltacdo a ditadura militar e a tortura na votagdo do impeachment, se
tornou candidato a presidéncia e uma referéncia para grande parte da populagdo. Os
discursos proferidos por Bolsonaro representavam o pensamento de uma parcela da
populagao e, logo, esses discursos de odio (transfobicos, machistas, racistas,
homofobicos, xenofobicos, entre outros) foram legitimados e reproduzidos por seus
seguidores. Isso ocorreu especialmente nas redes sociais, onde ele foi mais atuante,
ganhou mais aliados, e sendo responsavel pela propaga¢do de vérias fake news sobre
seus adversarios. Através de sua alianca com a bancada evangélica, sua postura
religiosa, se dizendo cristdo, com seu discurso sempre contrario as politicas identitérias,
Bolsonaro ganhou a simpatia da maioria dos evangélicos fundamentalistas, os mesmos
responsaveis pelos ataques e pelas interdi¢des contra o espetaculo Rainha do céu nos

anos de 2016, 2017, e em 2018, no Festival de Garanhuns, onde a pega foi retirada por

%2 Veja mais em FEDERICI (2017).
8Sessdo completa de votagdo do Impeachment do dia 17/04/2016 disponivel no canal do YouTube

Céamara dos Deputados, através do link: https://www.youtube.com/watch?v=V-
u2jD7W3yU&ab_channel=C%C3%A2maradosDeputados. Acesso em: 18/05/2021.
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ordem do desembargador Roberto da Silva Maia, por solicitacdo da Ordem dos Pastores

Evangélicos de Garanhuns®*.
Considerando o atual cenario politico do Brasil, precisamos refletir a respeito
da crescente onda de discursos fascistas que ganharam for¢a com a imagem
do entdo, em 2018, candidato a presidéncia Jair Bolsonaro. Na corrida
presidencial, este candidato de extrema-direita, ao reafirmar valores
preconceituosos, patriarcais e machistas, muitas vezes compartilhados por
fiéis religiosos, acabou legitimando a manifestacdo publica de 6dio as
minorias, sendo as pessoas LGBTQIA grandes alvos desse pensamento.
Portanto, toda a polémica levantada no festival ja era um reflexo desse

discurso autorizado, que dissemina 6dio e incita violéncias contra aqueles
que ndo estdo na “ordem”. (CUNHA, MARIANO, 2020, p. 94).

O candidato Jair Bolsonaro ganhou a elei¢ao presidencial em 2018, tendo como
principais apoiadores a comunidade evangélica — uma relagdo bastante controversa e
hipdcerita, uma vez que o termo “evangélico” deriva dos evangelhos da biblia, os quatro
livros onde estdo os ensinamentos de Cristo, e significa “pessoa que segue esses
ensinamentos”. Além de todo o seu comportamento agressivo e de seus discursos
reacionario, totalmente avessos aos ensinamentos de Jesus, o entdo candidato ja se
mostrou totalmente hipocrita de ndo ter o comportamento condizente com o que fala:
fez uma campanha se dizendo anticorrup¢do, mas varios politicos (ministros, assessores,
deputados etc.) do seu governo e apoiadores (empresarios, blogueiros, pastores etc.)
estdo envolvidos em esquemas de corrupgdao, além de ele proprio estar sendo
investigado na CPI da COVID-19 (2021) e todos os seus filhos estarem sendo
. ) . ~ 85
investigados por envolvimento em esquemas de corrupcao .

A relagdo da igreja cristd com a corrupcao ¢ longa e passa por todas as vertentes
(catdlica e protestante). Numa perspectiva catélica, Federici conta que:

Até o século XI, a Igreja havia se transformado num poder despotico que
usava sua pretensa investidura divina para governar com mao de ferro e
encher seus cofres com o uso de incontdveis meios de extorsdo. Vender
absolvigdes, indulgéncias e oficios religiosos, chamar os fiéis a igreja so para
pregar a santidade do dizimo, e fazer de todos os sacramentos um mercado
eram praticas comuns que iam desde o papa até o padre da aldeia, de forma

que a corrupg¢do do clero se tornou notéria em todo o mundo cristdo.
(FEDERICI, 2017, p. 72).

# Reportagem sobre a retirada da Peca Rainha do Céu do Festival de Inverno de Garanhuns (FIG):
https://gl.globo.com/pe/caruaru-regiao/noticia/2018/07/28/apos-mandado-de-seguranca-peca-o-
evangelho-segundo-jesus-rainha-do-ceu-e-apresentada-sem-estrutura-do-fig-2018.ghtml. ~ Acesso  em
09/08/2021.

8 Investigacdo da CPI da COVID-19: https://brasil.elpais.com/brasil/2021-06-24/compra-de-vacina-
covaxin-arrasta-bolsonaro-para-sombra-da-corrupcao.html.  Acusagdes envolvendo os filhos do
Bolsonaro: https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2021/03/jair-bolsonaro-agora-tem-os-filhos-01-02-03-e-
04-sob-investigacao.shtml. Acesso em 25/06/2021.
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Nao s6 Bolsonaro, mas muitos evangélicos e diversos politicos envolvidos com
religiio™ se assemelham aos escribas e fariseus da época de Cristo, sdo como Jesus fala
em Mateus 23:28: “exteriormente pareceis justos aos homens, mas interiormente estais
cheios de hipocrisia e iniquidade”. A passagem e a cena do sermao na peca criticam
essas pessoas que se intitulam cristds, mas cujas atitudes em nada se assemelham as de
Cristo, pessoas hipocritas, que proferem discursos evangélicos os quais ndo praticam
(Mateus 23: 2-3), que usam a religido e/ou a politica como pilar de seus proprios
interesses, para manipular e enganar pessoas, assim como os fariseus na passagem € 0s

politicos religiosos de hoje em dia.

4.3.2 - Parabola “Bom Samaritano”

25 E eis que se levantou um certo doutor da lei, tentando-o, e dizendo:
Mestre, que farei para herdar a vida eterna? 26 E ele lhe disse: Que esta
escrito na lei? Como 1€s? 27 E respondendo ele, disse: Amaras ao Senhor teu
Deus de todo o teu coragdo, e de toda a tua alma, e de todas as tuas forcas, e
de todo o teu entendimento; e ao teu proximo como a ti mesmo. 28 E disse-
lhe: Respondeste bem; faze isso, e viverds. 29 Ele, porém, querendo
justificar- se a si mesmo, disse a Jesus: E quem é o meu proximo? 30 E
respondendo Jesus, disse: Descia um homem de Jerusalém para Jerico e caiu
nas mdos dos salteadores, os quais o despojaram, e espancando-o, se
retiraram, deixando-o meio morto. 31 E, por acaso, descia pelo mesmo
caminho um certo sacerdote; e vendo-o, passou de largo. 32 E de igual modo
também um levita, chegando-se ao lugar, e vendo-o, passou de largo. 33
Porém um certo samaritano, que ia de viagem, chegou ao pé dele, e vendo-o,
moveu-se de intima compaixao; 34 E aproximando-se, atou-lhe as feridas,
deitando-lhes azeite e vinho; e pondo-o sobre a sua cavalgadura, levou-o para
uma estalagem, e cuidou dele; 35 E partindo no outro dia, tirou dois denarios,
e deu-os ao hospedeiro, e disse-lhe: Cuida dele; e tudo o que gastares a mais,
eu to pagarei quando voltar. 36 Qual, pois, destes trés te parece que foi o
proximo daquele que caiu nas méaos dos salteadores? 37 E ele disse: O que
usou de misericordia para com ele. Disse, pois, Jesus: Vai, e faze da mesma
maneira. (LUCAS 10: 25-37).

Jesus conta que um homem lhe perguntou uma vez como deveria viver e disse
este que aprendeu na escola que deveria amar o proximo. Cristo entdo lhe confirma
para fazer isso, e ele rebate dizendo:

Mas e se eu ndo suportar o proximo?

Jesus entdo pergunta ao homem e a plateia

% Exemplos de alguns politicos evangélicos envolvidos em declaracdes polémicas, escindalos e/ou
corrupgao: Marcelo Crivella https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/12/22/prefeito-marcelo-
crivella-e-preso-em-operacao-da-policia-e-do-mp-tj.ghtml, Marco Feliciano
http://gl.globo.com/ap/amapa/noticia/2015/04/contrario-uniao-homoafetiva-marco-feliciano-vem-ao-ap-
falar-de-familia.html e Flordelis https://gl.globo.com/politica/noticia/2021/06/08/conselho-de-etica-
aprova-perda-de-mandato-da-deputada-flordelis.ghtml. Acessos em 25/06/2021.
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Quem é o proximo?

Cristo conta que era uma vez um homem a caminho de casa, a noite, descendo a
Consolagdo, e que essa rua (Sdo Paulo) a noite é perigosa, e acabou sendo atacado,
assaltado e deixado para morrer. Um bispo entdo passou por ali, indo para casa,

voltando do sinodo®’

Lugares onde homens velhos ficam irritados falando mal do sexo.

Diz que o bispo estava com o coragdo exausto de odio, olhou o homem e pensou
que fosse um drogado e que rezaria por ele quando chegasse em casa, entdo foi embora
e o deixou ali. Passou entdo um policial a caminho de casa, exausto do plantdo e
cansado de ver tanto sofrimento humano, olhou o homem e pensou que fosse mais um
drogado e que ndo havia nada que poderia fazer, foi embora e o deixou ali. As luzes do
teatro se apagam, e fica so o strobo (ilumina¢do tipo boate), comega a tocar a musica
Um beijo, da cantora travesti Mc Xuxu, Jesus come¢a a dangar e a se deslocar pelo
corredor, a musica é um Funk, a personagem rebola, joga os cabelos, sensualiza e,

quando a musica para, ela diz:

Entdo uma rainha passou por ali, uma travesti!

Conta que ela estava bébada, cambaleando, com o vestido rasgado [...] ela viu
0 homem caido no chdo e sentiu pena, chamou uma ambulancia do seu celular e ficou
com ele até a ambulancia chegar, Jesus retoma a questdo inicial e pergunta para a

plateia:

Qual deles era o seu proximo?

Termina a cena dizendo, em tom ironico, que é dificil de entender.

Na parte inicial, Jesus, tanto no texto biblico quanto na peca, se propde a
responder a pergunta de um homem. No texto biblico, trata-se de um homem da lei que
quer saber como faz para ganhar a vida eterna; na pega, nao se especifica quem ¢€ esse
homem, mas ele quer saber como deve viver, ¢ em ambos os casos 0os homens
demonstram conhecimento do que deve ser feito, que ¢ amar ao proximo. Na passagem,

o homem aprendeu na lei, e, na pe¢a, o homem aprendeu na escola. Essa transposi¢cdo

87 . sy .
Assembleia eclesidstica convocada para tratar de assuntos da diocese.
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temporal nos evidencia o lugar responsavel por disseminar o conhecimento; no tempo
de Cristo o aprendizado se dava através das leis e, na atualidade, o aprendizado
principal acontece através das escolas. Ambos querem uma justificativa desse proposito,
amar ao proximo, demonstrando que ndo ¢ algo tao simples. O principal mandamento
de Jesus no Novo Testamento, em seus ensinamentos, ¢ que primeiro devemos amar a

Deus e, segundo, tdo importante quanto o primeiro, a0 proximo:

36 Mestre, qual é o grande mandamento na lei? 37 E Jesus disse-lhe: Amaras
ao Senhor teu Deus de todo o teu coragdo, e de toda a tua alma, e de todo o
teu pensamento. 38 Este ¢ o primeiro e grande mandamento. 39 E o segundo,
semelhante a este, é: Amaras o teu proximo como a ti mesmo. 40 Destes dois
mandamentos dependem toda a lei e os profetas. (MATEUS 22: 36-40).

28 E aproximando-se dele um dos escribas que os tinha ouvido disputar,
sabendo que lhes tinha respondido bem, perguntou-lhe: Qual é o primeiro de
todos os mandamentos? 29 E Jesus respondeu-lhe: O primeiro de todos os
mandamentos ¢. Ouve, Israel, o Senhor nosso Deus é o tnico Senhor. 30
Amaras, pois, o Senhor teu Deus de todo o teu coragdo, e de toda a tua alma,
e de todo o teu entendimento, e de todas as tuas forgas; este é o primeiro
mandamento. 31 E o segundo, semelhante a este, é: Amaras o teu proximo
como a ti mesmo. Nao ha outro mandamento maior do que estes. (MARCOS
12: 28-31).

As referéncias na ordem dos evangelhos vém antes da pardbola do Bom
Samaritano (Lc 10: 25-37) e, nas duas, Cristo nao faz distingdo de quem deve ser
amado, ou seja, ele manda amar ao proximo e o proximo pode ser qualquer pessoa.
Desde o inicio, tem-se a seguinte questao levantada na peca: por que ¢ tao dificil para as
pessoas, em especial as cristds, amarem as pessoas trans, se o proximo ¢ qualquer
pessoa? Quando chega ao evangelho de Lucas, Jesus usa a pardbola para deixar isso
bem entendido e exemplificar quem pode/poderia ser esse proximo, e qual a atitude que
demonstra o amor, conforme o mandamento.

Na referéncia biblica, as duas pessoas que passam “de largo”, se recusando a
ajudar o homem assaltado, sdo homens ligados a religido: tanto os sacerdotes quanto os
levitas eram homens responsaveis por cuidar das coisas sagradas, do templo, realizar
sacrificios, cultos e ensinar as pessoas a obedecer a Deus. Jesus usa esses homens
especificamente para reafirmar o que ele disse em diversas passagens, como a analisada
no sermao, de que a maioria desses homens era hipdcrita, egoista, pregava coisas que
nao praticava € nao demonstrava amor por ninguém.

A pega transpde esses dois personagens para a figura contemporanea do bispo e
do policial: figuras de poder, responsaveis em alguma medida pelo bem-estar das

pessoas na contemporaneidade, mas que muitas vezes nao se comportam conforme o
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esperado devido aos cargos que ocupam. O primeiro, assim como na passagem, ¢ um
homem responsavel pela igreja, por pregar a palavra de Deus e que poucas vezes vive
em conformidade com o que prega, sendo, em diversas ocasides, responsavel pela
propagacdo de discursos de 6dio, discriminatdrios, preconceituosos™ etc. Ele vé o
homem ferido, julga-o e ndo presta socorro.

O segundo homem, um policial, que apesar de vivenciar tantas coisas ruins
diariamente, fazendo-o desacreditar da bondade dos seres humanos, ¢ responsavel pela
manuten¢ao da ordem e da segurancga das pessoas. No entanto, varias sao as vezes em
que esses personagens estdo ligados & corrup¢do’’, sdo responsaveis por praticar
violéncia e/ou matar inocentes, usam de seus cargos como justificativa e ficam impunes.
Na peca, o policial negligencia seu dever, julga o homem caido e o deixa sem socorro.

As personagens que prestam socorro nas historias, demonstrando amor como no
mandamento de Jesus, tanto na biblia como na pega, sdo pessoas excluidas e
discriminadas socialmente. Na biblia, 0 homem que ajuda o outro que foi assaltado ¢
um Samaritano — na época de Cristo existia uma rivalidade entre os Judeus e os
Samaritanos. Os Judeus eram considerados superiores, por serem o povo escolhido por
Deus e por serem uma raca pura; de acordo com as leis, eles ndo podiam se relacionar
com os Samaritanos’’, que eram impuros tanto pela mesticagem de ragas, quanto por
adorarem diversos deuses’".

Jesus usa o exemplo dos Samaritanos mais de uma vez, tanto para demonstrar
que era mais importante a atitude da pessoa, do que quem ela era, quanto para mostrar
que as pessoas que se diziam seguidoras de Moisés (sacerdote e levita) ndo tinham um
comportamento condizente com os mandamentos. Para Cristo, a agdo ¢ muito mais
importante que o discurso. O mesmo acontece atualmente: muitas pessoas que vao a
igreja ndo praticam o amor ao proximo; ao contrario, discriminam, humilham e
disseminam 6dio em nome de Deus, fazendo o oposto do que estd escrito nos

evangelhos.

% Padre faz discurso homofobico durante missa no Mato Grosso, reportagem completa disponivel em:
https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2021/06/padre-faz-ofensas-homofobicas-a-reporter-em-missa-
em-mt.shtml. Acesso 25/06/2021.

¥ Policiais envolvidos em Organizacdo Criminosa, reportagem completa disponivel em:
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/11/09/operacao-prende-policiais-civis-e-militares-da-
grande-bh-envolvidos-em-crimes-como-corrupcao-lavagem-de-dinheiro-e-homicidio.ghtml. Acesso em
25/06/2021

% “Disse-lhe, pois, a mulher samaritana: Como, sendo tu judeu, me pedes de beber a mim, que sou
mulher samaritana? (porque os judeus ndo se comunicam com os samaritanos).” (JOAO 4: 9).

1 Veja mais em: 2 Reis 17.



92

No lugar do Samaritano, a pessoa que ajuda o homem assaltado na pega ¢ uma
travesti, que, em vez de julgar o homem, demonstra compaixao e o ajuda prontamente,
solicitando socorro e acompanhando-o até a ambulancia chegar. Nesse momento da
peca, Jesus transita entre atuagdo-personagem e atuagao-narrador, ou seja, a personagem
tanto conta o que aconteceu, quanto interpreta partes do acontecimento, fazendo, ela
mesma, a personagem travesti que ajuda o homem. Enquanto a atriz-narradora conta
que a travesti passou e avistou o homem caido, destaca que a mesma vinha de uma
balada, bébada etc, evidenciando um comportamento que ¢ desaprovado pelos religiosos
conservadores (na maioria das igrejas cristas), e que ¢ usado como pretexto para julgar,
como erradas e pecaminosas, as pessoas dissidentes. Tanto o samaritano quanto a
travesti t€m em comum o fato de que sdo discriminadas/os pelas pessoas “cristas”; no
entanto, a atitude que tiveram com o necessitado, ajudando-o e demonstrando
compaixao, foi muito mais em conformidade com o cristianismo do que as atitudes das

demais personagens.

4.3.3 - Jesus livra a mulher do apedrejamento

1 POREM Jesus foi para o Monte das Oliveiras; 2 E pela manha cedo voltou
para o templo, e todo o povo vinha ter com ele, e assentando-se, os ensinava.
3 E os escribas e fariseus trouxeram- lhe uma mulher apanhada em adultério;
4 E pondo-a no meio, disseram- lhe: Mestre, esta mulher foi apanhada, no
proprio ato, adulterando. 5 E na lei nos mandou Moisés que as tais sejam
apedrejadas. Tu, pois, que dizes? 6 Isso diziam eles, tentando-o, para que
tivessem de que o acusar. Mas Jesus, inclinando-se, escrevia com o dedo na
terra. 7 E como insistissem em perguntar-lhe, endireitou-se, e disse-lhes:
Aquele que dentre vos esta sem pecado seja o primeiro que atire pedra contra
ela. 8 E tornando a inclinar-se, escreveu na terra. 9 Porém, ouvindo eles isso,
e acusados pela consciéncia, sairam um a um, comeg¢ando pelos mais velhos
até os ultimos; ficaram s6 Jesus e a mulher, que estava no meio. 10 E
endireitando-se Jesus, e ndo vendo ninguém mais do que a mulher, disse-lhe:
Mulher, onde estdo aqueles teus acusadores? Ninguém te condenou? 11 E ela
disse: Ninguém, Senhor. E disse-lhe Jesus: Nem eu também te condeno; vai-
te, e ndo peques mais. (JOAO 8: 1-11).

Jesus conta que uma vez ela conheceu uma mulher,

Que tinha se dedicado a vida e ao amor, e é claro que queriam mata-
la, pensaram té-la flagrado em adultério, os homens da igreja, os
escribas e fariseus.

Diz que a prenderam e a condenaram a morte e perguntaram para Jesus

Pode essa mulher impia viver?
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Entao ela diz que eles tinham o intuito de fazé-la (Jesus) cair em uma armadilha
e matad-la também. Continua contando que poderia ver a mulher ali, parada no centro
do circulo e que ela ndo baixa o olhar, ndo pede compaixdo e piedade, mas fica ali e

olha nos olhos de seus juizes. Dao uma pedra para Jesus e dizem

Mate-a, essa é a nossa lei

Jesus fala que olha para a mulher, olha para a pedra, segura a pedra nas maos
ediz
Que coisa bela, tdo plena de vida, longa e paciente, como poderia
usd-la para matar? Que tipo de crime é esse? Muito, muito pior do
que qualquer coisa que essa mulher possa ter feito, provavelmente ela
8O fugiu de um marido abusivo, ou tenha sofrido um estupro, essas
coisas acontecem. Suponhamos que ela tenha roubado, suponhamos
que ela tenha matado, suponhamos que ela tenha passivamente

assistido o estupro de sua filha; ainda assim, eu sou melhor do que
ela?

Entao olha para a plateia e vai perguntando (pergunta retorica) para algumas

pessoas

Evocé? E vocé? E voce?

Jesus diz que tem um hematoma no rosto da mulher, ao lado do olho direito,
fala isso com uma expressdo de profunda tristeza, diz que vivemos tropecando na mde
terra, mas que ndo temos o direito ou o dever de condenar. Continua contando que olha

para o chdo e diz para os escribas e fariseus.
Atire a primeira pedra quem ndo tiver pecado.
Fala que vai escutando que uma por uma as pedras vao caindo no chao, no final

desaparecem e ficam so elas la (Jesus e a mulher) e entdo diz para a mulher

Nhai amapé vamo demanda (a plateia ri), vamo, vamo! Vamo tentar
parar de pecar.
Conta que esta no carro, exaurida com o transito e com o olhar de gratidao

dessa mulher que fere sua alma, e conclui perguntando

Mas o que ela tinha para agradecer? Tudo que fiz foi dar o justo, tudo
que fiz foi trata-la com humanidade, sera que ninguém nunca fez isso
por ela?
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No texto biblico, Jesus esta no templo, junto com a multidao, quando os escribas
e os fariseus o interrompem, levando a mulher adultera para que ele fizesse cumprir a lei
de Moisés. A lei a qual eles se referem diz que tanto o homem quanto a mulher devem
morrer, se forem pegos em adultério: “Quando um homem for achado deitado com
mulher casada com marido, entdo ambos morrerdo, o homem que se deitou com a
mulher, ¢ a mulher; assim tirards o mal de Israel.” (DEUTERONOMIO 22:22);
“Também o homem que adulterar com a mulher de outro, havendo adulterado com a
mulher do seu proximo, certamente morrerdo o addltero e a adultera.” (LEVITICO
20:10). Mas eles levam somente a mulher diante de Jesus, evidenciando o sexismo
recorrente na biblia, tema levantado no capitulo 2 desta dissertagdo pela performance O
Culto.

Na passagem biblica, ndo se diz muito sobre essa mulher; os escribas e os
fariseus apenas dizem que a mulher foi pega em adultério e ndo apresentam provas que
confirme a acusagdo, ja que, por eles serem autoridades da época, ninguém ousaria
questionar a veracidade da afirmacdo. J4, na peca, Jesus coloca em duvida esse
adultério, diz que “pensaram té-la flagrado em adultério”, demonstrando incerteza se ela
o fez. A peca vai dando énfase as questdes atuais sobre a vida das mulheres no Brasil e
a como elas sdo perseguidas e humilhadas.

No mondlogo, Jesus fala da mulher “adtltera” demonstrando afeicdo e carinho,
criando, no publico, uma empatia por ela. Vai apontando o sexismo, quando fala que a
mulher se dedicou a vida e ao amor e que, por isso, queriam matéa-la — como se dissesse
que qualquer coisa seria motivo para querer mata-la, pois basta que seja uma mulher. O
sexismo faz com que alguns homens se sintam no direito de bater, humilhar e matar as
mulheres, porque se acham seus superiores e proprietarios, ¢ sabem que dificilmente
serdo punidos. Mas Jesus coloca isso em discussdo, na peca, quando supde que talvez a
mulher tenha cometido o suposto adultério fugindo de um marido abusivo ou tenha
sofrido um estupro, coisas que acontecem com frequéncia. O sexismo presente em
diversas passagens biblicas, que coloca a mulher em posicao inferior e de submissao ao
homem (especialmente no Antigo Testamento, conhecido como o livro da lei a qual os
escribas e fariseus se referem para tentar condenar a mulher), serve como discurso
autorizado hoje em dia para muitos homens religiosos, como o bispo Edir Macedo, ja
citado no capitulo 2.

Diferentemente da passagem, Rainha Jesus fala que a mulher estd machucada

com um hematoma no rosto, mas que fica ali firme, sem pedir compaixao e sem abaixar
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a cabega para seus juizes. Fica subentendido que, apesar da situacdo de humilhacgao,
essa mulher est4 tdo cansada de ser julgada e atormentada, que resolve se manter firme,
numa postura de dignidade no seu ultimo dia de vida, caso a condenacdo fosse
efetivada. Jesus diz que ndo importa o que a mulher tenha feito, e até exemplifica alguns
possiveis crimes que ela poderia ter cometido, mas aponta que nada justifica ela ser
morta e que ninguém ¢ melhor que ninguém para condenar o outro a morte.

O principal objetivo dos escribas e fariseus, como consta no versiculo de nimero
seis, era encontrar uma brecha para que pudessem acusar Jesus e prendé-lo, pois ja
vinham perseguindo Cristo e tentando fazé-lo cair em contradi¢ao diversas vezes. Jesus
seguia as escrituras, mas com uma postura bem diferente dos sacerdotes, ou seja,
sempre demonstrando compaixdo e amor pelo proximo. Por isso, os escribas sabiam que
ele ndo condenaria a mulher a morte, e, na verdade, nem tinha autoridade para tal (uma
vez que sO os governantes podiam condenar alguém); no entanto, se Cristo negasse a
acusacao, eles o acusariam de heresia e de desobediéncia a lei de Moisés.

De fato, Jesus ndao condenou a mulher; ao contrario, ecle transferiu a
responsabilidade de mata-la para seus acusadores, dizendo que comecasse a atirar a
pedra aquele que ndo tivesse nenhum pecado. Uma vez que a natureza humana ¢
pecaminosa (ROMANOS 5:12-19), de acordo com a biblia, as palavras de Jesus
constrangem e desmoralizam todos os acusadores da mulher, ¢ um a um deixam as
pedras cairem no chao e vao embora. Fazendo isso, Cristo ndo contraria a soberania dos
governantes, os unicos que tinham poder de condenar alguém, e nem a lei de Moisés nas
escrituras sagradas.

Segundo a biblia, Cristo ¢ o Gnico ser humano que nao teve pecado “[...] Cristo
padeceu por nos, deixando-nos o exemplo, para que sigais os seus passos. O qual ndo
cometeu pecado, nem na sua boca se achou dolo.” (I PEDRO 2:21 e 22). Sendo assim,
ele era o Unico que estava livre de pecado e poderia condenar a mulher; no entanto,
quando seus acusadores vao embora e ficam s6 os dois, ele demonstra empatia, e diz
para ela que, assim como os outros, ele tampouco ndo a condenaria, disse que ela
poderia ir e pediu que nao pecasse mais.

A peca também segue esse desfecho, mas acrescenta, nesse final, a linguagem

pajubd®, “forma de linguagem do saber travesti” (LEAL, 2018, p.113), quando Jesus

92“[...] conspiramos uma sugestividade etimolédgica do pajubd combinando por recursos de aglutinagao
uma matriz indigena e uma matriz afrobrasileira: pajuba = pajé + ioruba |[...] significa: fofoca, novidade
ou noticia.” (LEAL, 2018, p.117). Segundo a autora a linguagem pajubd, proveniente das linguas
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olha para a mulher e diz “Nhai amapo vamo demanda”™ que seria o mesmo que dizer “E
ai mulher, vamos embora”. A expressao pajuba € usada por fazer parte do cotidiano das
pessoas transexuais. Além de criar um momento de descontragdo e riso na plateia,
também quebra com a tensao e com a superioridade de Jesus em relacdo a mulher.
Quando fala “vamo tentar parar de pecar”, Jesus se inclui nessa tentativa € ndo apenas
d4 uma ordem para que a mulher ndo peque mais, mas se coloca no mesmo patamar que
ela. No final, demonstra profunda compaixao pela mulher, ao notar o olhar de gratidao
dela, e diz que ndo fez nada demais — apenas o que era justo e lamenta que a mulher

talvez nunca tenha sido tratada com humanidade.

4.3.3.1 - As mulheres “adulteras” e os acusadores na contemporaneidade

De formas diferentes, a historia da mulher adultera se repete com frequéncia na
sociedade brasileira, e o que ndo faltam sdo pessoas (na maioria das vezes homens) que,
assim como os escribas e fariseus, fazem o papel de acusadores, que julgam, condenam
e “apedrejam” pessoas que nao estdo alinhadas ao padrao hegemonico, tanto no espago
religioso, quanto no publico. Articulam acusagdes respaldadas na biblia, para
deslegitimar e perseguir pessoas com comportamentos dissidentes (minorias),
especialmente quando essas pessoas, além de divergirem na corporalidade, atitudes e
ideologias, confrontam os dogmas.

O padrao comportamental que deve ser seguido e a determinagao do que € certo
(moral e ético) e errado, se constituem ao longo da histéria, baseados na moral crista.
Esse padrdo perdura até hoje, através das classes hegemonicas que reproduzem esses
ideais, mesmo ja tendo sido comprovado que essa linha de pensamento pautada na
religido (a servigo do patriarcado) ¢ preconceituosa e excludente. Por isso, temos varios
movimentos (de mulheres, transexuais, homossexuais, negras/os, indigenas etc.) que
lutam para romper com esse sistema, ja que ainda hoje vemos pessoas (religiosos,
pastores, politicos, autores etc.) se embasando na biblia para fundamentar suas injurias.
Insurgir contra o que ¢ a norma, o padrdo, € ir contra todo um sistema social, politico e
religioso instaurado, e isso ¢ fundamental para desestabilizar essas estruturas

conservadoras tao prejudiciais.

indigenas e africanas, usada pela comunidade LGBTQIA+, atua como forma de resisténcia anticolonial
da linguagem hegemonica que opera e regula os processos de performatividade de género através da
heranca colonial-branca-europeia-cisheteronormativa (LEAL, 2018).
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Ao contrario do que perspectivas conservadoras afligem com recorréncia,
agir contra uma ordem estabelecida nao ¢ sindnimo de barbarie. Pelo
contrario, desobedecer pode ser muitas vezes um ato civil de grande
importancia. Nao ha cabimento aferir que os mecanismos de resisténcia as
opressdes sociais ao buscarem oportunidades de transformagdo a partir de
atos discursivos e expressivos indisciplinares, tenham o caos como objetivo
ou como sabor. Pelo contrario, arquitetar narrativas desobedientes e cometer
performances insurgentes sdo marcos fundamentais no sentido de
redimensionar estruturas sociais que se sustentam na desigualdade. Ora, a
insurreigdo de género, neste sentido, nada mais é do que uma poética que
desnuda mecanismos disciplinares da cisnormatividade na constru¢do social e
subjetiva do corpo e do pertencimento psicossocial. (LEAL, 2018, p. 159).

Qualquer pessoa que desobedeca a estrutura conservadora e rompa com o padrao
hegemonico (masculino, branco, hétero e cis) ¢ acusada e considerada a “mulher
adultera” na atualidade. Comecando pelos ataques a peca, mencionados no item 4.2, que
estdo diretamente ligados a corporalidade travesti da atriz Renata Carvalho e ao fato de
ela representar Jesus. Ser trans € romper com a norma da cisgeneridade e desobedecer a
determinagdo bioldgica de género, e sO isso ja gera muitas consequéncias e condenagdes
para as pessoas transgéneras, que sofrem violéncias psicologicas, morais e fisicas
diariamente. “O corpo transvestigénere talvez seja o tnico corpo que ¢ atacado publica e
diariamente por parte significativa da Igreja, pela midia, pelo judiciario, pela medicina,
pela arte, e ninguém fala nada.” (CARVALHO, 2019, p. 214). Pessoas trans sao
constantemente vitimas de ataques transfobicos, virtual (nos ciberespacos: midias
sociais, entre outros), oral ou fisicamente; nas ruas, em casa, nas escolas, entre outros
lugares.

Leticia Nascimento (2021) aponta que a situacdo das mulheres transexuais e
travestis ¢ ainda mais complicada, pois elas sofrem uma dupla perseguicao: a de renegar
a suposta supremacia falica (pelo determinismo biologico de género) e a de performar
feminilidades.

[...] mulheres transexuais e travestis rompem de modo deliberado com seu
suposto destino social e renegam a suposta supremacia falica inerente as suas
corporalidades, entendidas como uma verdade biologica. E essa ruptura
também faz parte desse processo de vulnerabilizagdo — ndo por acaso €
comum ouvirmos relatos de frases como ‘“N@o quer ser mulher? Pois vai
apanhar como mulher!”. A frase traduz os modos pelos quais a violéncia
transfeminicida ¢ operada: primeiro, demarca que ha um reconhecimento
publico de que mulheres transexuais e travestis performam feminilidades;

depois, pressupde que as mulheridades/feminilidades sdo inferiores e que, por
isso, podem ser alvo de violéncias. (NASCIMENTO, 2021, p. 174).

ApOs sair no jornal online, Folha de Pernambuco, a matéria sobre a retirada da

peca Rainha do céu do FIG (Festival de Inverno de Garanhuns), varios internautas se
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manifestaram, com acusagdes, na sessao de comentarios que fica abaixo da matéria. Por
meio do artigo Corpos, Violéncias, Silenciamentos: o discurso sobre a transgeneridade,
do pesquisador André Cavalcante, em que o autor faz uma analise desses discursos,
£ . ~ . . ;. ., 93
temos acesso a alguns desses comentarios (hoje nao mais disponiveis no site””). Um
internauta diz: “A desmoralizagdo do Brasil ¢ tdo grande que nem Jesus Cristo escapa.
Mais um gigantesco absurdo contra o filho de Deus que morreu na cruz por todos nds”
(COMENTARIO ANONIMO apud CAVALCANTE, 2020, p.164).

Para essa/esse internauta, a desmoralizacdo do Brasil estd associada as
(re)existéncias dissidentes. Essas, existéncias sempre incomodaram, mas, por estarem
ganhando mais visibilidade na grande midia e nas redes sociais, t€ém gerado grande
desconforto para os reprodutores do pensamento cisnormativo. Para essa/esse
internauta, uma mulher trans representar Jesus ¢ ofensivo, ¢ absurdo, ¢ imoral e nem o
filho de Deus escapou dessa desmoralizagdao. A afirmagdo que Jesus morreu na cruz por
“todos nos” soa contraditdria, ja que parece ndo ter morrido na cruz para as pessoas
trans. O discurso se mostra em oposi¢ao a pega e contrario a transgeneridade, logo, uma
pessoa trans interpretar Jesus ¢ o0 mesmo que desmoralizar a imagem de Cristo. Outra/o
internauta comentou:

Tudo tem limite, até mesmo a liberdade artistica. Se vocé tem o direito de se
expressar artisticamente nas ruas e nos palcos da vida, isso ndo significa que
vocé tem o direito de menosprezar, ridicularizar e zombar da fé das pessoas.
Se, para alguns, Jesus Cristo ndo significa nada, para muitos, ou melhor, a
maior parte da populagdo brasileira ou até mesmo do mundo, considera,
respeita, ama e tem fé no filho de Deus. Jesus Cristo ¢ o Unico santo
verdadeiro, porque ele ndo nasceu da carne. Ele foi obra do Espirito Santo de
Deus e nasceu da virgem Maria. Sei que alguns ndo acreditam, mas, tenho
certeza que o filho de Deus ¢é reconhecido no mundo todo como a salvagdo da
humanidade. Por isso, ndo devemos manchar a vida de Jesus Cristo em uma
peca de teatro, como se ele ndo tivesse nenhuma importdncia ou
simplesmente igualar o filho de Deus aos meros mortais aqui da terra. Gloria

a Deus nas’alturas ¢ paz na terra aos homens por ele amado!!! Amém!!!
(COMENTARIO ANONIMO apud CAVALCANTE, 2020, p.164)

Para esta/este comentarista, a arte tem que ter limites e ndo pode menosprezar,
ridicularizar e zombar da fé das pessoas. No entanto, a pega ndo tem essa intencao € o
julgamento que a/o internauta faz ndo estd baseado no conteido da peca, mas na
reportagem (que fala da interdicdo, que se deu de forma arbitraria e preconceituosa),

tomando por argumento Jesus ser representado por uma travesti. Esse fato d4 indicios

3 Reportagem disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/apos-polemica-governo-retira-do-fig-
peca-com-jesus-travesti/73484/ (os comentarios foram retirados do site). Acesso: 23/08/2021.
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de que a peca nao foi assistida por aqueles que a interditaram e tampouco pela pessoa
que teceu o comentario.

A/o internauta toma, como justificativa, sua crenga/fé de que Jesus ¢ o filho
santo de Deus, sem pecados, que nasceu da virgem Maria, etc. Embora ela/ele mostre
saber que nao sao todas as pessoas que creem nisso, se respalda na afirmacdo de que ¢ a
crenca da maioria e, por isso, ndo se deve “manchar a vida de Jesus Cristo em uma peca
de teatro, como se ele ndo tivesse nenhuma importancia [...]”. Com isso, d4 mais um
indicio de que a/o mesma nao assistiu ao espetaculo, uma vez que o mondlogo exalta a
vida de Cristo e o fato dele ter amado a todas(os), deixando como mandamento
principal o amor ao proximo, independentemente de credo, género, sexualidade e etnia.

Rainha do céu mobilizou uma legido de opositores a peca; a atriz Renata
Carvalho recebeu muitas mensagens ofensivas, ameagas de morte, além de a peca ter
sido censurada cinco vezes. Embora outros trabalhos que envolvem religido também
sofram repressdo, a coer¢do sobre performances que unem/misturam/discutem/abordam
a transexualidade e a religido costuma ser ainda maior.

Ser transexual ¢ assumir uma alteridade, confessar uma diferenga da norma
dominante e excludente, ¢ entrar em conflito com alicerces da religido cristd
hegemonica ainda utilizada como norma, ¢ algo que coloca em discussdo
uma teologia que se apresenta infalivel, inquestionavel, doutrinadora e tUnica,
incorporada em diferentes espagos sociais, gerando fundamentalismos

diversos de certos grupos religiosos ligados ao cristianismo. (BARBOSA e
SILVA, 2016. p. 117).

Em junho de 2015, a atriz e modelo transexual Viviany Beleboni encenou uma
crucificagdo na 19° Parada do Orgulho LGBT em SP e, apos a apresentagdo, ela sofreu
varios ataques e ameagas pela rede social Facebook. Esse fato ocorreu em um periodo
em que o algoritmo da pagina ainda nao filtrava/bloqueava conteidos com teor de
violéncia e xingamentos. No artigo Os Cdes do Inferno se Alimentam de Blasfémia:
Religido e Transfobia no Ciberespago, dos autores Bruno Barbosa e Laionel V. da Silva
(2016), ¢ feita uma analise de 15 comentérios com discursos transfobicos, pautados na
religido, que aconteceram contra Viviany, por ela ter encenado Jesus crucificado.

O sétimo comentario diz “[...] Viviana se van a ir al infierno por defender el
pecado La mentira y la abominacion™* (BARBOSA e SILVA, 2016, p. 127); o oitavo
comentario se constitui da seguinte forma “ Quero ver quando tiver no inferno e eles

quiserem enfiar essa cruz no seu orificio... para pagar essa blasfémia...” (ibidem, p.

9% <. . . . . . ~ ~
Viviana vai para o inferno por defender o pecado a mentira e a abominacao. (tradugdo dos autores)
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127); o décimo comentario apresenta: “[...] um dia vocés verdo a mao de Deus sobre
esse povo que sombou [sic] dele Deus € amor mais tb ¢ justica e sua mao ¢ pesada”
(ibidem, p. 127) e os comentarios 11° e 12°, respectivamente, estdo reproduzidos a
seguir “com Deus ndo se brinca, o que voc€ merece vai ter.” e “Que a mao de Deus pese
sobre vc, maldito.” (ibidem, p. 128).

Os comentarios transfobicos revelam o desejo de punicdo e de violéncia contra a
vida de Viviany por ela ser trans e, supostamente, ter zombado de Deus (representando
Jesus) segundo os comentaristas. Por esse viés, a performance em questdo seria uma
abominac¢do para Deus, logo, também o seria para seus acusadores/julgadores. Sendo
assim, Viviany merece ser castigada por isso, merece a mao pesada de Deus, merece ir

para o inferno, pois ela é “maldito™”

. Viviany afirmou em entrevista, que sua intencao
foi representar as dores e as perseguigdes sofridas pela comunidade LGBT, e nao
desrespeitar Jesus (BARBOSA e SILVA, 2016).

Na ansia por sustentar a transfobia, essas pessoas (cristds/cristdos) recorrem as
passagens biblicas isoladamente e ao que lhes convém, de forma fundamentalista, ndo
importando se existem outras interpretagdes, hermenéuticas e exegeses. Legitimam
discursos de 6dio com base no Velho Testamento (“na vontade de Deus”), ignoram os
evangelhos e, quando lembram que Deus ¢ amor (comentdrio 10), ressaltam que
também ¢ justi¢ga — mas uma justi¢a no sentido de vinganga.

Essas/es cristas/cristdos da contemporaneidade atuam como os condenadores da
época de Cristo (fariseus e escribas); querem que condenem e apedrejem a “mulher
adultera” que, hoje em dia, s3o as/os artistas, as feministas, as/os transexuais (e toda a
comunidade LGBTQIA+), pessoas dissidentes, que questionam e lutam contra a
hegemonia (o sistema patriarcal e a cisheteronormatividade). Pautam-se na biblia (nas
leis de Moisés), mas se esquecem de que as pessoas ligadas a religido na época de
Cristo eram as mesmas que o perseguiram e o crucificaram, eram as mesmas que ele
criticou e chamou de hipocritas, (itens 4.2 e 4.3). Também esquecem que o ensinamento
de Jesus ¢ de que devemos amar e respeitar uns aos outros, € nao julgar, condenar,
humilhar, ameagar e desejar a morte. Esquecem-se de que, segundo a biblia, todas as
pessoas sao pecadoras, entdo ninguém (incluindo cristas/aos) tem direito de atirar pedra

contra ninguém.

95 o . ~ . ~ . . ..
No 12° comentdrio, a/o internauta ndo aceita e nao respeita a transgeneridade de Viviany e a chama de
“maldito”, usando o adjetivo no masculino, mesmo ela se declarando mulher.
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Com Rainha do Céu, encerro a etapa de andlise das performances, que
evidenciaram o quanto trabalhos artisticos que discutem género, sexualidade e religido,
pelo viés da profanacdo, desestabilizam o CIStema e gera tensdes politicas e sociais.
Nas analises, fica evidente que vivemos numa sociedade conservadora e
fundamentalista, a beira da teocracia, € que a arte contemporanea, a performance e o
teatro tém um papel fundamental em provocar esses debates e criar fissuras no sistema
hegemonico, que ainda ¢ pautado numa moral religiosa cristd, para impor padroes de

comportamento cisheteronormativo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para realizar essa pesquisa, precisei me langar a empreitada de expor minhas
questdes pessoais, meu processo artistico € minhas subjetividades. Tive que mergulhar
em lembrancas dolorosas e acontecimentos historicos e politicos sobre a vida das
mulheres que nos ddo aquele aperto no peito e um nd na garganta — afinal, sdo anos de
lutas dos feminismos e, embora tenhamos muitas conquistas, ndo conseguimos mudar o
CIStema patriarcal colonial até hoje. Apesar do processo dificil e muitas lagrimas,
busquei articular, nesse trabalho, a importancia da atuacao das mulheres na arte para
produzir dissidéncias e resisténcias as ideologias dominantes e opressoras que operam
em parceria com as religides patriarcais ocidentais, em particular, aqui, as judaico-
cristas (evangélica e catolica), especialmente no que diz respeito as questdes de género e
sexualidade. Para fundamentar essa convic¢ao, me debrucei sobre bibliografias relativas
aos feminismos, as performances, a religido e outras.

Comecei esse texto narrando um pouco da minha trajetéria e contando sobre
minha relagdo com meu pai, com o cristianismo, com a performance € com o0s
feminismos, a fim de contextualizar minhas inquietagdes e pulsdes que motivaram a
realizacdo da performance O Culto, que se desdobrou na pesquisa de mestrado. O
grande estopim foi assistir a crescente alianga da politica com a religido e o levante
reacionario que isso inculcava em grande parte da populagdo, fazendo com que
emergisse em mim a necessidade de discutir religido, sexualidade e género, numa
perspectiva contraria a da moral cristd imposta na sociedade e com base na qual fui
criada. Nesse percurso, comecei a investigar outras artistas que também atuaram nessa
linha de questionamentos em seus trabalhos: Marcia X., com Desenhando com Tergos, e
Renata Carvalho, com O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu.

A partir do meu programa de ac¢des, que envolvia comer a biblia (com o intuito
de representar literalmente a sensac¢dao que tive ao me desvincular da igreja, de que fui
obrigada a engolir a biblia/religido a vida toda), me identifiquei com o conceito de
profanacdo (AGAMBEN,2007), presente também nas performances da Marcia X. e da
Renata, que, respectivamente, desenha falos com tergos catdlicos e representa Jesus
como mulher trans. As performers realizam acdes profanas, ignorando a separacdo (a
santidade) e provocando tensdes entre imagem e agdo, usam simbolos sagrados (biblia,
tercos, Jesus), subvertendo o proposito desses simbolos e esvaziando-os de sua

santidade imposta pela religido, atribuindo novos significados, (re)interpretacdes e
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restituindo ao uso comum. A profanacao, segundo Agamben (2007), ¢ o melhor meio
para desativar o poder daquilo que ¢ considerado sagrado; ¢ a partir deste conceito que
fundamento as andlises.

Aprofundando os estudos, identifiquei que o conceito convencional de profanar,
que ¢ de desrespeitar santidades e coisas sagradas, ¢ determinado pela religido, através
do poder que a igreja exerce em parceria com o Estado, especialmente por meio do
discurso (FOUCAULT, 1996), determinando o que pode ou ndo pode ser dito e
definindo os padroes de comportamento na sociedade — os quais, no Brasil, sdo
cisheteronormativos, com base na moral cristd. A partir disso, apresentei, no texto, que
qualquer agdo artistica que contrarie esse padrdo ja ¢ considerada desrespeitosa e errada,
mas, se a acao envolver religido, ai o trabalho ¢ considerado profano e a coercdo ¢ ainda
maior, como aconteceu com Desenhando com Ter¢os € Rainha do Céu.

Como mostrado, essas performances foram interditadas pela intervencdo de
agentes politicos religiosos e de cidadaos que se incomodaram com a abordagem das
obras e com a utilizagdo de simbolos sagrados (tercos e Jesus). Percebendo como essas
institui¢des (religido e politica) se organizam, analisei as performances, articulando-as
com acontecimentos sociais, historicos, politicos e juridicos que envolvem a vida das
mulheres, para evidenciar como ¢ perigosa a unido dessas institui¢des € o impacto que
elas provocam na sociedade.

Na performance O Culto, articulei os textos lidos com acontecimentos pessoais €
gerais, passados e atuais, sobre ndés mulheres, que envolvem o setores politico e
juridico. Mostrei como a atuacdo de grupos cristdos (evangélicos e catdlicos)
fundamentalistas e teocraticos na politica atuaram/atuam no impedimento de conquistas
de direitos para as mulheres, desde os primeiros movimentos feministas, até os dias de
hoje, em relagdo a leis sobre a violéncia contra a mulher, o estupro, o adultério, o
aborto, entre outras pautas. Destaquei também a teologia feminista, que ¢ a vertente
escolhida para fundamentar as analises, uma vez que ela tinha/tem, como propdsito,
reinterpretar a biblia a partir do olhar da mulher, derrubando as interpretagdes sexistas
que eram usadas como argumentos para que as mulheres ndo conseguissem suas
reivindicagdes (GEBARA, 2007).

Em Desenhando com Ter¢os analisei primeiro a acdo de Marcia X., os objetos
que utiliza e a imagem falica gerada, associando esses pontos a uma critica ao
falocentrismo. Em seguida, a partir das primeiras interpretagoes, articulei a performance

com o controle que a igreja catdlica exerceu sobre as mulheres, especialmente no
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periodo da caga as bruxas (FEDERICI, 2017), quando operou uma onda misédgina de
repressao contra as mulheres (especialmente as camponesas). Embora o catolicismo nao
aja mais pela via da violéncia fisica, ainda hoje opera pela via da violéncia psicologica,
para impedir que as mulheres tenham autonomia e controle sobre seus corpos, sua
sexualidade e sua reproducao.

Na andlise de Rainha do Céu, evidenciei primeiro a dramaturgia, a repercussao
da peca e a corporalidade da mulher trans. Em seguida, a partir da analise de trés cenas
(sermdo, Bom Samaritano e o apedrejamento da mulher adultera), estabeleci relagao das
referéncias biblicas que foram usadas com acontecimentos atuais sobre as mulheres
transexuais. No sermdo (em que Jesus fala para se ter cuidado com os fariseus
hipocritas), relacionei os personagens aos politicos cristdos de hoje em dia, envolvidos
em corrupg¢ao, discursos de 6dio e ataques transfobicos. Na cena do Bom Samaritano,
articulei a relacdo que o texto faz das atitudes do Samaritano com a de pessoas (em
especial transexuais) que ndo sdo cristds, mas tém um comportamento muito mais
condizente com o cristianismo (amar ao proximo, fazer o bem...) do que certas/os
cristas/cristaos e “pessoas de bem”. Na mulher adultera, relacionei a passagem com a
perseguicao ¢ o “apedrejamento” que as mulheres trans sofrem diariamente, por suas
corporalidades dissidentes, que rompem com o padrdo CIStémico da
cisheteronormatividade e com as ideologias cristas.

Ao me debrucar sobre essas performances me deparei com a percep¢ao do
passado e do presente, confirmando meu pensamento de que a religido (cristd) ¢ uma
base importante para o patriarcado e, apesar da secularizagdo, assegura seu exercicio de
poder através de aliangas politicas e interfere constantemente no espago publico, para
fazer valer seus interesses e vontades. Espero que, em um futuro proximo, esse cenario
seja diferente e que a igreja ndo intervenha mais na politica, nem sobre os corpos e
sobre a sexualidade das pessoas, e que, em especial, as mulheres trans possam ter suas
corporalidades e feminilidades aceitas e respeitadas.

No inicio da pesquisa, eu ainda estava bastante machucada com tudo que me
havia acontecido, com as lembrangas da infancia, da igreja, com a violéncia do meu pai
e com o cendrio politico (que at¢é o momento desta escrita s piorou). Queria mostrar
como a religido era maléfica e opressora, e fazia de tudo para provar minha ideia; mas,
no percurso da pesquisa, ao me debrucar sobre o mondlogo Rainha do céu senti um
pouco de alivios das tensdes que eu sentia, pois, embora eu nao seja mais da igreja,

pude relembrar as passagens sobre Jesus que falam de amor, amor ao proximo, um amor
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no sentido de respeito e tolerancia, totalmente contrario ao que alguns religiosos e
politicos cristdos praticam atualmente.

Jesus condenava os hipdcritas, os fariseus, os vendedores de indulgéncia; foi
perseguido e morto pelas pessoas que eram da igreja; essas sao situagdes similares as de
hoje em dia, tais como os politicos que se dizem cristdos e conservadores, mas sao
intolerantes e corruptos, pastores que enriquecem enganando e explorando os fiéis,
cristdos que perseguem e condenam pessoas dissidentes, entre outros. Reler essas
passagens trouxe certo alivio, pois me fez pensar que Cristo ndo aprovaria a atitude de
grande parte de seus atuais representantes hoje.

Ressalto que em analises artisticas sempre ficam lacunas, afinal, analisar obras
de arte ¢ lidar com duas vias de subjetividades: a da artista e a de quem analisa. Neste
trabalho, optei por desenvolver a analise, tecendo relacdes com acontecimentos de
outras areas. Portanto, nao se trata aqui de fechar conclusdes, pois nas obras sempre ha
espaco para novas discussodes, relagdes e (re)interpretacdes. A partir das andlises,
compreendi o quanto as religides cristds atuaram/atuam em consonancia com os poderes
politicos para controlar os corpos € a mente das pessoas, em especial das que
confrontam (artistas, feministas, comunidade LGBTQIA+, movimento negro,
movimento indigena e outros) e que colocam em risco os interesses € o poder do
sistema hegemodnico. Aprendi que o “pessoal € politico”, que a arte contemporanea e as
artes do corpo, como a performance e o teatro, conseguem denunciar acontecimentos
sociais e politicos do periodo historico em que sdo realizadas, desempenhando um papel
importantissimo de contravencao ao status quo, € que se tornam muito potentes quando
vao pela via da profanacao.

Saio desta pesquisa desbravando caminhos, enquanto artista e enquanto
pesquisadora, pois as discussdes referentes a religido, a arte e ao corpo, que tanto me
atravessam, ndo se esgotaram. Espero poder contribuir com outras(os) pesquisadoras(es)
dessa linha e quero continuar investigando essas tematicas e vivenciar novos processos

artisticos, pois novas ideias ja comegaram a aflorar.
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ANEXOS

Recorte jornalistico sobre a interdi¢ao de Desenhando com Tergos da exposi¢cdo Erotica

— os sentidos das artes.
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Imagem disponivel em: https://soulart.org/artes/5-mulheres-brasileiras-que-retratam-o-

machismo-nas-artes-visuais. Acesso em: 23/03/2022.
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Texto da decisdo de suspensdo do espetaculo O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do
Céu em Jundiai
Disponivel em: https://www.conjur.com.br/dl/juiz-proibe-peca-representa-jesus.pdf.
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DECISAD
Processo Digital o™ 1016422-86 201 7_8.26.0300
Classe - Assonto Tutela Antecipada Antecedente - Liminar
Fequerente; Virginia Bossomare Bampin Paiva
Bequerido: Servigo Social de Comeérdie - Sesc

Jmz(3) de Dirarto: Dirz). Luiz Antonio de Campos Junior
Vistos.

ﬂ.\-‘ishdadgdmcf'mmpcm&uzidaaﬂs_lﬂ, concedo 3 parte autora os
beneficios da Gratmdade Processual, sem prejuizo das sangdes cabiveis na hipdtese de prova
em cootrane. Ancte-se, tarjando-se adequadamente os autos digitais.

Feito esse imtretto, trata-se de agic de obngagio de fazer cummlada com
pedide de antecipagio de tutels zjuizada por VIRGINLIA BOSSONARO RAMPIN PAIVA
contra SESC JUNDIAL persepuindo, em nivel de tutela de wrgencia, a suspensio da pega
teatral "0 EFANGELHO SEGUNDO JESUS, RAINHA DO CEU”, ao argumento de que
referida exibig3o vai de encontro & dignidade cristd, posto apresentar JESTS CRISTO como mm
transgénero, expondo 2o ndiculo os simbelos como a cruz e a reliposidade que ela representa.
Pede, em nivel de tutela de urgéncia, a proibigio da respectiva apresentagdo.

Relatados.
FUNDAMENTO E DECIDO.

Sabidamente, a providéncia imaudite altera parte somente tem Iagar
quando a ciéncia da parte adversana puder colocar em nsco a propna eficacia da medida, ou,
em um segundo plano, quando a urgéncia & de tal forma premente que o misrrepno entre a
ciéncia e a decisdo mudicial provecana o perecimento do direito a ser tutelado.

Emmtemaahipétﬂednsm.

O ordenamento juridico auterniza a concessio de tutela de urgéncia quando
houver, da forma concorrente, a probahilidade do direito e o pengo de dano on nsco ao
resultado util do processo, na forma preconizada pelo artige 300 do Codizo de Processo Crvil

Sobre a probabilidade do direito, convém transcrever higdo trazida na oba
de LUIZ GCUILHERME MARINONL SERCIO CRUZ ARENHART E DANIEL
MITIDIERD, Cwso de Processe Chdl, BT, Volme 2, 2015 p. 202 e 203: "Quer se
fundamente na urgéncia eu na evidéncia, a técmica antecipatéria sempre rabalha nos
demimios da "probabilidade do direite” (art. 300) - &, nesse sennde, estd comprometida com

Ends diosoumanic & odpla oo original, assinado dighaimamte por LUZ ANTON IO DE CAMPOS JUMOR, Bbaredo noa suios am 1600600017 b 18221 |
Para oo o originel, sosees o ol hitpa-Tesy] Jep jus bripastadipiislpofsbrirConfmsnolsDooumanto.do, informe © proosses 1018422-88.501 7036 0500 & oddigo 21 T10E.
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a prevaléncia do direire provdvel ao longe do processo. Qualguer gue seja o sem
fundamento, a récnica antecipatoria fem como pressuposio a probabilidade do diretto, isto &,
de uma conmviegdo judicial formada a pariir de nma cognigde sumdria das alegagdes das
partes. No Codigo de 1973 a antecipagie de muiela estava condicionada a exasténcia de
"prova ineguiveca™ capaz de convencer o Juiz a respevio da ms.rmﬂhﬂm da alegagao™.
A dentring debaten muite a respeito do significado dessas expressaes. O legislador resolven,
contudeo, abandond-las, dande preferéncia as conceiro de probabilidade do direrto. Ao elegé-
la, o legislador adscreven ap conceite de probabilidade uma "fungde pragmanca™; antorizar
o juiz a conceder "turelas provisorias" com base em cogmigic sumdria, iste £ ouvinde
apenas uma das partes ow entde fundada em guadres probatones meompletos (vale dizer,
sem gue fenham side colludas todas as provas dispenivers para o esclarecimente das
alegagoes de fato) A probabilidede de diretto que autoriza o emprege da ffemica
antecipatéria para intela dos direitos ¢ a probabilidade logica — gue € aguels gue surge da
confrontagdo das alegacées .ﬁ:pmm com o5 elemenios disponiveis nos autos, sendo
provivel a lpstese gue encontra mater grau de confirmagde ¢ menor grau de refuragio
nesses elementos. O juiz tem gue se convencer de gue o diretto ¢ provavel para conceder
"tutels proviseria”. Para bem wvalorar o proballidades do direvio, deve o juiz considerar,
ainda: (I) o valor do bem juridico ameagade ou welade; (II) o dificuldade de o autor provar
a sua alegacio; (II) & credibilidade da alegagio, de acorde com as regras de experténcia
{art. 375); & (I¥) & propria urgéncia alegada pels autor. Nesse easo, além da probabilidade
das alegagdes propriamente dita, deve o juiz analisar ¢ contexto em gue insenide ¢ pedide de
tutela proviseria ™.

Chianto ao pengo de dano ou nisco ao resultado ubl do processo, estes se
caracterizam pela possibihdade de a demora na prestagdo jumsdicional poder comprometer a
realizacio imediata ou fuhra do diveito.

Ha, amnda, o pressuposto negative para a concessao da ttela, caractenzado
relo pengo de mreversibbhdade, ou zeja, pela mmviabihdade de refomo 20 sfoius guo omre a
decisdo ou risco de ndo sé-lo em toda mtelrera, ou ainda sé-lo somente a elevadizsimo custo,
que a parte por els beneficiada nio tenia condipbes de suportar.

Desse cenano extrai-se, portanto, que a tutela de wpencia almejada
comporta deferiments, uma ver que, muite embora o Braml seja wm Estado Laieo, ndo &
menos verdadenro o fato de se obstar que figuras reliziosas e até mesmo sagradas sejam
expostas zo ndiculo, aléem de ser uma peca de mdisentivel man gosto e desrespeitosa ao
extremo, inchisie.

De fato. n3o ze ohade da crenca relimiosa em nosso Estado, que tem JESUS
CRISTO como o filho de DEUS, & em se pemmtindo uma pega em que este HOMEM
SAGRADO seja encenado como um travesh, a toda evidencia, caracteniza-se ofensa a um sem
mimery de pessoas.

MNio se frata aqu de imposicdo a nma crenga & mem fEAmMpouco 3 Wma
relimtosidade. Cuwda-se na verdade de mmpedir um ato desrespeitoso € de exfremo mau gosto,
e certamente mamlard o sentiments do cidadio comum avesso 2 esse estado de coiza.

Lado outro, nrelevante para o Fuizo o fato de esta pega teatral ser gratmta
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ou cnerosa. A consequéncia juridica & idéntica em ambas as sitmages.

Vale dizer, ndo e pode produzir uma peca teatral de wm mivel t3o
agressive, amda que a entrada seja frangueada ao publico.

Mio se ohada a hberdade de expressao, em referéncia no caso especifico, a
arte, mas o gue ndo pode ser tolerado é o desresperfo a uma crenga, 2 uma relizido, enfim a
uma fi;ra vensrada no mundo mteiro.

Me=za estewra, levando-se em conta que a liberdade de express3o nio se
confinde com agressao e falta de respesto &, malgrado a mmexisténma da censura prévia, ndo se
pode admitir 3 exobigao de uma peca com um bangssamo nivel mielectual que chega ate
mesmo 3 Invadir a existéncia do senso comum, que deve sempre permear por toda 2 sociedade.

Do exposto, considerando-se que as circunstinelas juridicas alegadas em a
1micial corroboram o fato de ser a peca em epizrafe atentatona a dipmdade da fé cnistd, na qual
JESTS CRISTO nao & uma imagem & mufo menos um objeto de adoragao apenas, mas sum O
FILHO DE DEUS, ACOLHO as razbes explanadas pela parte autora e assim o faco com o
fito de protbir a ré de apresentar a pega "0 EVANGELHOQ SEGUNDO JESUS, RAINHA DO
CEL", prevista para o dia de hoje (15 de setembro de 2017), e também em nenbuma outra
data, sob pera do pagamento da multa didria que fixo em RS 1.000,00 (um mil regis), sem
pemmzo da omficacio do crime de descbediéncia, que acamretara ao (3) responsavel a
consequéncia de se ver processado cnminabmente.

Expeca-se 0 necassdrio, Com @ WESRCHD qUE © CASO FEQUET.
Cite-se o réu para contestar o feito no prazo de 15 (qumze) dias giels.

A zuséncia de contestagdo mplicara revelia e presuncdo de veracidade da
maténa fatca apresentada na peticdo micial.

Infimem-sa.

JFundiai, 15 de setembro de 2017.

DOCTAMENTO ASSINATHO DICITAIMENTE NOS TERMOS DA LET 11.419/2006,
CONFORME IMPREESSAD A MARGEM DIREITA
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APENDICE

Caderno da Artista elaborado durante a disciplina Criagdo e Composi¢do: percursos
poéticos/teoricos e pedagogicos do mestrado, ministrada pelo Prof. Dr. Fernando
Aleixo. O caderno foi elaborado tendo como norte nosso processo de mestrado, as
motivacdes, as questdes que impulsionaram a pesquisa, entre outras. Nele, consta um
pouco da minha trajetoria, subjetividades e sensacdes referentes a pesquisa.
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