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Introducao

A representagao hoje, principalmente com o avanco dos estudos culturais, foge do viés
comum, metafisico, da representacdo como ‘“reflexo”, e assume um cardcter politico e
essencial na constru¢do social da realidade. Ao tomarmos a representacdo como um processo
politico, abre-se a oportunidade de indagagdes acerca do que € representado? Quem sao os
representados € como ¢ esta representacdo? Estes questionamentos sao pertinentes até porque,
como assume Ituassu, “[n]esse contexto, da ‘representacdo politica’, ndo ter voz ou ndo se ver
representado pode significar nada menos que opressao existencial” (2016, p.13).

Concebendo a representacao e a representatividade como projeto politico, “[...] o que
chamamos de representatividade refere-se a participagdo de minorias em espagos de poder e
prestigio social” (ALMEIDA, 2021, p.109), desta maneira ndo temos como negar que a
representatividade ¢ um grande avanco na luta antirracista. Silvio Almeida ainda menciona as
duas principais contribui¢des: a primeira possibilita a abertura a reivindicagdes de minorias no
espaco politico; e a segunda tem o objetivo de “[...] desmantelar as narrativas discriminatérias
que sempre colocam minorias em locais de subalternidade” (2021, p.110).

Deste modo, este presente trabalho de conclusdo de curso busca analisar o modo como
sdo representadas as personagens negras na narrativa grafica Jeremias — Pele, escrita por
Rafael Calga e desenhada por Jefferson Costa, observando como esta narrativa moderna
constroi novos sentidos, positivos e relativos a tais personagens, até entdo marcadas por
esteredtipos negativos. Toma-se como principal referéncia tedrica para tal analise a teoria da
representacdo defendida pelo tedrico cultural e socidlogo Stuart Hall, principalmente em sua
obra Cultura e representacao (2016), que defende a existéncia de dois sistemas de
representacao para a construcao do sentido.

O primeiro refere-se ao sistema sob o qual todos os objetos, sujeitos, acontecimentos,
etc., estdo correlacionados a conceitos ou representagdes mentais; € a partir deste sistema que
o mundo se torna inteligivel, ou seja, “[...] o significado depende de um sistema de conceitos e
imagens formados em nossos pensamentos, que podem ‘representar’ ou ‘se colocar como’ o
mundo” (HALL, 2016, p.34). Este por si s6 ¢ um sistema complexo, primeiramente quando
pensamos que ele se constrdi no compartilhamento com outros sujeitos e nao
individualmente. Depois, “[...] ele consiste ndo em conceitos individuais, mas em diferentes
maneiras de organizar, agrupar e classifica-los, bem como em formas de estabelecer relagdes
complexas entre eles” (HALL, 2016, p.35). Deste modo, tragamos similaridades e distingdes

entre signos diferentes, agrupando-os e separando-os a partir de suas caracteristicas em



comum ou ndo — o sentido se torna dependente das relagdes entre as coisas do mundo e o
sistema conceitual.

Todavia, apenas esse sistema conceitual compartilhado ndo basta, a representacao
realiza-se na unido do primeiro sistema com o segundo sistema na qual se refere ao uso da
linguagem como um dos processos de construcdo de sentidos. Assim, 0 nosso primeiro
sistema, o mapa conceitual compartilhado, se inscreve em determinadas palavras, sons,
imagens, etc. Hall defende que toda palavra, som ou imagem que carrega em si um sentido
tratara entdo de um signo, “os signos indicam ou representam os conceitos e as relagcdes entre
eles que carregamos em nossa mente e que, juntos, constroem os sistemas de significados da
nossa cultura” (HALL, 2016, p.37). Vale ressaltar que o sentido de “linguagem” para Hall ¢
mais amplo do que como Saussure a dividiu em langue e parole. Linguagem ¢ toda imagem,
palavra, som, objeto, etc, que funciona como signo, ou seja, que ¢ capaz de exprimir ou
carregar algum sentido e que esteja organizado com outros em um sistema.

Para nosso trabalho em questdo, é preciso levar em conta esses dois sistemas,
principalmente o segundo, pois trata-se de uma abordagem mais ampla de linguagem,
permitindo explorar os limites da narrativa grafica, que estara sempre sedimentando
representacdes por meio de signos icOnicos (visuais) e signos indexicais (escritos). A narrativa
grafica se configura no trabalho concomitante entre estes dois tipos de signo, na qual um
sempre evocara o outro, ou seja, o signo visual sempre ird produzir um signo escrito, assim
como o signo escrito ira formar um signo visual (VIGNA, 2012).

O processo essencial para a compreensao pelo qual Jeremias — Pele modifica o cenério
acerca das personagens negras na literatura ¢ o da transcodificacdo, todavia ¢ preciso
conhecer outros processos que fundamentam este Ultimo, principalmente a compreensao do
que ¢ o codigo, e a partir dele conseguimos tragar quais sao as representagdes ligadas a um

signo e sua funcionalidade.

Entre Hall e Saussure: o signo e seus sentidos

Stuart Hall entra em conformidade com Saussure quanto a arbitrariedade do signo, ou
seja, o que liga o significante ao significado, ou ainda, nas palavras de Hall, o que une o
sentido ao signo ¢ arbitrario. Arbitrario porque ndo ha nada nos signos que lhe garantam o
sentido que possuem. Com outras palavras, os sentidos de um signo nao sao inerentes a ele,

porém lhe sdo atribuidos. Saussure faz um adendo:

A palavra arbitrario requer também uma observagdo. Ndo deve lhe dar a
ideia de que o significado dependa da livre escolha do que fala; [...]



queremos dizer que o significante € imotivado, isto é, arbitrario em relagao
ao significado, com o qual ndo tem nenhum lago natural na realidade. (2012,
p-109)

A ligagdo entre a teoria de Saussure e Hall ndo ¢ coincidéncia. No livro Cultura e
representagdo (2016), Hall dedica uma secdo inteira ao trabalho do linguista, chamada “O
legado de Saussure”. O socidlogo tece as contribui¢des advindas da teoria do linguista e como
ela serviu como parte da base tedrica de sua propria teoria. O que ¢ mais salientado por Hall ¢
a relacdo entre o significante e o significado, cuja unido formara o signo. Este aspecto ¢
essencial para a teoria da representagdo, porque marca a dupla constitui¢do do signo, assim
como Hall defende que a representacdo sucede na relagdo entre os dois sistemas.

Nota-se que a arbitrariedade do signo permite que os conceitos ligados a ele possam
ser modificados e esta ¢ uma parte essencial ao estudarmos cultura e representagdo, pois deste
modo o signo ndo possui um sentido inerente e invaridvel, mas de possivel modificacdo e
transformagdo. O sentido do signo se dara na relagdo entre significante e significado, todavia
estes dois ultimos sdo “[...] o resultado de um sistema de convengdes sociais especifico para
cada sociedade e para determinados momentos histéricos — logo, todos os sentidos sdo
produzidos dentro da historia e da cultura” (2016, p.59). Sendo assim, o signo ¢ mutavel,
podendo modificar seu sentido devido ao contexto cultural e/ou periodo histérico. “Por ser
arbitrario, o signo ¢ totalmente sujeito a historia; e a combinagdo em um momento particular,
de um dado significante e um significado ¢ o resultado contingente do processo historico”
(CULLER apud HALL, 2016, p.60)

Entendendo que o signo possui arbitrariedade quanto ao seu sentido, € preciso
compreender que apesar da possibilidade de mudanga ha resisténcia para que os signos
modifiquem seus sentidos. O significado ndo € fixo, no entanto, nds nos esfor¢amos para fixar
um sentido aos signos. Hall defende a ideia de que este processo realizado por nés de fixagao
de sentidos aos signos € o codigo, e é por isto que ao pensarmos, por exemplo, em um peixe,
sera o codigo que ird nos coordenar a utilizar a palavra “peixe”, assim como vird em nossa
mente a figura imagética de um peixe qualquer. Deste modo, o cddigo € o processo
responsavel por ligar e fixar o sentido/conceito aos signos, tanto icOnicos quanto o0s
indexicais. Hall afirma:

r

Um jeito, entdo, de pensar a “cultura” ¢ nos termos desses mapas conceituais
compartilhados, sistemas de linguagem compartilhada e cddigos que
governam as relagoes de traducdo entre eles. Os codigos fixam as relagdes
entre conceitos e signos. Estabilizam o sentido dentro de diferentes
linguagens e culturas. (2016, p.42).



O codigo nos ¢ essencial, pois ao fixar as relagcdes entre os dois sistemas de
representacdo, ou seja, o sistema conceitual ao sistema linguistico, ele cria uma estabilidade
que nos permite “[...] falar e ouvir inteligivelmente, e estabelecer uma ‘tradutibilidade’ entre
nossos conceitos e nossas linguas. Isso permite que o sentido passe do enunciador ao ouvinte
e seja efetivamente comunicado dentro de uma cultura” (HALL, 2016, p.42).

Todavia a problematica acerca do codigo sera quais sentidos estardo fixados a
determinados signos, isto porque, sabendo que o sentido ¢ construido socialmente e
historicamente, ele esté sujeito a determinag¢do de como aquela sociedade o pensa e o constroi.

Dessa maneira, como o objetivo deste trabalho ¢ debater sobre a representacdo do
negro em uma narrativa grafica narrada no Brasil contemporaneo, ¢ preciso compreender a
sociedade e o historico de nosso pais em relacdo ao signo do negro, pois serao estes que
fundamentardo o sentido fixado neste signo. Saber isto ¢ fundamental para compreender o
porqué, no Brasil, os sentidos ligados ao signo do preto/negro, independentemente do seu tipo
(indexicais ou icOnicos), serdo majoritariamente negativos e racistas.

A narrativa de Jeremias — Pele, todavia, ndo reforca estes sentidos fixados no negro.
Pelo contrario, ela entra em contraste com o codigo preconceituoso e traz a tona novos
sentidos para este signo. Este processo pelo qual vemos a emergéncia de novos sentidos em
contraposi¢do ou ndo a um codigo ja fixado ¢ denominado, por Hall, como transcodificagdo.
A transcodificagdo ocorre quando:

[...] o significado comeca a escorregar e deslizar. Comega a derrapar, ser
arrancado e redirecionado. Novos significados sdo enxertados nos antigos.
Palavras e imagens carregam conotagdes ndo totalmente controladas por
ninguém, e esses significados marginais ou submersos vém a tona e
permitem que diferentes significados sejam construidos, coisas diversas
sejam mostradas e ditas. (HALL, 2016, p.211)

Assim, buscaremos entender como a representagdo das personagens negras em
Jeremias — Pele funciona como um movimento de transcodificacdo de sentidos até entdo

consolidados, estes ultimos primordialmente esteredtipos racistas.

Entre textos e imagens, leituras possiveis

O género que estamos trabalhando ¢ uma narrativa grafica também conhecida em sua
denominacdo original, graphic novel. Contudo este género ¢ comumente confundido e
classificado como uma historia em quadrinhos. Este deslize quanto a sua classificagdo ¢ de
possivel compreensdo, pois a definicdo de narrativa grafica ¢ muito movedica e nao

delimitada.



O processo de diferenciagdo entre os tais géneros, graphic novels e historias em
quadrinhos, ultrapassa caracteristicas como formato e extensdo, ou até mesmo o conteudo
trabalhado nas obras. Porém, tratou-se primeiramente, de: “[...] uma necessidade entre os
roteiristas e desenhistas de verem suas obras reconhecidas como artisticas ou
equiparadas a literatura, como se precisassem ser identificadas como um subgénero ou
modalidade de literatura para terem alguma legitimidade” (OLIVEIRA, 2013, p.55).

Nota-se que, apesar da tentativa de classificacdes distintas, ndo hd realmente
particularidades inscritas no suposto género que o distingue de alguma historia em quadrinhos
e/ou comics. Na maioria das vezes, trata-se da tentativa de desenhistas e roteiristas
distinguirem suas obras do mainstream do mercado de quadrinhos, logo, a definicdo entre
historias em quadrinhos ou narrativa grafica ¢ meramente convencional e arbitraria, ou até
para atender interesses relacionados a fins financeiros. Isto porque, além do esmero quanto a
edi¢do que obras classificadas como narrativas graficas possuem em relacdo as historias mais
comumente veiculadas, ao afastarem-se da cultura de massa e aproximarem-se do que é
definido como literatura, consequentemente o mercado de livros lhe atribui outra valorizagao.
Vigna confirma a pretensdo das narrativas graficas de se aproximaram da literatura: “A novela
grafica se pretende cada vez mais literaria, desde sua guinada na década de 1970, quando
almejou sair da sua recepcao tradicional como bem de consumo de massa majoritariamente
destinado a um publico infantil ou semiletrado” (2012, p.185).

Contudo, como a definicdo do género ¢ deslizante e pouco definida, além de
caracteristicas constitutivas, sua propria denominagdo passa pela mesma indefini¢ao, algumas
opgdes que nos aparecem sdo: graphic novel, preservando a nomenclatura original; romance
grafico; novela grafica; e até narrativa grafica. Assim, escolhemos a definicdo narrativa
grafica, porque, primeiramente, o proprio produtores, a Graphic MSP, definem uma destas
nomenclaturas se dirigindo a como uma Graphic MSP, depois, pois ao tratar-se uma narrativa
brasileira e sobre a realidade local a denominagdo em lingua inglesa parece descabida, sendo
assim a escolha de narrativa grafica busca dar suportar tanto o caracter no eixo narrativo
quanto do eixo grafico da obra Pele.

Trabalhar com este género implica, por consequéncia, um outro olhar quanto a analise
da obra literaria, pois, como nosso foco recai sobre como se produz a representacdo na
narrativa, ndo estaremos tratando unicamente de signos indexicais. Géneros como o romance,
o conto, etc., dificilmente sd3o acompanhados por ilustragdes, e, geralmente, quando isso
acontece, as imagens ndo possuem um papel intrinseco a narrativa, porém, de apoio. A

narrativa grafica, por sua vez, tem sua constru¢do de sentidos criada na combinacdo dos



signos indexicais e iconicos, os dois sdo intrinsecos a narrativa e um nao pode ser descartado
em detrimento do outro, pois o sentido ¢ gerado na combinagdo de ambos.

A complexidade da narrativa grafica ¢ apontada no texto de Elvira Vigna, publicado
no livro Historias em quadrinhos: diante da experiéncia dos outros, organizado por Regina
Dalcastagne. Vigna iniciard marcando dois eixos aos quais toda narrativa grafica esté sujeita:

A novela grafica trabalha em dois eixos espaciais, 0 €ixo narrativo,
sequencial e horizontal; e o eixo emotivo, que é perpendicular ao primeiro e
se projeta em direcdo ao receptor. Este segundo eixo ¢ formado por
sobreposi¢cdes na superficie da pagina. Tanto um quanto outro pode ser
habitado por textos e imagens, indiferentemente. (2012, p.185)

O eixo narrativo ¢ responsavel por relatar algo, seja por texto ou imagens. Ja o eixo
emotivo tem a fun¢do de criar pausas temporais no primeiro eixo; o uso de textos e imagens
ird sobrepor uns aos outros e eles se relacionam com o receptor. O eixo emotivo agird na
criacdo de suspensdes, paralisagdes, etc, que retardam a narrativa do eixo horizontal.

Além dos eixos supracitados, ela aponta a questdao das duas linguagens, a do texto e da
imagem. Para economizar e evitar confusao de conceitos, manteremos a definicdo de Hall —
signos indexicais e icOnicos —, pois se trata do mesmo fendmeno, porém denominado de
modos diferentes. Tantos signos indexicais quanto os iconicos estdo presentes nos dois eixos,
serd a combinacao destes quatro elementos — dois eixos e duas linguagens — que determinard o
ritmo e a recepgao, € a partir do modo como estes elementos se organizam podemos analisar
uma narrativa grafica.

Outro ponto trazido por Vigna ¢ que, por mais que estejamos tracando diferenciagdo
entre os signos indexicais € iconicos, a existéncia de um evoca, involuntariamente, a presenga
do outro, ainda que sua presenca nao seja concreta:

Nao ha texto sem imagens. Nao ha imagens sem texto. [...] O que eu quero
dizer ¢ que ndo ha percurso gerativo de significacdo oriundo de texto que
ndo provoque visualizagGes de eventos, impactos. Ndo ha percurso gerativo
de significa¢do oriundo de imagem que ndo contenha subtextos prévios. Do
contrario ndo entenderiamos nem textos nem imagens. (2012, p.187)

Nota-se que a andlise de uma narrativa grafica ¢ muito complexa, pois ¢ atravessada
por multiplos eixos e possibilidades. O objetivo deste trabalho €, nesta complexidade,
observar como estd funcionando as relagdes de representagdo do negro, tanto nos signos
indexicais e iconicos, como também na formacdo de significantes em sua unido, e ainda
observar como esta narrativa ¢ um produto cultural que possibilita novas constru¢des de

identidade e representagdo por meio da transcodificagao.



Representacio e identidade, relacées intercruzadas

A narrativa escrita por Calga poderia ser definida como a descoberta de uma criancga, o
Jeremias, como um sujeito racializado. O processo identitario ¢ atravessado pelas questdes
representacionais, isto porque a (re)producdo de significados e a (re)produgdo de identidades
estdo estreitamente vinculadas. Note-se no posicionamento de Woodward:

A representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbolicos
por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeitos. E por meio dos significados produzidos pelas representagdes que
damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive
sugerir que esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e
aquilo no qual podemos nos tornar. A representagdo, compreendida como um
processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas [...]. Os
discursos e os sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos
quais os individuos podem se posicionar ¢ a partir dos quais podem falar.
(2000, p.18)

Contam-se entdo dois processos de construcao de identidade ao trabalharmos com o
Jeremias — Pele: um primeiro produzido pela narrativa grafica — o Jeremias como
representacdo, o seu valor como narrativa para uma nova comunidade leitora, trazendo novos
sentidos para a populacdo jovem negra e possibilitando acesso a uma representagdo na qual
nao se vera apenas ligado a marginalidade, paria da sociedade, etc; o outro processo, agora no
interior da narrativa, relativo as multiplas vivéncias, por Jeremias, de eventos de agressoes e
microagressoes, fazendo com que ele passe a se entender como pessoa racializada e a buscar
representacdes de outras pessoas semelhantes a si.

A busca pela identidade ¢ valorizada por Munanga, pois € so a partir dela que os povos
marginalizados podem se retirar do escopo da inferioridade que lhes € reservado:

Gragas a busca de identidade, que funciona como uma terapia de grupo, o
negro podera despojar-se do seu complexo de inferioridade e colocar-se em
pé de igualdade com os outros oprimidos, 0 que ¢ uma condi¢do preliminar
de uma luta coletiva. A recuperacdo dessa identidade comeca pela aceitagio
dos atributos fisicos de sua negritude antes de atingir os atributos culturais,
mentais, intelectuais, morais e psicoldgicos, pois o corpo constitui a sede
material de todos os aspectos da identidade. (2012, p.19)

Nota-se, consequentemente, o valor da representacao para a construcao de identidades
e como os dois processos sdo intrinsecos e intercruzados: as identidades vao servir como
(re)producdo de significantes para um signo, assim como os signos fixados serdo
fundamentais para a constru¢do de identidades. Porém aqui temos uma area delicada, pois
“todas as praticas de significagdo que produzem significados envolvem relagdes de poder,
incluindo o poder para definir quem ¢ incluido e quem ¢ excluido.” (WOODWARD, 2000,

p.19). As institui¢des detentoras do poder politico, econdmico e juridico reproduzem os



significados fixados por uma sociedade racista, logo as praticas de significacdo do negro sdo
também racistas.

[...] E no interior das regras institucionais que os individuos se tornam
sujeitos, visto que suas agdes e seus comportamentos sdao inseridos em um
conjunto de significados previamente estabelecidos pela estrutura social.
Assim, as instituigdes moldam o comportamento humano, tanto do ponto de
vista das decisdes do calculo racional, como dos sentimentos e preferéncias.
(ALMEIDA, 2021, p.38-39)

O codigo ¢ o agente que fixa estes significados pejorativos e racistas no negro € em
sua cultura; as institui¢des tém a fun¢do de manutencao e reprodugdo destes esteredtipos a fim
de perpetuar tais sentidos a esta populacdo. Estes esteredtipos fixados podem ser observados
na pesquisa realizada por Maria Anoria de Jesus Oliveira (2018), na qual analisa doze
producdes literarias infanto-juvenis publicadas entre 1979 e 1989. Ela elenca em cinco
categorias (aparéncia, atividade profissional, espaco social, origem familiar e identificagdo) a
sintese das caracteristicas predominantes atribuidas a personagens negros. Por mais que haja a
inovagdo quanto a ascendéncia de narrativas deste género com protagonismo negro, estas
personagens eram predominante marginalizadas, geralmente abandonadas parentalmente,
ligadas a profissdes desprestigiadas e/ou em fungdes servigais, etc. Isto porque as institui¢des
detentoras de poder, ainda que trazendo como inovagao o protagonismo negro, apresentam-no
condicionado ao racismo estrutural definido pela sociedade vigente.

E neste ponto que ressaltamos o processo de transcodificagdo: a emergéncia de novas
representacdes, como contra-estratégias na tentativa de introduzir, e até substituir, novos
significados, para os signos. Vale apontar que o progresso gerado por estas mudancas nao
devem ser subestimado; modificar o signo marcado historicamente com representagdes até
entdo negativas exige muito esforco, todavia Hall nos alerta sobre o “desvio multicultural”:

O processo disso que chamei de “desvio multicultural” alerta-nos para o fato
de que a mudanga ocorreu juntamente com a persisténcia dos antigos
padrdes de representacdo racializada. Assim enquanto os negros podem ser
celebrados pela cultura popular as formas mais antigas de divisdo e
difamacg@o continuam em operagdo. (2016, p.227)

O desvio multicultural € o processo de representagdo no qual os significantes de um
mesmo signo estdo em divergéncia; em outras palavras, dois processos de significacdo para
um unico signo estdo sendo gerados continuamente. Especificando o signo do negro e sua
cultura, estas duas concepcdes sdo contrastantes, a significacdo historicamente marcada e

preconceituosa e a nova concepcao para o velho signo, uma ndo substituindo a anterior.



Deste modo, enquanto o Jeremias — Pele funciona como um produto cultural capaz de
modificar aspectos marcados preconceituosamente, ndo significa que deixaram de ser
produzidos os significantes negativos. Enquanto a sociedade funcionar sob o racismo
estrutural, ainda serdo produzidas representacdes racistas acerca do corpo negro, seja ele
ficcional ou ndo. Nao ¢ raro encontrar na midia representacdes de negros socialmente aceitos
e outros que ndo o sdo, “a divisdo entre negros bons ¢ maus também aparece na cobertura da
imprensa popular” (HALL, 2016, p.227).

E importante salientar esse aspecto, pois as contra-estratégias nio irdo funcionar de
modo pleno. A sua implantacdo ¢ um exercicio de resisténcia contra o processo de
representacdo dominante, obviamente elas encontram/encontrardo resisténcia e dificuldade de
insercdo cultural. A transcodificagdo ¢ uma operacdo que exige resiliéncia e persisténcia, sO
deste modo serd possivel construir, lentamente ou ndo, com maior resisténcia ou ndao, um
novo parametro para o que se pretende modificar; no nosso caso especificamente, os
significantes ligados a personagens negras, principalmente enquanto narrativa grafica que
atinge um publico predominantemente infantil e juvenil.

Aproveitamos para enfatizar uma questdo acerca da representacao de minorias, no
nosso caso, de pessoas nao-brancas: embora vejamos na cultura popular a ascendéncia destes
corpos se popularizar midiaticamente, ndo significa que estes grupos ascenderam socialmente.
Este ponto ¢ importante para ndo cairmos na armadilha do pensamento de que a representacdo
resolvera todas as problematicas destes grupos. Neste aspecto, Almeida — “[...] o racismo nao
se limita a representatividade. Ainda que essencial, a mera presenga de pessoas negras e
outras minorias em espacos de poder e decisdo ndo significa que a institui¢do deixara de atuar
de forma racista” (2021, p.49) — e Hall entram em consonancia:

Mesmo que os negros tenham adquirido grande visibilidade e legitimidade
dentro da cultura popular em areas da musica, moda e entretenimento, eles
estdo bem menos presentes ou visiveis no mundo do poder corporativo. [...]
Embora as celebridades e figuras negras tenham estourado no campo da
representagdo popular, ainda existem limites marcados de sua representagao
e participagdo nos centros de poder cultural e economico (2016, p.228).

Representacdes e racismo

A discriminagdo racial no Brasil se organiza em um sistema que se perpetua mesmo
apos mais de trezentos anos depois do Brasil escravagista. O racismo nao se dissolveu, apenas
se desenvolveu para outras formas; conseguimos identifica-lo tanto como um problema
reproduzido pelas instituicdes, como também uma discriminacdo organizada de modo

estrutural. Tal divisdo ¢ proposta por Silvio Almeida e ele classifica o racismo em trés tipos: o



racismo individualista, o institucional, e o estrutural; para este trabalho, vale ressaltar os dois
ultimos citados, pois o institucional ¢ essencial para entendermos a relagdo entre
representacao e transcodificacao, enquanto o estrutural alicerga a trama da narrativa.

E necessario compreender o racismo institucional para debater sobre as questdes de
representatividade, assim como afirma Almeida: “A representatividade [...] ndo ¢
necessariamente uma reconfiguracdo das relagdes de poder que mantém a desigualdade. A
representatividade ¢ sempre institucional e nao estrutural” (2021, p.111-112); em outras
palavras, as representacdes ndo sdo, necessariamente, o reflexo do negro na sociedade. Ao
vermos o negro representado em ascensdo social e de poder, ndo significa que o grupo
realmente esteja ocupando estes locais, as representacdes ndo modificam as configuragoes
estruturais sob qual vivemos.

O racismo nesta perspectiva ndo esta se resumindo a comportamentos individuais, mas
¢ o resultado do funcionamento das institui¢des em dindmica sob qual distribui, ainda que ndo
intencionalmente e/ou diretamente, desvantagens e privilégios a determinados grupos com
base na raca (ALMEIDA, 2021, p.37-38). E a partir das regras institucionais impostas que
individuos se tornam sujeitos, “visto que suas agdes € comportamentos sao inseridos em um
conjunto de significados estabelecidos pela estrutura social” (ALMEIDA, 2021, p.38-39). Tal
pensamento inclusive entra em consonancia com a teoria de Hall, principalmente sobre a
questdo do cddigo, ou seja, em como a sociedade e a cultura fixam um conjunto de
significados nos signos (seres, objetos, etc).

A narrativa grafica objeto de estudo deste artigo possui um texto introdutério escrito
por Mauricio de Sousa, isto porque, apesar de a narrativa ser publicada com o selo Mauricio
de Sousa Produgdes, especificamente no grupo das Graphic MSP, essa narrativa foi
roteirizada pelo Rafael Calga. Neste texto, Souza assume a falta de representatividade e
protagonismo negro em suas produgdes:

Pele me ajudara inclusive a corrigir uma injustica historica: apesar de ser um
dos meus primeiros personagens, o Jeremias nunca havia protagonizado uma
revista sequer. E o faz, agora, em grande estilo. Tanto que esta historia forte,
verdadeira, emocionante e profundamente necessaria chacoalhou o nosso
estudio e, daqui pra frente, estaremos muito mais atentos a realidade que nos
cerca. E os leitores verdo essas mudangas também nos nossos gibis mensais.
(SOUSA, 2018, p.5)

Isto ocorre porque (ainda que indiretamente) as instituigdes acabam por (re)produzir
este racismo que barra a transformac¢do do negro em sujeito. As instituicdes estdo passando
por um processo de reorganizagdo e reestruturagdo, pois ndo se admite mais tamanha

desigualdade racial em seus quadros de funciondrios, produgdes, etc. Para a manutengao deste



sistema desigual € preciso que duas coisas acontecam: primeiramente, “‘existéncia de regras e
padroes que diretamente ou indiretamente dificultem a ascensdo de negros e/ou mulheres”
(ALMEIDA, 2021, p.41); e, segundo, a inexisténcia e/ou o escasso numero de espagos que se
discuta raca ou género.

Debates acerca de raga e género vém se tornando cada vez mais potentes € com maior
acesso as pessoas, principalmente pelo advento da internet, que possibilita maior circulacao
de informacdes que muitas vezes ndo eram de interesse da midia televisiva e/ou jornalistica.
Nao ¢ surpreendente que logo apos a publicagdo de Jeremias — Pele em 2018, a personagem
Milena foi incluida nos gibis mensais em 2019. Afirma-se, entdo, que os agentes responsaveis
pela manutengdo do racismo institucional estdo sendo colocados a prova, e
desestabilizando-os, “a instituicdo precisa se reformar a dindmica dos conflitos sociais, o que
implica alterar suas proprias regras, padrdoes e mecanismos de interven¢do” (ALMEIDA,
2021, p.42).

Nos atentamos a especificidade do racismo institucional, pois nosso foco recai sobre a
questdo da representagdo e da fixacdo de sentidos no signo do negro, sempre depreciativas.
Todavia nao estamos afirmando que as instituigdes sdo responsaveis pelo racismo em si, mas
sim pela sua manutencdo e reproducdo, pois “a instituicdo tem sua atuacdo condicionada a
uma estrutura previamente existente, [...] o racismo que esta institui¢do venha expressar ¢
também parte dessa mesma estrutura” (ALMEIDA, 2021, p.47).

O processo de representacdo ¢ de responsabilidade, das institui¢cdes, logo, se as
representacdes ligadas ao signo do negro sdo racistas, consequentemente isto advém do
racismo institucional. Todavia, o que ela ird representar ndo ¢ definido pelas proprias
instituigdes, mas pela estrutura. Até mesmo porque o racismo nao se limita a problematica da
representacao, mas, também, das agressoes, fisicas ou nao, e das microagressoes.

O plano de fundo, ou seja, a inspira¢do para a escrita de Jeremias — Pele, ¢ extraido,
em parte, da vivéncia dos autores; ¢ uma ficcionalizagdo da realidade sob a roupagem do
personagem Jeremias, como ¢ explicitado no texto introdutorio: “Entdo, Rafael Calca e
Jefferson Costa foram escalados para contar a historia de Pele. [...] Mais tarde, descobri que
muitas das experiéncias vividas por Jeremias e seus familiares nas paginas a seguir foram
experiéncias pessoais dos autores” (SOUSA, 2018, p.5). Tanto Calga quanto Costa sdo
homens negros que durante suas vidas ndo puderam escapar das violéncias raciais mais ou
menos explicitas.

O texto introdutorio de Jeremias — Pele nos revela ainda acerca da discriminagao

racial presente nas institui¢des, € ndo trato a Mauricio de Sousa Produgdes (MSP) como um



caso isolado, em uma sociedade onde o racismo esta introjetados em todas as camadas e
instancias. O estudio apenas reproduziu até entdo o comportamento determinado por toda uma
estrutura de poder.

A personagem Jeremias foi introduzida no universo da Turma da Monica por volta dos
anos 60, e ¢ integrante da Turma do Bermudao, junto com Franjinha, Titi e Manezinho. Trago
esta informacdo, pois Sousa compreende o apagamento das personagens negras em suas
histérias — mesmo que introduzido ha mais de 60 anos a personagem nunca obteve destaque.
Isto nos revela mais uma faceta do racismo institucional, como afirma Almeida acerca da
hegemonia nas instituicdes: “[...] concessdes terdo de ser feitas a fim de que questdes
essenciais como o controle da economia e das decisdes fundamentais da politica permanegam
no grupo hegemonico” (2021, p.41). Jeremias entdo servia como alibi contra a critica a falta
de representatividade negra neste universo.

O que muda com a publicagdo de Jeremias — Pele e, paralelamente, a introdu¢do da
personagem Milena no grupo principal, ¢ que hé situacdes para as quais as institui¢des nao
podem apenas abrir pequenas concessdes aos grupos subalternizados, neste caso os negros,
mas precisam realizar mudancgas realmente efetivas a fim de que haja uma real reparacao: “A
institui¢do precisa se reformar para se adaptar a dindmica dos conflitos sociais, o que implica
alterar suas proprias regras, padrdes e mecanismos de intervengdo” (ALMEIDA, 2021, p.42).

Entendendo o racismo como estrutura, aceita-se, consequentemente, que as acdes
individuais, assim como também os processos institucionais, sdo produtos derivados desta
sociedade organizada cujo racismo € regra e ndo exce¢do. “A viabilidade de reproducdo
sistémica de praticas racistas esta na organizagdo politica, econdmica e juridica da sociedade.
O racismo se expressa concretamente como desigualdade politica, econdmica e juridica.”
(ALMEIDA, 2021, p.50).

Ao defendermos o racismo como estrutura ndo estamos afirmando que esta ¢ uma
situacdo incontornavel, mas que o racismo ¢ um processo politico e historico que possibilita
que individuos racializados sejam alvos de violéncia sistematica, seja ela intencional ou nao,
direta ou indiretamente.

Compreender o racismo sob esta perspectiva, contrario a uma concepcao
individualista, ndo significa entretanto a retirada da responsabilidade individual na pratica de
condutas racistas. O racismo estrutural ndo ¢ alibi para tais comportamentos. A partir desse
entendimento cabe a nds nos posicionarmos como sujeitos éticos, agentes na luta contra o

racismo, isto porque:



[...] por mais que calar-se diante do racismo ndo faca do individuo moral
e/ou juridicamente culpado ou responsavel, certamente o siléncio o torna
ética e politicamente responsavel pela manutengdo do racismo. A mudanga
da sociedade ndo se faz apenas com denuncias ou com repudio moral do
racismo: depende, antes de tudo, da tomada de posturas e da adogdo de
praticas antirracistas. (ALMEIDA, 2021, p. 52).

Tendo isto em vista, sabemos entdo o qudo importante ¢ compreender quanto a
representacdo parte do racismo institucional e € reproduzida por ele, ponto fundamental para a
discussdo proposta por este trabalho. Ademais, ndo podemos descartar a relevincia do
racismo estrutural para o debate da narrativa. Os eventos ali narrados ilustram e constroem
para o leitor a vivéncia de pessoas negras no Brasil no &mbito escolar e particular.

E sob estes dois pilares que é preciso compreender esta narrativa: primeiramente,
como seu carater representacional estd servindo como meio de transcodificagdo, atribuindo
outros significantes, positivos e reais, no local dos até entao racistas e depreciativos fixados
no signo do preto, e também a narrativa de denuncia do Brasil da falsa democracia racial

apresentado nas situagdes de preconceito vividas pelas personagens.

Analise

A narrativa grafica Jeremias — Pele, resumidamente, narra a histéria de Jeremias, uma
crianca descobrindo-se como pessoa negra € como seu corpo € alvo de racismo sistematico, e,
ao longo da narrativa, ele ¢ vitima constante de microagressdes por parte de diversos
agressores (professora, colegas de turma, transeuntes/cidadaos).

O no6 da narrativa efetua-se em uma atividade proposta na escola, durante a semana de
profissoes, em que todas as classes fazem algum trabalho sobre alguma carreira. A professora
que realizara a atividade na sala de Jeremias nao ¢ nomeada. Ela propde que todos venham
vestidos a carater da profissdo designada a eles e apresentem uma redagao sobre a importancia
dela para a sociedade. Os alunos se empolgam e comecam a sugerir profissdes que eles
querem representar; a professora nega os pedidos e diz que sera ela quem decidira para nao
haver repeti¢ao, mas, sim, uma variedade de profissdes. Neste processo de escolha, ao chegar
em Jeremias, a professora escolhe a profissdo de pedreiro. Quando ele sugere ser astronauta a
turma cai na gargalhada e a professora diz que ¢ uma profissdo muito incomum e mantém sua
escolha. A partir dai, Jeremias torna-se cada vez mais alvo de preconceito, principalmente de
dois colegas de classe.

Figura 1 - Designagao



Fonte: Jeremias — Pele, 2018.

Jeremias comega a ser perseguido e ¢ alvo de criticas e chacotas de outros dois alunos,
brancos. Nenhum colega, inclusive o melhor amigo, ou pessoa responsavel, como a
professora e o diretor da escola, se opde contra estes ataques. Antes de chegar o dia da
apresentacao da redagdo e caracterizagdo, estes dois alunos ainda atacam Jeremias em uma
visita a0 museu e, ao que parece, uma aula de educagao fisica.

Apesar de a narrativa ter como protagonista a personagem Jeremias, ao longo da
historia podemos ver outras personagens negras também vitimas de preconceito racial, como:
0s outros, € poucos, alunos negros da sala de aula; os pais do Jeremias; os personagens negros
de fundo, etc. Nota-se assim como o racismo atinge os individuos independente de sua idade,
desde a infancia até a sua fase adulta.

Este trabalho, como ja dito, visa mostrar como Jeremias — Pele serve de boa referéncia
para a representacao de personagens negros, pois podemos ver no interior da narrativa como a
representacao, maléfica ou benéfica, pode afetar sujeitos negros em formagao de identidade.
Na narrativa, ha duas representagdes que apresentam esta dualidade, as quais o processo
formador de identidade estad sujeito as representagdes que lhe sdo ofertadas; desta maneira a
qualidade das representacdes decidira se o processo identitario constituird um sujeito bem ou
mal resolvido com sua autoimagem.

A primeira representacdo, positiva, ¢ a do astronauta negro Pereira. Ele ¢ apresentado
no anuncio do langamento de sua nave ao espago pela agéncia de pesquisa estelar brasileira, a

BRASA (Brasileiros Astronautas). Ao tratar-se do universo da Turma da Monica, hé ligacao



entre a obra Jeremias — Pele e personagens do mesmo universo; a BRASA ¢ a mesma agéncia
do Astronauta e a nave do astronauta Pereira ¢ idéntica a do Astronauta.

Figura 2 - Astronauta Pereira
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Fonte: Jeremias — Pele, 2018.

O Jeremias mal finaliza seu café-da-manha e se dirige para frente da televisao para ver
o lancamento; ao notar que o astronauta Pereira € negro, assim como ele, seus olhos chegam a
brilhar e ele fica admirado com aquela pessoa. Posteriormente, ap0s ter se visto no astronauta
Pereira, quando a professora estd designando as carreiras para o trabalho da Semana de
Profissoes, ele sugere ser astronauta. Felizmente, mesmo apds a ridicularizagdo de seus outros
colegas de turma, Jeremias ndo deixa de se admirar com o espaco € a pesquisa espacial, tanto
que ao final da narrativa seu avo o leva para visitar um planetario.

A outra representacdo, agora negativa, que atinge Jeremias ndo ¢ apresentada
midiaticamente, porém por meio do gibi favorito do garoto, o Guardido da Noite, uma
narrativa sobre um super-herdi qualquer que combate o crime e luta contra vildes para
defender a cidade de Sombrio; trata-se de um pastiche do Batman, heroi classico da DC
Comics.

A representagdo que faz Jeremias sentir-se mal com a propria imagem ¢ a do colega do
combate ao crime do Guardido da Noite, um personagem negro, que apos uma cena de lutra
contra o inimigos lhe ¢ proferido a seguinte frase: “Quem diria que este pequeno malandro
daria um belo ajudante?” (CALCA e COSTA, 2018, p.35). Este posicionamento por parte do
herdi do gibi langa o seu parceiro na estereotipizagdo do negro como “malandro, bandido,

sacana”, etc, por isso ele se supreende com o fato de o negro servir como um ajudante.

Figura 3 - O “malandro”



QUEM TIRIA
GUE ESTE PEQUENG
MALANDRO DARIA LM
BELO AJUDANTE?

Fonte: Jeremias — Pele, 2018.

Apesar de o personagem estar trajado como um super-herdi para proteger sua
identidade, Jeremias consegue identificar, além da pele escura, os fendtipos negros na
personagem, como o nariz largo e os labios grossos. O garoto logo sente-se mal ao reconhecer
neste “malandro” tracos de si.

Nota-se assim que, ao debatermos a questdo da representagdo e, consequentemente, a
representatividade, ndo basta apenas vermos corpos negros em multiplos espagos, mas,
também, como estes corpos estdo sendo representados; isso ¢ fundamental para a construcao
identitaria. Quando as institui¢des apenas reproduzem representagdes do signo do negro sob
uma base racista e esteriotipada, diretamente e indiretamente, temos deteriorizacao do signo
do negro na sociedade e visdo do mesmo sobre si. Quando isso ocorre, “entre seus problemas
especificos estd, entre outros, a alienagdo do seu corpo, de sua pele, de sua cultura e de sua
historia e consequentemente sua ‘inferiorizacdo’ e baixa estima; a falta de conscientizagdo
histdrica e politica; etc” (MUNANGA, 2012, p.22).

Contudo, ao final da narrativa, Jeremias se esbarra em um garoto durante sua visita ao
planetario (posteriormente descobrimos que este garoto ¢ o Franjinha), e acaba por derrubar o
gibi que ele carregava; tratava-se da Ultima edi¢do do Guardido da Noite, com os dizeres “O
Presente e o futuro juntos!”. Em sua capa, hd o Guardido da Noite e seu colega estampados
como uma dupla (inclusive, com ele em primeiro plano), ressignificando a personagem
tomada anteriormente apenas como um malandro que serviu de ajudante, e agora ¢ parceiro

fixo do herdi principal.



Figura 4 - O Presente e o futuro juntos!

Fonte: Jeremias — Pele, 2018.

O Jeremias, ao longo da historia, demonstra ter uma boa percepc¢ao acerca da beleza e
da estética negra; ele consegue identificar a beleza em sua mae até mesmo dizendo que ela
poderia estampar comerciais, assim como de sua propria imagem ao dizer, durante a aula de
educagdo fisica, respondendo as provocacoes de Jodo: “Nao sou melhor, mas jogo bola
melhor, e sou bem mais bonito, ja estava me esquecendo” (CALCA e COSTA, 2018, p.41).

Figura 5 - Modelo de comercial de TV

AH, MAE, VOCR GOSTA
TANTO PE MANTEIGA, E
£ TAO BONITA... QUE
PEVIA FAZER AGUELE
COMERCIAL DA TV!

Fonte: Jeremias — Pele, 2018.
O fato de que em Jeremias — Pele o negro saiba reconhecer em seus tragos particulares
a sua beleza ja ¢ um ato de transcodificagdo, principalmente quanto a sua aparéncia em livros
infantis e juvenis, pois o codigo fixado no negro pela sociedade e reproduzido pelas

instituicdes ¢ distante do que consideram belo. Assim afirma Oliveira em sua pesquisa:



“quanto a aparéncia [...], as narrativas que visam a denuncia racial também reforcam a
associagdo do negro a ‘feitra’, a animalizagdo, a caricatura. Inclusive, alguns chegam a ser
motivo de zombaria, humilhacao” (2018, s.p.). Por mais que Jeremias também seja alvo de
microagressdes constantes ligadas a sua aparéncia, a narrativa conta com uma tragetéria da
personagem quanto a sua aparéncia.

Como supracitado, a personagem possui uma boa ideia acerca da sua beleza e de seus
pais, também negros. Isso ja entra em conflito com a convencao social e o cdédigo que liga o
negro a feiura, todavia com os ataques constantes de microagressoes advindas da professora,
dos valentdes de sua classe, € o siléncio de seu colega mais préximo, Jeremias comega a sentir

raiva de sua propria imagem, até o0 momento em que, ap6s a briga em sua escola e a discussao

com seu pai, ele raspa o proprio cabelo.

Figura 6 - Corte do cabelo

Fonte: Jeremias — Pele, 2018.

Neste ponto cabe abrirmos um espago para debater acerca do corpo, a importancia do
cabelo para a comunidade negra e sua imagem. Ao analisarmos a representacdo do negro em
uma narrativa grafica, iremos, além de identificar como o corpo do negro se constrdi por meio
de signos indexicais, também como ele estd apresentado visualmente.

E preciso compreender o corpo como espaco de transformagio. Modificamos
constantemente nosso corpo, seja pela utilizagdo de determinadas roupas, aderegos, cortes de
cabelo, etc, enfim, o corpo € instavel, mutavel, adaptavel, ele ¢ uma utopia construida por nos:
“para que eu seja utopia, basta que eu seja um corpo. Todas aquelas utopias pelas quais eu
esquivava o meu corpo encontravam muito simplesmente seu modelo e seu ponto primeiro de
aplicagcdo, encontravam seu lugar de origem no meu proprio corpo” (FOUCAULT, 2013,
p.11). Foucault, na conferéncia “O corpo utdpico”, ird discorrer sobre como o corpo também ¢
um espago e defende como maquiagem, tatuagens e mascaras movem O COrpo para outra
espacialidade:

A mascara, a tatuagem, a pintura instalam o corpo em outro espago,
fazem-no entrar em um lugar que ndo tem lugar diretamente no mundo,



fazem deste corpo um fragmento de espago imaginario que se comunicara
com o universo das divindades ou com o universo do outro. (2013, p.12)

Convidamos a pensar um pouco além, acreditamos que determinadas roupas,
penteados, e afins estdo ligados intrinsecamente a determinadas ideologias e culturas, assim,
quando sujeitos assumem e/ou incorporam estas escolhas corporais ideologicamente e/ou
culturalmente fixadas para si, consequentemente movimentam aquele corpo para o espaco
imaginario ligado ao universo do outro vinculado por aquela ideologia e/ou cultura. Sendo o
corpo utdpico, carrega em si uma rede de relacdes historicas, culturais, identitarias,
ideoldgicas dos individuos:

E no corpo que os homens comunicam seu pertencimento a grupos étnicos
distintos, bem como os conflitos decorrentes dessas distin¢goes. Na estrutura
fisica do corpo pode-se ler concretamente as consequéncias de modelos
econdmicos que produzem a miséria ou o bem-estar dos individuos: as
feridas, os odores agradaveis ou desagradéveis, a vestimenta rota ou elegante
sdo verbos de uma comunicacdo acerca do processo de exclusdo ou de
inser¢do dos individuos na sociedade. (PEREIRA e GOMES apud
GUAZINA e GUIMARAES, 2016, p.129)

Poderiamos exemplificar este pensamento a partir das diversas personagens negras de
Jeremias — Pele, na qual podemos ver personagens utilizando penteados de dreads a black
powers, penteados intrinsecamente ligados a cultura negra. Todavia, nos apoiaremos no uso
do turbante por parte da mae de Jeremias. O uso do turbante ¢ apreendido somente a partir da
leitura dos signos iconicos que compdem a narrativa e aqui abrimos um pequeno parénteses
acerca da representacao imagética do negro na literatura.

Ao longo deste trabalho foi comentado o codigo fixado no negro socialmente e no
campo literario, porém este ultimo refere-se a narrativas com poucas ou nenhuma imagem,
deste modo pensemos entdo como se configura a construcdo da imagem do negro na
literatura. Nao surpreendentemente, sua formulacdo também ¢ permeada de esteredtipos
racistas e pejorativos. Abramovich relata um pouco como sdo representados os personagens
nos livros infantis:

O preto? Ora, somente ocupa a fungdo servigal. [...] Normalmente é
desempregado, subalterno, tornando claro que ¢ coadjuvante na ag@o e, por
consequéncia, coadjuvante na vida... Se mulher, é cozinheira ou lavadeira,
gordona e bunduda. [...] Importa que sua apresentagdo fisica ndo seja das
mais agradaveis, das mais audaciosas ou belas... Altivos e elegantes??
Nunquinha. Se for ladrdo, marginal... claro, ¢ pobre, desdentado, sujo,
com roupas rasgadas, preto de preferéncia, feio e bastante assustador!
Nenhum colarinho-branco, evidente, ¢ denunciado ou sequer indiciado como
suspeito... (2009, p.36-37, grifos do autor)



Nota-se entdo a sedimentagdo de representacdes pejorativas e racistas que institui¢des
reproduzem acerca do signo do negro, este que recebe resisténcia sist€émica para o
impedimento de sua presenca em toda e qualquer esfera de produgdo; quando rompe este
barrareira, o espago que lhe ¢ reservado ¢ o da representagdo subalterna e da inferioridade,
contribuindo com a constru¢do racista no imaginario social de criangas e jovens. Abramovich
alerta sobre o perigo destas representagdes preconceituosas na literatura:

[...] preconceitos ndo se passam apenas através de palavras, mas também — e
muito!! — através de imagens. E se véem tanto estes esteredtipos estéticos
europeus, definindo personagens boas e mas, as simpaticas e as terraficantes,
as confiavéis e as condenadas a deslealdade eterna...(2009, p.40)

Neste ponto, novamente, Jeremias — Pele serve como transcodificacdo dos signo do
negro. Apesar do movimento das instituicdes de reproduzirem imagens de negros e negras sob
a Otica racista, esta obra entra na contracorrente deste movimento, ressignificando o que ¢ ser
preto na sociedade e valorizando a diversidade dentro do préprio grupo.

Pensemos aqui o signo iconico da mae do Jeremias utilizando o turbante. Para
podermos explorarmos melhor este signo trazemos algumas contribui¢cdes da semiotica.
Nota-se que, ao entrarmos em contato com um signo, passamos por niveis, um deles mais
restrito, para irmos para um outro mais complexo, amplo e cultural. “Barthes chamou o
primeiro nivel, descritivo, de denotacdo, e o segundo, de conotacdo. Ambos, obviamente,
requerem o uso de codigos” (HALL, 2016, p.70). O primeiro nivel, a denotacdo, ¢ mais
simples, trata-se da descricdo de um consenso coletivo, ¢ a ligagdo do sentido a linguagem, a
formagdo do signo, ou seja, ¢ nivel que, ao vermos um turbante, sabemos identifica-lo; ja o
segundo exige irmos além da descricdo, pois conecta o sentido a temas mais abrangentes.
“Esse segundo e mais amplo significado ja ndo se encontra em um patamar descritivo de
interpretagdo Obvia. Aqui comecamos a interpretar signos completos, nos termos do reino
mais vasto da ideologia social — as crengas gerais, quadros conceituais e sistemas de valores
da sociedade” (idem, p.71). A partir disto, cabe pensarmos no além do descritivo do signo do
turbante, o que ele nos apresenta em um sentido mais amplo:

Na abordagem semiotica, ndo apenas palavras e imagens, mas oS proprios
objetos podem funcionar como significantes na producdo do sentido.
Roupas, por exemplo, podem ter uma fungdo fisica simples. [...] contudo,
também se apresentam como signos. Elas constroem significados e carregam
uma mensagem (idem, p.68)

O turbante pode ser lido como um patrimdnio da cultura negra, visto que foi objeto
caracteristico das escravas brasileiras, e lhe sdo atribuidos hoje muitos sentidos, pois ¢

carregado de historicidade e cultura, tornando-se um simbolo da comunidade negra brasileira.



Deste modo, apesar de tratar-se ao primeiro olhar apenas de um signo iconico, ao representar
uma mulher negra em Jeremias — Pele, o turbante traz a emergéncia de sentidos outros ligados
a valorizagdo da cultura negra. Assim afirmam Santos, Santana e Silva (2017, p.123-124):
“Através do vestudrio € possivel transmitir significados e valores de uma cultura. [...]
Por meio do turbante evidencia-se a ligacdo dos negros com seus costumes originais,
simbolizando caracteristica de resisténcia”.

Figura 7 - Turbante

AGORA BESTA TARDE,
MAS VAMDS TER GUE
SENTAR B CONVERSAR
LOM ELE, ALEXANDRE.

Fonte: Jeremias — Pele, 2018.

Voltemos ao debate do corpo e da imagem. A personagem Jeremias, ao longo da
narrativa, tem sua autoestima minada devido a sequéncia de microagressdes que lhe vem
atingindo, até que raspa seu cabelo em sinal de revolta contra sua imagem. Ao raspar seu
cabelo, ele nega a si mesmo: “A rejeicdo do cabelo pode levar a uma sensagdo de
inferioridade e de baixa auto-estima contra a qual faz-se necessaria a constru¢cdo de outras
estratégias, diferentes daquelas usadas durante a infancia e aprendidas em familia” (GOMES,
2002, p.47).

Estas outras estratégias, na narrativa, dio-se em uma conversa que os pais do Jeremias
tém com ele, apds verem seu filho com aquele “corte” desfigurado. Ambos cancelam seus
compromissos profissionais e durante o caminho ao cabeleireiro, a fim de arrumar o cabelo de
seu filho, eles conversam sobre suas vivéncias € como eles o entendem, por terem passado
pelo mesmo sofrimento durante suas infancias. ApOs esta conversa, Jeremias consegue
enxergar seus pais para além das figuras adultas: refletidas no vidro da vitrine de uma loja,
surgem as imagens das criangas que eles foram um dia. Seus semblantes tristes e perdidos
sugerem infancias marcadas por experiéncias semelhantes e até piores a que Jeremias

enfrenta. Assim, Jeremias entende que eles se esfor¢am para que ele ndo viva o que eles



viveram. O pai conta que entende a furia do filho, que na idade dele sentia da mesma forma,
mas que nao se trata de uma briga, porém de uma luta, referindo-se ao movimento
antirracista, a luta pelos diretos e pela conquista daquilo que sistematicamente lhes ¢ negado.

Sua mae, por sua vez, ira contar sua relacdo com o cabelo na infancia, e como a mae
dela trancava seu cabelo com a finalidade de escondé-lo, para que ndo o vissem “armado”.
Este processo todo ¢ detestado por ela, por ser muitas vezes doloroso, relato comum entre
meninas negras que passam pela mesma experiéncia. Segundo Gomes: “A sensacgdo de ter o
cabelo constantemente desembaragado e de nao precisar sofrer as pressdes do pente ou os
puxdes para destrancar o cabelo foram comentarios constantes, durante as entrevistas,
acompanhados de expressdes de alivio” (2002, p.43). Inclusive a pesquisadora entra em
consonancia com o fala da mae de Jeremias, pois “[n]as sociedades ocidentais
contemporaneas, algumas familias negras, ao arrumarem o cabelo das criangas, sobretudo das
mulheres, fazem-no na tentativa de romper com os esteredtipos do negro descabelado e sujo”
(idem, p.44). Por fim, afirma-se que o cabelo ¢ um importante simbolo dentro da cultura e de
uma comunidade. A manipulacdo do cabelo, seja para reforgar ou silenciar sua ligacdo com a
comunidade, ¢ algo que sempre esteve em pauta:

[...] o cabelo é uma construgdo simbolica social e importante para
intervengdes corporais. [...] o simbolo capilar pode significar pertencimento
a um determinado grupo social fazendo os sujeitos partilharem de um
movimento dindmico para se reconhecer dentro e fora do grupo. (SANTOS,
2019, p.31).

Figura 8 - As trangas

GUANDC EL ERA PEQLENA,
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Fonte: Jeremias — Pele, 2018.
Tomando como base do codigo da pesquisa de Oliveira, podemos notar que Jeremias —
Pele rompe com o codigo em todas as caracteristicas predominantes aos personagens negros.

Como ja citado, ela divide em: aparéncia, atividade profissional, espago social, origem



familiar e identificacdo. Quanto & aparéncia ja foi bem discorrido como as personagens
negras de Pele entram na contra-corrente de representacdes esdruxulas do negro ligadas a
feiura, a animalizacdo e a caricatura.

Quanto a atividade profissional, Oliveira nota a predominéncia de personagens negros
“[...] em atividades profissionais consideradas despretigiadas socialmetne, em fungdes
servigais” (2018, s.p.); este codigo ¢ fixado no signo do negro, que, tomado como alguém
desprovido de habilidades “intelectuais”, € por isto sempre representado em uma atividade
servil e despretigiada socialmente. Isso ¢ apenas o reflexo da estereotipizacao e do racismo da
sociedade, que nega-se a ver sujeitos brancos em atividades que representam serviddo, assim
como analisa Corréa: “Estdo relacionados ao negro as caracteristicas e habilidades ‘naturais’,
como forca e sexualidade, enquanto que ao branco cabem atividades ‘intelectuais’ ou da
cultura” (2006, p.86).

Este aspecto ¢ interessante de ser analisado, porque, novamente, Jeremias — Pele
quebra com este esteredtipo marcado pelo codigo, enquanto que, simultaneamente, denuncia
este pensamento. Os pais de Jeremias, ambos, sdo arquitetos, uma profissao prestigiada
socialmente e que exige dos profissionais exercicio cognitivo para sua realizacdo. Nesse
sentido, eles apresentam uma ascensdo profissional, pois o avé de Jeremias, por sua vez, foi
pedreiro por muitos anos.

O contraponto, na narrativa, € que oS personagens brancos marcam esta visao
estereotipada de personagens negros: ¢ a professora branca que escolhe para os alunos negros
representarem, na Semana das Profissdes, atividades como pedreiro, jogador de futebol e
enfermeira, enquanto aos personagens brancos sdo designadas profissdes como engenheiro,
médica, ator, advogado, etc; nota-se a diferenca entre atividades prestigiadas ou nao
socialmente, como também quais exigem mais habilidade corporal e for¢a fisica do que
“intelectual”, e a cisdo entre a médica branca e a enfermeira negra.

Figura 9 - Semana das Profissoes
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Fonte: Jeremias — Pele, 2018.



Quanto ao espacgo social, a pesquisa afirma que os negros estdo predominantemente
em espagos marginais, “[...] o morro, [...] a residéncia ¢ o barraco ou ‘quartinho’ bem
pequeno, [...] a favela é, principalmente, o lugar da marginalidade, povoada por traficantes e
assaltantes” (2018, s.p.); contudo Jeremias — Pele ndo corrobora no refor¢o deste imaginario
social do negro, pelo contrario, a familia de Jeremias vive em um bom local, distante da
realidade de morros e “quartinhos”, corpos negros que ocupam outros espagos além da
marginalidade na qual a sociedade se esforca para fixa-los.

Sobre a origem familiar, Oliveira fala de auséncia paterna, abandono parental, alguns
personagens nem chegam a conhecer o pai, € consequentemente sao criados pela mae, sendo
que algumas podem morrer durante a narrativa, deixando os filhos sozinhos no mundo, pois a
narrativa ndo apresenta outros parentes. Enfim, considera-se que para o codigo as familias
negras estdo condenadas a desestruturagdo. J4 a familia de Jeremias ndo apenas possui um
nicleo familiar com pai e made, como apresenta uma rede de parentes, com a presenca,
também, do avo, por isso Jeremias — Pele rompe com o codigo até entdo fixado.

Por fim, quanto a identificacdo, Oliveira aponta como as personagens negras sao
denominadas nestas narrativas, constatando que muitas vezes sequer fazem alusdo ao nome
das personagens, ou sdo designadas por apelidos depreciativos. Contudo, em Jeremias — Pele,
além dos comentarios racistas e insultos direcionados ao protagonista, ele ¢ identificado como

Jeremias, seu nome proprio, ou pelo apelido carinhoso e de pessoas proximas, Jereé.

Conclusao

A representagdao do signo do negro foi construida social e historicamente ao longo do
tempo, contudo como o codigo fixa estes valores e pensamentos vigentes na sociedade, ao
pensarmos no contexto do Brasil, no qual o racismo organizou-se de forma sistematica e
estrutural, desde seu “descobrimento”, consequentemente o signo do negro foi sendimentado
por pensamentos racistas e depreciativos relaciados a pessoas nao-brancas.

Pondere-se, portanto, como a narrativa grafica produzida por Rafael Calga e Jefferson
Costa (re)constréi novos sentidos no signo do negro, ndo apenas por ndo reforg¢ar os
esteriotipos pejorativos aos sujeitos deste grupo, mas por trazer novas narrativas para o negro
além da marginalidade, transcodificando os sentidos até entdo fixados, (re)produzindo novas
possibilidades de construgao de identidade a partir de boas representacoes.

A emergeéncia de novos e outros referenciais ¢ de suma importancia para a constru¢ao

identitaria de sujeitos socialmente marginalizados, principalmente ao tratarmos de produgdes



culturais destinadas a um publico infantil e/ou juvenil, cujos imaginario social e a constituicao

de si estdo ainda em desenvolvimento.
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