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RESUMO

O presente trabalho relata os estudos da minha produc¢ao artistica, que resultam numa série de
retratos denominados Arcana: o Tarot como retrato simbolico na pintura. Trata-se de um
conjunto seriado resultante em seis retratos e um autorretrato, feitos em 6leo sobre papel com
dimensdes de 15cmx25cm, emoldurados em resina. Esta monografia apresenta um
questionamento tedrico sobre o projeto abordando a simbologia do Tarot e a sua
representacdo pictorica de modo simbdlico, a linguagem da pintura dentro da semidtica e
ambos se encontram dentro da pintura. Ao longo da pesquisa sdo discutidos temas como a

histéria do Tarot, ocultismo, semidtica, retrato e autorretrato.

PALAVRAS-CHAVE: arcano, Tarot, pintura, retrato, autorretrato, semidtica.



ABSTRACT

This assignment describes the study of my artistic production which result in a series of
portraits named Arcana: The Tarot as a symbolic portrait on painting. That’s about a series of
six portraits and a self-portrait oil painted on paper sized 15cmx25cm and resin framed. This
final paper presents the theoretical questioning about the project going over the Tarot's
symbology and its pictorial representation in a symbolic way, the painting inside semiotics
and how both painting and semiotics come together inside the painting. Themes like Tarot's
history, occultism, semiotics, portraits, and self-portraits are addressed throughout the

research.

Keywords: arcane, Tarot, painting, portrait, self-portrait, semiotics.
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INTRODUCAO

Esta monografia traz os questionamentos tedricos sobre projeto artistico desenvolvido
com a linguagem da pintura, como conclusdo do curso de Artes Visuais, na Universidade
Federal de Uberlandia. O projeto intitulado Arcana: o Tarot como retrato simbdlico na
pintura apresenta seis retratos de pessoas ligadas as minhas trajetorias pessoais, espirituais e
académicas, assim como também um autorretrato, dos quais retratam um arcano especifico do
Tarot de Thoth, desenvolvido por Aleister Crowley e pintado por Frieda Harris. Os arcanos do
Tarot sdo representados em expressoes, aderecos e composi¢ao de cada retrato e ambiente, e
os retratados sdo inseridos nestes contextos recebendo as modificagdes necessarias, fazendo
uma ligacdo fenomenologica entre retratado e arcano do Tarot. Os retratos foram feitos em
6leo papel e emoldurados em resina, com dimensdes de 15CMx20cm.

E importante mencionar que o retrato é um elemento comum no cotidiano da maioria
das pessoas, hoje sendo popularmente conhecido pela cultura de selfies e fotos no Instagram.
Ainda que sua origem seja remontada a tempos antigos, podendo assim tragar um paralelo do
desenvolvimento da historia ¢ servindo como documentacao de diversas coisas, como
costumes, vestimentas, decoracdo do interior, moda, estigmas sociais e padrdes vigentes de
cada época, sendo uma porta de aprendizado e instigar o imaginario do espectador tanto a
respeito de como foi produzido, de como era vivida aquela época ou como era a propria vida
do retratado. Porém, mais que isso, havendo uma impressao de como se sentia o retratado no
momento.

O retrato entra na minha trajetéria como um trabalho académico proposto na disciplina
de Pintura, dentro do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia, na época
ministrada pela Prof. Dr* Ana Helena da Silva Delfino Duarte onde eu me descubro como
pintor e crio a paix@o e o grande interesse pela pintura de retrato, realizando meu primeiro
autorretrato, que ja possuia uma tematica simbolica a respeito de adorno e personalidade. Este
autorretrato se torna o percursor de uma série de retratos e mais um autorretrato, realizados na
disciplina de Atelié de Pintura, também ministrada na Universidade Federal de Uberlandia
pela mesma ja citada professora, onde eu desenvolvo um conjunto seriado de retratos tendo
como motivacdo tematica os meus amigos, € pela primeira vez, converso com a semiotica e
represento a personalidade de cada um pelo meu ponto de vista. segundo elementos de tracos
de animais diversos, como a fidelidade de um cdo, a paixdo de um tigre e a astucia de uma
raposa, sendo estes elementos que sdo presentes no inconsciente coletivo, estudado e

desenvolvido por Carl Jung. Apos este trabalho, entro em um periodo de hiato na minha
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producao artistica e académica, onde eu redescubro e ressignifico o Tarot. Neste hiato, passo a
estudar Tarot com maior afinco, desvendando a simbologia de cada arcano maior € menor e
realizando leituras para pessoas para criar um vinculo com o oraculo. Porém, a maior parte do
tempo eu realizo leituras pessoais, para obter um sentido dentro dos varios caminhos que eu
poderia percorrer.

J& o Tarot, ¢ um instrumento sagrado presente em meu cotidiano desde meus primeiros
anos, pois minha mae sempre teve o costume, mesmo sendo muito catdlica (um conjunto de
crengas neste caso que nao acredita em cartas de Tarot), de se consultar e acreditar fielmente
no que suas cartomantes e oraculos diziam: e as coisas ditas muitas das vezes aconteciam.
Entao, sempre houve dentro de mim o respeito e a ligagdo com o oculto, do qual eu passo a
estudar e ler por conta propria no inicio de 2012. Mas como pergunta fundamental, como
pode-se ligar o Tarot ao retrato, e seus simbolos a pessoas comuns, sem qualquer ligacdo com
o oraculo?

Para melhor compreensao acerca dos pressupostos teoricos que sdo mais do que
necessarios para o desenvolvimento do eixo pratico, a monografia foi dividida em trés
capitulos.

O primeiro ¢ intitulado de “Oréculo: Tarot, Arcano e Relacdes Pessoais”, onde ¢ em
discutida a historia do Tarot, seguida da criagdo do Tarot de Thoth por Aleister Crowley,
oraculo que baseio este trabalho e peca fundamental para a simbologia especifica de cada
arcano escolhido e utilizado para esse trabalho. Também ¢ discutido a fun¢dao desde oraculo
nas minhas relacdes pessoais, juntamente com uma leitura simbolica dos arcanos escolhidos e
para dialogar com as pessoas escolhidas para tal trabalho, fundamentando assim a relacao
entre signo, significante e significado dentro deste recorte.

O segundo capitulo tem como titulo “Interface: Percurso, Retrato e Autorretrato”,
onde ¢ feita uma discussdo fenomenologica, da qual entendemos pintura como um indice
dentro da semidtica e qual sua relagdo com simbolos, seguida da apresentagdao da trajetéria
escolhida dentro do retrato e como este conversa com a historia do Tarot. Encerrando o
momento ¢ apresentada uma discussdo sobre o autorretrato, do qual fundamenta uma conexao
intima com o trabalho anterior a este ¢ a evolucdo de seu desdobramento

No terceiro e ultimo capitulo intitulado “Arcana: Processo de Cria¢do e Producao”, é
apresentado o resultado das imagens desenvolvidas, pontuando as motivacdes pessoais que
levaram a escolha do tema, desenvolvimento da monografia, um breve registro das etapas de

criacdo e sua finalizagao.
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Na somatoria desses trés citados capitulos pude desenvolver um registro da histérias
do Tarot, vindo de suas raizes at¢ o momento em que transcende de jogo de baralho para
oraculo, mostrando que os nobres italianos e Napoledo Bonaparte foram fundamentais para
disseminagdo e contetido simbolico do objeto de estudo, uma leitura semiotica da pintura nao
como linguagem, mas como indice que consegue agregar icones e simbolos dentro de si, uma
leitura intima de pessoas que contribuiram direta e indiretamente para a criacdo do trabalho e
o desenvolvimento de sete pinturas, sendo seis retratos e um autorretrato, que englobam a

somatodria dos pressupostos levantados e desenvolvidos.
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CAPITULO 1 - ORACULO: TAROT, ARCANO E RELACOES PESSOAIS.

1.1 - MOTIVACAO: DE JOGO A ORACULO

O comego da pandemia do SARS-CoV-2 foi como um véu que cobriu a tudo e todos,
trazendo o mais absoluto escuro.

O escuro de um proposito na vida, da qual, eu ndo tinha norte ha muito tempo. Devido
a trajetorias e encontros que vieram a me fazer perder este norte, somadas a um
relacionamento abusivo fadado ao fracasso e a descoberta de um distarbio psiquiatrico
complexo, a pandemia apenas agravou este sentimento de ndo pertencimento, pois me tornou
uma pessoa emocionalmente e geograficamente isolada, com uma distdncia de quinhentos
quildmetros de qualquer familia relevante da qual pudesse recorrer.

No meio desta crise, eu me recordo do meu antigo Tarot guardado em uma gaveta, e
recorro a sua leitura, pois necessitava de um direcionamento.

Anteriormente, eu era muito ligado ao arcano e ao Tarot, utilizando o oraculo como
ponte para diversas areas da minha vida e como modo de conforto, para saber o que poderia
acontecer, € 0 que aconteceria na minha familia, assim estreitando os lacos com alguns
familiares, assim como alguns amigos. Estudei anos a fio, e tenho uma profunda ligacdo com
o Tarot, que chega em niveis de objeto sagrado, assim como imagens biblicas sdo para os
catolicos e as imagens de Ganesha, para os Hindus. A relagdo sagrada com o Tarot comeca
em 2010, e se permeia, de forma maior ou menor, até hoje. Mas, por que o Tarot? Por que
este objeto atirado a margem da sociedade, vitima de charlatanismo, associado com a
descrenga e a mentira, com suas diversas versdes, mas que possui sua mitologia e misticismo

intrincados? Dentro desse contexto, Marilena Chaui afirma:

Embora a narrativa sagrada seja uma explicagdo para a ordem natural e
humana, ela ndo se dirige ao intelecto dos crentes (ndo ¢ Filosofia nem
ciéncia), mas se endereca ao coracdo deles. Desperta emogdes e
sentimentos — admiracgdo, espanto, medo, esperanga, amor, 6dio (CHAUL
2000, p. 382).

O sagrado tem apelo, que naquele momento em especifico me despertou esperancga:
por um tempo melhor, pela sobrevivéncia, por sair da inércia e possuir um proposito
novamente. Naquele momento, meu vinculo com o Tarot era ressignificado, e ele me traria

um propdsito na vida, sendo um dos caminhos, a concepcao deste trabalho. Ele me liga a
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meus amigos atuais, ¢ com a sua simbologia rica, me faz querer retratar meus amigos e
familiares como os arcanos, assim, surgindo este projeto.

Para discorrer sobre esta ressignificagdo do Tarot, primeiro devemos conhecer o que é o Tarot
€ quais suas origens, para que assim, possa ser apresentado a versdo do Tarot a ser utilizada
neste trabalho, que também ¢ a que eu mais me identifico pessoalmente.

Primeiramente, o Tarot hoje ¢ composto de um baralho de setenta e oito cartas,
divididas em trés categorias: Arcanos Maiores, Arcanos menores e cartas da corte.
Os Arcanos maiores, sao numerados de 0 a XXI, e sdo cartas, que veremos adiante, possuem
seu significado explicito, sendo cada um deles uma histéria contada e terminada. J& os
Arcanos menores, sdo separados dentro de quatro naipes, sendo seus nomes atuais copas,
discos, bastdes e espadas. Eles vao de 1 a 10, e cada naipe contém quatro cartas da corte.
Estas cartas da corte, somam dezesseis ao todo, sendo Principe, Princesa, Rainha e Rei, e
havendo um deles para cada naipe (Um rei de bastdes, um rei de discos, e sucessivamente).

Sobre isto, Aleister Crowley reitera:

O Taro € um baralho de setenta e oito cartas. Ha quatro naipes, tal
como nos baralhos atuais, que dele sdo derivadas. Porém, as cartas da
corte s30 em nimero de quatro, ao invés de trés. Adicionalmente,
existem vinte e duas cartas chamadas de trunfos, das quais cada qual é
uma figura simbdlica com um titulo proprio (CROWLEY, 1944,

p.15).

Para remontar o Tarot como oréaculo divinatério e compreender a significancia de cada
Arcano, devemos entender que sua historia ¢ cercada de mistério, e até hoje ndao se sabe
exatamente como surgiu e onde ganha seu status de oraculo. Segundo Dummett (1980), ndo
existe nenhuma referéncia ao jogo de cartas do qual o Tarot se origina na Europa, antes de
1377. Nesta data, encontram-se quatro evidéncias do jogo de cartas na Europa: em Florenca,
em Paris, em Basiléia e em Siena. Nos anos subsequentes, existem evidéncias do jogo na

Europa toda — Franga, Italia, Espanha, Sui¢ca, Holanda e Alemanha. Dummet afirma que

Um dos primeiros, no entanto, o mais celebrado tratado: “Tradalus de
moribund et disciplirza lzumanae conversalion”, escrito em Basiléia em
1377 por um frade Dominicano com o nome de John (geralmente conhecido,
provavelmente de forma errdnea, como John de Rheinfelden), nos d4 uma
atual descrigdo do conjunto conhecido por este autor, porém nao nos informa
nenhum dos jogos que eram jogados com ele (DUMMET, 1980, p.11).
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A estrutura do pacote de cartas descrita por John no Tradalus de Moribund ¢
essencialmente a mesma que encontramos hoje nos baralhos convencionais, sendo de 52
cartas com quatro naipes, treze cartas ¢ cada naipe estilizado a sua maneira (DUMMET,
p.11). O baralho foi introduzido na Europa pelos mamelucos da Pérsia, e antes disso, acredita-
se que ele tenha tido origem na China. Segundo o autor, a partir da sua introdugdo até
aproximadamente o século 16, existiram muitas variagdes do baralho “convencional”, sendo
as mais conhecidas hoje o baralho francés de 52 e 56 cartas e o baralho portugués
(amplamente difundido no Brasil) com 52 cartas. O baralho tradicional, conhecemos
popularmente como jogo de baralho, sendo este utilizado para jogos de truco, canastra,
poquer, entre os diversos existentes.

Dummet aponta que a primeira evidéncia do Tarot surge no século XV, onde na Italia,
as cartas de Tarot eram conhecidas amplamente como 7rionfi (STEELE, 1900, p. 185-200),
porém, uma famosa evidéncia de Tarot registrada na Franca ¢ de um fragmento de baralho
também do século XV, pintado a mao, que contém 17 cartas, sendo elas o Valete de espadas,
o Tolo, e os demais arcanos maiores, com exce¢ao da Sacerdotisa (chamada de Papisa na
época), A Imperatriz, A Roda da Fortuna, o Diabo ¢ a Estrela (DUMMET, 1980, p. 65).

A historia exata de quem inventou e onde exatamente surgiu o Tarot ¢ incerta, pois
ainda ndo se possuem dados que comprovem sua total inven¢do a uma pessoa. Sabe-se que
em 1831, o Conde Leopoldo Ciccionara escreveu em seu livro Memorie Speltanti alla Storia
Della Calcografia uma atribui¢ao a Castracani Fibbia como o inventor do jogo de Tarocci,
porém, refutada por Carlo Lozzi em Le Antique Carte de Giucco em 1900, do qual atribui a
Ciccionara nao a invengao do Tarocci, precursor do Tarot como conhecemos hoje, mas de
uma variante chamada Taroccino difundida e peculiar apenas a regido de Bologna. O
Taroccino funcionava como uma versdo reduzida do baralho de Tarot convencional de 78
cartas, possuindo os arcanos de 2 a 5 omitidas de cada naipe. Assim sendo, se Fibbia
realmente inventou o Taroccino antes de sua morte em 1419, o baralho original de onde ele se
inspirou foi inventado em algum periodo antes disso. Acredita-se que o Tarot foi inventado,
pelo menos, no ano de 1400 (DUMMET, 1980, p.65).

Dummet mostra que os baralhos de Tarot eram encomendados pelos membros da
nobreza italiana em sua maioria, pois o0 acesso era muito restrito. Em sua maioria, eram
pintados @ mao sobre um papel fragil. Deste periodo, existem cerca de vinte baralhos

confeccionados, com poucas cartas sobreviventes. Dos vinte, trés sdo mais completos, e sua
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autoria ¢ dada de forma unanime para o pintor de Cremona, Bonifacio Bembo, nascido em
1420 e falecido aproximadamente em 1480.

Bembo realizou diversas encomendas para o entdo duque de Mildo, Filippo Maria
Visconti, e seus sucessores, Francesco Sforza, e apo6s este, Galeazzo Maria Sforza.
Tanto Visconti quanto os Sforza encomendaram baralhos de Tarot pintados por Bembo: os
trés baralhos fragmentados sobreviventes. Hoje estes baralhos sdo conhecidos como o baralho

de Visconti-Sforza.

Figura 1- The Juggler (Bagatto) do baralho de Visconti-Sforza

._

Fonte: https://www.themorgan.org/collection/Tarot-cards/the-juggler
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Figura 2— Nove de Bastdes do baralho de Visconti-Sforza

Fonte: https://www.themorgan.org/collection/Tarot-cards/the-nine-of-staves

Helen Farley aponta que o Baralho encomendado por Sforza faz uma alegoria a sua
vida, contando sua historia e sua vontade de viver eternamente. Até entdo, o Tarot era um
objeto restrito a nobreza com a finalidade unica e exclusiva de entretenimento. Os arcanos
maiores possuiam uma pontuacdo, e diversos jogos recreativos poderiam ser jogados com o
baralho, seja usando somente os vinte e dois arcanos maiores, usando somente as cartas de
naipes e de corte como um baralho comum, ou usando as setenta e oito cartas como um todo,
abrindo a possibilidade de um jogo completamente diferente. Para a autora, apds a invengao e
a popularizacdo da prensa de Gutenberg, o Tarot sai de sua restrigdo nobre e cai no gosto da
populagdo, mas ainda como forma de entretenimento, foi somente no século XVIII, na Franga,
que o Tarot foi transformado de um objeto de um jogo, uma simples forma de entretenimento,
em um oraculo, um instrumento de divinacao.

Neste tempo, o simbolismo do Tarot era convidativo, possuia uma otica da qual as
pessoas conseguiam se identificar e expressar suas crengas. Vale lembrar que o Cristianismo
estava perdendo forca para religides exoticas a época, como o Hinduismo e correntes
exotéricas advindas do alfabeto Hebraico, que foi onde cada arcano ganhou associa¢do a uma

letra e ao zodiaco (FARLEY, 2009).
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O Tarot de Marselha, que nasce em Mildo apds a cidade ser tomada pela Franca no
século XV, surge como o baralho padrao de toda pessoa que entra em contato com o Tarot
partindo de 1700, tendo sua imagética e estrutura copiadas pela Suica, Alemanha e Austria.
Este baralho possui um padrao muito parecido com o Tarot de Visconti-Sforza, porém, possui
diferengas muito grandes e significativas, algumas das quais estdo presentes todos os baralhos
modernos usados para divinagao.

Primeiro, cada arcano maior passa a ter um nimero fixo juntamente com seu nome, na
base da carta. Segundo, ele passa a ter o arcano da Torre e o Diabo inclusos, tendo qualquer
reacdo com a familia Milanesa dela Torre, esquecida. Por ltimo, os demais arcanos foram
modificados e se diferenciaram das suas cartas correspondentes dos baralhos tradicionais de

Mildo (FARLEY, 2009)

Figura 3— Arcanos maiores do Tarot de Marselha
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Fonte: http://www.institutonovoser.com.br/tarot-de-marselha-a-jornada-do-heroi/
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Foi somente com o Iluminismo que o ocultismo teve sua ascensdo na Franga dentre
1770 e 1815. Com toda a formulagdo e a disseminacdo de pensamentos e ideias novas dentro
do periodo, o ocultismo cria forcas, e os franceses comegcam a fazer seus estudos e

simbologias em cima do Tarot. Farley aponta os principais,

Trés movimentos ocultistas se tornaram particularmente importantes na
Franga neste periodo. Primeiro, espiritismo ou comunicagdo com 0s mortos
via médium, espirito-rap ou tabuleiro ouija se tornaram muito populares;
com seu maior proponente na Franca sendo Allan Kardec (1804-1869)
Segundo, a Sociedade Teosofica com sua mistura de doutrina oriental e
espiritualismo fundada por Henry Steele Olcott e Helena Petrovna Blatsky,
fundada na américa, chegaram na Franga neste periodo. Finalmente, o
Martinismo, nascido na Franga, promulgado por Martines de Pasqually e
Louis-Claude Saint-Martin, estariam destinados a um papel importante
(FARLEY, 2009, p.97).

Havendo o ocultismo se difundido e o Tarot se popularizado, a ascensao de Napoleao
Bonaparte no inicio do século dezenove consolida o poder francés no Egito, fazendo com que
Napoleao leve muitas reliquias egipcias e sua cultura para a Franca, dando um prato cheio de
novidades aos ocultistas € seus movimentos. Eles ndo demoraram muito a incorporar essa
Egitomania em seus estudos, fazendo os paralelos com o zodiaco e o alfabeto hebraico.

Eliphas Lévi se torna um famoso estudioso neste tempo, tragando todos estes paralelos
e o Tarot, publicados em 1854 no livro Dogme de la haute magie, seguido por Rituel de la
haute magie, em 1856. Nestes trabalhos, Lévi faz um completo equilibrio simbolico entre a
Kaballah, o zodiaco, a numerologia, o hermetismo e a recém-chegada egitomania, elevando o
Tarot a um oraculo de divinagcdo complexo e completo (FARLEY, 2009).

Seus trabalhos viriam a ser revividos, revisitados e retrabalhados no mesmo local onde
a proxima transformagdo do Tarot iria ocorrer, ¢ onde a principal conexdo com o trabalho
proposto comeca: Na Ordem Hermética da Aurora Dourada.

Entendemos a motivagdo que me traz até aqui: o Tarot e seus simbolos, que me inspira
com seu apelo sagrado a construgdo de um trabalho plastico baseado no mesmo, e entendemos
a sua historia e em qual exato momento ele transcende de um simples jogo de carteado para
um ordculo divinatorio. Neste momento, precisamos entender qual baralho em especifico ¢
baseado este projeto, pois existem diversos baralhos criados hoje, e mais ainda criados a cada

dia.
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1.2 -0 TAROT DE THOTH

O Tarot segue uma linha que podemos dizer de evolutiva: os baralhos usados na
divinagdo sdo revisitados e evoluem ao curso da historia. Hoje, dezenas de baralhos sdo
criados por dia, porém, nos interessa apenas a criagdo do baralho de Thoth, que veremos
agora. Eliphas Levi chega a Inglaterra em 1854, e assim disponibiliza muitos dos seus escritos
e estudos a todos que queiram compartilhar. Coincidentemente, a Inglaterra Vitoriana ja
comegava a esbogar sinais de interesse nas artes do oculto, porém nada muito consolidado até
entdo. No tempo de 1854 a 1888, a difusdo do oculto ¢ imensa, e o Tarot chega como objeto
de interesse dos estudantes ingleses. Neste caso, o Tarot foi difundido pelos manuscritos e
compilados de Levi, e em 1888, ¢ finalmente langado o The Tarot: Its Occult Signification,
Use in Fortune-Telling and Method of Play, por Samuel Liddell MacGregor Addams, sendo o
primeiro livro inglés sobre Tarot e ocultismo langado, e amplamente derivado dos trabalhos
de Levi.

As ideias de Mathers sobre o Tarot eram amplas, mas iriam passar por uma
dignificante mudanca depois da fundacdo da Aurora Dourada (FARLEY, 2009). Em 20 de
marco de 1888, ¢ fundada a Ordem Hermética da Aurora Dourada (popularmente conhecida
como Golden Dawn'), por Dr. William Wynn Westcott, Samuel, Liddell MacGregor Mathers
e Dr. William Robert Woodman. A ordem foi a joia da coroa do retorno do oculto na
Inglaterra, tendo suas bases em materiais coerentes da Egitomania, Kaballah, Tarot,
Astrologia, magia Enochiana, alquimia e Rosacruscianismo.

A publicagao de Mathers sobre o Tarot foram divulgados e tomados como certo dentro
da Golden Dawn, sendo a parte mais importante a categorizagdo segundo as letras hebraicas e
a posi¢do dos Arcanos Maiores no baralho, sendo a forma como noés os conhecemos hoje, e a

atribui¢do a um naipe a um elemento especifico.

Figura 4— Tabela de correspondéncia das cartas da corte, segundo Mathers.

Yod Father Active, emitting Eings [Knights] fire Wands
He  Mother Passive, receiving Queens water Cups
Tau Masculine Balancing Princes [Kings] air Swords
He Femunine  Rejuvenating Princesses [Knaves] earth Pentacles

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)

23



Figura 5 — Tabela de categorizagdo dos Arcanos Maiores segundo Mathers

Sefer Yesirah Papus Cipher Manuscript

Aleph (air) I 0 (Mat/Fool)

Beth (PLANET) | I MOON I (Pagad/Jugsler) MERCURY
Gimel (PLANET) II VENUS I (High Priestess) MOON
Daleth (PLANET) IVJUFITER III (Empress) VENUS
He (Aries) vV IV (Emperor)

Vau (Taurus) VI V (Hierophant)

Zarr (Gemini) VI VI (Lovers)

Heth (Cancer) VI VII (Chariot)

Teth (Leo) X VIII (Justice)

Yod (Virgo) X IX (Hermit)

Kaph (PLANET) | XI MARS X (Wheel) JUPITER
Lamed (Libra) XIT XTI (Strength)

Mem (water) X111 XII (Man Hanged)

Nun (Scorpio) XIV XIIT (Death)

Samekh (Sagittarius) | XV XIV (Temperance)

A (Capricorn) VI XV (Dewil)

Fe (FLANET) XVII MERCURY | XVI (Tower) MARS
Tzadd: (Aquarius) XVIII JOVI (Star)

Qoph (Pisces) XIX XVIIT (Moon)

Resh (PLANET) XX SATURN XIX (Sun) SUN

Shin (fire) 0 XX (Angels)

Taun (PLANET) XXISUN XXT (Universe) SATURN

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)

Ja em 26 de novembro de 1898, um membro novo adentra a Golden Dawn,
apresentado pelo alquimista George Cecil Jones. Este membro ¢ Aleister Crowley, famoso
ocultista conhecido até os tempos de hoje.

Crowley se torna amigo de Mathers, e sempre demostra interesse na arte do Tarot,
mesmo ndo trabalhando diretamente com ele nesta época. Crowley ascende nas iniciagdes e
cargos da ordem rapidamente, pois era um mago notavel. Conforme Crowley ascendia, seu
relacionamento com Mathers ruia, pois a personalidade e opinido de Crowley divergiam
drasticamente, ao ponto que em 1909, os dois rompem de vez (FARLEY, 2009).

Ainda em 1909, Crowley publica o Liber 777, que contém ensinamentos secretos
sobre as atribui¢oes das letras hebraicas do Tarot assim como uma lista de correspondéncia
em varias tradi¢oes.

A continuagdo da carreira de Crowley seria banhada em escandalos, rixas e abusos,
parodias midiaticas por sua briga com Mathers e direitos de publicacao.

Em 1913, numa viagem ao Cairo, ele publica o que ¢ considerada como sua obra mais

importante: Liber Al Vel Legis: O livro da Lei. Este livro em especifico contém material
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revelado por um guia espiritual chamado Aiwaz, que Crowley acredita ser o deus Horus da
Egitomania, assim como um dos verdadeiros lideres secretos da Golden Dawn. O livro
contém uma série de revelagdes numeradas, e muitas delas foram utilizadas como inspiragdes
das ilustragdes do que viria a ser o Tarot de Thoth (FARLEY, 2009).

A autora nos conta que o Livro da Lei também se torna a base da mais nova religido
fundada por Crowley: o Thelema, sendo que em 1920 ele se muda para a Sicilia e 14 funda a
Abadia do Thelema, numa vila nada sanitaria em Céfalu. Crowley declara guerra a Mathers,
dizendo que os chefes secretos o apontaram como novo lider da Golden Dawn. Ap6s mais
alguns episddios, em 1944, Crowley publica o Livro de Thoth: um breve ensaio sobre o Tarot
dos Egipcios, dois anos depois de ter as imagens prontas para seu baralho. Sobre isso, a autora

aponta:

Crowley aderiu ao sistema da Golden Dawn de simbolismo, e a artista Lady
Harris urgiu para que ela pudesse refinar os designs do Tarot de Crowley,
subsequentemente os pintando. As pinturas foram reveladas no dia 1 de
julho de 1942 nas galerias de Berkley em Londres (FARLEY, 2009. P. 139).

Com seus designs revelados e a simbologia de seu Tarot aprovada por Aiwaz, o guia
espiritual, antes da publicagdo d’O Livro de Thoth, Crowley realiza mudancgas significativas
em alguns dos Arcanos Maiores, alterando nomes e sua imagética. A autora aponta estas

mudangas sendo:

(...) trunfo XX (Julgamento) como Aeon e trunfo XXI como Universo. Em
adicdo, as virtudes cardinais sofreram uma transformacao: Arcano VIII
(Justica) se torna Ajustamento, Arcano XI (Forca) se torna Lascivia e
Arcano XIV se torna Arte (FARLEY, 2009. P.140).

Assim feitas todas as modifica¢des e reorganizacdo de diversos contetidos, Crowley
lanca seu baralho de Tarot, que ao curso de todo o periodo citado, agora ¢ um instrumento
precisamente calibrado de divinacdo para aqueles que acreditam no sagrado e oculto.

O Thoth segue como um dos baralhos mais populares hoje, possuindo um simbolismo
rico em cima dos trabalhos de Crowley e Lady Frieda Harris. Entendidas as circunstancias da
criagdo deste baralho, podemos entrar agora em um recorte de seu simbolismo, parte

fundamental do projeto.
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1.3 - OS SETE ARCANOS
1.3.1 - A SACERDOTISA

Como apresentado anteriormente, Crowley faz uma ressignificacdo total em alguns
dos trunfos, que aqui chamarei de Arcanos. Esta mudanca se da totalmente por razdes
intrinsecas dentro da doutrina do Thelema, tendo tais alteragdes sendo aprovadas por Aiwaz,
guia que Crowley acreditava ser o deus Horus (FARLEY, 2009).

No que diz respeito aos arcanos elegidos, farei um recorte de sete arcanos especificos,
trazendo primeiramente sua simbologia e imagética dentro do baralho de Thoth segundo os
apontamentos de Aleister Crowley, para assim retomar os signos contidos com o trabalho
proposto. Mas, porque especificamente os signos e simbolos contidos neste Tarot? Lucia

Santaella, diz o seguinte a respeito dos simbolos:

O simbolo também diz respeito aos elementos culturais, as convengdes de
época que a pintura incorpora. Entretanto, é preciso lembrar aqui que os
elementos culturais s6 funcionam simbolicamente para um interpretante.
Dependendo do tipo de intérprete, dependendo especialmente do repertdrio
cultural que o intérprete internalizou, alguns significados simboélicos sdo
atualizados, outros ndo (SANTAELLA, 2002. p.95).

Sendo o Tarot de Thoth um repertorio cultural que eu internalizei na funcao de
intérprete, ele passa a funcionar como base de muitos significados em questdes pessoais,
profissionais e académicas. Com isto, abre-se a resposta de duas questdes fundamentais deste
projeto: O motivo do trabalho conter os elementos deste baralho em especifico € o motivo de
se trabalhar em pintura. Sobre a pintura, retomarei no capitulo dois.

Como dito, o Tarot de Thoth possui vinte e dois arcanos, porém, citarei apenas os sete
relevantes para este trabalho. Cada Arcano foi escolhido para representar uma pessoa em
especifico, que tocou e significou fortemente na trajetoria dentro da pandemia.

O primeiro arcano escolhido, foi o Arcano II — A Sacerdotisa.
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Figura 6— “The Priestess” do Tarot de Thoth de Crowley.

b The Priestess b}

Fonte: Crowley’s Thoth Tarot (© Ordo
Templi Orientis, 2009).

Segundo Crowley (1944), a Sacerdotisa ¢ referenciada pela Lua, na sua significacao
mais tradicional e folclorica, onde a Lua € atribuida ao sagrado e ao feminino. Jean Chevallier

e Alain Gheerbrant apontam no Dicionario de Simbolos a seguinte constatacdo sobre a Lua:

Na mitologia, folclore, contos populares e poesia, este simbolo diz respeito
a divindade da mulher ¢ a for¢a fecundadora da vida, encarnadas nas
divindades da fecundidade vegetal e animal, fundidas no culto da Grande
Mae (CHEVALLIER, 1969, p. 564).

Sendo assim, impregnado pelo simbolo da Lua, Crowley aponta que “Nesta carta, esta
a ligacdo entre os mundos arquetipico e criativo.” (CROWLEY, 1944), pela simbologia do
véu de luz que cobre a carta. Sobre este véu de Luz, o autor ainda afirma:

Assim ela ¢ luz e o corpo de luz. Ela ¢ a verdade atrés do véu de luz. Ela é a
alma de luz. Sobre os joelhos dela esta o arco de Artemis, que ¢ também um
instrumento musical, pois ela é cagadora e caga por encantamento
(CROWLEY, 1944, p. 74).

Temos entdo segundo o autor, uma figura totalmente feminina da qual ¢ a luz e a
verdade através do véu de luz. Chevallier diz que “o véu pode ser considerado mais um
intérprete do que um obstéaculo, ocultando apenas pela metade, convida ao conhecimento”.
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Entdo podemos ler a Sacerdotisa em uma instancia mais simples, como uma mulher que
possui a verdade e mostra a verdade atrds do véu, sendo a luz que ilumina quem busca
conhecimento.

ApoOs me reconectar e ressignificar minha relagdo pessoal com o Tarot, eu me deparo
com uma amiga chamada Mirela Pagan, que me confirma algumas questdes que eu havia
visto na minha propria leitura, me apresenta o Tarot de Thoth que eu uso atualmente, e passa a
ter o papel de sacerdotisa: me mostrando a verdade atras do véu e sendo ponte de mundo
arquetipico (Tarot) e criativo (trajetoria académica). Através de muitas leituras e sugestdes, a
ligacdo com meu trabalho desenvolvido no ateli€ de pintura ¢ feita (capitulo 3) e este trabalho
nasce.

Mirela entra em 2012 na minha vida, como colega de trabalho na Livraria Cultura na
cidade de Sdo Paulo — SP, no Brasil. Era vendedora e sempre passava momentos comigo na
sessao de ocultismo da livraria, torna-se uma querida amiga, sendo uma das poucas que
manteve contato apds minha saida. Em 2016, Mirela passa a me fazer leituras de Tarot, pois
as vezes eu me sentia disperso para fazer autoleitura, assim se torna minha confidente e
oraculista, até os dias atuais. Ela me apresenta o Tarot de Thoth, do qual me fascina, e faz
com que eu abandone meu primeiro baralho de Rider-Waite para aprender a ler o Thoth,
assim sendo a ponte entre o meu objeto atual de divinacao, e atuando como ponte entre Bruno
e Tarot.

A respeito de como os simbolos contidos na carta podem se ligar a uma pessoa, sendo
no caso da Sacerdotisa, com Mirela, Santaella aponta que as pessoas emitem sinais por meio

de infinitas dire¢oes e assim afirma:

Sua pessoa emite sinais para uma infinidade de direcdes: o modo de se
vestir, a maneira de falar, a lingua que fala, o que escolhe dizer, o conteudo
do que diz, o jeito de olhar, de andar, sua aparéncia em geral etc. sdo todos
estes, € muitos outros mais sinais que estdo prontos para significar, latentes
de significado (SANTAELLA, 2002, p. 13).

Como aponta a autora, os sinais emitidos neste caso por Mirela, estavam latentes a
serem interpretados, e com a bagagem apresentada e a relagdo desenvolvida pelos signos
contidos no Tarot de Thoth, me fizeram a ler como a Sacerdotisa, sendo que este conceito se
aplica aos demais retratados. Neste caso, ela traz a verdade sobre o véu de luz sendo minha
oraculista e amiga, revelando seus segredos, mas mantendo boa parte deles, assim como caga

o que julga necessario a si com as suas armas, dentro da sua narrativa pessoal.
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1.3.2 — A IMPERATRIZ
Figura 7— “The Empress” do Tarot de Thoth de Crowley

o

3 The Empress ¢

Fonte: Crowley’s Thoth Tarot (© Ordo
Templi Orientis, 2009).

O autor informa que: “A carta ¢, a julgar pela aparéncia, o complemento de O
Imperador, mas suas atribuicdes sdo muito mais universais” (CROWLEY, 1944).
O simbolo da lua, j4 mencionado, volta a aparecer como alusdo do feminino, referenciando
novamente a Grande Mae. Vemos, em uma leitura informal, uma imperatriz sentada em seu
trono, formado por duas aves. Em sua vestimenta, encontram-se abelhas, em seu cinto, o
zodiaco. Sobre seus signos especificos, focaremos em dois: o pelicano alimentando seus
filhotes no canto inferior direito, e suas vestimentas imperiais. Sobre o pelicano, Crowley
afirma que,

Com referéncia ao pelicano, seu simbolismo total s6 estava disponivel para
iniciados do quinto grau da O.T.O. Em termos gerais, pode-se sugerir o
significado identificando-se o proprio pelicano fémea com a Grande Mae e
sua prole, com a Filha na formula do Tetragrammaton. E porque a filha ¢ a
filha de sua mae que ela pode ser guindada ao seu trono. Em outras palavras,
ha uma continuidade da vida, uma heranca de sangue, que junta todas as
formas da natureza (CROWLEY, 1944, p. 77).

29



Temos entdo, de uma forma indireta, a Imperatriz como mae em maior € menor grau.
Ela é o feminino que gera e continua a vida, guiando sua prole ao seu trono. Sobre os trajes

imperais, Crowley diz:

Ela representa uma mulher com coroa e trajes imperiais sentada a um trono,
cujas colunas de apoio sugerem chamas azuis torcidas, simbolizadoras de
seu nascimento da agua, o feminino, elemento fluido (CROWLEY, 1944, p.
76-77).

Tendo estes simbolos referenciados, entendemos que a Imperatriz ¢ a Grande Mae,
progenitora de todos, a mesmo tempo que ¢ uma mae, progenitora de um unico filho.
Passando conhecimento e alimentando sua prole, ao mesmo tempo que rege € governa sobre
eles. Possui seu lado maternal, como seu lado mulher. Neste sentido, eu referencio o Arcano
III a minha prépria mae, Maria Madalena Lacerda Claro, ou Lena. Sendo made e mulher,
habitando uma casa com dois homens e possuindo desejo de que tudo va de acordo com o que

ela deseja, assim havendo problemas de relagdo com seu marido, seus irmaos e comigo, seu

filho, este arcano também tem um fundamento negativo. Chevallier diz que:

Mas é uma figura ambigua, cujo poder pode perverter tanto em seducdo
vaidosa quanto elevar ao pincaro mais sublime da criagdo. A Imperatriz
simboliza todas as riquezas da feminilidade, ideal, dogura, persuasdo, mas
também toda a sua debilidade (CHEVALLIER, 1969, p. 503).

Sendo a Imperatriz uma figura ambigua, Lena, minha mae, também ¢ uma figura
ambigua: Impera sobre sua casa e mantém seu status sobre o que julga como vestimentas
imperiais dentro de seu ser, rege para que tudo dentro de seu alcance esteja conforme a sua
ordem e vontade, 0 mesmo tempo que possui tragos negativos como o de mae narcisista e
persuasdo para o seu proprio interesse, entrando em conflito com seu filho (eu), devido ao nao
equilibrio entre mulher imperatriz ¢ mulher mae, possui o lado positivo de afeto e atengao,
alimentando seu filho como pode e ensinando as malicias da sobrevivéncia de um mundo

hostil, passando seu conhecimento para a proxima geracao.
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1.3.3 - O IMPERADOR

Figura 8- “The Emperor” do Tarot de Thoth de Crowley
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Fonte: Crowley’s Thoth Tarot (©-Ord0
Templi Orientis, 2009).

Aqui temos o Imperador como complemento da imperatriz, fazendo alusdo a uma
significacdo totalmente masculina. O autor nos diz que “¢ uma combina¢do de energia em sua
forma mais material com a ideia de autoridade” (CROWLEY, 1944). Sobre esta carta,
devemos nos ater ao seu simbolo como imperador, e sobre este, sua qualidade de poder. Sobre

tais simbolos, Crowley diz:

Esta ¢ a energia criativa agil, a iniciativa de todo o Ser. O poder do
Imperador ¢ uma generalizagdo do poder paterno, dai tais simbolos como a
abelha e a flor-de-lis, exibidos nesta carta. Com referéncia a qualidade desse
poder, ¢ for¢oso notar que ele representa atividade stbita, violenta, porém
ndo pertinente. Se persistir tempo demais, queima e destroi (CROWLEY,
1944, p. 79).

Havendo muita similaridade com os sinais emitidos pela carta e meu proprio pai,
Benedito Roberto Claro, ao longo de sua trajetoria como Imperador de sua casa e pai, escolho
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referenciar o mesmo com esta carta justamente por esta ambiguidade — Um chefe de familia
sabio e pertinente, mas que ao ficar muito, queima e destrdi, neste sentido permanecendo
muito em uma zona de conforto criada dentro da sua casa e destruindo a harmonia das
relacdes ali existentes. Nesta leitura, possui os tragos de imperador, sendo o chefe de familia
e provendo o sustento financeiro aos longos dos anos, agindo para com o mundo de forma
subita e imperando sobre o que se propoe a fazer. Porém, quando fica na casa sem o trabalho,
sua relacdo de poder entra em conflito com a da Imperatriz, assim queimando as relagdes e

destruindo a paz e a harmonia frageis do ambiente familiar.

1.3.4 - A ARTE

Figura 9— “Art” do Tarot de Thoth

' » TRBMPS -~

Fonte: Crowley’s Thoth Tarot (© Ordo
Templi Orientis, 2009).

Esta carta, em termos gerais, mostra um equilibrio perfeito entre dois seres que se
tornaram um s6. Vemos estas referéncias de algumas maneiras, porém, mais evidentes na
dualidade de duas faces com cores opostas, o fogo e a 4gua nas maos se misturando e o manto

que nasce deste resultado e cobre a figura de modo uniforme.
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Segundo Crowley, estes elementos representam a consumagdo do casamento real,
sendo que os dois personagens sdo unidos em uma Unica figura androgina (CROWLEY,
1944).

Nesta carta, que trata principalmente sobre equilibrio, a referéncia no tramite pessoal
recai sobre minha prima, Thais Franga Claro. Mantendo um equilibro exemplar entre trabalho
e vida pessoal, producdo artistica e produg¢do académica, feminilidade ¢ masculinidade em
performance, e assim como o titulo da carta, arte, Thais se encaixa na descricdo entre o

equilibro de pessoa e artista. Sobre este equilibrio em especifico, Chevallier diz:

(...) nos faz lembrar a lei de eterna circulagdo de fluidos vitais, no plano
coésmico, e no plano psicoldgico, a necessidade do dificil equilibrio interior
que devemos manter entre dois polos do nosso ser, feito pela metade
vermelho e azul, de terra e céu” (CHEVALLIER, 1969, p. 874).

Assim sendo, o equilibrio ¢ feito tanto no plano césmico, quanto no plano psiquico,
sendo que o autor nos direciona ao vermelho e azul que sai da mao da figura. Mas e quanto a

figura em si? Sobre isso, Crowley afirma que:

O equilibrio e a permuta sdo efetuados completamente na propria figura: a
mulher branca possui agora uma cabeca negra, o rei negro, uma branca. Ela
usa a coroa de ouro com uma faixa de prata, ele, a coroa de prata com uma
fita de ouro, mas a cabega branca a direita ¢ prolongada na acdo por um
braco branco a esquerda que segura a taga do gliten branco, enquanto a
cabeca negra a esquerda tem o brago negro a direita segurando a lanca que se
tornou uma tocha e verte seu sangue ardente. O fogo queima a 4gua, a agua
extingue o fogo (CROWLEY, 1944. p. 107).

Sendo Thais uma figura excepcionalmente ambigua quanto androgina, ela retrata o
equilibrio perfeito entre diversos estados, fisicos, materiais e psicolégicos, dos quais foram

fundamentais em meu repertorio para que eu realizasse a composicao deste trabalho.

1.3.5- A MORTE

Quando falamos de Morte, geralmente nos chega a cabeca uma visdo de término,
encerramento, de vida interrompida, especificamente. Este ndo € o caso do Arcano da Morte
em especifico, pois um de seus maiores significados, do qual serd devidamente explorado, ¢ o

renascimento.
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Figura 10— “Death” do Tarot de Thoth
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Fonte: Crowley’s Thoth Tarot (© Ordo
Templi Orientis, 2009).

Pela varredura de sua foice o esqueleto cria bolhas nas quais comegam se
configurar as novas formas que ele cria em sua danga, sendo que estas
formas também dangam (CROWLEY, 1944, p. 104).

Assim como diz o autor, novas formas sdo criadas ao passar de sua foice, e estas
formas também dangam, assim dando alusdo ao renascimento. Podemos observar as bolhas
crescentes no ritmo de sua foice, e especificamente a sua esquerda, um, peixe. Sobre o peixe,

Chevallier diz:

O peixe ainda ¢ simbolo de vida e fecundidade, em fungdo de sua prodigiosa
faculdade de reprodugdo e do nimero infinito de suas ovas. Simbolo que
pode, bem entendido, transferir-se para o plano espiritual (CHEVALLIER,
1969, p.704).

O peixe que nasce dessa foice, simboliza neste entorno a reencarnacdo em sentido
amplo, pois ndo s6 de vida e morte se trata esta carta — ela nos conta de ciclos pessoais e
espirituais num todo. Neste aspecto, a carta em minha trajetoria faz alusdo a colega de curso

Winnie Gomes, que finalizou sua trajetoria dentro do curso de Artes Visuais na Universidade
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Federal de Uberlandia e dangou sua foice na cidade que residia, e fez nascer nova vida de um

novo ciclo em uma nova terra, fazendo uso da energia de morte e criacdo que a carta nos traz.

1.3.6 — O DIABO
Figura 11— “The Devil” do Tarot de Thoth

Fonte: Crowley’s Thoth Tarot (© Ordo
Templi Orientis, 2009).

Assim como o Arcano anterior, devemos ter um olhar fora do habitual. Crowley diz
que “Na Idade das Trevas do cristianismo, foi completamente incompreendida” (CROWLEY,
p. 109), entdo ndo devemos nos ater apenas ao significado cristdo de Diabo.

Em um primeiro momento, visualizamos um bode, que também ¢ o simbolo zodiacal
de Capricornio, acima de duas esferas compostas de figuras humanas, a da esquerda
simbolizando pensamento, e a da direita, éxtase (CROWLEY, p. 109). Entdo, temos o Diabo
no controle entre corpo e mente, como uma entidade tentadora.

Sobre o Diabo em especifico, simboliza as for¢as que perturbam, inspiram cuidados,
tem como objetivo enfraquecer a consciéncia, a0 mesmo tempo que independente da sua
forma, ele vem com a fungdo de ser o tentador, divisor, desintegrador: a exata fun¢do oposta
da integracio e reunido. A sintese das forcas desintegradoras de personalidade.

(CHEVALLIER, 1969).
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Crowley, nesta integracdo de diabo como forga motriz de criagdo a sua maneira, no
papel de tentador, nos alerta a respeito da capacidade do Diabo neste quesito:

O signo do Capricoérnio é rude, severo, sombrio, mesmo cego; o impulso
para criar nio leva em conta a razio, o costume ou a precaucdo. E
divinamente inescrupuloso, sublimemente negligente do resultado
(CROWLEY, 1944, p. 110).

Nesta questao, o Diabo entra em dois pontos distintos, talvez sendo juntamente com o
préximo Arcano, o de maior significado dentro do projeto.

Como dito na introdugdo, este projeto desdobra-se do trabalho realizado na disciplina
de Ateli€ de Pintura, no ano de 2016. O trabalho desenvolvido no Atelié, intitulado Avatares,
demonstra a personalidade de um circulo de amigos e colegas de curso, juntamente com a
minha propria personalidade, por meio de retratos pintados em acrilico sobre tela. Os
retratados sdo reconheciveis em cada pintura, e possuem referencias fisiondmicas de animais
em algumas partes de vestudrio e fisionomia. A escolha dos animais foi baseada na
simbologia do inconsciente coletivo, baseado nos trabalhos do Carl. Jung. Mais deste trabalho
em especifico sera discutido no capitulo trés, como a apresentacdo total do trabalho, a
simbologia de cada retratado e onde Avatares especificamente, se desdobra em Arcana.

O autorretrato proposto em Avatares, intitulado O Arauto, foi baseado em tragos fisiondmicos

de um bode.

Figura 12 - O Arauto (Autorretrato#2) - Acrilico sobre tela, 50x50cm, 2016

Fonte: Arquivo Pessoal do Autor, 2016
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Especificamente nesta pintura, antes da catarse da qual origina o trabalho atual, a visdo
pessoal era de um bode, especificamente a visdo de um bode expiatério, ligando
automaticamente a carta do Diabo. A tentagdo gerada sobre meu proprio ser, de forma fisica e
psicolégica, me coloca como sabotador de mim mesmo, meu proprio Diabo pessoal. A fim de
ser competente e possuir um lugar de pertencimento no mundo, esta tentagdo me levou a
inameros sacrificios pessoais, muitas vezes impulsivos, sendo eu o meu proprio bode

expiatorio. Sobre este caso, Chevallier dialoga:

A Tradigdo do bode expiatorio é quase universal; pode ser encontrada
em todos os continentes e se estende até o Japdo. Representa esta
profunda tendéncia do homem a projetar sua propria culpabilidade
sobre outrem, assim satisfazendo a sua consciéncia, sempre a
necessitar de um responsavel, um castigo, uma vitima
(CHEVALLIER, 1969, p. 136).

Entendendo assim a necessidade da culpabilizagdo de uma vitima e a necessidade de
um castigo, anteriormente o Arcano do Diabo era ligado a minha propria figura, que foi
completamente ressignificada, como veremos no proximo Arcano.

Porém, outra figura se coloca no papel de tentador do pensamento e do éxtase, e entra
como inescrupuloso e negligente da acdo dos seus atos e dos resultados que causa.
O Arcano O Diabo hoje, ¢ ligado ao meu antigo parceiro, Ricardo Nogueira. Neste caso, ele
entra como figura inescrupulosa dos abusos dentro de um relacionamento, sentando-se acima
das esferas de pensamento e estase, controlando vontades e pensamentos dentro e fora do
relacionamento. Ainda que também represente o lado rude e severo de capricornio, também
representa o diabo na inten¢ao de entidade tentadora, pois se torna uma constante de tentagao
para atingir as esferas de pensamento de outras pessoas, visando seus ganhos e sendo

negligente aos resultados praticados.

1.3.7- O SOL

Como ultimo Arcano, evoco o Arcano XIX — o Sol. Numa visdo primaria desta carta,
temos um sol que se divide em doze raios, cada um com referéncia a um signo zodiacal. Ele
surge de um monte verde, cercado por uma muralha, onde na parte exterior temos os gémeos

representando eterna juventude e inocéncia (CROWLEY, 1944)
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Figura 13- “The Sun” do Tarot de Thoth

[

Fonte: Crowley’s Thoth Tarot (© Ordo
Templi Orientis, 2009).

Ainda segundo o autor, o sol representa o senhor do novo tempo simbolizando o Sol
espiritual e fisico. Em contrapartida, Chevallier diz que "O sol iluminador e o céu iluminado
simbolizam o intelecto e o superconsciente, sendo que o sol ¢ entdo um simbolo de
iluminagao" (CHEVALLIER, 1969).

Como dito anteriormente, este Arcano em especifico se atrela a minha propria pessoa,
antigamente vinculada ao Arcano do Diabo. O Sol entra como iluminador do céu trazendo
toda a verdade a tona. Crowley diz que "Ele ¢ o Senhor da Luz, Vida, Liberdade e Amor."
(CROWLEY, 1944). Sendo assim, o Sol visto de um ponto pessoal, também representa amor-
proprio.

O monte verde representa a terra fértil, sua forma, por assim dizer, aspirando
aos céus. Mas em torno do topo do monte hd uma muralha, o que indica que
a aspiracdo do novo ZAon ndo significa auséncia de controle (CROWLEY,
1944, p.119).

Crowley nos diz que o monte verde representa terra fértil, vinculado ao signo solar,
esta terra fértil entra no campo de fertilidade no consciente e superconsciente, de modo a
gerar criatividade e mudangas de forma positiva, regidas pela iluminacdo solar, a0 mesmo
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tempo que a muralha representa a no¢ao de controle, assim sendo, onde os atos comegam e
terminam e sendo responsaveis por eles, sabendo de tudo o que aconteceu antes da iluminacao
solar como aprendizado.

O sol nos mostra, finalmente a verdade de nés mesmos e do mundo. [...] O
Sol aguca a consciéncia dos limites, ¢ a luz do conhecimento e fonte de
energia (CHEVALLIER, 1969, p. 841).

Segundo o autor, além de objeto de iluminagdo pessoal, ele também ¢ fonte de
conhecimento proprio. Com estas referéncias, atrelar a minha imagem a este arcano e
ressignificar meu autorretrato como o sol, representa neste momento o conhecimento proprio
adquirido durante este periodo, assim como concretizar um novo periodo de produgdo artistica
(com este trabalho) e pessoal (tendo novamente a liberdade psiquica), assim iluminando a
for¢a motriz deste trabalho.

Conhecida a histéria do Tarot, as motivagdes € os simbolos e as cartas representadas,
quem sao tais pessoas a serem representadas € quais sdo seus arcanos € simbolos ligados a
cada uma. Vale frisar que esta ¢ a visao que tenho dos retratados e que este arcano engloba a
mutabilidade de cada um dentro do recorte de tempo da pandemia do coronavirus, Assim
sendo, as leituras de meus pais, prima e amigos ¢ feita baseada nas atitudes e desdobramentos
acontecidos no final de 2019 até fevereiro de 2022. Assim sendo, como faremos a leitura, e
em qual suporte serd feita esta leitura? Em meu entendimento, a resposta se encontra na

semidtica, que veremos no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2 - INTERFACE: RETRATO E AUTORRETRATO

2.1 - A SEMIOTICA DA PINTURA

Anteriormente, apresentei os pontos necessarios ao entendimento da concepcao deste
trabalho — a representacdo do Tarot em minha trajetdria pessoal, seu vinculo simbdlico com
pessoas selecionadas desta mesma trajetéria, e a interface a ser utilizada. Contadas estas
historias, proponho agora uma analise acerca da pintura, € como esta linguagem em especifico
permeia os principais assuntos discutidos: Tarot, trajetoria e trabalho.

De acordo com Lichtenstein (2004), as origens da pintura sdo inseparaveis da religido
e do mito. Sendo assim, ndo cabe a este trabalho discutir os pormenores acerca da pintura e
suas origens, mas discutir a pintura em si como forma representativa, ou numa analise pela
fenomenologia, especificamente na semidtica, como um signo.

Para que possamos entender a fundamentagdo do trabalho, ¢ imprescindivel que
tenhamos o minimo de entendimento sobre o signo e seus meandros, pois eles fundamentem
cada simbolo, cada icone, cada indice, cada forma de interpretagdo e a existéncia da pintura,
do retrato e dos simbolos expressados.

A semiotica estuda todos os tipos possiveis de signos (linguagem verbal e nao-verbal),
sendo uma ciéncia que abraga todas as linguagens e tendo uma abrangéncia ampla, pois
estuda realidade cultural e contexto dentro dos seus enfoques. Apesar da sua abrangéncia, ela
se limita as manifestagdes de linguagem como signo.

Segundo Santaella (2002), um signo ¢ tudo aquilo (um grito, um alarme, uma
fotografia, desenho, pintura), que representa uma outra coisa (denominado objeto do signo),
que produz um efeito interpretativo no interpretante do signo.) Assim sendo, tudo o que

emitimos, falamos e produzimos sio signos.

Que a pintura € um signo nao deve haver duvidas: Ela € algo que representa
algo, sendo capaz de produzir efeitos interpretativos em mentes reais e
potenciais. Essas condigdes, toda pintura preenchem (SANTAELLA, 2002,

p-88).

A pintura neste caso, entra como um signo, que possui uma relagdo com o objeto (ou
referente), que por sua vez, ¢ dotado de significado, segundo seu interpretante

(SANTAELLA, 2002)
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Para tanto, existe uma relagdo triddica entre estas indicacdes, entendendo neste caso
que, a pintura no seu papel de signo, possui uma relagao de significado com o objeto que
produz o efeito de interpretagdo no seu interpretante. Numa forma mais singela, a pintura
invoca algo em nossas mentes, e este invocagao possui um significado latente e produz ali
uma interpretacdo, assim, nos colocando em uma posicao de interpretantes do resultado desta
invocacao.

Quando entendemos esta relagdo triddica, podemos entender que tudo pode ser um
signo, tudo aquilo que vem a mente tem a natureza de signo, pois signo neste caso ¢ tudo
aquilo que da substancia aos pensamentos, razdes € emogoes. Sendo estes signos expressados,
eles vao significar algo, independente de simples ou complexo, e causar um efeito
interpretativo, que ndo necessariamente ¢ um pensamento elaborado, mas uma reacao fisica
(como uma careta, ou jogar uma bola de papel fora), ou um sentimento simples ou composto.
Se entdo, qualquer coisa pode ser um signo, em que ele se fundamenta? Se a pintura ¢ um

signo, no que o signo pintura se fundamenta, também? Sobre isso, Santaella nos responde:

Para Peirce, entre as infinitas propriedades materiais, substanciais etc. que as
coisas tém, ha trés propriedades formais que lhe ddo capacidade para
funcionar como signo: sua mera qualidade, sua existéncia e seu carater de lei
(SANTAELLA, 2002. p. 12).

Pela qualidade, tudo pode ser signo, pela existéncia, tudo pode ser signo, pela lei, tudo deve
ser signo. Ou seja, tudo pode ser signo, e possuir outras propriedades.
Peirce nomeia estas categorias como quali-signo (qualidade), sin-signo (existéncia) e legi-

signo (lei), e dentro destas categorias, os divide em icone, indice e simbolo.
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Figura 14: A triade signica e suas categorias

Categoria Natureza Figura Caracteristicas

Refere-se ao icone, pertence a natureza
Primeiridade Quali-signo da qualidade de sentimento. A haste na
figura representa o estado de ser, o que &
O sem estar ligado a mais nada. Associa-se a

expressées como intuicao, instante,
sentimento, espontaneo.

Refere-se a indice; tem as caracteristicas
Secundidade Sin-signo do real. A haste na figura neste caso
representa algo “conectado” a alguma
(O— | coisa. Aqui o sentimento se corporifica ou
se encarna em algo.

Simbolo. O desenho faz referéncia a uma
Terceiridade Legi-signo representagdo mais ampla, em que algo
pode estar com uma multiplicidade de
é relagdes, apontada pelas hastes em varias
diregées. E a instancia em que se formam

/ \ 0s conceitos.

Fonte: ALVES, 2007, p.6
A primeiridade exposta no quadro acima, referida ao quali-signo, pode ser entendida
se tomarmos como exemplo uma cor, como vermelho. Sem levar em conta onde esta inserida,
onde ¢ vista ou como esta sendo apresentada, somente, pura e simplesmente, o vermelho.
O vermelho imediatamente produz uma cadeia associativa de que nos faz lembrar de
varias outras coisas: de uma camiseta, de um moével, de uma obra de arte, uma logomarca, ou
sangue. Esta qualidade associativa do vermelho € o quali-signo. Agora, o que exatamente esta

qualidade esté indicando, ¢ um icone. Segundo a autora:

fcones sdo quali-signos que se reportam a seus objetos por similaridade.
Quando a cor azul clara lembra o céu ou os olhos azuis limpidos de uma
crianca, ela s6 pode lembré-los porque ha uma semelhanca na qualidade
deste azul com o azul do céu ou dos olhos. O icone s6 pode sugerir ou
evocar algo porque a qualidade que ele exibe se assemelha a uma outra
qualidade (SANTAELLA, 2002, p. 17).

J& a secundidade referida ao sin-signo, pode ser entendida por nds mesmos. Como dito
anteriormente, emitimos sinais para todas as direcdes pelo modo de vestir, falar, escolhas,
contetdo consumido e muito mais. O sin, em sin-signo, significa singular (SANTAELLA,
2002), estes sinais emitidos s3o singulares e ocupam um lugar no tempo e no espaco,
portanto, existem. Quanto, por um exemplo, temos uma fotografia de uma cachoeira, este sin-
signo se qualifica como indice.

A cachoeira existe como sin-signo, e a fotografia também existe como fotografia. Para
que a imagem da cachoeira exista, houve conexao entre foto e cachoeira, porém, a foto ndo ¢
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a cachoeira, ela indica dentro dos limites do signo fotografia, o signo montanha. No caso, a
imagem ¢ um indice daquilo que a compde (a cachoeira ou a montanha, ou a fotografia de
uma pintura), pois a imagem ¢ a prova da conexdo entre a origem da imagem e o objeto real
que ela expressa. Sobre icone, Santaella expressa:

Se no caso do icone, ndo ha distingdo entre fundamento e objeto imediato, ja
no caso do indice esta distingdo & importante. O Objeto imediato do indice é
a maneira como o indice € capaz de indicar aquele outro existente, seu objeto
dindmico, com o qual ele mantém uma conexao existencial (SANTAELLA,
2002, p.19).

Assim, o indice possui a fun¢do de indicar o icone especifico no sentido mais
adequado, pois todos os indices envolvem icones, mas ndo sdo os icones que os fazem
funcionar como signos: ¢ a forma da qual este icone indica algo.

Finalizando, na terceiridade, nos referimos ao /egi-signo, talvez a parte que mais nos
seja importante e emblematica. O legi-signo se refere a lei, tudo aquilo que ¢ construido e
entra em uma convengdo social, como normas de cultura, a lingua que falamos e assim
funciona todas as leis do direito, pois foram acordadas em convengao (SANTAELLA, 2002).
Sao leis neste caso, pois pertencem a um sistema, € sem este sistema que as tornam leis, nada
seriam. A exemplo de uma palavra da lingua portuguesa ou lei do direito especifica, que fora
de seus respectivos sistemas (os estatutos ou da Constituigdo do Brasil, ou da Lingua
Portuguesa e suas regras) nada seriam e de nada valeriam: apenas seriam um aglomerado de
letras sem sentido ou uma vaga ideia de algo. Ou seja, o sistema faz com que a lei ou a
palavra possua o significado que ela possui, dando este resultado ao interpretante. O simbolo
¢ atrelado ao legi-signo pelo fato de representar algo amplo: Podemos tomar como um
exemplo de simbolo a Bandeira do Brasil, que representa o Brasil. O Brasil neste caso ¢ um
legi-signo (pois € uma convengdo de ideias e afins criadas pelo povo que habita) representado

pela sua bandeira — seu simbolo. Sobre esta interpretacao simbolica, Santaella afirma:

O objeto dindmico dos simbolos ¢ uma referéncia ultima que engloba todo o
contexto que aquele simbolo se refere ou se aplica, se fosse possivel pensar
uma tal referéncia Giltima ou contexto global do signo. E evidente que ndo é
possivel pensar esta totalidade, muito justamente porque o pensamento que
tenta pensa-la € um signo que s6 pode representar o seu contexto de
referéncia dentro de certas capacidades e limites. Ora, este recorte especifico
que um simbolo faz de seu contexto de referéncia é o objeto imediato do
simbolo (SANTAELLA, 2002, p. 21).

Entendemos a partir desta fala que o objeto direto de um simbolo ¢ um recorte
especifico de um contexto de referéncia, assim como a bandeira do Brasil representa o Brasil,
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mesmo com suas diferencas e complexidades simbdlicas. No caso, o simbolo da bandeira
possui suas capacidades e limites. Sendo o contexto uma referéncia ultima, é o contexto
dentro do Tarot de Thoth que utilizo para a composi¢ao de cada retrato. A pintura dentro deste
estudo, se encaixa no mesmo papel, da fotografia, mas também ndo se encaixa. A pintura ¢
um signo, sendo ela um icone e um indice. icone, pois, podemos evocar qualidades e
lembrangas de diversas pinturas, um uma paleta godé, tintas e pincéis na mengdo da palavra
pintura. Indice porque podemos ter uma referéncia a um indicativo real da existéncia dentro
de uma pintura, como um cavalo, uma casa, ou no caso deste trabalho, uma pessoa, respira e
existe neste momento. E € associando a pintura como icone com os simbolos contextualizados
pelo Tarot de Thoth, que representaremos os sete arcanos mencionados no capitulo 1 com as
sete pessoas, eu incluso, também mencionados.

Agora, exatamente como essa associagdo ¢ feita e qual a forma presumivel de leitura?
Ainda que caiba a cada interpretante fazer a interpretacao de cada retrato da forma que lhe
couber, a associa¢ao do contexto ¢ a mesma para todos os casos.

Tomando como exemplo a carta da sacerdotisa, temos um camelo (que na verdade ¢
um dromedario, pois possui apenas uma corcova!) na parte baixa da carta. Basicamente ¢ sO
um camelo. Mas dentro do contexto do Tarot, ¢ o caminho trilhado pela sacerdotisa até o mais
alto grau de iluminacdo, em um deserto de conhecimento. Agora, adicionando o legi-signo
camelo (pois estamos usando o sistema do Tarot) dentro do icone pintura que indica a Mirela
no caso da sacerdotisa, por associa¢do este camelo representa os caminhos trilhados por ela
até a ascensdo a sacerdotisa na minha vida.

Ou seja, cada retrato € composto (como veremos na apresentacdo de cada esbogo até a
finalizacdo no capitulo 3) de uma forma que estes simbolos e seus contextos referenciais
passem a impressao de personalidade, for¢a ou fraqueza, luz e trevas, bem e mal, entre
diversos outros significados que possam ser expressos, dos quais me foram interpretados.
Assim, fazendo a construgdo de uma série de icones (cada retrato) que contém os simbolos
unicos, trazendo a relacdo entre o retratado e a sua personalidade através destes. Como outro
exemplo, a foice presente na carta da Morte, sendo aplicada no retrato da Winnie: A foice por
si s6, ¢ uma foice. Dentro deste contexto especifico, ela significa a morte de uma pessoa ou
acdo. Incorporando a foice com as capacidades e limites do Tarot de Thoth dentro do retrato
da Winnie, temos como uma das possiveis interpretagdes que ela interrompeu agdes € se
afastou de pessoas, matando e reiniciando ciclos. E nestes pequenos simbolos

contextualizados pelo Tarot que toda a construgdo do trabalho se baseia, nos dando
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interpretagdes de agdes, tracos passivos de personalidade, areas de atuagdo, e contexto dentro

da minha histéria, no recorte de tempo estabelecido.

2.2 - RETRATO E TRAJETORIA

Entendida a pintura dentro da semi6tica como um indice que pode também carregar
simbolos, e que os entendimentos destes cabem a func¢do de interpretante de cada pessoa,
entendemos também que cada pintura € Uinica a cada pessoa, justamente pela questao do que o
significado causa no seu interpretante. Se fizemos a representacdo de uma mesma pessoa,
porém por cinco artistas diferentes, cada pintura, cada retrato serd Unico, pois cada olhar, de
cada sujeito, ¢ diferenciado.

Apesar de buscar a semelhanga (criando o indice — conexdo de existéncia entre retrato
e retratado), o retrato ndo desconsidera a visdo pessoal do artista. Percebemos esta dualidade

nas consideragdes de Panofky:

Um retrato propde, por defini¢do, dois fundamentos: [...]JO primeiro ¢ trazer
aquilo que se encontra dentro do sujeito retratado que seja Unico ¢ se
diferencie do resto da humanidade e, até mesmo do prdprio sujeito quando
retratado em um momento Uinico ou mesmo em outro tipo de situacdo; isto
seria o que torna um retrato diferente de uma figura ideal ou um tipo. Por
outro lado, o retrato também ambiciona trazer a tona algum aspecto que o
sujeito tenha em comum com o restante da humanidade e aquilo que
permanece inalterado nele independentemente do local e tempo; sendo este o
aspecto que distingue o retrato de uma figura qualquer presente em outro
género artistico ou narrativo (PANOFSKY apud WEST, 2004, p.24).

E justamente sobre esta dualidade: a questdo de buscar a semelhanca para que exista
reconhecimento do que o retratado tem em comum com o restante da humanidade e sobre
trazer o que o sujeito retratado possui de diferente do restante da humanidade. Neste caso,
porém, a parte que se encontra dentro do retratado, inica e diferente, ¢ feita através da
simbologia do Tarot, que ligada ao indice do retratado, exprime a minha interpretacdo deles.

O retrato ¢ uma das mais antigas formas de expressdo da humanidade, porém, sua
origem exata ndo ¢ conhecida, assim como a do Tarot. Constam registros de retratos nas mais
antigas civilizagdes, como na Suméria e no Egito (3200 a.C — 30 a.C), nestes casos com a
principal fun¢do de exaltar as suas divindades, e no Egito, como homenagem aos seus nobres
e a familia dos Farats. Sua funcdo primdria até meados do modernismo, € apenas retratar uma

pessoa, sendo muitas destas a elite, os reis, 0s governantes, os nobres ou o clero.
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Realizando um salto historico, agora no modernismo, o retrato ganha outra funcdo: a
de trazer problematicas, tensdes, a de explorar a vida da pessoa retratada. Sobre a historia do

retrato neste aspecto, Sandy Nairne discorre sobre em seu livro The Portrait Now:

A crenga, tanto no passado, quanto atualmente é de que o retrato deve
transcender a ocasido ou a circunstancia para a qual ele foi criado. O retrato
deve permitir que certo conteido particular da vida interior de alguém se
torne visivel para o publico, ¢ esta proposta — de trazer a tona uma
informacgao oculta - deve ser de importancia tanto para o artista qual para o
eventual publico (Nairne, 2006, p.7).

E sobre este conteudo particular da vida de cada retratado que este trabalho dialoga:
Sobre expor as pessoas que fazem parte do meu intimo ao mundo, transcendendo o retrato e
expondo sua personalidade e particularidades, trazendo o oculto a luz do dia. A forma
encontrada de realizar o que foi proposto, foi utilizar o contexto simbdlico do Tarot de Thoth
e mesclar com cada retratado, criando retratos unicos, carregados de simbolismo.

Esta tematica, de trazer o oculto a luz, expor o particular dentro da minha visao de
interpretante, nao ¢ recente dentro da minha trajetoria académica, visto que este trabalho ¢ um
desdobramento de um projeto realizado no Ateli€ de pintura no ano de 2016. Neste atelié, foi
realizado o trabalho primario do qual se deriva este projeto, chamado de Avatares.

Nesse momento torna-se importante apresentar de forma breve os trabalhos realizados
nesse conjunto de imagens: Avatares foi composto de cinco pinturas de 50x50 cm, todas em
acrilico sobre tela. As imagens compostas no ateli¢ sdo de quatro amigos, muito proximos na
época: Camila Mondaca, Winnie Gomes, Lais Felizatti e Vitoria Venancio, e um autorretrato.

Todas as imagens dos retratados na sua melhor expressdo fisiondmica, mas com
alteracdes de algumas partes, havendo zoomorfismo em cada retrato. Partes como pele,
orelhas cabelo, nariz, entre outras, foram alteradas para partes especificas de animais
determinados: Um bode, um cdo, um ledo, um tigre e uma raposa, fazendo com que os
simbolos destes animais dentro da cultura do interpretante, retratasse tragos da personalidade
de cada retratado. Na relagdo especifica de Avatares, Camila ganha os tragos de uma raposa
(Figura 15) , Winnie de um cao, (Figura 16) Lais, de um ledo (Figura 17), Vitoria de um tigre

(figura 18), e por fim, o autorretrato como um bode (Figura 12).
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Figura 14— A Algoz — Acrilico sobre tela, 50x50cm

Fonte: Instagram pessoal do Autor— 2016

Figura 15— A Maero — Acrilico sobre tela, 50x50cm

Fonte: Instagram pessoal do Autor 2016
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Figura 16— A Erudita — Acrilico sobre Tela, 50x50cm

Fonte: Instagram pessoal do Autor, 2016

Figura 17 — A Avatar — Acrilico sobre Tela, 50x50cm

Fonte: Instagram pessoal do Autor, 2016
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Ap0Os apresentar estas imagens, em sintese temos em ordem a fisionomia e os simbolos
de: uma raposa em Algoz devido a sua sagacidade e astucia, um cachorro em Maero, devido a
lealdade da retratada. Um ledo em Erudita, devido a bravura da retratada e uma tigresa em
Avatar, pela protecdo aos seus da pessoa em questdo. O autorretrato contém chifres de um
bode, como pudemos observar na figura 12 deste trabalho, encontrada na pagina 36.

Os retratados deste primeiro trabalho, no recorte temporal devido, eram as pessoas
mais proximas que eu tinha na época, cada uma delas dentro de um contexto muito especifico.
Em Algoz, temos Camila como retratada, sendo a pessoa que mais me encorajou na época a
ingressar no curso de Artes Visuais, e ter me ensinado o dom da astlcia e de como tirar
proveito em certas situagoes.

Em Maero, Winnie (que também compde a série Arcana), possui uma lealdade
inquestionavel, como cdes tem para com seres humanos.

A Erudia tras Lais, que com sua bravura, explorando género e forma e quebrando os
paradigmas impostos a ela, me inspirou a criar o primeiro projeto, assim como ingressar na
pintura de facto.

No ultimo retrato, Vitéria era proxima por sempre me defender e estar do meu lado
nas situagdes adversas, as vezes como uma mae tigre tem para como seus filhos.

Cada retrato destes realizados em 2016 trazem a questdo da fisionomia de cada
retratado: Mesmo com zoomorfismo, ¢ possivel distinguir quem ¢ quem e quais sdo estas
pessoas, se elas estiverem dentro de um minimo circulo de convivio pessoal. Porém trazem
algo a tona, algo que transcende o retrato em questdo, algo intimo e pessoal, ao expectador,
que pode conhecer cada uma das pessoas em um vislumbre mais intimo, através de uma tela.

Esta necessidade de expressar as pessoas em minha volta, entdo, ndo € uma tematica
nova: foi desenvolvida desde os primeiros trabalhos apresentados no ateli€. Porém, a forma da
qual esta expressdo foi feita anteriormente para a forma executada agora difere no contexto
simbolico: o Tarot. A simbologia do Tarot de Thoth eleva o oculto a ser revelado dentro de
cada uma das pessoas, e a0 mesmo tempo, retoma uma ligagdo historica com as proprias
origens do Tarot: o retrato. Os primeiros baralhos de Tarot eram retratos, entdo, utilizar-se da
sua simbologia na composi¢cdo de uma imagem, € algo natural. Sobre a origem, Dummet
(1980) afirma em seu livro que o conde Leopoldo Ciccionara em 1831 traz a tona que existe

um retrato do principe Castracani Fibbia, segurando um baralho primevo de Tarot, dos quais
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sdo aparentes as cartas da rainha de bastdes e de ouros. Estas rainhas, trazem o brasdo de
armas da familia Fibbia, assim sendo a rainha de ouros a sua propria esposa.

No baralho de Visconti-Sforza, a carta da Papisa (antecessora da Sacerdotisa) é o
retrato de uma figura histérica: Irma Manfreda, da qual foi eleita como Papisa da Igreja pelo
secto Gugliemita, ¢ queimada na fogueira em 1300 (DUMMET, p.7). Neste mesmo baralho, a
carta da For¢a tem os motivos e a heraldica dos Sforza, havendo a ligagdo com o conde
Francesco Sforza.

Muitos baralhos, apOs estes, possuem pessoas reais retratadas como os arcanos
maiores ou nas cartas da corte. A primeira das fungdes do Tarot, além de ser um jogo de
cartas, era retratar pessoas em posigoes de poder ou forga. A histéria do Tarot caminha lado a
lado com a da pintura: eram cartas frageis pintadas a mao, encomendadas aos grandes mestres
da época, e possuiam retratos de pessoas da €poca, figuras historicas ou ndo, fazendo uso da
simbologia de cada carta, que no momento nao significava nada, pois nao havia sistema que
legitimasse os simbolos do Tarot como conhecemos hoje, mas que passaram a ser legi-signos
desde entdo.

Trazendo esta ligacdo simbolico-historica entre retrato e Tarot, juntamente com a
minha trajetoria, comeco a construir esse trabalho, novamente reunindo as pessoas
importantes a minha volta e retratando cada uma delas, a0 mesmo tempo que retomo outro

autorretrato, para poder tracar um paralelo entre o bode que representava o Diabo, e o arcano

do Sol.

2.3 -DO DIABO AO SOL — AUTORRETRATO

Intimamente ligado com o retrato na minha trajetoria, o autorretrato acontece de uma
forma um pouco mais frequente, tomando como base o0 momento e a época e expressando o
simbolismo devido em sua manifestacdo. No caso, devemos entender o autorretrato como
uma forma de autobiografia em andamento, pausada no momento da concepcdo do
autorretrato.

Vale lembrar que Autorretrato ja € presente nos primordios da humanidade, quando o
homem primitivo marca suas maos na parede da caverna dizendo que esteve ali, assim como o
retrato em si. E impossivel distinguir o que veio primeiro e entender os dois como géneros de
pintura separados. O autorretrato foi explorado e reinventado diversas vezes no curso da

histéria, sendo parte imprescindivel citar os mais de cem autorretratos de Rembrandt: se
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retratava com diferentes vestimentas e expressdes, fazendo do autorretrato um objeto de
estudo e evolugdo de técnica. Temos toda a sua autobiografia em autorretratos desde seus 23
anos aos 63. Especificamente sobre ele, Ernst Gombrich discorre sobre um dos autorretratos
(figura 22) em A Historia da Arte:

Nao era um belo rosto, ¢ Rembrandt nunca tentou, supomos, esconder sua
fealdade. Observou-se num espelho absolutamente sincero. E por causa
dessa sinceridade depressa as indagagdes sobre beleza ou finura. Temos,
diante de nds, o rosto de um ser humano real. Nao ha qualquer sinal de pose,
nenhum indicio de vaidade, apenas o olhar penetrante de um pintor que
examina atentamente as proprias feigdes, sempre disposto a aprender mais ¢
mais sobre os segredos do rosto humano (GOMBRICH, 2011, p. 536).

Vale aqui apreciar algum destes autorretratos em ordem cronoldgica, para um

vislumbre da historia da técnica, poética e expressiva de Rembrandt.

Figura 18— Rembrandt, Estudo de Iluminagéo no Espelho. Oleo sobre tela, 22x18cm. 1628

Fonte: Wikimedia'

" https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt Harmensz. van_Rijn_Zelfportretop_jeugdige leeftij-
dGoogle Art Project.jpg#/media/Ficheiro:Rembrandt Harmensz. van Rijn_ Zelfportret op jeugdige leeftijd -
_Google Art Project.jpg
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Figura 19— Rembrandt, Autorretrato Usando Corrente de Ouro. Oleo sobre tela, 61x48cm.
1633, Museu do Louvre, Paris

Fonte: Wikimedia®

Figura 20- Rembrandt — Grande Autorretrato com Boina. Oleo sobre Tela, 112x81cm.
1652, Museu da Historia da Arte, Vienna.

Fonte: Wikimedia

*https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_selfportrait Louvre 1744.jpg#/media/Ficheiro:Rembrand
t selfportrait Louvre 1744.jpg

? https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_selfportrait Louvre 1744.jpg#/media/Ficheiro:Rembra
ndt_selfportrait_Louvre_1744.jpg
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Figura 21— Rembrandt, Autorretrato. Oleo sobre tela, 48x40cm. 1657

Fonte: Wikimedia*

Neste sentido do autorretrato, temos o desnudamento das feicoes ¢ um certo
desnudamento emocional, posto que o artista se coloca no papel de objeto de interpretagao
para apreciacao do expectador, ao mesmo tempo que, ao nao alterar suas feigdes, faz uma
autobiografia de como era e como se sentia no determinado periodo, sendo isto expressado
por si e suas vestimentas.

Ainda dentro do contexto da autorrepresentacao, apos citar os classicos autorretratos
de Rembrandt, acho pertinente citar também o autorretrato num contexto, agora, bem mais
proximo de nds, para que seja possivel obter um paralelo da trajetéria e desdobramentos do
autorretrato ao longo do tempo, assim como a forma de registro dele.

Com a evolugdo e o advento da tecnologia, a forma do autorretrato também muda,
fazendo com que se tenha a experimentagdo fora dos moldes tradicionais da pintura, sendo
experimentada também na fotografia. Podemos citar a americana Cindy Sherman em seu

trabalho Untitled Film Stills, produzido entre 1977 — 1980, traz uma série de 69 autorretratos

* https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_selfportrait Louvre 1744 jpg#/media/Ficheiro: Rembra-
ndt selfportrait Louvre 1744.jpg
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ficcionais. Ainda que sejam ficcionais, eles retratam a personagem criada dentro do contexto

proposto. O ensaista André Rouill¢ faz a seguinte defini¢do sobre esta série:

De fato, fotografias de cena, clichés sdo encenagdes inteiramente
concebidas, interpretadas e fotografadas por Cindy Sherman, fazendo
referéncia ao imagindrio popular: o cinema °‘série B’, a fotonovela, a
imprensa sensacionalista e a televisdo. Trata-se de um inventario de
esteredtipos da soliddo e das frustragdoes da mulher ocidental pos-guerra [...]
(ROUILLE, 2009, p. 366-367).

Figura 22— Cindy Sherman- Untitled Film Stills #03 , 1977

o
1

Fonte: Artlead’

> https://artlead.net/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/
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Figura 23— Cindy Sherman — Untitled Film Stills#10, 1978

—_—
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ETmme
Fonte: Artlead®

Podemos aqui ter um paralelo a respeito dos autorretratos construidos de forma
artificial com a ajuda de figurino e maquiagem de Sherman, dos autorretratos de Rembrandt e
a fun¢do do autorretrato dentro deste projeto: contar uma histéria. No caso de Rembrant,
temos a historia da sua evolucdo pictorica, sua técnica e seus estudos. Sherman nos conta a
historia de mulheres ludibriadas no pos-guerra, utilizando artificios de esteredtipo feminino
que conhecemos, e no caso do autorretrato contido em minha monografia, em paralelo com
seu antecessor, conta-se a histéria da minha trajetéria dentro do curso de Artes Visuais,
passando de bode expiatdrio a centro de mim mesmo.

Torna-se muito importante aqui revelar que a minha vontade de fazer autorretratos
vem de uma famosa fala de Frida Kahlo (1907-1954) “Eu pinto-me porque estou muitas vezes

sozinha, e porque sou o tema que conhego melhor” (KETTENMANN, 1944, p.30) juntamente

% https://artlead.net/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/
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com sua histéria autobiografica contada em autorretratos: desde quando comeca sua saga
dentro da pintura até a sua morte, recordando sua vida, suas alegrias e tristezas, seu amor, e
seus sentimentos em cada um dos retratos que fez de si mesma, fazendo a inclusdo de

palavras, frases e elementos que eram muito comuns a si.

Figura 24 — Frida Kahlo — Autorretrato. Oleo sobre masonite, 61x45. 1947. Colegdo Particular

oo

1-\. I.ertin and

Fonte: site oficial Frida Kahlo’

7 https://www.fridakahlo.org/self-portrait-with-loose-hair.jsp
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Figura 25— Frida Kahlo — Autorretrato na fronteira do México com os Estados Unidos. Oleo

sobre tela, 31x35cm. 1932. Collection of Manuel Reyero — NY.

——

Fonte: site oficial Frida Kahlo®

¥ https://www. fridakahlo.org/self-portrait-along-the-boarder-line.jsp
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Figura 26 — Frida Kahlo — As Duas Fridas. Oleo sobre tela, 174x173cm. Museo de Arte
Mo_derna de México, México.

Tt

é: sii oficial Frida Kahlo

Vemos em cada um dos retratos acima a simbologia tnica conhecida a Frida, assim
como um paralelo de sua vida e seu momento em cada um de seus quadros. Os detalhes sdo
tamanhos que o interpretante nota além da fisionomia, a sensa¢do de alegria ou tristeza, a
critica e o sofrimento da artista em cada quadro. O paralelo tragado em seus retratos, em sua
vida, estilo, técnicas e tematicas apenas colaboram para que cada autorretrato se tornasse uma
autobiografia Unica, pertinente aquele momento, que dentro do grande panorama de suas
obras, formam um conjunto de capitulos a serem lidos e apreciados. Sobre estas decisoes,

Brigida Duarte discorre em seu trabalho:

? https://www.fridakahlo.org/the-two-fridas.jsp
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As decisoes que Frida fez em relagdo a temas, técnicas e estilo de imagem
durante toda a evolugdo de sua obra, contaram com o respaldo de um grande
arcabouco tedrico enquanto buscavam imprimir sua marca como artista e
levantar as questdes que ela considerava necessarias no momento, fossem
elas de cunho puramente pessoal ou mescladas a questdes sociais, politicas e
ideologicas (DUARTE, 2016, p 35).

Cada elemento foi deliberadamente escolhido para aquele momento, para contar as
questdes pertinentes ao momento escolhido. Assim como Frida, minha trajetéoria em
autorretratos tem seus elementos escolhidos para aquele momento especifico, de cunho
puramente emocional e pessoal, fazem um paralelo do que eu ja fui, e com este projeto,
fechando um ciclo do que sou hoje, para que num futuro, mais um seja acrescentado, € assim,
a historia tenha um novo capitulo.

Como dito anteriormente, os primeiros autorretratos compostos eram feitos na figura
de um bode, tendo correlacdo com a carta do Diabo. O momento era onde eu ndo possuia
conflanca na minha propria técnica e poética, me sabotando de modo feroz.

O primeiro autorretrato também marca o inicio na minha redescoberta na pintura, onde
em 2015, na disciplina de Pintura, também ministrada pela Profa. Ana Helena da Silva
Delfino Duarte, desenvolvi um trabalho pratico em pintura em tela, sendo este o primeiro dos
autorretratos. Ele marca o inicio, pois a ultima experiéncia em pintura de facto havia sido no

ano de 2004, no ensino fundamental.
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Figura 27 — Autorretrato #1 — Acrilico sobre tela, 70x50cm. 2015

Fonte: Instagram pessoal do Autor, 2015
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E notado como principais simbolos em ambos os retratos (Figura 12 ¢ Figura 28) o uso
de chifres de bode simbolizando a falta de confianca e o sacrificio como bode expiatdrio e o
uso de veneno escorrendo da boca, simbolizando uma fala maldita e venenosa como uma
pessoa nao confidvel. No Autorretrato#1 existe a presenca de glifos, fazendo a ligagdo com o
oculto e o sagrado, que mesmo inerte neste momento, se faz presente, que no autorretrato O
Arauto ¢ substituido pelas letras e ideogramas na moldura pintada: da esquerda para direita
temos os kanjis (sistema de glifos japonés que exprimem uma ideia ou conceito) para
escuriddo e bode, assim como o simbolo astrologico de Virgem, denotando a donzela em
sacrificio.

Nesta moldura se faz escrito a seguinte passagem da musica West Coast, da banda The
Neighbourhood: “If the sun was God, I'd be covered in faith. If the ocean was the devil, I'd be
covered in hate”.

A letra denotava na época a forma como eu oscilava de humor de forma facil e rapida,
saindo de sol a mar com uma mudanga singela no olhar. E descoberto depois que eu possuo
transtorno bipolar, fazendo com que até este detalhe tenha este significado dentro de um
capitulo desta autobiografia.

Deste modo, a ressignificagdo de Diabo ao Sol ¢ importante tanto para o trabalho
como para o fechamento desta trajetoria. Trajetoria esta contada pelos arcanos escolhidos:
Sacerdotisa como descobrimento, Imperador e Imperatriz como pilares, Arte como referéncia,
A Morte fechando o ciclo do Diabo, que se torna o Sol.

Importante se faz mencionar nesse agora a grande importancia que teve revisitar os
trabalhos feitos por Rembrandt, Sherman, Frida, ¢ os meus trabalhos anteriores. Foi um
momento detido de muita reflexdo sobre o ato de retratar o outro e se autorretratar, pois
realizar um trabalho autobiografico ¢ um ato de registrar seu passado, seja de forma técnica
ou historica, e ao realizar esta visita, podemos vislumbrar a evolucao (ndo em sentido bom ou
ruim, apenas a evolucdo pura e simples da vida) da técnica, da expressao, e da vida destes
artistas e da minha propria.

Por fim, conhecida a fenomenologia que torna o Tarot rico como ele ¢, do mesmo
modo que valida a pintura como um fendmeno capaz de exprimir icones e simbolos e
trazendo as referéncias da interface escolhida para o projeto, que se faz presente na minha
trajetoria pessoal e respondendo as perguntas feitas no capitulo anterior, veremos a concepgao

do trabalho e sua apresentacdo final.
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3- ARCANA: PROCESSO DE CRIACAO E PRODUCAO

3.1 - XIII - DEATH: OS RETRATADOS E A CONCEPCAO

Apds a narrativa do Tarot e seus simbolos, juntamente com a pintura, retrato e
exatamente onde cada qual se encaixa no meu processo de desenvolvimento poético anterior,
se inicia a narrativa do projeto atual: Arcana — O Tarot como retrato.

Antes da concepcao deste trabalho, o tema estaria intrinsicamente ligado ao retrato do
medo e como este medo teria nos afetado, em formas diferentes, a nossa percep¢dao de
interpretagdo num mundo poés pandemia. Pessoalmente, o medo ¢ algo que me afeta
diariamente, porém, no fim deste percurso, a ligacdo com o sagrado e as pessoas ao me redor
se tornam mais fortes que o medo, alterando toda a narrativa do projeto de monografia.

A escolha dos Arcanos descrita no capitulo 1 ndo se da de forma aleatoria, assim como
as pessoas escolhidas. Gragas ao meu esforco em conjunto com o Dr. Eder Nobre, meu
psicoterapeuta, foi tracada uma linha das seis pessoas mais influentes na minha vida neste
recorte temporal, € somente apos isto, foi feito um estudo sobre qual arcano seria melhor para
cada um.

Norteando meu pensamento neste momento, entro em contato com cada um dos
retratados: Minha mae (Figura 29), meu pai (Figura 30), Mirela Pagan (Figura 31), minha
prima Thais (figura 32), Winnie (figura 33) e Ricardo (figura 34) para que, devido a
inviabilizagdo do modo tradicional do modelo posar para o artista devido a pandemia, € no
caso de meus pais, Thais e Mirela, a distancia, uma fotografia recente seja acordada e
disponibilizada em conjunto, para que partindo do referencial desta fotografia eu possa
desdobrar o trabalho. E interessante ressaltar que nenhum dos retratados ficou no “escuro”
sobre o trabalho e o andamento do projeto em nenhuma das etapas, havendo sempre um
didlogo entre cada envolvido no processo: Como se cada um deles soubesse exatamente o que
representa € como contribuiu, e ajudou a refinar esta visdo para que de um modo mais
sensivel, isto pudesse ser exposto. Isto posto, apresento as devidas fotografias dos

participantes de meus trabalhos pictoricos.
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Figura 28 — Fotografia de Lena (Imperatriz)

Fonte: Cedida pela propria

Figura 29 — Fotografia de Benedito (Imperador)

e

= 0 '
Fonte: Cedido pelo proprio
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Figura 30— Fotografia de Mirela (A Sacerdotisa)

Fonte: Instagram da propria (@mirapaéana)

Figura 31— Fotografia de Thais (A Arte)

Fonte: Instagram da propria (@elrihath )
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Figura 32 - Fotografia de Winnie

Fonte: Instagram da propria (@lillywii)

Figura 33 — Fotografia de Ricardo (O Diabo)

€ RS

Fonte: Instagram do préprio (@ricksano)
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Figura 34 - Fotografia de Bruno (O Sol)

-

Fonte: Instagram do Autor (@porranbruno)

Terminado o processo de recolhimento e catalogacao de cada fotografia, o processo de
abstracdo sobre cada uma delas comecga: desde paleta de cores a simbolos
a serem acrescentados. Esta abstracdo ¢ um processo muito importante, pois nos leva ao mais
proximo da imagem final. E um processo de ligagio com a parte sensivel e com a memoria
passada dentro do periodo citado: as alegrias e tristezas, as sensagdes, presengas € auséncias,
lagrimas e risos pertinentes a cada uma das pessoas citadas. Essa sensibilidade que em alguns
casos remete a euforia, ou a uma sensa¢do ruim que revira o estdmago, ¢ crucial para a
materializagdo de cada um dos simbolos a serem expressos. A parte do sensivel, Fayga

Ostrower nos diz:

Como procesoss intuitivos, os processos de criagdo interligam-se
intimamente com o nosso ser sensivel. Mesmo no ambito conceitual ou
intelectual, a criagdo se articula principalmente através da sensibilidade
(OSTROWER, 2014. p.13).

O processo intuitivo neste caso ¢ intimamente ligado ao ser sensivel que em mim

habita: o ser que sofreu, riu e chorou ao lado de cada uma destas pessoas, e pode interpretar
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de uma maneira fenomenoldgica cada simbolo emitido por cada um, e através deste processo
de criacdo, nascem os esbogos de cada um dos retratados aqui apresentados, como podemos

Ver a seguir.

Figura 35 - Esbogo de “A Sacerdotisa” em papel vegetal e grafite. 2022

Fonte: Acervo pessoal do autor (2022)
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Figura 36 - Esbogo de “A Imperatriz” em papel vegetal e grafite, 2022

Fonte: Acervo pessoal do autor (2022)

Figura 37 - Esboco de “O Sol” em papel vegetal e grafite, 2022

Fonte: Acervo pessoal do autor (2022)
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Figura 38 - Esbogo de O “Imperador” em papel vegetal e grafite, 2022

Fonte: Acervo pessoal do autor(2022)

Figura 39 - Esboco de “O Diabo” em papel vegetal e grafite, 2022

Fonte: Acervo pessoal do autor (2022)
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Figura 40- Esboco de “A Arte” em papel vegetal e grafite, 2022

Fonte: Acervo pessoal do autor (2022)

Figura 41- Esbogo de “A Morte” em papel vegetal e grafite, 2002

ath | m

Fonte: Acervo pessoal do autor (2022)
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Feitos os esbogos, dentro deste processo ¢ seguido um método muito linear de
execucdo, seguindo métodos aprendidos dentro da propria disciplina de pintura:
primeiramente, cada esbogo € passado para o papel Hahnemiihle 300mg, que foi previamente
preparado com duas camadas de impermeabilizante para que a folha ndo ceda no contato
prolongado com a tinta a 6leo.

O uso do papel de aquarela como suporte de cada retrato permite que mesmo
utilizando um material como tinta a 6leo, camadas de transparéncia sejam atingidas para um
melhor efeito visual, ¢ uma possivel segunda camada de tinta diluida para adicionar luz e
profundidade. Como consequéncia desta escolha, os retratos passam a apresentar a textura do
papel, criando um efeito visual interessante em cada composicao.

A concepgdo entdo, obedece aos preceitos da carta da Morte: ¢ utilizado um final de
ciclo, da energia sensivel retirada de cada uma das pessoas e de cada momento vivido com
elas, para que o trabalho veja a luz, assim, transformando a morte e o fim de um ciclo em algo
novo, ceifando de um lado, e plantando por outro. A morte entra como um dos retratos
(Figura XX), mas também rege este momento solene de criacdo: ela ceifa energia das pessoas
envolvidas e de areas do artista e as aplica para que o nascimento deste trabalho ocorra.

Assim acabadas as transposicdes para o papel, cada croqui € colocado em uma moldura, para

que possam receber a tinta.

3.2 —-1- THE MAGUS: O PROCESSO DE EXECUCAO.

O processo a seguir ¢ linear dentro da arte da pintura tradicional. Os passos a seguir
foram obedecidos dentro de sua totalidade para a execugdo do eixo pratico do projeto, visto
que em um ponto de vista totalmente pratico, nao existe certo ou errado para a execugao.
Fayga nos diz que nem mesmo o artista sabe o porqué de suas agdes e decisdes, ou como
definir o certo ou o errado (FAYGA, 2014, pg. 71), assim sendo, coube o que me era mais
pratico e o que permeava melhor sentido dentro das minhas habilidades de criagao.

Cada retrato recebeu uma moldura de resina, assim como o autorretrato, havendo
quatro tipos: arabescos para Morte e Arte, motivo floral para Diabo e Sacerdotisa, motivo
inspirado em retratos monarquicos para Imperador e Imperatriz ¢ motivo sacro, usualmente
utilizado para figuras relativas ao Espirito Santo da doutrina catdlica, para o Autorretrato.
Estas molduras sdo a parte que evocam a parcela classica dos retratos que possuem molduras.

Cada retrato conversa com a sua propria moldura, de um jeito Unico.
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A Moldura vem a tona como uma adicdo a tradi¢do do retrato: a grande maioria dos
retratos classicos em 6leo possuem uma moldura adornada que conversa com o seu conteudo,
trazendo uma sensagdo de formalidade e tradicionalismo. Um retrato classico ¢ fortemente
reconhecido pela sua moldura em metais preciosos, como a moldura da prépria Mona Lisa ou
dos retratos de reis e rainhas europeus. Simplesmente, torna-se um item que adiciona status e
requinte para o retrato emoldurado, assim como uma tradi¢do: um retrato s6 fica completo
neste caso, com sua moldura.

A tradi¢do entra em cena por uma questdo familiar. O contato que tenho com tradi¢ao
se da por alguns méveis de madeira na casa de minha mae, Lena, que sdo especificamente
uma mesa de canto e um espelho. Espelho este (figura 51) que se torna minha primeira
referéncia de moldura oval: ainda que seja para um espelho. Minha mae sempre dizia que “um
dia, este espelho e mesa serdo seus, sdo as herangas que vocé tem, pois eu ganhei do meu pai,
que fez a mao.” Quando me mudei para Uberlandia — MG para cursar Artes Visuais, minha
mae em uma visita me entrega o espelho e a mesa, dizendo que eu merecia ganhar a heranga
mais cedo. Diariamente, eu olho para o tal espelho entdo, sempre imagino um retrato
emoldurado naquela madeira.

Entdo as molduras intrincadas em resina utilizadas para este trabalho, parte foram
inspiradas no formato ovalado deste espelho, que remete a minha tradicdo familiar e as
molduras classicas, que remetem a uma tradi¢do classica da pintura. A moldura do espelho
possui uma série de arabescos e motivos florais, sendo também elementos presentes nas

molduras de resina dos retratos criados.
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Figura 42- Espelho em moldura de madeira, em minha residéncia, 2022

Fonte: Acervo pessoal do autor (2022)

Apresentados os principais motivos como o contato com os retratados, a coleta das
fotografias e o elemento da moldura dentro de cada retrato criado, e assim como o Mago do
Tarot, descrito no titulo deste capitulo, que utiliza de seus instrumentos para executar e fazer
seu caminho a sua maneira, com o seu conhecimento do mundo e o moldando a sua vontade,

o projeto se conclui e nasce definitivamente o trabalho Arcana: O Tarot como retrato.
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3.3 — XXI - The Universe: A série Arcana.
Apds os passos anteriores, a s€rie se mostra pronta, cada retrato com seus simbolos
correspondentes ¢ devidamente executados. A paleta de cores foi baseada em cada carta,

fazendo também uma ligacao cromatica entre carta e retratado.

Figura 43 - A Sacerdotisa

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)

I1 - A SACERDOTISA
A Sacerdotisa engloba Mirela, com a lua em sua testa diz respeito ao seu lado

feminino, ndo do modo como conhecemos, mas do modo que a propria construiu, pois se trata
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de uma pessoa ndo-bindria que aceita ambos os pronomes, assim sendo o conceito de
feminilidade algo que ela construiu.

As flores no seu colo dizem respeito ao florescimento das suas ideias, crengas e
circulos, e os cristais, sobre a riqueza de conhecimento que possui. O camelo em seu busto ¢
uma referéncia sobre a ponte que faz entre Bruno e Tarot, atravessando um arduo deserto e
permeando conhecimento instintivamente onde lhe convém. As cores claras do fundo, da lua e
dos detalhes contrastam com o preto de suas vestimentas, pois nem toda sacerdotisa usa
branco. As nuances de azul e amarelos do véu dao a nog¢do de luminosidade, enquanto os
cristais sdo feitos em tons de cinza, a parecer que sao diamantes. Todas as cores utilizadas se
encontram na carta da sacerdotisa, com excecao do preto, que como vemos na fotografia de
Mirela (figura 31) ¢é presente e caracteristica do seu ser. As flores que permeiam sua moldura
sdo também relatos de Mirela enquanto construcdo e fertilidade de suas ideias, que enquanto

artista, oraculista, sdo inimeras.
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Figura 44- A Morte

Fonte: Acervo Pessoal do Autor (2022)

XIII - A MORTE

A morte retrata Winnie em sua comemoracao: consumindo o liquido vital que ceifou
de seu passado, celebrando o nascimento dos planos vindouros. As bolhas no fundo retratam
as almas das pessoas em seu passado, e sua foice recai sobre seu ombro, em um movimento
despreocupado. Representa a mais pura manifestacio de um recomeco. A paleta de cores foi
escolhida em mencao da propria carta da morte, sendo de tons amarelos terrosos e azuis claros
e profundos: cada elemento vital que possui forca de ser ceifado é representado em azul,

enquanto contrastam com o amarelo.
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Sua moldura em arabescos arredondados nos diz a respeito da curva do ciclo, e sobre
como cada um de nds fazemos essa curva de modo mais aberto ou fechado, porém, todos nos
o fazemos no final. Winnie fez sua curva concluindo o curso de Artes Visuais, se mudando de
Uberlandia — MG para Belo Horizonte — MG e 14 iniciando o seu novo ciclo de

relacionamentos e trabalho, com toda energia ceifada ainda em Uberlandia.

Figura 45- A Arte

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)
XIV — ARTE
A Arte retrata o equilibrio intrinseco de Thais, de um modo muito sutil. Seus cabelos
divididos em dourado e azul retratam a dualidade que ela possui, da qual ¢ aceita e abragada.

Vista pela sua coroa também dourada e prateada.
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O manto de arco-iris € seu busti€, remetendo a sua linha pessoal de lingeries, e 0 modo
como este arco iria nascer do casamento de sua propria dualidade, sendo a personificagdo do
equilibrio. Seus olhos olham profundamente para o expectador, projetando o olhar da
conquista que obteve, antes mesmo de ser julgada.

Ao fundo, temos o vitriol " Visita Interiora Terrae rectificando invienes occultum
lapidem”, que significa Visita o interior da terra, e retificando encontrards a pedra escondida,
que funciona como um lema para Olhe para dentro de si e encontrara seu eu oculto. No caso o
lema ¢ presente na carta da Arte (figura 9) e simboliza neste contexto o eu oculto que Thais
expoe ao mundo, e faz com que eu queira encontrar o meu também. Sua moldura em
arabescos redondos amplificam a reacdo de unido que retrata a imagem, dando energia a
paleta de cores escolhida e contrastando diretamente com o classico de um retrato: Thais nao
¢ tradicional, e nem por isso seu retrato deveria ser. A boca e o delineado dos olhos foram
feitos em tom de azul, para que marcasse uma maquiagem pesada, que ¢ um aderego tipico de
Thais. O fundo ¢ um degradé de dourado a laranja, simbolizando o processo energético do

casamento das dualidades de minha prima, que se expdem na figura que vemos no retrato.

78



Figura 46 - O Imperador

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)

IV - O IMPERADOR

O Imperador retrata Benedito, meu pai, como o imperador de si e da casa. Os tons de
vermelho simbolizam o conflito que possuimos e o fogo que ele possui em sua alma. Conflito
de ideias, costumes e necessidades financeiras.

As abelhas em sua roupa, assim como Crowley (1944) diz, simbolizam o trabalho e o
esforco para chegar até ali, visto que como Imperador de si, benedito se ergue de um
trabalhador que nunca concluiu o ensino superior a funcionério piblico em uma area que ama:
tecnologia. Ele possui uma coroa, pois impera em sua esfera. Os discos nas laterais sdo suas
conquistas materiais, que ndo sdo poucas, mas também ndo sao muitas, € o orbe em sua mao ¢

o poder concreto do que é, que as vezes, utiliza de modo erréneo, principalmente quando
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entra em conflito com a Imperatriz em todas as escolhas do que devem ou nao fazer, iniciando
uma guerra de egos, que permanece no ambiente por um longo tempo, e destroi todo o
caminho construido até ali.

Os motivos solenes intrincados na moldura do Imperador trazem como o poder do
retrato de um monarca, assim como remetem a molduras antigas de conjuges em estantes,

assim tracando o paralelo entre marido, pai e imperador,

Figura 47- O Diabo

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)
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XV - O DIABO

O Diabo retrata Ricardo, baseando-se no bode do signo de capricoérnio, como
individualista, tentador e dono de si. Os olhos e os chifres remetem a um bode jovem, ainda
sem seus chifres grandes, baseando esta escolha no tempo que eu conhego e passei ao lado
dele, assim sendo, mesmo sendo um bode, ndo o é por completo, possuindo o fator da
imaturidade. O seu terceiro olho diz respeito a uma provavel conexao com o espiritual que ele
possui, € as esferas de mente e espirito ao seu lado, de cores diferentes, remetem ao controle
de pensamento e €xtase, que exerce sobre as pessoas ao seu redor com as alteracdes e
camadas de personalidade.

A paleta baseada em tons escuros como marrom e preto remetem as escuridoes que
habitam no lado sombrio de capricornio, sendo as cores mais claras, além do tom de sua pele,
alguns amarelos terrosos, remetendo ao materialismo terreno que possui. O motivo floral de
sua moldura, nos lembra do florescimento de ideias também descritos na sacerdotisa, mas
aqui temos como motivo ideias de cunho pessoal e egoista, como se um buqué de flores lhe ¢

entregue de presente, porém carregado de segundas intengdes.
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Figura 48- A Imperatriz

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)

III - A IMPERATRIZ

A Imperatriz retrata Lena, minha mae, como imperadora de tudo e todos. Realizando
todas as escolhas e entrando em conflito com seu marido, irmaos, filho ¢ mae, para que tudo
pareca e permanega ao seu gosto. O orbe do poder esta na sua coroa, simbolizando que ela
tem o poder por pensar que tem o poder.

O poder para Lena ¢ inato, com um comando, manda e desmanda, e os outros
obedecem. As abelhas na sua roupa sdo a significa¢do se seu arduo trabalho, pois vindo de
uma familia humilde e ndo tendo terminado antigo segundo grau, conquistou muito para dar

de alimentar a seu filho e compartilhar a seu marido. As luas em conjunto e harmonia ao seu

82



lado simbolizam seu equilibrio imperfeito de mae e mulher, que possuem seus desbalancos,
mas ela os mantém equilibrados o melhore que pode.

A paleta é basicamente em azul, assim como o da carta, referenciando uma esséncia
fluida e fértil, com pequenos detalhes e elementos em rosa, que fazem alusdo ao seu amor
maternal. Os motivos solenes da sua moldura representam a tradigdo familiar que ela carrega
enquanto mae e detentora de conhecimento, assim como Imperatriz e figura de poder. A

moldura nesse caso empodera, reafirma e ressalta quem ¢ Lena.

Figura 49 - O Sol

Fonte: Acervo pessoal do Autor (2022)
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XIX - 0O SOL

A Sol simboliza o inicio de um novo dia, assim como o inicio de um novo ciclo, este
autorretrato ¢ composto pela muralha que se encontra no topo da montanha sobre meus
ombros, simbolizando o cuidado e a precaucdo que tenho para comigo mesmo. Em tons de
amarelo e verde, essa muralha representa a minha seguranga e firmamento recém-construidos
para comigo mesmo, seja com o auxilio de medicamentos alopaticos ou por mudangas de
habito. A roda solar sai por detras da cabeca, indicando a iluminag¢do e o amor-proprio, € 0s
simbolos zodiacais ao redor indicam o conhecimento a certa do oculto que adquiri ao longo
deste projeto e desta trajetoria.

A paleta transita entre o laranja e o amarelo, fazendo alusdo ao sol, seu calor, sua
alegria e sua graga, com o pequeno detalhe dos 6culos em azul prussiano, que ¢ uma ligacao
direta a cor de fundo dos dois autorretratos (figura 12 e figura 28), assim tragando um paralelo
entre Bruno, que era um bode expiatério, e Bruno, que ¢ o Sol, pois ninguém pode ser o sol
por ele. A moldura deste autorretrato possui raios, fazendo clara alusdo ao sol que irradia da
figura, assim como eu enquanto pessoa passo a me colocar no centro da minha prépria vida, e
irradiar luz a todos aqueles que a quiserem.

Apresentados os retratos de forma individual, ¢ necessario ressaltar que nao houve
exposi¢ao para que pudessem ser apreciados, sendo até o momento estes 0s unicos registros
que possuo. Porém, para uma futura referéncia, este esquema de montagem ajudard na

visualizagdo do conjunto total em unissono.

84



Figura 50 - Esquema de montagem da exposi¢do Arcana — O Tarot como retrato

simbdlico na pintura (2022)

Fonte: Acervo pessoal do artista (2022)

Segundo o planejamento de montagem do trabalho, a montagem ¢ feita com os sete
retratos em uma parede branca e lisa. O Sol é colocado com o centro da imagem a 1.60 do
chdo, obedecendo a linha de visdo do expectador médio. A intengdo ¢ posicionar os demais
retratos em um circulo a volta do Sol, fazendo com que o restante orbite a figura e simbolize
de forma espacial a iluminag@o e o amor que o sol entrega e irradia.

Entrando como pilares, Imperador e Imperatriz seguem ligeiramente acima do Sol,
entendendo a posi¢do de progenitores, imperadores e denotando a sua importancia. Morte e
Arte entram na mesma linha dos outros dois, porém abaixo, remetendo a base, alicerce e novo
fundamento ao Sol que acaba de nascer. A Sacerdotisa vem logo acima, como guia,
conselheira e inspiragdo fundamental para o projeto, e o Diabo logo abaixo, representando
pela posicao a ascensdo feita de Diabo ao Sol.

A intencdo € que se abaixe a cabega ou o corpo para visualizar o Diabo, emblemando
pouca importancia, e erguendo a cabega para visualizar a sacerdotisa, em sinal de

contemplacdo do conhecimento mais alto. O olhar também ¢ desviado acima para a
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contemplacdo do Imperador e Imperatriz, porém em menor grau, ainda assim fazendo o olhar
caminhar de cima a baixo entendendo a geracdo do casal ao Sol, e olhando abaixo, mas sem a
necessidade de descer muito a cabeca ou se agachar para contemplar morte e arte, pois sdo
coisas que devemos buscar e estdo sempre a espreita, e podemos visualizar com uma pequena

mudanga de olhar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para a elaboragdo e desenvolvimento desta monografia, assim como do trabalho pratico,
estudei uma vasta bibliografia que abriga desde a historia do jogo do Tarot como a do
hermetismo, ocultismo, Thelema, fenomenologia semibtica e processo de criacdo. Estes
estudos me proporcionaram um entendimento da complexidade simbolica que o Tarot possui,
e que sutilmente pode ser alterada de baralho para baralho, fazendo com que cada tipo de
linguagem simbolica converse melhor com cada oraculista, fazendo assim com que cada
baralho seja sagrado a cada qual.

Também ¢€ necessario ressaltar que percorrer este periodo turbulento e potencializar o
mesmo em forma de trabalho pratico, fez com que se iniciasse um processo de luto, seguido
por um processo de cura: luto por um periodo ndo vivido, por traumas passados relacionados
a pessoas especificas, como meu ex-parceiro € meus pais, mas que evoluiu em um processo de
entendimento e cura, fazendo com que eu conseguisse principalmente, fazer as pazes com eles
€ comigo mesmo, no final.

Respondendo as perguntas fundamentais do projeto de pesquisa, € possivel ligar a arte
do retrato ao Tarot, porque elas nunca se desvincularam desde sua criacao, em 1377. O Tarot
nasceu de retratos, e neste projeto, ele apenas revisita suas origens historicas, mas agora nao
como jogo ou encomenda, mas como objeto simbolico e sagrado dentro da minha trajetéria
como artista e ser humano. Agora com a incorporagao simbdlica dentro de cada arcano, esta
visita me permite tracar um paralelo na sua historia dentro da minha, e cada arcano escolhido
foi um capitulo a parte no meu proprio processo de cura.

A pintura catalisa todos estes processos por meio da sua permeabilidade em acréscimo
de simbolos sobre si mesma, permitindo que seja maledvel a ponto de comportar todos os
simbolos descritos no projeto em sete folhas de quinze por vinte centimetros. A pintura
comporta também o acréscimo do peso pessoal dentro deste contexto: ¢ nela que eu me
fundamento como artista e produtor, e ¢ na pintura que eu tenho a ferramenta de expor o
oculto a luz a respeito de tudo e todos que me cercam. Assim, a pintura € o pilar fundamental
deste projeto, sendo o ponto em comum entre retrato, trajetorias, pessoas e Tarot.

A elaboragdo deste projeto se compde de muitas camadas que se misturam ao mesmo
tempo que destoam umas das outras, sendo Tarot, simbolismo, retrato e a minha propria
histéria. O maior exercicio até entdo foi como ndo fazer com que a minha prépria historia

apagasse o simbolismo do Tarot, e como isso poderia ser embutido em um retrato tradicional.
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Enquanto tentava responder as perguntas fundamentais, outras surgiam, muitas com seus
desassossegos e percalgos, das quais me dispus a responder, independente da dificuldade.

Eu coloco minha histéria, meu corpo e minhas memorias como fonte primaria de um
processo sensivel de criagdo, algo inédito para mim, mas intrinsicamente ligado ao curso de
Artes Visuais, sendo que tanto o curso quanto este processo mudam minha visdo de mundo de
uma forma unica, firmando meus interesses dentro da poética artistica, sagrada e pessoal, e
entendendo que as trés se cruzam em um ponto, € que dele abrem um caminho, do qual
pretendo percorrer.

A experiéncia quanto retratista € Unica, pois me permite obter maior conhecimento
tanto técnico quanto pessoal acerca do retratado: ao analisar as diversas feigdes pessoais de
cada qual, associando imediatamente com cada simbolo ligado, ¢ criado um vinculo profundo
entre retratista e retratado, que ¢ legitimado na conclusdo de cada retrato. O conhecimento
técnico sobre os diferentes matizes de luz e sombra, e como conseguir intricar detalhes em um
espaco diminuto ¢ algo digno de ser notado, a0 mesmo tempo que a conclusiao de cada retrato
me aproxima de cada pessoa ali exposta.

Ja a experiéncia da concepc¢ao do autorretrato ¢ algo que anda em uma linha muito
ténue, da emoc¢do ao trabalho, e do conhecimento técnico ao autoconhecimento. Se
autorretratar ¢ uma ferramenta poderosa tanto em vias técnicas quanto em vias psicologicas,
pois abre um leque de conhecimento até entdo nao acessado, que te permite fazer com que
haja uma reflexdo a respeito do periodo entre um autorretrato e outro, nas duas vias. Quando
Frida dizia que era o tema que se conhecia melhor, provavelmente o dizia pela quantidade de
autorretratos que o fez, pois acessar esse conhecimento e continuar a seguir o caminho ¢ uma
experiéncia potente, conceber um trabalho do qual possui a sua face: seus signos e simbolos
expostos de forma nua, mas sabendo que serdo interpretados de outra maneira diferente da
qual vocé interpreta ¢ a0 mesmo tempo avassalador e reconfortante.

Assim como a carta da Morte nos diz mais de uma vez, € necessario ceifar energia de
algum ponto e colocar em outro, fazendo com que novos ciclos se iniciem e prioridades sejam
revistas. Realizar este trabalho de uma forma autobiografica ¢ uma forma de registrar um
periodo para que ele possa ser revisitado, para que um ponto possa ser criado para uma futura
referéncia e um acesso a um conhecimento futuro na forma de um retorno ao passado possa
ser criado. Um trabalho autobiografico desta magnitude € se despir de todas as armaduras de

protecao e se colocar vulneravel em frente ao mundo.
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Em meu entendimento, um trabalho autobiografico ¢ totalmente diferente de se utilizar
de problemas pessoais como catalizador de projetos temporarios. O trabalho autobiografico
diz respeito a vida de uma pessoa, e como esta pode ser referéncia para ela e para outras
pessoas em breve ou ndo: este trabalho permite que uma historia seja contada e se tenha um
aprendizado daquele momento, servindo para o artista como ponto de referéncia de caminhos
que ele possa trilhar daquele ponto, ou de erros e acertos que ele tenha cometido e seja
alertado pelo trabalho quando o revisitar. Ele serve de registro, memoria e trabalho artistico.

O trabalho que tenha tido como catalizador problemas pessoais, usa esta carga de
memoria e trajeto apenas como combustivel para a execucdo de uma obra, que passado o
tempo, de nada terd significado ou registro para a vida daquela pessoa ou possa servir como
referéncia a outras. Se torna apenas um trabalho estético executado, sem uma parcela
profunda de significado a ser explorado: por mais que possua ali os problemas em sua
composi¢cdo, ndo possui a forma de se transmitir ao interpretante, cabendo apenas ao artista
este conhecimento, que permanece oculto da humanidade. Ou seja, apesar de ambos os
trabalhos possuirem um peso estético, apenas um possui a carga de registro.

Concluindo, apresento a produgdo e a poética aqui desenvolvidas na forma desta
monografia, e entendendo que ambos permitem um processo de desdobramento em trabalhos

posteriores, criando assim ciclos enquanto artista e pesquisador.
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