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RESUMO

Na contemporaneidade, as obras de autoria indigena voltadas as criangas - mas nao
necessariamente circunscritas a esse publico - compreendem experiéncias literarias
diversas, cujas questdes sociais, dindmicas culturais e perspectivas cosmogonicas
fraturam o mundo cartesiano ocidental. Além disso, permitem a formacdo de sujeitos
leitores decoloniais em favor das alteridades nas relagdes humanas as quais devem ser
estimuladas pela escola em respeito a Lei 11.645/2008. Entre os aspectos que
caracterizam essas obras, o elemento espacial ¢ sempre necessario a construcao da
narrativa porque, como responsavel por caracterizar as personagens, propicia reflexdes
sobre os contextos em que elas se encontram, acolhe os sentimentos vivenciados,
influencia as tomadas de decisdes, antecipa as possiveis condugdes do texto etc. Desse
modo, emergindo como ponto de partida para suscitar as reflexdes desta Tese, os estudos
do espaco foram aplicados a uma série de livros de escritores indigenas com destaque
para Daniel Munduruku, Lia Minépoty, Olivio Jekupé, Eliane Potiguara, Graga Grauna,
Yaguaré Yama, Auritha Tabajara, Marcia Kambeba, Edson Krenak, Tiago Hakiy,
Cristino Wapichana, Roni Wasiry Guara, Geni Nufiez, Luiz Carlos Karai, Shirley
Djukurna Krenak, René Kithaulu, dentre outros. Por fim, foi entendido que as produgdes
literarias selecionadas se destinam, em um primeiro momento, ao publico infantil e
colocam em evidéncia a constru¢do de espagos responsaveis por suscitar conexdes entre
0s povos originarios € a natureza, o sagrado, as identidades, as relacdes étnicas e
familiares, os silenciamentos e assim por diante.

Palavras-chave: Literatura Infantil; Literaturas Indigenas; Espaco Narrativo.



ABSTRACT

In contemporaneity, the works of indigenous authorship for kids - but not necessarily
limited to this audience - comprise diverse literary experiences, whose social issues,
cultural dynamics and cosmogonic perspectives fracture the western cartesian world.
Furthermore, it allows the formation of decolonial readers in favor of alterities in human
relationships and should be encouraged by the school, respecting the Law 11.645/2008.
Among the aspects that characterize these works, the spatial element is always needed to
the narrative construction because, as responsible for characterizing the characters; it
provides reflections on the contexts in which they find themselves, receives the feelings
experienced, influences the decisions making, anticipates the possible directions of the
text, and others. Thus, emerging as a starting point to raise the reflections of this Thesis,
space studies were applied to a series of books by indigenous writers with emphasis on
Daniel Munduruku, Lia Minépoty, Olivio Jekupé, Eliane Potiguara, Graga Grauna,
Yaguaré Yama, Auritha Tabajara, Marcia Kambeba, Edson Krenak, Tiago Hakiy,
Cristino Wapichana, Roni Wasiry Guard, Geni Nufiez, Luiz Carlos Karai, Shirley
Djukurna Krenak, René¢ Kithaulu, among others. Lastly, was understood that the selected
literary productions are intended, at first, to the children's audience and put in evidence
the construction of spaces responsible for creating connections between indigenous
peoples and nature, the sacred, identities, ethnic and family relationships, silencing and
SO on.

Keywords: Children's Literature; Indigenous Literatures; Narrative Space.



RESUMEN

En la época contemporanea, las obras de autoria indigena dirigidas a nifios - pero no
necesariamente limitadas a esa audiencia - comprenden diversas experiencias literarias,
cuyos problemas sociales, dindmicas culturales y perspectivas cosmogonicas fracturan el
mundo cartesiano occidental. Ademads, permiten la formacion de sujetos lectores
decoloniales a favor de las alteridades en las relaciones humanas que deben ser
fomentadas por la escuela con respecto a la Ley 11.645/2008. Entre los aspectos que
caracterizan esas obras, el elemento espacial siempre es necesario a la construccion de la
narrativa porque, como responsable por la caracterizacion de los personajes, proporciona
reflexiones sobre los contextos en los que se encuentran, recibe los sentimientos
experimentados, influye en las tomas de decisiones, anticipa las posibles direcciones del
texto, etc. De ese modo, surgiendo como punto de partida para plantear las reflexiones de
esta Tesis, las investigaciones espaciales se aplicaron a una serie de libros de escritores
indigenas con énfasis en Daniel Munduruku, Lia Minapoty, Olivio Jekupé, Eliane
Potiguara, Graca Grauna, Yaguaré Yama, Auritha Tabajara, Marcia Kambeba, Edson
Krenak, Tiago Hakiy, Cristino Wapichana, Roni Wasiry Guara, Geni Nufiez, Luiz Carlos
Karai, Shirley Djukurna Krenak, René Kithaulu, entre otros. Por fin, fue entendido que
las producciones literarias seleccionadas estdn destinadas, en primer lugar, al publico
infantil y destacan la construccion de espacios encargados de crear conexiones entre los
pueblos originarios y la naturaleza, el sagrado, las identidades, las relaciones étnicas y
familiares, los silenciamientos y asi sucesivamente.

Palabras-clave: Literatura Infantil; Literaturas Indigenas; Espacio Narrativo.
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INTRODUCAO

Tanto o trabalho com a literatura quanto o intenso engajamento figuram como
cerne das atuagdes de grande maioria dos autores indigenas. Seus escritos, os quais
comecam a ser enxergados ha nao muito tempo, mostram a relevancia de perquirir os
espacos longinquos resgatados em prol da transformacgao da sociedade. Nesse caminhar
interpretativo, coloca-se que ‘“as produgdes literdrias amerindias se inserem no
movimento de uma poética da alteridade, caracteristica das escritas migrantes, nas quais
a experiéncia do espaco ocupa um lugar central” (OLIVIERI-GODET, 2017, p. 102, grifo
da autora). Reflexdes sdo advindas, por exemplo, na direcdo de questionarem os seus
proprios lugares.

Buscando também dissertar sobre esses escritores brasileiros, uma série de nomes
e tematicas sao selecionados como subsidios de estudo. O objetivo ¢, paralelamente as
analises do elemento espacial, trazer narrativas que ampliem as perspectivas e mudem o
tradicionalmente imposto as criancas. Vale ressaltar que “a presenga desses criadores no
cenario literario nacional ¢ um marco: dispensam os intermediarios e se tornam porta-
vozes de sua gente, assumindo, assim, posi¢ao de protagonistas de suas tradi¢des e
guardides da memoria ancestral” (TELLES, 2011, p. 3). Em contrapartida, ainda existe
muito o que se analisar a respeito.

O estudo do espaco narrativo em obras de autores indigenas brasileiros para o
publico infantil emerge como tema central deste trabalho composto de cinco capitulos.
Propde-se, “como ponto de partida, [...] que o espago seja definido como um conjunto
indissociavel de sistemas de objetos e de sistemas de agdes” (SANTOS, 2006, p. 12). Fato
esse que permitird, sincronicamente, averiguar “o resultado conjunto dessa interagao,
como processo € como resultado, mas a partir de categorias susceptiveis de um tratamento
analitico que, através de suas caracteristicas proprias, dé conta da multiplicidade e da
diversidade de situacdes e de processos” (SANTOS, 2006, p. 40). Dessa forma, observar-
se-a que os livros selecionados para cada capitulo vao propor inimeras reflexdes, pois
diversas sdo as atuagdes das personagens, bem como os espacos em que elas se encontram
interagindo nos textos indigenas ao acriangado.

Cabe salientar que os caminhos percorridos para o desenvolvimento desta Tese
compreendem o universo de uma literatura que, ocupando o circuito comercial, ¢
publicada em livro e, predominantemente, escrita em lingua portuguesa frente a uma

relacdo com a cultura letrada ndo indigena e como estratégia politica dos povos
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origindrios pelo direito de serem ouvidos e respeitados dentro ou fora de seus lugares
ancestrais. Embora ndo se desconsidere essa literatura de autoria indigena enquanto uma
tradicdo milenar, criada na e pela oralidade mediante um tecido histoérico por vezes
atemporal, preferiu-se aqui - diante de uma vastidao de textos verbais e nao verbais -
limitar-se ao estudo de publicagdes escritas contemporaneas no Brasil.

No topico “Caracteristicas gerais” do capitulo I (LITERATURA DE AUTORIA
INDIGENA PARA CRIANCAS NO BRASIL), discute-se a importancia da literatura dos
povos origindrios dando énfase as produgdes voltadas ao publico infantil. Para
compreendé-las, faz-se necessario relaciona-las a ideia de literatura indigena como um
todo e, por isso, livros indigenas para outros publicos também sdo trazidos. Fala-se da
influéncia que os representantes e/ou cuidadores das criangcas compreendem no sentido
de selecionar e mediar a leitura. Por conseguinte, sao apresentadas modificacoes as quais
tais producdes sofreram com o passar dos anos, bem como o espago que elas t€ém ocupado
nos dias de hoje. A importancia das ilustragdes na constru¢do de uma série de significados
possiveis igualmente ¢ analisada.

Parte das legislagcdes que tratam, entre outras coisas, da disseminagdo e da
retomada da cultura indigena no Brasil sdo apresentadas, assim como os provaveis pontos
de partida da autoria indigena no pais. Dando seguimento, entende-se pela
obrigatoriedade de fazer uma diferenciacdo entre as literaturas indianista, indigenista e
indigena, reforcando que apenas a ultima consiste no subsidio de investigacdo desta
pesquisa de doutoramento. Ademais, reflexdes acerca da terminologia “indio” sdo
realizadas objetivando explicar o porqué de a grande maioria dos autores indigenas
brasileiros desaprovarem o seu uso.

Ao final do topico, apresenta-se uma pluralidade de nomes representativos
(muitos dos quais serdo selecionados para a discussao principal da Tese nas paginas que
seguem). Por meio de exemplificagdes, faz-se um exame sobre o transito que esses nomes
percorrem quando se mudam das aldeias as cidades. “Escritores indigenas e temas
representativos” - segundo topico do capitulo I - traz parte dos autores indigenas
responsaveis por enriquecer a literatura brasileira com tematicas de sua realidade.

Vé-se, portanto, que lugares de fala antes ignorados come¢am a receber uma
urgente aten¢do no Brasil e diversos temas - marginalizagdo, bravura, despertar da crianga
frente a interagdo com os circunjacentes, soma do texto ndo verbal a assimilagdo mais
aprofundada do verbal, entrelugar cultural, entre outros - sao expostos. Eliane Potiguara,

Auritha Tabajara, Tiago Hakiy, Roni Wasiry Guara, Graga Grauna, Geni Nufiez, Yaguaré
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Yama, Luiz Carlos Karai, Shirley Djukurna Krenak, René Kithaulu consistem em alguns
dos selecionados para esse topico.

O capitulo II (FIGURACOES DO ESPACO NARRATIVO EM OBRAS DE
AUTORES INDIGENAS BRASILEIROS PARA O PUBLICO INFANTIL) desenvolve
estudos do espaco a partir de vertentes as quais podem ser observadas em diversos textos
literarios indigenas voltados as criancas. Inicialmente - no tépico “Espaco e floresta” -
subsidios de Luciana Vangri Kaingang (Estrela Kaingang: a lenda do primeiro), Roni
Wasiry Guara (A Arvore da Vida), Yaguaré Yami (As Pegadas do Kurupyra) foram
acionados com a finalidade de mostrarem as ricas possibilidades interpretativas do espaco
da floresta. Ela, que se faz presente na maioria desses livros, ndo aparece de forma gratuita
e requer um olhar mais aprofundado frente as suas significagdes.

Em A Arvore da Vida, por exemplo, enfatiza-se a existéncia sobretudo das
arvores e das aguas, assim como de suas funcionalidades. As ilustragdes sdo ricas quanto
ao detalhamento dos espacgos da natureza, os quais se veem inseridos em florestas que,
inclusive, sdo retratadas ora como refugio a dor e cultivo da saudade [“- Fui habitar as
nascentes dos rios mais distantes. Mas 14 tinha sonhos com todos vocés. Ouvia vozes e
sonhava com minha filha” (GUARA, 2014, p. 20)] ora como campo de pesquisa [“a casca
do jatoba ¢ boa para banhar e fazer ché para as gestantes, pois fortalece as mulheres na
hora do parto” (GUARA, 2014, p. 22)], entre outras possibilidades.

A seguir, em “Espago e identidade”, mostra-se que a identidade pode sofrer
variagcoes também com base nas influéncias/transformacdes do espago. Nocoquém: a
floresta encantada, do autor Tiago Hakiy, trata-se do material tomado para analise. Essa
selecdo se da tendo em vista as identidades, por vezes atualizadas até que a trama se
desenrole, as quais as personagens assumem a partir das diversas modificagdes do espaco
narrativo.

Por exemplo, embora explorada pelos irmaos, a protagonista Anaim continua feliz
e prezando por sua liberdade ao passear por Nocoquém, “onde a vida acontecia e os
sonhos pareciam desabrochar em flores, nas cangdes dos passaros, na manha que chegava
e acordava os mais belos momentos, as mais suaves e encantadoras brisas da floresta”
(HAKIY, 2019, p. 5). Ao comecar a conviver com o passaro uirapuru - o qual se
transformara em um rapaz por quem passa a nutrir sentimentos de amor - a furia de seus
irmaos ¢ despertada e, quando impedidos de se encontrarem, ela assume uma definicdo

muito diferente: vé-se angu'stiada, cansada, sem forcas para cantar.
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O préximo tépico - “Espago e sagrado” - utiliza-se do livro Vera: o contador de
historias, do escritor Olivio Jekupé, bem como da andlise de rituais praticados pelos
povos do Alto Xingu, entre outros, para discorrer sobre espacos sagrados. Ao final,
procura-se refletir a respeito de como esses importantes espagos t€m sido tratados pelos
jovens de hoje os quais, muitas vezes, desconhecem ou desrespeitam as regras exigidas
para que se possa participar deles. Nesse caminhar interpretativo, vale citar o que acontece
na narrativa “Ava’i e Piragui”.

Inserida em Vera: o contador de historias, propde-se - frente a uma série de
possibilidades - refletir sobre as acdes do homem na natureza. O fato de o indigena ser
repreendido por uma sereia no momento em que defeca no rio pode fazer com que o leitor
repense sobre a profanacao de espacgos sagrados e tdo caros a sociedade como um todo.
Dentre as interpretagdes “do simbolismo do rio e do fluir de suas 4guas” ha aquelas que
caminham no sentido “da fertilidade, da morte e da renovacao” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2021, p. 858). Muito além da relagcdo de consumo, uma vez que advém
da pescaria o principal alimento das aldeias, respeitar os rios € tido como obrigatorio pelos
indigenas.

Tal como os sentidos acima anunciam, os rituais que esse espago sagrado
possibilita chamam a atencdo para a obrigatoriedade da preservagao desse curso de agua
tdo essencial: ndo se espera a insercdo das personagens “sem uma preocupagdo de
purificacdo dos pensamentos e dos corpos que utilizam esse espaco” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2021, p. 452). Em resumo, quando o protagonista o polui, ele ¢
chamado a arcar com as consequéncias de seu ato, assim como o mundo tem sofrido cada
vez mais por prejudicar o desenvolvimento natural de animais e plantas presentes nos
r10s.

No tultimo topico do capitulo II - “Espaco e materialidade do livro” - a obra A Cor
do Dinheiro da Vové, de Cristino Wapichana, tem os seus elementos materiais
analisados com base no que podem propiciar em diferentes espacos. O formato, as
ilustragdes, as cores, as fontes, as texturas - frutos que o processo de edicao e impressao
geram - enriquecem a experiéncia do publico infantil com as obras literarias. Inclusive,
ha rituais como o langamento - evento reservado a determinado espago, geralmente uma
livraria, em que podem ocorrer filas para autdgrafos, dedicatorias por parte do autor, livro
de presenca para os visitantes - 0s quais permeiam a propria concepgdo desses livros e

enriquecem o imaginario de quaisquer leitores.
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No terceiro capitulo (ESTUDO DO ESPACO NARRATIVO EM LIVROS DE
DANIEL MUNDURUKU), inicialmente, apresenta-se tanto a biografia do autor quanto
a influéncia exercida por ele na sociedade. Parte de sua extensa carreira ¢ abordada, assim
como as tematicas as quais lhe sdo importantes. Disserta-se sobre o seu notorio
engajamento, principalmente acerca do fortalecimento da cultura indigena e de sua
sensibilidade ao tratar de uma memoria afetiva advinda dos antepassados. Ainda no
primeiro topico - intitulado “Daniel Munduruku” - obras como Meu vé Apolinario: um
mergulho no rio da (minha) meméria ¢ O olho bom do menino sdo trabalhadas.

Do segundo topico em diante, busca-se alcangar o tema central da Tese, qual seja
o de analisar o espaco narrativo em obras de autores indigenas brasileiros para o publico
infantil. Dentre as selecionadas, citam-se: Karu Taru: o pequeno pajé, Vocé lembra,
pai?, Foi vovo que disse, Um sonho que niio parecia sonho, Sabedoria das Aguas.
Para esta ultima, principalmente, ¢ importante que se entendam ‘“‘as significagdes
simbolicas da dgua” as quais “podem reduzir-se a trés temas dominantes: fonte de vida,
meio de purificagdo, centro de regenerescéncia” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2021,
p. 59). Temas esses apercebidos a medida que a narrativa se desenvolve. Centralizando
espagos da natureza, € a eles que o protagonista Koru recorre para sanar as suas duvidas,
livrar-se de suas angustias, reconectar-se com as suas tradi¢des.

O quarto capitulo da Tese (ESTUDO DO ESPACO NARRATIVO EM LIVROS
DE LIA MINAPOTY) tem inicio com caracteristicas da biografia da escritora, assim
como de sua importancia para a literatura brasileira indigena de autoria feminina. Ainda
no mesmo topico - de nome “Lia Mindpoty” - fala-se igualmente do langamento de seu
primeiro livro, A arvore de carne e outros contos, em parceria com Yaguaré Yama.
Essa parceria ndo ¢ excecao e outros autores indigenas, como reflexo de preferirem prezar
pela coletividade para além do dia a dia, escrevem determinadas produgdes literarias em
conjunto.

A partir do segundo topico, também se persegue a temadtica principal da Tese e
obras como Com a Noite Veio o Sono, Lua-Menina e Menino-Onc¢a, Tainaly, Uma
Menina Maragua sao trabalhadas. Em Com a Noite Veio o Sono, a titulo de
exemplificagdo, as possibilidades de interpretagdao do espaco se fazem presentes quando
o modo de viver dos antepassados indigenas - a comegar pela formatacao das aldeias e
ideais de seguranga - ¢ rememorado. Os periodos noturno e diurno sdo analisados com
base tanto nas atividades recorrentes quanto nas cosmogonias que elas despertam. Ao

final, assim como as demais obras selecionadas de Daniel Munduruku, Olivio Jekupé, da
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propria Lia Minapoty etc., os elementos espaciais se veem articulados em todas as
narrativas selecionadas para estudo.

No quinto capitulo (ESTUDO DO ESPACO NARRATIVO EM LIVROS DE
OLIVIO JEKUPE), descreve-se a aldeia Krukutu - onde o autor vive - e a sua trajetoria.
O exemplar Literatura Nativa em Familia, que publica com a coparticipagdo de seus
familiares, ¢ interpretado na continuac¢ao do primeiro topico (chamado “Olivio Jekupé”).
Do segundo tdpico para frente, livros de sua autoria voltados as criancas sdo selecionados
para a continuidade dos estudos de espacos narrativos. Tupa Mirim: o pequeno
guerreiro, O Presente de Jaxy Jateré, larandu: o cdo falante ¢ Arandu Ymanguaré:
(sabedoria antiga) s3o alguns deles.

Em O Presente de Jaxy Jateré, historias acerca do protetor das florestas sdo
apresentadas. Nao apenas isso, mas volta-se o olhar as significagdes dos espagos descritos
no texto. O lar humilde da protagonista Kerexu, por exemplo, em jun¢do a floresta nas
proximidades e “a 4gua do rio correndo ao longe” (JEKUPE, 2017, p. 8), emerge como
um espaco de acolhimento em fun¢do da presenca dos familiares, da natureza farta ao
redor, dos alimentos disponibilizados aos moradores. As matas, por sua vez, também
podem ser tidas como um espaco que suscita perigos. Entdo, a presenga de animais
selvagens, da escuriddo, do possivel encontro com o desconhecido provam o quanto a
personagem se vé disposta a desafiar os empecilhos daquela espacialidade.

Cabe frisar que no delongar de toda a Tese ilustragdes sdo trazidas visando analisar
as contribui¢des as quais elas proporcionam para o texto verbal. Os responsaveis por essas
ilustragdes, que podem ou ndo ser indigenas, t€ém parte de suas biografias apresentadas.
Por fim, a pluralidade de referéncias selecionadas diz respeito a obras literarias, teoricas,
reportagens, entrevistas, artigos, dissertacdes, Teses, 0s quais contribuem para com o

alcance dos intuitos desta pesquisa de doutoramento.
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CAPITULO 1

LITERATURA DE AUTORIA INDIGENA PARA CRIANCAS NO BRASIL

1. Caracteristicas gerais

Acredita-se que, na ardua responsabilidade de ajudar as criangas a encontrarem
significado na vida, “muitas experiéncias de crescimento sdao necessarias”
(BETTELHEIM, 2018, p. 10) e as influéncias de seus representantes ou cuidadores
emergem consideravelmente. Depois disso, tem-se a literatura voltada a esse publico que,
ao extrapolar os limites da superficialidade e do automatismo, aparece como valiosa
aliada. E na infancia que se da a base da formagcao a depender do que seja propiciado ¢ a
literatura, “veiculo do patrimonio cultural da humanidade”, propde “novos conceitos que
provocam uma subversao do ja estabelecido” (CADEMARTORI, 2010, p. 23). Ela
contribui na moderagdo das imposi¢des suscitando mais independéncia em seus

pensamentos e,

a despeito da instabilidade da infancia, o livro para crianga pode ser
definido em termos de leitor implicito. A partir de uma leitura
cuidadosa, ficard claro a quem o livro se destina: quer [...] esteja
totalmente ao lado da crianga, quer favorega o desenvolvimento dela ou
a tenha como alvo direto (HUNT, 2010, p. 100).

A escolha, entre tantos titulos ofertados, parece tarefa dificil. Ademais, “despertar
o0 gosto pela leitura e fomentar a sua continuidade na adolescéncia e na vida adulta tém
sido um desafio para os mais diversos setores interessados no tema” (JACOBY, 2003, p.
184). No entanto, algumas caracteristicas fazem com que livros de qualidade sejam
selecionados. E forgoso, por exemplo, que eles entretenham, agucem a curiosidade,
estimulem a ideagdo do publico, veiculem informagdes, propiciem leituras de mundo,
reelaborem crencas etc.

De outra maneira, acabam por perder seu valor sem acrescentar nogdes mais
profundas. E preciso que ndo se desconsidere as particularidades da categoria porque um
menor o recepcionara. Olhares inovadores devem ser propiciados e, se contém poesia [“-
Sempre, de noitinha, meus olhos se enchem de 4gua e comego a bocejar € bocejar. Uma

pregui¢a vai tomando meu corpo e ele parece flutuar” (POTIGUARA, 2012, p. 4)],
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aumenta a probabilidade de o acriancado se arriscar com as implicacdes de sentido da

linguagem, pois
a producdo literaria tira as palavras do nada e as dispde como todo
articulado [...]. A organiza¢do da palavra comunica-se ao nosso espirito
e o leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo. Isto
ocorre desde as formas mais simples, como a quadrinha, o provérbio, a
historia de bichos, que sintetizam a experiéncia e a reduzem a sugestio,
norma, conselho ou simples espetaculo mental (CANDIDO, 2017, p.
179).

No final do século XX, a literatura infantil - marginalizada com regularidade até
entdo - ocupa espaco de admiracdo, e sua “importancia [...] na formagao de pequenos
leitores consolidou-se, integrando a pauta das politicas publicas de educacgdo e cultura”
(CADEMARTORI, 2010, p. 9). Assim, se por um lado - com a internet - encontra-se tudo
de modo instantaneo; por outro, tem-se a referida literatura cada vez mais palpavel e “o
trabalho de interpretacdo a que se obriga o leitor diante do texto [...] € um elemento que
distingue a leitura da literatura dos demais meios audiovisuais como a televisdo e o
cinema” (JACOBY, 2003, p. 190). Logo, ndo h4 mais que se discutir a relevancia do

avizinhamento entre o livro e as criangas e isso talvez se dé pelas agdes as quais

influenciam o trabalho com ele, por exemplo, no ambiente escolar que

se mantém como peca-chave da intermediagdo entre a literatura e o
leitor, papel que lhe coube desde 0 momento em que se fez necessaria
como institui¢do educativa, responsavel pela formacdo do infante,
obviamente, vislumbrando o futuro adulto. [...] a escola continua, ainda
hoje, sendo reconhecida como o lugar ideal para o trabalho com o livro
e, por extensao, para o despertar do gosto pela leitura (JACOBY, 2003,
p. 186).

E quase sempre pela interferéncia de um terceiro que elas se tornario ou no
ledoras podendo, dessa forma, ampliar seus horizontes e “vivenciar” realidades diferentes
daquelas nas quais estdo. O fato ¢ que instigar a leitura corresponde a um desafio
generalizado. Em todo texto existe “uma gama de implicitos, dos mais variados tipos, [...]
detectaveis pela mobilizagdo do contexto sociocognitivo no interior do qual se movem os
atores sociais” (KOCH; ELIAS, 2018, p. 7). Cabe a escola - para além das “técnicas
ultrapassadas de ensino e estratégias [...] inadequadas que fazem da leitura, muitas vezes,
uma atividade enfadonha e desinteressante” (JACOBY, 2003, p. 186) - aos responsaveis
legais, editoras etc. fomentar a percep¢do dessas entrelinhas propiciando, entdo,
criticidade ao leitor infantil de modo que ele ndo aceite a imposi¢ao, por exemplo, de

verdades absolutas.

23



Tudo isso ganha mais for¢ca a contar do século XVIII. Na oportunidade, as
diferencas entre adultos e criancas sdo enxergadas e passa-se a criar para elas. O valor em
ascensdo que se da a literatura infantil ¢ contemporaneo, ndo s6 a familia burguesa pode
acessa-la e muito menos as historias seguem sendo elaboradas com o cunho maior de
instrumentar pedagogicamente. Obras para criangas consideradas de qualidade passam a

ser as que inovam, emocionam, promovem confianga e incitam que se viva

uma aventura com a linguagem e seus efeitos, em lugar de deixa-la
cerceada pelas intengdes do autor, em livros usados como transporte de
intengdes diversas, entre elas o que se passou a chamar de
‘politicamente correto’, a nova face do interesse pedagogico, que quer
se sobrepor ao literario (CADEMARTORI, 2010, p. 17, grifo da
autora).

Um texto pleondstico e/ou sem novidades ndo costuma acrescentar muito e, dentre
as mudancas observadas no género, sobressai-se a interacdo da linguagem verbal
(realizada por meio de palavras) com a ndo verbal (aquela que pode ser desempenhada
por ruidos, gesticulagdes, efigies). Trabalhos ilustrados oportunizam experiéncias

estéticas e tendem a prender mais a atencao do publico infantil. Desse modo,

no livro para criangas, a imagem tem ocupado cada vez mais espaco,
seja porque os recursos técnicos e tecnoldgicos de editoragdo vém
sendo aperfeicoados, seja porque o mesmo mercado concebe o leitor
contemporaneo como sujeito mergulhado no mundo da imagem de um
modo muito mais intenso do que na década de 1960 (PASCOLATI,
2017, p. 245).

Embora possam se contradizer, ¢ comum que se prevalega “o dialogo congruente
entre o texto escrito e o conjunto de formas visuais que, com distintos graus de autonomia
em relacdo ao texto linguistico, produzem [...] significacdes” (CADEMARTORI, 2010,
p- 19). O professor de Artes Visuais, escritor e ilustrador Luis Camargo coloca que, tal e
qual as imagens, “a ilustracdo [...] tem significados proprios, independentemente do texto
que ela acompanha” e, por isso, fala “por si propria” (2003, p. 274). Dentre as suas
funcdes, enumera-se a representativa, descritiva, narrativa, simbolica, expressiva,

estética, ludica, conativa, metalinguistica, fatica e pontuagdo (CAMARGO, 2003, p. 278),

além de resumir que

a imagem pode representar, descrever, narrar, simbolizar, expressar,
brincar, persuadir, normatizar, pontuar, [...] chamar aten¢do para sua
configuragdo, para o seu suporte ou para a linguagem visual. Da
mesma forma como ocorre na linguagem verbal, as mensagens visuais
podem combinar varias fungcdes (CAMARGO, 2003, p. 278, grifos do
autor).
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A literatura de autoria indigena voltada ao publico infantil compreende essa
riqueza de possibilidades no que diz respeito as ilustracdes e “ainda que os meios
audiovisuais tragam o mundo para dentro de cada lar [...], € a leitura que parece continuar
tendo a chave, o segredo, para o acesso a [...] mundos Unicos, uma vez que recriados e
enriquecidos pelos ‘olhos da mente’” (JACOBY, 2003, p. 192, grifo da autora). Sem
embargo, uma série de questoes precisam ser trabalhadas a respeito do género a comecar
pelo indigena que - “visto, desde a Carta de Caminha, como elemento exotico da terra,
[...] individuo passivamente convertido ao pensamento religioso dos europeus”
(MARTHA, s/d, p. 324) - agora protagoniza em uma perspectiva de responsabilidade para

com auténtico. Nesta logica, embora ainda esteja longe do almejado,

o mercado editorial brasileiro, no que se refere a literatura para criangas
e jovens, tem publicado cada vez mais obras que refletem aspectos da
cultura nacional, buscando, em fontes historico-culturais diversas,
motivos e temas para a renovacao de sua producdo. Nao tem sido
diferente o enfoque das questdes relativas ao povo indigena do pais
(MARTHA, s/d, p. 324).

Dissimilitudes despertam curiosidades e, enquanto parece dificultoso “poetizar
motivos tematicos em sintonia com o interesse ¢ a sensibilidade de quem comeca a
explorar o mundo” (CADEMARTORI, 2010, p. 38), os textos literarios de indigenas
brasileiros oportunizam essa identificagdo. Eles perpassam por abundantes tematicas -
retratacdo dos valores, tradigdes, ancestralidade, memoria - contribuindo no
desenvolvimento da individualidade e consciéncia. Possuem uma substancia significativa

e ndo tiram, por exemplo, a profundidade exigida no desenvolvimento da infincia. A

grande maioria de publicacdes desse rol ¢ datada do final do século XX. Em contrapartida,

a emergéncia de vozes amerindias na literatura surge primeiramente no
Quebec, devido a uma dindmica das mobilidades culturais e das
criagdes artisticas mais antiga ¢ mais intensa do que no Brasil [...]. No
Quebec, [...] desde a publicagdo, em 1976, de Jesuis une maudite
sauvagesse de An Antane Kapesh, as obras de autores amerindios se
multiplicaram (OLIVIERI-GODET, 2017, p. 103, grifo da autora).

Ressalta-se que no territério brasileiro - “apesar dos esforcos promovidos por
orgaos federais e instituicdes diversas para divulgar as culturas indigenas” (THIEL, 2013,
p. 1176) - elas ainda sdo pouco conhecidas e, de fato, desencadeiam “a alcancar certa
visibilidade apenas a partir do século XXI” (OLIVIERI-GODET, 2017, p. 103). A partir

da promulgacdo da Constituigdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, um
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emaranhado de documentagdes comeca a existir visando a busca por um trato equanime
as minorias.
Tem-se, a titulo de exemplificacdo, as divulgacdes dos artigos 210 (capitulo III) e
231 (capitulo VIII) da carta magna, da Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional
(LDB) de 1996 e, em 1997 e 1998, dos Parametros Curriculares Nacionais. O Ministério
da Educacdo projeta, em 1998, o Referencial Curricular Nacional para as Escolas
Indigenas. No ano de 2007, os Cadernos da Secretaria de Educagdo Continuada,
Alfabetiza¢ao e Diversidade (SECAD) sdo langados e o topico da Educagdo Indigena
ocupa espac¢o. Em continuagao,
modificagdes na LDB foram realizadas pela Lei 10.639/03 [...] e, mais
recentemente, pela Lei 11.645/08, que inclui, ainda, a tematica indigena
em todo o curriculo escolar [...]. Também em 2008, a ONU proclamou
a Declaragdo dos Direitos dos Povos Indigenas, reconhecendo a

necessidade urgente de respeitar e promover os direitos (GAMA-
KHALIL; SOUZA, 2015, p. 210).

Diante disso, especula-se a lentiddo com que os direitos aos povos indigenas vém
sendo estabelecidos. H4 mais de 500 anos, eles seguem precisando resistir e a literatura
“pode possibilitar um contato [...] de forma mais revolucionaria, permitindo o
deslocamento dessa tematica da margem para o centro [...], instigando possivelmente
novas posturas dos leitores” (GAMA-KHALIL; SOUZA, 2015, p. 212) e trazendo
asser¢oes as quais buscam aquiescer a reparacdo de tamanhas iniquidades para com os

povos originarios. Por esse caminho, cré-se que

havera um dia em que os proprios povos indigenas brasileiros terdo
restituidos seus lugares de fala, estardo incluidos, efetivamente, na
estrutura do Estado-Nacdo, inclusive nas instituigdes do sistema de
justica, e terdo a oportunidade de redigir editoriais em publicagdes de
temas que lhe dizem respeito (PEREIRA; SILVA, 2012, p. 10).

Enquanto isso, o protagonismo que indigenas tém procurado exercer na literatura
brasileira ndo vem de longa data. A este respeito, o professor e pesquisador Pedro

Mandagara sugere que ele

despontou entre o final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, tendo
como um dos marcos o poema Identidade indigena, de Eliane
Potiguara, escrito, segundo a autora, em 1975. [...] Escolher o poema
[...] como marco inicial significa valorizar a literatura para além do livro
publicado e defender a especificidade da mulher indigena como
produtora de cultura e conhecimento (2018, p. 2, grifo do autor).
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Consta de 1975, no Jornal do Grumin, a primeira publicagdo do referido poema.
Apbs isso, no ano de 2004, ele integra ja a primeira edicdo de Metade Cara, Metade
Mascara, “um livro hibrido e multiplo, que passa por diversas vozes, registros e géneros
textuais, mas que mantém um eixo tematico fundamental do inicio ao fim, em torno das
diversas manifestacdes do tema da identidade” (MANDAGARA, 2018, p. 2). A autora,
em 2002, concede uma entrevista a Revista Estudos Feministas na qual explicita a

motivacdo de “Identidade indigena”. O indigena Chico Sélon,

pai das meninas Maria de Lourdes, Maria Isabel e Maria Soledad, foi
assassinado cruelmente por combater a invasdo das terras tradicionais
no Nordeste. Amarraram-lhe pedras aos pés, enfiaram-lhe a cabega em
um saco e o arremessaram ao fundo das aguas do litoral paraibano
(POTIGUARA, 2002, p. 220).

Dessa forma, esse poema se trata de um tributo ao bisavo da escritora, o indigena
Chico Solon: “Carrego o peso da familia espoliada/ Desacreditada, humilhada/ Sem
forma, sem brilho, sem fama” (POTIGUARA, 2018, p. 115). Diz respeito, igualmente, a
forca com que resistem na busca por um espaco que ¢ deles por direito: “Nos somos o
primeiro mundo!/ Ai queremos viver pra lutar/ E encontro for¢a em ti, amada identidade!/
Encontro sangue novo para suportar esse fardo [...]/ Queremos brilhar no cenario da
Historia [...]/ E ver os frutos de nosso pais, sendo divididos” (POTIGUARA, 2018, p.

117). Como se V€,

a literatura ¢ um dos meios de ruptura com o silenciamento secular das
subjetividades e das vozes indigenas amalgamadas ao complexo tecido
da sociedade brasileira, mas dissonantes pela expressdo estética calcada
na ancestralidade, na oralidade e nas tradi¢des dos diversos povos
(MELO; COSTA, 2019, p. 34).

Frente ao exposto, percebe-se a importancia de diferenciar a literatura indigena da
indianista e da indigenista. H4 uma pluralidade de textos relacionados as tradigdes
europeias que ndo devem ser identificados como indigenas. Assim, indianista diz respeito
“a0 movimento literario oitocentista que, a partir de uma visdo idealizada e exdtica,
inspirou-se em temas da vida dos primitivos americanos, considerados os povos originais
do 'novo mundo” (BERNARDES et al., 2015, p. 100). Iracema (1865) e O Guarani
(1857) - ambas de Jos¢ de Alencar - inserem-se nessa classificacdo e buscam encomiar o
sentimento de nacionalidade. Contudo, ndo sdo elaboradas pelo indigena e exibem
preceitos da sociedade que entendem o homem branco como sendo o civilizado. Nesse

sentido,
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como os quadros dos grandes pintores que precisam de luz, de um fundo
brilhante, e de uma moldura simples, para mostrarem a perfei¢do de seu
colorido e a pureza de suas linhas, o selvagem precisava do deserto para
revelar-se em todo o esplendor de sua beleza primitiva.

No meio de homens civilizados, era um indio ignorante, nascido de uma
raga barbara, a quem a civilizagao repelia e marcava o lugar de cativo.
Embora para Cecilia e D. Antonio fosse um amigo, era apenas um
amigo escravo.

Aqui, porém, todas as distingdes desapareciam; o filho das matas,
voltando ao seio de sua mae, recobrava a liberdade; era o rei do deserto,
o senhor das florestas, dominando pelo direito da forca e da coragem
(ALENCAR, 2012, p. 353).

Em se tratando do uso da terminologia “indio” - conforme percebido acima -
RUFINO elucida que “o ‘descobridor’ da América, achando que dera a volta a Terra,
chamou de indios a gente que encontrou aqui. Gente muito diferenciada, na cor, no
tamanho, nas crencgas, no gosto, na maneira de ser - embora aos europeus parecesse toda
igual” (2007, p. 38, grifos do autor). O historiador assinala que - com tantas atrocidades
sofridas - os “derrotados” € que sdo os reais vencedores, pois possuem a beleza de quem
resiste e acredita em suas tradi¢des, além de incontaveis outros fatores. Logo, explana o

porqué de desaprovar o uso do termo, porque,

para eles, e depois para os africanos, ficou sendo uma coisa so: indios.
Indios é o nome do engano. Com a dominag#o, passou a ser o nome do
derrotado. Derrotado por qué? Seus meios de matar eram inferiores:
matavam menos. Os marinheiros de Colombo se divertiam dando o fio
da espada para [...] pegarem: o ago de Toledo parecia bonito, salpicado
de sangue (RUFINO, 2007, p. 38, grifo do autor).

Em desconformidade de como a historia insiste em pregar - um indigena passivo,
inerte, preguicoso - os literatos indigenas expressam suas proprias realidades, falam de
suas angustias, educam, causam deleite, escrevem tanto para os seus “parentes’” quanto
para os ndo indigenas (THIEL, 2012, p. 46). Diferenciam-se até mesmo dos indigenistas
- “escritores da cultura e elite ocidental” (BERNARDES et al., 2015, p. 100) - os quais
retratam o indigena ndo como agente da narrativa, mas sim como informante (THIEL,
2012, p. 45). Lendas do indio brasileiro consiste em uma organizagdo de Alberto da
Costa e Silva e se insere nessa categoria. Em uma das histérias trazidas, intitulada “A

Maloca das Mulheres”, aponta-se

que havia outrora, no rio Uanaud, mogas virgens que guardavam os
talismas e os atributos de Jurupan. Dizem que uma vez fugiu uma das
mogas e foi procurar marido. [...] depois de casados, foram eles banhar-
se ao riacho e ai acharam a erva Jacamim, com a qual esfregaram o
corpo ¢ se lavaram. Dizem que entdo ambos transformaram-se em
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jacamins. [...] Dizem que a mulher dissera: - Isto ndo sdo ovos, isto
talvez sejam filhos (2016, p. 132).

Quando encerrada, informa-se que diz respeito a uma “lenda recolhida na regido
do rio Branco por Barbosa Rodrigues e publicada em Poranduba Amazonense” (SILVA,
2016, p. 135, grifo do autor). Filho de mae de ascendéncia indigena, ele se enquadra
dentre os autores que sdo descendentes, coexistem e/ou que se interessam por essa cultura.
Mas nem sempre a literatura indigenista - muito menos a indianista - disponibiliza papéis
expressivos aos povos originarios, tal como a producdo indigena o faz. Esta “tateia
procurando seu lugar de pertencimento no cendrio literario brasileiro” (MUNDURUKU,
2018, p. 1), pois, ao contrario de outras artes,

o lugar da escrita ndo costuma permitir que aventureiros ali se instalem
[...]. Nao, ndo quero depreciar o que cada arte produz, mas dizer que a
literatura, para ser reconhecida como tal, passa por um crivo critico que
vai além do gosto popular. Até muito pouco tempo atrds era comum
pessoas dizerem que ndo existia literatura indigena porque os nativos
ndo dominavam a escrita e seu instrumento preferencial era a
oralidade. Alguns especialistas chegavam a dizer que um individuo
indigena, ao escrever, deixava de ser indigena, porque isso ¢
incompativel com sua tradicdo oral (MUNDURUKU, 2018, p. 1).

Posto isto, ¢ imprescindivel que se fale da educacdo. A identificacdo da
“diversidade como parte inseparavel da identidade nacional” e o investimento “na
superagao de qualquer tipo de discriminagdo [...] valorizando a trajetoria particular dos
grupos que compoem a sociedade” (PARAMETROS, s/d, p. 117) compdem alguns dos
maiores desafios da escola. A aprovacdo da Lei Federal 11.645/2008 simboliza um marco
no sentido da obrigatoriedade do “estudo da histdria e cultura afro-brasileira e indigena”

(art. 26-A) em instituicdes de ensino fundamental e médio, tanto de natureza publica

quanto privada. Acredita-se

que a Lei n® 11.645/2008 ¢ o PNBE Indigena inscrevem a ‘literatura
indigena’ nessa superficie contraditoriamente aspera e invisivel dos
estudos da linguagem, da cultura e da literatura. Uma lei que prescreve
o ensino da literatura como forma de introducdo a historia e a tematica
indigena torna visivel e incontornavel uma pergunta da qual se foge
sempre: ‘O que ¢ literatura?’ (e aqui ampliamos o contexto da questao
e perguntamos ‘O que ¢ literatura indigena?’) (BRITTO et al., 2018, p.
182, grifos dos autores).

Nesse contexto, a literatura de autoria indigena voltada ao publico infantil foge da
tradicdo pedagogica de uma exegese linear, outorga contato com a assimetria e transmuta
“o que historicamente fora erigido na escola: os saberes considerados validos, os ajustes

espago-temporais, a filosofia, as concepgdes, as metas e objetivos, a epistemologia do
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conhecimento” (RAMOS, s/d, p. 8). Pautado, muitas vezes, por inclinagdes mecanicistas,
o sistema educacional contemporaneo - a0 menos na letra da lei - é colocado em xeque.
Reivindica-se que docentes se atualizem e atentem-se para o fato de que, ao
contrario dos adultos - os quais carregam bagagens atreladas a ordenamentos diversos -
os infantes parecem aceitar, com mais facilidade, a relevancia de conhecer novas culturas
sabendo respeita-las e valoriza-las. A producdo textual indigena solicita “uma leitura
interdisciplinar e, a0 mesmo tempo, permite observar a relacao entre identidade, auto-
histéria, deslocamento e alteridade” (GRAUNA, 2013, p. 16), entre uma série de outras

questoes. Vale dizer que

ndo se trata apenas de um formalismo e apego a nomenclaturas. Pelo
contrario, um dos principais pressupostos em relacdo aos direitos
indigenas € reconhecer as suas diferencas e ndo os enxergar a partir de
um senso comum que iguala um todo diverso e complexo (os povos
indigenas) a um estere6tipo que tenta sufocar suas diversas identidades
(‘indio/indios’), ou seja, tratd-los como ‘unidade’, desprovida de
diferencas, quando, em verdade, sdo multiplicidade (PEREIRA;
SILVA, 2012, p. 12, grifos dos autores).

Miguel Antonio d'Amorim Junior relata - no prefacio de Ay Kakyritama: eu
moro na cidade - que apds apaixonar-se pela escrita de Marcia Wayna Kambeba!, leva
os poemas da autora a sala de aula da Escola Municipal Iraci Rodovalho. A experiéncia
descrita emerge como inspiragdo aqueles profissionais os quais buscam estar em
conformidade com a Lei Federal 11.645/2008 e ampliar a perspectiva de seu alunado. O
referido professor e poeta, em primeiro lugar, solicita que os discentes apresentem - por
meio de desenho e escrita - seus conhecimentos a respeito dos indigenas.

Essa orientacdo acontece para que, apOs receber uma devolutiva de crengas
estereotipadas, possa iniciar o processo de desconstrucdo, de descolonizacdo do saber. A
escolha da obra se da “por ser um texto que causaria uma revolugdo no pensamento das
criancas” (AMORIM JUNIOR, 2018, p. 16). Pelo que o docente segue compartilhando,
as atividades as quais se desenrolam a partir dai sdo ricas e diversas (debates, encenacgdes,
pinturas, produgdes textuais, oficinas, meditagdes) e sempre tomam como base algum dos

poemas do exemplar. Em relag@o ao “Siléncio guerreiro”, ele declara que

este poema em especial foi marcante. Fomos até uma area rural ¢ 14,
longe do barulho da cidade, os estudantes tiveram a oportunidade de

! Graduada em Geografia pela Universidade do Estado do Amazonas/UEA, mestra pela Universidade
Federal do Amazonas/UFAM, cantora, compositora, ativista, fotografa etc. E também um dos nomes
tratados, em 2017, pela exposigdo Poesia Agora - que se da com o objetivo de trabalhar os principais poetas
brasileiros em atividade - na Caixa Cultural Rio de Janeiro.
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sentir o poema na pele. Ouviram os passaros, saborearam jambo,
rolaram na terra, enfim, ouviram a voz do siléncio. Voltaram
encantados! (AMORIM JUNIOR, 2018, p. 16).

Enquanto exemplos assim saltam aos olhos, as literaturas voltadas para os
publicos infantil e juvenil ja habituam ser tidas como menores pela propria academia a
qual tende a valorizar o tido como candnico. Nao obstante haja, dos ultimos vinte anos
para ca, “uma demanda crescente por esse tipo de escrita” (MUNDURUKU, 2018, p. 1),
constata-se ainda um agravante quando se fala no referido género assinado por autores
indigenas. Os prejulgamentos se ddo nos mais variados segmentos, mas barreiras tém sido

vencidas e eles vém mostrando a que vieram. Quem se instrui da

beleza da multiculturalidade dos povos originarios da América ou das
distintas etnias dos homens e mulheres que migraram forcadamente da
Africa para o Brasil, descobrindo que essas ancestralidades marcam a
todos nods, possivelmente podera aprender a problematizar a forma
preconceituosa ¢ desigual como se trata a questdo étnico-racial em
nosso pais, nas midias, nos convivios familiares ¢ comunitarios
(MEINERZ, s/d, p. 2).

O fato ¢ que a literatura brasileira muito tem a ser de enriquecida a partir da
retratacdo do universo indigena. Nesse seguimento, copiosas designacdes tém sido
afloradas no campo literario: Ailton Krenak, Aline Pachamama, Alvaro Tukano, André
Baniwa, Ariabo Kezo, Auritha Tabajara, Bino Pankararu, Creomar Tahuare, Cristino
Wapichana, Daniel Munduruku, Darlene Taukane, Davi Kopenawa, Denizia Fulkaxo,
Edson Kayapo, Edson Krenak, Eliane Potiguara, Elias Yaguakag, Ely Macuxi, Geni
Nuiiez, Estevao Taukane, Giselda Jera, Graga Grauna.

Além deles, citam-se: Jaime Diakara, Jera G. Guarani, Jera P. Mirim, Joénia
Wapichana, Julie Dorrico, Juvenal Payaya, Kaka W. Jecupé, Kamuu D. Wapichana,
Kerexu Mirim, Kezo Ariabo, Leandro Kuaray, Lia Minapoty, Luiz C. Karai, Marcia W.
Kambeba, Maria Kerexu, Nankupé Fulkaxd, Nay-Nin4a, Olivio Jekupé, René Kithaulu,
Roni W. Guara, Rosi Waikhon, Shirley Krenak, Sonia Guajajara, Sulami Katy, Tiago
Hakiy, Uziel Guayné, Vangri Kaingang, Wasiry Guara, Wera J. Mirim, Yaguaré¢ Yama,
Ytanajé C. Cardoso etc. Uma parte deles dirige-se também ao publico infantil e, por isso,
sera parcialmente tomada para um estudo mais aprofundado.

Vale colocar que se verifica, com regularidade, a conexao “da assinatura [...] com
o nome do grupo do escritor” (BRITTO et al., 2018, p. 188). Para exemplificar, Ailton
Krenak - uma das maiores liderangas do movimento indigena brasileiro eleito, em 1986,

para o Congresso Nacional do Brasil - pertence ao povo indigena Crenaque ou Krenak,
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[“os ultimos Botocudos do Leste, vitimas de constantes massacres decretados como
‘guerras justas’ pelo governo colonial. Hoje, vivem numa area reduzida reconquistada
com grandes dificuldades” (KRENAK, 2014, p. 1, grifo do autor)]. Protagonista de
acontecimentos politicos transcendentes, atua na elabora¢ao da Constituicao Brasileira de
1988.

E a partir desses nomes que se pode falar “na existéncia de uma produgao
diferenciada [...], cuja voz autoral pretende assumir a construc¢ao da identidade indigena”
(MARTHA, s/d, p. 329). Produgao essa que vem recebendo premiagdes, indicagoes, estd
compondo trabalhos académicos, viajando o mundo. Embora garantir como tudo comega
seja dificultoso, em acréscimo ha também quem aponte para o inicio da autoria indigena
brasileira com a publicacdo redigida, em 1980, por Tordamu Kehiri e seu pai Umusi
Pardkumu. Antes o0 mundo nio existia: mitologia Desana-Keéhiripora, em edi¢ao
bilingue - desana e portugués - trata da génese do mundo levando em consideragdo mitos

dos habitantes do Alto do Rio Negro e explicita que

Umusi Pardkumu era tuxaua e ndo falava portugués. Quando tinha 30
anos, Toramu Kehiri resolveu passar para um caderno as historias que
seu pai sabia. [...] Em 1978, Berta Gleizer Ribeiro, durante uma viagem
ao Rio Negro para pesquisar o trangado indigena, teve noticia de que
dois [...] Desana haviam escrito a mitologia de seu povo. Berta foi ao
encontro deles no Rio Tiquié. Durante um més e meio trabalharam
juntos. Berta datilografou, revisou e reescreveu o texto desse livro
(NOTA, 2019, p. 5).

Décadas depois, em 2018, a Dantes Editora estabelece contato com o filho para
programarem uma terceira edicdo. Ele conta com 74 anos e seu genitor ja falecera.
Modifica¢des sao estabelecidas em relacao as tiragens antecedentes - “eliminamos, por
solicitacdo de Toramu Kehiri, alguns poucos paragrafos onde ele tentava sincretizar os
mitos com a moral e a religido catdlicas” (NOTA, 2019, p. 7) - e um exemplar moderno
chega ao mercado. A segunda parte se refere a “Origem da humanidade” e apresenta
topicos como: “Como apareceu um outro ser”, “A cria¢ao do sol”, “A criacdo da terra”,

“Como sairam para a superficie da terra” etc.

Figura 1 - As malocas
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Fonte: PAROKUMU; KEHIRI (2019, p. 17).

O desenho acima corresponde as malocas dos cinco Trovdes, unico lugar em que
“havia luz, do mesmo modo como na maloca de Yeba Burd. No resto do mundo tudo era
ainda escuriddo” (PAROKUMU; KEHIRI, 2019, p. 15). A mulher citada diz respeito a
primeira apari¢do: “antes o mundo ndo existia. A escuriddo cobria tudo. Enquanto nao
havia nada, apareceu [...] por si mesma [...], a ‘Avo do mundo’, ou também ‘Avo da
Terra’” (PAROKUMU; KEHIRI, 2019, p. 11, grifos dos autores). A medida em que
textos e escritores indigenas forem apresentados, entender-se-a que a literatura elaborada
pelos povos origindrios esta afinada com o que Candido (2017, p. 178) chama de carater
humanizador, o qual

confirma outros tragos ja definidos como essenciais ao ser humano: o
exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposi¢do para com
o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢ao da complexidade do
mundo, o cultivo do humor (BRITTO et al., 2018, p. 185).

Em resumo, essa literatura relaciona-se - conforme Candido (2017, p. 178) ainda
pontua - a “complexidade da sua natureza, que explica inclusive o papel contraditorio”.
Muito mais do que instruir, ela possibilita com que o mundo seja enxergado por amplas
perspectivas. No més de abril do ano de 2012, no Rio de Janeiro, Graca Grauna - durante
uma palestra concedida a Academia Brasileira de Letras - acentua o carater meditativo:
“a literatura ¢ também um instrumento de paz a fim de cantarmos a esperanga de que dias

melhores virdo para os povos indigenas no Brasil e em outras partes do mundo” (2012, p.
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275). Sendo assim, ¢ igualmente com o intuito de fortificar as relagdes, os ensinamentos

de uma sabedoria tradicional que os escritos de indigenas (NEGRO, 2019, p. 11) ajudam

a redesenhar a paisagem que a sociedade vigente desfigura; a recuperar
valores essenciais de convivio, compreensdo e comprometimento para
enfrentar as dramaticas alteragdes que causamos aos biomas, a fauna e
ao clima; a mostrar que os atuais padrdes de consumo sdo insustentaveis
e que os modelos politicos e econdmicos sdo incapazes de produzir uma
sociedade justa, saudavel e digna para todos (NEGRO, 2019, p. 10).

A obra No6s: uma antologia de literatura indigena - organizada e ilustrada por
Mauricio Negro? - traz historias de brasileiros que, antes de mais nada, sdo “Mebengdkré
Kayapd, Sateré-Mawé, Maragud, Pird-Tapuya Waikhana, Balatiponé Umutina,
Taurepang, Umuko Masa Desana, Guarani Mby4d, Krenak e Kura-Bakairi” (NEGRO,
2019, p. 10). Uma dessas narrativas se chama “Os Raios Luminosos” e ¢ de Jera Poty
Mirim? que conta a histdria de uma velha anta, de nome Mbor¢, infeliz pelo provavel fato
de ndo haver tempo para cuidar de sua filha ainda ndo nascida. Desse modo, roga pela
sobrevivéncia da filha aos espiritos da floresta, lugar que se destaca em encantos e
perigos.

Apo6s a morte da mae, o destino se encarrega de trazer um jabuti a sua vida e ai
nasce uma amizade de causar inveja. Com o tempo, ambos se veem for¢ados a seguirem
em busca de seus respectivos parentes, principalmente com o proposito de reproducao.
Rejeitados por suas espécies, sentem-se desapontados e entristecidos até que Japu’a tem
um sonho motivador: deveriam chegar ao topo de determinada montanha. La em cima,
“uma fina garoa cobriu os dois. Depois as gotas engrossaram. E veio o frio, que se
intensificou. Trouxe granizo e ventos cada vez mais fortes. Ficaram mais assustados ainda
quando brilharam relampagos no céu” (POTY MIRIM, 2019, p. 101). Muito embora o
espago pareca impelir com que saiam dali a permanéncia os proporciona uma surpresa
com a queda de

um raio luminoso [...] sobre eles. Depois veio outro. E mais outro.
Entdo, uma voz feminina ressoou entre as arvores:

2 Designer, autor e desenhista, cria pirogravuras, monotipias, colagens e é coordenador editorial da Cole¢do
Muiraquitas. Participa, ora no pais ora no exterior, de uma gama de catilogos e exposi¢des, assim como
recebe certificagdes, prémios ¢ mengdes de diversos ordenamentos. Membro do conselho gestor da
Sociedade dos Ilustradores do Brasil (SIB), identifica-se tanto com a ilustragdo de obras indigenas quanto
com trabalhos de elaboragdo junto a alguns de seus escritores.

3 Formada em Pedagogia pela Universidade de Sdo Paulo/USP, atua como professora € lider indigena que
luta ha mais de dez anos visando a retomada das tradigdes de seu povo e a delimitagdo das terras.
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- Japu’a, te vejo como um homem forte e bonito!
- Também te vejo diferente, Tumbija! Uma linda mulher, com quem
quero casar e ter muitos filhos.

I[A“é]ora como humanos e inseparaveis, [...] viveram felizes na aldeia,
cercados de antas e jabutis, até o dia em que Nhanderu os levou de volta
a sua morada sagrada (POTY MIRIM, 2019, p. 101).

E perceptivel que as personagens centrais abandonam o status quo para se
converterem em seres humanos, ou seja, ““a um novo constructo sao agregados elementos
de outras raizes, compondo [...] multiplos enraizamentos e¢ desenraizamentos” (THIEL,
2012, p. 119). Ademais, o proprio existir em comunidade proporciona com que 0s sujeitos
possuam uma somatoéria e/ou mobilidade de identidades. Muitos dos autores
supramencionados, por exemplo, estdo compreendidos a diferentes realidades, o que
exige a inclusdo de um olhar ao transito que percorrem quando se mudam das aldeias para
as cidades.

O vinculo entre o espago e os seres humanos consiste em um dos elementos de
expressdo para explorar as identidades. Marcia Kambeba - além de tantos outros
escritores indigenas - surge como representatividade ao analisar da questdo. Do povo
Omagua/Kambeba, ela nasce em uma aldeia ticuna e 14 permanece até os oito anos. Em
seguida, muda-se a Sdo Paulo de Olivenca/AM com seus familiares. Todavia, ndo deixa
de voltar com periodicidade de modo a visitar seu local de origem. Na epigrafe de sua
dissertacdo — “Reterritorializacdo e Identidade do Povo Omdagua/Kambeba na Aldeia

Tururucari-Uka” - dispde ser

filha da selva, minha fala ¢ Tupi

Trago em meu peito as dores e alegrias do povo Kambeba
Na alma, a forca de reafirmar a nossa identidade

Que ha tempo ficou esquecida, diluida na historia

Mas hoje, revivo e resgato a chama ancestral de nossa
memoria [...] (2012, p. 8).

Dessa forma, mesmo sem residir naquele espago - tal como inimeros outros
literatos indigenas - fica manifesta a luta pelo desencarceramento das tradigdes e

ratificacdo das identidades. Relacionada com frequéncia ao cordel,

sua poesia [...] explicita uma ligagdo importante que também esta
presente nas obras de Eliane Potiguara e Graga Gratna: sdo indigenas
que vivem na cidade, vindas de povos que sofreram processos de
violéncia ao longo de séculos de contato, povos que tiveram sua
indianidade questionada pelo Estado em alguns momentos. [...] Se a
vida agora € na cidade, a cidade é também aldeia - mas, por outro lado,
ndo ¢ como se tudo fosse o mesmo, ja que a dor do passado (‘contato
fatal’) continua presente (MANDAGARA, 2018, p. 7, grifo do autor).
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Tais ensinamentos podem ser verificados também em Ay Kakyritama: eu moro
na cidade, que traz poemas concatenados as investigagdes de Marcia Kambeba em seu
mestrado. O livro compreende importantes e sensiveis fotografias que ela registra. Além
do mais, fala das manifestacoes da vida nas aldeias em casas urbanas: “¢ comum encontrar
[...] uma rede feita de tucum, um fogdo a lenha, um alto consumo de peixe, a macaxeira,
a banana, além de nomes de pessoas e cidades que representam a cultura e a lingua dos
povos indigenas” (2018a, p. 10). O contrario, ou seja, as influéncias da urbanizagao e suas

razdes - maiormente ao povo Omagua/Kambeba - também ¢ observado. Assim,

mesmo aldeados, ndo deixam de ter uma relagdo com a cidade,
manifestada no cotidiano na utilizacdo de aparelhos eletronicos que
facilitam a comunicac¢do, na busca de saberes na escola do ‘branco’, ndo
com a intencdo de apagar nossa lingua-mae, mas de modo a contribuir
com nossa luta em prol da manutencdo do nosso tesouro ancestral, uma
vez que a flecha deu lugar a uma luta politica, com argumentos bem
consistentes por nossos direitos a conservacao do patrimonio material e
imaterial, e a interculturalidade, respeitando nossa forma de ser
(KAMBEBA, 2018a, p. 10, grifo da autora).

No poema que da nome a obra, ela tonifica: “Mantenho meu ser indigena/ Na
minha identidade/ Falando da importancia do meu povo/ Mesmo vivendo na cidade”
(KAMBEBA, 2018a, p. 25). Em sintese, mesmo que uma grande parcela conviva em
espagos urbanos - e neles se incluam, por exemplo, povos originarios impelidos a
deixarem suas terras como dolorosa alternativa para fugir do estupro, da escravidao, da
morte executados, muitas vezes, por fazendeiros e/ou donos de industrias - ndo perdem
as suas esséncias ou apagam as suas ancestralidades.

Ao contrario, em se tratando dos autores indigenas, convidam o homem branco a
tomar conhecimento de sua escrita tanto coletiva - “porque expressa o que € comum, 0
resultado de um consenso” (GUESSE, 2013, p. 3) - quanto politica - “porque reordena a
coletividade a partir das vozes de seus representantes” (GUESSE, 2013, p. 3) - de suas

tradi¢des, rituais, entre outros.

Figuras 2 e 3 - Parentes
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Fonte: kAMBEBA (201a, p-18¢e 19).

O olhar fotografico da autora captura a sua esséncia fora da espacialidade em que
agora se encontra e “imaginando o que ocorre entre as duas” imagens, instiga-se o leitor
a preencher “o lapso temporal [...]. O recurso da sequencialidade se impde como uma
ferramenta a disposi¢@o dos criadores de livros [...] que ndo hesitam em recorrer a ela de
acordo com suas necessidades” (LINDEN, 2011, p. 107). Na aldeia indigena esta a origem
e, nos olhos das criancas - tal qual as fotografias acima também mostram - a pureza de
quem ainda ndo necessariamente sabe ter nascido para resistir.

Com a juncao do texto verbal com o ndo verbal, a obra “reflete a experiéncia do
escritor em relagdo ao espago por ele vivido. Ela representa muito do que o autor
percebeu, sentiu, imaginou, viu ou interpretou dentro de seu cotidiano, real ou imaginario,
historia ou estoria, verdade ou criacao” (PINHEIRO NETO, 2011, p. 16). Para além das
questdes literarias, estéticas, linguisticas, outros aspectos a partir do elemento espacial -
fisicos, psiquicos, espirituais, miticos, religiosos e culturais - podem ser analisados em
textos de autoria indigena.

Por fim, j& se sabe que esta pesquisa emerge com o foco de estudar o espago

narrativo em obras de povos originarios brasileiros para o publico infantil porque, embora
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a quantidade dessas publicacdes salte aos olhos e a Lei 11.645/2008 se faga presente, elas
ainda sd3o pouco estudadas e divulgadas. Ademais, podem propiciar as criancas
desenvolvimentos em diversos ambitos - como, por exemplo, social, cognitivo e
emocional - principalmente quando relacionadas a observancia do espago narrativo como
formador de analises acerca de sentimentos diversos - curiosidade, medo,
relacionamentos, perda, desafios etc. - que comecam na infancia.

Para tanto, neste capitulo, uma parte dos escritores e de temas representativos, a
partir de livros voltados as criangas, algumas vezes nao restritos a esse publico - tendo
em vista os tragos caracteristicos coletivos que compdem a literatura indigena
contemporanea como um todo - vém sendo trabalhada como percurso tedrico-reflexivo
até o escopo principal desta Tese. Do capitulo II em diante, entretanto, nossos olhares
investigativos estarao voltados detidamente ao recorte investigativo deste trabalho, ou

seja, as obras indigenas para os infantes especificamente.

2. Escritores indigenas e temas representativos

No decorrer da histéria, antes que o desapego das formas consuetudinarias de “ler”
tivesse inicio, depara-se com a constante valorizagdo das culturas europeias. Segundo a
antropologa ALMEIDA (2010, p. 18), “em um passado ndo muito distante, fomos
informados” da existéncia plural de linguas, historias, culturas, povos, saberes, mas sem
que a questao da diferencga fosse vivenciada. Hodiernamente, a comunicac¢ao imediata
tem comecgado a promover visdes € a preservar lugares de fala outrora desmerecidos,

como o dos indigenas. Com essa postura,

ndo estamos mais limitados as narrativas [...] sobre as diferentes
sociedades [...] tantas vezes descritas como exdticas, primitivas e
esquisitas. Hoje, multiplicam-se as autonarrativas de grupos culturais
que se limitavam as tradugdes e interpretacdes de viajantes e
pesquisadores (ALMEIDA, 2010, p. 18).

Os livros de Eliane Potiguara® - professora, empreendedora social, ativista,

contadora de histdrias, entre outros - denunciam a repressao, a violéncia, valorizam a

4 Integra Instituto Indigena Brasileiro para Propriedade intelectual (INBRAPI), o Nucleo dos Escritores e
Artistas Indigenas (NEArIn), o Comité Intertribal Memoria e Ciéncia Indigena (ITC) e a Ashoka
Empreendedores Sociais. E fundadora da Rede Grumin de Mulheres Indigenas. Graduada em Letras e em
Educagao, corresponde a uma das 52 brasileiras indicadas ao projeto internacional “Mil Mulheres para o
Prémio Nobel da Paz” e, em Genebra, trabalha pela Declaragdo Universal dos Direitos Indigenas na
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU).
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ancestralidade e, ao mesmo tempo, sdo repletos de poética. Além de outros fatores,
destacam-se também por suscitar um eminente espaco a voz da mulher autéctone, uma

vez que

a violagdo aos seus direitos humanos as tem conduzido as maos de
homens corruptos que as seduzem por um prato de comida, por
programas ou eventuais promessas, que confundem esse universo
feminino, pois essas mulheres tém valores ¢ tradigdes totalmente
diferentes do mundo urbano, envolvente e masculino. Temos como
exemplo o caso de algumas mulheres indigenas Yanomami (Roraima),
que, ha mais de uma década, sdo conduzidas a prostitui¢do, ludibriadas
por soldados ou comerciantes (POTIGUARA, 2018, 26).

Com a leitura das dessemelhangas, nota-se o entendimento de “uma literatura que
expande o seu grito, dos mais excluidos, e tece a esperanga de poder refletir os problemas
dos povos indigenas e seus descendentes” (GRAUNA, 2018, p. 13). Fala-se, assim, da
bravura desse povo com frequéncia encarado como ignorante e resiste ao preconceito
literario. Em suas paginas de irrefutavel conddo, depara-se com reflexdes “para formar
cidaddos que sejam educados a pensar a igualdade e equidade das relagdes do ponto de
vista dos pertencimentos étnicos” (MEINERZ, s/d, p. 2). Em A Cura da Terra,

seguranca, ensinamentos, distragdes sao passados pela figura da estimada avo.

Figura 4 - Acolhimento
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Fonte: POTIGUARA (2015, p. 27).
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Com o dialogo entre o texto e as imagem de Rogério Soud’, a obra em realce
aborda o processo de dominagao e toda a violéncia gerada: “nossa regido foi machada de
sangue indigena pela brutalidade de estrangeiros insensiveis, covardes e dominadores que
impuseram os vicios, [...] a cobi¢a, a competi¢do, o egoismo e trouxeram sofrimento e
divisdo para as familias que ali nasceram” (POTIGUARA, 2015, p. 17). Quando se
assume o relato de suas realidades com o aporte da literatura, a sociedade passa a contar
com um material genuino escrito pelos verdadeiros detentores dessa representatividade.

Fortalecendo o compromisso com a literatura autdctone, Auritha Tabajara langa,
em 2018, Coracio na aldeia, pés no mundo. A obra reune cordéis - “o cordel de fato ¢
uma narrativa, narra sempre uma historia, seja ela real ou ndo; apresenta em seu discurso
uma linguagem coloquial, cotidiana; e [...], mesmo que tenha caracteristicas da oralidade,
ela ¢ difundida a principio pela forma impressa” (SILVA, 2007, p. 14) - com nuances
autobiograficas e que rompem com a tradigdo de serem produzidos quase sempre por
homens.

Tida como a primeira cordelista indigena brasileira, ¢ fascinada pela escrita desde
crianca. Seu livro Magistério Indigena em versos e poesia, adotado pela Secretaria de
Educagao do Ceara, concerne em leitura obrigatdria nas escolas indigenas do estado. Além
de tudo, Tabajara atua como terapeuta holistica, luta contra os preconceitos impostos pelo
machismo - “Pois, para a sociedade,/ Fémea tem nome de santa/ Padroeira da cidade”

(2018, p. 9) - pelo racismo e fala sobre os enfrentamentos na cidade.

Agora, 14 na cidade,

Era mocinha inocente.
Sorria pra todo mundo
Que passasse a sua frente,
Mas a maldade do povo
Se fazia ali presente.

Foi ficando na cidade

Sem nada para comer.

[...]

Um cabra meio de longe,
Desde cedo a observava.

Veio se achegando aos poucos,
Fez que uma fruta comprava
E, como um bolo faminto,
Para a mocinha olhava.
(TABAJARA, 2018, p. 9).

3 Nascido no Rio de Janeiro e morador de Sdo Paulo, coleciona prémios como Abril de Jornalismo, os
selos “Altamento Recomendavel” e “Gold Medal recipient”.
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O texto verbal ¢ acompanhado de xilogravuras - “através de simples movimentos
e ao talhar cada traco da madeira, um pensamento e sentimento se fazem presentes € o
resultado ¢ a reproduc@o em relevo da imagem que se deseja imprimir, sendo vislumbrada
toda a potencialidade artistica” (LIMA, 2015, p. 14) - e, dentre as retratacdes de Regina

Drozina, traz a protagonista junto a sua mae, de quem fala com muito apreco.

Figura 5 - Mae e filha
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s

Fonte: TABAJARA (2018, p. 33).

Flor da Mata, por sua vez, refere-se a um livro de haicais - poemas de origem
japonesa com a forma fixa de trés versos - de Graga Grauna. Sobre esta obra, a autora -

ressaltando ser de modo intuitivo - explica

que a flor - entre os aderegos agora presentes no toré - sugere a0 mesmo
tempo a leveza e a forga que vem da Mae-Terra; leveza e for¢a que o
‘haijin’ (fazedor de haicai) também necessita para o haicai acontecer.
Pensando assim, espero que este livro seja também veiculo de
comunicag¢do entre os amantes da poesia, pois, enquanto houver poesia,
existird comunicagdo entre os ‘encantados’ e os participantes do Toré
(GRAUNA, 2014, p. 8, grifos da autora).

Registra-se a vida e os seus ciclos, tal qual no excerto “O tempo de chegada/
transborda o olhar/ no tempo de partida” (GRAUNA, 2014, p. 27). A escrita dela, com

frequéncia, ¢ “tomada como um espago politico de resisténcia e de autorreconstrucao

41



ontologica e antropologica” (OLIVIERI-GODET, 2017, p. 104). “Picaros, icaros:/ crias
de um homem submerso/ Brasil, Brazil, brasis” (GRAUNA, 2014, p. 40) exemplifica esse
aspecto ao mostrar, junto as ilustragdes de Carmen Barbi®, a pluralidade de brasileiros no
que diz respeito a forma como sao julgados pela sociedade (“picaros” pode referir-se a
pessoas maliciosas, dissimuladas), bem como ao quanto sofrem por nao se encaixarem ao

tido como “padrao” frente a suas cores, idades, religides etc.

Figura 6 - O Brasil e seus povos

Fonte: GRAUNA (2014, p. 40).

Em A Pescaria do curumim e outros poemas indigenas, Tiago Hakiy’ mostra a
cultura - “diversidade [...] que se desenvolve em processos historicos multiplos”
(ARANTES, 1981, p. 26) - dos indigenas da Amazonia em conjunto com o trabalho de
Taisa Borges® que faz uso de tragos fortes e coloridos. Sdo apresentadas cinco estrofes

rimadas as quais discorrem sobre as variedades da fauna - “O peixe pirarucu/ E bem maior

¢ A ilustradora, nascida em Belo Horizonte/MG, é designer de formacdo e apaixonada por provocar
sensacoes de identificacdo e alegria por meio de seus desenhos aos quais, desde muito jovem, dedica-se.

" Descende do povo sateré-mawé e ¢ graduado em Biblioteconomia pela UFAM. Ocupa o cargo de assessor
especial na prefeitura de Barreirinha e faz parte do NEArIn. Vence, em 2012, o Concurso Tamoios de
Textos de Escritores Indigenas.

8 E natural de Sdo Paulo, onde cursa Artes Plasticas antes de se mudar para Franca. Sua saida se d4 com o
intuito de continuar estudando pintura na faculdade de Beaux-Arts. Faz, na mesma ocasido, estilismo no
Studio Bergot. Recebe o prémio “O melhor livro de imagem” do ano pela Fundagado Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (FNLIJ). E finalista do HQMix e indicada, por duas vezes, ao Prémio Jabuti.
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que o baiacu/ Bem mais gordo que o aracu/ Mais comprido que o tucunaré-agu” (HAKIY,

2015a, p. 22) - e dialogam com os elementos visuais. Assim,

o verbal remete a unidades que a visdo apreende. [...] Entre o visual ¢ o
verbal s3o estabelecidas interagdes mediadas por relagdes 16gicas, e sdo
essas relagdes que, ao transpor o que ¢ exclusividade de cada codigo,
instituem o plano de narratividade (CADEMARTORI, 2003, p. 51).

O peixe, para exemplificar, ¢ protagonista em ambos os textos (verbal e ndo-
verbal): “trata-se de produgdo que procura equilibrar, na adaptacdo, o carater didatico-
cientifico das informagdes com a liberdade criativa do desenhista” (CADEMARTORI,
2003, p. 58). Nos versos prevalece a sonoridade que, assim como as informagdes
peculiares expostas, apreende a atengdo dos pequenos: “O pirarucu ¢ mais bonito que o
jaraqui/ Mais charmoso que o tambaqui/ Nao tem dentes como os da piranha/ E nem pode
ser comido pela ariranha” (HAKIY, 2015a, p. 22). Quem nunca viu um pirarucu consegue

inteirar-se do assunto.

Figura 7 - O peixe pirarucu

Fonte: HAKIY (2015a, p. 23).

A 4gua doce, valorizada com assiduidade pela cultura indigena, aparece - “E o

maior peixe do meu rio” (HAKIY, 2015a, p. 22) - e ndo s6 como habitat ou espaco
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“meramente factual [...] que ndo possibilita uma imbricacdo simbolica” (BORGES
FILHO, 2007, p. 40). Tanto em inumeros outros poemas desta obra - “A Pescaria do
Curumim”, “Cobra-Grande”, “O Banquete dos Peixes”, “Meu Xerimbabo”, “Banho de
Rio” - quanto em excertos de grande parte dos escritores indigenas, a relagdo de estreita

dependéncia com o rio esta posta tal como quando

a mde de Darebii acenou para o filho e foi logo indicando o igarapé. Ele
ja sabia o que isso significava: que ele deveria ir até 14 tomar seu banho
antes da primeira refeicao. Reuniu-se a outros amigos que também ja se
dirigiam ao rio, mantendo viva uma tradi¢do alimentada ao longo de um
tempo que a memoria ndo acompanhava (MUNDURUKU, 2015, p. 8).

Geralmente, ha uma conexao hieratica para com a pesca (alimento basico dos
povos). Em “Dia de Pescaria”, o curumim, tranquilo, segue um ritual na busca pelo seu
almoco: “Nao quer peixe qualquer/ Ele estd pescando desde o amanhecer/ [...] Remo no
meio da canoa/ Paciéncia de ariramba/ Sua calma ndo ¢ a toa/ [...] Desenhou o peixe em
seus pensamentos” (HAKIY, 2015a, p. 16). A ritualidade dessa pratica traduz costumes
desconhecidos pelos pequenos que estdo fora das aldeias. O respeito para com o tempo

da natureza ¢ outro ponto forte de diferenciagdo. Na aldeia,

vivem momentos de abundancia e podem viver momentos de falta, de
auséncia de alimento por causa do respeito aos caminhos da natureza
que, as vezes, precisa descansar para recompor suas for¢as e produzir
novos alimentos em outros tempos. [...] Desde pequeno se aprende
também que ha um tempo para que o animal cresga sem ser cacado, sem
ser perseguido pelos cacadores e sem que se va atras dos peixes quando
eles estdo no tempo da desova e precisam de recolhimento para seu
proéprio desenvolvimento (MUNDURUKU, 2015, p. 10).

Como se pode perceber, ndo faltam aspectos merecedores de deferéncia em livros
de autoria indigena e ¢ nesse sentido que se concentrardo os tdpicos seguintes deste
capitulo. Escritores continuardo a ser apresentados, assim como os temas representativos
que envolvem seus escritos. Para tanto, aproveitando a marcante retratagdo dos animais
em A Pescaria do curumim e outros poemas indigenas, ¢ sobre a importancia deles em

demais livros que se iniciara.

2.1. Recorréncia dos animais

Inseridos na maioria das narrativas, os animais tendem a desempenhar papéis de
prestigio durante a trama. A cobra e a onca aparecem ainda com maior frequéncia. Sao

respeitados, temidos e, em determinadas passagens, descritos como misteriosos,
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traigoeiros: “nas profundezas do rio Andir4, morava a grande Moi, uma cobra maligna,
que apavorava o povo mawé. Em noites de luar ela saia a passear, amedrontando e vez
por outra comendo os [...] mawés” (HAKIY, 2013, p. 8). A beleza do espago - ilustrado
por Mauricio Negro - confunde-se com perigo do animal ali residente, o que também
acaba por alimentar o imaginario do leitor.

A personagem lacy May - em O Canto do Uirapuru: uma historia de amor
verdadeiro - preocupada com a demora de seu esposo Wassiri em voltar da floresta,
acorda com “o canto da coruja suindara, que quando canta ¢ sinal de mau agouro”
(HAKIY, 2015b, p. 15). Ele havia sido “encantado pela grande jararaca da floresta”
(HAKIY, 2015b, p. 20). Como se V€, a cobra - “um animal emblematico das culturas
indigenas da parte baixa das Américas, como a dos grupos que vivem na Amazdnia
brasileira” (FONSECA, 2013, p. 1) - estd compreendida as experiéncias tradicionais e
habita, sem maiores dificuldades, terra, agua e ar.

Digna de manifesto poder ndo apenas por essas caracteristicas, sdo equiparadas
aos “pajés e xamas, estes humanos que, como a cobra, possuem a capacidade de transitar
por todos os mundos que constituem a natureza, segundo a tradicdo amerindia”
(FONSECA, 2013, p. 5). Conforme antecipado, essa imponéncia igualmente se estende a
onga, representacao de agilidade e vigor. No livro O ong¢a, uma espécie de fabula, tem-se
o animal solitdrio que acaba encontrando - na figura de um indigena traido e abandonado
por seu irmao invejoso - uma companhia. A mesma narrativa traz outro felino o qual

discorda dessa relagao de amizade.

- Quem ¢ vocé que estd na minha rede? — perguntou o felino.

- Sua rede? Pensei que fosse do Onga, por isso deitei aqui.

- Ora, quem manda nessa floresta sou eu, e vocé tem de ir embora! Nao
pode aprender nossos segredos e levar para a aldeia! [...] Ao dizer isso,
deu um arranh@o nele, para mostrar que nao estava brincando [...]
(MUNDURUKU, 2006, p. 17).

A ilustradora Inez Martins’ retrata a furia de ambos os animais lutando enquanto,
fragil e petrificado, o Outro - nome do indigena protegido por um deles - observa a cena.
Quando o Onga vence, ¢ ja se sentindo recuperado, chega-se a um entendimento: € preciso
levar em consideragdo a saudade que seu amigo humano sente de casa. Nesse ponto, ¢
perceptivel o sentimento de dubiedade que aflige o indigena. Por mais que se sinta

acolhido ndo ¢ aquela espacialidade, de fato, que ele pertence. O animal parece entender

% Graduada em Comunicagdo pela USP, soma mais de 28 anos de vida dedicados a ilustragio e considera
as obras infantis como um de seus grandes interesses.
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o mesmo. Entdo, o Outro agradece por toda a protecdo € companheirismo que recebera
do felino e retorna a aldeia.

Ao contar o que vivera, seu povo aprende “que € preciso respeitar a natureza, para
que ela sempre possa dar a todos o que tem de melhor” (MUNDURUKU, 2006, p. 29) e
promete nao mais cagar ongas. A imagem abaixo diz respeito ao momento do impactante
embate e mostra que “acompanhar o texto ndo quer dizer que as ilustragcdes sejam apenas
um eco do texto” (CAMARGQO, 2003, p. 299). Neste caso, 0 medo ¢ despertado. Assim
como o Outro, o leitor igualmente pode perceber, por exemplo, o tamanho de sua

fragilidade frente a animais tao robustos e poderosos.

Figura 8§ - Duelo

Fonte: MUNDURUKU (2006, p. 21).

Dentre tantos outros, um exemplar que merece destaque ainda nessa perspectiva
intitula-se A On¢a e o Fogo, de Cristino Wapichana'®. Com ilustragdes de Helton
Francisco!!, conta-se sobre um tempo em que seres humanos, animais e elementos da

natureza conviviam harmonicamente, a nao ser por um episodio em que a admirada e

10 Além de escritor, musico, compositor, contador de historias, palestrante e cineasta, é considerado um dos
principais representantes no arranjo de eventos entre indigenas literatos. Opera como produtor do Encontro
de Escritores e Artistas Indigenas e membro do Instituto UK’ A (Casa dos Saberes Ancestrais). As obras de
sua autoria somam premiagdes nacionais ¢ internacionais como, por exemplo, a Estrela de Prata do Prémio
Peter Pan 2018, concedido pelo International Board on Books for Young People (IBBY), na Suécia. Na
cidade de S@o Paulo, € patrono da cadeira 146 da Academia de Letras dos Professores (APL).

I Natural de Manaus/AM, ¢ ilustrador, artista plastico, caricaturista, desenhista e, desde 2003, vem
participando de exposigdes de arte.
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prepotente onga exagerara na bebida causando uma grande confusdo. Esbravejando
contra o encerramento de uma festanca, ela cria embates com o tamandua, a anta, o
tamandua e, por fim, com o proprio fogo.

A féabula inova trazendo ao leitor uma explicagcdo do porqué de as pintas pretas e
amarelas - originalmente contadas como inexistentes - passarem a compor o corpo do
animal: “quando o fogo chegou bem perto, a onga atrevida pulou quase em cima dele. [...]
— Comadre onga, vocé quer me matar de susto? [...] — Nao, compadre fogo. Mas vocé
deveria ter visto a sua cara como ficou! Assim, ¢ vocé quem vai me matar de rir”
(WAPICHANA, 2009, p. 28). O felino, que segue desafiando o aparentemente fragil
“compadre fogo”, ultrapassa todos os limites até ser queimado e adquirir seu novo e
definitivo aspecto: a presenca de pintas no corpo.

Vé-se que ndo ¢ de gratuita a existéncia recorrente dos animais em narrativas
indigenas, assim como o processo de transformagao das personagens humanas em bichos.
Diversos sdo os exemplos de ambos se fundindo. Em Criaturas de Nanderu, de Graga

Gratina'?

, ¢ contada a historia “de uma bonita cunhd, a mais formosa da aldeia”
(GRAUNA, 2010, p. 5, grifo da autora), que desrespeitou as recomendagdes de “ndo se
deixar seduzir pelas belas mentiras da cidade grande” (GRAUNA, 2010, p. 11) e acabou
com uma criatura engaiolada.

O livto A Mulher que Virou Urutau, de Olivio Jekupé e Maria Kerexu'3,
também caminha nessa dire¢do ao apresentar a historia de uma mulher que despreza “o
grande Jaxy, o Lua” (JEKUPE; KEREXU, 2011, p. 2) em fungio de sua versio humana
estar corporificada em uma aparéncia de humano mais velho. Tal transformag¢do foi
proposital de modo a testar o amor da indigena que se decepciona e o ignora. Como
castigo, ela ¢ metamorfoseada em “uma ave de penas cinzentas muito dificil de ser vista

por ai” (JEKUPE; KEREXU, 2011, p. 16) ¢ que se encontra em constante desgosto e

sofrimento.

12 Nascida em Sdo José do Campestre/RN, ¢ filha do povo Potiguara, formada em Letras pela UFPE e
professora na area de Literatura e Direitos Humanos. Em 1991, defende seu mestrado - “Mitos Indigenas
na Literatura Infantil Brasileira” - e, em 2003, o seu doutorado - “Literatura Indigena Contemporanea no
Brasil”. E Pos-Doutora em Educagdo, Literatura e Direitos Indigenas pela Universidade Metodista de Sdo
Paulo/UMESP. Utiliza-se também do ciberespaco para disseminagao de seus poemas e contribui, tanto no
Brasil quanto no exterior, com revistas e jornais.

13 Também nascida no Paran4 e moradora da aldeia Krukutu, atua como monitora do Centro de Educacéo

¢ Cultura Indigena/CECI de Sao Paulo e, entre outros, como artesd e contadora de histdrias. Forma, com
Olivio Jekupé, uma familia militante em prol da causa indigena.
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Mas nem sempre essa transformagdo tem a ver com algo negativo. Ao contrario,
pode significar a libertacdo de seres que sofrem como no caso de A Origem do Beija-
Flor: Guaniby Muru-Gawa, do autor Yaguaré Yama'*. Guaniby prematuramente se
torna vitiva e passa a se dedicar tdo somente a Potyra, sua filha de oito anos. Contudo,
acaba falecendo por nao suportar a angustia da perda do marido e a crianga fica sozinha

até que, por sua vez, ela também nao resiste e morre. Nesse meio-tempo,

a alma da mae, que havia se transformado em alma-borboleta, voava
entre as flores que Potyra plantou enquanto estava viva. [...] Entdo pediu
a Mondg, o deus da bondade, que a transformasse em um passaro veloz,
para poder tirar a filha de dentro da flor e leva-la para o céu. Monag se
compadeceu de Guanaby e atendeu seu pedido, transformando a alma-
mie em beija-flor (YAMA, 2012a, p. 20).

Depois de tanta tristeza vivenciada, a sucessao de transformagdes que o texto
apresenta consiste na solug@o para conceder a retomada da paz as personagens as quais,
finalmente, descansam no “mundo dos espiritos” (YAMA, 2012a, p. 22). Repara-se, uma
vez mais, a intensa relacao do indigena com a fauna e a flora que se fundem e rendem a
“salvagao”. A tradicao dos Bororo reforga o apresentado quando, por exemplo, mostra a

criacdo dos animais

conforme o mito que descreve a subida dos jovens Bororo ao céu. Esse
mito conta que as mulheres iam, todos os dias, a ro¢a ¢ ndo traziam nada
aos filhos, diziam que o milho ainda ndo estava em ponto de coleta. Ao
descobrirem que as mulheres estavam mentindo, os meninos decidiram
ir embora, fizeram um piodudo (beija-flor) levar um cip6 até o céu e
comegaram a subir um por vez. As mulheres descobriram e subiram
atras de seus filhos, pois acreditam que as criancas se tornaram animais
(RONDON; LEAO, 2018, p. 133, grifo dos autores).

Tem-se também o beija-flor como facilitador de uma travessia - tal qual
responsavel pelo desenlace de um conflito - e uma possivel fusdo das criangas com a
natureza. Em A Origem dos Bichos, de Tiago Hakiy, conta-se que, nos primordios da
humanidade, ndo existiam animais: “todos eram gente, todos eram sateré-maweé”

(HAKIY, 2020, p. 6). Certo dia, programam a realizacao de um ritual para celebrarem o

14 E formado em Geografia pela Universidade de Santo Amaro/UNISA, onde leciona durante dois anos.
Nascido em 1973, na aldeia Yabetué, ¢ filho de pai sateré-maw¢é e de mae maragud. Fala portugués, maragua
(seu idioma nacional), nheengatu (tupi moderno) e tupi antigo. Trabalha como artista plastico, ilustrador e
pertence & Academia Parintinense de Letras. E filiado ao NEArIn e integrante do INBRAPI. Sehaypéri: o
Livro Sagrado do Povo Sateré-Mawé (2007), de sua autoria, ¢ um dos cinco titulos brasileiros escolhidos
- no ano 2008 - para compor o catadlogo White Ravens da maior biblioteca de literatura infantil e juvenil do
globo.
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inicio da lua cheia. O pajé, muito devoto a sua esposa, fica preocupado quando ela diz
ndo estar se sentindo bem. Trata-se de uma mentira e, pegando outro caminho, a capciosa
mulher acaba chegando antes do marido a festa.

Ao tomar conhecimento do fato, ele se converte em passaro, avista sua amada o
traindo e - “feito onga no inverno, jacar¢ vigiando sua ninhada” (HAKIY, 2020, p. 18) -
como resposta a firia que estd sentindo, anuncia que algo ruim se passaria. Vé-se que
Heté ndo so6 se transforma em um animal para certificar-se da deslealdade da amada como
também ¢ comparado a outros de modo a descrever o modo em que ele se encontra. Nao
apenas isso, mas transverte a mulher em um tamandué-bandeira quando a encontra que,
por sua vez, corre atrds do marido e o resulta em uma anta.

Uma vez mais os bichos s3o acionados frente a importancia que representam na
realidade indigena. Tanto ¢ verdade que “na danca e no ritual os animais que sao seres
sagrados e misticos sdo invocados” (KAMBEBA, 2014, p. 1), exatamente o que acontece
a seguir: “Heté comecou a tocar sua flauta de varios sons e [...] um convidado [...] virou
urutau. J4& um outro [...] virou jabuti” (HAKIY, 2020, p. 22). Assim por diante,
justificando igualmente o titulo da obra, os sateré-mawé deixam de existir apenas na

forma humana e

0s que subiram nas arvores foram transformados em macacos ou
passaros. Os que cairam no rio, viraram peixes. Os que correram para o
mato se transformaram em paca, cutia, mucura. Até¢ o fim da noite,
todos os convidados que estavam ali viraram bichos e povoaram o
mundo. Heté fez aquilo para que nao ficassem cagoando dele, o pajé
traido pela esposa (HAKIY, 2020, p. 25).

Em geral, diversas sdo as obras as quais remontam a tematica, o que acaba por
elucidar o dia a dia desse meio social: “outra forma de contato com os animais € sua
importancia esta na confec¢ao dos instrumentos musicais. [...] Na satde indigena alguns
animais sdo usados na cura corporal e espiritual. [...] Nas aldeias [...] correm livres dentro
e fora do territorio” (KAMBEBA, 2014, p. 1), ou seja, estdo presentes a todo o0 momento.
Portanto, sera comum a retomada do assunto no delongar das anélises de exemplares

literarios de autoria indigena que virao.

2.2. Riqueza de elementos paratextuais

De acordo com o disponibilizado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada

(Ipea), definem-se os elementos paratextuais “como o conjunto de itens que acompanham
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o texto, trazendo informagdes para sua identificagdo e utilizagao. Podem ser divididos em
elementos pré-textuais - aqueles que antecedem o texto - e pds-textuais - aqueles que
sucedem ao texto” (PARATEXTO, s/d, p. 1). Destarte, além da capa, orelhas, pagina de
rosto, ficha catalografica, epigrafe, prefacio, apresentagdo etc. - muito comuns a obras em
geral - em livros de autoria indigena salta aos olhos a recorréncia de glossarios,
explicagdes sobre as aldeias, escritores, ilustradores, tradutores (quando, por exemplo,
versdes no guarani sdo disponibilizadas), sugestdes de outros titulos dentro do campo
literario e assim por diante.

A narrativa Kaba Darebu, mais adiante de informacodes acerca da vida dos
Munduruku - “nesses dias, a gente se pinta com urucum, uma tinta bem vermelhinha, e
com jenipapo, uma fruta muito gostosa da qual se extrai um o6leo que, misturado ao
carvao, fica bem pretinho [...]. Nos as usamos em muitos momentos diferentes”
(MUNDURUKU, 2002a, p. 15) - traz explicacdes sobre os indigenas brasileiros em geral.
Caso trabalhado no ambiente escolar - lembrando que “o trabalho educacional deve ser
dindmico e pensa-lo como um exercicio que assume e compartilha suas proprias duvidas
deve ser um dos desafios do professor mediador da leitura da literatura no ensino
fundamental” (BIELLA, 2015, p. 16) - pode ser associado as disciplinas de historia,
geografia, artes, sociologia, entre outras.

Fala-se da acep¢ao do termo que da nome a esse grupo: “significa formigas
gigantes, por causa do aspecto guerreiro desse povo” (MUNDURUKU, 2002a, p. 24,
grifo do autor); de seus costumes: “eram também denominados caras-pretas porque
tinham o habito cultural de tatuar todo o rosto de preto, num processo que chegava a durar
20 anos” (MUNDURUKU, 2002a, p. 24); de nimeros importantes: “em 1500, havia cerca
de 1.000 povos indigenas no Brasil. Hoje, ainda existem 215 povos que resistiram aos
desencontros entre eles e os europeus” (MUNDURUKU, 2002a, p. 25); dados alarmantes,
inclusive, talvez desconhecidos tanto pelo referido publico quanto por grande parte da

populagdo. Por exemplo,

acredita-se que havia aproximadamente 900 linguas indigenas faladas no século
XVI. Hoje, restam apenas 180 [...], e alguns povos ndo se comunicam mais
usando sua lingua tradicional. Quando os europeus aportaram aqui, havia
aproximadamente 5 milhdes de pessoas que dividiam o territorio brasileiro entre
si. Atualmente os povos indigenas ndo passam de 350 mil pessoas
(MUNDURUKU, 2002a, p. 25).
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Com ilustragdes de Marie-Théresé Kowalczyk'>, em Kab4 Darebu tem-se acesso
também a histéria da mandioca, uma raiz tuberosa que os indigenas sabem bem como
valorizar. A mandioca-brava - que, por sinal, tende a povoar uma curiosidade da infancia
- ¢ desmitificada: “ndo pode ser comida frita ou cozida, pois contém um acido venenoso.
No processo de fazer a farinha, esse acido ¢ destruido pelo calor” (MUNDURUKU,
2002a, p. 26). Ensina-se, em adi¢do, como preparar o po da folha da macaxeira, fazimento
com o qual ndo se depara no dia a dia.

Roni Wasiry Guara'®, em A Arvore da Vida, igualmente traz explicacdes
complementares na forma de elementos pds-textuais os quais, dentre outros, “fazem parte
do universo dos estudos sobre os livros como objetos materiais” (ARAUJO NETO, 2006,
p. 134). A obra vangloria a existéncia das arvores - as quais podem curar, protagonizar
rituais na cultura indigena, alimentar, oferecer abrigo, perfumar - e das aguas: “sempre
foram de grande importancia para todos os seres vivos” (GUARA, 2014, p. 6). Esse
“casamento” ja fica evidente ndo s6 pelo paragrafo de abertura citado, como pela propria

ilustracdo inicial de Carla Irusta'’.

kit

Figura 9 - A natureza

Fonte: GUARA (2014, p. 7).

15 Chega por aqui aos 20 anos e, apaixonando-se pelo Brasil, nunca mais o abandona. E graduada em
Desenho Industrial e possui especializagdo em Teoria e Pratica das Artes Contemporaneas, ambas as titulagdes
obtidas pelas Faculdades Integradas Teresa D'Avila e onde leciona atualmente.

16 Graduado em Licenciatura Intercultural Indigena e Pedagogia pela UEA ¢ membro do NEArIn. Palestra
arespeito de topicos sociais e educacionais de sua cultura. Embora natural do Parana do Ramos/AM, reside
em Boa Vista do Ramos/AM e preza por relatos advindos de sua convivéncia com os maraguas mais velhos.
E docente da escola Casa Familiar Rural, onde demandas como manejo florestal, técnicas agricolas,
preservacdo do meio ambiente e desenvolvimento sustentavel sdo levadas em consideragao.

17 Nascida em Curitiba, ela se forma em Jornalismo e realiza, na Universidade de Barcelona, uma pos-
graduagdo em literatura hispano-americana. Enceta, em 2006, estudos na area do desenho dedicando-se a
eles com exclusividade. Possui publica¢des no Brasil, Emirados Arabes ¢ Alemanha.
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A moga que se banha jogando “o precioso liquido sobre a cabega” (GUARA,
2014, p. 6), enquanto ¢ vigiada por seu pai malily (lider espiritual da populacdo Maragud)
“sentado embaixo de uma grande arvore” (GUARA, 2014, p. 6), esta gravida de seu
primeiro filho. Na sequéncia, elementos da natureza continuam sendo trazidos. Trovoes,
raios, nuvens negras, tempestade e, at¢ mesmo, “piados do rasga-mortalha” - “ave que
costuma trazer ma sorte” (GUARA, 2014, p. 10) - sdo mencionados. Tudo isso,
lembrando que os indigenas estdo acostumados a interpretar os sinais ofertados pela
floresta, antecede uma tragédia: a partida da mae da bebé ap6s um dificil parto.

Nesse caminhar interpretativo, em harmonia com os ensinamentos passados pelos
mais velhos, coloca-se que a natureza sempre diz muito: “coisas do futuro? A natureza
dizia. Coisas do presente? A natureza nos dias. Mortes? Brigas? Descaminhos? Estava 14
a natureza para nos comunicar” (MUNDURUKU, 2017, p. 1). Na propria narrativa,
quando a tristeza os envolve em fun¢ao da lastimavel perda, ¢ o malily que acalma o povo.
Em se tratando da dimensao material do livro, j& se sabe que “cada objeto produzido para
conter um texto influencia também o modo como ¢ utilizado” (ARAUJO NETO, 2006,
p- 132). As atividades fisicas e ludicas desenvolvidas entre os maragua e elucidadas ao
final, portanto, complementam a constru¢do dos sentidos e enriquecem o publico leitor.

Uma delas se trata da explicagdo de que,

recentemente, foi introduzida nos jogos da Kury-Adjapy a corrida de
toras [...], em que homens da aldeia em festa se revezam carregando
troncos enormes de palmeira buriti. A corrida marca a busca alucinante
pelo primeiro lugar. O percurso feito refaz o caminho que vai do lugar
de extracdo da tora até a aldeia. J a [...] das festas maraguds ¢ praticada
com troncos de madeira seca e ocorre dentro do terreiro de cada aldeia.
Diferentemente da outra, criangas ¢ mulheres também participam dela
(GUARA, 2014, p. 29, grifo do autor).
Em O coco que guardava a noite, de Eliane Potiguara, Tajira e Poti - dois irmaos
0s quais ndo se conformam em dormir cedo - escutam atentos a sua mae contar sobre o
surgimento da noite no tempo em que sO existia o dia. Dentre vérios aspectos
interessantes, a obra apresenta, ao final, uma sessdo intitulada “Para pais e educadores”.
Refere-se principalmente a explicacdes sobre a cultura dos Karaja.
E consideravel discorrer sobre um formato de textos indigenas que vém se
acentuando. Eles sdo distribuidos em Portable Document Format (PDF), ilustrados por

indigenas e, apesar da sugestdo de dez reais, fica a critério do interessado o quanto pagara
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pelo material. Geni Nuifiez!%, em Djatchy Djatere: o saci guarani, convida a entender o
principio da histoéria do Saci Pereré. Para 14 de um folclore que reduz idiossincrasias
autorais e étnicas, propde-se aqui dignificar as culturas indigenas. Postula-se a prote¢ao

da floresta

que € nossa casa, ¢ os exploradores dos recursos da natureza querem
destrui-la. A visdo moderna pds os encantados como trai¢oeiros,
maldosos, assassinos. As narrativas indigenas apresentam outra
perspectiva, da relacdo organica do humano com a natureza, contraria
ao consumismo desenfreado, contraria a tudo que destrdi sem pensar no
amanha (DORRICO, 2020b, p. 20).

O intuito do livro também ¢ o de levantar capital de apoio a aldeias guaranis agora
em alerta - assim como o mundo todo - por conta do que se tem vivido no ano de 2020:
“em tempos de corona virus, a saudade viaja nas palavras. Foi pensando nela e em outras
criangas que tanto amo, [...] que me inspirei a escrever esta historia [...]. Esse projeto ¢
uma forma de somar na constru¢do de redes de apoio ao povo guarani na pandemia”
(NUNEZ, 2020, p. 4). Em acampamentos Guarani Kaiow4, por exemplo, h4 indicagdes -

difundidas por autoridades -

para que todos e todas se mantenham em suas casas. Algumas [...] s3o
barracos de lona instalados na beira de estradas e ao lado de fazendas,
sem agua corrente, banheiros e acesso a sabdo. [...] A pandemia do novo
coronavirus, causador da Covid-19, em um ambiente social com
desafios bastante semelhantes as favelas nas periferias dos centros
urbanos, tem gerado preocupagdo em uma projecdo de disseminagdo do
virus (SANTANA, p. 1, 2020).

Para a criacdo de Djatchy Djatere: o saci guarani, conta-se com os desenhos de
Joyce Ara’i Firmiano'® no delongar das paginas. Uma das imagens indica um ritual
costumeiro: a contagao de histdrias proxima da fogueira, a noite, junto a outros integrantes

da aldeia. A este respeito, vale reforcar que

o proprio ato de contar histérias vem acompanhado pela entonagdo que
conduz o ouvinte ao silencioso suspense, pela expressdo facil que da

18 Psicologa, ativista € mestra pelo Programa de Pos-Graduagdo em Psicologia Social da Universidade
Federal de Santa Catarina/UFSC. Pesquisa, dentre outras configuracdes de privilégio estrutural,
heterossexualidade, branquitude e cisgeneridade.

19 Nascida em Maud/SP e de ascendéncia Guarani por parte materna, a ilustradora € residente de Recife/PE.
Entra, em 2015, para o curso de Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal de
Pernambuco/UFPE. E educadora, além de se ocupar da pintura, gravura e performance no ambito das artes.
Desde 2016, tem articulado oficinas em espagos formais ¢ informais procurando sempre abordar topicos
étnico-raciais.
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vida as personagens, pelo gesto capaz de criar os mais diferentes
objetos, espagos ou situacdes, logo, no principio, o verbo ja é a imagem
(PASCOLATI, 2017, p. 245).

Nao ¢ estranha a presencga de glossarios no encerramento de obras do género.
Alguns dos propdsitos principais sdo de que se familiarize com termos indigenas - no
caso a seguir do idioma Maragud e da Lingua Regional Amazodnica - e de que um melhor
entendimento do texto seja alcangado. Por exemplo: o que significa Mapinguary? Ao
término de Contos da Floresta, explica-se: “ser mitologico Maragud. Entidade maligna
da floresta, com o corpo coberto de pelos e a boca no estdbmago” (YAMA, 2012b, p. 58).

O termo est4 inserido em um dos contos do livro e Luana Geiger?® o representa.

Figura 10 - O assustador Mapinguary

Fonte: YAMA (2012b, p. 33).

Embora exista um largo desconhecimento, hd centenas de palavras indigenas as

. ~ . e 113 2 A ]
quais sdo parte integrante da Lingua Portuguesa. O termo “capanga” ¢ um exemplo disso
e diz respeito a um tipo de bolsa. “Capivara” significa comedor de capim, “carioca” se
refere a casa de homens brancos, “mingau” a comida pegajosa, “peteca” tem relagdo com

bater a palma das maos etc. O glossario, entdo, também permite com que o leitor faca

20 Com um vasto curriculo, ela estuda Arquitetura na USP e se especializa em Midias Interativas pelo Senac.
Faz parte da Sociedade dos Ilustradores do Brasil (SIB) e, desde 2007, colabora com a revista Pesquisa da
FAPESP. Participa - em 2002 - do catalogo Images 26 da AOI (4ssociation Of lllustrators), Londres ¢ -
em 2013 - da X Bienal de Arquitetura de Sao Paulo ("Cidade: Modos de Fazer, Modos de usar") com a
manifestacdo artistica "Piscina no Minhocao".
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associacoes e entenda o quanto seu universo estd permeado de influéncias do mundo
indigena.

Para a obra mencionada, a ilustradora cria desenhos que esbogcam as narragdes de
trés mitos e trés lendas do povo Maragua. Essa categorizacao ja ¢ exposta, pelo autor,
desde o sumario. Nao apenas isso, mas as palavras “mitos” e “lendas” - refor¢ando do
que se trata cada um dos textos de Contos da Floresta - aparecem escritas verticalmente
e em caixa alta nas laterais de algumas paginas. Pertencente a classificagdo de mitos,
“Historia de Mapinguary” aborda as aventuras de dois cagadores em busca de alimento.
O suspense contorna a trama e chega a despertar uma dose de medo por conta da criatura
que d4 nome ao conto.

De acordo com Yaguaré Yama, em uma entrevista disponibilizada nas paginas
finais do referido livro, ser indigena - na atualidade - quer dizer “lutar por um lugar em
meio a multiddo, sem esquecer nunca as raizes adquiridas na aldeia. Também ¢
conhecimento de si [...], €, mesmo com a influéncia externa, ndo se separar da vivéncia
simples da ancestralidade” (2012b, p. 62). Os povos originarios agem de modo a evitar
prejuizos a0 meio ambiente, pois tém consciéncia do quanto dependem dele para a
sobrevivéncia. Quando tiram mais do que o necessario, sdo chamados a responsabilidade
e, com um enérgico aviso, aprendem que

as makukawas sdo bichos visajentos e ndo podem ser mortas aos
montes, por uma s6 pessoa. Se isso acontece, venho em visita e
assombro o cagador. Ninguém pode matar mais do que necessario. De

hoje em diante, vocé s6 matara passaro para o seu consumo, caso
contrario, eu voltarei ¢ ndo lhe darei perdao (YAMA, 2012b, p. 24).

Ao passo em que, na sociedade capitalista, “plantar significa destruir para ter
poder; para os indigenas, plantar nada mais ¢ do que dar e receber [...]. Na época dos
plantios, o pajé ia até a mata e pedia permissdao para plantar, tratando com respeito sua
parenta floresta” (GUARA, 2012, p. 11). O nio indigena, geralmente, nem sequer esta
preocupado com os impactos ambientais frente a seus excessos e lida com a premissa de
que dificilmente sera punido. Ja os indigenas acreditam em castigos impetrados pelos
espiritos protetores da floresta na hipdtese de ganancia.

Nesse sentido, a definicdo de espaco “ndo pode ser encontrada sendo em relagao
a outras realidades: a natureza e a sociedade, mediatizadas pelo trabalho” (SANTOS,
2014, p. 30), assim como dada literatura consente analisar. Dando seguimento, o leitor ¢
por vezes presenteado com versdes bilingues. O guarani - idioma originalmente

indigena de parte da América do Sul - € o protagonista de varias dessas versoes.
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Em Massacre indigena guarani (“Jurua reve nhande kuery joguero” a ague”), de
Luiz Carlos Karai?!, identifica-se a insercdo do contetido na integra, desde o préprio
titulo, em guarani. O livro descortina “os ataques, 0s envenenamentos, 0S massacres € as

punic¢des infligidos a eles ao longo dos séculos” (LIMA, 2012, p. 24) e mostra o quanto

ficaram revoltados por verem todos mortos de forma tdo cruel. Nao
dava para acreditar que os jurua kuery eram civilizados, como tanto
diziam ser. [...] era preciso que todos fizessem arcos e flechas para
vingar a morte do seu povo, que ndo havia feito nada para ser
massacrado:

- Nos ndo comecamos essa guerra contra os jurua kuery, mas temos de
mostrar para eles que somos fortes. Vamos ter de guerrear para nao
deixar de existir, para 0 nosso povo continuar vivo € ndo ser extinto,
como ja aconteceu com muitos dos nossos parentes de outras nagdes
(KARALI, 2006, p. 15, grifos do autor).

Os povos originarios - dados como “fortes e lutadores, que conseguem, apesar de
todas as estatisticas contrarias, sobreviver e manter viva a sua tradi¢ao e cultura” (LIMA,
2012, p. 147) - desenredam sua coragem. O trabalho visual de Rodrigo Abrahim??, que
acompanha as paginas da obra mencionada, refor¢a isso. Como de costume, ele faz parte
dos ilustradores nao indigenas de textos do tipo. Dessarte, cabera analisar se existe ou nao
uma conexao eficaz entre a escritura indigena e a representacdo do “artista grafico como
um tradutor, alguém cuja fungdo ¢ assegurar que as informacdes fornecidas pelos autores
sejam apresentadas da maneira mais adequada possivel ao leitor” (LIMA, 2012, p. 149).
E preciso refletir

de que maneira esses ilustradores compensam essa ndo legitimidade por
ndo serem indigenas [...]. Um ponto em comum [...] € o fato de serem
conhecidos no ambito nacional, com diversas premiagdes, e, de alguma
forma, [...] estudam profundamente a cultura do outro para tentar
traduzi-la de modo adequado. Todavia, ela ainda serd uma
representacdo  do  universo indigena pelos ndo-indigenas
(DORNELLES, 2017, p. 55).

Como visto, mais adiante de tematicas diversificadas, em grande parte das obras
indigenas, apresentam-se “paratextos que situam o leitor, oferecendo elementos que o

auxiliam a compreender melhor [...] o contexto de produ¢do de cada obra e o que se espera

2! Tradutor (do portugués para o guarani e vice-versa) e secretario da Associagdo Guarani Nhe’e Pord, em
Séo Paulo. O escritor Karai aponta a importancia da internet como mecanismo de divulgagdo da realidade
cultural em que se insere e de didlogo para com as demais comunidades indigenas.

22 O desenhista, nascido em Manaus/AM, finaliza o curso de Desenho Industrial, em 2003, na Pontificia

Universidade Catodlica do Rio De Janeiro/PUC-RJ. Apaixonado pela pintura, escuta de historias e a arte
em geral, ele se utiliza da técnica de aquarelas para estampar o Massacre indigena guarani.
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dela” (LIMA, 2012, p. 47). Em conjunto aos textos nao-verbais e as analises de elementos
espaciais, conforme antecipado, estdo os materiais os quais recebem a dedicagdo da

presente pesquisa.

2.3. Ilustradores indigenas

Em 2008, de 27 de agosto a 5 de setembro, aconteceu na Universidade Estadual
de Campinas/Unicamp a Primeira Oficina (nacional) de Ilustradores Indigenas. Na
oportunidade, fizeram-se presentes indigenas de iniumeras regides do Brasil e de povos
variados, quais sejam: Terena, Kaingang, Kayapo6, Kaiowa, Apinajé, Umutina, Mura,
Guarani Nhandewa, Mbya Guarani. Além disso, ja se sabe de uma série de nomes
consolidados quanto a essa ocupacdo. Geovani Tam Krenak®®, por exemplo, ilustra A
onca protetora (titulo original: Borum Hua Kuparak), elaborado por sua irma Shirley
Djukurni Krenak?*.

Na obra, toma-se conhecimento de historias dos Krenak que, “remanescentes dos
[...] ‘Botocudos’, [...] somam atualmente cerca de seiscentas pessoas, distribuidas em
duas aldeias: uma na regidao de Resplendor, as margens do Rio Doce, em Minas Gerais,
[...] e outra em Tupa, no interior de Sao Paulo” (MEHDI; RIVERA, 2007, p. 9, grifo dos
autores). As ilustragdes, conforme amostra abaixo, dialogam com a narrativa que mostra
o sacrificio do isolamento - o protagonista se transforma em onga - em prol da protecao

de um povo.

Figura 11 - Papai virou onga

2 Nascido em Tupd/SP, mais especificamente na aldeia Vanuire do povo Kaingang, ¢ responsavel pelas
pinturas da comunidade em Governador Valadares/MG. Participa, em 2017, da Conferéncia do Clima,
denunciando as sequelas provocadas pelo rompimento da Barragem de Fundio. E integrante vanguardista
do movimento “Justice for Krenak™ que se une, em 2018, a France Libertés-Fondation para ir de encontro
a empresas de mineragao e autoridades brasileiras.

24 Nascida na aldeia indigena Pataxd, em Ferros/MG, forma-se em Publicidade e Propaganda pela
Faculdade de Comunicagao Social - Governador Valadares/MG. Conduza edificag@o do instituto que leva
o seu nome e realiza atividades terapéuticas ancestrais voltadas a cura e despertar dos individuos. Coordena
também - em parceria com o Nucleo de Agroecologia da Universidade Federal de Juiz de Fora/UFJF -
cursos de extensdo sobre a historia indigena brasileira.
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| Fnte: KRENK (200, apa).

Dando seguimento, o livro Formigueiro De Myrakawéra ¢ composto de
desenhos do escultor e artista plastico Uziel Guayné Oliveira®®. Junto a escrita de Yaguaré
Yama, apresentam um texto misterioso, fantastico, que discorre sobre oferendas,
sacrificio, maldicdo, lugares fantasmagoricos e, principalmente, a respeito de formigas
assassinas.

Podendo resguardar uma série de significagdes, “o budismo tibetano faz [...] da
formiga [...] um simbolo de vida industriosa e de apego excessivo aos bens deste mundo”.
Enquanto isso, “na India, sugere a pouca valia dos viventes, votados, individualmente, a
mediocridade e a morte” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2021, p. 511, grifo dos
autores). De tamanho equivalente ao de escorpides, elas se veem retratadas na ilustragao
abaixo e, em junc¢ao as informacdes trazidas, essa escolha casa com uma narrativa em que

a desobediéncia/curiosidade de indigenas ¢ punida pelo referido animal.

% Do Amazonas, filho do povo maragua, ¢ associado ao INBRAPI e integra o NEArIn. Leciona artes no
interior de seu estado de origem e equilibra suas vivéncias entre a aldeia Maraguapajy e a capital Manaus.
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Figura 12 - Ataque de formigas furiosas

Fonte: YAMA (2013, p. 21).

No capitulo “Agnaw” sdo conhecidas as aventuras de um curumim, um tanto
quanto preguicoso, que ignora os sinais de perigo no espago: “estacas cortadas e
amarradas em forma de X, estacas com pontas apontadas e pintadas com tinta de jenipapo
e estacas amarradas umas as outras com um cranio de macaco no meio” (YAMA, 2013,
p- 10). Com esse exemplar “o artista aproxima-se do texto literario, apropria-se de certo
modo dele e cria algo distinto” (CADEMARTORI, 2003, p. 61) ao falar de pajés sendo
transformados em zumbis, mortos-vivos, pessoas amaldicoadas, pessoas semimortas,
dentre outras tematicas.

Irakisu: o menino criador, de René Kithaulu?® - que “se propde a assegurar um
conhecimento local, perpetrado por saberes indigenas, ou seja, oferta uma producao
(des)colonizada do conhecimento sob o viés do colonizador” (COSTA; COENGA, 2015,
p. 52) - igualmente se destaca pelos textos verbais e ndo-verbais, ambos de autoria

indigena. Além do proprio escritor, as criancas Nambikwara o ilustram. Nao hd um

26 Constituinte do povo Waikutesu (4rea indigena Nambikwara), desenvolve trabalhos nas escolas e sitios
de Sao Paulo orientando brincadeiras, cantorias, manipulagdo de arco e flecha etc.
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apontamento exato de quem representou cada pagina, ou seja, fala-se em um trabalho
conjunto: “o primeiro livro feito pelos proprios Nambikwara” (KITHAULU, 2002, p. 5),
caracteristica essa que se liga as culturas indigenas, uma vez que a coletividade tende a
tratar-se de uma constancia entre 0s povos originarios.

Em algumas aldeias, para exemplificar, o espago de moradia ¢ compartilhado por
mais de uma familia. As criangas, desde o principio, aprendem as praticas indigenas -
como a caca, a pesca, o artesanato - no acompanhamento de adultos tanto para observa-
los quanto para comegarem os treinamentos. A tomada de decisdes também tende a
acontecer coletivamente. Por mais que o cacique exerca determinada autoridade, ela ndo
se da de modo ilimitado. E comum que, apds ouvir as reivindicagdes dos pares, socialize-
as com os demais membros para a elaboracao de um acordo. O livro Irakisu: o0 menino
criador traz historias que proporcionam ao publico infantil outras informagdes mais a
respeito dos povos tradicionais. A vista disso,

existem livros que ensinam coisas verdadeiras sobre os povos
indigenas, mas ha também aqueles que ndo mostram as coisas como
elas sdo. [...] No nosso pais existem mais de 180 linguas indigenas. [...]
Quando vocés veem uma casa indigena, chamam sempre de ‘oca’. Mas
essa ¢ uma palavra Tupi. Os Nambikwara chamam de sxisu. E quem
danga fazendo aquele ‘uh, uh, uh’ com a mio na boca sdo nossos

parentes [...] da América do Norte. Como vocé€s veem, ha muitas
diferengas... (KITHAULU, 2002, p. 7, grifos do autor).

O autor busca que as narrativas e tradicdes de sua origem atinjam a um maior
numero de pessoas. Ao final, sdo trazidas informagdes pertinentes a eles os quais vivem,
em sua maioria, no estado do Mato Grosso: “tradicionalmente, nossa aldeia ¢é feita no
lugar onde ha [...] enterrados [...], pois onde estdo nossos mortos ¢ o nosso solo sagrado.
Nossa aldeia ¢ circular, e o cemitério fica no centro” (KITHAULU, 2002, p. 44). Um
mapa ilustrado acompanha as explicagdes e suscita o publico imaginoso.

Para além de outros fatores, a coletanea de historias As Fabulosas Fabulas de

Iauareté, do autor Kaka Wera Jecupé?®’

, merece atengdo por corresponder a um projeto
de elaboragdo entre pai e filha. Desde os 5 anos, Sawara escuta os relatos dele e, aos 11
anos, ¢ solicitada a recontar aquilo mantido em sua memoria. As aventuras mais tocantes

e engragadas, dentre as lembradas, constituem a referida obra e sdo ilustradas pela

7 De origem Tapuia, ¢ fundador do Instituto Arapoty e autoridade na disseminagdo de preceitos hieraticos
e da medicina da cultura indigena brasileira. Conselheiro da Bovespa Social e Ambiental, realiza
conferéncias sobre variedades culturais em uma série de paises, tais como: India, México, Reino Unido,
Israel, Franga. Ensina, desde 1997, na Fundagdo Peirdpolis ¢ na Universidade Holistica Internacional da
Paz. Em 2018, filia-se ao partido politico brasileiro REDE e se candidata a deputado federal pelo Estado
de Sao Paulo.

60



menina. lauareté - “a onga que virou guerreiro Kamaiura, casou com Kamakua, a bela,
que gerou lauareté-mirim, que perseguiu o passaro Acaud para conseguir a pena magica

e voar até Jacy-Tata” (JECUPE, 2007, p. 7) - ¢ a verdadeira protagonista.

Figura 13 - A onca

*

“LE\ i S—

Fonte: JECUPE (2007, p. 25).

Ja o exemplar Kunumi Guarani ¢ escrito inteiramente por Wera Jeguaka Mirim
que, aos 10 anos, conta sobre os guarani. Gilberto Miadaira o ilustra com lapis e logo
termina fazendo o uso de texturas por meio do computador. O livro surpreende no sentido
de ter sido escrito, a época, por um autor tdo jovem. Além disso, chama a atengdo pela
quantidade de ensinamentos - Opy corresponde ao “lugar onde cantamos e dangcamos para
nhanderu, o nosso Deus. [...] o Xamoi, nosso curandeiro, cura os doentes ¢ também nos
da muitos conselhos. A aldeia onde eu moro fica em Sao Paulo e ela se chama Krukutu.
Aqui vivem umas 350 pessoas” (JEGUAKA MIRIM, 2014, p. 10) - e por trazer
informacgdes tal como, dentre outras, a de existir

escola dentro da propria aldeia. O professor ¢ daqui mesmo, e isso ajuda
muito porque quando iniciamos a escola ainda temos dificuldade de
entender a lingua portuguesa. Dai ele fala em guarani com a gente. [...]
Aqui na aldeia nds temos internet, assim podemos nos comunicar com
outros guarani de varios lugares do Brasil. Tanto em guarani como em
portugués (JEGUAKA MIRIM, 2014, p. 20).

Nos dias de hoje, ele ¢ conhecido pelo nome artistico Kunumi MC e tem recebido

destaque como rapper: “estou tentando dar a voz para o mundo no meu rap, para defender
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os parentes, defender o seu povo, para falar sobre como ¢ a realidade” (KUNUMI, 2018,
p. 1). Seu primeiro album “My Blood is Red”, langado em 2017, traz vérias faixas
englobando, inclusive, parte das problematicas enfrentadas pela populacdo indigena
brasileira. Um dos pontos de maior destaque, até¢ entdo, de sua trajetoria diz respeito a

uma visita que realizou, aos 13 anos,

a Arena Corinthians a fim de representar a populacdo indigena. Era o
primeiro jogo do Brasil na Copa de 2014. O jovem deveria soltar uma
pomba branca antes da partida. No entanto, driblou a seguranca,
posicionou-se em frente as cameras e estendeu uma faixa com os
dizeres ‘Demarcagdo ja’ (GONZALEZ, 2017, p. 1, grifo da autora).

Dando seguimento, em uma publicagdo para o “Matinal Jornalismo”, Julie
Dorrico releva uma trajetoria de descobertas a partir de seus deslocamentos. Nascida em
Guajara-Mirim/RO, cresce nas proximidades do Rio Madeira na presenca das memorias
compartilhadas por sua mae sobre os familiares situados ao final do Rio Amazonas. A
escritora tem a oportunidade de vivenciar inumeras espacialidades, mas, ao falar a

respeito, chama a atencao para o fato de que ainda nao se enxergava indigena,

menos ainda macuxi, € o que ¢ mais lamentavel, ndo enxerguei ou ouvi
os indigenas. Nao obstante as continuas associa¢des a minha aparéncia,
cada vez que me diziam que eu era ‘india’, cada vez mais eu me
silenciava e procurava me afastar da comparag@o. Nao € possivel voltar
no tempo, mas caso eu pudesse gostaria de ter me tornado macuxi e
indigena desde que me vi gente (DORRICO, 2020a, p. 1).

Jana fase adulta, ao anunciar o seu tema de investigacao do doutorado como sendo
literatura indigena brasileira, vé-se questionada de diversas formas: “— Mas vocé ¢ ‘india’
né?”’; “— O teu sotaque nao ¢ daqui, de onde vocé €? Vocé ¢ mais morena, vocé ¢ de outro
lugar, né?” (DORRICO, 2020a, p. 1, grifo da autora). Esses questionamentos a induzem
na busca por pesquisar e estudar mais a respeito de suas origens o que, por fim, acaba
culminando em sua autoafirmagdo indigena e na escrita, em 2019, do livro Eu sou
macuxi e outras histérias (primeiro lugar no Prémio FNLIJ Tamoios/2019).

A autora, responsavel pelos perfis “Leia mulheres indigenas” e “Leia autores
indigenas” no Instagram, esta dentre os indigenas que se destacam na ocupacgao
dos espacgos de midia e internet. A desconstrugao dos preconceitos difundidos ao
longo dos séculos e a divulgagdo de suas diversidades socioculturais correspondem
a parte das motivagdes desse ativismo. Mestre em Direitos Humanos pela
Universidade de Brasilia/UnB, Daiara Tukano - feminista, artista plastica, correspondente

da Radio Yand¢ - possui milhares de seguidores e relata que
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a ignorancia sobre a nossa cultura ainda ¢ sistémica, estrutural e
incentivada. A gente vive em um pais extremamente racista e
preconceituoso com os povos indigenas. Nao existe representatividade
de artistas, pensadores, personas publicas, a ndo ser quando vocé tem
algum destaque politico (2020, p. 1).

Por esse motivo Tukano entende que, com o uso intenso das redes sociais, as novas
geragdes de indigenas tém dado cada vez mais visibilidade as suas discussoes. Julie
Dorrico a qual - segundo Daniel Munduruku - “fez o caminho de esvaziar-se para
ser preenchida pela memoria e pelo pertencimento” (2019, p. 10), realiza
entrevistas com outras figuras indigenas por meio da world wide web. Ela também
alcanca o publico tanto pela poeticidade e originalidade de seus escritos quanto

com o encontro de suas raizes tal como ao dizer que,

quando Makunaima criou a vo,

Ele colocou em seu coragdo a alma da pimenta,

Para que ela pudesse se proteger dos mariwa.

Deu certo, ela viveu mais de cem anos.

Minha luta é honrar a luta da avo: todos os dias, incansavelmente,
e para sempre.

Lutar contra os espiritos capturadores de nossos espiritos,
daquilo que nos endurece e nos torna incapazes de transformacao
todos os dias (DORRICO, 2019, p. 29).

Gustavo Caboco, de Belém do Pard, ¢ quem ilustra esse exemplar. Mesmo
crescendo na cidade, sua mae - uma Wapichana da terra indigena Canauanim - povoa
de histérias a sua infancia até que, em 2001, finalmente ¢ exposto aos seus parentes. A
respeito de seu trabalho, coloca: “encontrei no desenho, no texto, no bordado, no som, na
escuta e no Caboco formas de dialogar com as atualidades indigenas e identidade
indigena” (s/d, p. 1). E notavel que tanto a escritora quanto o ilustrador relevam as
imprescindiveis influéncias dos ascendentes em suas vidas.

De forma estendida a cultura indigena como um todo - “no meio do caminho -
entre o ser € o ndo ser - estava meu avo” (MUNDURUKU, 2017, p. 11, grifos do autor)
-ha sempre um pai ou uma mae e, principalmente, um avd ou uma avé como detentores
de admiragdo e respeito. Apesar de quase nunca terem acessado a educagdo formal, eles
sdo reputados pela transferéncia dos conhecimentos de geragdo em geracao e o fazem com

maestria mesmo que

nada conhecia da cidade, ndo havia estudado, nada sabia segundo os
pardmetros urbanos. No entanto, era um sabio conhecedor dos saberes
da floresta. Era ele quem curava o corpo ¢ a alma dos meus parentes.
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Era ele quem anunciava os acontecimentos vindouros. Era ele quem
fazia as previsdes do tempo. [...] Foi ele quem nos ensinou a ler as
estrelas, a ouvir o canto dos passaros, a recitar longas historias para
treinar nossa memoria, a cantar cantigas ancestrais para aprender a
lingua dos espiritos. Foi ele quem nos introduziu no coragdo de nossa
gente e ofereceu a dignidade de estarmos unidos com o universo
(MUNDURUKU, 2017, p. 14).

A autora caribenha-americana Lorde - ao contrario de como pensa a maioria dos
que estdo fora do meio indigena - alerta para o perigo de que os idosos sejam considerados
como um peso: “vemo-nos obrigadas a repetir e reaprender sem parar as mesmas velhas
ligdes que nossas maes aprenderam porque ndo passamos adiante o que aprendemos ou
porque somos incapazes de ouvir com aten¢do” (2019, p. 242). O senso comum, via de
regra, julgando que a terceira idade ndo tem o que acrescentar, vai no caminho oposto ao
de pregar uma convivéncia saudavel e de coparticipagao.

Presente em Eu sou macuxi e outras historias, o capitulo “Contos de minha avé”
aborda justamente os encantos da personagem na convivéncia com a sua ancestral: “eu
olhava aquela mulher, ancia [...], com a enxada na mao cuidando de sua plantacao, cantar
na lingua de Makunaima. Eu via minha avo trabalhar cedo e se recolher mais cedo ainda”
(DORRICO, 2019, p. 47). Ao ilustrar o referido livro, Gustavo Caboco soma para com
a imaginac¢ao do leitor ao trazer estampas que procuram dar conta das historias

plurais que a matriarca compartilha.

Figura 14 - O marido que tentava fugir

Fonte: DORRICO (2019, p. 54).
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Com essa imagem, o ilustrador indigena transporta a angustia do marido que
procura escapar ap6s anos distante de sua real familia em fun¢ao de ter-se deixado seduzir
por uma sereia. Amplia-se o alcance da escrita “trazendo um discurso suplementar ou
sugerindo uma interpretacao” (LINDEN, 2011, p. 125) ao criar uma expectativa no leitor
de que o homem ndo seja alcancado e preso definitivamente na “comunidade dos
encantados” (DORRICO, 2019, p. 53). Essas e outras discussdes mostram a importancia
da performance do ilustrador indigena e apontam para as reflexdes que seguem.

Em grau nenhum se almeja uma critica ao trabalho de profissionais nao indigenas,
mas vale notar que - mesmo pertencentes as culturas dos povos origindrios - os
ilustradores indigenas ainda caminham a passos mais lentos no sentido de ocuparem os
seus espacos. Um dos fatores que se aproxima do referido entendimento ¢ a quantidade,
embora esses profissionais nao se facam tdo numerosos, ainda substancialmente menor
de seus trabalhos junto as dezenas de livros analisados.

Por fim, explicita-se que, apesar de Eu sou macuxi e outras historias - assim
como demais livros trabalhados no capitulo I - ndo ser direcionado ao publico infantil, ha
razdes que justifiquem essa escolha de contempla-los nesta analise. No caso em tela,
chama a aten¢do o fato de um ilustrador indigena - frente a escassez anteriormente
mencionada desses profissionais nas obras selecionadas para a presente pesquisa - ser o
responsavel pelos seus textos ndo verbais. Além disso, questdes relacionadas a
ancestralidade - tal qual a maioria das narrativas de povos originarios para o publico

infantil abordam - fazem-se presentes.

2.4. Autores indigenas e tematicas nio necessariamente indigenas

Tendo em vista a “crescente e qualificada presenca indigena em varios campos do
saber” (NEGRO, 2019, p. 1), ¢ importante que também se pontue a existéncia de
literaturas produzidas pelos povos originarios, as quais - embora possam apresentar
familiaridades - ndo trazem tematicas necessariamente de seus universos. Para além de
uma das principais preocupagdes que consiste na escrita de vivéncias “sob o imperialismo
nas suas mais especificas expressdes do colonialismo” (SMITH, 2018, p. 31), os
indigenas tém incontaveis outras historias a serem relatadas.

O menino e o pardal, de Daniel Munduruku, mesmo privilegiando a interagao

com animais, ndo menciona quaisquer personagens, culturas e aldeias indigenas. No
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texto, tem-se a ida de um menino ao parque que, ao se deparar com um pardal machucado,
insiste em resgata-lo apesar dos avisos de sua mae: “Mas saiba que ele pode ndo
sobreviver... Ai eu ndo quero chorord, entendeu?” (MUNDURUKU, 2010c, p. 6). Os dias
se passam enquanto o cuidador fica cada vez mais apegado ao pequeno animal o qual ja
havia, inclusive, melhorado bastante.
Certa vez, ao chegar do colégio, vé-se dominado pelo desespero quando percebe
o desaparecimento do passaro. Sentindo-se traido pela partida sem um adeus, ele ¢
avistado e a crianga ameaga cortar-lhe as asas. Assustado, o pardal foge e conclui-se a
importancia da liberdade.
‘Um dia minhas asas também crescerdo e eu terei que voar do meu
ninho para buscar novos caminhos para mim. Se minhas asas crescerem
e eu ficar preso numa gaiola, nunca vou poder conhecer coisas novas ¢
meu canto serd muito triste. Mas se eu puder voar, meu canto serd o
mais feliz de todos os cantos, minha voz sera a mais afinada das vozes

e minha vida estara completa’ (MUNDURUKU, 2010c, p. 25, grifo do
autor).

Apos essa aceitacdao, o menino € presenteado a cada dia com o canto de seu amigo.
Ciente das oportunidades periddicas que surgem para serem aproveitadas com alegria e
de tantos aprendizados, cabe enfatizar “que a literatura [...] instiga os leitores a revisao de
posicionamentos, na medida em que reverbera as perguntas que se fazem necessarias no
seu tempo” (GAMA-KHALIL; SOUZA, 2015, p. 211). Outra narrativa de Daniel
Munduruku que exemplifica a referida citagdo - além de também nao apresentar tematicas
indigenas - trata-se de O Homem que Roubava Horas. Apresenta-se a vida de um
simpatico andarilho, aparentemente sem familiares, mas muito apegado aos cachorros
que perambulam sempre ao seu lado.

Vitima de preconceitos, algumas pessoas o condenam, mesmo sem existir uma
unica noticia de maldade em seu nome. Outros ja nao se incomodam, enxergam-no como
um “velho inofensivo, vivendo uma vida que, se ele ndo a havia escolhido, pode ter sido
escolhido por ela” (MUNDURUKU, 2007a, p. 6). Essas questdes refletem o
“desenvolvimento da humanidade”, nitidamente “marcado por contatos e conflitos entre
modos diferentes de organizar a vida social, [...] de conceber a realidade e expressa-la”
(SANTOS, 1987, p. 7). Os habitos alheios tendem a ser julgados com frequéncia e, sabe-

se 14 se por rebeldia ou persisténcia,

aquele homem descobriu um jeito de deixar as pessoas sem jeito. Ele se
aproximava de alguém que tinha relégio e perguntava as horas. A
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pessoa tentava lhe responder, mas o homem ja saia em disparada,

gritando:

- Roubei mais uma hora, roubei mais outra hora.

O transeunte, sem saber o que dizer, continuava andando, balangando a

cabeca e sorrindo. E 14 vinha o homem, gritando:

- Roubei sua hora, ganhei um sorriso (MUNDURUKU, 2007a, p. 12).

Talvez essas agdes consistam em tentativas de burlar um sistema envolto de pressa

e animosidade. Além de abrir os olhos das pessoas para a importancia de desfrutarem
com mais leveza de seus dias, o protagonista mostra que “cada realidade cultural tem sua
logica interna, a qual devemos procurar conhecer para que facam sentido as suas praticas,
costumes, concepgoes e as transformagdes” (SANTOS, 1987, p. 8). Tanto ¢ verdade que
a logica interna daquela realidade cultural comeca a apresentar mudancas: o
comportamento dele cativa e os transeuntes comecam a interagir. O espago - antes

marcado pela indiferenca para com o proximo - ¢ modificado e,

assim, aquela praga ja ndo era mais o lugar de gente correndo, mas de
pessoas que se cumprimentavam, que se olhavam nos olhos, que se
sentavam nos bancos para contar suas vidas; de filhos que brincavam
com os pais; de namorados que faziam juras de amor. Todos os dias a
praca ficava cheia de transeuntes ndo mais preocupados em chegar a
algum lugar, mas em estar ali, fazendo parte da familia do homem
(SANTOS, 1987, p. 16).

Os sentimentos despertados sdo tao fortes que os individuos passam a se preocupar
quando aquele senhor se ausenta. Como quem descobrira a verdadeira razao da vida, sua
volta vem carregada de alegrias e aprendizados. Ele ensina, inclusive o leitor, na
condugdo do tempo com qualidade: ¢ preciso observar a natureza, dar atengdo aos que
estdo por perto, “marcar nossas vidas no tempo” (MUNDURUKU, 2007a, p. 25), fazer
histéria. Como se v€, ambas as obras convocam reflexdes multiplas, propiciam
experiéncias de acolhimento, afeicdo e altruismo.

No entanto, apesar da plausivel constatacdo de questdes relacionadas tanto a
observancia da natureza quanto a convivéncia harmonica com os animais - as quais
apontam para uma cosmovisao indigena - O menino e o pardal ¢ O Homem que
Roubava Horas nao testemunham de forma explicita “a vivéncia [...] e a alteridade
desses povos” (GAMA-KHALIL; SOUZA, 2015, p. 214). Embora valido notificar a
existéncia desses livros, o objeto desta pesquisa nao recaira sobre eles, mesmo sendo de
autores indigenas.

Optar-se-4, com maior recorréncia, por aqueles voltados ao publico infantil em

que as tematicas indigenas saltem aos olhos. Ademais, se no que tange aos artificios “de
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um texto, o espago pode alcangar estatuto tdo importante quanto outros componentes da
narrativa” (DIMAS, 1987, p. 5), ¢ a partir desse elemento que as investigacdes desta Tese
serdo conduzidas nos proximos capitulos. Frisa-se que o referido escopo ja tem abertura
quando se discute “o lugar intermediario ocupado pelo discurso literario latino-
americano, em relacao ao europeu” (MARTHA, s/d, p. 324). Lugar esse que pode receber
outros termos - como lugar de fronteira ou intervalar, intersticios - e d4 abertura as demais

discussoes.
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CAPITULO I1

FIGURACOES DO ESPACO NARRATIVO EM OBRAS DE AUTORES
INDIGENAS BRASILEIROS PARA O PUBLICO INFANTIL

1. Espaco e floresta

Estudos da representacdo do espaco na ficgdo tém ganhado atencdo cada vez
maior. Trata-se de um elemento imprescindivel na constitui¢do e na construgao do
entendimento da obra. Nesta ldgica, literatos e os gedgrafos possuem pontos em comum
no que diz respeito as experiéncias ambientais. Yi-Fu Tuan (2013), ao discutir o assunto,
aponta trés aspectos em que a literatura pode ser usada pelos gedgrafos. O primeiro seria
uma reflexdo das formas plausiveis da experiéncia humana e de suas relagdes, oferecendo
a ele sugestdes sobre o exame do espago.

A titulo de exemplificacdo, Eliane Potiguara mostra - para além de outros fatores
- as subjetividades do espaco onde as relagdes sociais sao efetivadas. No poema “Perda
da Esséncia da Mulher”, o eu poético se vé inseguro quanto a sua realidade: “A incerteza
gera em mim todos os males/ E temia o medo de nadar nos rios/ E tinha medo de andar
nas matas/ E ganhava medo de existir nos vales/ Eu era o proprio medo da minha
viagem...” (2018, p. 38). Tem-se, assim, uma mudanca de vivéncias iniciadas com
determinada ruptura e o experienciar humano deixa de ser saudavel no espago a partir de
entao.

O segundo refere-se as percep¢des ambientais € os valores de uma cultura,
servindo para o gedgrafo - na posicao de historiador - no levantamento de ideias. Em
“Pankararu”, registram-se as injusti¢as vivenciadas pelos indigenas no delongar dos
séculos: “Nos somos marginais das familias/ Marginais das cidades/ Marginais das
palhogas.../ E da historia?/ Nao somos daqui/ Nem de acola.../ Estamos sempre ENTRE/
Entre este ou aquele/ Entre isto ou aquilo!” (POTIGUARA, 2018, p. 63). Marginalizados
a auséncia de um pertencimento espacial, nota-se o violento dissipar de suas identidades.

Dando seguimento, o terceiro aspecto implica na tentativa de obter o equilibrio
entre o subjetivo e o objetivo, um modo de sintese geografica. Todas essas caracteristicas
permitem com que se estabele¢a uma relacdo positiva entre a literatura e a geografia. A
titulo de exemplo, ambas situam o homem. No excerto “ndo nasci dentro de uma Uk’a

Munduruku. Eu nasci na cidade. Acho que dentro de um hospital” (MUNDURUKU,
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2005, p. 9, grifo do autor) o narrador nao sé informa o seu local de origem, mas também
possibilita uma série de reflexdes acerca dos implicitos que essa informagao carrega.
Em primeiro lugar, nascer em uma cidade aponta para o distanciamento de
espagos indigenas: “ndo nasci numa aldeia, rodeada de mato por todo lado; com um rio
onde as pessoas pescam peixe quase com a mao de tdo limpida que ¢ a agua”
(MUNDURUKU, 2005, p. 9). Afastado tanto da aldeia quanto de uma infancia em contato
intenso com a natureza, ele apresenta outro agravante: “E nasci numa cidade onde a
maioria das pessoas se parece com indio: em Belém do Para” (MUNDURUKU, 2005, p.
9). Agravante porque - além dos perigos das grandes capitais - ao valer-se da palavra
“indio” e explica-la posteriormente como detentora de conotagdes negativas, insinua ndo
estar satisfeito com o seu nascimento justo em uma localidade onde ndo passaria
desapercebido quanto as suas caracteristicas que, até entdo, parecem-lhe inconvenientes.
Literatura e a geografia igualmente compactuam entendimentos do que consiste
um sujeito atuante, consciente e transformador no espaco. A partir do trecho “meus pais
tinham ido para Belém em busca de uma maneira de sustentar tantas bocas, uma vez que
ja nao era tdo facil viver na aldeia e eles sonhavam com a cidade. Por isso meu pai
aprendeu uma profissdo: carpinteiro” (MUNDURUKU, 2005, p. 9) toma-se
conhecimento dos intentos que os levam a deixarem a aldeia. Buscando uma mudanga
para a realidade familiar, os genitores migram para uma realidade de enfrentamentos
completamente diferentes, os quais exigem, inclusive, o aprendizado de novas formas de

atuacao na sociedade urbana. Ainda nessa perspectiva,

a literatura, por meio da ficcionalidade permite intensificar o olho nas
situa¢des humanas, nas sutilezas, nos embaragos, nos sutis movimentos,
contribuindo para alargar a compreensdo da singularidade do sujeito —
e de sua irredutibilidade. O encontro entre geografia e literatura [...]
ensina também a face simbolica das paisagens e do espago, face que
acomete a vida humana em todas as situagdes (CHAVEIRO, 2015, p.
49).

Frente ao exposto, se até entdo optou-se, em alguns momentos, por um panorama
de livros dos povos origindrios para diversos publicos, daqui em diante apenas analises
suscitadas pelo espaco narrativo em obras infantis brasileiras de autoria indigena serao
desenvolvidas. Todavia, apesar da classificacao indicativa, perceber-se-4 a importancia
de que esses textos - os quais contém ‘“‘centenas de narrativas de povos que estdo vivos,

contam histérias, cantam, viajam, conversam e nos ensinam” (KRENAK, 2019a, p. 30) -
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cheguem a diversos publicos, pois apresentam tematicas aprofundadas e essenciais a
formag¢ao de nossa humanidade.

Em um primeiro momento, focar-se-4 na investigacdo dos espacos da floresta,
uma vez que ¢ ela a responsavel pelas mais plurais diversidades. Muito além de um denso
aglomerado de arvores as quais cobrem vasta extensdo de terra, tal como se costuma
encontrar nos dicionarios, Yaguaré Yama - na abertura de Formigueiro De Myrakawéra
- posiciona-se: “o que ha de mais incrivel, se descobre na floresta. O mais estranho, o
melhor sonho e também o pior pesadelo” (2013, p. 5). Essas colocagdes ja apontam para
uma extensao de inspegdes possiveis desse espago no delongar das narrativas.

Pensando na visdo ética junto a uma vida transcendente, a cosmovisdo indigena
estd pautada, em primeiro lugar, no respeito para com a natureza. E a partir do
estabelecimento de um contato reverencioso que a existéncia comunitaria se faz presente.
Para exemplificar, na obra de Luciana Vangri Kaingang®® - Estrela Kaingang: a lenda
do primeiro pajé - ndo so a floresta estd em destaque, como também a relacdo de seres
naturais com os saberes indigenas.

Conta-se a histéria de uma estrela que se apaixona por uma indigena e, na figura
disfarcada de um homem, a engravida. Este filho viria a ser o primeiro pajé dali e, por
essa razao, comeca a sofrer perseguicdes dos espiritos maus desde o ventre de sua mae.
De inicio, o espago da floresta aparece como viabilizador de cura, mas ainda falta
familiaridade para que aprendam as suas potencialidades. Um exemplo disso diz respeito

a quando

as pessoas [...] tinham poucos remédios. [...] Naquela época, os
kaingdng ndo sabiam curar doencas, ndo sabiam que na mata, em
arvores muito diferentes umas das outras, havia segredos, e que
poderiam aprender a fazer remédios com as ervas da floresta e curar
seus males (KAINGANG, 2016, p. 7).

A evolugdo de conhecimentos no que tange as florestas, bem como a exploragdo
e o aperfeicoamento de praticas, mostram que “o que comeg¢a como espago indiferenciado
transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor ¢ o dotamos de valor”
(TUAN, 2013, p. 14) e diferentes conotagdes também vao sendo atribuidas. Tem-se a

floresta como espaco de fuga [“entdo, correu e fugiu para a floresta, deixando o marido

28 Nascida na aldeia de Ligeiro, regido norte do Rio Grande do Sul, ¢ artista plastica, educadora bilingue,
lider indigena, ativista. Graduada em Ciéncias Bioldgicas pela Universidade de Passo Fundo, trabalha no
Instituto Kaingang e na Associagdo de Escritores e [lustradores Infanto Juvenil (AEILIJ). Desenvolve, entre
2010 e 2011, no nucleo indigena da novela Araguaia, trabalhos para a Rede Globo de Televisao.
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sozinho” (KAINGANG, 2016, p. 8)]; de conversdo e mistério [“ela sabia que o neto corria
perigo, entdo foi para a floresta e 14 se transformou numa velha, assim ajudaria a nora
sem que ela soubesse quem era” (KAINGANG, 2016, p. 12)]; de perigos e trapagas como

quando

ela o deixou dormir na sombra embaixo das arvores, mas nao sabia que
na floresta se escondiam espiritos destruidores que odiavam os
kaingang. Os kaingang acreditam que quando a crianga dorme seu
espirito sai de seu corpo e fica vagando ao redor. Foi naquele instante
que o menino, enquanto dormia dentro do cesto, teve seu espirito
roubado e levado para dentro da mata fechada (KAINGANG, 2016, p.
13).

Ademais, ela se d4 como espaco de cura espiritual [“a velha saiu carregando o
menino nos bragos para a floresta. Chegando 14, procurou uma erva que cobria o chao
onde estavam e passou por todo corpo do menino [...]. O galho comegou a secar, [...]
tamanho era o mal que rodeava o pequeno pajé” (KAINGANG, 2016, p. 14)]; de
cerceamento da liberdade [“¢ na floresta que os espiritos do mal mantém sua alma
aprisionada” (KAINGANG, 2016, p. 16)]; de luta [“entraram na floresta; por um dia
inteiro, lutaram contra os espiritos do mal que haviam aprisionado a alma do menino”
(KAINGANG, 2016, p. 16)], entre outras possibilidades.

As ilustragdes estdo sob a responsabilidade de Catarina Bessell?’

que, para a capa,
desenha o céu estrelado e a representacdo deste espaco de imensiddo continua em outras
paginas do livro em voga. Assim como “a vastiddo de um oceano ndo ¢ percebida
diretamente” (TUAN, 2013, p. 26), a do universo sideral também nao o ¢. Pondera-se, a
respeito deles, como um todo e “depende do poder da mente de extrapolar muito além
dos dados percebidos” (TUAN, 2013, p. 27). A floresta também d4 a sensagao de vastidao
e, tal como as demais espacialidades, ¢ preciso que se familiarize com referéncias - um

ri0, uma arvore de determinada espécie, um percurso identificdvel, uma cachoeira - com

o intuito de que seja conhecida para além do

extremo conceitual do continuum experiencial [...] - o mitico, o
pragmatico e o abstrato ou tedrico. O espago mitico ¢ um esquema
conceitual, mas também ¢ espago pragmatico no sentido de que dentro
do esquema ¢ ordenado um grande ntimero de atividades praticas, como
o plantio e a colheita. Uma diferenga entre o espago mitico e o
pragmatico € que o ultimo ¢ definido por um conjunto mais limitado de
atividades econdmicas. [...] Quando uma pessoa habilidosa procura

2 Formada em Arquitetura pela USP, é colaboradora de publicagdes dos mais variados ordenamentos para
revistas, jornais ¢ agéncias. Obtém, no ano de 2012, meng&o honrosa no 25° concurso do cartaz Museu da
Casa Brasileira e atua, entre 2012 ¢ 2013, na exposi¢do “Arte e Cinema”, processada no Museu da Imagem
e do Som de Sao Paulo.
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descrever cartograficamente o padrao do solo, usamos simbolos, ocorre
um progresso conceitual. No mundo ocidental, os sistemas geométricos,
isto é, espacos altamente abstratos, foram criados a partir de
experiéncias espaciais primordiais (TUAN, 2013, p. 27).

A maioria dos indigenas se consideram descendentes e entendem que necessitam
respeitar a floresta em um processo de extracdo apenas do essencial. Dessa maneira,
enquanto a sociedade capitalista avanca no processo exploratorio do territdrio por uma
busca desenfreada de lucro, os povos originarios externam sua revolta e lutam para que a
natureza nao seja tomada como mercadoria, bem como a sua existéncia ainda mais
prejudicada. Suas acdes de protecdo se ddo desde a denuncia de invasores, madeireiros,
cacadores ilegais até o combate de incéndios devastadores, a expansao das diversidades
tanto de plantas quanto de animais, entre outros.

Em A Arvore da Vida, quando o nascimento coincide com a morte da mie, o
vitvo entrega a filha “aos avos antes de partir para uma terra distante, onde pudesse chorar
sua grande perda” (GUARA, 2014, p. 15). O espaco da floresta ¢ entdo utilizado como
refigio a dor e, de forma paralela, tal qual campo de pesquisa, pois, “onde ele se
encontrava, a atividade principal era colher saberes para o povo” (GUARA, 2014, p. 15).

Ao estimar, por meio de um sonho, o regresso de seu genitor, a menina vai

para a beira do rio aguardar a chegada do pai [...]. De repente, na curva
do rio, ao longe, ela avistou algo estranho. Parecia um pedago de
floresta que vinha se aproximando [...]. Quando conseguiu enxergar
melhor o que era, seus olhos tiveram a certeza que seu coragao ja tinha.
Era a canoa que seu pai conduzia, trazendo muitas espécies de planta
(GUARA, 2014, p. 18).

O excerto reforca a ideia de mescla do indigena com a espacialidade e da relacao
de interdependéncia que os cerca. O falecimento da esposa acaba sendo interpretado como
um sacrificio - tal como o lider espiritual do povo maragua explicou - ja que essa tragédia
¢ a responsavel por guiar o vilvo em suas pesquisas: “‘eu sempre ouvia uma voz que me
dizia sobre plantas. Falava qual delas deveria usar para cada tipo de doenga. E também
que eu precisava encontrar e cultivar essas plantas para o meu povo. [...] era ela que o
estava avisando sobre as ervas” (GUARA, 2014, p. 20). Os rituais se modificam a partir
dos aprendizados trazidos com ele e, “daquele dia em diante, em todos os aniversarios, o
habito de plantar arvores em homenagem a quem completa mais um ano de vida foi
estabelecido” (GUARA, 2014, p. 24). Elas sdo entendidas como “vida”, pois provém

remédio, acarretam a comunhao dos membros, estao dentre as representagdes maximas

da floresta.

73



Nesse caminhar interpretativo, em As Pegadas do Kurupyra - antes de iniciar o
texto propriamente dito - tem-se a descri¢do do espaco em que tudo se passa: “na regido
de Nova Olinda do Norte, municipio do Amazonas, floresta préxima ao rio Abacaxis,
chamado antigamente de Guarinama, famoso pelas praias e aguas cristalinas” (YAMA,
2008, p. 5). Contudo, para além da funcdo denotativa - qual seja a de ““situar o personagem
geograficamente” (BORGES FILHO, 2007, p. 40) - o elemento espacial, no mesmo livro,
suscita uma série de outros olhares. Um exemplo disso ¢ a antecipac¢do da narrativa ao
mencionar que

os humanos nunca haviam posto os pés nesse paraiso e Kurukawa nao
os conhecia. Ele os viu pela primeira vez, quando uma familia chegou
a praia. Eles traziam toda a bagagem, pareciam estar de mudanga.
Kurukawa ficou atento, procurando entender aquela cena. [...]
Desembarcaram da canoa e foram em diregdo a terra e logo o homem
comecou a construir a casa, com a palha retirada da mata. No lugar

desmatado ateou fogo ao terreno, que era proximo ao rio, e fez logo um
rogado. Tudo isso apavorou Kurukawa (YAMA, 2008, p. 9).

O menino kurupyra, acostumado a viver sozinho, sente-se amedrontado. Toda
aquela movimentagao funciona como “indices impregnados no espaco” e “o leitor atento
percebe os caminhos seguintes” (BORGES FILHO, 2007, p. 41): as coisas mudariam por
ali a partir da instalacdo daqueles novos moradores. Essa relagdo ¢ confirmada pelo
pensamento da propria personagem a frente: “*... ja sei que vou ter muito trabalho.’ [...]
Agora era descansar, para depois voltar e vigiar a floresta, protegendo-a daqueles
estranhos” (YAMA, 2008, p. 10, grifo do autor). Conforme mencionado, umas das
primeiras atitudes da familia - as quais elucidam parte dos comportamentos da sociedade
capitalista - correspondem ao desmatamento e queimada.

A diferenca ¢ que os indigenas se destacam pelo manejo florestal buscando
conciliar a sua subsisténcia com a protecdo ambiental. Sendo assim, ¢ de modo
equivocado que “a introducdo do uso indiscriminado da queimada, como técnica de
preparo dos terrenos para a agricultura, ¢ atribuida [...] aos povos [...] de floresta”
(LEONEL, 2000, p. 1). Trata-se de uma faldcia que, por infelicidade, € colocada em xeque

por poucos. Portanto, nunca ¢ demais relembrar que

os indigenas estdo ha 12 mil anos sobre estas terras e ndo podem ser
responsabilizados pela destruicdo de cerca de 93% das florestas da Mata
Atlantica, nos passados 500 anos, e de 14% da Amazonia, nos ultimos
30 anos. Como explicar que as areas indigenas, que representam cerca
de 20,66% do espaco amazonico [...], estejam, e até agora, entre as areas
mais densamente florestadas do continente? (LEONEL, 2000, p. 2).
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De volta ao texto, ¢ evidente que Tuim - um dos recém-chegados - compartilha de
sentimentos parecidos ao de Kurukawa. Eles sdo criangas solitarias almejando por
companhia e, em dado momento, acabam encontrando-se: “subitamente, Tuim, que vinha
correndo, apareceu, dando de cara com o kurupyra. Bool! Deram um encontrao e os dois
cairam sentados” (YAMA, 2008, p. 11). Nesse ponto, “¢ possivel prever quais serdo as
atitudes [...], pois essas agdes ja foram indiciadas no espa¢o” (BORGES FILHO, 2007, p.
35). Restaria ao ser cosmogonico - o qual ja andava apreensivo - e ao novato indigena -

que demonstrava preocupagdes em encontra-lo - buscarem um esconderijo.

- Meu Deus, um kurupyra! — Tuim gritou assustado.

Amedrontado, o menino pulou dentro de uma moita ao lado do
caminho. Ao vé-lo, Kurukawa arregalou os olhos e também pulou
dentro de outra, em frente & que Tuim estava escondido. Os dois ficaram
14 bem quietinhos (YAMA, 2008, p. 20).

A situacdo foi sendo desenrolada e eles comegam a baixar a guarda até que o
indigena se recorda de haver deixado sua cacga dentro da caverna de Kurukawa [localizada
“perto de uma grande sapopema, nome dado as grandes e achatadas raizes de arvores”
(YAMA, 2008, p. 9)]. Para o primeiro, ali ndo passa de um espago qualquer. Ao segundo,
em contrapartida, a caverna ¢ sua morada, o seu local de intimo conhecimento. E
incontestdvel, entdo, que “o espaco transforma-se em lugar a medida que adquire
definicao e significado” (TUAN, 2013, p. 167). Por isso, Tuim dificilmente saberia da

informacao que lhe ¢ passada.

- Ahahaha! Que engragado. Vocé cagou um indbu e trouxe para minha
caverna? Agora com certeza ele estd cantando 14 fora!

[..]

- Minha caverna tem o poder de curar e reviver os animais. E aqui que
eu cuido deles. Sempre que encontro algum animal ferido eu o trago pra
ca.

- Vocé estd me dizendo que [...] vou ter que caga-lo de novamente?

- Isso mesmo! [...] - Nos, os kurupyras, temos em nossa casa a pogiga
milagrosa da cura que ndo ¢ encontrada em nenhum outro lugar
(YAMA, 2008, p. 25).

Com o tempo, o indigena passa a levar em consideragao os aprendizados advindos
de sua nova amizade e apresenta mudancas de personalidade. A recusa em ingerir carne
¢ uma delas: “meu amigo me disse que comer carne nao ¢ a melhor coisa. E matar animais
indefesos é pior ainda. Eu ndo quero ser um menino mau” (YAMA, 2008, p. 28). Seus
genitores notam a diferenga e o leitor percebe as influéncias do espaco de convivéncia,
ndo tdo discretas, no comportamento. Paralelamente a isso, ambas as criangas participam

do conflito narrativo, verificado no
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momento em que encontram diversas espécies de animais aprisionadas
em um acampamento de cacadores brancos [...]. Ha ainda preocupacéo
em matizar a ambientagdo, de modo que tempo e espaco, com fungdo
determinada no mundo narrado, envolvam as personagens de maneira
que a natureza também se torne personagem a ser defendida
(MARTHA, s/d, p. 333).

Apos a solugdo da contenda, fortalecem-se os lacos de amizade. Por fim, o autor
desperta outra vez a curiosidade do publico ao dialogar sobre a plausivel existéncia dos
kurupyras, “uma das entidades mais respeitadas pelo homem, especialmente na
Amazonia, onde ainda vivem” (YAMA, 2008, p. 37). As ilustragdes de Uziel Guayné
Oliveira também “ampliam a experiéncia estética do leitor, uma vez que nelas sdo
incorporados diversos marcadores das culturas indigenas” (BONIN, 2015, p. 43), como

se pode verificar abaixo.

Figura 15 - Kurupyra

Fonte: YAMA (2008, p. 8).

Localizam-se pinturas no corpo as quais sao comumente utilizadas também para
delimitar a identidade cultural de povos indigenas. Nao apenas isso, mas o leitor vé a
presenca macica da fauna e da flora o que reforca, inclusive, o espaco da floresta no qual

o kurupyra - um ser jovem e de aparéncia bem peculiar: muito pelo, com unhas grandes,
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sempre andando pelado pela floresta com os seus pés virados para tras - encontra-se.
Figura enigmatica esta que se afina em completude com a cultura indigena brasileira e
povoa principalmente o imaginario infantili em funcdo de suas caracteristicas

mencionadas.

2. Espaco e identidade

O modo com o qual a pessoa se define, diferenciando-se das demais e/ou
carregando uma carga de insignias junto ao povo a que pertence diz respeito a sua
identidade. De acordo com entendimento adotado pela Fundagdo Nacional do Indio
(Funai), “identidade e pertencimento étnico [...] sdo [...] processos dindmicos de
constru¢do individual e social” e cabe ao Estado assegurar que indigenas tenham os seus
“processos individuais e sociais de constru¢do e formacgdo de identidades étnicas”
preservados (s/d, p. 1). Nesse sentido, a visdo interna que eles tém trazido a partir de sua
escrita literdria vem, conforme ja dito, para cessar com esteredtipos acerca de suas
existéncias. Marcia Kambeba enfatiza que

na literatura indigena, a escrita, assim como o canto, tem peso ancestral.
Diferencia-se de outras literaturas por carregar um povo, historia de
vida, identidade, espiritualidade. Essa palavra estd impregnada de
simbologias e referéncias coletadas durante anos de convivéncia com
os mais velhos, tidos como sabios e guardides de saberes e repassados
aos seus pela oralidade. Nao quero dizer aqui que a pratica da oralidade
tenha se cristalizado no tempo. Essa pratica ainda € usada, pois é parte
integrante da cultura em movimento. A noite o indigena sonha com o
que vai ser escrito ou com a musica a ser cantada com os guerreiros da
aldeia. Acredita-se que quem escreve recebe influéncias de espiritos
ancestrais, dos encantados, por isso a literatura dos povos da floresta é
percebida com um valor material e imaterial (KAMBEBA, 2018b, p.
40).

Frente ao exposto, ja se sabe que a escrita dessa literatura - a qual “envolve
sentimento, memoria [...], historia e resisténcia” (KAMBEBA, 2018b, p. 39) - aponta para
a forga da representacdo da identidade. A partir disso, procurar-se-4 relaciona-la ao
elemento espacial. Em Nocoquém: a floresta encantada, Tiago Hakiy comega
descrevendo o espago habitado por Aniam e outras personagens: passaros cantando, um
clima suave, arvores, agua, alimento e animais em abundancia etc. Espaco este propicio
para situar bons momentos, alimentar sonhos, propiciar energia, bem como descanso a
seus frequentadores e onde a indigena mora com os irmaos. Responsavel tanto por eles

quanto pela regido,
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seu jeito ao cuidar do Nogoquém parecia carinho de mae velando o filho
em rede de tucum, embalando e cantando belas cang¢des sagradas cheias
de estrelas de tradigdo e murmurio de igarapé, canto de passaro bonito,
capaz de transformar os pesadelos em um belo arco-iris (HAKIY, 2019,

p. 7).

De uma personalidade encantadora, ela costuma ser explorada pelos referidos
parentes: “ficavam o dia inteiro deitados nas redes e, quando queriam comer [...],
balancavam seus maracas [...]. Nao queriam que ela se casasse para nao ter de dividi-la
com o marido ou com os filhos que viesse a ter” (HAKIY, 2019, p. 9). Fica explicito,
entdo, o quanto sao egoistas. Por outro lado, embora esteja sempre preocupada com eles,
percebe-se que Aniam ndo perde elementos marcantes de sua identidade. Um deles
consiste no que pode ser interpretado como a busca pela liberdade durante as suas
caminhadas por Nocoquém. Certa vez, inclusive, percebe

um canto maravilhoso que vinha dos galhos das arvores. Era uma
cangdo que ela nunca ouvira, mas ele penetrava em seu coragdo € o
vestia de paz, parecia que a floresta inteira ficava em siléncio para
também ouvir [...]. Era o passaro uirapuru que cantava [...]. O uirapuru
envaideceu-se todo quando viu Aniam, transformou-se em um belo
rapaz ¢ veio com ela conversar (HAKIY, 2019, p. 10).

Ele explica que ao ficar alegre seu canto se converte e, quando o retoma, o espaco
e a personagem também se transformam: “em meio ao ciciar do vento e ao estalar dos
galhos das arvores, [...] uma escala de varios sons suaves [...] € poéticos que lhe penetrava
a alma e ia morar no coragao. [...] remexiam as dguas do riacho [...]. Parou a brisa, [...] as
folhas deixaram de dancar” (HAKIY, 2019, p. 12). Até os animais se silenciam para
prestar aten¢ao € Aniam - tomada por uma felicidade digna de metaforas e comparagao
[“seus pelos se ericaram como agua do rio no temporal” (HAKIY, 2019, p. 13)] - vé-se
apaixonada. De modo evidente, o espaco da floresta - por vezes do misterioso, do
encontro etc. - consiste em palco propicio para tudo isso.

A partir de entdo os passeios passaram a acontecer de maos dadas. Ambos se
complementam, mas os irmaos - como de se esperar - ficam enciumados, uma vez que
“pediam a ela que trouxesse frutas, e ela esquecia; pediam vinho de bacaba, e ela ficava
passeando com o uirapuru” (HAKIY, 2019, p. 16). Permeados de sentimentos mundanos,
tentam proibir aqueles encontros. Contudo, eles ignoram que “a identidade ¢ formada
dialeticamente entre individuo e sociedade sendo mutavel em boa medida

inconscientemente, num processo que inclui a identificacdo propria e a identificacdo
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reconhecida por outros” (MIRANDA, 2012, p. 14). Frente a todas as experiéncias que
vivera, Aniam ndo ¢ mais a mesma e, rebelando-se, segue com o seu amor.

O espaco também se transforma e, & medida em que o amor flui, morar ali ¢ um
privilégio: “cada dia mais lindo, o paraiso [...]; cheio de vida, flores e frutas” (HAKIY,
2019, p. 17). A indigena retribui sua felicidade ndo s6 ao amado, mas sim em forma de
cuidados para o local. Os irmaos, sem duvidas, seguem furibundos e planejam acabar com
a situacdo. Para isso, preparam friamente a espacialidade com uma série de armadilhas
visando tdo somente 0s proprios interesses.

No galho de uma arvore de caramurizeiro, colocaram bastante breu;
assim, qualquer passaro que ali pousasse ficaria grudado, sem poder
voar. Era onde o belo uirapuru gostava de pousar para cantar para sua
linda kunha. Naquela manha, eles ndo permitiram que a Unica irma
fosse cuidar do Nogoquém, prendendo-a em um quarto escuro. Pegaram

suas flechas e suas sarabatanas envenenadas e foram ver a armadilha
que tinham feito [...]. E 14 estava ele, grudado (HAKIY, 2019, p. 18).

Nao satisfeitos, conforme a ilustracdo abaixo de Laerte Silvino®, engaiolam o
passaro e colocam-no em um local de dificil acesso sob a vigilancia de um macaco-prego.
A referida imagem pode provocar uma sensacao de angustia no leitor tanto pelo amor de
Aniam estar em um espaco tao apertado quanto pela maldade dos irmdos em separa-los
visando “o tacacd e o vinho de acai de que [...] gostavam” (HAKIY, 2019, p. 18), além
de outras coisas que poderiam fazer por eles mesmos caso nao fossem um ctimulo de
preguica e maldade. Por conta desses fatores, a narrativa contribui “para a formacgao da
identidade da crianga” influenciando “na concepg¢ao da diversidade cultural e do respeito
as diferengas sociais e étnicas culturais” (SOUZA; MULLER, 2017, p. 2). Em resumo,

ela exemplifica - a partir do comportamento dos irmaos - como nao se deve ser.

Figura 16 - O uirapuru prisioneiro

30 Nascido em Recife/PE, cursa Geografia e, apds inimeras experiéncias de viagem pelo Brasil, dedica-se
a atuar como escritor, quadrinista, ilustrador, designer, artista plastico etc.
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Fonte: HAKIY (2019, p. 19).

Quando ¢ solta do quarto escuro vai em busca do amado objetivando “ouvir seu
belo canto e com ele se banhar nas aguas do igarapé” (HAKIY, 2019, p. 21). Todo o
romantismo que a trama promete ¢ interrompido quando se constata o sumigo dele. Com
a descri¢ao do espaco - “o sol cresceu, esquentou a floresta” (HAKIY, 2019, p. 21) - a
sensagdo de incomodo ¢ acrescida de modo que o leitor também se sinta torturado. Ao
adormecer, Aniam recebe o uirapuru em seus sonhos que relata o ocorrido. Embora tenha
perdido a liberdade, ele relata que deixara a menina um presente muito especial.

A ilustragdo que acompanha o texto verbal - inserida abaixo - ¢ de notavel
sensibilidade. A indigena est4 gravida e tal “presente poderia lhe restabelecer a liberdade”
(HAKIY, 2019, p. 21). Vé-se, pelo texto ndo verbal, o seu ventre sendo carinhosamente
tocado. Ela entende que precisa afastar-se daquela localidade de modo a manter o bebé
sob protecdo, ou seja, tera que encontrar um novo lar, “adaptando-se ou acomodando-se,
construindo novas identidades, novas referéncias culturais que atendessem suas
necessidades pela manutencdo da vida” (SOUZA, 2018, p. 51). Esse fato acontece
“quando ja estava bem distante [...]. Nao era lindo como o Nogoquém, mas ali era o lugar

que ela escolhera para ter seu filho” (HAKIY, 2019, p. 22), nomeado de Acumato.
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Figura 17 - A espera

Fonte: HAKIY (2019, p. 20).

O passar do tempo contribui para o crescimento de uma crianga inteligente e
encantadora: “um eximio pescador, e suas flechas eram certeiras e mortais [...]. Acumaté
sabia conversar com 0s passaros, pois herdara o dom de seu pai” (HAKIY, 2019, p. 23).
Vé-se, de modo explicito, que “perdura o pertencimento herdado culturalmente”
(BONELLI, 2006, p. 15). Tanto ¢ verdade que, “em seu imaginario, vivia as belas
lembrangas do Nogoquém, que ele sequer chegou a conhecer, mas aprendeu a amar pelas
palavras e pelas historias que sua mae e os passaros lhe contavam” (HAKIY, 2019, p. 23).
O referido espaco também insiste em aparecer-lhe durante os sonhos até que ele pede para
ser levado, por sua mae, até 1a.

Nesse sentido, Aniam relata o porqué de sua fuga e teme em retornar frente a
maldade dos irmaos. O indigena, muito decidido, ignora os aconselhamentos dela e parte.
No caminho, comunica-se com um passaro para entender como chegar e as dificuldades
as quais ja comecam a enfrentar sdo descritas ao leitor: “caminharam pela floresta,
atravessaram rios, montanhas, campos e outros desafios” (HAKIY, 2019, p. 26). Isso
acaba por anunciar outras problematicas que virdo. Inclusive, quando chega, percebe nao

se tratar do “mesmo lugar que sua mae havia desenhado em sua imaginagao [...], quase
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ndo existiam passaros, € havia poucas flores, poucas frutas. Ele logo entendeu, seus tios
nao haviam cuidado daquele lugar” (HAKIY, 2019, p. 26) e decide procura-los.

Acumat6 advém de uma criagdo amorosa e, por mais que pense em flechar os tios
quando os encontra, trata de drenar sua identificagdo com quaisquer ressentimentos.
Tendo em vista que o ser humano “pode construir novas identidades ao longo de sua
existéncia motivado por fragmentagdes e rupturas que conduzem a uma superacio,
permitindo um novo reconhecimento nas interagdes sociais em que faz parte”
(MIRANDA, 2012, p. 14), para a surpresa do publico leitor, os tios o recebem “com
lagrimas nos olhos”, “joelhos no chao pedindo perdao” (HAKIY, 2019, p. 28) e alegando
estarem cientes de todo o egoismo por parte deles.

Nao apenas isso, mas externam o quanto almejam pela volta da irma. Eles tém
saudade de Nogoquém nas maos de Aniam: “tudo era mais bonito” (HAKIY, 2019, p.
29). A identidade dela fora responsavel por dar vida aquele espaco. O menino - “meu
coracdo ¢ um jardim onde nascem apenas sentimentos bons, minha mae me cuidou com
flores de carinho, para que eu pudesse sempre viver no rio da harmonia da vida. Quem
tem coragdo em paz ndo guarda nuvens de fuligem” (HAKIY, 2019, p. 30) - concede o
seu perddo e pede que o ajudem na busca pelo pai. A imagem abaixo retrata o olhar
descaido, as costas curvadas e a magreza de um de seus tios, o que indica o quanto a vida

aparenta ter sido dificil apos as injusticas para com a indigena.

Figura 18 - Retrato do carma

.

]
"

Fonte: HAKIY (2019, p. 31).
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Apoiando-se em uma espécie de cajado, sai junto ao irmao e sobrinho pelo lugar,
“nao muito belo, cheio de ervas daninhas, arvores sem flores, quase ausente do canto dos
passaros” (HAKIY, 2019, p. 31), conforme igualmente se pode observar a partir da
ilustragdo aludida. Eles param quando a castanheira onde o uirapuru se encontra ¢
reconhecida. O fato de ela ser “alta, frondosa, rodeada por arvores cheias de espinhos”
(HAKIY, 2019, p. 32) explicita o porqué de ter sido escolhida, ja que o objetivo ¢
dificultar o seu acesso.

Ao enxergar seus malfeitores tenta fugir, mas ¢ acalmado pelo filho: “ndo va!
Meus tios estdo arrependidos do que fizeram, nao vao lhe fazer mal. Vai ficar tudo bem,
confie” (HAKIY, 2019, p. 34). A maturidade do jovem indigena reflete o quanto tivera
uma criacdo saudavel. Muito embora a sua mae tenha sido, de forma covarde e tragica,
separada de seu pai precocemente, tanto a fuga para outro espaco quanto a identificacao
com uma convivéncia harmoniosa fizeram dele uma pessoa diferenciada, um reflexo de

Aniam. Os dialogos e as ilustragdes que acompanham o reencontro esbanjam poesia e

0 uirapuru - agora ja transformado em homem - abracou o filho com as
forcas de seu amor; de seus olhos, as lagrimas escorriam.

- Esperei tanto por este momento... Acreditava em cada amanhecer que
o sol trazia todas as manhas que eu iria encontra-lo. Onde esta a sua
mae? Em meu coragdo hd um jardim imenso de saudades para ela [...]
(HAKIY, 2019, p. 35).

Empenhado no sentido de que sua amada se sinta ambientada, o uirapuru propde
aos animais da regido “que, juntos, plantassem flores, chamassem os outros passaros,
molhassem as plantinhas para que as flores pudessem desabrochar e a vida, com suas
cores belas, voltasse aquele lugar” (HAKIY, 2019, p. 36). Trata-se de uma busca no
sentido de que Nocoquém retome a sua identidade e volte a ser um espago de acolhimento
para Aniam e sua familia. Por conseguinte, o filho parte ao encontro da mae e, ao revé-
la, alerta: “o lugar onde eu fui gerado precisa de sua presenca” (HAKIY, 2019, p. 37). Ela
resiste e explica que o referido local ndo ¢ mais como antes, pois todo o cuidado
dispensado “exalava amor e poesia” (HAKIY, 2019, p. 37) incentivados por seu amor
desaparecido.

Acumat6 decide manter tudo em segredo até que, ao chegarem, “os passaros
estavam cantando, o riacho corria em formosura, as flores exalavam seus perfumes, € o
sol no céu aquecia as folhas” (HAKIY, 2019, p. 38). Surpresa maior emerge quando a

indigena escuta o canto do uirapuru: “estava finalmente em casa com seu amado e seu
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filho. Ela cuidaria de tudo naquele lugar, e cada semente plantada seria regada com amor,
cada flor que desabrochasse seria um presente seu para a vida, que agora resplandecia”
(HAKIY, 2019, p. 41). Ao final, na secdo “Sobre o Povo Sateré Maw¢” - dentre os
elementos pos-textuais - o autor discorre a respeito da formacao de sua identidade, o que
indica as influéncias recebidas e acionadas para a escrita do livro em tela.
Os Maw¢ referem-se ao Nogoquém como seu lugar de origem, floresta
em que moravam seus primeiros membros, lugar de encanto e beleza.
Essa historia esta gravada em um remo, intitulado Poratim, considerado
sagrado por nos. Ele ¢ feito de madeira nobre e ¢ como um livro que
conta como surgiu o povo Mawé usando grafismos. Nos também somos
chamados de ‘filhos do guarand’, por termos sido os primeiros a
domesticar essa planta. Dela fazemos a nossa bebida sagrada, o sapo,

que bebemos em momentos especiais (HAKIY, 2019, p. 45, grifo do
autor).

Por fim, vé-se que as influéncias do espago contribuem nao s6 na formagao das
identidades - “a representacdo que temos de ndés mesmos, que garante sentimento de
coesdo e de existéncia” (BARONE, 2007, p. 114) - do autor e das personagens, mas
também na das criangas. Ter acesso a leitura, poder ouvi-la de um adulto e/ou observa-lo
no processo de contagdo aponta para o “valor da literatura na construcio e reconstru¢ao
da identidade e do mundo” (BARONE, 2007, p. 114). Tal qual a narrativa Nocoquém: a
floresta encantada exemplifica, ¢ comum que as posi¢des do sujeito sofram variagdes,
como se tem notado frente aos espacgos politicos, sociais e culturais que os indigenas vém

ocupando no decorrer dos anos.

3. Espaco e sagrado

Enquanto a comunidade urbana tende a tomar os recursos naturais como fonte de
lucratividade, os povos originarios refor¢am a importancia de que o alimento, as aguas, o
ar, a terra sejam respeitados ao invés de profanados no caminho da extingao dos seres.
Nessa logica, as culturas indigenas apresentam uma pluralidade de espagos tidos como
sagrados. Espacos esses responsaveis pela valorizagdo dos referidos elementos, bem
como construidos em atencao a percepcdes que mudam com o passar dos anos e, mais do
que isso, de povo para povo. Ao compreender cerimdnias, ritos, homenagens,
comportamentos sociais etc., eles sao preenchidos de sentido e enriquecem as tradigdes.

Na Terra Indigena Teresa Cristina, estado do Mato Grosso, o funeral dos Bororo
consiste em um complexo ritual no qual os indigenas acreditam guiar a alma do falecido

para o corpo de um animal. Alertando para um olhar cosmogonico de que “toda religido,
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toda cultura t€m suas teorias [...] sobre a origem do universo ou o nascimento do mundo.
[...] Toda origem ¢ sagrada, a fortiori a origem absoluta” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2021, p. 351, grifo dos autores), dado ritual inclui também a
cosmovisao indigena de determinado espago quanto a existéncia de vida pos-morte.

Nesse caminhar interpretativo, entre os povos do Alto Xingu, o Kuarup diz
respeito a maior festa ritualistica que presta homenagens postumas. O Ukayumai,
cerimdnia mais curta e também do Alto Xingu, “marca o fim do luto das familias que
perderam seus entes queridos, € a libertagao do espirito do morto para seguir em dire¢ao
a aldeia celeste (Keuékypiiru), indo encontrar os seus ancestrais e 1a viver para sempre”
(SILVA, 2016, p. 103, grifo do autor). Todos esses acontecimentos elucidam a presenca
de espacos sagrados e informam as suas relagdes com a ancestralidade.

Mais adiante do que repassar historias e costumes de geracdo a geragdo, as
sabedorias indigenas ancestrais contribuem para com a sociedade hodierna. Um exemplo
disso, ja sabido, diz respeito aos modos plurais de utilizagdo da natureza - ambientacao
igualmente sagrada quanto a maneira subjetiva dos povos origindrios de ver e entender o
mundo - com énfase a uma perspectiva humana, ou seja, consciente e sustentavel. Zeny
Rosendahl destaca os espagos sagrados como sendo “um campo de forcas e de valores
que eleva o homem religioso acima de si mesmo, que o transporta para o meio distinto
daquele no qual transcorre sua existéncia” (1996, p. 30). Ha noticias de que alguns deles
tém sido definitivamente tombados pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional/IPHAN.

Em outubro de 2016, a titulo de exemplificagdo, ocorrera o tombamento do
Kamukuwaka. Integrante da festa Kuarup, refere-se a uma caverna - entendida como
espago de passagem de vida e morte - representagao do sagrado entre os povos do Alto
Xingu. Passando para o campo literario, algumas obras infantis brasileiras de autoria
indigena apresentam espagos que abordam partes desse sagrado, ndo necessariamente em
relagdo aos consagrados como patrimonio historico, mas ainda aqueles “demarcados
pelas distintas denominagdes religiosas ou pelas diversas manifestacdes ritualisticas”
(SILVA, 2016, p. 63). Fogueiras, lugares arqueologicos, florestas, rios, montanhas sao as
exemplificagdes mais pujantes.

Em Vera: o contador de historias, Olivio Jekupé d& espaco a ilustracdes
advindas de criancas Guarani. Embora, dentre os elementos pos-textuais da obra - “O que
¢ Guarani”, “Localizacdo dos Guarani na América do Sul”, “Glossario de termos da

lingua Guarani”, “O autor” etc. - ndo se encontrem informagdes sobre elas, pesquisas
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apontam que, em geral, atuam ‘“como sujeito ativo na constru¢do e reconstrugdo de
significados culturais e relagdes sociais” (OLIVEIRA, 2007, p. 34) junto as suas
comunidades. Os nomes que recebem sdo determinados em funcdo da “regido de onde
vem a alma [...], ndo sendo jamais uma decisdo arbitraria dos pais” (BORGES, 2002, p.
54). Em se tratando da presenga do sagrado,
a origem do nome permite prever um pouco do percurso futuro dessa
crianga que ainda sequer nasceu, seus gostos, jeito de ser e possiveis
caminhos a serem percorridos. [...] Quem efetivamente da o nome,
batizando a crianga, ¢ o rezador da comunidade, sempre por intermédio
de sonhos ¢ visdes. [...] Mas ndo s6 ¢ permitido, como ¢ esperado, o pai
se adiantar ao rezador e entrar em didlogo por conta propria com a alma
do filho. Entre os grupos guarani a experiéncia religiosa nao ¢ privilégio

apenas dos rezadores ou sacerdotes, mas permeia toda a vivéncia
comunitaria em uma grande festa coletiva (BORGES, 2002, p. 55).

Dentre as denominagdes mais encontradas estdo: Avapoty, Mbaracabei, Kuruayju
Tupdju, Poyijii - para os homens; Napycd, Kereju, Tacuayvay, Tacuapii, Ara - para as
mulheres. Nao ¢ de se estranhar que o rezador realize novos rituais de modo a batizar um
doente outra vez. Objetivando “que o mal ndo continue naquele corpo”, acredita-se que
“no antigo nome todas as doengas e os eventuais feiticos ficam aprisionados; ¢ urgente
esquecé-lo o mais breve possivel, a fim de que estes maleficios também desapare¢cam”
(BORGES, 2002, p. 56). Ao final, espera-se das criangas que consigam resistir as
armadilhas do mundo capitalista, sejam religiosas, formem-se como guaranis de respeito.
Para tanto, desde a gravidez, da-se inicio a uma série de preparagdes - inclusive do proprio

espaco - de modo a

assegurar a vida e alma da crianga [...]. A mulher nesse tempo deve
abster-se de toda comida pesada (banha, sal etc.) e lhe esta tabuada a
carne de um grande niimero de bichos do mato. [...] O pai deve se abster
de trabalhos pesados. Deve sobretudo evitar comportamento violento.
Arco e flecha ou arma de fogo ndo deve usar nem para cagar. Mas pode
pescar e colocar armadilhas. A crianga mama quando quer, recebe o
maximo de atengdo, procura-se satisfazer suas necessidades. [...] O
desenvolvimento da alma, que em guarani ¢ chamada ‘palavra’, se
considera completo quando a crianca comeca a pronunciar suas
primeiras palavras. E entdo quando [...] talvez va descobrir o nome
religioso da crianga (MELIA apud BORGES, 2002 p. 58).

De volta a obra Vera: o contador de histérias, em “O Espirito Foi-se Embora”
tem-se a histéria do nascimento de um belo menino em uma aldeia Guarani. Sua mae
costuma dizer que ele vinha crescendo tao saudavel gragcas a Nhanderu Papé e que “era

preciso cuidar muito bem desse menino porque era a primeira vez que ele nascia”

(JEKUPE, 2003a, p. 18). Acontece que ha uma crenga por parte do povo Guarani de que
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0 espirito ndo morre junto ao corpo e, por isso, a possibilidade de renascer. Quando
Tataendy completa um ano seu pai comega a beber. Por conta dos gritos - sempre
presentes no espago adoecido pelo estado de embriaguez de Karai - o filho chora e resta
a mae, em vao, a tentativa de acalma-lo.

Com o passar do tempo e a continuidade da situacdo, a crianca fica enferma e ¢
levada por sua genitora até o pajé. Ja se sabe da existéncia dos “lugares e objetos sagrados,
principalmente o lugar e os objetos de reza do pajé, como o apito feito com o osso de ave,
0 cigarro e as ervas. Muitas pessoas respeitam e consideram os proprios pajés como
pessoas sagradas” (KAIABI, 2005, p. 40). Mas, apesar da benzegdo por parte dessa
representatividade de conexdo espiritual e forga, “era tarde porque o espirito de Tataendy
ja havia ido embora” (JEKUPE, 2003a, p. 19). Para Poty, sofrendo muito com o
falecimento de seu filho, opta por deixar o marido, o responsavel pela tragédia.

Acredita-se que o espirito de Tataendy “nao teria ido embora e ele nao teria
morrido” (JEKUPE, 2003a, p. 19) se Karai nio ingerisse tanta bebida alcoélica. Por tudo
isso, fica o aprendizado de que as criangas precisam de constante cuidado e carinho
evitando, assim, com que a sacralidade de suas existéncias seja violada. Dando
seguimento, em “Ao lado da fogueira”, criancas guarani dedicam-se a representacao

desse espaco que, conforme mencionado, também pode ser sagrado para os indigenas.

Figura 19 - Um importante espago

Fonte: JEKUPE (2003a, p. 21).
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A narrativa tem inicio com os curumins direcionando-se a “opy, onde todas as
noites a comunidade se retne para agradecer a Nhanderu, o criador de tudo” (JEKUPE,
2003a, p. 20, grifo do autor). Trata-se de um espaco sagrado em que as atividades
religiosas da aldeia - bengao prévia ao plantio do milho, rituais de cura, funerais, praticas
de canticos - sdo realizadas. Construida de pau a pique, sem divisorias e, atualmente, com
telhados de sapé, telha de barro etc., ¢ necessario que as paredes da opy sejam bem
vedadas a fim de que espiritos indesejados - tal como creem os Guarani - ndo tenham
acesso.

Vera, assim como os demais, “pegou o petyngud de uma moga e foi a frente pitar,
andando em circulo e soltando fumaga no ambai’i, que ajuda a manter a Terra suspensa”
(JEKUPE, 2003a, p. 20, grifos do autor). Petyngud diz respeito ao caminho e ambai i ao
altar sagrado. Apos o desenrolar desse ritual, o protagonista se encaminha para a fogueira
de modo a compartilhar suas historias e ouvir outras. Vale ressaltar que a propria
preparacao da fogueira ja se trata de um rito especial. Acredita-se na presenga do Espirito
do Fogo junto a esse espago e, por isso, o fornecimento de energias tanto para a mudanga
quanto para a purificacdo. Enquanto as dancas consistem em uma oportunidade de
harmoniza¢do com o cosmos, as chamas sdo convidativas a expansao da consciéncia.

Em dada oportunidade, Vera atravessa uma represa com amigos visando encontrar
material de artesanato. A mata encontrada do outro lado serve como provedora e
possibilita também com que o indigena se recorde “de umas historias que ouviu de sua
mie sobre o protetor das matas” (JEKUPE, 2003a, p. 20). Para o cacique Roni Azoynaice,
de uma aldeia Paresi as margens do Rio Verde, “existe uma relagdo de respeito. Todos os
elementos, a agua, as aves, a mata, tudo tem um espirito” (ESPIRITOS, 2016, p. 1).
Reforca-se, entdo, a busca pela sobrevivéncia que vai de encontro as irresponsabilidades
do homem branco ndo temeroso em violar os espagos indigenas sagrados.

Nesse sentido, ha que se falar nas possibilidades de conversdo de um espago
profano em sagrado. Em primeiro lugar, acredita-se que “o profano e o sagrado existem
e em tudo o mais estd contido neles, desde o nascimento, a vida, produtiva, o
amadurecimento, a vida sexual e a morte fisica do homem” (SILVA, 2016, p. 30). A partir
da “necessidade de viver numa atmosfera impregnada do e de sagrado”, busca-se
elaborar “técnicas de constru¢do do sagrado” (SILVA, 2016, p. 67, grifos do autor).

Quando escurece, por exemplo, a “mata fica perigosa por causa dos animais ferozes”
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(JEKUPE, 2003a, p. 16). A alternativa que os indigenas encontram ¢ retornarem as suas
casas até o amanhecer.

Embora esse espaco - na presenga de arvores, pedras, animais, agua - seja tido
como sagrado, esta percep¢ao tende a ser modificada durante o periodo noturno. O
proprio rio, inclusive, reage de uma forma adversa ao ser profanado pelo homem. E o que
acontece em “Ava’i e Piragui”, também presente no livro Vera: o contador de histérias,
quando o marido - procurando atender ao desejo de sua esposa gravida - tenta conseguir
alguns peixes. Sem conseguir nada, o indigena se irrita e, “furioso com a sua sorte,
resolveu fazer oka a no rio” (JEKUPE, 2003a, p. 28, grifo do autor) o que, em portugués,
significa “coco”.

Nesse momento, uma piragui se aproxima e o questiona sobre estar sujando o rio.
Tomando conhecimento das tentativas de pesca sem sucesso por parte dele, ela propde
um acordo: “eu ajudo vocé€, mas, quando seu filho nascer, vocé tem que entrega-lo para
mim” (JEKUPE, 2003a, p. 29). Ndo levando a sério o combinado, fica feliz com a
abundancia de peixes a partir de entdo. A qualquer hora que quisessem comer, “ele corria
para o rio e pescava muitos piraretd” (JEKUPE, 2003a, p. 29, grifo do autor). E de se
esperar que algo ndo esteja certo, uma vez que a escassez no inicio da narrativa se
contrapde a fartura imediatamente posterior.

A esposa, desconhecendo o acordo pré-estabelecido pelo marido, da a luz e o
espago se encontra rodeado de muita alegria. Contudo, ndo ha tempo suficiente para que
a crianga possa contar as suas historias ou para que tenha acesso ao conhecimento das
tradi¢des de seu povo. Em verdade, ela nem sequer chega a brincar nas matas - tal como
habitualmente acontece na infancia indigena - porque, ao retornar para o rio, o
protagonista se vé cobrado pela criatura. Assustado, “pois sempre pensou que aquela
proposta fosse apenas uma brincadeira” (JEKUPE, 2003a, p. 30), corre para casa achando
que conseguiria livrar-se do cumprimento da promessa.

A situagdo - “se a crianga ndo for entregue viva, eu a levarei morta!” (JEKUPE,
2003a, p. 30) - parece relacionar-se ao descrito na Biblia em Lucas 12:48: “a quem muito
foi dado, muito sera exigido; e a quem muito foi confiado, muito mais sera pedido”. O
modo como a historia se desenrola também pode ser assimilado como uma resposta do
espaco quanto ao desrespeito a sacralidade do rio: “— Nosso filho morreu, nio sei como.
Ele estava bem e de repente fechou os olhos” (JEKUPE, 2003a, p. 30). De repente, perde-

se a conota¢do de seguranga do lar onde a crianga ¢ gerada.
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O referido espaco ndo se vé protegido da tragédia anunciada e, entristecido, o
genitor resolve contar para a esposa sobre o ocorrido. Servindo como aprendizado, a
aldeia se vé modificada, “e até hoje, sempre que uma mulher Guarani fica gravida, ela
nao quer que o marido va pescar e, quando vai, torce para que pegue pouco peixe, pois,
se pegar demais, ¢ sinal da ajuda da piragui, que quer a crianga em troca” (JEKUPE,
2003a, p. 30, grifo do autor) ou que esta disposta a fazer mal a ela frente a recusa de um
possivel combinado.

Conclui-se que uma forma de manter “a 4gua como um membro da familia e como
algo sagrado a ser conservado para as proximas geragoes” (POVOS, 2018, p. 1) ¢ ndo a
profanando: “ndo podemos sujar os rios pois, do contrario, a piragui vai vingar-se de nos”
(JEKUPE, 2003a, p. 30, grifo do autor). Ideia essa associada a valorizagio dos saberes
ancestrais, pois, nas culturas indigenas, ¢ comum que se repassem, de geragao a geracao,
principalmente, conhecimentos relacionados a preservacdo da natureza. Todavia,
considera-se que

os saberes ancestrais ndo provém somente das vidas que nos ocidentais
pensamos serem humanas. Eles nos chegam de todas as formas de vida
que estdo entre nos ou estiveram antes de no6s onde agora estamos: vidas
minerais, vidas vegetais, vidas animais, vidas espirituais, vidas... que

incluem aqueles que muitas vezes designamos como mortos
(OLIVEIRA JUNIOR, 2020, p. 18).

Tanto ¢ verdade que as sereias costumam ser retratadas para enfatizar os perigos
advindos das dguas. Dessa forma, elas acabam por impor respeito a esse elemento que
simboliza a virtude, possibilita a existéncia, entre outros.

Em “Nhanderu”, a historia tem inicio com um nao indigena em seu plantio de
milho. Quando questionado pelo criador da terra sobre o que faz, desfaz-se dele
respondendo que esta “plantando cocd” (JEKUPE, 2003a, p. 36). Mais a frente, ao
encontrar outro homem branco - agora plantando melancia - Nhanderu volta a ser
discriminado: “~ O que vocé esta plantando? [...] — Estou plantando pedra” (JEKUPE,
2003a, p. 36). Mesmo maltratado pela segunda vez, ele segue com a sua caminhada até
que - chegando em uma aldeia - depara-se com um casal de velhinhos plantando milho e

mandioca. Ao passo em que ¢ convidado a se sentar, o criador ¢ informado pela senhora:

— Estamos plantando um pouco de avaxi e mandi’o.

E continuou:

— Eu vou matar um frango; vocé deve estar com muita fome.

— Nao, ndo precisa - respondeu Nhanderu.

— Vou matar, sim, meu filho; vocé deve estar com fome — insistiu a
velhinha.
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Entdo, ela matou um frango e preparou uma comida muito gostosa para
Nhanderu, que comeu junto com os velhinhos (JEKUPE, 2003a, p. 38,
grifos do autor).

Nota-se, entdo, o quanto o protagonista se vé finalmente respeitado. E, se “ha
lugares muito sagrados, por exceléncia, em toda sociedade humana” (SILVA, 2016, p.
70), “a espiritualidade indigena e sua compreensao do sagrado”, tal qual observado, “vao
além da religiosidade institucionalizada e permeiam o cotidiano dos individuos” (SILVA;
SOUSA, 2017, p. 203). Recorrendo a entidades tidas como sagradas, alguns dos povos
originarios acreditam estar prezando sobretudo pela manutencdo da abundancia em seus
espacos de plantio e de caca. Enquanto isso, o descaso para com essas entidades tende a
ser acompanhado por consequéncias as quais também refletem no espago:

no outro dia bem cedo, o homem que disse que estava plantando bosta
se assustou porque no lugar do avaxi s6 nasceu cocd. O outro homem
que disse que estava plantando pedra também se assustou porque onde
plantou xanjau so6 nasceu pedra. Ja na aldeia onde Nhanderu foi muito

bem recebido pelos velhinhos nasceram mandi’o, avaxi, jety e muitas
coisas mais (JEKUPE, 2003a, p. 38, grifos do autor).

Ao final, a exemplo de alguns dos personagens de “Nhanderu”, “os conhecedores
tradicionais dizem que muitos jovens, hoje, ndo conhecem esses locais sagrados e nem
suas histdrias, por isso desrespeitam regras importantes relacionadas ao uso do territdrio,
como nao pescar e cacar em algumas dessas areas” (MAPEANDO, 2018, p. 1). Também
nesse contexto, a literatura de autoria indigena voltada as criangas aprofunda o
conhecimento a ser transmitido. Em fun¢@o de uma “relagdo peculiar com as paisagens”,
as “narrativas [...] estdo cheias de referéncias geograficas que tragam rotas e lugares
especiais relacionados a origem do mundo e de seus primeiros ancestrais” (MAPEANDO,

2018, p. 1). Essas nogdes, entdo, sdo ampliadas ao publico leitor, seja ele autoctone ou nao.

4. Espaco e materialidade do livro

Pensando na obra como um objeto fisico, manusea-la consiste em tocar paginas
com diferentes projetos graficos que - relacionados a sua materialidade - incluem os mais
variados papéis, texturas, pesos, formatos, costuras, encadernagdes. Acredita-se que
refletir “sobre essas questdes € pensar sobre o mundo, sobre a nossa sociedade, nossa
relagdo com as pessoas, os livros e as coisas, sobre os nossos valores e fragilidades,
sentidos e afetos” (FELTRE, 2020, p. 88), razdo pela qual “o termo ‘materialidade’ dentro
do contexto do livro esta no seu auge” (FELTRE, 2020, p. 88, grifo da autora). Muitas
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editoras tém avancado acerca das caracteristicas mencionadas ¢ as obras infantis
brasileiras de autoria indigena também incluem essas inovagdes.

Para que exemplares criativos cheguem até as maos de seus leitores, faz-se
fundamental a atuacdo de diversos profissionais - escritores, ilustradores, designers
graficos, tradutores - que “discutem, pensam e estao entrelacados na rede que prioriza o
livro e o encontro com o leitor” (FELTRE, 2020, p. 91). Encontro esse o qual pode
acontecer em funcao de “editoras que abrem seus espacos para [...] autores, livrarias que
mobilizam conversas em torno do livro, espacos culturais que acolhem projetos de
leitura” (FELTRE, 2020, p. 91) e, principalmente, pela intermediagdo de terceiros (pais
e/ou tutores, professores). Em suma, trata-se de um espago coletivo de produgdes
literarias materiais que auxiliam, ao transitarem em sociedades ndo indigenas, na
demarcagdo de espacos sociais antes negados pelo colonialismo eurocéntrico.

Enriquecido por projetos graficos que apoiam seus conteudos, A Cor do Dinheiro
da Vovo, de Cristino Wapichana, exemplifica livros os quais despertam “os sentidos do
leitor mirim multiplicando os efeitos de textura, propondo materiais variados, cintilagdes
de cores e formas” (LINDEN, 2011, p. 52). De formato resistente que inclui, dentre outros
aspectos, um peso consideravel (em funcdo de suas 63 paginas), folhas grandes e
espessas, parece a prova do manuseio das criancas que ndo costuma acontecer de modo
delicado.

As ilustragdes de Alyne Dallacqua’! sdo surpreendentes e, longe de atuarem
“somente para dar cor e forma ao verbal sem agregar-lhe sentido” (RAMOS; NUNES,
2013, p. 251), apontam para uma pesquisa aprofundada a respeito da tematica indigena.
Por meio delas, retratam-se caracteristicas fisicas dos wapichana, vestimentas tipicas e
pinturas corporais, levando o leitor a ser transportado a espagos dos povos originarios.
Vale salientar que a lingua por eles “falada ¢ usada na coletividade, no encontro direto
entre os falantes, do mesmo modo que outras comunidades indigenas continuam vivendo
predominantemente como culturas orais, mesmo com o contato com a escrita”
(MACHADO, 2017, p. 8). A partir da imagem abaixo, por exemplo, sugere-se a
ambientacdo de um dialogo sereno.

Pelas feicdes das personagens retratadas, vé-se que o importe financeiro nao

parece criar um clima de cobiga ou de adoecimento, tal como se observa nos espagos de

31 Nascida no estado do Maranh?o, nos dias de hoje vive na Suécia e atua tanto como professora de pintura,
ilustradora, designer grafica. Como atividade prazerosa de sua infancia no sitio, costumava ouvir historias
relatadas pelos mais velhos e, paralelamente a isso, criar imagens delas em sua mente.
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negociagdes da sociedade capitalista. Todavia, a narrativa alerta para o fato de que,
visando a sobrevivéncia, os indigenas “tiveram de aprender a usar muitas invengdes
trazidas pelos dominadores e alguns elementos de sua cultura, como o dinheiro”
(WAPICHANA, 2019, p. 13). Vale salientar que a mineracao, o agronegdcio, os setores
hoteleiros e imobilidrios, assim como o setor financeiro, entre outros, emergem como

ameagas aos povos e territorios indigenas brasileiros.

Figura 20 - Criangas wapichana

Fonte: WAPICHANA (2019, p. 13).

Como elemento pos-textual, a obra apresenta a sessdo “Sobre o povo wapichana”
que permite uma complementagdo aos textos verbal e ndo verbal. Fala-se sobre a sua
distribuicao espacial nos dias de hoje que consiste “em 23 comunidades indigenas
demarcadas” (WAPICHANA, 2019, p. 60). O portugués, o inglés e o wapichana sao
citados como as linguas mais faladas por eles. Entre outras questdes, tém-se as mudancas
culturais que aproximadamente “trés séculos de contato com portugueses, holandeses e
brasileiros nao indigenas” (WAPICHANA, 2019, p. 60) provocaram. Os rituais de seus
espagos indigenas ja ndo sdo mais 0s mesmos. Antes,

quando alguém falecia, o costume era enterrar o0 morto em sua casa e,
posteriormente, todos da familia abandonarem e até queimarem essa
casa. Hoje, com o cristianismo, os corpos sio enterrados em cemitérios

com rituais catdlicos ou evangélicos. Outra mudanca tem a ver com o
comércio (WAPICHANA, 2019, p. 61).
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Ou seja, as negociagdes sdo modificadas e adere-se ao sistema de compra e venda.
Dando seguimento, assim como outras paginas de A Cor do Dinheiro da Vovo, o
amarelo escuro que compde o layout - responsavel por englobar diferentes imagens,
fontes e textos no espago da sessdo “Sobre o povo wapichana” - estimula ainda mais o
raciocinio do leitor. Ademais, a cor pode ter sido utilizada com recorréncia de modo a
representar entusiasmo e jovialidade. Tanto ¢ verdade que, conforme apresentado a
seguir, ela se faz presente na propria capa da obra. Capa essa a qual, de um layout alegre

e criativo, destaca-se por uma série de fatores.

Figura 21 - A protagonista

edebd :
Fonte: WAPICHANA (2019, capa).

Para comecar, a ilustragdo apresenta partes que, quando tocadas, revelam
diferentes texturas. Elas estdo nas letras do titulo, nas folhagens dispostas, bem como na
roupa e na pintura do rosto da vovo, a protagonista. Com um meio sorriso e olhar serenos,
pressupde-se que ela tenha uma personalidade amorosa. Os cabelos grisalhos, por sua

vez, sugerem grandes conhecimentos a partir do acimulo de anos de vida. Conforme
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antecipado, ha detalhes em amarelo escuro que, mais especificamente, estdo no vinco e
no titulo do livro. O fundo dessa imagem ¢ totalmente preenchido de amarelo claro, o que
passa uma sensag¢ao positiva ao indicar, por exemplo, transparéncia nas negociagoes.

Como a narrativa envolve questdes financeiras - conforme se observa ja no proprio
titulo do livro - acredita-se que a escolha da referida cor ndo tenha sido aleatoria. O texto
tem inicio com Pimyd relatando o que costuma vir a partir dos chamados de sua avo:
“levar uma cuia com agua [...] ou levar uma fruta acompanhada de farinha para ela saciar
o apetite. Podia ser também um pedido para me contar uma historia, com a alegria ¢ a
magia, que s6 os avos tém. Ou, ainda, podia ser um convite para me ensinar algo”
(WAPICHANA, 2019, p. 7). Essas ac¢des revelam o funcionamento daquele espago de
convivéncia. Por ja se encontrar idosa, ¢ chegada a hora de receber cuidados dos mais
jovens.

ApOs a palavra “v6” ser apresentada pela primeira vez no texto literario, coloca-
se - entre parénteses, em italico e com uma fonte diferenciada - o seguinte: ku ‘ukuu. Esses
recursos chamam a ateng¢ao do leitor e instigam-no a procurar pelo “Glossério” disponivel
dentre os elementos pds-textuais. Descobre-se, entdo, que ku ukuu significa “avo”.
Pensando na relevancia da materialidade para o desenrolar da narrativa, elementos como
a alternancia de letras contribuem de modo ativo para a assimilacdo do contetido. Além
do mais,

ler um livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem. [...] ¢ também
apreciar o uso de um formato, de enquadramentos, da relagao entre capa
e guardas com seu conteudo; ¢ também associar representagdes, optar
por uma ordem de leitura no espaco da pagina, afinar a poesia do texto

com a poesia da imagem, apreciar os siléncios de uma em relagdo a
outra (LINDEN, 2011, p. 9).

Voltando ao texto, tem-se o relato de que a ancia calcula o tempo de forma
diferenciada, porém encantadora: relacionando as marcas e linhas das maos - “que
revelavam historia vividas cujo desfecho somente ela desvendava” (WAPICHANA,
2019, p. 9) - a morada do tempo. Esse formato de conhecimento faz jus a sabedoria
popular e delimita espacos ancestrais indigenas comumente notados nas paginas literarias
de escritores aqui estudados. A ilustragdo abaixo traz o impacto de uma das historias que
as referidas linhas e marcas resguardam. Trata-se do surgimento da aldeia, bem como da
invasao agressiva e criminosa dos estrangeiros. Historias essas que, ainda hoje, continuam

afincadas a cultura Wapichana.
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Figura 22 - Relatos da vovo

Fonte: WAPICHANA (2019, p. 12).

Sabe-se que “a materialidade propria do livro formato codice” € o que permite
com que ele seja aberto e fechado e, com isso, a movimentagao de suas paginas (FELTRE,
2020, p. 89). Portanto, a depender do espaco promovido para a leitura, ¢ interessante que
a crianca seja instigada a fecha-lo e a também olhar as suas pequenas maos. Essa interacao
pode caminhar no sentido de que ela procure por seus tracos e, quem sabe, seja levada a
externar a historia que tem em mente sobre os seus poucos anos de vida. Ao final,
“imersos nesse universo, proximos dessa materialidade que nos toca, nos sensibiliza e nos
chama a reinventar formas de ler, podemos experimentar uma outra forma de estar com
os livros: o lugar de criador” (FELTRE, 2020, p. 92), tal como o infante podera ocupar.

A linguagem poética se faz presente em toda a obra. A resposta que a vovo dé ao
questionamento de sua idade ¢ exemplo disso: “— Sado muitas luas, muitas estrelas e muitas
historias” (WAPICHANA, 2019, p. 10). Ou seja, uma comunicagdo relacionada a
sentimentos profundos e com musicalidade por meio da repeticdo de “muitas”. Por
conseguinte, ao refletir sobre as mudangas que o dinheiro trouxe a vida dos indigenas, a
protagonista explica que “antes dele, todos tinham roga, e havia fartura. Quando
precisavamos de um produto, trocavamos uns com os outros” (WAPICHANA, 2019, p.

13). Contudo, a partir da circulagdo monetéria, o comércio entra em cena.
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Diferentemente dos que nascem apos o surgimento das escolas, “vovo nao
aprendeu a ler nem a contar os nimeros que os karaiowd ensinavam, mas podia descrever
os lugares com muitos detalhes, porque seus pés caminharam sobre -eles”
(WAPICHANA, 2019, p. 14, grifo do autor). Percebe-se entdo que, para a percep¢ao do
espago, ela aciona os “gradientes sensoriais”, ou seja, “os sentidos humanos: visdo,
audicdo, olfato, tato, paladar” (BORGES FILHO, 2007, p. 69). Sentidos esses

responsaveis por estabelecer

(BORGES FILHO, 2007, p. 69) conforme se pode observar:

‘uma relagdo de distancia/proximidade com o espago”

Figura 23 - Espaco versus gradientes sensoriais

Visao
Audicdo
Olfato

Tato

9
Paladar

Fonte: BORGES FILHO (2007, p. 70)

Borges Filho (2007, p. 70) destaca que a visdo determina “uma relacdo de maxima
distancia entre ser e objeto/espaco” e o paladar uma “menor distancia possivel”. Quando
a personagem comenta identificar o espago a partir de seus pés ¢ o tato que, em um
primeiro momento, estd sendo acionado. Tendo em vista que “a materialidade nos
convida a experimentar diferentes formas de estar com” a obra (FELTRE, 2020, p. 92),
outra vez a crian¢a pode ser convidada a fecha-lo e, a exemplo da vovd, pensar na
descricdo do espaco a sua volta utilizando-se dos gradientes sensoriais.

O modo como a protagonista computa as existéncias de seu entorno, inclusive,
provavelmente assemelha-se a como o publico infantil o faz: “contava tudo com os dedos
das maos e dos pés: coisas, pessoas, animais e seres. Quando a quantidade passava de sua
compreensao, resolvia simplesmente apontar para o céu e dizer que eram muitos como as

estrelas” (WAPICHANA, 2019, p. 14). A pedagoga Clarissa Pereira (2019, p. 1) -
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especialista em Alfabetizacdo e Letramento e mestra em Educagao - fala dos Principios
da Contagem de nomes Correspondéncia termo a termo, Ordem estavel, Cardinalidade,
Irrelevancia da ordem, Abstracdo e sem os quais a aprendizagem matemadtica ¢é
prejudicada.

Embora a protagonista de A Cor do Dinheiro da Vové nao tenha frequentado os
espacos escolares - laboratdrios, salas de aula, patios, refeitério, biblioteca, ou seja,
espacos que facilitam a interagcdo dos estudantes e circulacdo de conhecimentos - e acabe
por ndo dominar todos esses principios, ¢ evidente, por exemplo, a sua capacidade de
abstracdo. Pensando “que objetos de qualquer natureza podem ser contados, ndo apenas
nimeros” (PEREIRA, 2019, p. 1), ja se sabe que um dos costumes dela consiste em
contabilizar tudo ao seu redor.

Em se tratando da experiéncia de ouvir relatos alheios, vale salientar que as
flutuagdes quanto aos entendimentos “se devem tanto a formacdo cultural [...], mas
também [...] a propria constituicdo fisica, genética de cada ser particular” (BORGES
FILHO, 2007, p. 72). Vovo prende a aten¢ao dos demais com “historias de seres e lugares
magicos que existiram em um tempo imemorial” (WAPICHANA, 2019, p. 14) e muito
disso se deve a riqueza de saberes ancestrais nas suas falas e ao fato de que, “na tradicao,
o contar ¢ parte” (WAPICHANA, 2019, p. 10) dos povos originarios. A personagem
possui um repertdrio de narrativas criativas e o proprio espaco de contacdo se faz
convidativo aos ouvintes.

Sentada embaixo de um antigo pé de mangueira e com muito verde no entorno, as
explanagdes acontecem no sentido de que “no escopo da literatura contemporanea, de
autoria indigena no Brasil, a expressdo das subjetividades femininas ¢ particularmente
reveladora de uma cosmovisao calcada em profunda conexdo com as forcas da natureza
e com a espiritualidade indigena” (COSTA, 2020, p. 22). A essas explanagdes - as quais
funcionam como ““a casa da imaginacao, a morada de histdrias, o habitdculo onde moram
personagens inventados, historias reais, inspiragdes, modos de sonhar e conhecer”
(FELTRE, 2020, p. 92) - somam-se ilustracdes que, por exemplo, ocupam ambas as
paginas sem serem interrompidas pela dobra.

Esse elemento da composicao grafica pode ser entendido como “o testemunho de
uma das mais significativas mudangas de paradigma na percep¢ao humana: a substituicao
da leitura planificada e dispersiva dos rolos de pergaminho para a leitura demarcada,
normativa e indexada do passar de paginas dos codices” (ALMEIDA; CAMPOS, 2020,

p. 74). No caso em tela, com a dobra propiciando a continuidade das imagens e o
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desencadeamento de reflexdes, espera-se tanto que o leitor movimente os olhos da
esquerda para a direita a fim de desfrutar de todo o universo que compde os cabelos da
senhora quanto que ele se pergunte o porqué de o desenho contar com um indigena

agarrado a um golfinho - entre outras coisas - justamente naquele local.

Figuras 24 e 25 - Cabelos e narrativas

’ .//._ \

Fonte: WAPICHANA (2019, p. 14 e 15).

Ja se sabe que a materialidade do livro conta histérias e que a ilustracao
igualmente nao se da de forma gratuita. O cabelo comprido, tal qual se observa na vovo,
¢ explicado pelos chefes indigenas como “um prolongamento do sistema nervoso, o que
faz com que as pessoas possam ‘sentir’ melhor a presenca de estranhos” (ABREU, 2018,
p. 1, grifo do autor). De modo conjunto, as figuras sobrepostas a ele ilustram “parte desse
momento magico, em que o siléncio canta e os seres possuem poderes e direitos”
(WAPICHANA, 2019, p. 15), ou seja, quando a personagem dé vazao a sua imaginacao
- no espacgo tido como confortdvel por ela - a atencdo das criangas ¢ arrematada.

Conforme supramencionado, a ambientagdao na qual ela se sente inspirada a
explanar, ¢ rodeada de verde. Fruto da combinacdo do amarelo com o azul, essa
tonalidade se vé representada nas arvores, nas montanhas, no gramado, nas roupas das
criancas da ilustragdo que segue. Trata-se de “uma cor tranquilizadora, refrescante,
humana. [...] € a cor do reino vegetal se reafirmando, gracas as dguas regeneradoras e

lustrais [...], o verde ¢ o despertar da vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2021, p.
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1024, grifo dos autores) e, por essas razdes, capta-se o porqué da sua recorrente utilizagao
nas imagens e textos das paginas literarias indigenas.

Na sequéncia, toma-se conhecimento de que ao contrario da matriarca, seu neto -
nascido em uma geragao diferente - aprendera de outra maneira e frequentando um espago
em especifico: “ja havia escola (tuminhapkizei) em nossa comunidade. Conheci os
numeros (aichakary), aprendi a ler e a escrever. [...] Os professores também me ensinaram
sobre outros povos e seus modos de viver” (WAPICHANA, 2019, p. 16, grifos do autor).
Os niimeros sao 0s maiores responsaveis por fascina-lo. Tanto ¢ verdade que, na auséncia
de “divisdes de espacos, como quintais cercados por grades de madeira, aprisionando as
casas” (WAPICHANA, 2019, p. 17), a presen¢a marcante da natureza o desperta para
algumas analises.

Dentre elas, a quantidade de animais ali existentes: “dezesseis cachorros, doze
ovelhas, oitenta e oito cabegas de gado e tantas outras coisas. Tudo em nimeros cardinais”
(WAPICHANA, 2019, p. 17). Esses nimeros sdo trazidos logo abaixo das ilustragdes dos
animais mencionados e, no comércio, estdo para todo lado de modo que possam alertar o
interessado quanto ao valor de mercado. E importante elucidar que esse valor, nos espagos
de compra e venda (lojas, feiras, mercados etc.), ¢ dado nao s6 com base na concorréncia,
como também na lei de oferta e procura. Vovo ¢ quem mais desfruta dessas novidades e
uma de suas preferéncias diz respeito a um alimento que, por derreter na boca, ndo exige
dentes para a mastigagao.

Tal fator acaba por facilitar com que ela o consuma, pois aparentemente, assim
como grande parte dos indigenas - “as mudangas socioeconOmicas ¢ ambientais pelas
quais vém passando esses povos, incluindo subsisténcia e dieta, sdo aspectos
reconhecidamente propiciadores de alteragdes no perfil de satide bucal com destaque para
as perdas dentarias” (LIMA, 2014, p. 6) - a protagonista de A Cor do Dinheiro da Vové
também ndo possui condi¢des bucais salutares. E se, a depender das condigdes
financeiras, ¢ comum que as pessoas se disponham - quando atendidas determinadas
necessidades e desejos advindos do produto almejado - a aumentar os seus limites de
pagamento, talvez o beiju doce torrado para ela consista em um exemplo do tipo.

De volta a tematica central, ¢ por meio da cor e das figuras - as quais compodem as
cédulas - que a matriarca conhece o dinheiro. Uma vez mais ha o predominio da
linguagem poética: “acreditava que o dinheiro tinha poder méagico como o dos pajés,
porque podia prender e carregar coisas e seres dentro dele, bem maiores do que seu

proprio tamanho” (WAPICHANA, 2019, p. 20). Essa personalidade doce e humilde
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acaba por prender a atengao dos que estao a sua volta. A referida citagdo, uma vez mais,
revela aspectos da cosmovisdo indigena ao reforgar, a partir de um comparativo sobre a
habilidade dos pajés, ndo s6 o modo com que os povos origindrios entendem o mundo,
como também os papéis assumidos em seus espacos sociais no tratamento de questdes
existenciais.

Ela sempre esta munida de historias muito interessantes, o que propicia com que
0 espaco seja agradavel e atrativo aos demais. Certa vez, de dentro de uma caixa de
madeira - local reservado ao seu dinheiro - ela retira uma nota ilustrada com dois
indigenas. Apesar de serem considerados parentes, as pinturas nos rostos deles provam
que ndo sio Wapichana. E sabido que, além de diferirem de ocasido para ocasifo, essas
marcas de identidade cultural podem delimitar quais sdo os espacos pertencidos por
diferentes povos originarios.

Ademais, para “além do valor estético”, “essa arte indigena [...] obedece a
preceitos magicos simbdlicos e cosmoldgicos da sociedade que a representa” (ROCHA,
2019, p. 1). Por fim, se o leitor movimentar as paginas - o que, conforme mencionado, s6
se faz possivel em fungdao da materialidade da obra a qual se d4 como um veiculo de
escrita repleto de folhas - até o elemento pos-textual intitulado “Sobre as cédulas e
moedas citadas pela vovo”, tomara conhecimento de que a cédula apresentada mostra
indigenas carajas e corresponde ao valor de mil cruzeiros.

Do mesmo modo que outras sessdes ao final de A Cor do Dinheiro da Vovo, essa
também emerge como um presente ao leitor ¢ complementa as curiosidades trazidas.
Quando a vovo se depara com uma moeda em especifico - que ganhara de seu pai durante
a infancia - ¢ preenchida por determinada memoria sobre a qual decide compartilhar com
Pimyd. Na ocasido, o genitor regressara para casa com “um cavalo bonito, quase da cor
da nuvem que traz muita chuva” (WAPICHANA, 2019, p. 26), o qual lhe fora concedido
em troca de dinheiro. Dinheiro que, por sua vez, apenas havia sido conquistado depois de
muito trabalho.

Nao sendo o suficiente, ele ainda trabalha “por mais uma lua” visando a obtencao
da sela, do cabresto, das esporas e rédeas (WAPICHANA, 2019, p. 30). A forma como o
contrato de compra e venda ¢ descrito aponta para a simplicidade do personagem frente
as negociacdes da sociedade capitalista: “o homem até me deu este papel cheio de letras
e com uma marca - disse, apontando para algo parecido com cera de abelha ou um
desenho feito com a unha” (WAPICHANA, 2019, p. 30). Apos repassar a sua filha

ensinamentos sobre a importancia de saber lidar com o dinheiro - apresentando a
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sabedoria de relaciona-lo ndo ao tempo das frutas, mas ao da farinha, uma vez que deve
ser armazenado para os momentos de necessidade - a crianca se decidira por guardar a
moeda com a qual fora presenteada.

Comparada a uma pequena lua, muitas simbologias sdo enxergadas pela vovo
naquela moeda: “carregava nao apenas a forca que meu pai usou para ganha-la, mas
também saudades do tempo que ficou longe da familia” (WAPICHANA, 2019, p. 31). Os
desenhos relacionados a essas partes do texto literario ocupam por inteiro as duas
proximas paginas. Por meio deles, reforca-se a ideia de que “os livros ilustrados tém a
materialidade como parte da narrativa, e, ao entrar em contato com os leitores, ampliam
suas possibilidades de leitura” (FELTRE, 2020, p. 92). Sem que o texto verbal interrompa
ou complemente quaisquer partes das folhas 32 e 33, as ilustragdes se mostram

imponentes e encantadoras, além de despertar uma série de analises.

Figuras 26 e 27 - Infancia e velhice

2

Fonte: WAPICHANA. (2019,;p. 32 e 33).

Para dar inicio, por exemplo, tem-se a personagem quando crianga do lado
esquerdo. Possui cabelos castanhos, a pele jovem e, em suas maos, um tesouro: a moeda

repassada por seu pai junto a tantos ensinamentos que carregaria por toda a vida. Do lado
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direito, ja idosa, destacam-se os cabelos grisalhos e a pele com algumas rugas. Em suas
maos, envolto pelas metades de um limao, o0 mesmo tesouro: a moeda escurecida pelo
tempo e que, a partir do contato com o caldo da fruta, voltaria a brilhar. Ao contrario da
dobra que, “muitas vezes, nem chega a ser percebida para além de sua capacidade de
tornar mais flexivel o mover das paginas” (ALMEIDA; CAMPQOS, 2020, p. 74), em A
Cor do Dinheiro da Vové ela se d4 de modo fecundo, como integrante da narrativa
(FELTRE, 2020, p. 88): relaciona passado e presente mostrando ao publico que, apesar
do passar dos anos, ha sentimentos os quais permanecem.

Frente ao exposto e conferindo sentidos também a materialidade, “aos olhos e a
sensibilidade de um leitor, ha edi¢des mais ou menos belas, mais ou menos interessantes,
mais ou menos atraentes, mais ou menos caras” (ARAUJO NETO, 2006, p. 135). A Cor
do Dinheiro da Vovo tanto consiste em uma dessas que encanta quanto reforga a ideia
de que, “no ato de ler esta em jogo, além das palavras e imagens, o livro como este objeto
amplo e cheio de elementos a serem desvelados” (FELTRE, 2020, p. 92). Relativamente
a maneira como a protagonista procura cuidar da moeda, evidencia-se que “o dinheiro
[...] tinha outros valores. Valores que os numeros nao podiam avaliar ou medir”
(WAPICHANA, 2019, p. 34). Outrossim, esse objeto permite com que ela viaje no tempo
e espago em conformidade ao contraste enaltecido pelas ilustracdes acima.

Em continuidade ao didlogo estabelecido com Pimyd, vové faz uma analogia do
dinheiro com as pessoas reforcando a efemeridade de ambos. De uma forma simples sao
estabelecidas reflexdes profundas e, mesmo nao conhecendo “os nimeros nas cédulas,
[...] sabia quanto podia trocar por alimentos que iria consumir na sua casa em uma fase
de lua” (WAPICHANA, 2019, p. 38). Acrescenta-se que ela tem como pratica guardar o
dinheiro remanescente visando uma seguranca futura, talvez porque a conjuntura politica
obriga com que os indigenas construam ainda mais estratégias de sobrevivéncia em seus
espacos ja tao violentados.

Seu neto, mais atualizado quanto ao modo de guardar o dinheiro sem que o valor
seja defasado, explica para a matriarca a necessidade de que o montante retorne “para a
casa dele, e a casa dele € nas cidades, em um lugar chamado banco (pyrat dapnna). Nesse
lugar, o dinheiro ¢ alimentado e cresce” (WAPICHANA, 2019, p. 44, grifo do autor). O
ensinamento se dé apos o relato dela de que certa vez enterrara uma cabaga com dinheiro
e, além de ndo nascer nada, “o tempo dele ja tinha acabado, e [...] diziam que ndo servia

mais” (WAPICHANA, 2019, p. 42) quando tentara utiliza-lo.
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Essa inocéncia da vovo quanto a evolugdo das praticas sociais representa
capacidades de adaptacdo as quais “o idoso nem sempre possui, fazendo com que essas
pessoas enfrentem diversos problemas” e, nos espacos da sociedade capitalista, ocupem
“um lugar marginalizado na existéncia humana” (MENDES et. al., 2005, p. 424). Nota-
se, entdo, a perda de importantes valores simbolicos, diferentemente de como se enxerga
a velhice no universo indigena. Quando ela compartilha com Pimyd que, “do outro lado
das cédulas, existe a face de um homem sério como pedra. Parece até que ele ¢ o dono
dessa familia de dinheiro” (WAPICHANA, 2019, p. 42), ndo se v€ a transformacao desse
momento em uma situag¢ao vexatoria.

Ao contrario, aponta-se para o fato de que “¢ nessa fase que emergem experiéncias
e caracteristicas proprias e peculiares, resultantes da trajetéria de vida, na qual umas tém
maior dimensdo e complexidade que outras, integrando assim a formag¢do do individuo
idoso” (MENDES et. al., 2005, p. 424). Pensando nas “respostas emocionais suscitadas
pelos objetos com os quais as pessoas lidam cotidianamente, e cujos conceitos sdo
aplicados ao livro ilustrado” (MENDES, 2020, p. 63), o desenho abaixo - que acompanha
essa reflexao da vovo a respeito do design da cédula - instiga a crianca, e quiga ao adulto,

a reanalisar esse objeto tdo comum ao dia a dia.

Figura 28 - Efigie da Republica

W lid
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Ocupando uma pagina inteira, a ilustracdo da énfase a detalhes os quais tendem a

3

passar despercebidos e langam

(MENDES, 2020, p. 63), no caso em tela, com o dinheiro. Definidas no ano de 1994 -

‘um olhar diferenciado sobre a interagdo material”

reformulacao econdmica do Plano Real - com dimensdes e cores dispares em se tratando
de cada valor, a imagem acima - que faz parte da “colecao de folhas de papel [...]
protegida por uma capa [...], fixada na lombada, deixando a extremidade oposta solta, de
modo que se pode abrir e folhear” (MENDES, 2020, p. 60) - ¢ predominantemente verde,
ou seja, caracteristica da cédula de um real ja fora de circulagdo.

A referida efigie simbolica da republica - interpretada sob a forma de escultura -
corresponde ao seu anverso e, embora ndo haja uma representagdo do reverso, vovo ja
antecipara a descri¢ao dele ao leitor: “— O dinheiro que tinha a cor das matas trazia o
beija-flor alimentando seus filhotes. Essa nota existia em maior quantidade, € eu a usava
para trocar por alimentos doces” (WAPICHANA, 2019, p. 41). A proposito,
correspondendo a mais de cem espécies no Brasil - dentre elas, o beija-flor-de-bochecha-
azul, beija-flor-vermelho, topazio-de-fogo, beija-flor-rajado, besourdao-de-bico-grande,
beija-flor-tesoura - esse animal ¢ tipico do continente americano, pertence a familia
biologica Trochilidae e refere-se a um dos habitantes mais encantadores dos espagos
naturais.

Personagem de obras indigenas brasileiras, o beija-flor também desempenha uma
importante funcdo ecoldgica como polinizador das matas. Em contrapartida,
problematicas recorrentes - desmatamento, alteracdes climaticas, déficit de politicas
publicas no sentido de preservagdo da natureza etc. - tém prejudicado as suas
contribuigdes espaciais. Em comparagdo a supressao do protagonismo desse animal junto
a nota de um real, dados alarmantes apontam para a realidade de que “colibris mais
especializados correm mais risco de extingdo, assim como plantas que deles precisam”
(BROPP, 2018, p. 1). De volta ao anverso da referida cédula - como visto, privilegiado
pela ilustradora - cabe explanar que

a aridez visual do real colabora para que seus poucos elementos [...]
sejam memorizados pela populacdo. Nao apenas a efigie da reptblica
tem permanéncia temporal, mas possui também uma onipresenga que

elimina qualquer duvida quanto a identidade de nossa moeda. [...] criou-
se um icone (COSTA, 2011, p. 117).

Icone esse que corresponde a “cabeca androgina de uma copia em bronze de um

busto nao identificado”. Pertencente “a Casa da Moeda, [...] ao contrario da cédula, nao
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possui o barrete frigio ou a coroa de louros, que foram acrescentados como desenho”
(COSTA, 2011, p. 116) e os quais podem ser observados na ilustragdo de Alyne
Dallacqua. Por fim, a protagonista reflete sobre o quanto o espaco se modifica a partir da
aproximacao do dinheiro e, antes de perpetuar ainda mais a presenga de seu pai por meio
do repasse para Pimyd da moeda velha - porém carregada de lembrancas bonitas - ela
compartilha que
ele causou mudangas no nosso modo de vida. Nossas tradigdes ¢ nossos
costumes se enfraqueceram. Nossos parentes pensam mais em si. Penso
que o dinheiro deveria ser como uma grande caga, € uma caga € para ser
dividida entre todos. O mundo ¢ colorido, as pessoas tém cores, € sdo

elas que ddo sentido a tudo. Nio sei quanto vale cada cédula, mas sei o
valor e a importancia de cada cor (WAPICHANA, 2019, p. 47).

Inclusive, tanto no ja mencionado elemento pds-textual de nome “Sobre as cédulas
e moedas citadas pela vovo” quanto no que o continua (“Sobre o dinheiro no Brasil”),
essa relevancia de cores ¢ evidenciada. Ademais, do mesmo modo que cada nota possui
uma particularidade, “a moeda que a avé de Pimyd guardava com tanto carinho, e também
a mais antiga de sua colegdo, carregava o valor de 400 réis e era do ano de 1918”
(WAPICHANA, 2019, p. 58). No que se refere a materialidade do livro, ¢ “a sequéncia
do fluxo de texto entre as paginas” ao seguir “a mesma logica espacial da distribui¢ao do
texto na pagina simples” (MENDES, 2020, p. 60) - da esquerda até a direita - a
responsavel por permitir com que a crianga - ou o adulto mediador da leitura - saia de
“Sobre as cédulas e moedas citadas pela vovo” e chegue a “Sobre o dinheiro no Brasil”.

Quando recebe a moeda, o neto se torna o guardido das memorias associadas a ela
e devera, sempre que o objeto for visto, conta-las acrescentado a participacao dele em
toda a historia. A importancia das cores, de forma subjetiva - e ndo necessariamente no
tocante a visdo como um dos gradientes sensoriais - segue reforcada até as frases finais
de A Cor do Dinheiro da Vovo: “— Que nunca falte o brilho nos seus olhos nem a beleza
de suas cores, meu neto” (WAPICHANA, 2019, p. 52). A obra igualmente explicita que
existem inimeros saberes e maneiras de repassa-los os quais devem ser considerados.

Por ultimo, destaca-se o livro de autoria indigena enquanto objeto concreto
associado a cultura material e a historia social que encontra um espago de circulagdo, de
construgdo de saberes, de afirmacao politica. Quando voltado ao publico infantil, em
funcdo das “imagens notaveis, pelas narrativas cativantes, pela originalidade de produ¢ao
ou ainda pelo humor, [...] seduz de imediato seus leitores” e, embora “inicialmente

destinado aos mais jovens, a priori menos experientes em matéria de leitura, ele se
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consolida como uma forma de expressao por seu todo” (LINDEN, 2011, p. 7, grifo da
autora). Espera-se, entdo, que seja recebido junto a uma capacidade de compreensio
multipla e possibilitadora tanto do estudo da subjetividade quanto da constru¢do de

significados.
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CAPITULO III

ESTUDO DO ESPACO NARRATIVO EM LIVROS DE DANIEL MUNDURUKU

1. Daniel Munduruku

Nascido em 28 de fevereiro de 1964, na cidade de Belém do Para, Daniel
Munduruku ¢ graduado em Filosofia, Psicologia e Historia. Possui as titulagcdes de mestre
em Antropologia Social e de doutor em Educacao, ambas pela USP. Além disso, € pos-
doutor em Literatura pela Universidade Federal de Sao Carlos/UFSCar. Pertencente aos
Munduruku, destaca-se como Diretor-Presidente do Instituto UK’A (Casa dos Saberes
Ancestrais). Trata-se de uma organizacao sem fins lucrativos que objetiva difundir, por
via da literatura, as culturas indigenas.

Membro da Academia de Letras de Lorena, professor e defensor afervorado de
que as culturais locais recebam a cabida referéncia ao serem apropriadas de modo
cientifico, ¢ também Comendador da Ordem do Mérito Cultural da Presidéncia da
Republica desde 2008. Fazem parte de seu curriculo, dentre outros, prémios como
“Melhor Livro Infantil” (Academia Brasileira de Letras), “Erico Vanucci Mendes”
(Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico/CNPq), “Tolerancia”
(Banco Mundial, a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia ¢ a
Cultura/UNESCO), “Jabuti”, além do selo “Altamente Recomendavel” (Fundagao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil).

Com a média de 24 anos de carreira, possui mais de cinquenta obras voltadas ao
publico infantil e/ou juvenil. Para falar a respeito delas e sobre a sua cultura em um papel
social formativo, viaja por varios paises da Europa. Dai também o espaco do uso da escrita
como militancia e luta contra o silenciamento atrelados ao “insubstituivel prazer estético
da leitura literaria” (MELO, 2013, p. 139). Com ela, por exemplo, torna-se possivel a
divulgacdo dos direitos, costumes, crengas, tradi¢des, memorias, conquistas dos povos
origindrios.

A literatura - tal qual o canto, a danga, as ilustragdes, o grafismo e demais
manifestagdes culturais - d4-se como uma das fatias de saberes dos indigenas. No meio
das principais tematicas, ressalta-se o destaque para a natureza como fonte de vida. Dela
sdo extraidos os ensinamentos, a comida, a utilizacdo da agua para funcionalidades

diversificadas, incluindo de admiragao e instrugdo. Ou seja, a propria retratacao da Mae
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Natureza, comum a diversos literatos indigenas e, em especial, a Daniel como no exemplo

que segue:

de cima do muro da aldeia, Koru olhava o rio Tapajos.

‘Ele sempre segue seu rumo € ndo para nunca’, pensava 0 guerreiro.
‘Ele ndo se preocupa com o que pensam dele os peixes, as plantas
aquaticas, as capivaras que atravessam de uma margem para outra, 0s
homens que singram as suas ondas... Segue sempre do mesmo jeito,
guardando a sabedoria que aprende com suas viagens ao longo do
universo’ (MUNDURUKU, 2004, p. 5, grifos do autor).

Esse excerto privilegia a ambientacdo do protagonista da obra Sabedoria das
aguas na companhia do Tapajos. Observando o rio - espago que permeia toda a narrativa,
conforme se analisara abaixo - bem como a extensdo da natureza no seu entorno, Koru
suscita reflexdes sobre a importancia de nao se deixar abalar frente as intempéries da vida.
Dando seguimento, consta na biografia de Daniel Munduruku, junto ao elenco do filme
“Taind 2 - A Aventura Continua” (2004), a atuacdo no personagem de um pajé.

Recebe, em 2013, honraria na categoria da Gra-Cruz (distingdo oficial de maior
importancia concedida, no ramo da cultura, a um cidadao brasileiro). Sobre piolhos e
outros afagos (2005), de sua autoria, tem sido referéncia na graduag¢ao de Pedagogia da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte/UFRN por propor uma visdo diferenciada
entre o educador e o professor. Quanto a este ultimo termo, ele diz ficar feliz ao ser assim

chamado, pois

o professor ¢ aquele que possui conhecimentos e quer passa-los aos
outros; o confessor de sonhos detém imagens e quer fazer com que elas
cheguem mais longe. Talvez eu tenha construido essas imagens por
meio de palavras, de meus livros, daquilo o que considero um meio de
comunicagdo muito forte: a palavra escrita (MUNDURUKU, 2010b, p.
22).

Com o foco de retratar os diferentes contextos dos indigenas brasileiros, vai contra
a desvalorizacao da literatura transferida de geracao em geracdo (MELO, 2013, p. 139).
Inspirado em pesquisas sobre demais povos, sem dar lugar a esteredtipos, ¢ notdrio o
engajamento tanto de sua vida quanto de suas producdes. Ademais, a busca pela
destitui¢ao do preconceito latente para com a comunidade indigena ¢ um dos pontos de
partida desse autor que se refere ao fato de ela ter sido esquecida pelo meio académico
no delongar da historia.

Frente a tantas titulagdes - as quais Daniel Munduruku considera como
vestimentas impostas pelos espacos institucionais - relaciona-se o “grande interesse dos

povos indigenas pelo ensino superior [...] com a aspiracao coletiva de enfrentar as
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condig¢des de vida e marginalizagao” (FERREIRA; MACHADO, 2019, p. 368). Dando
seguimento, a autor também luta para que possam ter suas vozes € pensamentos
respeitados tanto nacional quanto internacionalmente e, a partir da literatura de autoria
indigena - inclusive para o publico infantil, frente a pluralidade de material literario
voltado a essa faixa etdria - toma-se consciéncia das invasdes, do preconceito ¢ das
exploragdes sofridos.

Em Meu v6 Apolinidrio: um mergulho no rio da (minha) meméria, por
exemplo, anuncia-se a luta do protagonista na superacdo de uma autodiscriminagao

impulsionada pelo circulo social. Ele lamenta ter nascido

com cara de indio, cabelo de indio [...], tamanho de indio. Quando entrei
na escola primaria, entdo, foi um deus-nos-acuda. Todo mundo vivia
dizendo: ‘Olha o indio que chegou a nossa escola’. Meus primeiros
colegas logo se aproveitaram para colocar em mim o apelido de Aritana.
Nao preciso dizer que isso me deixou fulo da vida e foi um dos
principais motivos das brigas de rua nessa fase da minha historia [...]
(MUNDURUKU, 2005, p. 11, grifo do autor).

O autor partilha suas memorias e a historia de seu povo no que se entende por uma
narrativa autobiografica, ou seja, na “escrita de um ‘eu’ que se reconhece porque se
constitui ao narrar” (SILVA, 2013, p. 10, grifo do autor). Investiga¢des a partir delas
“estao sendo amplamente utilizadas [...], pois contribuem para o estudo da forma como
os seres humanos experimentam o mundo” (SANTOS; GARMS 2014, p. 4100). Ja
assumindo o pacto autobiografico desde a intitulagdo, seu responsavel traz as confusdes
identitarias - que causam uma série de questionamentos - nas quais se vé metido em sua
infancia.

E possivel notar o deslocamento entre espacialidades culturais opostas: de um lado
esta Belém e, de outro, a aldeia Munduruku. A primeira se d4 como um entrelugar, ou
seja, de divergéncia e ndo pertencimento. Trata-se também do local que impulsiona a
personagem na busca pela aldeia, seu lugar seguro e responsavel pela composicao de sua
identidade cultural. Aritana - tal como fora apelidado - corresponde ao nome de uma
novela da época. Também por esse motivo percebe-se 0 macigo preconceito sofrido.

Muito improvavel que alguém se sinta confortdvel em uma ambientacdo onde ¢
vitima de bullying [“fendmeno social que configura atitudes especificas de conflitos e
agressoes repetitivas que levam a consequéncias graves para todos seus envolvidos”
(MEDEIROS, 2012, p. 20)]. Em paralelo, a personagem elucida que “chamar alguém de
indio era classificad-lo como atrasado, selvagem, preguigoso. [...] Eu ficava muito triste

porque meu trabalho ndo era reconhecido. Para meus colegas s6 contava a minha
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aparéncia... € nao o que eu era e fazia” (MUNDURUKU, 2005, p. 11). Sdo muitas as
simbologias em face do uso dessa terminologia.

O escritor aponta para a negatividade e “defende que a palavra ‘indio’ remonta a
preconceitos - por exemplo, a ideia de que o indigena ¢ selvagem e um ser do passado - além de
‘esconder toda a diversidade” (ROSSI, 2019, p. 01, grifos da autora) desses povos. Por outro
lado, defende que o termo “indigena” vai mais além e “quer dizer originario, aquele que esta ali
antes dos outros” (ROSSI, 2019, p. 01). Daniel também opina sobre o “Dia do Indio” -
inserido no calendario em 19 de abril - e sugere “Dia da Diversidade Indigena” em
substituicao, pois

precisamos entender que ndo existem indios no Brasil. Precisamos aprender
como chama-los, festeja-los, conhecé-los e, principalmente, valoriza-los.
Precisamos encontrar um lugar para eles dentro de cada um de nés. E a maneira
em que mais bem podemos fazer isso é conhecendo-os da melhor forma
possivel. [...] Fica acertado que os chamaremos ‘indigenas’ [...]. Ser ‘indio’ é
pertencer a qué? E trazer consigo todos os adjetivos ndo apreciados por
qualquer ser humano. E uma palavra preconceituosa, racista, colonialista,

etnocéntrica, eurocéntrica... (MUNDURUKU, 2017, p. 18, grifos do
autor).

Como consequéncia, o “Dia do Indio” compreende uma folclorizagdo traduzida
pelo modo como se tem o hdbito de comportar nas escolas durante as celebragdes da data.
Criangas sao fantasiadas e, quase que de forma generalizada, ndo sdo levadas a refletir
acerca dos verdadeiros costumes e embates indigenas. Trata-se da propagacao de
comportamentos preconceituosos, romantizados e inadvertidos. Nessa logica, para que o
publico infantil ndo continue sendo deseducado, a literatura de autoria indigena emerge
como importante aliada principalmente a partir de um olhar voltado ao seu espago
literario.

J& se sabe que a critica literaria e a academia costumam valorizar e promover o
canone literario. Os indigenas - muitas vezes considerados “seres da oralidade”, como se
fora algo negativo [“acumular o conhecimento na memoria ndo ocupa espaco”
(MUNDURUKU, 2010b, p. 33)] - passam a acessar as universidades e fazer uso também
da literatura para dar vazdo, agora de maneira escrita, as suas vozes. Desta forma, o
referido autor acredita que as criangas, ao lerem obras do género infantil, podem conhecer
a verdadeira historia por tras dos 500 anos de versoes duvidosas.

O conteudo precipuo do livro supramencionado remete ao que se passa no
ambiente escolar e, “a partir do encontro com o texto, o leitor poderd ampliar o seu poder
de argumentacao a respeito de assuntos antes desconhecidos, como ocorre em relagdo ao

bullying, fenomeno vivenciado por muitos, mas ainda [...] discutido entre poucos”
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(MEDEIROS, 2015, p. 35003, grifo da autora). Apesar de ndo ter nascido na aldeia, ¢ 14
que o personagem vive seus momentos de lazer - em especial pelo contato com o avd —
no advento de suas férias escolares.

Assim sendo, a0 mesmo tempo em que a cidade, muitas vezes, da-se como um
espago atopico, “de incomodo” (GAMA-KHALIL, 2008, p. 47): “levou o fora da Linda
porque ¢ feio, porque ¢ selvagem, porque ¢ indio” (MUNDURUKU, 2005, p. 23); a
aldeia, por sua vez, apresenta-se como um espago seguro e¢ conhecido: “la eu passei os
melhores anos de minha vida” (MUNDURUKU, 2005, p. 13). Em acréscimo, ela recebe
uma retratacio de Rogério Borges** por meio do texto ndo verbal, o qual “amplia as
possibilidades de construcao de sentido” (RAMOS; NUNES, 2013, p. 251) ao mostrar

uma espécie de habitagdo indigena coletiva e ndo encontrada na urbe.

Figura 29 - A aldeia

Fonte: MUNDURUKU (2005, p. 14).

A narrativa segue com descri¢des da espacialidade em que o protagonista se
encontra: “la eu dormia em rede (alids, como todos os outros). Elas eram armadas nos

grandes mourdes que cercavam as casas. Quando eram muitas as redes para serem atadas

32 De uma familia formada por artistas pléasticos, comeca a desenhar desde cedo. Cursa Comunicagio Visual
na Fundagdo Armando Alvares Penteado/FAAP e carrega em sua bagagem a criagdo de cartazes, pdsteres,
historias em quadrinhos. Zlim, o gnomo que queria voar, lancado em 1982, ¢ o seu primeiro livro dos
mais de 50 vindouros. Alcangando fama internacional, alguns de seus exemplares chegam a ser traduzidos
para até cinco linguas. Dentre uma série de premiagdes recebidas estdo o Prémio da Associagao Paulista de
Criticos de Arte (1987), o Prémio FNLIJ - Altamente Recomendavel (1988-92-93-94) e o Unesco Prize for
Children and Young People's Literature pelas estampas de Meu vé Apolinario: um mergulho no rio da
(minha) memoria.
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na mesma maloca, as criangas quase sempre iam dormir com os irmaos mais velhos”
(MUNDURUKU, 2005, p. 14). Ali ele se seguro, pertencente e relata o costume de,
“diante das casas dos parentes”, ficar “horas a ouvir histdrias contadas pelos velhos e
velhas da aldeia” (MUNDURUKU, 2005, p. 13). A essas memorias - ndo organizadas
“de uma forma linear e coerente segundo a cronologia dos acontecimentos na historia”
(STEFANELLO, 2017, p. 4728) - entrecruza-se a saudade da infancia e de tudo que
vivenciara: fantasias, rituais, medo, aconchego.

Apolinario, geralmente buscado com o intuito de aconselhamentos, ¢ visto com
certo receio. No entanto, apds vivenciar um desses momentos desmotivadores na escola,
o neto teria as impressdes a respeito do avd modificadas quando, desanimado para o
banho comunitario no igarapé, ¢ surpreendido e levado sem a companhia dos outros. Se
por influéncia do espaco “a personagem se comporta de maneira diversa” (BORGES
FILHO, 2007, p. 38), naquele momento carrega muita chateacdo frente ao que ocorrera
na cidade.

A situagdo comeca a mudar a medida em que os dois parentes se direcionam a
“um lugar belissimo, com uma queda-d’agua mais ou menos alta” (MUNDURUKU,
2005, p. 29). Com orientagdes recebidas tanto para que se sente junto a uma pedra na
cachoeira quanto que por 14 fique até ser autorizado a sair, nota-se a inser¢ao de uma das

fungdes mais basicas do espago, qual seja

a de propiciar a agdo que sera desenvolvida pela personagem. Nesse
caso, ndo ha nenhuma influéncia sobre a acdo. A personagem ¢
pressionada por outros fatores a agir de tal maneira, ndo pelo espago.
Entretanto, ela age de determinada maneira, pois o espago ¢ favoravel
a essa a¢cdo (BORGES FILHO, 2007, p. 39).

Ao passo em que o garoto “olhava fixamente para as aguas pensando no que [...]
deveria ouvir” (MUNDURUKU, 2005, p. 29), o leitor se coloca a espera de algo
surpreendente e, quando mais atento, pode entrever uma simbologia significativa. Sabe-
se que a agua representa muito de sagrado para os povos indigenas. Tal entendimento nao
se equipara ao que aflora da sociedade capitalista onde h4 a escassez de recursos e as
aguas acabam sendo tidas como fonte de exploragao.

Em contrapartida, os indigenas optam por reverencid-la antes de se pensar na
questdo do consumo que, ao ocorrer, da-se de modo consciente. Cabe antecipar que tal
elemento se insere no espago geografico também como fonte de conhecimento e saber

ancestral: “Vocé viu o rio, olhou para as aguas. O que eles lhe ensinam? A paciéncia e a
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perseveranga” (MUNDURUKU, 2005, p. 30). Visando indicar o porqué da orientacdo

para que seu neto apenas observe, o av0 ensina que o rio possui

paciéncia de seguir o proprio caminho de forma constante, sem nunca
apressar seu curso; perseveranga para ultrapassar todos os obstaculos
que surgirem no caminho. Ele sabe aonde quer chegar e sabe que vai
chegar [...]. Temos de acreditar que somos parte deste rio e que nossa
vida vai se juntar a ele quando ja tivermos partido desta vida. Temos de
acreditar que somos apenas um fio na grande teia da vida, mas um fio
importante, sem o qual a teia desmorona. Quando vocé estiver com
esses pensamentos outra vez, venha para ca ouvir o rio
(MUNDURUKU, 2005, p. 30).

Tais nogdes colocam o leitor a par do qudo subjetivas podem se dar as questdes
espaciais para cada individuo. O proprio modo como o conhecimento ¢ repassado nas
culturas indigenas corrobora para com o enriquecimento das relacdes com o espaco.
Primeiro porque ndo prevalece o registro do ensinamento, ou seja, a sua transmissao
acontece em pessoa. Além disso, em conformidade ao excerto, ha um ritual que acaba por
valorizar a recep¢ao do aprendizado deixando-o mais intrigante. MARGOLIN (2006, p.
100) destaca que a dificuldade de o acessar refor¢a a sua importancia.

Como uma espécie de tesouro, contribui-se para que seja transferido com
diligéncia de geracao em geracdo. O protagonista, para exemplificar, apenas apos ter
atingido determinada idade e vivido frustragdes na capital - apregoa-se que ¢ preciso
vivenciar para aprender, ao contrario de ser apenas na teoria ensinado - ¢ que comeca “a
olhar o mundo de outra maneira” (MUNDURUKU, 2005, p. 23). A ocasido se da durante
sua ida “divisora de 4guas” a aldeia Terra Alta.

Aldeia essa que, inclusive, recebe o nome Terra Alta “por causa de sua localizagao
geografica” (MUNDURUKU, 2005, p. 13). Tal jornada oportuniza uma marcante
experiéncia inicial ao lado de seu avo. Os ancides entendem que os descendentes precisam
ser instruidos no tempo correto para nao correr o risco, por exemplo, de que o
conhecimento ndo seja captado e/ou valorizado. As criangas possuem ritmos proprios,

por isso, a partir do momento em que

eram consideradas aptas a assimilar o conhecimento complexo
necessario [...], era cuidadosamente preparado e apresentado; ndo
despejado em cima delas [...], mas passado a elas em um contexto
altamente ritualizado, para que sentissem que o que estavam recebendo
era algo muito desejado e, portanto, [...] que seria apreciado, lembrado
e, também, devidamente transmitido (MARGOLIN, 2006, p. 100).

114



Nao s6 da convivéncia com os mais velhos resulta o enriquecimento intelectual,
mas também, como visto, da propria observacao da natureza. Dessa forma, este espaco
“influencia a personagem a agir de determinada maneira” (BORGES FILHO, 2007, p.
37). No inicio, sem obter sucesso, o indigena “olhava fixamente para as aguas pensando
no que [...] deveria ouvir’ (MUNDURUKU, 2005, p. 30). Porém, transformagdes
ocorrem a medida em que o tempo passa por ali. Ao chegar a aldeia, ap6s o critico
episodio na escola, estd tristonho e recanteado. Com o término daquele final de semana,
sente-se fortalecido, feliz e ansioso para as proximas experiéncias ao lado de Apolinario.

Ele ¢ modificado por tudo que vivenciara naquele lugar - “uma pausa no
movimento” a qual possibilita com “que uma localidade se torne o centro do reconhecido
valor” (TUAN, 2013, p. 169) - e aprende, com a pedagogia indigena, “que o mundo ¢
muito maior [...] € para se tornar um ser humano pleno, a pessoa terd de aprender a
conviver com a ambiguidade e a incerteza” (MARGOLIN, 2006, p. 103). Atrai-se o olhar,

entdo, aos mistérios da vida e a necessidade de aceitagdo frente as incertezas, pois ha

coisas que nunca iremos saber [...]. SO que elas estdo escritas na
natureza. As angustias dos homens da cidade tém seu remédio na terra
e eles olham para o céu. Quem quiser conhecer [...] tem que perguntar
para nosso irmédo fogo, pois ele esteve presente na criagdo do mundo.
Ou aos ventos das quatro dire¢des, as aguas puras do rio, ou a nossa
Mae Primeira: a terra. [...] Quem nao reverencia os seres da natureza
ndo merece viver (MUNDURUKU, 2005, p. 33).

Nesse caminhar interpretativo, em contraposicao a cultura ocidental - que “parece
ter uma necessidade premente de certeza” (MARGOLIN, 2006, p. 103) e de dominar
todas as coisas - nas comunidades indigenas existem meios especificos para que o
conhecimento seja construido e aceito. Nao ha que se falar, portanto, em pesquisas a seu
respeito sem que preceitos morais, condutas, convengdes culturais etc. sejam tratados
como prioridade. E comum que se observe a existéncia de “uma analogia entre o espago
que a personagem ocupa ¢ o seu sentimento” (BORGES FILHO, 2007, p. 40). Essa
correspondéncia se da, por exemplo, quando o personagem espera com que a natureza e

0s ensinamentos ancestrais os auxiliem - ora por meio da atenta observagdo ora gragas

aos sonhos - em suas deliberagoes. Tal como se observa no encerramento do livro,

nunca tomei decisdes sem antes ouvir os enviados alados e escutar o
que eles t€ém a me dizer, conforme meu avo me pediu. [...] J& enfrento
o mundo com mais serenidade e nunca esquego de colocar os pés no
chdo, na dgua, nem de sentir o vento batendo em meu rosto trazendo
noticias de longe. Nao tenho pressa de chegar, pois sei esperar e ouvir
e perseverar; sei também que, como o rio, irei chegar aonde quero
(MUNDURUKU, 2005, p. 37).
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Ao final, Meu V6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memdria -
escolhido com mencdo honrosa pela UNESCO na categoria literatura para criangas e
jovens no que diz respeito ao tema da tolerdncia - anuncia um pouco do papel de
moderador intelectual de Daniel Munduruku ao transitar, por meio de suas producdes,
pelas culturas nao indigenas e indigenas.

Dando seguimento, O olho bom do menino - ganhador, em 2008, do prémio ABL
de Literatura Infantil - ¢ um dos livros advindos da escrita de povos originrios que nao
perpassa explicitamente por tematicas indigenas, sendo pelo cerne de uma infancia com
cegueira. Todavia, tal como se observard em outras analises, um leitor atento podera
relacionar a aceitacdo das diferengas como sendo uma preocupagdo presente também de
demais paginas literarias indigenas voltadas para criangas.

O proprio material em si, ao oferecer acesso a versao falada - Daniel Munduruku
¢ quem da voz ao narrador - mostra um cuidado com as nog¢des de inclusdo: “um
movimento educacional, mas também social e politico que vem defender o direito de
todos os individuos participarem [...] na sociedade de que fazem parte, e de serem aceitos
e respeitados naquilo que os diferencia dos outros” (FREIRE, 2008, p. 5) a comegar, no
caso em tela, com o acesso a literatura.

[lustrado por Mauricio Negro, O olho bom do menino retrata uma ida de Theo
Luis a clinica dos olhos em busca de uma solugdo para sua vista cansada. Esta nitido,
entdo, que o desconforto o impele a deslocar-se geograficamente para buscar uma
solucdo: o uso dos dculos. Incomodado por conta da demora no atendimento, a ponto de
protestar, observa a um menino muito comunicativo ali na recep¢ao. Ao se aproximar,
nota que ele ¢ cego.

Desde esse momento, o espago se torna um agente transformador e uma série de
fatores ensinam que determinadas coisas independem da visdo para serem ‘“‘vistas”:
“havia nele uma alegria tao clara que me senti envergonhado por reclamar de tudo na
vida, por irritar-me facilmente com muitas das pequenas coisas com as quais me deparava.
Cheguei a esquecer o que me havia levado aquela clinica” (MUNDURUKU, 2020, p. 11).
Interessado em superar sua desesperanca frente as mazelas do mundo, o contato -
“perguntei a sua mae se era possivel encontra-los fora dali” (MUNDURUKU, 2020, p.
11) - que se estabelece d4 uma guinada na vida do narrador.

No delongar da narrativa, repara-se a importancia dos gradientes sensoriais na

percepcao do espago. Mesmo sendo cego, os outros sentidos se apresentam mais agugados
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e permitem com que habilidades como atender a porta, conduzir a visita, localizar os
moveis da casa [“andava como se pudesse ver cada objeto que havia no local. As suas
maos eram tranquilas, sem hesitagdo, sem pressa” (MUNDURUKU, 2020, p. 15)],
realizar suas atividades cotidianas, paregam muito naturais.

Em geral, aponta-se para uma supremacia da visao em relagcdo aos outros sentidos.
Depende-se dela “mais conscientemente [...] para progredir no mundo” (TUAN, 2012, p.
22). Talvez essa dependéncia se dé por um inato comodismo. Ao contrario, “o ser da
pessoa cega, [...] devido a apuracao de suas percepgdes” € capaz “de distinguir detalhes
despercebidos por pessoas videntes” (ROQUE; ROSANELL 2018, p. 96). Segundo o
protagonista, “a gente tem outros sentidos, que nos ajudam a ver coisas que os que vivem
de olhos abertos também vao conseguir ver se prestarem aten¢do” (MUNDURUKU,
2020, p. 16). Desse modo, € notavel que o aproveitamento do espaco por parte de pessoas

cegas contribui para valiosas reflexdes e avangos.

Figura 30 - O olho

i

Fonte: MUNDURUKU (2020, p. 17).

Ao dizer que possui uma espécie de olho bom, ensina com manifesta

sensibilidade: “vejo com as minhas maos, com meus ouvidos, com 0 meu nariz € com a
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minha lingua. E vejo com o meu olho daqui de dentro, do coragdo. Ao ouvir aquilo,
percebi que nunca havia visto as coisas daquela maneira” (MUNDURUKU, 2020, p. 22).
Frente ao exposto, enquanto “as significacdes estdo carregadas por sentimentos e juizos
presentes na imagem mental que as pessoas formulam dos espacos, sendo (re)construidas
constantemente, a partir das experiéncias vividas”, compreende-se o porqué de a cegueira
ser uma caracteristica fisica e ndo um indicativo de sujeito menos capaz.

Daniel Munduruku, ao trazer que “o cego se utiliza mais de uma exploragao tatil-
cinestésica do ambiente” (NUNES; LOMONACO, 2010, p. 59), dentre outros fatores,
exprime - na figura de uma das personagens a qual finalmente se entende por
preconceituosa - o quanto a sociedade carrega crendices e generalizacdo impensadas. Por
fim, independente dos livros de tematicas que fogem ao ambito indigena ndo integrarem
0 objeto desta pesquisa, esses autores mostram que transitam, com propriedade, por
diversas temadticas. A seguir, procurar-se-a analisar outras obras do escritor anunciado

enfocando, sobretudo, em uma leitura dos elementos espaciais.

2. Anilise do espaco em “Sabedoria das Aguas”

Para além de uma expressao artistica, Daniel Munduruku se utiliza da literatura
para levar sua cultura a lugares heterogéneos, procurando impedir o esquecimento e
anulacdo de suas tradigdes originarias. Assim como em Meu Vo Apolinario: um
mergulho no rio da (minha) memoria, a narrativa Sabedoria das aguas centraliza a
natureza e o valor de saber escuta-la - como, por exemplo, no excerto “ouve o rio... ouve
o rio... ouve... Vai até onde ndo tenha gente e se deixe mergulhar na sabedoria das 4guas”
(MUNDURUKU, 2004, p. 9) - em resposta a angustias e duvidas internas. A trama
consiste na busca de Koru em decifrar um episddio misterioso experienciado.

O protagonista afirma ter visto uma luz na floresta e seus parentes, mediante a
teimosia no reforco da legitimidade daquilo, passam a considera-lo um delirante. Logo,
sentindo-se pressionado, decide partir em busca do desconhecido. Maira, porto-seguro de
Koru, ¢ uma mulher de fibra e, a contragosto do marido, vai junto: “— Nao te julgues
maior que a sabedoria de nosso povo [...]. Eu irei, sim, € tu ndo poderas me impedir”
(MUNDURUKU, 2004, p. 12). O que se passa no espago da aldeia funciona como

elemento determinante a acdo das personagens.

— Se eu ndo for agora em busca de minhas respostas, terei de conviver
com a vergonha e com a desonra que meus parentes me fariam passar.
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Prefiro morrer desse jeito, lutando pela minha verdade, a viver o resto
da minha vida como um covarde. Dito isso, o casal empurrou sua
pequena canoa para as aguas do Tapajos ¢ comegou a remar com
vontade (MUNDURUKU, 2004, p. 12).

Tentando entender aquilo que o transformara em motivo de zombaria, Koru ¢
impelido a buscar respostas junto a natureza e o misterioso Tapajos - “que, impassivel,
guardava toda a sabedoria do mundo” (MUNDURUKU, 2004, p. 31) - torna-se palco do
desenvolvimento do texto. Elucida-se que o termo rio também “designa o fluxo ¢ a
movimentagio da agua” (BRANDAO et al., 2005, p. 3). Agua, por sua vez, consiste no
“simbolo universal da vida de fecundidade e fertilidade” (BRANDAO et al., 2005, p. 4),
dentre outras defini¢cdes. Nas culturas indigenas, passa-se - geralmente por meio das

linhagens - o vinculo de respeito que se estabelece com a agua. Logo, o tema

se tornou de extrema relevincia por ser indispensavel para a
sobrevivéncia de todos os seres vivos, o funcionamento de ecossistemas
e a reproducdo fisica e cultural de comunidades indigenas. Para essas
comunidades, a dgua ¢ utilizada na criagdo de animais, irrigacio
agricola, lazer, transporte, pesca, navegacao, entre outros meios de
sobrevivéncia desses povos. Além disso, [...] tem uma dimensao
existencial e ¢ usada como simbolo material, espiritual e social, em suas
tradigdes, crengas e costumes. [...] essa relacdo que os povos indigenas
tém com a agua estd ameacada pelas grandes empresas industriais e
agropecuarias (SOUSA, 2019a, p. 45).

Embora possua conotagdes variadas para povos dispares, a concep¢ao de natureza que
tende a ser partilhada enfoca no mundo natural como um entrecruzamento de relagdes. Nao se
pode falar em sua dominagao legitima, pois “nao ha uma separacao do homem e da natureza”,
ou seja, “¢ em torno do homem que o sistema da natureza conhece uma nova valorizagao e, por
conseguinte, um novo significado” (SANTOS, 2014, p. 98) e as sequelas que ficam acabam
por afetar a vida dos individuos. E esperado que o planeta reaja frente 4 tamanha devastacio e
que as riquezas venham se esgotando. A fertilidade do solo, das aguas, animais, florestas ja nao
¢ mais a mesma.

Vale frisar que a sociedade capitalista se vincula a natureza ao seu redor de forma hostil.
Acredita-se que tudo tenha comecado, a partir da intervengao do homem branco, no advento da
colonizagdo atrelado a expansdo capitalista. De resto, a natureza se torna “cada dia mais
culturalizada, mais artificializada, mais humanizada” (SANTOS, 2014, p. 97). Os indigenas,
por seu turno, prezam por uma conexao de respeito e procuram remover do meio ambiente
apenas o essencial a sua sobrevivéncia. Ha a retirada do sustento, mas de forma equilibrada e,

em suas solenidades, a flora e fauna correspondem ao amago dos rituais. Esse povos
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possuem um crédito historico de terem manejado os bens naturais de
forma branda, souberam aplicar estratégias de uso dos bens que, mesmo
transformando de maneira duravel, ndo alteraram seus principios de
funcionamento e nem colocaram em risco as condi¢des de reproducéo.
Logo, observa-se que a representacdo de natureza que 0s povos
indigenas constroem esta, de fato, associada a visdo de Mae-natureza,
aquela que fornece todo o alimento e ao mesmo tempo aquela a quem
deve-se proteger, cuidar. E, também aquela cheia de mistérios e que tem
a resposta para tudo (SOUSA, 2019b, p. 169).

Por tudo isso, Tapajos estd longe de ser apenas uma demarcagdo geografica.
Nascido no Mato Grosso e detentor de 1.930 km? de extensdo, a maior parte do seu
percurso esta no estado do Paré. Corresponde a uma abrangéncia de aproximados 6% das
aguas da bacia amazodnica. Arapiuns, Crepori, Cururu, Jamanxim consistem em alguns
dos seus precipuos afluentes. Os Munduruku, Borari, Apiaca, Maytapu, Arapium estio
dentre presentes no delongar da bacia hidrografica do Tapajdés, assim como as
comunidades quilombolas.

A intitulagdo se d4 em funcdo de um grupo indigena localizado as suas margens
e, no texto, o rio Tapajds aparece entrecruzado de sensagdes e sentimentos. Ensina-se,
uma vez mais, a inevitabilidade de ir atras do conhecimento porque ele ndo pode ser
possuido: “— Vou atrds de minhas respostas. Nao posso ficar aqui parado, enquanto meus
parentes acham que eu fiquei maluco. O rio vai me contar coisas novas sobre o que Vi,
tenho certeza” (MUNDURUKU, 2004, p. 11). Ao contrario, apenas serd conquistado na
medida do esfor¢o dispensado em sua obtengao. Tido como divino para os Munduruku,

ja se pode imaginar por que ¢ escolhido como cenario da narrativa em analise.
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Figura 31 - O rio e a canoa




Fonte: MUNDURUKU (2004, p. 15).

O Tapajos, acima representado por Fernando Vilela*®, serve como espacialidade
para questionamentos das duvidas do protagonista apontando, inclusive, a um
distanciamento - “enquanto remava, Koru procurava lembrar-se dos acontecimentos que
o tornaram alvo de chacota da aldeia” (MUNDURUKU, 2004, p. 13) - em relagdo as
tradigdes e crencas geracionais. Com base em parametros do pensamento ocidental,
segundo Smith (2018, p. 69), ¢ comum que se enxergue o espaco de forma paralisada ou
desprendida do tempo. Para a autora, essa visao se faz pertinente ao colonialismo porque,
ao considerar o “mundo como um ‘reino estatico’, bem definido, fixo e sem politica [...],
a construcdo de estradas, portos e pontes, 0 desmatamento das florestas e a mineragao,
envolveram processos dedicados a marcar, definir e controlar o espago” (2018, p. 69,
grifo da autora), inclusive, indigena.

Em Sabedoria das aguas, para exemplificar, faz-se importante a ndo separagao
dessas categorias. Mesmo que ao final da obra, apesar das mudancas observadas, as
permanéncias - quanto ao nao abandono de seus parentes e tradigdes - sejam mantidas por
parte de Koru, ha todo um processo de evolugdes no percurso do tempo da narrativa até
essa tomada de decisdo. Percurso esse que, conforme se apresenta, coincide em primeiro
lugar com os espacos em que o rio, geograficamente ou simbolicamente, alcanca e/ou
conduz.

Dando continuidade, o protagonista - ao passo em que a canoa singra - detalha o
acontecido a sua companheira, a qual se coloca interessada em escuta-lo. Por
consequéncia, enfatiza-se a relevancia “de contar ou relembrar as historias [...], ¢ assim
que se mantém as historias orais vivas” (SOUSA, 2019a, p. 52). Nao ¢ a toa que a pessoa
do contador se refere a esséncia da gnose indigena. Eles atracam em terra firme e
continuam com suas divagagdes até cairem em uma espécie de adormecimento. Havia “a
sensagao de estar sonhando o mesmo sonho” (MUNDURUKU, 2004, p. 27). No sonho,
durante a imagem repetida daqueles seres vistos pelo marido antes de partirem da aldeia
- 0 gavido-real e a grande oncga branca - as personagens se comunicam.

Obcecado por respostas, Koru recebe a proposta de tomar conhecimento do que

acontecera a principio e de obter, em aditamento, poder e riqueza. Porém, Maira o alerta

3 Graduado em Artes Plasticas pela Unicamp e mestre em Artes pela Escola de Comunicagdes e
Artes/ECA-USP, possui amplas experiéncias com a pintura, gravura, fotografia e, entre outros, com a
cultura indigena. Atualmente, tem se dedicado a ilustrag@o e esculturag@o. Seus trabalhos artisticos, com
regularidade, sdo expostos tanto no Brasil quanto no exterior.
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a tomar cuidado: “— Nao queiras saber mais do que precisas, Koru [...]. Ele ainda nao te
disse o preco que terds de pagar por isso” (MUNDURUKU, 2004, p. 27). Sempre muito
sdbia, ela ja antecipa um provavel alto custo de tudo aquilo para que o guerreiro reflita se
valeria a pena ou ndo. A natureza, outra vez, aparece como representacao de um poder

extraordinario e evidencia as contradi¢des existentes entre ser feliz ou ter fama, visto que

para alcancar a sabedoria do mundo deveras renunciar ao amor dos teus
e tua mulher sera levada conosco. Este € o preco para quem quer ter a
verdade do mundo: dominards a todos, mas estards sempre sozinho.
Caminharas como um felino que tera sempre de matar sua presa, pois
ndo sabe conviver com ela; terds prestigio, mas viveras na soliddo do
teu poder. Mergulhas? (MUNDURUKU, 2004, p. 28).

O protagonista, definindo que ndo abriria mao de suas tradi¢des, do seu povo e da
consorte, toma uma decisdo sem sentir-se tentado: “Nao, ndo posso ir. [...] Eu ndo quero
ir” (MUNDURUKU, 2004, p. 28). Aqui se nota a questdo da permanéncia, pois delibera-
se pelo ndo abandono das tradigdes em busca do inusitado. Muito embora o topico da
transformagdo esteja embutido na literatura de autoria indigena e seja comum que as
personagens terminem suas jornadas modificadas, “as percepcdes das origens sempre vao
permanecer” (SOUSA, 2019a, p. 44). Como prémio pela bravura, ele passa a saber do
que se trata os seres vistos,

viajantes solitarios pelo espago-tempo do cosmo. Tém poder, mas ndo
mandam em ninguém. Tém prestigio, mas ndo t€ém como usufrui-lo.
Eles fizeram a escolha a que hoje renunciaste por amor a teu proprio
espago-tempo. O momento que viveste ficard em tua memoria, mas o
que te disse sera esquecido para teu bem e para que tenhas uma velhice

tranquila. Para isso teras de mergulhar no rio do esquecimento, tu e tua
mulher (MUNDURUKU, 2004, p. 28).

Delineando movéncias e aticamento, o livro traz atributos de um texto épico. Isso
tanto por conta das tentativas de Koru em provar a sua verdade quanto frente a
observancia de seus momentos voltados aos conflitos internos: “balancavam a cabe¢a em
visivel compaixdo por verem o guerreiro [...] lutando contra a loucura. [...] Ele esta
travando uma luta que ¢ so dele. Se te meteres, ele podera te matar” (MUNDURUKU,
2004, p. 8). A linguagem utilizada, apesar de formal, ¢ simples e seu publico-alvo, as
criangas, ndo sofrerd para entendé-la.

Ao questionar as crengas e sabedorias de seu povo, remete-se a uma minima parte
do que a cultura dizimada, no decorrer dos anos, enfrenta com o objetivo de evitar sua
total inviabilizagdo. Ponto necessario também a plateia infantil, na dire¢do de educé-la “a

compreender o mundo e crescer de forma mais equilibrada”, além de “contribuir para que
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as criangas pensem uma forma nova de manter o planeta vivo” (SOUSA, 2019a, p. 94),
preocupagdes essas que permeiam as culturas indigenas com recorréncia tendo em vista
o desintegrar de seus espagos.

Fica a essencial mensagem de que as aguas sdo inteligentes € ndo apenas como
“Onica forma de purificar o novo conhecimento” (MUNDURUKU, 2004, p. 29), mas para
“saciar a sede, fazer a comida, molhar a plantagdo, estabelecer o metabolismo orgéanico
de tudo que existe. O bebé ¢ guardado na dgua do titero” (SOUSA, 2019Db, p. 95). Ela esta
presente em 70% tanto da superficie do planeta quanto na composi¢ao do corpo humano.
Com isso, a agua “dinamizada ¢ um embrido; d4d a vida um impulso inesgotavel”
(BACHELARD, 2018, p. 10). Para que exista vida, ¢ imprescindivel a acdo das aguas e
0 seu movimento por meio de rios, nuvens, marés, germinagdo, assepsia.

Em conclusdo, acrescenta-se que “o devaneio natural reservara sempre um
privilégio a dgua doce, [...] que refresca, [...] que dessedenta” (BACHELARD, 2018, p.
162). Quando aplicada as partes mais delicadas do corpo - como, por exemplo, os olhos
e as inflamagdes - ndo provoca irritagdo. Ao contrario, suaviza as dores em funcdo do
predominio de sua dogura. Na obra analisada, assim como em outras de autoria indigena,
ela representa o espaco para que a narrativa seja desenvolvida, materializa o imaginario,
afianca as reflexdes e conduz as personagens.

Os raciocinios sobre a importancia da preservacao dos espagos natureza também
apontam que ‘“nao basta manter apenas alguns lugares como amostra gratis da Terra”
(KRENAK, 2019a, p. 12). Faz-se necessario que a fauna e a flora sejam preservadas por
infinitos fatores, caso contrario, “vamos brigar pelos pedacgos de planeta que a gente nao
comeu, € 0s n0ssos netos ou tataranetos [...] vao poder passear para ver como era a Terra
no passado” (KRENAK, 2019a, p. 13). E o que, aparentemente, parecem querer as
organizacgdes ao garantirem, depois de muita luta - “foi preciso justificar para a Unesco
por que era importante que o planeta ndo fosse devorado pela mineragdo” (KRENAK,

2019a, p. 12) - tdo somente uma reserva disso ou daquilo.

3. Analise do espaco em “Karu Taru: o pequeno pajé”

Karu Taru: o pequeno pajé aponta para o que significa ocupar a posi¢ao de um
pajé, “um homem especial em uma comunidade indigena” (MUNDURUKU, 2013, p. 4).

No espago social, os encargos assumidos pelos agentes tendem a nao ser estaticos. Na
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sociedade indigena, sem embargo, ser designado como pajé - alguém que, dentre outras
caracteristicas, ¢ “especial porque concentra em si a responsabilidade pela cura das
pessoas” (MUNDURUKU, 2013, p. 4) - significa que, a partir desse momento, ocupara
um status de permanéncia no que diz respeito a intitulagao.

Em casos raros ouve-se falar sobre supostos ex-pajés como o de Perpera Surui,
protagonista do filme “Ex-Pajé”, dirigido por Luiz Bolognesi e exibido no Festival de
Berlim de 2018. O documentario aborda o cotidiano de um lider espiritual indigena
forgado, por conta da nova configuragao de sua aldeia - agora de maior parte evangélica
- a declarar-se como ex-pajé. Nao sendo comum tomar conhecimento de algo do tipo, o
filme possibilita com que o espectador entenda “o nivel de bullying, angustia, conflito e
humilhac¢do [...], além de uma resisténcia muito forte” (SCHIO, 2018, p. 1) vivido pelo
personagem.

Por esse angulo, explica-se a razao pela qual a histdria fascina: “me sensibilizei
demais com esse drama [...]. Eu ja tinha ouvido falar de ex-gerente de banco, ex-jogador
de futebol, mas nunca de ex-pajé. Fiquei chocado com aquilo” (BOLOGNESI, 2018, p.
1). Tudo isso desde quando se associa a pajelanca como contraria ao biblico, relacionada
a algo que fere o dogma evangélico. Mas se a “estrutura objetiva do espago social ¢ a
localizagdo dos agentes nesse espago implicam consequéncias subjetivas, comandando as
representacdes sociais” (PENNA, 2011, p. 72), o que significa ser um pajé?

Por que Perpera, pertencente a familia linguistica mond¢, diz dormir de luz acesa
temendo ‘“apanhar dos espiritos da floresta” (TOLEDO, 2018, p. 1)? Por qual motivo
Bolognesi (2018, p. 1) relata que “quando a coisa aperta [...], quase que escondidos”,
parte dos Paiter Surui - grupo indigena mantido pela caca, pesca, agricultura e que
abrange os estados de Mato Grosso € Rondonia - ainda procura o pajé? A comegar pelas
explicacdes do proprio Daniel Munduruku, o entendimento pode ser extraido da obra

agora tomada para analise. Dessa forma,

para ser pajé, € preciso uma grande preparagdo, unida ao dom que se
traz no momento do nascimento. A preparacdo comeca quando o
escolhida ¢ ainda crianga [...]. Depois que completa seus nove anos e
ja pode compreender as coisas e iniciar sua preparagdo para a vida
adulta, a crian¢a escolhida comeca a receber as orientacdes mais
profundas. E por isso que as mies ndo gostam que seus filhos sejam
pajés, porque eles terdo de enfrentar desafios diferentes dos outros
jovens. Ser pajé é uma tarefa ardua, porque exige a capacidade de ouvir
cada pessoa; de falar com os espiritos no mundo do sonho; de conhecer
os poderes das ervas e de interpretar sonhos que as pessoas possam lhe
trazer. Esse aprendizado exige sacrificios: soliddo, sofrimento,
siléncio, paciéncia e sobriedade por parte daqueles que € escolhido. [...]
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Somente depois, quando crescer e se tornar um homem, tera de
vivenciar as experiéncias que o tornardo um grande pajé
(MUNDURUKU, 2013, p. 5).

O fato ¢ que, exceto em funcao de acometimentos graves de saude, ndo se perde
a riqueza imaterial. Por mais que possa ser condenada, a sabedoria adquirida ao longo de
uma vida ainda perdura. E, se na realidade indigena ser designado pajé vem com uma
série de responsabilidades - além da pluralidade de conhecimentos ancestrais (cantar,
batizar, curar, benzer, alertar para os perigos tanto de espacos urbanos quanto de
comportamentos egoistas, lutar pela permanéncia e valorizacao das culturas indigenas) -
Perpera evita o breu temendo “apanhar dos espiritos da floresta, que estariam bravos
porque o ex-pajé ndo da mais atengdo a eles” (TOLEDO, 2018, p. 1). Frente ao exposto,
o protagonista do livro supracitado - ciente das incumbéncias que viriam junto a essa
atribui¢ao de autoridade - demonstra-se entristecido.

A verdade ¢ que Karu Taru “escolhido, ainda pequeno, para ser o sucessor do paje¢,
0 mais poderoso personagem da vida de seu povo [...], nunca quis” (MUNDURUKU,
2013, p. 7) essa responsabilidade. Ao contrario, preferiria preocupar-se apenas com 0s
rituais comuns daquela espacialidade “até que fosse considerado maduro, pudesse casar,
construir sua casa e constituir uma familia” (MUNDURUKU, 2013, p. 7). E, por mais
que a liberdade do povo seja pregada, o atual pajé explica ao menino - “dois personagens
que representavam o passado e o futuro do povo” (MUNDURUKU, 2013, p. 16) - que a
negativa daquele dom talvez va de encontro ao bem da comunidade.

Afinal, em determinadas aldeias indigenas, o “espago concreto onde [...] se
encontram, dialogam, convivem” (SAMPAIO et al., 2017, p. 1), requer uma pessoa de
destaque - tida como detentora de orientacdo espiritual - para que papéis sejam assumidos.
O protagonista, eventualmente, abragaria a sua missao, porém, muito antes disso, uma
sucessao de acontecimentos - iniciados durante uma pescaria com o seu pai - carece de
analise. Contrariando o esperado de receber o aviso um dia antes - para que pudesse
“sonhar com a pesca antes de sair de casa” (MUNDURUKU, 2013, p. 18) - Karu Taru
aceita que nem sempre o processo de aprendizagem ¢ passivo de compreensao.

Por meio dos sonhos, entendem que ‘“as pessoas podem saber qual o melhor
caminho a seguir, qual a caga a abater ou qual remédio tomar quando se estd doente”
(MUNDURUKU, 2013, p. 8). No processo de “formag¢do indigena [...], sonhar ¢ um
exercicio de liberdade do espirito” (QUARESMA; FERREIRA, 2013, p. 240). Naquela

oportunidade, no entanto, conforme antecipado, tudo seria uma surpresa € comega com
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uma jornada rio adentro. Ja se sabe da importancia dessa hidrografia a tradi¢ao indigena.

Em meio a natureza, o conhecimento ¢ entendido tal como o genitor orienta. Karu

precisa saber disso [...]. Precisa aprender a ler as mensagens de nossos
irmaos alados para saber que, para nossa gente, todas as coisas possuem
espirito, estdo vivas e sdo nossos parentes. Aprender a linguagem deles
¢ de fundamental importancia para continuarmos vivos, porque eles
nos avisam a respeito do futuro, do tempo, da cura e da vida. Precisa
manter o siléncio do coracdo e da mente para ouvir o que eles querem
nos dizer (MUNDURUKU, 2013, p. 20).

Para muito além do ambiente escolar, ja se sabe que o espaco do “processo de
ensino/aprendizagem da crianga indigena” perpassa por “caracteristicas singulares (a
cultura, artefatos simbdlicos culturais, mitos, ritos e costumes)” (SOUZA; PAIVA, 2013,
p. 6546). Assim, entendendo a singularidade do momento, o filho se esfor¢a para nao
deixar aquele sentimento “escapar” e guarda “tudo dentro de seu coragdo”
(MUNDURUKU, 2013, p. 23). Desde entdo, sente-se “mais seguro no desenvolvimento

do dom que recebera” (MUNDURUKU, 2013, p. 20). Neste seguimento, salienta-se que

para a crianga pequena, os pais sao seu ‘lugar’ primeiro. O adulto que
lhe protege ¢ para ela uma fonte de alimento e um paraiso de
estabilidade. O adulto também é quem d4 as explicacdes a crianga, para
quem o mundo pode frequentemente parecer confuso. Uma pessoa
madura depende menos de outras pessoas. Ela pode encontrar
seguranca ¢ apoio em objetos, localidades e até na busca de ideias
(TUAN, 2013, p. 169, grifo do autor).

Dessa maneira, sempre apoiado pelos mais experientes [“- Vocé recebeu a visao
[...]. Isso ndo nos torna melhores que ninguém. Ao contrdrio, nos torna ainda mais
responsaveis pela continuidade de nossa tradi¢ao e do nosso povo [...]. E se vocé foi
escolhido ¢ porque pode passar por tudo isso” (MUNDURUKU, 2013, p. 23)], Karu vai
se fortalecendo para seguir seu oficio futuro. Certa vez, de volta a aldeia, monitora a
chegada de uma menina com problemas graves de saide a casa do pajé - lugar de cura,
onde “a afeicdo duradoura [...] ¢ em parte resultado de experiéncias intimas” (TUAN,
2013, p. 169) - que desenvolve alguns rituais.

A esta altura, o curandeiro ¢ observado por uma gama de curiosos os quais acabam
sendo necessarios, conforme ele orienta: “era preciso que toda a comunidade estivesse
harmonizada para que os espiritos pudessem mandar a cura ao paciente”

(MUNDURUKU, 2013, p. 27). O espago do ritual - ilustrado abaixo por Marilda
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Castanha®* - é suscetivel de abundantes ponderagdes e, para a comunidade indigena,
celebra as diferengas junto a cooperacao. Procurando descobrir o que de tdo preocupante
assola a vida da menina, todos contribuem obedecendo aos pedidos do pajé enquanto este

segue comprovando ser um curador admiravel.

Figura 32 - A casa do pajé

Fonte: MUNDURUKU (2013, p. 24).

Percebe-se que tantas experiéncias causam expectativas e a aceitagao por parte de
Karu: “ficou pensando no tamanho da responsabilidade que estava abragando e, mais uma
vez, ficou contente por ter o dom da visdo. Um dia, seria também um grande pajé”
(MUNDURUKU, 2013, p. 30). Assim, “o que era diferente vai-se homogeneizando
através do espaco em que vive” (BORGES FILHO, 2007, p. 37). O menino, no futuro,
assumiria um novo papel gracas ao modo como fora influenciado nas espacialidades

comuns de seu dia a dia.

3 Graduada em Belas Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais/lUFMG, é responsavel por uma
série de ilustragdes de obras e por exposigdes dentro ¢ fora do Brasil. Para a obra acima analisada, utiliza a
técnica da tinta acrilica sobre papel e, com o livro Pindorama, terra das palmeiras - no ano de 2000 -
conquista diversas premiagdes.
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4. Analise do espaco em “Vocé lembra, pai?”

Daniel Munduruku conta ter escrito esta obra tanto ao lembrar de seu genitor -
“pensei, entao, nos filhos que, como eu, tiveram pais maravilhosos, mas nunca disseram
i1sso a eles” (2003, p. 21) - quanto ao questionar-se sobre suas auséncias - “pais que, como
eu, pensam demais nos filhos, mas quase nunca tém tempo de estar com eles” (2003, p.
21) - o que recai em um espago de aproximagao para com a sociedade capitalista e, talvez
por isso, o desabafo do autor - na sessao “Umas poucas palavras” - ao final do livro. Ja
se sabe que, “de todos os seres vivos, 0 homem ¢ o que mais depende dos seus ancestrais”
(PINTO, 2018, p. 01). De forma paradoxal, pesquisas mostram que o tempo de qualidade
entre os genitores e seus herdeiros estd cada vez mais escasso.

O docente Amos Rolider, por meio de estudos em Israel, constatou que “pais
dedicam apenas 14 minutos e meio por dia a suas criangas no pais, uma queda alarmante
se comparada ha 20 anos, em que disponibilizavam duas horas por dia” (PINTO, 2018,
p. 01). Vocé lembra, pai?, entdo, funciona também como alerta e uma espécie de “teia”
- a partir da leitura cada um sera levado a pensar em seu antecessor e, assim por diante,
“até chegar ao pai primeiro, o gerador de todos os pais: Deus. Ah! E nao sera um problema
se seu pai for uma mulher!” (MUNDURUKU, 2003, p. 21) - além de um livro para
agradecer e rememorar. Isso remete aos chamados “lugares intimos” (TUAN, 2013, p.

172) - onde se encontra carinho e serenidade - como na cena abaixo descrita.

Vocé lembra, pai, como era gostoso ficar deitados na rede, balangando,
[...] sem nenhuma preocupagao, apenas acompanhando o caminho das
aranhas pelo telhado, observando a paciéncia delas ao tecer suas teias?
E eu sentido suas maos fortes, calosas, acariciando minha pele numa
massagem ritmada e amorosa? (MUNDURUKU, 2003, p. 4).

Percebe-se que, ja em outra fase da vida, “o adulto saudavel anseia pelo aconchego
que conheceu na infancia” (TUAN, 2013, p. 168). E 14 que o protagonista, pelo menos,
encontra afago. Outrossim, ¢ onde suas “necessidades fundamentais sdo consideradas e
merecem atencdo sem espalhafato” (TUAN, 2013, p. 168). Ser carregado no colo, ter o
por do sol apontado, sentir a suavizagdo das frustragdes a partir do entretenimento das
historias, aprender a valorizar o alimento sdo experiéncias indicativas da sensagdo de

refiigio provocada nos espacos da puericia.

Figura 33 - Acolhimento
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* Fonte: MUNDURUKU (2003, p. 02).

As ilustragdes se veem parceiras do texto verbal e “ndo sdo tomadas apenas por
seus aspectos estéticos ou ilustrativos, mas como parte das narrativas - elas também
marcam, descrevem e posicionam os personagens” (MASSOLA, 2010, p. 3). No desenho
acima, a protecao ¢ corroborada. Embora nao haja uma unificagdo, “a ideia de uma pessoa
como ‘lugar’ ou ‘lar’” (TUAN, 2013, p. 170, grifos do autor) surge como hipotese. A
personagem se vé acolhida ao “morar no amor de outrem” (TUAN, 2013, p. 170, grifo
do autor). Em uma peca teatral, Tennessee Williams refor¢a o referido entendimento a
partir de um didlogo - que acontece em um hotel do México - entre os intérpretes Shannon

¢ Hannah.

Cada um de nos ¢ lar para o outro, meu avo e eu! Vocé sabe o que quero
dizer por lar? [...] O que quero dizer é que ndo me importa o que as
outras pessoas querem dizer quando elas falam de lar, porque ndo
considero um lar como um... bem, como um lugar, um prédio... uma
casa... de madeira, tijolos, pedra. Penso em lar como uma coisa que
existe entre duas pessoas na qual cada uma pode... bem, aninhar-se -
descansar - viver nela, emocionalmente falando (1962, ato 3).

E importante pontuar que “na auséncia da pessoa certa, as coisas ¢ os lugares
rapidamente perdem significado” (TUAN, 2013, p. 171). A crianga relembra, por
exemplo, a perda de sua amiga Louise e os ensinamentos recebidos naquele episodio: “foi

muito triste. Ela tinha a minha idade. Vocé lembra que fez questdo de me levar para o
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velorio? Disse que eu precisava compreender e aceitar os caminhos da vida”
(MUNDURUKU, 2003, p. 8). A morte, entdo, transforma o lugar. A permanéncia - antes
almejada - passa a figurar como desconforto. Santo Agostinho conta sobre a mudancga ao

enxergar Tagaste - cidade onde nascera ao norte da Africa - apds a perda de um amigo.

Meu coragao estava agora dilacerado pela dor e para todos os lados que
eu olhasse s6 via a morte. Meus lugares familiares tornaram-se cenarios
de tortura para mim, e meu proprio lar tornou-se um sofrimento. Sem
ele, tudo que fizemos juntos tornou-se uma experiéncia
insuportavelmente dolorosa. [...] Odeio todos os lugares onde
costumavamos nos encontrar porque eles ndo podem mais me dizer:
‘Olhe, ai vem vindo ele’, como faziam antes (AGOSTINHO, apud
TUAN, 2013, p. 171, grifo do autor).

Para que o lugar volte a ser suportavel ¢ essencial uma ressignificacdo e as
manifestagdes de solidariedade amparam nesse sentido. Isto posto, “embora haja
dificuldades no manejo das experiéncias de morte, os sentimentos experienciados passam,
ficando marcas indeléveis na memoria das pessoas” (LEMOS; MOREIRA JUNIOR,
2010, p. 170). No caso em tela, o pai estar ao lado do filho mostrando-se, inclusive,
sensivel a situagdo - “eu vi vocé chorando naquele dia. Senti voc€ tdo proximo das
pessoas, do mundo, de mim mesmo” (MUNDURUKU, 2003, p. 8) - possibilita uma
comutagdo a partir daquela jungdo de intimidade em dado espago.

Entende-se que, para além da relagdo humana, o lugar em si as vezes pouco tem a
oferecer (TUAN, 2013, p. 172). O protagonista, para exemplificar, explana sobre uma
época dificil na qual se encontrava muito cético e apenas focado na potencializagdo de
suas problematicas. Sem a “intimidade de uma relagdo humana particular” (TUAN, 2013,
p. 172), o lugar parecia nao possuir uma func¢ao. Entretanto, isso ¢ modificado - fazendo,

alids, com que a crianga passe a questionar seu ceticismo - a contar das vivéncias

proporcionadas por seu genitor.

Lembra que vocé chegou, colocou as maos sobre as minhas e me levou
para ver o por do sol? Nao acreditei naquilo. Eu mesmo nunca imaginei
que isso iria acontecer. Vocé me levou para um lugar bem alto e pediu
para eu fechar os olhos e me virar em dire¢do ao horizonte. Vocé disse:
‘a vida é como um salto que a gente da no escuro; a gente nunca tem
certeza se vai dar certo ou ndo; a gente tem que construi-la a cada dia,
passo a passo’ (MUNDURUKU, 2003, p. 10, grifo do autor).

u 1z u u vanci
O adulto oportuniza com que seu filho entenda a relevancia do espaco da
diferenca: “‘se o mundo ¢ colorido, e ¢ bonito por ser colorido, por que as pessoas tém de

ter uma cor s6? Por que gostar s6 de branco se o preto ¢ a combinacdo de todas as cores?
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[...]”” (MUNDURUKU, 2003, p. 9, grifo do autor). O preconceito, no ambito familiar ou
fora dele, ¢ instruido - subjetivamente ou ndo - e a convivéncia acaba por influenciar na
formagao das identidades. Entdo - como “sao forjadas em praticas culturais especificas, e
[...], por conseguinte, transitorias, multiplas, formadas e construidas no interior de
relagdes de poder e em politicas representacionais” (MASSOLA, 2010, p. 3) - a atuagdo
familiar se torna fundamental e, no caso em tela, estd resguardada ao pai, grande
homenageado de toda a narrativa.

A repeticao incessante do verbo “lembrar” - presente ja na intitulagdo da obra -
aponta para a importancia do espaco enquanto lugar de memoria. Quando o protagonista
rememora as experiéncias vivenciadas em sua infancia, a partir do contato obstinado com
os ensinamentos de seu genitor, ele conclui sobre o quanto foi privilegiado no delongar
do percurso a ponto de tornar-se um adulto de carater que soube errar, acertar e, acima de
tudo, aprender. Nesse caminhar interpretativo, chama-se a atengao para a realidade de que
“se as pessoas nao tiverem vinculos profundos com sua memoria ancestral, com as
referéncias que ddo sustentacdo a uma identidade, vao ficar loucas neste mundo maluco”
(KRENAK, 2019a, p. 14) frente a auséncia, por exemplo, de nogdes de pertencimento
passadas de geracdo em geragao.

Voltando ao pds-texto, Daniel Munduruku (2003, p. 21) ressalta que, ao presentar
esse “livro-teia” a outras geracdes - de modo a fazé-las se recordarem de seus pais - ndo
ha adversidades caso exista uma figura feminina no lugar do pai. Contudo, € preciso
chamar a atenc¢do para o fato de que os protagonistas tendem a ser apresentados, nas obras
indigenas, “por meio de atributos que se posicionam como ‘ativos, aventureiros, curiosos,
corajosos, atentos e capazes de decifrar sinais da natureza’” (BONIN, 2010, p. 6, grifo da
autora) e que, nem sempre, essas caracteristicas sdo destinadas as indigenas.

A “teia” também se dd na medida em que “todas as coisas estdo amarradas entre
si” (MUNDURUKU, 2003, p. 11), ou seja, “uma teia de relacdes que torna possivel a
produgdo de sentidos, perpassados pelas relagdes de poder que se estabelecem na relagdo
espago-lugar da formagao” (CUNHA, 2008, p. 185). Como exemplificagdo, a passagem
em que o pai, ao tomar conhecimento das notas baixas de seu filho, responde que “a
liberdade sempre nos cobra um preco alto” (MUNDURUKU, 2003, p. 12), percebe-se a
interligagdo para a qual o autor estd chamando a aten¢do: o mesmo espaco que da a
oportunidade ¢ o espaco que cobra pelas escolhas incorretas, ou seja, a liberdade se

relaciona a responsabilidade.
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O livro também apresenta as insatisfacdes do protagonista frente a algumas
atitudes do pai. Uma delas diz respeito ao momento em que o filho vivencia uma quebra
de confianga. Ao relatar sentir-se envergonhado de conversar com uma menina, por quem
esta interessado, ele vai até 14 e fala em seu lugar. Ela passa a ignorar o menino o qual,
inclusive, fica um bom tempo sem conversar com o seu genitor devido ao acontecido.
Como o espago das relagdes entre pais e filhos tendem a ndo ser mais tdo formais quanto
nas geragdes anteriores, a crianga relata nao ter esperado aquilo, pois s6 “queria ser [...]
amigo, confiar” (MUNDURUKU, 2003, p. 13) em seu criador.

Nota-se que as memorias, nem sempre positivas e felizes do passado, acabam
causando um desconforto. Outro exemplo consiste na lembranga das discussdes entre os
pais: “vocé lembra quando discutia com a mamae? [...] Vocé sempre se achava... era uma
atitude que eu nao gostava em vocé... essa coisa de sabio, de mestre, de sabichao”
(MUNDURUKU, 2003, p. 15). E fato que “a maior parte dos preconceitos ainda recai
sobre as mulheres” (TEIXEIRA, 2009, p. 88) e isso ndo poderia ser diferente no espago
literario: “na literatura, a representacdo [...] das relagdes entre eles, tem, hd séculos, o
carater de reservar @ mulher a condi¢cdo de inferioridade” (TEIXEIRA, 2009, p. 89). A
escrita de autoria feminina, principalmente, tem buscado contestar essas postulagoes.

Mais a frente, o menino reflete a respeito do momento em que encontra o seu
primeiro emprego e considera o seu genitor como um dos maiores incentivadores: “vocé
sempre me falou que o trabalho ¢ a porta de entrada para o conhecimento de nossos
limites. E que os limites sdao a porta de entrada da liberdade” (MUNDURUKU, 2003, p.
18). Santos (2012, p. 81) considera que ¢ preciso uma reconstru¢ao do espaco até que este
“nao seja o veiculo de desigualdades sociais” e que, com o trabalho, “o0 homem, [...] na
qualidade de produtor, residente, ocupante, ou ainda participante ocasional de uma
atividade permanente” (2012, p. 83), destinaré vida ao objeto.

Também por isso as for¢as produtivas sdo tdo importantes, o que tdo bem entende
o pai do protagonista. Mesmo que a ocupacdo, naquele momento, seja considerada pelo
filho como “apenas [...] simbodlica, de comego de vida” (MUNDURUKU, 2003, p. 18),
considera-se que ‘“cada lugar ¢ uma combinagdo particular de modos de producao
particulares” (SANTOS, 2012, p. 84). Ou seja, as atuacdes sao validas tanto no sentido
de melhorar o espaco quanto para que os limites sejam forcados e o individuo se torne
“mais livre [...] para al¢ar grandes voos” (MUNDURUKU, 2003, p. 18). O ascendente,

inclusive,
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até usava uma imagem: ‘o limite da aguia € o céu, o limite do homem ¢
o infinito - para chegar la ¢ preciso dar um passo de cada vez’. Meu
primeiro emprego foi também meu primeiro passo para me sentir capaz,
util, o fio da teia - como vocé sempre dizia (MUNDURUKU, 2003, p.
18, grifo do autor).

Ao final, a crianca reflete sobre a importancia de contar com a companhia de seu
pai ao longo do tempo e a cumplicidade entre eles - “vocé foi precioso no meu processo
de crescimento. [...] cada coisa que vocé fez me ensinou algo, até mesmo o que nao fazer”
(MUNDURUKU, 2003, p. 20) - aponta para o que o filésofo Henri Lefébvre (1974, p.
121) ensina: “a forma do espacgo social ¢ o encontro, a reunido, a simultaneidade”.
Percebe-se que este espago ndo consiste em apenas uma forma fisica e, dessa forma, une

os homens.

5. Analise do espaco em “Foi vovo que disse”

O protagonista, as vésperas de completar sete anos, introduz-se como alguém que
saber respeitar a natureza. Nascido no meio da floresta - de onde os remédios,
compreensodes, comidas, brinquedos, dentre outros, sdo retirados - ele assegura estar
sempre aprendendo com sua avo. Tendo em vista que “somos sujeitos plurais e temos
distintas maneiras de saber e pensar, agir e sentir” (MEINERZ, s/d, p. 1), nesta narrativa,
a tradicdo de escutar os mais velhos continua ocupando espaco de resplendor de acordo
com o explicitado pelo proprio titulo.

A recorrente entrada “Vovo disse que” para introduzir os ensinamentos da
matriarca [“Vovod disse que, se a gente ndo andar direito, pode tropecar no orgulho”
(MUNDURUKU, 2014, p. 9); “Vovo disse que para sentir a presenca dos encantados ¢
preciso aprender a fazer siléncio” (MUNDURUKU, 2014, p. 11); “Vovo6 disse que tem
povos que ndo acreditam nos duendes e espiritos da natureza” (MUNDURUKU, 2014, p.
13)] solidifica a valorizacdo da memdria ancestral e refor¢a que

se os membros mais jovens de uma comunidade consideram os
membros mais velhos como imprestaveis ou suspeitos ou excedentes,
eles jamais serdo capazes de dar as maos e examinar as lembrangas
vivas da comunidade, nem fazer a pergunta mais importante, ‘por qué’?.
Isso provoca uma amnésia historia que nos obriga a reinventar a roda

toda vez que temos de ir comprar pdo na padaria (LORDE, 2019, p.
242, grifo da autora).

Além disso, a referida entrada aponta para a valorizacao da pratica de contagao de

histérias. Embora o texto narrativo nao apresente nenhum dialogo direto entre o menino
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e sua avo, esta se vé lembrada a todo instante em funcao dos inumeros saberes que
oralmente foram transmitidos. Os desenhos de Graga Lima®> se ddo junto a muitas cores,
texturas e formatos da natureza e - lembrando que “palavra e ilustra¢do precisam acolher
o leitor e permitir-lhe encontrar no texto uma brecha para dele fazer parte, interagir,
interferir, exercendo o papel de leitor, [...] produtor de sentido” (RAMOS; NUNES, 2013,
p. 254) - harmonizam-se ao texto verbal.

Em acréscimo, essas ilustragdes fomentam tematicas que talham o espaco da
diferenca. As criangas sdo mais criativas ao, “interpretando o livro como parte do seu
universo”, transportar para o “imaginario as historias e imagens” (CARELLI; AQUINO,
2013, p. 61). Portanto, ¢ mister que sejam desenvolvidos “valores psicoldgicos,
pedagogicos, estético e emocionais ligados a linguagem da imagem [...] como o principal
modo de estimular o olhar infantil na estruturacio do mundo exterior e interior”
(CARELLI; AQUINO, 2013, p. 52). A imagem abaixo provoca reflexdes acerca da

pluralidade dos povos e da convivéncia harmoniosa entre seres humanos e animais.

Figura 34 - Respeito e tolerancia
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Fonte: MUNDURUKU (2014, p. 20).

% Graduada em Comunica¢do Visual pela Escola de Belas-Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro/UFRJ e mestra em Design pela PUC-RJ. No meio de suas premiacdes, cita-se a Mencao White
Ravens da Biblioteca de Munique (Alemanha).
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Criangas de cores de pele e culturas diversas convivendo nao apenas entre si, mas
também na presenca de borboletas, capivara e tucano, assim como escritos os quais
transparecem a pureza pueril - “Vovo disse que tem uma coisa que chama preconceito,
que a gente precisa saber vencer ele. Confesso que nao entendi nada. Para mim todo
mundo ¢ irmdo. E irmao tem que cuidar de irmdo, tem que respeitar, tem que deixar ser
feliz’ (MUNDURUKU, 2014, p. 21) - complementam-se e apontam para importancia de
que concepgdes como o antirracismo, o enfraquecimento da misoginia, a valorizacao dos
animais, da natureza e das culturas etc., sejam propagadas.

Enquanto, por parte de racistas, prega-se que “quanto mais embranquecida a pele
mais aceitavel do ponto de vista das relacdes sociais” (MEINERZ, s/d, p. 5), o acriangado
- quase sempre impoluto - ndo consegue enxergar o porqué dessa concepcao. Faz-se
necessario entao o acesso a realidade, mesmo que de forma branda a principio. Seja ela
agradavel ou ndo, apenas procurando trabalha-la ¢ que se pode evoluir em relagdo aos
preconceitos.

Para tanto, o processo educacional - indispensavel na condugdo da crianga “as
vantagens do comportamento moral, ndo por meio de conceitos €ticos abstratos, mas
daquilo que lhe parece tangivelmente correto e, portanto, significativo” (BETTELHEIM,
2018, p. 12) - ndo deve evitar a apresentacdo de embates existenciais. Um exemplo dessa
questao ¢ a conhecida “tentativa de banir a obra de Monteiro Lobato das escolas publicas”

(CECCANTINI, 2010, p. 1), um

analfabetismo historico, que despreza o tempo em que determinadas
obras foram escritas. Querer censurar ou modificar em algum grau uma
obra cultural ¢ um absurdo. [...] Por que n3o usar esse pretexto para
discutir em sala de aula o racismo? E uma grande oportunidade

(CECCANTINL 2010, p. 1).

Neste universo, tal como o de autoria indigena, “a literatura - escrita, falada,
dangada, cantada - passa a ser um referencial para a Memoria, que pretende informar a
sociedade brasileira sobre sua diversidade cultural e linguistica” (MUNDURUKU, 2017,
p. 122). Voltando a narrativa, explicita-se o mérito de que limites sejam conhecidos: “nos
diz a crenca que quem acha que conhece a floresta e ndo cuida dela ¢ orgulhoso e pode
topar com algum encantado” (MUNDURUKU, 2014, p. 9, grifo do autor). Tendo em

vista que “a criagdo do espaco dentro do texto literario serve a variados propdsitos”
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(BORGES FILHO, 2007, p. 35), no texto indigena pode funcionar também como
ambiente de enfrentamento quando se nota o desrespeito.

Fala-se, assim, na “renovacao de sua filosofia, de sua religido, de seus costumes,
de suas memorias e relagdes sociais” (KRENAK, 2019b, p. 348). Ja na abertura, o
personagem principal coloca que aprendera a venerar o chdo em que encosta, seja para
caminhar, divertir-se etc. Ele realca, conforme introduzido, a floresta como espago de
provimento, o que ¢ corroborado por sua avo - fonte de conhecimento - a todo tempo:
“nela tem tudo o que precisamos para viver bem” (MUNDURUKU, 2014, p. 7). No
tocante a figura feminina,

cabe lembrar que, nas mais diversas formas de organizagao social, o
espago da reproducdo da vida é povoado de mulheres. As maes
geralmente tém ou buscam ajuda para cumprir com as exigéncias do
exercicio maternal (tias, primas, avos, professoras...). Além disto,
ressalta que cada individuo, ao longo de sua vida, ¢ atendido e cuidado
maternalmente de maneira sucessiva e em certas ocasioes [...] por
diversas maes (LIBERA, s/d, p. 4).

A ancid igualmente alerta para as emboscadas possiveis na eventualidade de um
descaso: “a floresta ¢ magica! [...] Ela nos protege, nos ensina os caminhos. Isso, ¢ claro,
quando a gente cuida dela, caso contrario ela manda duendes ralharem com a gente. E
eles podem fazer a gente errar o caminho, podem preparar armadilhas pra gente ficar com
medo” (MUNDURUKU, 2014, p. 7, grifo do autor). Percebe-se, entdo, a instalagdo desse
espago como solicitador de respeito e a “relagdo do homem com seu meio” (KRENAK,
2019b, p. 341) precisa ser revisada a exemplo do que acontece na realidade indigena.

O livro também aponta para um reforco da funcionalidade dos gradientes
sensoriais - especificamente da audi¢do e do olfato - na percep¢do do espaco: “fazer
siléncio é contemplar a beleza das coisas do mundo. E saber sentir o perfume das arvores.
Saber ouvir os animais” (MUNDURUKU, 2014, p. 11), o que o protagonista faz na
ilustragdo abaixo. Vé-se que ele fecha os olhos, concentra-se e, em meio a floresta, tem a
oportunidade de respirar ar puro e sentir/ouvir, inclusive os animais nos galhos da arvore.

Trata-se de uma experiéncia de comunhao para com o meio em que se encontra.

Figura 35 - O siléncio se comunica
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Fonte: MUNDURUKU (2014, p. 10).

Os entes encantados citados pela avo na narrativa - mapinguari, duendes,
curupyra, espiritos da natureza, anhanga, yara - “atuam como protetores dos animais, das
aguas e da natureza de modo geral, podendo fazer o bem ou 0 mal aos individuos que nao
respeitarem esses elementos” (SILVA; SOUSA, 2017, p. 207). Ao passo em que o nao
indigena tende a relacionar tais crengas ao sobrenatural, os indigenas, ao contrario, veem-
se em “contato com o sagrado e com a realidade, nao havendo necessidade de” (SILVA;
SOUSA, 2017, p. 207) elucidagdes logicas.

Em se tratando da importancia de se sentir pertencente, “disse a vovd que quem
gosta de onde mora nunca fica zangado nem triste” (MUNDURUKU, 2014, p. 17). Nao
apenas isso, mas a medida em que se muda “de lugar, como turistas ou como imigrantes”,
o individuo pode se sentir desterritorializado - “uma outra palavra para significar
estranhamento, que ¢, também, desculturalizagao” (SANTOS, p. 327, 2018) - ou seja,
pode dissuadir-se da sua cultura de tradi¢do. Para finalizar, o protagonista - o qual, na

ultima pagina do exemplar, identifica-se como Kaxiborempd - informa que
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mamae estd me chamando para dormir. Minha rede ja est4 atada bem
debaixo da rede dela. [...] daqui a mais dois anos ndo serei mais crianca
e vou estudar na escola dos pariwat da cidade. [...] L4 eles chamam a
gente de indio. Vovo disse que eu ndo sou indio, que eu sou
Munduruku e que tenho que ter orgulho (MUNDURUKU, 2014, p.
19, grifos do autor).

Esta citagdo remonta reflexdes anteriores a respeito do desabono da terminologia
“indio”. Ademais, leva a refletir sobre o que Santos (2012, p. 32) propde com “o espaco
que une e separa os homens”. Quando se pensa nas ‘“aglomeragdes monstruosas”
(SANTOS, 2012, p. 33) as quais as cidades podem resultar, o gedgrafo - tido, no século
XX, como um dos intelectuais brasileiros mais conceituados - explicita que, apesar disso,
o isolamento costuma ocorrer. Os formatos de organizagdo, as exigéncias de que se
prospere e de que tudo se dé com urgéncia causam, para além de outras questoes, a falta
de tempo e disposi¢@o ao convivio. Isso pode frustrar a crianga, conforme visto em outras

obras indigenas as quais elucidam a saida das aldeias para as cidades.

6. Analise do espaco em “Um sonho que nao parecia sonho”

A obra tem inicio com Darebu demonstrando estar arrependido - durante uma
conversa com Taw¢ - por nao haver impedido que seus amigos Tonhd, Karu Karu e Kaxi
cruzassem o igarapé, onde brincavam, em busca da voz que os chamava. Darebu alertara
que, apesar de corajosos, deveriam recordar-se dos ensinamentos de seu povo para que
fossem precavidos, mas, ainda assim, os outros nadaram até o outro lado. O protagonista,
expectador da travessia, avistara-os, pela ultima vez, adentrando a floresta.
Diferentemente dos amigos, ele preferira manter-se no espago topico, ou seja, onde se
acredita ser seguro devido a familiaridade com o local.

Tonhd, a principio, também resistira: “— Nao podemos ir até 1a. Pode ser perigoso.
Nao ha ninguém ali na outra margem. Ouvimos apenas o som de uma voz ¢ nada mais”
(MUNDURUKU, 2007b, p. 6). Vale colocar que “a outra margem [...] ¢ o oposto do
espaco por nds habitado” e, por essa razdo, “exerce [...] uma atracdo, um interesse
simplesmente em funcao de sua alteridade” (MARANHAO, 2019, p. 33). Nesse contexto,
por mais gere preocupacao, ainda assim ha a curiosidade para descobrir o que acontece
do outro lado: “¢ o desejo de movimento, de atravessar algo que resiste a ser atravessado,
e de possuir um espago que se nega a nossa presenca fisica” (MARANHAO, 2019, p. 34).

Tanto ¢ que o proprio Tonhd acaba partindo junto aos outros.
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Antes de voltar a aldeia e pedir a ajuda do pajé, apenas Darebu, conforme dito,
“preferiu ndo correr o risco. [...] Entdo, sentou-se a beira do igarapé e ficou olhando para
os curumins. Logo eles alcangaram a outra margem e sumiram na floresta”
(MUNDURUKU, 2007b, p. 8). Ja se sabe das subjetividades que permeiam o espaco da
floresta e, dentre outras possibilidades, o desaparecimento dos curumins por ela pode
significar que algo perigoso ocorrera. Ao passo em que guerreiros - apds ouvirem a
narrativa dos fatos por parte de Darebu - procuram pelo grupo, o menino se poe a refletir
sobre como havia sido aquele dia até entao.

Parecia um dia comum dentre as obrigatoriedades da vivéncia indigena: levantar-
se de manhazinha, banhar-se no rio, fazer o desjejum, ir ao mato em busca de alimentos,
aprender com os mais velhos durante a colheita etc. Quando os homens se separam do
grupo para a caga, as criangas assumem a responsabilidade de proteger as mulheres da
aldeia e passam a caminhar na frente delas. Darebu se oferece para ajudar com o cesto de

mandioca que a mae carregada, mas ¢ repreendido carinhosamente.

- Nédo, meu filho. Seu papel ¢ ir na frente para proteger as mulheres.

- Mas, mée, eu quero ajudar vocé a carregar o cesto de mandioca.
Nunca acontece nada, ¢ eu fico cansado de néo ter o que fazer.

- Quem esta de guarda tem de estar atento o tempo todo, meu filho. O
perigo aparece quando a gente menos espera.

- Faz muito tempo que venho acompanhando a senhora ¢ nada de
diferente aconteceu até agora.

- Eu sei, Darebu, mas temos de seguir a tradicdo de nosso povo
(MUNDURUKU, 2007b, p. 13).

Darebu, como esperado, agora se sente preenchido de culpa em fungdo de nao
haver impedido a partida de seus amigos por mais que, na realidade indigena, a cada um
seja destinada a autonomia das proprias decisdes, ou seja, as criangas Serdo
responsabilizadas pela teimosia daquela manha.

Ja era noite, o nivel de preocupagao aumentara e Darebu - como alternativa para
aliviar os animos dos parentes - pede ao avé que conte uma historia. [gualmente se sabe
que “nas comunidades indigenas contar historias, evocar o passado, os ancestrais e as
tradi¢des ndo ¢ tarefa andnima, requer qualificacdo, referendo e legitimagdo do grupo,
atribuicao que esta, tradicionalmente, vinculada a velhice” (SOUZA et al., 2013, p. 220).
Nesse sentido, o ancido alega que, apesar de terem optado por desafiar o perigo, ha que
se observar a positividade frente ao acontecido. Para ele, as criangas voltariam, assim

como acontecera em sua parecida experiéncia.
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A forma como a infancia se da em aldeias indigenas muito ensina, ja que o seu
universo vai bem além do que o olhar ndo autoctone tende a captar. A ilustragcdo abaixo
de Inez Martins, por exemplo, inspira a observar o modo como se relacionam com a
natureza. Nos centros urbanos, infelizmente, a tendéncia ¢ que haja um emparedamento
da infancia quer pela rotina atribulada dos pais, quer pelos perigos que permeiam os

espacos da cidade, entre outros. Desse modo,

o que sera de um planeta cuja infancia e juventude crescem distantes da
natureza, sem a possibilidade de desenvolver sentimentos de amor e
compreensdo clara, existencial, do que sdo os processos de nascimento,
crescimento e morte dos frutos da Terra? Na contramao da alienagdo de
si e do mundo, € preciso que as pessoas tenham vivéncias amorosas para
com a natureza para que possam tratd-la amorosamente. Pois ha
relagdes entre sentimento de pertencimento ao mundo natural e atitudes
ambientais fundamentais a sustentabilidade do planeta (TIRIBA, 2018,

p. 6).
Ao contrario das civiliza¢des ocidentais, ¢ de praxe que no meio indigena nao se
separe 0 humano do natural. Isto posto, a natureza também funciona como “ninho e
refugio para momentos de solitude e introspeccdo” (FLEURY, 2018, p. 12). Cada vez
mais tem-se defendido a sua interagdo junto ao espaco escolar das cidades. Nas aldeias,
por exemplo, as criangas costumam aprender na pratica. Sdo retiradas do ambiente de
quatro paredes - o qual pode existir em complementagao - e levadas a observar as arvores,

os animais, os frutos, o oceano, a flora, os rios etc.

Figura 36 - Os curumins e a natureza
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Fonte: MUNDURUKU (2007b, p. 20).

Em sequéncia na narrativa, anoitece e nada muda. Somente quando o dia
“comecava a anunciar suas cores” (MUNDURUKU, 2007b, p. 26) - relembrando ao leitor
que ““a visao humana representa o principal sentido no processo de percepcao do mundo
exterior” (SILVA, 2012, p. 2) - ¢ que gritos sdo escutados ao longe no rio. Os curumins
estdo de volta! Na manha seguinte, Darebu entendera que tudo ndo se passara de um
sonho: “tinha abandonado meus amigos para serem devorados pelos espiritos da floresta”
(MUNDURUKU, 2007b, p. 28), ou seja, aqueles que atuam junto a protecao e equilibrio
dos espacos da natureza.

A crianga, ao ser questionado por sua genitora sobre o sonho, explica com ele ter
aprendido a levar a sério as tradi¢cdes. Por fim, o autor encerra a obra refletindo acerca de
significados e explica: “nas historias do meu povo, os pajés sempre dizem que os sonhos
trazem mensagens e que ¢ preciso pensar nelas e tentar decifrar o que elas querem dizer”
(MUNDURUKU, 2007b, p. 31). No delongar dos dias, ele pontua ser comum que algo o
relembre do que se passara durante o sonho e, desta forma, ¢ preciso de atencdo aos

sonhos recebidos, uma das preocupacdes de povos indigenas.
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CAPITULO IV

ESTUDO DO ESPACO NARRATIVO EM LIVROS DE LIA MINAPOTY

1. Lia Minapoty

Dentre as jovens liderangas dos Maragud - que se situa entre os rios Tapajos,
Amazonas e Madeira, no estado do Amazonas - Lia Minapoty se destaca como escritora,
palestrante, artista plastica com énfase em grafismos indigenas, membra da diretoria da
Associagdo das Mulheres Indigenas Maragud/ AMIMA etc. Nasce, em 1989, na aldeia
Yabetue'y - situada as margens do rio Abacaxis - e pertence ao cla Cukuyegud (que
significa “gente da cobra”). E casada com Yaguaré Yami, com o qual possui seis filhos
e atua na divulgacdo da cultura de seu povo.

Vive, nos dias de hoje, na aldeia Yaguawajar, onde atua também como professora
do ensino fundamental. Com vistas a valorizar os tracos da cultura e a literatura brasileira
indigena de autoria feminina, dentre outros propositos, suas obras - algumas de autoria
coletiva - sdo traduzidas para demais idiomas como, por exemplo, o italiano. No ano de
2009, em parceria com Yaguaré Yama, langa seu primeiro livro: A arvore de carne e
outros contos, ilustrado por Mariana Newlands*®.

A presenga do mundo natural amazonico - os animais ¢ a floresta - consiste em
uma caracteristica marcante dos textos. Conforme sera apresentado, a coletanea de contos
supracitada compreende ricos subsidios de analise do espaco narrativo, o que vai ao
encontro do proposito dos autores: “elaborar histérias que desvendem a cultura de nossa
gente [...], crengas e tradigdes da gente do lago” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 11).

Entre os elementos pré-textuais, “Soneto Amazdnico” ¢ o que mais chama a
atencdo para a perspectiva da espacialidade. Recomenda-se que essa leitura seja mediada
por um adulto disposto a interpretar o seu vocabulério intrincado € mantendo as suas
caracteristicas poéticas. Na primeira estrofe - “Sobre a agua pitinga™ do Arawa/ Ygara
que desliza calmamente/ Entre galhos - canigos de aragd/ No reflexo dourado quase

ausente” (YAMA, 2012, p. 7, grifos do autor) - ja se tem um prenuncio do espago

3¢ Graduada em Desenho Industrial pela PUC-RJ € em Computagio Gréfica pela Parsons School of Design,
Nova York. E mestra em Literatura também pela PUC-RJ, além de desenvolver pesquisas com gravuras,
atuar como ilustradora, designer grafica e fotdgrafa.
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geografico em que a narrativa se encontra: a natureza e seus contornos. Constituido pela
forma fixa da poesia classica referente ao soneto, insinua um didlogo com a tradicao.

Diversos termos desconhecidos apontam para o fato de que as criancas das
comunidades indigenas ¢ comum o aprendizado bilingue, que inclui a lingua indigena.
Fora dessa realidade, em contrapartida, pouco se tem de contato com algumas das mais
de 160 linguas e dialetos falados pelos povos origindrios no territdrio brasileiro. Dessa
forma, em seu encerramento, a obra apresenta um glossario para que o leitor tire suas
davidas acerca de palavras apresentadas no maragua, aprenda um pouco mais das culturas
indigenas brasileiras e possa entender o livro A arvore de carne e outros contos.

De inicio, essa mescla de vocabuldrios parece causar estranhamento no momento
de leitura e interpretagdo do publico infantil, ja que até mesmo uma frase inteira aparece
na referida lingua indigena [“— Arika patau gurupdpawa etd > (MINAPOTY; YAMA,
2012, p. 39, grifo dos autores)] e, inclusive, sem indicagdes de traducao. No entanto, além
de agucar a curiosidade, tal caracteristica da literatura indigena aponta para a necessidade
tanto de realizar interpretacdes de texto quanto de dar vazao a imaginacao. Considera-se,
por exemplo, se

a autora, através destas palavras cripticas, pretendeu aumentar ainda
mais o sentimento de estranheza no leitor, que nao entenfie o significado
da assercdo e ndo pode encontra-lo em nenhum lugar. E possivel que a
intengdo profunda de Lia Minapoty fosse a de comunicar
implicitamente aos leitores que s6 os membros que pertencem ao povo

Maragud podem descodificar e entender o sentido da frase
(CASTAGNA; FARIA, 2017, p. 97).

Especulagdes a parte, a circulagdo dessas narrativas propicia visibilidade e inicia
a quebra do silenciamento de tantas historias desde a colonizagdo europeia. As proprias
linguas faladas se aproximaram de mil antes da chegada dos portugueses no Brasil.
Atualmente, por volta de apenas 25 povos possuem “mais de cinco mil falantes de linguas
indigenas” e “conhecer esse extenso repertorio tem sido um desafio para os linguistas,
assim como manté-lo vivo e atuante tem sido o objetivo de muitos projetos de educacao
escolar indigena” (LINGUAS, 2019, p. 1). Em “O Colar Sagrado”, o primeiro conto de
A arvore de carne e outros contos, ¢ apresentada a palavra malyli que, por meio do
glossario ou do contexto, descobre-se significar “pajé” na lingua maragua.

A histéria se passa em uma remota aldeia localizada na floresta amazonica - a
maior floresta tropical do mundo - e onde os indigenas também se destacam como

presentes na luta por sua preservagao e combate a crise climatica e da biodiversidade.
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Fala-se da rotina exaustiva de um pajé que, por “sua pajelanca [...] fora do comum”
(MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 13), é sempre buscado para consultas e aconselhamentos.
Quando tenta finalmente descansar em sua maloca, ¢ interrompido e orientado a partir
para o lago Indud, além de ser informado que seus instrumentos serao necessarios na
jornada.

A interrup¢ao do repouso acontece como a extensiao de um sonho, ou seja, Pirai,
a principio, ndo entende se estd acordado ou dormindo. Essa circunstancia onirica
comumente se dd& em um cotidiano indigena no qual sonho e realidade estdo
interconectados. Ailton Krenak conta que, ao receber um convite para viajar, espera
“sonhar com aquilo”. Caso contrario, acaba optando por nao ir, “¢ uma orienta¢do que
pode ser pensada como magica, mas, na verdade, ¢ o [...] modo de vida” de muitos
indigenas, uma “ligagdo cosmica” (2020, p. 39). Os autores indicam essas questoes ao
mostrarem o pajé seguindo os impulsos recebidos.

Para o trajeto, ele vai até a canoa e ruma “em dire¢do ao lago desconhecido”
(MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 14). Esta e outras 4guas navegaveis, assim como demais
elementos do meio ambiente, em muitos livros indigenas, podem funcionar como
personagens. O fato € que os povos originarios possuem consciéncia de que, ao contrario
de dominar a natureza, “vivem em harmonia com ela e temem sua inenarravel for¢a”
(CASTAGNA; FARIA, 2017, p. 26). O lago citado, por exemplo, apresenta-se de forma
macabra [“la havia caddveres de animais: cadaveres de cobra e de onga escondidos por
tras de algumas pedras” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 14)]. O leitor, em funcio da
descrigao dessa espacialidade, ja espera que algo - no minimo peculiar - acontega.

No local, uma voz solicita que os pertences do pajé sejam mostrados. Entdo, ele
exibe ‘“suas penas de arara-pirdga para chamar os espiritos, alguns tawarys de tabaco,
dois muirakitds que ganhara de seu avd e uma pulseira da sorte”, contudo, faz-se
necessario criar algo para “curar e ter mais autoridade entre seus patricios” (MINAPOTY;
YAMA, 2012, p. 14, grifos dos autores). A mesma voz o conduz a construgiio do suposto
instrumento e, para isso, recorre a floresta de modo a obter sementes, fibras de palmeira
e dentes de animais.

Vale lembrar que destruir a natureza esta fora de cogitagdo. Sendo assim, os
animais ndo podem ser mortos com esse objetivo. O processo deve prezar pelo respeito
e, tal como ensinam as culturas indigenas, “precisamos renunciar as coisas que estao
estragando a nossa vida no planeta” (KRENAK, 2020a, p. 62). Pirai consegue as

denti¢des por meio de cadaveres de cobra e onga. Em seguida, com sapiéncia, inicia um
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trabalho artesanal para “dar vida” ao seu ensejo: um colar que, apds finalizado, seria

abencoado pelo deus-sol Guaracy.

Figura 37 - O homem, a floresta e os animais

: P a 4
Fonte: MINAPOTY; YAMA (2012, p. 12).

Na ilustragdo, inclusive, nota-se a presenca de ambos os animais dos quais sao
obtidos os dentes e da majestosa floresta que tudo possibilita ao personagem, uma
“estreita vinculagdo [...] apontada como tendéncia temdtica de obras dedicadas ao publico
infantil e juvenil” (BRANDILEONE; VALENTE, 2018, p. 202). Voltando ao colar, Pirai
deveria manter em sigilo a sua origem e, principalmente, protegé-lo de todas as
animosidades do percurso no retorno a aldeia. Assim, ao remar para casa, os desafios sdo
iniciados e o espago passa a funcionar como armadilha para que a devida recomendagao
nao seja cumprida.

Espago esse que, conforme Suzuki (2006, p. 56), provoca a atuacao da
personagem, ou seja, acaba por “situd-la em relagdo a acdo cumprida”. Com o
aparecimento de uma cobra de duas cabegas e de uma onca banguela - as duas furiosas
por conta de seus dentes - o pajé poderia ter hesitado, mas recorda-se dos dizeres da voz

- “‘Perca tudo, menos o colar’” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 16, grifo dos autores) -
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e permanece firme em seu propdsito. Ao final, ¢ informado de que tudo aquilo ndo passara
de um teste e, por ter lutado, faz-se merecedor do objeto.

Pirai, entdo, parte em busca do enfermo que tanto necessita de sua ajuda. O rapaz
¢ curado - o que deixa os demais curiosos - a partir da manipulacao do acessorio. Vale
lembrar que tudo aquilo deveria permanecer em segredo, mas logo comeca o burburinho
- “‘ele possui um colar dos deuses’” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 16, grifo dos
autores). Isso transforma o “meio em um espago socialmente e culturalmente
significativo” (WIESER, 2009, p. 88) e faz com que todos queiram ver o colar. Temeroso
e entristecido, o protagonista resolve devolvé-lo a um senhor, dono daquela voz que o
orientara.

Por ter resistido as pressoes, ele € parabenizado e sela-se um novo acordo de forma
anao prejudicar o indigena ou os outros aldedes. Esse movimento lembra o que Durkheim
(1999, p. 422) diz com “somos obrigados a conformar nossa conduta, tanto em nossas
relagcdes conosco mesmos como em nossas relagdes com outrem, e € nisso que reside o
essencial da moral que chamamos individual”. Embora insatisfeito com a pressdo dos
demais nos espacos de convivio, o pajé encontra uma resolucao plausivel de modo a nao
infringir as regras nem desamparar os seus protegidos.

Na sequéncia, o conto que d4 nome ao livro - “A Arvore de Carne” - anuncia que
Guarimonag, ao passear pela floresta, surpreende-se em fun¢do de uma série de eventos
inaugurados com a presenca de uma surucucu. A ambientagdo na qual transcorre a
narrativa - preenchida de caracteristicas psicoldgicas e morais - como sabido, ¢ comum a
inimeras obras de autoria indigena. Nesse caso, ao passo em que parece convidativa &,
do mesmo modo, ameagadora. Frustrado por ndo atingir o objetivo de picé-lo, o animal
peconhento se recolhe a um “buraco dentro de uma arvore” (MINAPOTY; YAMA, 2012,
p- 19), o qual - tal como a casa tende a funcionar para os seres humanos - consiste em um
refugio.

O pai do deus Mondg se afasta e, de repente, uma onga também tenta ataca-lo. J&
se sabe que os dois animais mencionados até entdo sdo igualmente os mais retratados
pelas culturas indigenas. Para a felicidade do personagem, ap6s a nao concretizagao do
intuito do ataque, ela “saiu de fininho e entrou numa caverna debaixo das raizes grossas
da grande arvore” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 19). Enquanto o animal parece eleger
essa caverna como o espago onde se sente seguro - pois ¢ 14 que se esconde apos a ndo

concretizagao de seus planos - o protagonista tenta entender a bizarrice daqueles eventos,
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“uma jiboia desceu da arvore ao lado e pos-se a sufoca-lo” (MINAPOTY; YAMA, 2012,
p- 19). Com vergonha de haver fracassado, vai para o mesmo buraco da primeira cobra.

Nao suficiente, ao chegar em um lago, Guarimonag “estava acocorado na beirada,
e ainda refletia no que acontecera, quando um imenso jacaré-a¢u tentou arrasta-lo para a
4dgua, onde o mataria” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 20, grifo dos autores). E como se
tudo aquilo quisesse ensiné-lo algo. Tanto ¢ verdade que, ao defender-se e colocar o réptil
no mesmo local em que o felino se escondera, percebe algo curioso: a soma de quatro
animais ja ocupa o interior da arvore. Ele resolve ficar por perto na espera dos animais
até que uma mulher surge. Nua, comeca a seduzi-lo, mas, na verdade, trata-se de uma
mulher-demonio que tenta devora-lo.

Com o advento da lua cheia, o hero6i da narrativa consegue ver quem de fato ela é.
Apos estrangula-la, a empurra “para dentro da caverna sob a arvore” e, “cansado de tantas
surpresas, [...] juntou uma por¢ao de barro e fechou o buraco e a caverna [...]. Depois foi
para casa dormir” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 20). Finalmente, com as contendas
resolvidas, ele parece sentir-se autorizado a buscar por seu repouso. Todavia, no dia
seguinte, desloca-se at¢ o mundo e volta a buscar pela arvore.

Vale lembrar que sua casa nao se equipara a dos humanos. O pai do deus Mondg
vive “em cima das estrelas” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 20), ou seja, é 14 que o seu
“mundo [...] se inicia” (PARENTE, 2009, p. 76). Quando se depara com a arvore
procurada, percebe a secura das folhagens e o apodrecimento do tronco. Desalentado,
retorna a sua casa a fim de refletir a respeito. No terceiro dia, o protagonista nota que
escorre sangue da arvore - ao invés de seiva - e ha carne, ao contrario de madeira podre.
Sem entender a situacdo, pois apenas o seu “filho tem o poder de transformar as coisas”
(MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 20), decide retirar o barro que fecha a caverna onde os
corpos estao depositados.

Acontece que, como parte do tronco, este também passara a sangrar. Nos dias
subsequentes, outras situagcdes peculiares sdo notadas: os galhos igualmente se
transformam em carne, folhas surgem no formato de “cabelos pretos e compridos [...]
parecendo dedos de gente” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 21), frutos - identificados
como olhos - piscam. Essas caracteristicas fazem com que a ambientacdo -
“principalmente a noite, quando todos os olhos passam a piscar [...] € s6 param quando
raia o dia” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 21) - pareca tdo assustadora quanto atrativa.

Tanto ¢ verdade que ndo impedem o personagem de continuar a busca-la, além de
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contribuirem para com a formacao de comportamentos, por parte do leitor, que oscilam
entre a estranheza e a curiosidade.

Ao final, aponta-se para o fato de que a dificuldade de compreensao ¢ responsavel
por gerar “medo, sendo este fisico ou metafisico” (OLIVEIRA; GAMA-KHALIL, 2016,
p.- 133). Por mais que a referida arvore nao cause mal, “sua forma [...] bizarra e sinistra”
(MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 21), mal apreciada, mantém as pessoas afastadas do
espaco que ocupa. Espago este localizado na “cabeceira do ygarapé Mereré, no rio
Abacaxis, que os maraguas chamam de Guarinama” (MINAPOTY; YAMA, 2012, p. 21,
grifo dos autores).

Os contos em tela antecipam um pouco do que serd analisado nas obras da autora
que, “alocadas no fildo ‘infantil’, [...] merecem a atenc¢do do leitor crianga ao primeiro
contato. As ilustragdes coloridas e sugestivas em relagdo ao tema tendem a atrair o olhar,
contribuindo para a ambientacao da narrativa” (BRANDILEONE; VALENTE, 2018, p.
205, grifo dos autores). De acordo com o introduzido, o elemento espacial continua em
evidéncia ao conduzir as a¢des das personagens ora forcando-lhes a se defender ora a

refletir sobre as ocasionalidades estranhas, entre outros, e efetua-se,

através da escrita, [...] uma difusdo dos saberes que, sem literatura,
ficariam isolados na sua area geografica e ndo poderiam enriquecer a
vida e o conhecimento dos leitores de outras partes do mundo. Em
particular as mulheres indigenas, desta maneira estdo lutando contra o
desinteresse que sofreram para se reapoderarem da sua identidade.
Escrevendo e publicando livros, ganham uma nova visibilidade e uma
outra posi¢do dentro da sociedade brasileira contemporanea
(CASTAGNA; FARIA, 2017, p. 14).

E perceptivel que elas ainda estdo em menor niumero quando se observa a
quantidade de homens indigenas que publicam (alguns deles com dezenas de livros). Isso
também porque “apesar de mulheres indigenas e negras conseguirem publicar hoje em
dia, em geral seus livros sdo editados por pequenas editoras que t€ém uma distribui¢ao
bastante precéria” (FIGUEIREDO, 2013, p. 150). A elas designa-se o espago de margem
tanto por ndo comporem os escritos conhecidos como candnicos quanto por serem reflexo
das minorias brasileiras.

Frente ao exposto, a escolha pelos textos de Lia Mindpoty acontece ndo s6 pelo
fato de que “em cada época, ¢ preciso arrancar a tradi¢do ao conformismo, que quer
apoderar-se dela” (BENJAMIN, 1993, p. 223), mas igualmente de modo a dar mais vazao
especificamente as vozes das mulheres indigenas. Notar-se-4 que, para além de A arvore

de carne e outros contos, ndo ha um numero grande de publicac¢des da referida autora.
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Por outro lado, a qualidade literaria salta aos olhos e exige que tais obras sejam

trabalhadas, bem como difundidas.

2. Analise do espaco em “Com a noite veio o sono”

Esse livro comecga rememorando o espaco, nos antepassados, habitado pelos
Maragué: “moravam na mata central, sempre distantes dos rios principais” (MINAPOTY,
2011, p. 7). Tal afastamento ¢ entendido como necessario para que os rivais, na iminéncia
de guerra, ndo os encontrem com facilidade. Ou seja, por ser “uma realidade objetiva”, o
espaco geografico “¢ um atributo material da superficie terrestre, sendo passivel de ser
medido, localizado” (SANTOS, 2019, p. 3). Ademais, a formatacdo das aldeias ¢
apresentada de modo diversificado.

Na auséncia de casas, os indigenas se veem for¢ados a viver “ao pé das grandes
arvores, agrupados em buracos ou deitados em rede atadas nos galhos” (MINAPOTY,
2011, p. 7). Bachelard pontua que, em um primeiro momento, o ideal de casa remonta a
“um objeto rigidamente geométrico” (1957, p. 64). Por sua realidade inicial ser “visivel
e tangivel”, “feita de solidos bem talhados, de vigas bem encaixadas” (1957, p. 64) -
apesar de tal fator ndo significar necessariamente prote¢ao - emerge-se um ideal de abrigo
que difere da realidade apresentada no inicio da obra.

Outro fator relatado ¢ que, naquele tempo, “a noite ainda ndo era conhecida pelos
homens. Somente Anhdga, o espirito do mal, e outras entidades da floresta a conheciam,
e usavam-na para seu proveito” (MINAPOTY, 2011, p. 7, grifo da autora). A escuriddo
¢ desejada até porque, mesmo ao dormir, os Maragua estdo expostos ao sol e, dessa forma,
vivem exaustos. Como “a noite € o encerramento do dia ¢ o seu comeg¢o”, salvo excegoes
“o0 espago reservado ao trabalho, as criagdes ¢ o dia notoriamente” (OTSUKA, 2014, p.
281). O periodo noturno pode ser tido, entdo, também como uma espécie de tempo limite.

A historia comeca a mudar quando, ao tomar conhecimento de que potes de barro
guardam a escuridao, lideres do povo resolvem sair para busca-los. O pajé que os contara
do fato recomenda cautela: “ao quebrarem os potes, vocés deverdo correr para nao serem
alcancados [...], se ndo, poderdo ser transformados nos animais que cantam dentro deles”
(MINAPOTY, 2011, p. 8). O bacurau, a guariba e a coruja, por exemplo, sdo citados
como alguns deles. Todos fazem parte do rol de bichos noturnos desconhecidos por conta

da realidade que vivenciam.
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Ao encontrarem os objetos sdo escutados barulhos tanto do demdnio Bikoroti que
os guarda quanto dos animais que ali vivem. Como artimanha, atraem-no para fora de seu
posto e, por meio de uma flecha, um dos indigenas quebra o menor pote. A partir dai uma
corrida contra a noite, que tudo passa a consumir, ¢ iniciada. Todo o espaco ao redor -
“arvores, raizes, terra, bichos...” (MINAPOTY, 2011, p. 15) - ¢ arrastado para dentro dela
e os guerreiros sO ficam a salvos apos chegarem a aldeia quando, inclusive, aproveitam
para enfim dormir na escuridao.

Muitas espécies possuem cantos caracteristicos, emitidos para anunciar a chegada
do dia. Tanto ¢ verdade que, sem que a noite perdure, logo a cantoria do guariba anuncia
o raiar do sol. Como o pote obtido ndo fora o suficiente para uma noite extensa, seria
necessario retornar a Warua visando conseguir outro maior. Nao ¢ de se estranhar, por
parte da cultura indigena, relatos de visagens as margens de lagos. Frente as suas
simbologias, ha a hipdtese de que eles atraiam “os humanos [...] para a morte. Tomam
entdo a significacdo perigosa de paraisos ilusérios. Simbolizam as criagdes da imaginacao
exaltada” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2021, p. 600). Por essas razdes, nada mais
provavel do que a referida espacialidade para resguardar os objetos.

Diazoap, Azuaguap e Popoga partem a missao antes que os demonios se facam
presentes. Como na primeira vez, ap6s a quebra do pote, os rapazes correm da escuriddo
liberada. A sequéncia de ilustragdes que Mauricio Negro traz ndo sé favorecem “a
capacidade de observacao e analise”, mas também possibilitam “uma rica experiéncia de
cor, forma, perspectivas e significados” (AMARILHA, 2002, p. 41). Conforme anunciado
- e vide a figura abaixo de Mauricio Negro - os trés acabam transformados em animais

quando um deles, apds tropecar em um cipd, tenta ser socorrido pelos demais.

Figura 38 - Escuriddo e transformacgado
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Fonte: MINAPOTY (2011, p. 21).

Homens sdo colocados em oposi¢ao a natureza, ao tentarem retirar dela o segundo
pote, e o espaco funciona como uma armadilha. A parte produtiva diz respeito ao
aparecimento e reaparecimento da noite, tal qual desejavam, a partir de entdo. Ja o
aterrorizante ¢ que “como ndo havia mais o que guardar”, o demoénio - que,
independentemente do género literario, resulta-se em um personagem de peso - “se pos a
andar pela floresta, onde comegou a praticar maldades contra criangas e tornou-se uma
das entidades mais temidas da mitologia Maragua” (MINAPOTY, 2011, p. 23). Dessarte,
o livro Com a noite veio 0 sono vem como um alerta ao publico infantil. O mundo ¢
perigoso, mas mais ainda aos infantes.

Por fim, vale analisar os potes como sendo um espaco narrativo. Suscitam uma
série de mistérios e sdo responsaveis pela possibilidade de conduzir a narrativa a
resolucdes diversas. Podem, conforme explicitado, transformar os indigenas em animais
e prendé-los em seu interior, o que implica em uma dréstica mudanga de conjuntura
reduzindo-os tanto a perda de suas identidades quanto a um espago escuro, claustrofobico,

sem que se possa ir e Vir.

3. Analise do espaco em “Tainidly, uma menina Maragua”
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Em texto bilingue (portugués e maragua), essa obra apresenta também ricos
elementos paratextuais. Tanto as explica¢des sobre a etnia quanto as relagdes diretas com
a narrativa demonstram isso: “ao todo, existem 350 indigenas que fazem parte do povo
Maragud. Cerca de 200 vivem na mesma aldeia de Tainaly. As pessoas sao divididas em
clas, uma espécie de familia” (MINAPOTY, 2014a, p. 23). Chama a atencdo o fato de
que as historias de assombracdo estdo dentre as preferidas do povo de Tainaly,
protagonista da historia. O Pai do Mato, para exemplificar, diz respeito a um protetor da
natureza que, quando crescido, assume a forma de um animal.

Assim como a criatura, os Maragua “lutam para que a floresta onde vivem nao
seja destruida, defendendo suas terras das pessoas que as invadem em busca de madeira
e peixes” (MINAPOTY, 2014a, p. 23). Trata-se da preservagio do espago em prol da
propria sobrevivéncia. Caso contrario - como nos dizeres de Ailton Krenak (2019a, p. 12)
- incorrer-se-a4 no que parece ser o proposito das instituicdes - como a Organizacao dos
Estados Americanos (OEA) e a UNESCO - as quais parecem preocupar-se com a
preservagdo apenas de partes do planeta que servirdo de amostragem para as geragoes
futuras.

Partes essas, obviamente, ndo suficientes para a manutencao da vida. De volta a
narrativa, Taindly, uma menina Maragua descreve a vida de uma indigena que, em sua
aldeia, possui uma infancia sauddvel: “adora brincar de pega-pega na dgua”
(MINAPOTY, 2014a, p. 8, grifo da autora), tem contato com os animais de sua
preferéncia e com a fartura do abacaxi, sua fruta favorita. A 4gua continua sendo uma
protagonista. Nao apenas para diversao, mas como fonte de sustento. Em maragua,
“PIRA I KAPO, PIRANHA, LAPATIZ A” (MINAPOTY, 2014a, p. 15, grifo da autora)
sdo os peixes que ali mais proliferam.

Na lingua portuguesa, eles se traduzem como “o tambaqui, a piranha e o tucunaré”
(MINAPOTY, 2014a, p. 14). As ilustragdes abaixo apontam para o fato de que “quando
duas imagens se relacionam, surge a possibilidade de expressar uma progressao. Ao ligar,
[...]uma...] a seguinte, o leitor as inscreve dentro de uma continuidade” (LINDEN, 2011,
p. 107). A referida progressao ¢ identificada na representagao do espaco da pesca e da
harmonia com o meio a partir da juncao de paginas que a dobra permite. Os adultos, em
ambas, mostram as criangas como acontece a busca pelo alimento e, nesse interim,
difunde uma ancestralidade de conhecimentos as proximas geragoes.

Em continuagdo, uma ave igualmente se beneficia dela enquanto um jacaré se

aproxima, ¢ a cadeia alimentar sendo retratada. As margens, envolvidas em suas

152



habitualidades, vé-se outras aves e uma capivara. Instrumentos indigenas, como as
flechas, estdo sendo utilizados. Ha muito verde, uma natureza exuberante ¢ a ilustragao
registra a realidade desse espaco sem gerar duvidas interpretativas ao leitor. Ademais,
tanto a sensibilidade quanto a criatividade emitidas pela imagem que segue de

Laurabeatriz’’ compreendem valores artisticos.

Figuras 39 e 40 - Harmonia com o meio

Fonte: MINAPOTY (2014a, p. 14 e p. 15).

Principalmente por conta da proliferacdo das aldeias urbanas - como a Margal de
Souza, no Mato Grosso do Sul - torna-se importante “relativizar a no¢ao de que a vida
indigena se materializa exclusivamente em aldeias, no meio da floresta ¢ em contato
intimo com a natureza” (BONIN, 2012, p. 43). Em contrapartida, ¢ justamente em
conformidade com o referido viés que se apresenta a aldeia de Taindly: “associada nesse

[...] espaco natural oposto por defini¢do ao espago urbano” (NUNES, 2010, p. 14). Outra

37 Nascida no Rio de Janeiro, possui um curriculo vasto de experiéncias com ilustragdo, pintura, arte
plastica, xilogravura, entre outros. Também sobre os povos indigenas, Historia de indio (1996), de Daniel
Munduruku, conta com os desenhos dela. E moradora de Sdo Paulo ha bastante tempo.
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atividade regular e que alegra a protagonista consiste no preparo, por parte das mulheres,
do centenario beiju de tapioca.

A histdria ¢ curta e encerra-se com o relato de que a menina “gosta mesmo ¢ de
ficar juntinho dos seus pais” (MINAPOTY, 2014a, p. 20, grifo da autora). Algo visto
como comum nas narrativas indigenas, uma vez que tendem a apresentar “protagonistas
integrados a uma rotina comunitaria e familiar” (BONIN, 2012, p. 47). Para as
envolventes imagens deste livro, a ilustradora usa tinta guache. A pluralidade de cores e

detalhes também sdo responsaveis por captar a atengao do publico infantil.

4. Analise do espaco em “Lua-Menina e Menino-onc¢a”

O exemplar tem inicio com uma comparacao acerca de como se considera os
contos de raizes indigenas: “como finas gotas de orvalho caindo da pétala de uma flor”
(MINAPOTY, 2014b, p. 3). A descrig¢io passa uma ideia de subjetividade e dogura, o que
se confirma a continuagao: “quando nossas almas as ingerem, alimenta-se de uma nobreza
incrivel e nos transporta a um mundo lindo e fantastico, onde a palavra cria corpo e ganha
alma. Ali, todos temos poderes e somos levados a ingressar na natureza” (MINAPOTY,
2014b, p. 3), ou seja, tanto em um espago de fruicdo quanto de aprendizado.

Essa construcdo de conhecimento se dé, uma vez mais, também a partir de um
elemento pds-textual, o qual pode confirmar a interpretagao das palavras que ndo estao
na lingua portuguesa. Por exemplo, na frase que abre o livro - “Yagualary era um kununi
diferente dos demais” (MINAPOTY, 2014b, p. 5, grifo da autora) - ndo dificilmente se
entenderia, ap6s uma breve analise, o termo em destaque como sendo “menino”, “rapaz”.
O artigo indefinido “um” indica que a palavra em seguida vira no género masculino.

Direcionando-se ao glossario - “kununi - Menino. Garoto. Curumim”
(MINAPOTY, 2014b, p. 30, grifo da autora) - o leitor tera certeza de sua compreensao.
Todavia, caso opte por ndo ir até o final da obra, o entendimento do todo ndo serad
prejudicado frente a suposi¢ao inicial. Em consonancia ao que a propria autora coloca, “a
sabedoria proveniente dos contos indigenas ¢ sem igual” (2014b, p. 5), tal como se
continuara verificando. O texto gira no entorno de um menino maragua que, em sua
aldeia, sente-se rejeitado pelos demais.

Certa vez, ao acordar sendo enxotado da aldeia, ele percebe ter sido transformado
em um filhote de onga. Frente ao desenrolar de varios livros ¢ sabido que, para os

indigenas, “os humanos e os animais possuem uma esséncia espiritual comum” (LIMA,
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1996, p. 32). Nao raramente, um se transforma no outro e vice-versa. Contudo, o fato nao
deixa de ser encarado com estranheza pelos demais membros da aldeia. Yagualary entdo
parte para a floresta, espago que lhe serve como refigio. No percurso, passa pelas

paisagens que estdo dentre as mais retratadas nos livros indigenas:

foi subindo o rio Guarinama, na distante Maraguapajy, terra dos
maraguds. E depois de passar por corregos, lagoas, cachoeiras,
finalmente chegou & margem de um rio. Parou numa praia de areias
branquinhas.

Disse ele:

- De hoje em diante, ¢ aqui a minha nova morada e lhe darei o nome de
‘Casa do menino-ong¢a’ (MINAPOTY, 2014b, p. 10, grifos da autora).

O medo inicial comega a ser dissipado e, ao encontrar “um abrigo no mundo, sera
capaz de reconfortar-se na soliddo, construindo imaginariamente uma muralha segura em
locais desprotegidos e desconhecidos” (PARENTE, 2009, p. 81). A partir daquele
momento, o protagonista se aconchega para descansar e sonha com uma lua azul se
transformando em uma menina, dai o porqué do titulo da obra. Inspirado, acredita que a
Lua-menina de fato possa aparecer e coloca-se a esperar por ela. O acontecimento nao se
da de imediato, conforme deseja e o indigena. As suas conversdes em onga também
possuem um tempo proprio e acontecem apenas as noites. Enquanto isso, segue com as

cotidianidades e, sem abandonar sua esséncia,

ao acordar, tomou um banho gostoso na agua fria do rio. Voltou e
comecgou a tecer palha para servir-lhe de casa. Sendo esperto, logo
achou uma maneira de tirar estacas e finca-las. Assim fez um mutd.
Depois, com as varas que sobraram, armou uma cumeeira para por as
palhas do telhado. Tudo isso tendo um suporte maior, que era um galho
grosso de uma 4rvore baixa. Estava pronta sua nova casa.
(MINAPOTY, 2014b, p. 14, grifo da autora).

O processo de adaptagdo ao espaco ensina que as pessoas pertencem e
reconhecem-se como parte do mundo em fun¢do de possuirem um local determinado,
onde criam raizes passando a sentirem-se familiarizadas (PARENTE, 2009, p. 95). A
constatagdo de que a Lua-menina estd proxima se dd quando, ao pescar, mas nao
conseguir se alimentar pela auséncia do fogo, Yagualary amanhece com os peixes
assados, justamente depois de sonhar que ela aparecera carregando um ti¢do em chamas.
Nesse meio-tempo, ¢ necessario que comece a plantar para ter o que comer. Ele ndo
encontra mudas para o plantio e, ao sonhar outra vez com a Lua-menina, depara-se com

macaxeiras cultivadas quando se levanta.
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E perceptivel que o espago se encontra em harmonia com as necessidades do
personagem, ou seja, fornece “cuidados suficientemente bons as suas necessidades
organicas” (PARENTE, 2009, p. 98). Os sonhos, que ndo carecem de interpretacdes, sao
constatados tao logo o protagonista se desperta e tudo conspira - frente a colaboragdo da
Lua-menina - para que ali ele se sinta ambientado e feliz. O climax se dda quando
Yagualary resolve nio dormir. E chegada a hora do encontro e, fingindo pegar no sono,

consegue engana-la. Apds o susto de vé-lo com os olhos abertos, finalmente dialogam:

eu o vejo todas as noites enquanto dorme e, ao dormir, se transformar
em onga. Esta noite, por ainda néo ter dormido, ndo se transformou, mas
mesmo assim, eu vim para cuidar de voceé.

— Que bom! Preciso tanto de uma companhia.

— Eu ja sou sua companheira — disse a Lua-menina. — Virei sempre para
brincar com vocé (MINAPOTY, 2014b, p. 21).

Essa unido, conforme se extrai do excerto, acaba sendo também uma escolha dela
e pode ser observada na sensivel ilustra¢do a seguir - que retrata “um espaco de conforto
e intimidade” (BACHELARD, 1957, p. 64) - de Suryara Bernardi*®. As personagens se
amparam e todas as preocupacdes parecem desaparecer. O menino dorme e amanhece,
como de se esperar, onca. Dai em diante, eles formam um par concatenado e adaptado ao
espago: “brincavam nas arvores, pulavam na dgua e rolavam na areia” (MINAPOTY,
2014b, p. 23). SO6 que a Lua-menina precisa partir e, “evocada por valores ou auras de

alegria” (PARENTE, 2009, p. 85), promete retornar.

Figura 41 - Paz

38 A ilustradora possui trabalhos em diversos ordenamentos: exposi¢des, filmes, revistas, jornais,
artesanato, meio digital etc. E goiana, graduada em Design Grafico pela Universidade Federal de
Goias/UFG e mestranda em Artes pela UFMG.
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Fonte: MINAPOTY (2014b, p. 20).

Yagualary se sente muito agradecido, pois, ao contrario de seu povo, ela ndo o
ignora. Além disso, aprende que pessoas assim, com o “poder de transformar-se em onga,
sdo abengoadas por Moiiag, o criador” (MINAPOTY, 2014b, p. 25, grifo da autora),
justamente por aproximarem-se da natureza. Essa compreensao refor¢a a nogao de que,
“na floresta, a ecologia somos nds, os humanos. Mas sdo também [...] os xapiri, os
animais, as arvores, 0s rios, os peixes, o céu, a chuva, o vento e o sol. [...] Os brancos,
que antigamente ignoravam essas coisas, estdo agora comecando a entender”
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 480, grifo dos autores). O referido entendimento
comega a aparecer, ainda que por apenas parte de alguns, sobretudo porque os espagos
terrestres se encontram cada vez mais aquecidos.

A intensificacdo de furacdes, chuvas e temporais, o aumento das temperaturas, a
diminui¢ao da Floresta Amazonica - que, dentre outras preocupacgdes, reduziria a umidade
do ar em todo o pais - a aceleragdo do processo de degelo na Antartida - que acabara por
afetar o territorio brasileiro, pois determinadas localidades sofrerdo com inundagdes - sdo
tdo somente uma pequena parte das consequéncias do aquecimento global, especialmente
no Brasil, tido como um pais de dimensdes continentais em funcdo de sua area

aproximada de 8.500.000 quilémetros quadrados.
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Enquanto esses fatores, até o presente momento, ndo parecem suficientes para
alarmar toda a populacdo de ndo indigenas, as narrativas seguem provando que o
indigena, “em esséncia, [...] ¢ um ser humano que teceu e desenvolveu sua cultura e sua
civilizagdo, intimamente ligado a natureza” (JECUPE, 1998, p.14). Nesse caminhar
interpretativo, os povos originarios continuam lutando pela preservagdo das riquezas
naturais e visualizando-se “no centro da ecologia” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.
480). De volta ao livro, Lua-menina frisa que um dia os planos de Mondg, envolvendo o
vivenciado pelo Menino-onga, serdo aceitos pelos demais membros da aldeia.

Os dias se passam com a configuragdo iniciada até que ela, “uma linda Lua-moga
azul como o céu, e ele um belo Rapaz-jaguar de pintas pretas sobre o corpo amarelo”
(MINAPOTY, 2014b, p. 26), apaixonados, casam-se. A felicidade reinara e Yagualary
descobre o seu verdadeiro lugar livre na floresta. Toda a historia mostra que “os espagos
concretos e os sonhos animam-se reciprocamente, sendo dificil distinguir subjetividade e
objetividade como duas instancias separadas e independentes” (PARENTE, 2009, p. 80).
Nao apenas isso, mas leva o leitor a acreditar que dias melhores virdo.

Repleto de poética, o livro se encerra com um poema. Sobre a escolha da onga
como protagonista, a autora coloca: “¢ o animal mais belo, segundo nossa cultura”
(2014b, p. 31). As explicagdes, no pds-texto “Uma historia maragua”, apontam para a
fusdo anteriormente mencionada como recorrente nos textos indigenas: “o homem, na
unido com o animal, torna-se admiravel” (MINAPOTY, 2014b, p. 31). Isso também
indica que o ser humano nao ¢ o centro do mundo, diferentemente do que se tende a

acreditar nas sociedades ditas modernas.

5. Analise do espaco em “Yara é Vida”

Essa obra, de acordo com um de seus elementos paratextuais, surge na parceria -
conforme explicitado, elemento constitutivo das tradi¢cdes indigenas o qual reflete a
coletividade - de Elias Yaguakig® (tio de Lia Minapoty) e advém da “ideia de escrever
[...] sobre 4gua, o valor que ela tem” (2018, p. 4). Sabe-se que, aos povos origindrios, o
proprio “banho de rio [...] ndo ¢ simplesmente para tirar a sujeira do corpo, ¢ um ato

magico” (GIACOMOLLI, 2020, p. 73). E também no rio que a Yara faz morada e,

3 Nascido na aldeia Yabetue’y, estado do Amazonas, ¢ filho do povo maragua. Membro do NEArln e
coordenador das Organizagdes e Povos Indigenas do Amazonas/COIPAM), atua igualmente como artesdo,
escritor, artista plastico, palestrante, especialista em grafismos indigenas e professor.
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segundo os Maragua, ela se trata de “uma entidade boa, [...] fiel a causa de cuidar da
agua” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 4). Causa essa a que o leitor se sente
convidado a fazer parte.

Yara é Vida tem inicio com uma descricdo do espago geografico: “o dia
amanhecia. Os passarinhos cantavam alegrando a bela regido do rio Guarinama, onde o
povo maragua vive” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 7). Espaco esse que, em
obras indigenas, quase sempre coincide com a apresentacdo da natureza, uma das
constantes preocupacdes dos povos originarios. As ilustragdes de Osvaldo Piva*
acompanham o texto verbal e, inclusive, dao destaque ao referido mundo natural quando
mostram, a titulo de exemplo, o sol nascendo por traz das arvores enquanto reflete na
agua. O intenso colorido - que percorre todo o livro - da a ideia de vida, de renovacao das
oportunidades que virdo com mais uma aurora.

Ao acordar, Guapék ¢ informado pelo pai de que Malakuyawa ird até a aldeia.
Trata-se de um importante pajé e, como de se esperar, as pessoas se colocam ansiosas €
um tanto quanto apreensivas, afinal, as palavras dele “sao fonte de inspirac¢do para todos
os jovens que queiram aprender da vida” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 7).
Chegar atrasado para a roda de historias daquela noite ndo seria uma opcao. Nesse
contexto, talvez como forma de distrairem-se - e refor¢ando a fundamentalidade de estar
em contato com a agua -

ao raiar do sol, todos os garotos da aldeia j& estavam na agua, num ritual
de purificacdo e pedido de protecdo a Monag - o Deus maragud, criador
do céu e da terra. Quando alguém chega trazendo a noticia do que ia
acontecer [...], outros meninos que ja sabiam, o vaiavam.

- Ah} Isso nos ja sabemos. Nao aguentamos mais esperar
(MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 8).

Esse episddio também enfatiza a naturalidade com que o sagrado indigena emerge
das atividades cotidianas, pois, dentre as primeiras atividades da manha, a pratica de ritos
se estabelece. Da mesma forma que em diversas outras ocasides, a agua se d4& como
protagonista. E por meio dela - um dos elementos centrais ndo s6 & manutengio de
existéncias diversas, mas também para a propagacao das simbologias de comunidades
tradicionais - que os personagens se veem espiritualmente amparados e despoluidos.

Nesse dia aparentemente infinito - tal qual tende a ocorrer antes de momentos

muito aguardados - ¢ a ela que buscam uma vez mais. Assim, apds cumprir as

40 E bacharel em Artes Plasticas, com habilitagdo em Escultura pela Escola de Belas Artes da UFMG.
Ademais, atua nas areas de cenografia, figurino, aderecos, design grafico e ilustragdo.
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obrigatoriedades impostas pelos adultos, “correram para o rio, caindo na dgua fria. A dgua
parecia revigorante [...]. Todos estavam ansiosos, alguns trabalharam por dias para estar
desocupados durante a reunido” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 9). Depois disso,
Guapek partiria para casa em busca do alimento carinhosamente preparado por sua mae.

Sabe-se que a cozinha, em geral, costuma ser tida como espaco de convivéncia.
Desse modo, se “cada nuanga presente nas infinitas imagens da casa assume o lugar de
um fendmeno psicologico estrutural” (PARENTE, 2009, p. 78), ¢ nessa espacialidade que
se fazem costumeiros os momentos de conexdo, principalmente familiar. Na aldeia
indigena, como ser parente de alguém esta além de uma definicao biologica, ha um outro
e mais amplo espago de compartilhamento: o Mddagarana.

Suficiente para acomodar a todos - “local de reunido e contagao de historias. Local
de festejo e rituais” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 11) - ali o pajé também seria
recebido. A ansiedade pelo momento faz com que algumas peculiaridades sejam
percebidas e ha criancas, inclusive, sentindo-se amedrontadas frente ao conjunto de
fatores abaixo descritos. Esse comportamento se explica ao analisar, por exemplo, que o

espaco pode ser tido como elemento difusor de medo, ja que

aquela noite realmente estava diferente. Nao somente o povo ¢ a aldeia
estavam com novos aspectos, mas a propria natureza parecia fluir do
surreal. Além da lua nova aparecer com um tom avermelhado, bichos e
espiritos que rondam a noite também sairam para sentir o frio que vinha
por entre as arvores. Pedras pareciam soprar e assoviar, corujas piavam,
anunciando agouro, e¢ o Yuruatay - mae-da-lua, corava ao entoar um
canto melancélico (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 11).

Dentre vérias questdes, o proprio canto contribui com o clima de suspense e “o
leitor [...] experimenta, pelo suspense gerado na narrativa, uma sensagao de instabilidade”
(OLIVEIRA; GAMA-KHALIL, 2016, p. 144). Sensac¢ao essa que ¢ pausada pelo som do
chocalho anunciando a suntuosa chegada do mayli o qual, em acompanhamento aos seus

3

passos, entoava a seguinte repeticdo: “— Yara ¢ vida, Yara ¢ vida, Yara ¢ vida...”
(MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 13). A partir desse momento, a historia da bela e
misteriosa mulher comeca a ser contada.

Os indigenas ficam encantados com aquele encontro e os aprendizados advindos
dele: “ela estd em todos os lugares em que exista agua [...]. Ela me mandou trazer esse

pouco de agua nessas duas cuias para se fazer presente entre vocés” (MINAPOTY;

YAGUAKAG, 2018, p. 13). Guapék se impressiona tanto que externa ao pai seu desejo
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de casar-se com a entidade. Todavia, antes de qualquer coisa, ele racionaliza que devera
- quando se tornar um vigoroso guerreiro - passar pelo ritual Wakarype.

Vale lembrar que rituais com o intuito de celebrar a passagem a vida adulta sdo
comuns nas vidas indigenas. Os Karaj4, a titulo de informacao, “passam um periodo dentro
dessa casa construida para a festa. Segundo a tradi¢ao, € nela que os seres encantados ajudam o
indigena a se tornar um Ina, que saiba cagar [...], pescar e valorizar os bens da natureza de onde a
aldeia tira o sustento para a familia” INDIGENAS, 2018, p. 1). Esses rituais variam de povo
para povo e configuram nogdes de pertencimento a um espago cultural coletivo.

No caso em tela, por mais que o pai de Guapék entenda como absurdo o
relacionamento que o filho almeja estabelecer com a Yara, o protagonista - inspirado
pelas palavras do pajé e interpretando o Wakarype tal qual o tltimo protocolo exigido
para livrar-se da adolescéncia - sente-se validado pela cerimodnia e suas simbologias a ir
em busca de seu sonho. Logo, parte no encalgo dela, remando através de “rios, lagos e
ygarapés” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 17, grifo dos autores). Manter-se
irredutivel durante a travessia por essas superficies aquaticas, facilmente voluveis,
confere substancia a seu propdsito a ponto de o leitor confirmar que ele lograria éxito
quanto a unido com o ser mitologico.

Todavia, a medida em que o percurso espacial do personagem avanga, sem que
resultados sejam obtidos, ¢ esperado (e confirmado) o desaparecimento das forgas. As
ilustragdes que acompanham o seu momento de descanso - “embaixo de uma arvore,
proximo a uma pequena cachoeira” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 19) - sdo de
inimeras cores evidenciando uma natureza abundante. Peixes, um arco-iris, muita agua e
intensos verde e azul ddo contraste ao espaco.

O arco-iris pode resguardar diversas interpretacoes, ja que “simboliza também, de
modo geral, as relagdes entre [...] os deuses € os homens: ¢ uma linguagem divina. [...] o
signo da harmonia do universo e o de sua fecundidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2021, p. 125), ou seja, exatamente o que se espera da reunido de Guapék com Yara,
conforme se entendera em seguida. Sentindo-se entregue a ambientacao, o indigena pede
novamente que ela aparega até que, em dado

momento, a agua que caia do penhasco, parou. O som dela cessou, a
fonte ficou reluzente e os peixes comegaram a saltar de dentro d’agua
como se o cumprimentassem. [...] em seus saltos formavam um lindo
arco-iris. [...] Guapék viu surgir de dentro da lagoa uma mulher cujo

cabelo tinha também vérias cores. Seu rosto brilhava com cores de
esmeralda e seus bracos desciam pela correnteza do ygarapé fazendo
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um mosaico no infinito das aguas (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018,
p. 19, grifo dos autores).

Dificilmente o publico leitor ndo se veria atraido por esse colorido, bem como
pelo texto de Yara é Vida que, inclusive, apresenta mais de um climax. Pode-se entender
o primeiro como sendo a tao esperada chegada do pajé. O segundo, por sua vez, consiste
no aparecimento da entidade. Guapék, também maravilhado, junta as suas forgas para
pedir Yara em casamento. Ela explica que ndo sera possivel por conta de suas obriga¢des
de “servir os seres da Terra” (MINAPOTY; YAGUAKAG, 2018, p. 21) e propde-no um
desafio ao revelar que - sendo ela e a 4gua a mesma coisa - precisa ser mais bem cuidada,
pois se encontra em processo de deterioragao.

Nota-se um pedido de socorro a existéncia do cosmos, afinal, ndo ha vida sem a
agua e - tal como exemplificado pela narrativa - essa ¢ uma pauta recorrente do ativismo
indigena. Procurando chamar a aten¢do para a abundancia dos territorios brasileiros,
exaustivamente os povos originarios denunciam a exploracao das riquezas do pais por
aqueles que se beneficiam de um sistema desigual e excludente. E, assim como Yara pede
ao protagonista, ¢ preciso que a decadéncia de espagos naturais - em fungdo da poluicao,
do esgotamento de recursos renovaveis, da crise hidrica etc. - seja levada a sério por toda
a populacao.

A inser¢do ilustrativa do arco-iris na espacialidade que compreende o momento
de encontro dos dois fortalece a esperanca de que Guapék, apds tomar conhecimento dos
perigos os quais assolam o planeta Terra, sinta-se conscientizado e leve essa urgente
compreensdo aos demais. Verifica-se, entdo, que os autores se valem do alcance da obra
para criancas visando uma “restaura¢do da ordem cosmica e da gestagdo de um ciclo
novo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2021, p. 125), ou seja, refor¢ando a importancia
da preservacao dos espagos naturais as proximas linhagens.

Nao apenas isso, mas quando Guapék leva a importante mensagem de Yara aos
seus parentes, ensina ao leitor que “existe uma relagdo complexa com a natureza, uma
série de relagdes com seres divinos e poderosos que habitam outros universos”
(GIACOMOLLI, 2020, p. 75). Ja idoso e na condicao de pajé, o indigena tem a pratica
de lembrar as novas geragdes o que vivera - “as feridas eram os rios poluidos pelos
proprios seres humanos. Nao ¢ de hoje que os seres humanos usam a dgua com descaso.
E na atualidade, ferem as 4guas com agrotoxicos e lixos industrializados” (MINAPOTY;

YAGUAKAG, 2018, p. 27) - e ensina-las tal qual fora ensinado.
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CAPITULO V

ESTUDO DO ESPACO NARRATIVO EM LIVROS DE OLiVIO JEKUPE

1. Olivio Jekupé

Nascido no Parana e, nos dias de hoje, vive na aldeia Krukutu localizada a 16km
de Parelheiros - zona sul de Sdo Paulo - as margens da represa Billings. Com
aproximadamente 500 habitantes e uma das mais antigas da regido, em fun¢ao de décadas
de luta, o inicio da regularizacdo de suas areas se da em 1987. Dentre as estruturas
presentes no territorio, estdo uma Escola Estadual Indigena, o Centro de Educacdo e
Cultura Indigena (CECI), o Posto de Saude.

Além de atuante na difusdo da cultura indigena - chegando a estar na Europa e em
diversos outros locais com esse propdsito - o escritor iniciou o curso de Filosofia na PUC-
PR, ¢ um dos fundadores e presidente da Associacdo Guarani Nhe’e Pora, membro do
NEArIn, dentre outros. Possui experiéncias como artesdo, musico, professor € uma série
de obras publicadas. Algumas delas se dao em edic¢des bilingues, o que contribui também
para com a divulgacdo do guarani. Olivio Jekupé ¢ responsavel por cunhar o termo
“literatura nativa” e, em mar¢o de 2020 - em uma entrevista concedida a Julie Dorrico -

explica té-lo elaborado por observar

muitos livros que falam de elementos indigenas e que trazem alguns
erros gravissimos nas historias. Entdo isso me deixava preocupado,
porque muitas pessoas que escreveram sobre povos indigenas nunca
foram em uma aldeia, nfo tém nogdo de que as etnias sdo povos
diferentes, que tem um costume, uma religido e uma lingua diferente.
Cada povo tem seu pensamento diferente um do outro. Por isso eu criei
o termo ‘literatura nativa’ para tentar diferenciar um pouco [...]. Quando
os meus filhos vao escrever eles ndo escrevem com o pensamento da
cidade, eles escrevem com o pensamento da aldeia, porque tem uma
cultura propria. Essa ¢ a diferenga e a ‘literatura nativa’ é isso (A
LITERATURA, 2020, p. 1, grifos do autor).

O escritor pontua a importancia de respeitar o lugar de fala. Nao ¢ porque faz parte
de um povo indigena que se sente autorizado a falar pelos demais: “por exemplo, [...] ndo
posso criar uma fic¢do, s6 imaginar os Xavantes porque eu vi na televisdo, nas revistas e
dai eu vou criar uma fic¢do. [...] cada povo, cada etnia, escreve seguindo o pensamento

do seu povo” (A LITERATURA, 2020, p. 1). Tem quatro filhos com a esposa Maria
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Kerexu (Kerexu Mirim, Tupa Mirim, Jeguaka Mirim e Jekupé Mirim) e, na parceria deles,
escreve Literatura Nativa em Familia.

Dentre as primeiras publicadas por uma familia indigena brasileira, essa obra
apresenta a biografia de cada um dos integrantes, bem como as suas fotografias, historias,
glossarios etc. Leda Cintra, no prefacio, fala sobre os caminhos tracados por eles, a
importancia da memoria e da escrita como resisténcia. A primeira narrativa, intitulada
“Wera Cantando Historias”, ¢ de Olivio Jekupé e fala a respeito de um menino de notavel
inteligéncia e alegria. O dia do seu nascimento ¢ de muita chuva e um sol brilhante. Tinha
um apetite voraz. Fala o guarani aos dois anos e o portugués aos trés.

Atento e carinhoso, estd sempre escutando o que os outros dizem e ¢ muito
questionador “porque sabia que para aprender nio se pode ficar quieto” (JEKUPE, 2020,
p. 8). O barulho da agua proximo da aldeia o inspira a contar, para Jeguaka, sobre a cobra
e o cachorro. E a partir dela que se consagra a imaginagdo e os devaneios sdo
materializados (BACHELARD, 2018, p. 9). Trata-se de um espaco motivador que brinda,
inclusive o leitor, com a historia do porqué de ambos os animais ndo se darem bem. Por
entenderem que sdo venenosas € em funcao de uma rixa antiga, os caes costumam ataca-
las sempre que possivel. Assim como o ruido da 4dgua suscita a narragdo, a referida rixa
provoca brigas que ultrapassam geracdes.

E tudo comeca quando uma cobra, sofrendo de dor de cabeca, pede indicagdes de
remédio para um cachorro. Este a recomenda esticar-se na estrada até que alguns
indigenas veem a cena ¢ matam-na. No futuro, com dor de barriga, a situacao se inverte:
um cdo pede ajuda para ninguém mais do que a ex-companheira do animal falecido. Ao
receber a indicac¢do de que deveria comer bastante capim, um habito - que perdura até os
dias de hoje - ¢ criado para “todas as vezes que os cachorros sentem dor de barriga”
(JEKUPE, 2020, p. 9). Influencia-se, dessa forma, o cotidiano desses animais e assim o
autoctone explica a razao pela qual isso acontece nos espacos da atualidade.

Dando andamento, o texto que encerra Literatura Nativa em Familia ¢ chamado
de “O Sonho de Aguara’i” e desenrola-se no espaco da floresta. O cachorro, uma vez
mais, compde o centro das atengdes. De nome Arandu, “crescia a cada mudanca de lua”
(JEKUPE, 2020, p. 36) e, embora muito inteligente, sofre discriminagio por parte de seus
parentes moradores das cidades em fun¢do do preconceito para com os que vivem na
espacialidade das florestas - como se estes fossem “mais atrasados” e menos entendidos

das coisas - “mas Arandu nio ligava [...], acreditava no seu saber” (JEKUPE, 2020, p.
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36) e, por possuir o dominio da escrita, tem o costume de elaborar poesias sobre a natureza
a sua volta.

O espago, entdo, serve tanto como material e inspiragdo as suas criacdes quanto
de ambientacao para que as pessoas escutem a declamacao delas. Embora pareca perfeito
estar ali, o animal encara o desafio de sair da zona de conforto € mudar-se a cidade. Tendo
consciéncia da importancia do estudo e ja que ndo havia escola na floresta, ele entende
ser uma excelente oportunidade. Além de outros fatores, ¢ tido como “o melhor amigo do
homem” (JEKUPE, 2020, p. 37) ¢ a referida espacialidade parece promissora, pois “os
cachorros evoluiram muito na area de educacdo, e até escola ja existia para eles, sem
contar o tal do mini shop, e até hospital” (JEKUPE, 2020, p. 37) para aqueles, é claro,
que tinham a sorte de estar em familias ricas.

As discrepancias sociais sao pontuadas e os caes, criados em familias humildes,
nao tém acesso a esses cuidados. Frente ao exposto, para “compreender a cidade e
explicar a produgdo do espaco urbano” hé que se “entender esse espago como [...] mais
do que um simples localizacdo e arranjo de lugares”, ou seja, como a expressao de “um
modo de vida” (CAVALCANTTI, 2001, p. 181). E o de Arandu se d4, de inicio, em torno
dos estudos e de idas a biblioteca, principalmente, buscando por obras de escritores
indigenas. Sua frustragdo, naquela cidade pequena, ¢ a de perceber que essas publicagdes
ndo existem.

Quando entra em uma faculdade importante da capital, o protagonista se sente
timido por nao ter sido domesticado. Todavia, diferentemente dos que foram, ele ndo ¢
ganancioso como os crescidos longe das florestas e na companhia dos humanos. Isso
porque, como legado da convivéncia no espago das cidades, ha herangas comportamentais
no sentido do consumo excessivo, da mesquinhez, da auséncia de preocupagao para com
preservacao ambiental no caminho contrario do que ocorre em grande parte das aldeias
indigenas. Em um dos cruzamentos da vida, Arandu conhece Danilo. Morador de
Curitiba, este cachorro “vivia de um jeito que na floresta ndo se via” (JEKUPE, 2020, p.
38): usa boas roupas, trabalha como docente de uma escola particular, entre outros.

O protagonista entende a importancia da aceitagdo das diferencas “porque cada
um tem seu jeito, ninguém ¢é igual” (JEKUPE, 2020, p. 38). Apesar dos pensamentos
diferentes em especial pelas criagdes em espacialidades muito distintas, a conversa deles
ocasiona boas sensagdes e nutre um coleguismo. O cachorro do mato continua
perseguindo o sonho de publicar seus escritos até¢ que um dia, depois de tantos desafios

enfrentados nesse sentido, Totd - outro companheiro de faculdade - aparece com uma
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possivel solugdo: enviar seus textos para uma professora e proprietaria de uma editora
que se interessara pela questao.

Acontece que a empresa dela, em funcdo de ainda ndo ter livros publicados
naquele direcionamento, vislumbra inovar propiciando esse espago ao protagonista. Ja se
sabe que, embora a literatura de autoria indigena venha conquistando espago, sao os textos
canonicos que tendem a ser bem recebidos pelas editoras. A interessada pelos de Arandu,
no caminho contrario, percebe a importancia de dar voz a uma cultura marginalizada.
Contudo, Tot6 contara a Danilo sobre isso e o protagonista fica preocupado que a inveja
de seu colega ambicioso possa prejudicar os seus sonhos. Sonhos esses que vao ainda
mais longe, pois

sempre dizia que um dia ia ter muitos autores da floresta, e que [...] a
sociedade brasileira iria conhecer uma nova literatura, uma literatura
nativa, escrita pelos proprios aguara’i kuery e que fard com que a
sociedade humana ¢ os jagua kuery da cidade valorizem mais nossa
raga, pensava o pequeno Arandu. E teria muitos autores da floresta, [...]
e que seria muito importante para todos (JEKUPE, 2020, p. 40).

Assim, sua parte continua sendo feita. Quando possivel, tem o costume de ir a
floresta visitar seus parentes, mas ndo tarde em regressar as suas obrigacdes. Ademais,
como estudante de Letras, 1€ varios géneros literarios, assim como mantém vivo 0
costume de escrever sobre os temas pertinentes a realidade de onde fora criado. Por gostar
de dissertar, externar sua voz e escutar aos demais, Arandu se considera privilegiado.
Sabe-se que a timidez frente ao contato social ¢ capaz de gerar angustias profundas. Os
espagos de convivio, em casos do tipo, podem ser paralisantes. Em direcdo oposta frente
a caracteristica de ser tao desinibido, vez ou outra, o cachorro do mato conhece jornalistas
humanos.

Com a grande maioria das redes de relagdes, alguns proveitos sdo retirados. No
caso em tela, a possibilidade de trabalhar no sentido de divulgar as publicagdes o preenche
de satisfagcdo. Voltando a espera de que a professora lesse o seu texto enviado, em uma
sexta-feira - seis meses depois - ele nota a auséncia de muitos na escola. Aquela alteracao
de habitualidades no espago insinua que algo se passara. Tanto ¢ verdade que, na segunda-
feira seguinte, “um dos jagua que havia faltado a aula comentou: - Por que vocé nao foi
no langamento do livro do Danilo? O auditério estava cheio foi um langamento incrivel,
ele publicou [...] na editora XB” (JEKUPE, 2020, p. 42). Muito desentendido, Arandu

relembra que na ultima conversa de ambos nada fora comentado sobre esse langamento.
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Apo6s Danilo ter tomado conhecimento dos escritos, confirma-se a expectativa de
que algo viesse a acontecer. A rede de relacdes dele ¢ mais ampla e Totd se sente
envergonhado pelo que suscitara. O amigo pede desculpas e explica que, provavelmente,
por ser ardiloso e ter boa eloquéncia - além de uma condicao financeira satisfatoria -
Danilo tenha conseguido a publicagdo do texto no lugar de Arandu. Apesar de chateado
com a situacao, resolve deixar “tudo nas maos de Nhanderu, o criador dos animais, das
florestas e dos seres humanos” (JEKUPE, 2020, p. 42), ou seja, em quem o protagonista
deposita a sua fé de justica em observancia as suas origens.

Em funcdo da trai¢do, resolve ir a floresta onde estaria junto aos seus. Vale
lembrar, nesse sentido, que a relagdo com ambientes naturais € com a familia fortalecem
as sensagoes de acolhimento. Por outro lado, na cidade - um espaco hostil e competitivo
- Danilo “aproveitou o sucesso e continuou dando suas entrevistas e ficando cada vez
mais famoso em todo o territorio brasileiro, entre os jagua kuery e os ava kuery (seres
humanos)” (JEKUPE, 2020, p. 43). Até que tenha a chance de concretizar os seus planos
publicando algo, Arandu se mantém ativo e faz a diferenca em sua comunidade ao
implantar - com o apoio dos demais membros - uma escola no meio da floresta.
Diferentemente do espaco urbano, ali as relagdes se dao na base da confianga.

Além disso, o ambiente escolar serd responsavel por difundir o conhecimento e
propiciar orientacdes para que ele seja usado em prol do bem comum. Como “é necessaria
a unido de uma atividade sonhadora e de uma atividade ideativa para produzir uma obra
poética” (BACHELARD, 2018, p. 11), o protagonista acredita também “que através das
poesias e historias poderia fazer com que os seres humanos e os jagua kuery da cidade
valorizassem mais os aguara’i kuery em geral” (JEKUPE, 2020, p. 43). O percurso dele
¢ marcado de convites para palestrar em escolas da cidade e, com o tempo e mais
divulgacdo, passa a frequentar outros estados brasileiros, além de dar entrevistas e sempre
aproveitar para divulgar os seus escritos mesmo que ainda nao publicados.

Certa vez, aparece na floresta uma mulher interessada nos textos os quais escreve.
Funcionaria de uma editora, cré que eles possam fazer sucesso € possui boas intengdes:
“sei que vocés tém muito a ensinar [...] na cidade. A vida [...] na floresta precisa ser
valorizada e por isso é importante que vocés mesmo escrevam sobre vocés” (JEKUPE,
2020, p. 44). E fato que a influéncia das editoras conta muito em como o livro sera
recepcionado nos espacos. Portanto, apesar do medo de fracassar, ele ¢ convencido pela

profissional de que € preciso publicar até¢ mesmo como “forma de ajudar os professores a
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terem conhecimento dessa literatura nativa” (JEKUPE, 2020, p. 44) porque, em fungio
do isolamento, tanto conhecimento acaba ficando restrito.

No delongar dos dias, providencia-se a burocracia para a publicacdo: leitura e
assinatura do contrato, revisao gramatical, selecao do ilustrador - que “preferiu ir até a
floresta para ouvir algumas coisas de Arandu, e conhecer melhor um pouco mais da
cultura, do dia a dia” (JEKUPE, 2020, p. 45) tendo em vista a sua seriedade para com
aquele trabalho - aprovacdo dos desenhos, apresentagdo da obra ao publico etc. O autor
pede que o lancamento acontega “na floresta, [...] ao lado de todos aguara’i kuery, pois
seria bom para [...] a sociedade ver os outros animais em geral valorizarem mais o0s
animais da floresta” (JEKUPE, 2020, p. 46) ¢ a editora aceita a solicitagio.

A escolha do referido local representa ndo s6 a persisténcia de Arandu, mas
também o respeito para com as suas origens. O espaco da floresta lhe ¢ tdo importante
que ¢ lembrado inclusive para a celebracao de sua tdo sonhada conquista. Nao apenas
isso, mas o momento ¢ tido como oportuno para chamar a aten¢do a sua comunidade:
“veio o prefeito, alguns vereadores, o padre da cidade, um pastor e alguns fazendeiros e
outras pessoas amigas. E apareceu até um jornal [...]. Foi muito bom, porque ele pode
mostrar um pouco do seu trabalho e que na floresta pode ter aguara’i que também escreve”
(JEKUPE, 2020, p. 47). Reafirma-se, assim, o comprometimento daqueles que se
esforcam para preservacao e divulgagdo da cultura indigena.

Por fim, semelhangas com a trajetoria do proprio Olivio Jekupé nao deixam de ser
notadas. E que “o poeta mais profundo encontra a agua [...] que renasce de si, [...] que
marca com seu signo indelével as suas imagens” (BACHELARD, 2018, p. 12) e, assim
como o protagonista “nunca mais ia deixar de escrever” e tentaria “ajudar outros aguara’i
kuery que tem esse dom” (JEKUPE, 2020, p. 47), o patriarca da familia também o faz.
Isso justifica o nome de peso que ele representa na sociedade hodierna, bem como o

porqué de ter sido selecionado para compor as investigagdes desta Tese.

2. Analise do espaco em “Tupa Mirim: o pequeno guerreiro”

A historia gira em torno da vida de Tupa Mirim o qual tem o costume de, dentre
outras atividades, frequentar a floresta, colaborar com sua mae, divertir-se na companhia
dos irmdos. Todavia, a auséncia do brago esquerdo o impossibilita de realizar
determinadas acOes como usar o arco e flecha. Diferentemente do costumeiro

bullying que se observa nas cidades, na aldeia “ndo zombavam de Tupa por ser diferente;
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na verdade, ficavam chateados” (JEKUPE, 2014, p. 6) porque tinham conhecimento do
quanto ele gostaria de poder cacar.

Certa vez, entristecido, ele parte a floresta, mas “a vontade de sair da aldeia era
tdo grande que [...] se esqueceu de avisar os pais” (JEKUPE, 2014, p. 8), um cuidado
exigido das criangas também em sinal de respeito para com o0s seus responsaveis.
Assustados com a possibilidade de que o menino se deparasse com uma onga - animal
que “traz consigo a ideia de [...] selvagem e indomével” (OLIVEIRA; GAMA-KHALIL,
2016, p. 145) - tao logo a sua auséncia € notada, Verd convoca os demais filhos para
ajudarem na busca por Tupa.

Para localizé-los, dois dos gradientes sensoriais sdo acionados. O pai sente o
cheiro tanto de Tupa quanto do temido animal e entdo, pelo olfato, a busca cresce. Por
fim, “viu os dois. A onga estava pronta para atacar [...] quando recebeu trés flechadas de
Vera e caiu morta” (JEKUPE, 2014, p. 8). Nesse caso, a visdo possibilita o selar do
reencontro. Refor¢ando novamente os perigos daquela espacialidade, o genitor “pediu ao
filho que ndo andasse mais sozinho na mata” (JEKUPE, 2014, p. 8). De volta a aldeia, o
menino permanece com o descontentamento de nao poder fazer o mesmo que as outras
criancas. Enquanto brincam no rio € preciso que Tupa fique na beirada.

Quando apostam quem escala o coqueiro em primeiro lugar, ele apenas se coloca
a observar, uma vez que nao consegue realizar tal faganha. Apesar de sempre torcer pelos
amigos, “o pequeno guarani achava que s6 poderia ser feliz se tivesse os dois bracos”
(JEKUPE, 2014, p. 10) e é fato que o referido sentimento se potencializaria ainda mais
na infancia, pois a auséncia de maturidade das criangas costuma intensificar as
dificuldades de aceitag¢@o. Se no rio e na mata, alguns dos espacos onde as brincadeiras e
o cumprimento das obrigacdes acontecem, a imprescindibilidade do membro se faz
presente, nao € de se estranhar que o protagonista se sinta inferiorizado e aborrecido.

Entdo, ele se decide por pedir ajuda a algum espirito. Embora seu pai o alerte com
frequéncia sobre os perigos da floresta - e os espiritos maus ai se incluam - Tupa segue
com as suas idas até o local, bem como com a esperanga de alguma colaboragdo. Afinal,
“o pequeno guarani ndo via a hora de poder cagar, nadar e subir em arvores e agarrar
cip6s como os outros” (JEKUPE, 2014, p. 11). Durante as noites, antes que se retirem
para o descanso de suas casas, ¢ de praxe que alguns dos aldedes se coloquem ao lado da
fogueira.

Nesse espago tido como sagrado aos povos origindrios, ha momentos de contagao

de historias, rituais, dangas, brincadeiras, troca de experiéncias. Mas, naquela noite em
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especifico, visando partir a floresta, Tupa anseia pela retirada de todos as suas casas. Ao
dosar o tom da voz, ele revela uma estratégia para evitar com que algum animal temido
seja atraido a ambientacdo em que se encontra. Jaxy Jateré, “um espirito que aparecia [...]
para pessoas boas e de quem gostava” (JEKUPE, 2014, p. 12), sempre o acompanha em
segredo até que, finalmente, resolve manifestar-se.

O protetor da floresta, de quem o avo de Tupa costuma falar, explica poder optar
entre mostrar-se ou manter-se invisivel. Essas habilidades deixam-no ainda mais
maravilhado, pois acabam por transparecer que o espirito € poderoso e podera contribuir.
Depois de externar sua necessidade de amparo, “Jaxy Jateré usou seu poder e fez com
que surgisse o braco direito em Tupd Mirim” (JEKUPE, 2014, p. 12), o qual chora
emocionado ao se ver com os dois bracos. Percebe-se por meio da ilustracao abaixo de

Taisa Borges que, ao tocar o novo membro, este nao se faz visivel.

Figura 42 - Jaxy Jateré e Tupa Mirim

Fonte: JEKUPE (2014, p. 15).

Além do mais, ¢ manifesto que, a todo momento, o espirito elogia o protagonista:
“nao vai ficar devendo nada. Eu o ajudei porque vocé ¢ bom e merece”; “serei sempre
seu amigo”; gosto “de indigenas que nao t€ém ambigdo, assim como Tupa Mirim”
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(JEKUPE, 2014, p. 14). Por todas essas questdes, cabe a diivida se 0 membro realmente
estd 14 ou se o que existe agora ¢ motivagdo suficiente para o personagem conquistar o
que almeja. O fato de Jaxy Jateré pedir para que o feito fique em segredo, com a
justificativa de evitar que os demais também queiram fazer solicitagdes, fomenta essa

suspeita. A respeito da entidade, explica-se que

a historia do Saci foi invertida e as pessoas ndo sabem. Na época da
escravidao os negros africanos [...] tinham também uma crenga africana
de um personagem protetor da floresta. Como eles eram escravizados,
eles tentavam se vingar dos senhores, faziam algumas coisas como
vinganca e quando os senhores iam castigar os negros, pelos atos, eles
diziam que nao tinha sido eles, que era coisa do negrinho de uma perna
$0. S6 que na época eles pegaram o nome do Jaxy Jatere e juntaram com
a historia africana. E dai, como os africanos ndo sabiam pronunciar a
palavra Jaxy Jatere, eles pronunciaram Saci Pereré (A LITERATURA,
2020, p. 1).

Ao retornar a aldeia, despedem-se e a entidade some “rapidamente entre as arvores
da mata” (JEKUPE, 2014, p. 17). Vale lembrar que “os textos indigenas sdo
autobiograficos na medida em que descrevem as comunidades com a qual seus autores
tém lagos, falam da existéncia indigena nas florestas” (GIACOMOLLI, 2020, p. 122) e,
como no caso de Jaxy Jateré, dos espiritos que habitam esta espacialidade. Na manha
seguinte, Tupa se levanta tarde por conta do cansago da aventura vivida. Aliviado em
constatar que o brago recém-conquistado € visto apenas por ele, segue sozinho as suas
aventuras de modo a ndo chamar muita aten¢do para o que poderia fazer a partir de entao.

Distante da aldeia e sentindo-se livre, comega a treinar na floresta com o arco e
flecha. Percebe-se que nas ilustragdes seguintes - as quais “abundam em desenhos bem
coloridos, [...] com a mesma importancia das historias escritas e, em alguns casos, com
um novo significado cultural” (GIACOMOLLI, 2020, p. 128) - o membro passa a
aparecer de forma pontilhada no corpo. Uma vez mais surge a divida da real existéncia
do brago ou se agora 0 menino se encontra empoderado o suficiente a ponto de conseguir

fazer o que sempre sonhara a despeito de qualquer coisa.

Figura 43 - O brago misterioso
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Fonte: JEKUPE (2014, p. 26).

Ao vé-lo carregando o instrumento, sua mae estranha a situag¢do. Enquanto isso, o
kunumingue segue com os treinamentos as vezes, inclusive, com Jaxy Jateré o elogiando.
Reforca-se a necessidade de que o segredo ndo seja revelado até porque seria muito
problematico principalmente se os nao indigenas descobrissem. Os dias seguem assim até
que Tupa volta para casa com um veado. Diferentemente das sociedades em que “as
pessoas mal respiram ou tém consciéncia do que pdem na boca para comer” (KRENAK,
2020, p. 106), no meio indigena fogem desse recorte experimentando “uma existéncia
que nao se rendeu ao sentido utilitdrio” (KRENAK, 2020, p. 112). Também por isso a
obtenc¢do do alimento ¢ tdo significativa e buscada pelo protagonista.

Quando seus pais o questionam, explica ter cagado o animal “com o [...] arco e
flecha, assim como todos os cacadores fazem” (JEKUPE, 2014, p. 21). Os genitores
chegam a conclusao de que o filho esta mentindo, mas ignoram a situag¢ao a fim de ndo o
ofender. Certa vez, decide aprender a nadar. Habitantes de margens de rios, os povos
originarios estdo familiarizados com a pesca, o nado, a navegacdo, entre outros, e ¢
importante que tais habilidades sejam desenvolvidas desde a infancia. Ele se aventura aos
poucos, pois o rio pode apresentar perigos - profundidade, desniveis, correnteza, pedras
e galhos que puxam para baixo, presenca de animais pegonhentos etc. - os quais impde

cautela a experimentacdo desse espaco.
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Sendo assim, pode-se dizer que o menino “arrisca sua vida, mas sob a protecdo do
dia comum, a luz do [...] salutar” (BLANCHOT, 2011, p. 258) e direcionar-se ao rio
sozinho passa a compor a sua rotina. Ademais, comeca a enfrentar desafios a medida em
que seus irmaos, amigos € pai insistem em segui-lo para checar o que acontece. De uma
forma ou de outra, ele sempre consegue evitar, entretanto - por estar cada vez mais dificil
- resolve conversar com o espirito. Este refor¢a que ¢ necessario continuar “agindo em
segredo” e solicita que “ndo fosse cagar todos os dias e ficasse mais tempo em casa”
(JEKUPE, 2014, p. 25). Ao sair com os demais, 0 kunumingue apenas observa.

Nesses momentos, ha uma dissimula¢do, uma negacao do ser porque - embora
sinta saudade de brincar e dar risada na companhia deles - ndo pode mostrar a sua verdade.
Quando chega a aldeia uma nova familia, o referido “terreno habitado pelo homem [...]
com intimidade” (PARENTE, 2009, p. 99) se vé modificado. Essa situagdo se da
principalmente por conta de uma indigena muito bonita que a compode. Os jovens
comegam a competir pela atencdo de Kerexu a qual, ao contrario do esperado, interessa-
se por Tupa Mirim. Inclusive, ela fica curiosa sobre o fato de o menino cagar com o arco
e flecha até que um dia resolve puxar assunto.

Sem perceber o interesse dela, acha a conversa inusitada. Desse modo, Jaxy Jateré
resolve dar uma dica. Os dias se passam até que o indigena resolve aborda-la e, pela
primeira vez, ndo se sente envergonhado da auséncia de um brago. Partindo novamente a
floresta, apos nadar e seguir para a caga, depara-se com uma onga: “o kunumingue ¢ a
onga pareciam dangar. Eles se encaravam, estudando os movimentos um do outro,
tentando adivinhar quem atacaria primeiro” (JEKUPE, 2014, p. 35, grifo do autor), ou
seja, frente a0 que se passa no espago o leitor conclui que a narrativa seguird para a
apresentacao de um embate. E, conforme previsto, trata-se do que acontece.

Tupa, que consegue abater o furioso animal com seu arco e flecha, ¢ elogiado pela
entidade no enfrentamento do perigo com coragem. Ambos o levam até a aldeia e todos
se surpreendem com o feito: “cagar e trazer uma onga de longe era bem dificil” (JEKUPE,
2014, p. 38). O corpo dela serve entdo como prova e o protagonista a oferece, deixando
delimitados no espago a sua coragem e devog¢ao, a Kerexu. Isso chama a atengao de outras
mocas ¢ ele, que nunca havia sido notado de forma positiva antes, nao retribui as
abordagens interesseiras.

Seus olhos s0 se interessam por Kerexu e, cada vez mais, a dupla passa mais tempo
em conjunto potencializando a afeicdo que nutrem um pelo outro. Ja no primeiro beijo

decidem que se casariam. Toda essa felicidade ¢ selada com um banho de rio ao passo
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em que “a agua se oferece pois como um simbolo natural para a pureza” (BACHELARD,
2018, p. 139). No mais, a mata a noite continua sendo o espaco seguro - “um simbolo
comum de liberdade” (TUAN, 2013, p. 72) aos encontros do menino com Jaxy Jatere,

bem como para a sequéncia da atuacao deste em prol da preservacdo da natureza.

3. Andlise do espaco em “O Presente de Jaxy Jateré”

A obra, a qual chama a aten¢do para a importancia do espago da natureza - “que
esta sofrendo muito pelo descaso dos seres humanos” (JEKUPE, 2017, p. 3) - ja em sua
dedicatoria, traz Jaxy Jateré como o protetor das florestas e de quem tanto se escutam
historias. Kerexu as conhece bem e, em uma conversa com sua prima, sente-se curiosa
para com a tentativa de chama-lo. Werd Jeguaka Mirim - filho de Olivio Jekupé - traduz
a narrativa para o guarani e elementos pds-textuais sao fornecidos na companhia de suas
tradugdes para a referida lingua indigena.

Dentre eles, explica-se sobre o milho - com o qual “as mulheres preparam bebidas,
como o kaguijy, mingau para acompanhar outros pratos ou o comem cozido. O avaxi tem
os graos coloridos, diferente do milho amarelo que conhecemos” (JEKUPE, 2017, p. 28).
Na narrativa, a protagonista e sua familia vivem em um lar humilde - nos arredores de
uma floresta e na companhia do barulho da dgua corrente de um rio - “de teto baixo e
chéo batido, coberta de sapé e barro por dentro e por fora” (JEKUPE, 2017, p. 8). Apesar
da simplicidade, caracteriza-se como um espaco de acolhimento que

tem vida propria e valores humanos. [...] Nao por acaso, a casa, muitas
vezes, lembra os afagos protetores da mie. Tanto uma como outra tém
como func¢do criar para a existéncia humana valores de pertencimento,

intimidade, seguranga, protecdo diante de novos desafios que serdo
impostos pelo mundo (PARENTE, 2009, p. 82).

Para o café da manha, Kerexu costuma preparar uma mistura com as sobras do dia
antecedente e leva-la ao fogdo a lenha para que fique ainda mais saborosa. Isso tudo na
companhia de passaros cantando, o que deixa o ambiente alegre e alimenta a disposi¢ao
para dar inicio ao dia. Certa vez, ap6s as suas atividades matinais, aproveita o siléncio [“a
aldeia era bem grande, [...] as familias guarani tém por hébito morar distantes umas das
outras” (JEKUPE, 2017, p. 10)] e coloca-se a pensar - subsidiada pelas condigdes do
espago as quais proporcionam a reflexao - no que pediria para o protetor da floresta.

Entdo, mostrando o quanto ¢ corajosa ao enfrentar os perigos que a floresta

resguarda - ali “moravam diversos bichos, e ela poderia ser atacada por uma onga ou pisar
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numa cobra venenosa e ser picada” (JEKUPE, 2017, p. 12) - a menina segue os protocolos
que sua prima recomendara e oferece a Jaxy o fumo e uma bebida de milho. E se
“ilustracdo ¢ o mesmo que imspiragdo, ligada a atividade criadora, estimulante do
pensamento” (BOAVENTURA, p. 63, grifo da autora), neste livro - elaborada por Fran
Junqueira*! - ela também anuncia essa animosidade que o espago apresenta: fica dificil

enxergar por conta da escuriddo e olhos de animais a espreita compdem a cena.

Figura 44 - A busca por Jaxy Jateré

Fonte: (JEKUPE, 2017, p. 12).

Ele, por sua vez, encontra-se invisivel ao lado de Kerexu. Contente com as ofertas,
desfruta de seus presentes enquanto ela retorna para casa. Na manhd seguinte, a
protagonista - ansiosa e “com um pouco de medo, afinal nunca tinha visto Jaxy Jateré de
perto. SO o conhecia das historias que os velhos sempre contavam” (JEKUPE, 2017, p.
16) - parte a floresta para o encontro. Essas sensacgoes sdo dissipadas quando o protetor a
conforta e finalmente o pedido ¢ realizado: “gosto muito de avaxi, s6 que a terra aqui na
aldeia é muito ruim. J4 plantei vérias vezes, s6 que ndo cresceu...” (JEKUPE, 2017, p.

18). Trata-se de um milho diversificado em fungao de seus graos de cores variadas.

41" Apaixonada pela criagdo de historias, possui mais de trinta livros publicados € alguns deles, inclusive,
premiados. E mestra em Artes Visuais e uma das idealizadoras da Editora Tigrito.
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E o alimento preferido dela, além de muito prezado pelos membros da aldeia. Ao
invés de diversos pés aparecerem tal como imagina, apenas um pé com uma espiga
aparece perto do lar da personagem. E possivel perceber a confusdo causada igualmente
a partir do texto ndo verbal abaixo que traz um ponto de interrogacao indicando a divida
de Kerexu e de um animal préximos do plantio. Desapontada, decide arrancar a espiga
para alimentar-se e ¢ surpreendida com o aparecimento de outra no local e assim
sucessivamente. A decepcao logo ¢ substituida pela alegria de que a promessa de Jaxy

fora cumprida.

Figura 45 - Um pé de avaxi

Fonte: JEKUPE (2017, p. 22).

Poder arrancar o quanto de espiga quisesse, uma vez que outra nasceria no lugar,
revela a fartura com a qual foram premiados e provoca uma sensagdo de seguranga
alimentar. Todos se beneficiam com a fonte inesgotavel de avaxi e, em decorréncia disso,
o espago transborda leveza e felicidade expostas, pelas ilustragdes, nas feigdes dos
aldedes e animais. No desenho que encerra o livro, inclusive, eles estdo situados em um
espago circular, aparentemente eleito para a realizagdo de rituais. Os diferentes tons de
verde distribuidos na natureza frondosa apontam para um ambiente repleto de frescor e

equilibrio.
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Supde-se que as personagens se encontram celebrando e agradecendo pelo
alimento com o qual sempre poderdo contar. Isto posto, ja se sabe que - nas culturas
indigenas - ¢ comum também o acontecimento de rituais nesse sentido. No estado de
Rondo6nia, em Cacoal, para exemplificar, tem-se noticia do “Pendb Areh Eweh”. Ocorrido
na Aldeia Paiter Wagoh Pakob, trata-se do “ritual da colheita do milho” ou, como igualmente
conhecido, “ritual de urtiga”.

A urtiga se refere a uma planta medicinal que, durante a referida cerimonia, tem as
suas folhas passadas pelos “mais velhos [...] no rosto e corpo de criangas e adultos, seguindo
a tradicao Paiter Surui”. Os aldedes também tomam “a chicha, bebida feita de milho e
considerada sagrada pelo povo” (BONILHA, 2017, p. 1). Em concordancia ao texto de O
Presente de Jaxy Jater€, observam-se as abundantes sensibilidade e gratidao dos povos
origindrios. Caracteristicas essas que colaboram no sentido de transformar a colheita do

milho em um acontecimento digno de notabilidade no espaco.

4. Anilise do espaco em “larandu: o cio falante”

O livro apresenta uma introducao sobre o desejo, por parte de Olivio Jekupé, de
“mostrar que podemos conviver com o diferente sem precisar nos considerar melhores ou
piores” (MUNDURUKU, 2002b, p. 5). Como elementos pos-textuais, tem-se: uma
poética dedicatoria do autor a Aréa Poty - a filha que perdera em funcao de uma pneumonia
grave - uma sessao de vocabulario, notas sobre o escritor, explicagdes tanto sobre a
Editora Fundagdo Peir6polis [a qual “tem como missdo contribuir na divulgacdo dos
valores humanos e publicar livros cujos temas estejam afinados com o propdsito de
construir um mundo mais justo, ético e harménico” (JEKUPE, 2002, p. 31)] quanto, entre
outros, a respeito da editora Palavra de Indio

que tem por finalidade a edigdo e publicagdo de livros, informativos,
revistas e afins, ligados & tematica indigena brasileira e mundial,
buscando formar e informar os leitores, auxiliando na formagao de uma
consciéncia critica e participativa, na tentativa de diminuir o

preconceito e a exclusdo social dos povos nativos (JEKUPE 2002, p.
32).

Vé-se que ambas se preocupam com temadticas sociais importantes e, talvez
justamente por isso, sejam colaboradoras do nascimento de Iarandu: o cao falante. Na
sessao “sobre o autor’ explica-se que, com os estudos de filosofia na USP, Olivio se sente

muito ajudado ao obter “conhecimento de varias filosofias do mundo” (JEKUPE 2002, p.
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31). Ele conta assim conceber que os indigenas sdo “um povo ligado a mae natureza” e,
por meio dela, aprendem “a viver e entender o mundo que é tio bonito” (JEKUPE 2002,
p. 31), algo ainda ndo entendido por milhdes de pessoas as quais continuam depredando
0 espago.

E o que Ailton Krenak também pontua ao destacar “a ideia da profunda
desconexdo do ser humano com o organismo Terra, provocando reflexdes sobre a
centralidade da espécie humana e a forma como estamos nos relacionando com o planeta”
(2020b, p. 1), assim como demais pensadores indigenas. No capitulo “O cao falante”,
Popygua - um indigena guarani de oito anos que cursa a segunda série da pequena escola
da aldeia - coloca-se a refletir sobre o nome que dara a um cachorro, presente de sua tia.
Chama-se a atengdo para o fato de que “o cachorrinho ndo era de raga, desses que os
jurua’s compram na cidade; alguns muito caros” (JEKUPE 2002, p. 8). Tal fator da
abertura para reflexdes acerca da comercializagcao de animais.

Sabe-se que, na sociedade capitalista, os maus-tratos e a comercializacdo de
animais domésticos e/ou silvestres sdo constantes. Tratados como objetos, chegam a ser
vendidos em paginas da internet o que, inclusive, estimula a superexploracdo para obter
mais filhotes e a precarizagao de suas condi¢des higi€nico-sanitarias. Popygua faz
com que o leitor reflita sobre essa problematica e acaba por incentivar a adogao ao
se mostrar tdo feliz e satisfeito com o seu cdo “sem raga”, tal como os ndo indigenas
definem.

Iarandu ¢ o nome escolhido para o animal. O protagonista lamenta o fato de
“que sua aldeia era pequena; préxima da cidade, e ndo tinha muita mata, nem caga”
(JEKUPE 2002, p. 8), ou seja, proxima de onde Kopenawa e Albert (2015, p. 422)
reforgam ser “muito perigoso aproximar-se”, pois as pessoas - em comparacao as
formigas de um lado para o outro - costumam estar apressadas, ignorar as belezas e
os sinais da natureza. Nao apenas isso, mas submetidas “a total dissolucdo pelo
liquidificador modernizante do Ocidente” (CASTRO, 2015, p. 15), essas pessoas
costumar estar imersas, por exemplo, em transtornos de ansiedade e desatentas,
inclusive, quanto a violéncias contra a propria terra.

O excesso de barulho, a escavacdo “de tineis sem fim, como se fossem [...]
grandes minhocas”, “as multiddes de carros e 6nibus” (KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p. 423) sdo fatores caracteristicos principalmente das grandes cidades. Ademais, ¢
preocupante que essa redugao de fronteiras, entre cidades e aldeias, potencialize os

desafios dos espagos indigenas: a chegada do lixo e da Covid-19, o desmatamento e,
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entre outros, a impossibilidade - de volta a obra Iarandu: o cio falante - de que Popygua
possa cagar nos arredores com o seu animal de estimacao.

Na historia, a unido de ambos ¢ tdo grande que o menino sente o cao querendo
comunicar-se com ele. Certa vez, ao chegar da escola, ¢ surpreendido com uma fala de
larandu. Frente a comum interacdo de povos originarios com o mundo dos espiritos,
o personagem conclui possivelmente ter escutado algum destes. No entanto, o animal
explica que, por passar o tempo prestando atengdo nos indigenas, aprendera a falar e
salienta que ninguém deveria saber disso. Caso contrario, Popygua poderia ser
interpretado como doido pelos circunvizinhos.

No segundo capitulo, o animal externa seu desejo de aprender a ler, o que
caminha no sentido de que a leitura e a escrita para os povos originarios - os quais, em
primeiro lugar, estabelecem a oralidade como fonte de suas intercomunicagdes - tém
ocupado um espago de importancia em suas conjunturas. A exemplo de como as criangas
sdo alfabetizadas, incentivos constantes sdo dados e, da mesma maneira que Popygua
o faz [“leu uma por uma e pediu que Génio repetisse-as. — [sso mesmo, vocé tem que
memorizar essas palavras para conhecer as letras [...]. — Vocé estd indo muito bem...

Que bom!” (JEKUPE 2002, p. 16)], os professores

buscam alcangar, entre outros aspectos, o interesse ¢ a participagdo dos
alunos no processo de alfabetizagdo ndo somente porque estdo
motivados para tal, mas porque reconhecem a importancia da
motivacdo para o aprendizado, sobretudo, considerando as
caracteristicas da faixa etaria dos seus alunos. Deste modo, planejam
atividades e projetos que promovam a participagdo de seus alunos,
visando obter resultados satisfatorios, estimulando tais alunos a investir
cada vez mais nas atividades de alfabetizacdo (VALLE; VITORIA,
2011, p. 39).

Como resultado, o cachorro aprende com rapidez. No terceiro capitulo - intitulado
“As férias” - o protagonista enfrenta o desafio de deixar a escola da aldeia, que s6 atende
alunos até a quarta série, para frequentar uma estadual localizada nas proximidades.
Tamanha mudanca retoma a confirmacao de que os indigenas estio em contato com a
diferenca porque, para exemplificar, ndo se deparam com os seus modos tradicionais de
aprender - por meio de rituais, pesquisas de campo, cantos, conta¢do de historias etc. -
nos espagos escolares convencionais.

De volta a narrativa, larandu pede que o seu dono - ao retornar da escola - traga-
lhe livros. Muito inteligente, o cdo se interessa por assuntos diversos como filosofia e
literatura e, em “O inicio das aulas”, os referidos materiais - grandes parceiros do processo

educacional - sdo procurados pelo menino na biblioteca, espaco entendido como a “nossa
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reserva de saber [...], um tesouro disponivel” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2021, p.
180). Os espacos coletivos de estudo - salas de aula, refeitério, patio - cercados de tantos
ndo indigenas, fazem com que ele se sinta timido.

A biblioteca, por sua vez, tende a situar momentos individualizados que se cercam
de siléncio. Ela se faz responsavel por propiciar, no encontro com a leitura, viagens para
outras espacialidades sem que, a principio, o enfrentamento da encalistracdo se faga
necessario. A privacidade que resguarda contrasta com o desconforto sentido pelo
indigena nos demais espacos. Desconforto esse que, inclusive, aponta para a urgente
importancia

de a sociedade e das institui¢des, principalmente a escola, trabalhar com
seus alunos, temas referentes a diferenca étnica, cultural, social.
Diferengas que se ndo compreendidas e respeitadas geram o
etnocentrismo, o preconceito e a discriminagdo. [...] Entende-se que a
escola tem o compromisso de desenvolver a¢des que visem obter uma
convivéncia sem preconceito e discriminagdo entre os povos. Que a
escola € espaco de producao de possibilidades de relacionamentos que
favoreca a interacdo no meio intra e extra-escolar, afirmando e

projetando a postura antidiscriminatdria e nao excludente (REZENDE,
2003, p. 104).

Ao estudar em casa, em contrapartida, larandu sente-se confortavel e com a nica
ressalva de nao ser pego lendo de modo que o sigilo a respeito do cdo falante seja mantido.
O ambiente tranquilo, sem um emaranhado de pessoas - tal como Popygua parece
deparar-se na escola dos ndo indigenas - as quais poderiam leva-lo a distra¢des diversas,
possibilita com que o animal d€ vazao a suas reflexdes: “— Como ler é gostoso! Acho que
¢ a melhor coisa desta vida!” (JEKUPE 2002, p. 24). E notério que a leitura se trata da
atividade que mais o causa deleite e entretém.

Ao final, o livro ndo deixa de atuar como um incentivador da leitura - “imaginem
se todas as criancas pensassem como ele. Nao haveria tantas pessoas sem conhecimento”
(JEKUPE 2002, p. 24) - e o seu publico ¢ diretamente convocado, a partir de
questionamentos do narrador os quais encerram a obra, a refletir e testar se outros
cachorros também falam e leem em seus espacos de convivio. Por meio da forte amizade
que Iarandu: o cdo falante retrata, mostra-se um pouco mais da beleza propiciada pela
recorrente convivéncia harmodnica entre os indigenas e os animais. Convivéncia essa que,

de forma preocupante, parece estar longe de ser alcangada na sociedade capitalista.

5. Analise do espaco em “Arandu Ymanguaré: (sabedoria antiga)”
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A obra traz uma entrevista de Olivio Jekupé por parte da editora Evoluir que, antes
de iniciada, provoca o leitor - em refor¢o a tomada do livro enquanto espago de construgao
do conhecimento - com alguns questionamentos acerca da vida dos indigenas: “serd que
eles vdo a escola? E verdade que pescam com arco e flecha? Sera que tém medo de onga?
O que fazem para se divertir? Qual sua comida predileta? Que remédios usam quando
ficam doentes?” (2003, p. 1). Nessa introducao, frisa-se que “ha muitas maneiras do ser
humano viver em nosso planeta” (2003, p. 1), a comegar pelas variacdes dos espacos de

moradia e de estilos de vida os quais podem consistir, dentre outros,

no agito das grandes cidades, em fazendas, no campo, como némades
no deserto, ou pescadores a beira-mar. Pode também viver nas florestas
e nelas encontrar sua alegria e seu sustento - como os [...] primeiros
habitantes de nosso pais, sobre cuja vida e cultura precisamos aprendes
mais (2003, p. 1).

Ao ser questionado sobre a rotina das criangas em uma aldeia guarani, o autor
amplia o universo do leitor com abundantes informacdes: “posso dizer que ¢ de grande
alegria, [...] até parece que ndo conhecem o que ¢ tristeza” (2003, p. 2). Nadar, brincar
com arco ¢ flecha, acordar e dormir cedo fazem parte do dia a dia infantil. Ademais, ndo
sO os pais sao responsaveis pela educagdo de seus filhos. Todos da aldeia - inclusive o
pajé, o cacique, os idosos - compartilham os seus ensinamentos. A principal festa daquela
comunidade indigena - intitulada Nhemongarai - consiste na nomeagao, por parte do pajé,
da comunidade.

Demais conhecimentos sao apreendidos a partir da referida entrevista: as fungdes
das mulheres e dos homens no local, como os enfermos sdo tratados, a milenar religido
dos guarani, o porqué do nome do livro, as historias contadas as criangas daquela
espacialidade - as quais, inclusive, compdem a obra em tela - o numero de aldeias
existentes no Brasil, as dificuldades enfrentadas etc. Sobre essas adversidades -
ressaltadas em geral por escritores indigenas engajados - Olivio Jekupé aponta para a
“falta de terra”, o “pré-conceito da sociedade que ¢ muito forte” (JEKUPE, 2003, p.4),a
auséncia de escolas e/ou da aceitagdo de um ensino diferenciado nas aldeias, o desrespeito
para com a lingua deles, entre outras.

Sdo as histérias supramencionadas que dao vida a Arandu Ymanguaré:
(sabedoria antiga). A primeira delas intitula-se “Pytajovai va’é - A India que duvidou
do curupira” e ja comeca definindo o espago geografico em que a personagem se
encontra: “no mato” (JEKUPE, 2003, p. 6), ou seja, distante de onde “o valor singular

das imagens de intimidade protegida se desenvolveria” (PARENTE, 2009, p. 78). A
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menina, “bem longe de sua casa” (JEKUPE, 2003, p. 6), encontra subsidios para a
realizacdo de algumas atividades: coleta de sementes para a confec¢do de adornos, nadar
no rio, deliciar-se com o canto de animais, dar vazao a suas reflexoes.

Afastada, por exemplo, das camadas de amparo as quais o ambiente familiar da
aldeia propiciaria, ela se vé livre para a vivéncia de aventuras. Certa vez, a0 passo em que
questiona a existéncia do curupira, um discreto barulho surge interrompendo os seus
devaneios. Trata-se exatamente dessa figura do folclore brasileiro que, sendo derrubada
pela indigena, ndo consegue segura-la. Ao sair “correndo como nunca tinha corrido [...],
e so foi parar na sua casa, na aldeia” (JEKUPE, 2003, p. 8) refor¢a-se, ainda mais, a ideia
de que o abrigo - mesmo muitas vezes limitado quanto a possibilidade de experiéncias
diversificadas - “parece vitorioso diante dos imprevistos e perigos que o cercam”
(PARENTE, 2009, p. 79) e, por isso, buscado antes de qualquer outra conduta.

Por conseguinte, “Criancas Gémeas” coloca em pauta o entendimento de que,
quando dois bebés nascem no mesmo parto, “ndo ¢ bom porque um vem de Nhanderu e
o outro ndo” (JEKUPE, 2003, p. 10), de acordo com antigas cren¢as dos Guarani. Os
conjuges Poty e Vera - os quais habitam uma “aldeia muito bonita, bem longe da cidade”,
“com muitas arvores, passaros de varias qualidades, um belo rio para pescar” e onde
“ainda dava para viver da caga, uma das coisas mais importantes” (JEKUPE, 2003, p. 10)
- encontram-se em um espago aparentemente sem motivos para preocupagoes.

Apenas pela insisténcia de Tupa - o qual, ap6s um sonho, passa a acreditar que ha
algo estranho - aceitam ir a um médico para avaliar a gravidez de Poty. Apods o casal
tomar conhecimento de que teria gémeos, inicia-se uma série de buscas por informagdes
a respeito. Apesar das conversas pessimistas, Tupd - um desses lideres “que nao
concordava com [...] ter que matar um dos filhos” (JEKUPE, 2003, p. 12) - sabe que
“muitas aldeias guaranis ja ndo seguem mais esse costume” (JEKUPE, 2003, p. 12) ¢ opta
por convocar os aldedes para uma importante reunido.

Mesmo com uma aparente visdo contemporanea de que as ideias ndo podem
permanecer fixas frente a evolugdo da sociedade, ele nao se desprende de um importante
costume ancestral indigena o qual consiste na tomada de decisdes de modo comunitario:
“todos deveriam ir, criangas, jovens e velhos” (JEKUPE, 2003, p. 12). Ao final, o
entendimento do lider casa com o dos demais e - a partir da “necessidade de, revisitando
o lugar no mundo atual, encontrar os seus novos significados” (SANTOS, 2006, p. 213)

- decide-se que ambas as criangas poderiam vir ao mundo.
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Por fim, “Ava’i que virou xivi” diz respeito ao nascimento de um menino que esta
sempre chorando de fome. Com um ano, sua mae o presencia transformar-se em uma
onca a fim de buscar mais alimento. Muito assustada, ela compartilha o acontecimento da
noite anterior com o marido, o qual decide pedir ajuda aos demais da aldeia para caga-lo.
Embora entristecido, ele entende que seu filho representa um perigo ao “lugar - um
cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas, firmas e instituicdes” - onde
“cooperagdo e conflito sdo a base da vida em comum” (SANTOS, 2006, p. 218).

Entdo, os indigenas se organizam frente a essa necessidade, embrenham-se na
mata e, ao serem “vistos pelo xivi que deixou o que comia de lado e foi logo mata-los”
(JEKUPE, 2003, p. 17), sdo mais rapidos acertando-o com uma flechada. Por fim, com a
morte, a personagem “transita [...] da sua realidade assustadora para a sua irrealidade
arrebatadora, estd nessa passagem a sua propria conversdo, torna-se, gracas a essa
conversdo, o inacessivel, o invisivel, a fonte, entretanto, de toda a invisibilidade”
(BLANCHOT, 2011, p. 159) e, assim como a narrativa, supdem-se que os medos daquela

comunidade se encerram.

6. Analise do espaco em “As Queixadas e outros contos guaranis”

Organizada por Olivio Jekupé, a coletdnea compreende sete contos da cultura
guarani de cincos autores indigenas distintos (advindos das aldeias Krukutu e Tenonde
Pord), sendo eles: Maria Kerexu, Luiz Carlos Karai, Leandro Kuaray, Jera Giselda
Guarani e o proprio Olivio Jekupé o qual ora escreve em parceria com primeira ora com
o segundo. Os trés fazem parte, inclusive, dos Guarani que - em conjunto aos “Desana-
Wari, Kiriri, Maxakali, Sateré-Mawé¢, Yanomami, Kaxinawa” - sdo conhecidos por
publicarem “textos de autoria coletiva” (GUESSE, 2013, p. 4).

Na abertura do livro - “Aguyjevete, ava’i! Aguyjevete, kunhai! Bem-vindo,
menino! Bem-vinda, menina!” - a contacdo de histdrias ¢ reforcada como, ha muito
tempo, integrante da realidade indigena. E interior & chegada do homem branco ao

territorio brasileiro. Antigamente,

a noite, ao redor das fogueiras, os sabios guaranis passavam seus
conhecimentos por meio de historias; eles ndo tinham escrita [...]. Hoje,
muitas aldeias indigenas tém escolas, e as criancas aprendem a ler ¢ a
escrever em suas linguas nativas e também em portugués. [...] ja faz
algum tempo que os indigenas de varios povos, como Guarani,
Munduruku, Maragua, entre outros, comegaram a registrar por escrito,
traduzir e adaptar suas historias para o portugués (JEKUPE, 2013, p. 7).
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A obra traz notas de rodapé sempre que algum termo precisa ser explicado, o que
enriquece o vocabulario do publico e aguga a curiosidade para com os costumes e a
cultura guarani. Como elementos pos-textuais, tem-se uma série de explicagdes também
nesse caminhar. Dentre elas, fala-se sobre “o dia em uma fekoa (aldeia) guarani” em que,
por exemplo, “no final do dia, [...] todas as pessoas da aldeia [...] vao para a opy (casa de
reza), onde agradecem por mais um dia de vida, rezando, cantando e dancando, ¢ pedem
por uma noite de bom sono e sonhos que vao iluminar o dia seguinte” (GUARANI, 2013,
p. 59, grifos da autora). Trata-se do funcionamento de espagos indigenas os quais,

conforme abaixo analisado, integram o desenrolar dos contos.

6.1. Conto “Xapire xii, o urubu-rei”

Maria Kerexu e Olivio Jekupé escrevem sobre um indigena - perto da fogueira -
no processo de contagdo de historias. J& se sabe que a referida figura “sempre ocupou um
papel primordial dentro do povo, era centro das atengdes, ele era o portador do
conhecimento, e cabia a ele a missdo de transmitir as novas geragdes o legado cultural
dos seus ancestrais” (HAKIY, 2018, p. 38). As criangas, por sua vez, costumam integrar
esse espaco dentre as mais interessadas. Tanto ¢ verdade que um menino € quem solicita
que a histéria do urubu-branco, também conhecido como urubu-rei, seja relatada.

Enquanto toma um chimarrdo - o qual, conforme nota de rodapé, recebe a
explicacao de ser “uma bebida feita com erva-mate, muito comum no sul do Brasil” e que
“j& era costume entre os Guarani ha muitos séculos” (KEREXU; JEKUPE, 2013, p. 10) -
o adulto comega: “havia um xapire xii que tinha muito poder [...] como um pajé. Diziam
que tinha no estdbmago uma pedra magica, com a qual tinha poder para fazer o que
quisesse” (KEREXU; JEKUPE, 2013, p. 10, grifo dos autores). Como de se esperar, a

pedra se torna desejada por ambiciosos € o animal passa a correr perigo.

Figura 46 - O urubu-rei
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Fonte: KEREXU; JEKUPE (2013, p. 11).

A ilustracdo acima de Fernando Vilela retrata tanto a imponéncia quanto, até ento,
a liberdade do referido bicho e refor¢a que “um texto hibrido [...] exige um leitor hibrido,
capaz de ler palavras e imagens. E ndo so capaz de ler os dois textos separadamente [...],
mas a sua interagao” (CAMARGO, 2003, p. 273). Imaginar tal figura sendo capturada
desperta, principalmente nas criangas - as principais receptoras das obras infantis - uma
angustia frente a descricdo do espaco no processo de aprisionamento: “era preciso limpar
muito bem o local, para ndo deixa-lo desconfiado, deixar 1a um animal silvestre vivo
como isca, pois o urubu-rei [...] gosta de comer animal cagado por ele mesmo. Se [...]
mordesse a isca, ainda seria preciso laga-lo e estrangula-lo” (KEREXU; JEKUPE, 2013,
p. 11). O ponto positivo ¢ que a inteligéncia e o instinto do animal colaboram para que

ele visione a ameaga e antecipe-se na fuga causando, entdo, alivio aos leitores.

6.2. Conto “As queixadas”

Escrito por Olivio Jekupé e Luiz Carlos Karai, tem-se a historia de Popygua que,
com a esposa Ard, possui trés filhos. Com um dia a dia de muitas responsabilidades, esta
sempre preocupado com o sustento da familia e ai se incluem os sogros, ja que ndo podem

mais cacar devido as idades avancadas. A pratica exige alguns requisitos, tais como ““ser
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forte e correr bem, pois na floresta havia muitos animais ferozes” (JEKUPE; KARAI,
2013, p. 48). Uma organizacao do espago também se faz impreterivel e, por isso, “varios
tipos de armadilhas” (JEKUPE; KARALI 2013, p. 48) sio preparadas. Porém, a medida
em que o tempo passa, o sucesso de suas empreitadas comeca a ficar escasso.

O indigena comega a sentir uma estranheza - “parece que alguma coisa quer me
levar para longe” (JEKUPE; KARALI 2013, p. 49) - e, certa vez, avista dois desconhecidos
proximos das armadilhas que deixara na floresta. O receio o afasta daquele espaco
“instavel e surpreendedor” (SANTOS, 2006, p. 224) e o conduz de volta a aldeia, onde a
familiaridade faz com que ele se sinta amparado. Em analogia, apresenta-se o fato de que,
quando viajam as cidades grandes - onde “a palavra dos espiritos” (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 425) ¢ ignorada - os xamas vivenciam perigos que os impulsionam a
retornar, adoecidos, para seus territorios.

Em um desses casos, “para melhor conhecer os brancos e defender nossa floresta”
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 422), um indigena se encontra muito estarrecido ao

”42 em Paris. De todos os materiais violentamente

ser levado até o “Musée de 'Homme
capturados dos povos originarios, a exposicao de “caddveres de criancas com a pele
enrugada [...] acabou me deixando furioso” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 427).
Segundo os ensinamentos ancestrais, eles precisariam ser queimados ao invés de exibidos
em caixas de vidro em troca de dinheiro pelos seus algozes. Embora tenha sentido-se
protegido, no delongar da viagem, pela imagem de Omama - figura mitologica
responsavel por criar os animais, os seres humanos e a floresta - ao regressar
tive de passar varios dias em casa, prostrado perto do fogo, para secar
minhas carnes encharcadas do frio umido daquelas terras distantes.
Depois, fui aos poucos recomegando a beber o p6 de ydkoana. Entao,
0s meus xapiri que tinham me acompanhado na viagem despertaram e
S€ aqueceram. Descansados, recuperaram a energia e comecei eu

também a me restabelecer (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 430,
grifos dos autores).

Vé-se, com esse relato, que fora necessario um afastamento daquele espaco
considerado indspito para a recuperacdo do indigena em seu lar. No conto “As
queixadas”, conforme introduzido, o protagonista - ao avistar as duas pessoas inauditas e
assustar-se - sai “devagar, sem deixar que os dois o vissem” e retorna “para a tekoa”
(JEKUPE; KARALI, 2013, p. 49, grifo dos autores). Assim como o indigena que volta da

Franca se sentido mal e vivencia um processo de recuperacao, Popygua, na aldeia, passa

42 “Museu do Homem” (tradugio nossa).
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a ter pesadelos, insdnia, episodios de medo, além de precisar contar com o apoio de Ara,
sua esposa, até que consiga acalmar-se.

Por essas razdes, evita regressar a floresta nos dias que seguem. Permanecer em
seu lar, a principio, parece a escolha mais seguranga. Com o tempo, ele se prepara para
retornar ao local e - tendo em vista que “a nocdo de espaco desconhecido perde a
conotacdo negativa e ganha um acento positivo, que vem do seu papel na producdo da
nova historia” (SANTOS, 2006, p. 224) - essa tomada de decisdo pode leva-lo a novos
caminhos.

Para comegar, o protagonista se encoraja a conversar com aquelas pessoas as
quais, novamente, encontram-se na floresta. Eles explicam que vivem “do outro lado do
mar” - uma vez mais se aproxima da historia supramencionada do xama que, mesmo
apreensivo, também atravessa o oceano para entender o desconhecido de espagos tao
diversos dos seus - em “um lugar onde existe muita fartura, ninguém sofre por nada,
ninguém fica velho nem morre” (JEKUPE; KARALI, 2013, p. 50) e convidam-no para ir
até 14. Ao compartilhar os fatos com Aré ¢ repreendido e toma a decisdo de sair, mesmo
assim, sem ser notado em busca do incdgnito.

Logo apods segurar a mao de um dos jovens, fechar os olhos e dispersar-se dos
pensamentos ruins, Popygua ¢ transportado. A ilustragdo abaixo fotografa o momento em
que as maos dos dois estdo a ponto de se tocar. Geram-se grandes expectativas no publico
leitor, o qual se vé ansioso tanto com a arriscada decisdo quanto para com os caminhos

que a narrativa tomara.

Figura 47 - Viagem ao desconhecido

JEKUPE;

RAI (2013, p. 52).
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Chegando ao local, sente-se no paraiso, pois ha muita fartura - “ao apanhar uma
fruta, surgia outra” (JEKUPE; KARAI, 2013, p. 52) - e uma série de novidades até mesmo
no sentido de nao precisar esforgar-se para que nada lhe falte. Como se costuma esperar
de espagos onde a bem-aventuranga promete demais, a situagdo muda quando o
protagonista comega a buscar pelos jovens e obtém a informagao de que, na verdade, eles
se tratam de queixadas, animais caracteristicos das florestas tropicais timidas.

A espacialidade, antes convidativa, agora se torna martirizante para Popygua e,
como quem vive um castigo - tal qual a constancia de “musica maravilhosa, anjos, eleitos,
colinas, arvores, passaros, [...] uma melodia universal, as delicias paradisiacas”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2021, p. 759) pode vir a tornar-se - “aquele lugar tinha
se tornado um tédio, tudo parecia igual, os dias, as horas, ninguém sentia fome nem
morria. Por isso sentiu vontade de voltar” (JEKUPE; KARAI, 2013, p. 53). A saudade de
seus familiares também contribui para com o desejo de regressar.

Esse sentimento de nostalgia, apesar de tantos aparentes beneficios do local em
que se encontra, faz lembrar da seguinte frase do poeta americano Henry Thoreau: “A
felicidade so ¢ real quando ¢ compartilhada”. Compartilhamento esse que vai ao encontro
das nog¢des de coletividade tdo observadas nas vivéncias indigenas. Se as decisdes e as
resolucdes de conflitos s6 fazem sentido aos povos origindrios quando tomadas em
conjunto, ¢ de se esperar que as experiéncias tidas nao passem pelo mesmo entusiasmo
caso ocorridas em isolamento.

Para o alivio do personagem, mesmo querendo que ele fique, o xamadi - “lider
religioso guarani; essa palavra também ¢ usada para se referir a avo” (JEKUPE; KARAL,
2013, p. 52) - autoriza o seu retorno, mas com a condi¢cdo de esquecer o que vivera, caso
contrario morreria. E preciso entdo que a travessia “para o outro lado do mar” (JEKUPE;
KARALI 2013, p. 54) acontega. Outro lado este que se refere a “um arquivo de lembrangas
afetivas e realizagdes espléndidas que inspiram o presente”, onde a permanéncia
“tranquiliza 0 homem” (TUAN, 2013, p. 189). Em outras palavras, diz respeito ao lar de
Popygua.

Um jacaré se oferece para leva-lo, no entanto, consegue escapar em tempo ao
perceber as reais intengdes do animal. Mais a frente, depara-se com uma coruja e assusta-
se ao ouvir dela que sua familia havia falecido muitos anos atrés, “pois fazia apenas
poucos dias que tinha saido da tekoa” (JEKUPE; KARALI, 2013, p. 54, grifo dos autores).

Vale dizer que “apesar de ser simbolo da reflexdo e do conhecimento racional aliado ao

188



intuitivo, [...] existe uma forte associagdo da coruja a escuriddo e a sentimentos
tenebrosos, [...] em diferentes sociedades a coruja simboliza o mal, o demoniaco e o mau
pressagio” (SANTOS et al., 2015, p. 2). Talvez por isso a escolha do referido animal para
fornecer a fatidica noticia.

Ela pede que o protagonista se olhe o qual, notando o quanto envelhecera, pensa
estar em um sonho. Assim, resolve seguir “até sua antiga tekoa. [...] Nao reconheceu
ninguém e ninguém o reconheceu. [...] J& fazia cem anos que ele tinha abandonado a
aldeia!” (JEKUPE; KARALI, 2013, p. 55, grifo dos autores). Sentindo-se muito triste,
relembra que também ndo poderia retornar a espacialidade de onde tanto implorara para
sair objetivando buscar seus familiares. E entdo, “feito um vaga-lume que se apaga”
(JEKUPE; KARALI, 2013, p. 55), ele morre porque nem sequer poderia pensar nela, tal
qual o xamoi lhe informara. Tudo parece conspirar no sentido de castiga-lo a partir do
momento em que, por curiosidade e desatino, abandona os seus parentes. Ao final, ndo

ha mais alternativas para Popygua sendo ser extinto.

7. Analise do espaco em “A Volta de Tuka”

O livro tem inicio, como de habitual, com o espago da floresta sendo evidenciado:
“Tupa Mirin [...] estava andando pelo meio da floresta e avistou o ninho de um tuka.
Subiu na arvore para dar uma olhada e viu que no ninho havia trés filhotes” (JEKUPE,
2018, p. 2, grifo do autor). O glossario explicita a palavra “tuka” como sendo “tucano”.
Também como elemento pos-textual - no campo “sobre o escritor” - ha, além de
descrigdes a respeito de Olivio, uma foto dele na companhia tanto de sua esposa como do
referido animal. Animal esse que, inclusive, ja se antecipa como importante personagem.

De volta a narrativa, o indigena percebe que os filhotes se encontram sozinhos e,
aparentemente, com fome. No entanto, por acreditar que a mae deles va retornar em breve
com alguma caga, sente-se confortavel em partir a aldeia no intuito de compartilhar o
ocorrido com Jaxuka, sua esposa. Quando se destina novamente ao ninho, nota que dois
haviam falecido. A situagdo preocupante - frio, fome, auséncia da mae - faz com que Tupa
tome a decisdo de carregar o remanescente para casa. Tudo o que envolve esse espaco

acolhedor ¢ fundamental na recuperagdo do referido filhote. A principio,

Tupa pegou o filhote e o levou para sua casa. Chegando 14, pegou uma
caixa e colocou alguns panos velhos. Logo colocou o filhote 14 dentro,
com um pano por cima para esquentar o corpo da avezinha. Em seguida,
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saiu em dire¢do a um pé de pita carregado de frutas, pois era época.
Pegou algumas e levou para o filhote. Estavam bem doces e o tuka gosta
muito de pitd. [...] Com a alimentagdo ¢ os cuidados de Tupa, a pequena
ave sobreviveu (JEKUPE, 2018, p. 8, grifos do autor).

Com o passar dos dias, o tucano comeca a chamar a atengdo por sua graca. A
ilustragdo abaixo retrata ndo s6 a beleza do animal como também da espacialidade. Tem-
se uma arvore de pitanga - fruto que, a depender do grau de maturagdo, pode compreender
uma série de cores distintas - servindo como suporte para que o animal desfrute um pouco
da natureza. Embora, “por definicdo, conteudos idénticos” sejam “impossiveis, ja que
texto e imagem pertencem a linguagens distintas” (LINDEN, 2011, p. 120), percebe-se
que a frase “entdo Tupa resolveu colocar Tuka junto de algumas arvores de pitd e o
danado parecia gostar” (JEKUPE, 2018, p. 8, grifo do autor) aponta para uma
redundancia.

Redundancia essa que significa a “congruéncia do discurso, o que ndo impede,
por exemplo, que a imagem fornega detalhes sobre os cenarios ou desenvolva um discurso
estético especifico” (LINDEN, 2011, p. 120). Tanto ¢ verdade que o leitor pode perceber
as diversas tonalidades de verde das delicadas folhas da pitangueira, os detalhes em azul
nos olhos e garras do bicho, que - com o bico aberto - ele provavelmente esta a ponto de
ingerir algum dos inimeros frutos disponiveis, que o tronco irregular dessa arvore ¢
ramificado e de coloracdo amarronzada, que - apesar de poder apresentar cores variadas
- na ilustracdo de Osvaldo Piva todos os frutos observados estdo em vermelho, dentre

outros.

Figura 48- O tucano e a pitangueira
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O tempo vai passando e a convivéncia propicia com que a familia entenda o canto
do tucano e comece a comunicar-se com ele. Sente-se confortdvel na presenca do nucleo
familiar de Tupa, mas amedrontado quando encontra outros animais como ele. Isso nao
impede que Jaxuka continue cortando as asas de Tuka - “preocupada de que ele fosse
embora e nunca mais voltasse para casa” (JEKUPE, 2018, p. 14) - um processo
controverso. Tanto ¢ verdade que, quando ela esquece de realizé-lo, ele voa para longe,
mas de modo que possa observar os seus donos do local em que se encontra.

Esses, por sua vez, torcem para que o bicho retorne e que nao mais precisem cortar
as asas deles. A liberdade involuntariamente concedida, ao que tudo indica, propaga um
efeito positivo e, “quando a noite chegou, o Tuka voou para dentro da casa, no lugar onde
sempre dormia e ali ficou” (JEKUPE, 2018, p. 16). Concordante ao esperado, “dizia [...]
que nunca iria embora porque ja estava acostumado a viver entre os seres humanos. Dizia
que talvez ndo conseguisse viver na floresta com os seres da sua outra familia” (JEKUPE,
2018, p. 16). Em resumo, aquele espaco o cativara e, como os lares tendem a ser, provoca-
lhe sensagdes de acolhimento e seguranga.

Certa vez, a ave se apaixona e, enquanto a rotina do lugar se mantém - “uns
pescando, outros fazendo artesanatos, outros fazendo suas casas de pau a pique, outros
indo até a floresta buscar palmito para comer” (JEKUPE, 2018, p. 18) - Tuka se mostra
entristecido, silencioso. Quando ndo ¢ encontrado na pitangueira onde costuma ficar, a
angustia toma conta da aldeia. Ele nunca desaparecera antes e, com essa auséncia, o
espago se modifica refletindo até mesmo no comportamento das pessoas: “nao iam mais
escutar seu canto. Era uma tristeza s6 na casa de Tupa, nem ele, nem a esposa Jaxuka,
nem os dois filhos tinham vontade de comer. [...] Por muitos dias foi assim” (JEKUPE,
2018, p. 20). O tempo vai passando e comec¢am a se acostumar com a referida conjuntura.

Mais de um ano depois, dois tucanos aparecem no alto de uma arvore e os
indigenas se alertam. Perguntam-se se podem ser amigos de Tuka até que, depois de
algum tempo, € o proprio quem surge cantando. Nao o bastante, aparece a tucana pela
qual “tinha se apaixonado [...] € por isso fugiu, mesmo sabendo que eles ficariam muito
tristes, pois queria saber como era a vida na floresta” (JEKUPE, 2018, p. 22). A partir
dessas experiéncias, os perigos da vida em total liberdade sdo colocados em pauta, assim
como a importancia de possuir um espago seguro para onde voltar e pessoas com quem

contar.
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- Sou eu, voltei para casa, isso se vocés me aceitarem de volta - Cantou
0 péssaro.

[...]

Contou que a vida por 14 ¢ muito boa, mas também muito perigosa. O
Tuka viu que muitos passaros maiores podem matar para comer ¢ que
existem muitas pessoas que matam passaros so por brincadeira. Disse
também que havia passado por muitos apuros nesse tempo que ficou
fora (JEKUPE, 2018, p. 22).

Apesar de, por exemplo, a Declaracdo Universal dos Direitos dos Animais rezar
(= 7 3 3 : LR N3 J . ~

que “todo o animal tem o direito a ser respeitado”, “o homem, como espécie animal, ndo
pode exterminar os outros animais ou explora-los violando esse direito [...]”, “todo o
animal tem o direito a atencdo, aos cuidados e a prote¢ao do homem?”, entre outros, sabe-
se que a realidade ¢ muito preocupante principalmente no sentido de milhares de espécies
as quais sofrem com os maus-tratos. A ilustragdo que encerra o livro, abaixo
disponibilizada, emociona ao transparecer comunhdo e alegria. Vé-se que os tucanos

estdo muito confortaveis junto aos indigenas e que - também pela andlise do texto

narrativo - as normativas da referida Declaracdo ndo estdao sendo violadas.

Figura 49 - Respeito e harmonia

Fonte: JEKUPE (2018, p. 23).
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Ademais, a imagem retrata outra novidade contada por Tuka: “ja tinha dois
tucaninhos” (JEKUPE, 2018, p. 22). E, mesmo que a sua companheira parecesse
“estranho, pois nunca tinha ficado perto de seres humanos” (JEKUPE, 2018, p. 24), ela
se mostra confiante. Na presenca do parceiro e de seus filhotes, tem consciéncia de que a
adaptacao aquele espago acontecera com ligeireza. Isso porque a presenga familiar - “um
lugar que simboliza a seguranga, a prote¢do, a compreensao, a identidade e, sobretudo, o
afeto que se espera” (ROCHA, 2016, p. 11) - emerge como um facilitador consideravel

para que isso acontega.

8. Analise do espaco em “Ajuda do Saci Kamba’i”

O protagonista Vera - “nome indigena que significa relimpago” (JEKUPE, 2006,
p.- 7), conforme glossario disponibilizado na nota de rodapé - tem o sonho de estudar no
meio urbano para que, aprendendo a lingua portuguesa, possa potencializar os proprios
conhecimentos na luta por seu povo. Aos sete anos, seus pais - temendo pelo que o espago
da “cidade grande, onde sempre acontecem acidentes, assaltos e mortes, como mostram
as noticias dos jornais e da televisio” (JEKUPE, 2006, p. 7), poderia causa-lo - resistem
a referida ideia. Mas o menino segue persistindo e, como alternativa para a problematica
financeira, recorda-se de um casal que os visitara colocando-se a disposi¢ao para ajudar
quando possivel.

Sem filhos, seu Jos¢ e dona Licia moram “a mais ou menos 90 quildmetros da
aldeia” (JEKUPE, 2006, p. 7), em Sao Paulo. Para chegar até 14, Vera e seu pai andariam
“10 quilémetros na estrada de terra” (JEKUPE, 2006, p. 7) a caminho do ponto do énibus.
Apesar desses empecilhos e de uma angustia, Karai afasta os pressentimentos de modo a
nao atrapalhar a alegria da crianca. O espaco em que o casal vive ¢ muito convidativo:
“uma casa bem bonita, com um pequeno jardim cheio de roseiras floridas” (JEKUPE,
20006, p. 8). Apos a explicagdo do porqué de estarem ali, os proprietirios se mostram
muito felizes em poder ajudar e

podemos entender, a partir dessa configuragdo espacial, seja da casa
como espago arquitetonico, seja da familia como espago simbolico, que
o modelo familiar se organiza sempre em uma vertente dibia para os
individuos que a constituem. Como espago arquitetonico, a casa ¢

também o lugar de acolhimento do outro, da visita, do convidado, das
relagdes sociais (ROCHA, 2016, p. 41).
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Tudo isso potencializa ainda mais a felicidade de Vera que, no dia seguinte, seria
matriculado na escola. A diretora se mostra surpresa. Seria o primeiro indigena a
frequentar o local. Dez dias antes do inicio das aulas, “deixou a aldeia e foi em direcao
ao seu sonho. Aos poucos, os sonos dos passarinhos e bichos da mata e o canto dos kunumi
festejando a vida foram sendo substituidos pelos ruidos da cidade: buzinas apressadas,
sirenes desesperadas, passos atrasados...” (JEKUPE, 2006, p. 10, grifo do autor). Seria
uma longa fase de adaptacdo espacial até porque “a consideragao das alteridades ainda ¢
uma luta, a comegar pelo espaco de formacio das pessoas, a escola. E preciso, entdo,
enfrentar essa tensao” (FERNANDES, 2019, p. 160) e a chegada com antecedéncia
possibilitaria dar inicio a uma tentativa de familiarizagao.

Tanto ¢ verdade que “ia com dona Lucia conhecer o bairro, as pragas, os parques
e o shopping. Foi ao mercado onde era feita a compra do més, visitou a biblioteca proxima
e ficou sabendo onde era o posto policial. Vera observava tudo com aten¢do” (JEKUPE,
2006, p. 10, grifo do autor), afinal, as diferencas em relagdo a aldeia indigena sdo
gritantes: “as coisas da cidade, da urbe, representam, em planos gerais, o capitalismo. As
coisas da floresta representam quase que sempre [...] o olhar socialista” (GAMA-
KHALIL, 2021, p. 137) e compreendem dinamicas de comunidade.

O protagonista teria o apoio de seu José e dona Lucia, mas como “a modernidade
legou-nos um homem que, apesar de ser espectador de milhdes de imagens, pode ser
programado para ndo ver” (GAMA-KHALIL, 2021, p. 137, grifo da autora), dificilmente
poderia contar com muito mais gente tal qual costuma ocorrer na espacialidade de sua
criacdo. No primeiro dia de aula, Vera percebera olhares diferentes voltados para si: “seria
pelo corte do cabelo, pelo jeito de se vestir ou pelo seu modo de falar? [...] pensava ainda
que era por causa dos filmes americanos que” focam no indigena “como um selvagem,
violento, que s6 mata” (JEKUPE, 2006, p. 11). O gosto das frutas da mata ¢ lembrado por
ele com saudosismo. Apesar de as comidas da cidade serem tdo variadas, sabe-se o quanto
as cultivadas para o proprio consumo tendem a ser mais saudaveis.

Na escola, prestar atencao ao professor na transferéncia de conteudos nao consiste
em um problema. Isso porque, “estava acostumado a ouvir os mais velhos transmitindo
os ensinamentos dos antepassados” (JEKUPE, 2006, p. 11) durante todo o tempo em que
vivera na aldeia. Espaco este que, inclusive, costuma visitar com certa frequéncia desde
a sua mudanga e, quando acontece, as outras criangas ficam afoitas para questiona-lo

sobre aquela espacialidade por elas desconhecida. Vera, por sua vez, reline-se com elas
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“embaixo de uma arvore” objetivando falar “sobre os costumes dos meninos da cidade”
(JEKUPE, 2006, p. 13). Muito diferente da infancia cercada pela floresta, estes
passam muito tempo sentados em frente a aparelhos, assistindo a
programas de televisio ou jogando videogames. [...] quem mora em
casa ndo pode brincar na rua. As ruas sio movimentadas e perigosas.

Além disso, as criangas t€ém muitos compromissos. Vao para as aulas
de inglés, de natacdo, de caraté (JEKUPE, 2006, p. 13).

A este respeito, o protagonista externa uma valida opinido: “acho que os pais
arrumam coisas para eles fazerem porque nio tém tempo” (JEKUPE, 2006, p. 13). A
grande maioria passa o dia no trabalho e o tempo de qualidade para com os filhos esta
cada vez mais reduzido. Isso incorre em uma série de problematicas, tais como:
necessidade de chamar a atencdo, comportamentos de inseguranga, auséncia de
referenciais positivos e bons exemplos de dentro do espaco familiar. Vera também
aprendera “que Sdo Paulo é a maior cidade do Brasil” (JEKUPE, 2006, p. 13) e que, em
todo esse espaco, “tem gente de todo tipo: japonés, italiano, alemao, espanhol, coreano e
[...] os primeiros habitantes deste pais” (JEKUPE, 2006, p. 14), ou seja, os indigenas.

As ilustracdes dos momentos na floresta mostram atividades de amigos em
comunhdo, em meio a muito verde, sorrisos e ar puro - vide o exemplo abaixo
confeccionado por Rodrigo Abrahim - enquanto as dos espacos da cidade compreendem
formalismos, cores acinzentadas, fei¢des tristes. Todavia, “o interesse em aprender fez
com que Vera suportasse essas diferencas de vida” (JEKUPE, 2006, p. 15). Dedica-se
sempre aos estudos, o que arremata a admiragcdo de muitos. Durante as férias o retorno a
aldeia acontece: “la ajudava seus pais a fazer artesanato, buscava lenha para fogueira”

(JEKUPE, 2006, p. 17), entre outras atividades.

Figura 50 - A vida de Vera longe de Sao Paulo
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Fonte: JEKUPE (2006, p. 14).

Trata-se da organizagao do espaco das aldeias, de como a vida ocorre na floresta.
Para além dos afazeres, uma das atividades que Vera mais aprecia ¢ cantar - junto as
outras criangas - “as musicas de seus antepassados. Suas vozes soavam como violinos
acompanhando o instrumento do indigena mais velho. Os pés descalgos acompanhavam
o ritmo da musica” (JEKUPE, 2006, p. 17). Ji se sabe o quanto a memoéria e a
ancestralidade, entre outras questdes, sdo essencialmente valorizadas por parte da cultura
indigena. Ao contrario do observado nos espagos urbanos, nas aldeias ¢ comum que
rituais - tais como o supramencionado - sejam acionados de modo a ndo permitir com que
as geragdes anteriores sejam esquecidas e assim se perpetuem os ensinamentos.

Apos dois meses, o indigena retorna a capital. No espaco escolar, seus colegas ja
“se encantavam com as historias de kunumi ou com as historias que o menino havia
aprendido com os mais velhos da aldeia. Contava como seu povo explicava a origem das
coisas, do dia, da noite...” (JEKUPE, 2006, p. 18, grifo do autor). Tudo corre bem e, no
findar do ano letivo, ele ¢ tido como referéncia dentre os melhores estudantes da turma.
Com essa noticia, despede-se feliz em fungdo de sua aprovacao e da certeza do reencontro
proximo com os seus parentes na aldeia.

Mas a urbe o reserva a vivéncia de uma tragédia e, ao cruzar uma avenida, “um
carro que vinha em alta velocidade desrespeitou o sinal vermelho e atingiu Vera. O
motorista [...] estava embriagado e ndo parou para socorrer o garoto” (JEKUPE, 2006, p.
19). Embora o Cédigo de Transito Brasileiro estipule - em seu artigo 304 - a pena de
“detencdo, de seis meses a um ano, ou multa, se o fato nao constituir elemento de crime
mais grave” para o caso de “deixar o condutor do veiculo, na ocasido do acidente, de
prestar imediato socorro a vitima, ou, ndo podendo fazé-lo diretamente, por justa causa,
deixar de solicitar auxilio da autoridade publica”, Vera estaria a propria sorte se ndo fosse
um farmacéutico ter pedido socorro ao assistir aquela cena.

Logo as mas noticias, dado o estado grave do protagonista, viajam até o cacique.
José, sem forcas para contar a Karai sobre o ocorrido, pede que o referido chefe politico
o ajude nesse sentido. A ilustracdo que segue do carro e do espago, bem como as
descrigdes do caminho até a cidade - “estava escuro e, como nao era periodo de lua cheia,
a mata fazia com que o caminho ficasse ainda mais escuro [...]. a estrada era de terra e

havia muito buraco. Eram dez quilometros até chegar ao asfalto. Qualquer falta de atencdo
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poderia causar um acidente” (JEKUPE, 2006, p. 22) - reforcam o clima de preocupagio

e combinam com a tragicidade do ocorrido.

Figura 51 - Ao encontro de Vera

Fonte: JEKUPE (2006, p. 22).

Enquanto isso, no hospital, o menino acorda apenas com o passar de cinco dias.
Nem toda a angustia dos demais chega perto dos desafios que ele enfrentaria: “vai sofrer
muito, porque ndo sabemos se conseguird se movimentar outra vez. Provavelmente vivera
na cama” (JEKUPE, 2006, p. 20). Quando recebe alta, os pais entendem por bem leva-lo
de volta a aldeia, espaco em que o personagem encontrard acolhimento. Isso porque,
embora fique “feliz ao ver seu povo”, sente-se “triste por ndo poder mais se movimentar”

(JEKUPE, 2006, p. 23) e muito amparo serd necessario nessa nova e delicada etapa de

vida. Tanto ¢ verdade que

os dias foram passando e Vera agora ja ndo vivia como antes. Ficava s
deitado dentro de sua casa. Ouvia as vozes dos kunumi conversando,
brincando e ficava angustiado por ndo poder mais participar das
atividades das criancas. As vezes alguém ia falar com ele, mas Vera
sentia tanto tristeza que nem desejava conversar. Seus pais queriam
alegra-lo, mas nada conseguiam. Certo dia, o cacique foi conversar com
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o filho dq Karai para ver se o animava, mas também néo conseguiu nada
(JEKUPE, 2006, p. 24).

A narrativa continua angustiante e, quando o personagem tem uma ideia - “meu
pai sempre falou que o Kamba’i tem poderes. Serd que ele pode me ajudar? Quem sabe?
[...] preciso de ajuda, ndo quero ficar assim a vida toda, deitado nesta cama sem poder
fazer nada [...]. Deste modo, viverei muito triste” (JEKUPE, 2006, p. 25) - o leitor, assim
como Karai, agarra-se a esperanga de que dé certo. O genitor, entdo, organiza-se para
buscar a ajuda do referido protetor dos animais e da floresta: “quando escureceu, [...]
comeu um pouco de caca que sua mulher preparou [...] e saiu para a mata. Foi sozinho
[...]. Andou horas e horas pela mata, gritando o nome de Kamba’i” (JEKUPE, 2006, p.
26) até que, finalmente, ele aparece.

Toda a descri¢ao da cena reforca a coragem dos indigenas. Sair pelo espaco da
floresta, a noite, em busca de um ser poderoso nao se trata de uma atitude convidativa, a
menos que um estimulo - como a situagdo de Vera - incentive tais agdes. Kamba’i promete
ajudar o menino e isso torna o caminho de volta um pouco mais leve para Karai.
Chegando a aldeia, descobre que o protetor ja havia passado por la e que o menino, “mudo
de surpresa e encantamento [...], levantou e parecia que queria tocar em Kamba’i, que
pitava, chacoalhava o colar e dizia que Vera ndo estava doente, so tinha medo de andar
outra vez” (JEKUPE, 2006, p. 28). Tanta motiva¢io provoca o deslocamento do
protagonista.

Com isso, aponta-se para a importancia de um espago que fomente a realizacao
dos sonhos, bem como proporcione amparo aos seus habitantes. Talvez se o indigena
continuasse na cidade nao receberia tanto apoio e/ou encontraria meios nos quais
confiaria a sua recuperacdo. A obra se encerra com uma espacialidade repleta de alegria:
“a fogueira continuava acesa, assim como a alegria de Vera e de seu povo. O fogo
crepitava e a lenha soltava fagulhas, que se confundiam com o cintilar dos vaga-lumes.
Insetos e aves noturnas também festejavam” (JEKUPE, 2006, p. 28). Em resumo, toda a
aldeia vibra por conta da felicidade do garoto. Apds a finalizagdo do texto em lingua

portuguesa, uma tradugao no guarani também ¢ fornecida como elemento pos-textual.

9. Anilise do espaco em “Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena”

O livro ¢ guarnecido por uma série de elementos pds-textuais. Dentre eles,

reflexdes de Daniel Munduruku acerca das relagdes que permeiam a oralidade e a escrita.
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29 ¢¢

Entende-se a literatura indigena, “portadora da boa noticia do (re)encontro”, “ndo destroi
a memoria, na medida em que a refor¢a, e também acrescenta ao repertorio tradicional
outros acontecimentos e fatos que atualizam o pensar ancestral” (2011, p. 28). Nesse
sentido, a escrita ¢ acionada como uma técnica a qual demonstra a “capacidade de
transformar a memoria em identidade”, ou seja, “¢ preciso domina-la com perfeicao para
poder utiliza-la a favor da gente indigena” (MUNDURUKU, 2011, p. 28), exatamente o
que Olivio Jekupé e tantos outros escritores indigenas tém feito ao longo dos anos.

A partir de Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena toma-se conhecimento de
um personagem que possui o sonho de conhecer uma aldeia indigena. Assim como a
professora o ensina “que os costumes [...] sdo bem diferentes [...], que cada na¢do fala
uma lingua, que gostam muito da mata, de cacar, de pescar” (JEKUPE, 2011, p. 4), 0
publico leitor também aprende. Tudo isso porque a escrita se faz presente e ¢ difundida
por meio do livro. Outra dentre tantas informacgdes importantes diz respeito ao fato de que
“muita gente aqui no Brasil mora proximo de aldeias [...] e nem se d4 conta” (JEKUPE,
2011, p. 4). Entdo, o pai do protagonista se prontifica a leva-lo até uma que se localiza a
aproximadamente cento e oitenta quildometros da capital de Sao Paulo.

Pelo caminho, a paisagem se faz admirdvel. Nota-se “a beleza da Mata Atlantica
e suas cachoeiras, cujas aguas despencam 14 do alto da serra” (JEKUPE, 2011, p. 5). E
necessario que o carro fique estacionado a cinco quilometros da entrada da Aldeia Tekoa,
pois essa distancia s6 pode ser percorrida a pé. Tupa os acompanha na trilha “pela mata,
tudo lindo demais, a natureza toda ao redor, o canto dos passaros e um siléncio profundo
misturados ao cheiro da terra” (JEKUPE, 2011, p. 6). O indigena os explica que as
criangas dali “so6 entendem o guarani. Mas [...] 14 pelos dez anos, vao saber portugués”
(JEKUPE, 2011, p. 6) em funcdo da presenca de turistas em seu espago.

Esse contato, assim como o habito de escutar musicas pelo radio, possibilita o
aprendizado de termos da lingua portuguesa, entre outros conhecimentos. Carlos voltaria
de sua primeira visita emocionado e ansioso para compartilhar o que vivera com seus
amigos. A todo o tempo curiosidades sdo suscitadas: “muitos trinados diferentes [...].
Umas aves cantavam abaixo. Outras, mais alto” (JEKUPE, 2011, p. 8). Tupi elucida que
sdo periquitos € a jungao do texto verbal - “notei que [...], com suas verdes penas
reluzentes, eram livres e alegres. Faziam parte daquele deslumbrante cendrio natural onde
tudo se harmonizava” (JEKUPE, 2011, p. 8) - ao texto nio verbal abaixo disponibilizado

permite com que o leitor se familiarize com esses e outros passaros.
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Figura 52 - Natureza em harmonia

Fonte: JEKUPE (2011, p. 9).

Periquito, pica-pau, tucano e demais animais sdo comuns naquela espacialidade,
0 que também certifica o quanto Carlos desfrutard de sua vivéncia em Tekoa. Ao
continuarem a caminhada, ele repara “que eram muitos os tipos de arvores. Tantos que
nao dava nem para contar. Gostoso demais estar ali, abengoado pelo frescor da Mata
Atlantica” (JEKUPE, 2011, p. 10). De acordo com Marco Aurélio Bilibio, psicologo
clinico e diretor do Instituto Brasileiro de Ecopsicologia, “o contato com a natureza tem
um efeito ansiolitico, antidepressivo, além de efeitos sobre o sistema hormonal, nervoso
e imunologico. Do ponto de vista psicologico, [...] € o grande regulador de humor”
(2021a, p. 1). No entanto, “embora tdo antiga para o povo Guarani” (JEKUPE, 2011, p.
10), os ndo indigenas tendem a desconhecer e/ou ignorar tal informagao.

Chegando a casa do cacique sdo convidados a entrar. As cadeiras em que se
acomodam ndo tém nada de “convencionais, iguais aquelas da cidade. Era um tronco

grosso, com um metro de comprimento, encostado na parede” (JEKUPE, 2011, p. 10).
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Aproveitando o ensejo, coloca-se que os moveis - quase sempre pesados e grandes - €
objetos de decoragdo dos espagos indigenas tendem a ser esculpidos por artistas de seus
proprios povos. Emergem como representagdes culturais e, diferentemente da grande
maioria daqueles confeccionados em espagos urbanos, nao se ddo em larga escala e em
uma pratica de padronizag¢ao, muito menos estimulam o consumo em massa, o aumento
da poluigao etc.

Na sequéncia, Eduardo explica que seu filho gostaria de experienciar alguns dias
na “aldeia para conhecer o cotidiano e a cultura locais” (JEKUPE, 2011, p. 10) e, por isso,
o pedido de autorizagdo ao referido lider. Enquanto os pormenores sao tratados, Carlos
se coloca a conversar com Mirim, um jovem que ali também se encontra: “— Como se diz
cachimbo na lingua de vocés? [...] — Vocés mesmos que fazem? [...] — Mas s6 o cacique
usa cachimbo, né?” (JEKUPE, 2011, p. 11). A empolgacio da crianca ¢é evidente, o que
segue igualmente saciando a curiosidade de quem recepciona a obra. Ao despedir-se do
pai, o “medo misturado com um leve preconceito, que sentimos as vezes diante do
desconhecido” (JEKUPE, 2011, p. 11) sdo dissipados com um abrago de confianga.

A esse respeito, Nilson Silva - Terapeuta Corporal do Nucleo de Atengao a Satude
do Trabalhador (NAST/SES) - explica que “ao acolher e ser acolhida pelo abrago, a
pessoa tem minimizados os sentimentos que trazem a ideia de vulnerabilidade, a sensagao
de fortalecimento de seus potenciais permitem que se torne resiliente diante das
dificuldades enfrentadas™ (2021b, p. 1). Trata-se de um espaco de seguranca e conforto.
Apos a partida de Eduardo, Carlos sai para a sua primeira experiéncia: buscar lenha com
Mirim. Essa ¢ uma atividade cotidiana e precede a preparacdo da comida por parte da mae
e cabe ao filho responsabilizar-se nesse sentido, razao pela qual

tinha um facdo. Com ele abriu caminho, uma picada Mata Atlantica
adentro. [...] Timido, Mirim pouco falou, mas cortou varias lenhas
velhas e secas e fez um feixe para carrega-las. Tentei levanta-lo e fiquei

surpreso. Cheguei a duvidar que Mirim fosse capaz de levar todo aquele
peso até sua casa (JEKUPE, 2011, p. 12).

Por ja estar acostumado, consegue carregar o dobro do peso que Carlos se propde
a, com dificuldade, portar. Embora o Manual de Aten¢do a Saude da Crianga Indigena
Brasileira aponte para o fato de que tenham “mudado seu modo de vida de forma drastica
nos ultimos anos, seja pela limitagao dos territorios, [...] diminui¢do dos recursos naturais;
seja pela introdugdo de novos costumes, alimentacdo, remédios, [...] rompimento de tabus
alimentares e ritos de passagem” (2004, p. 13), uma série de dinamicas sociais favorece

com que os indigenas frequentemente apresentem mais forca do que o homem branco.
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Para exemplificar, conseguir lenha para o preparo alimenticio ou objetivando que
fogueiras sejam acesas a noite [“— A gente faz isso todos os dias. [...] Quem ndo tem
costume cansa rapido” (JEKUPE, 2011, p. 13)] quase nunca engloba o cotidiano das
cidades. Alimentar-se de carne de animal selvagem tampouco. Logo, Mirim possibilita
com que o experimento se dé de forma prazerosa, pois “so teria carne de caga no cardapio
dos préximos dias” (JEKUPE, 2011, p. 13) e tudo ficaria mais pratico a partir da
adaptagdo do protagonista aos costumes daquela espacialidade. Findado o almogo, o
anfitrido se coloca a pitar o petyngua,

uma pratica sagrada para eles. A fumaca que sobe da forga ao povo.
Fiquei ali do lado dele. Ja que € assim, queria for¢a para mim também.
Mas como ndo estava habituado com aquela fumaceira, senti falta de ar.
Ainda mais porque fazia muito calor dentro de casa. O cheiro da fumaga

do fumo de corda era forte. E quanto mais forte, melhor, segundo meu
amigo Mirim (JEKUPE, 2011, p. 13).

Ao contrario do que se costuma viver em Sdo Paulo, a propria mae natureza -
“aspirar os perfumes da mata, ouvir a melodia dos passarinhos e sentir aquela [...]
serenidade” (JEKUPE, 2011, p. 13) - ja possibilita o fortalecimento do menino. Por
conseguinte, Carlos ¢ convidado a nadar e, no caminho, o espago chama a atengao: “segui
pela mata por uma trilha tdo fechada, que mal se via o sol. Em cerca de meia hora
alcangamos uma magnifica cachoeira, cujas aguas vertiam pelas pedras. Fiquei
impressionado, quase hipnotizado pela sua forga, brilho, som e movimento” (JEKUPE,
2011, p. 15). Acessar um local em que nao sé se pode nadar como também de onde ¢
possivel retirar 4gua para o consumo ndo ¢ comum junto a “absurda polui¢do das aguas”
(JEKUPE, 2011, p. 15) encontrada nos centros urbanos.

Sentindo-se em um paraiso e almejando a presenga de seus pais naquela
localidade, Carlos conclui que “o povo das cidades precisa aprender a amar os rios,
porque s assim se permitira que voltem a respirar e inspirar as pessoas” (JEKUPE, 2011,
p. 15). Ao retornar a aldeia, ele se surpreende com a intensa escuriddo provocada pela
auséncia de energia elétrica. Desfrutar de uma gostosa e singela refei¢ao - “era banana-
da-terra, verde e frita, que provei pela primeira vez” (JEKUPE, 2011, p. 17) - na
companhia da claridade das estrelas torna o referido espago ainda mais tinico.

Por outro lado, se estivesse “sozinho naquele breu, com certeza, seria panico
certo” (JEKUPE, 2011, p. 17). No entanto, o conjunto de fatores anteriormente citados -
junto a presenca de outros indigenas - propicia-lhe uma nitida nogao de seguranca. Nocao

essa que impacta em uma frui¢do ainda maior de seus dias e o que o faz sentir-se
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confortavel para descrever os diferenciados espagos os quais ali frequenta. Na casa, por

exemplo, ¢ de praxe apenas
a luz da lamparina. Nao era muito grande, como quase todas as casas
da aldeia. Mesmo a do cacique seguia o padrdo. A construcdo lembra
pouco as casas urbanas. Fazem uns buracos no chao, onde encaixam
toras grossas para a armacgdo. E as madeiras menores, usadas para
fechar, sdo apenas amarradas com cipds. Nao s@o pregadas, pois os
cipds ndo arrebentam, mesmo quando nelas € aplicado o barreado, tanto
por fora quanto por dentro. Mirim me explicou que barrear d4 um
trabalho danado. Primeiro tem de fazer um pequeno buraco na terra.
Depois, encher esse buraco de agua e, com os pés, pisar ¢ misturar tudo
até formar uma massa grudenta. S6 depois de pronto da para cobrir as
paredes de madeira, usando as maos. J& o telhado da casa do cacique

era coberto com sapé. Nem todas as casas da aldeia Tekoa eram assim
(JEKUPE, 2011, p. 17).

Ja nas cidades, o que de mais tradicional ha na constru¢do de casas brasileiras ¢ a
alvenaria. Ou seja, com o intuito de resistir, elas se dao a partir do uso de blocos, pedras,
tijolos na formagdo das paredes. Trata-se de um método considerado como confiavel e,
em conjunto aos grandes portdes, alarmes e sensores, cercas elétricas e concertinas,
cameras de vigilancia etc., vai ao encontro dos formatos urbanos - obviamente das
residéncias de classes mais abastadas - que buscam proporcionar uma maior seguranca.
Diferentemente das aldeias, em determinados espacos urbanos a violéncia tende a ser
frequente. Por fim, embora milhares de municipios no Brasil ainda possuam parte da
populagdo vivendo sem luz em seus lares, o fornecimento de energia elétrica se da de
modo crescente.

De volta a narrativa, até mesmo sair para urinar a noite reserva surpresas ao
personagem: “fiquei maravilhado com o cintilar de milhdes de estrelas. Que felicidade
tém os indigenas simplesmente por poder vislumbrar o céu” (JEKUPE, 2011, p. 19). Tido
como regulador da sociedade para algumas culturas indigenas, a partir de analises do céu,
pode-se pensar na organizacdo, por exemplo, da agricultura. Mas, com a polui¢do
luminosa e a auséncia de tradigdes nesse sentido, entre outros aspectos, parar para
observa-lo nao se trata de uma pratica presente nas cidades.

Carlos se recorda de uma professora quando pedacos de banana verde lhe sdo
servidos com sal. Ela o ensinara que os indigenas ndo gostam desse condimento. Mas
Mirim explica que, com o tempo, o costume de usa-lo fora herdado dos brancos por
muitos dos povos indigenas. Vale ressaltar que influéncias do tipo também em relagao
aos habitos alimentares acaba por trazer consequéncias tragicas. Obesidade, diabetes,

alcoolismo, cancer sdo algumas das doencas observadas. Se antes possuiam uma dieta a
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base de carne de caga e peixe nota-se, na atualidade, que o consumo excessivo de agucar,
farinha branca e gorduras saturadas tem avancado para os seus espacos.

Ao terminar a refei¢do, o protagonista ¢ encaminhado para o seu local de dormir:
“a cama era inimaginavel, do tipo que nenhuma fabrica produz, composta por seis troncos
de madeira metidos num buraco. Debaixo do colchdo havia bambu. Nada muito luxuoso”,
porém - em jungio a “liberdade que jamais tinha experimentado” (JEKUPE, 2011, p. 19)
- consiste em um fator de enriquecimento as suas vivéncias na aldeia.

No café¢ da manha come mbojapé que o explicam tratar-se de um pao com a
“massa [...] feita de trigo. Dela separamos uns pedacos pequenos. Depois colocamos
todos na cinza bem quente, proximo a um carvao em brasa. E entdo botamos cinza sobre
cada pao. Ai, basta esperar mais ou menos vinte e cinco minutos” (JEKUPE, 2011, p. 20).
Esse tipo pao nao faz parte do cotidiano de Carlos, uma vez que nado integra os habitos
alimentares das cidades. A tarde, ele e Mirim caminham mata adentro.

Na oportunidade, conhece a familia de seu amigo e observa o quanto as pessoas
sdo discretas, bem como que “uma mensagem oculta, dificil de explicar” JEKUPE, 2011,
p. 20) faz parte do siléncio delas. Comegando pela forma como ¢ bem recepcionado, o
forasteiro passa a notar a felicidade que brota das coisas simples. At¢ mesmo o cansago
do final do dia o presenteia com sensacgdes até entdo ndo vivenciadas. Poder nadar em
plena natureza e, depois de tantas atividades, voltar a aldeia na presenca de cigarras
cantando sdo alguns dos encantamentos possiveis.

Ele se sente ainda mais impressionado quando, sozinho e ja deitado, proliferam os
“sons que mexem com a alma”, ou seja, “os ruidos das criaturas de Nhanderu [...]. Nao
ha barulho de carro, televisao, radio ou qualquer gritaria de gente. S6 a natureza sussurra.
Insetos que estalam. Rés e grilos cochicham” (JEKUPE, 2011, p. 22). Acorda querendo
pescar e, apos Mirim conseguir as minhocas, partem para o rio junto a Tupa e Popygua,
outros dois indigenas. O espaco, principalmente a partir do tato, é percebido com mais
intensidade - “rio de 4gua limpa e boa para banho. Seu frescor contratava com o calor que
fazia. Agua de cachoeira [...] é mais gelada” (JEKUPE, 2011, p. 23) - e as descri¢des
despertam no leitor a vontade de estar no mesmo lugar.

Lugar esse que, inclusive, mostra-se fértil e suscita reflexdes: “o que seria de nos
sem a agua? Uma vida assim, mesmo com a dificuldades para se conseguir alimento e
tantas tarefas trabalhosas e cansativas, vale cada gota de suor. Voltamos com o balaio
abarrotado de peixes” (JEKUPE, 2011, p. 23). Reflexdes, conforme se pode extrair do

excerto, no sentido da importancia da agua, um dos principais elementos - inclusive
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simbolicamente falando - as culturas indigenas. Para além de uma relagao de consumo
essencial a existéncia, ela se da também como base de suas identidades, nas narrativas de
suas criacdes, como protagonista dos espacos sagrados onde, por exemplo, rituais
acontecem.

Outra espacialidade que contribui para com uma série de ponderagdes consiste na
opy - onde ¢ tradi¢do realizar as atividades religiosas das aldeias como, por exemplo,
rituais de cura, funerais, beng¢aos das plantagdes - e, no caminho até 14, Carlos sente medo.
Esta escuro e, ao tropecar em empecilhos pelo trajeto, preocupa-se que possa pisar em
uma cobra. Nao sentindo a eficacia da visdo e/ou de outros gradientes sensoriais no
reconhecimento daquele espaco, ¢ gragas a vaga-lumes que ele acaba sendo clareado e,
em juncao a uma sinfonia de grilos, torna-se mais convidativo. A referida

casa de reza era bem grande, inteirinha coberta de sapé, muito bonita.
La estavam varias pessoas, homens e mulheres, criangas, jovens e
velhos. Aquele ambiente tinha uma atmosfera especial. Muitos
dangavam o que Mirim chamava de xondaro. Um senhor com cerca de
cinquenta anos, com um cocar na cabeca, comec¢ou a pitar e jogar a
fumaga do seu petyngua sobre uma mulher sentada numa pequena

cadeira. Compreendi que era uma espécie de benzimento (JEKUPE,
2011, p. 24).

Aos poucos o protagonista vai se familiarizando e - entendendo tratar-se de “uma
forma propria, sempre alegre, de rezar e agradecer a Nhanderu” (JEKUPE, 2011, p. 24)
por parte dos Guarani - enxerga alegria e beleza em todo o ritual. Afastando-se de
quaisquer preconceitos, mesmo nao havendo semelhancas com a sua religiosidade, o
menino da cidade vivencia a daquele povo com a certeza de que esses momentos jamais
seriam esquecidos. Tudo isso igualmente prova que, como as crian¢as ndo nascem
preconceituosas e tendem a reproduzir os comportamentos do ambiente onde vivem, a
familia dele provavelmente ¢ aberta a alteridade. Em verdade, caso assim ndo o fosse, ¢
de se esperar que Carlos nem sequer iria a aldeia e aprenderia tanto.

ApOs o passar de vinte dias, o espago o transformara em outra pessoa: “conheci
todos [...] que moravam na aldeia Tekoa. [...] Aprendi a acender uma fogueira, fritar
pakova verde, assar pdo na brasa, usar arco e flecha, fazer armadilhas para cagar animais
e apanhar aves, identificar espécies de arvores que fornecem remédios” (JEKUPE, 2011,
p. 26), dentre outros. Conhecimentos esses que perpetuariam por toda a vida do garoto,
inclusive fora dos espacos indigenas. Por fim, ele convida Mirim a passar um tempo na

cidade grande para também entender um pouco da sua vida.
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Apesar da saudade, a chegada do pai acaba provocando-o “uma baita tristeza.
Voltar para a agitagdo de Sdo Paulo. Reencontrar o cheiro de fumaga, os sujos rios Tieté
e Pinheiros, a gritaria das pessoas, o barulho dos carros, méaquinas, industrias, sirenes e
celulares” (JEKUPE, 2011, p. 27) ndo parece nada convidativo, além de muito distante
das suas recentes experiéncias. O protagonista encerra refletindo sobre a saudade, “uma
distancia que ndo se mede em quildémetros” (JEKUPE, 2011, p. 27) e com a certeza de
que seria acompanhado pelas memorias da aldeia, as quais vao muito além do “asfalto
quente da cidade” (JEKUPE, 2011, p. 27), onde a grande maioria das pessoas se perdem

em relacao aos espagos de suas proprias existéncias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o encerrar desta Tese, entende-se que assim como as outras artes, as novas
tecnologias, os suportes mididticos sdo ferramentas de resisténcia e resiliéncia para os
indigenas, a literatura se mostra cada dia mais aliada ao enfrentamento de problemas
sociais. Por meio dessas manifestagdes, ¢ comum o encontro com importantes e
diversificados temas - que vao desde a demarcagdo das terras, a falta de saneamento
basico, o preconceito, a generalizacdo de suas culturas até a pratica de contacdo de
histérias, o respeito para com a natureza, os mais velhos e os animais, as vivéncias
comunitarias de diferentes aldeias, os habitos culindrios - € com uma multiplicidade de
formas, géneros, focando, desse modo, na linguagem literaria.

Acrescentam-se a tantas possibilidades tematicas a observancia de que “o projeto
colonialista brasileiro ocultou a presenga dos indigenas no processo de formagao da
identidade nacional ‘oferecendo’ apenas um dia para ‘comemorar’ a memoria de nossos
primeiros ancestrais” (MUNDURUKU, 2017, p. 9, grifos do autor) e de que ¢ na infancia
que urge o levantamento e a problematizagao dessas reflexdes. Para tanto, embora
algumas obras indigenas voltadas ao publico adulto tenham sido apresentadas nesta
pesquisa, o enfoque aconteceu na dire¢do de livros do género produzidos prioritariamente
as criangas.

Nesse sentido, procurou-se retratar parte dos processos de transformagdes
vivenciados por essas produgdes literarias frente a ressignificacdo de um espago
culturalmente marginalizado que também vem sendo trabalhado como cerne das
discussodes. Foram apreendidas tanto a indispensabilidade de um mediador consciente o
qual possa, por meio da leitura, “desconstruir a historia, revelar textos subjacentes”
(SMITH, 2018, p. 14) e coloca-los em evidéncia como forma de poder ouvi-los
adequadamente quanto as responsabilidades que se impdem ao sistema educacional,
principalmente com o advento da Lei 11.645/2008 e demais legislagdes.

Em um primeiro momento, com um intuito mais didatico, diferenciou-se - dentre
outras questoes - a literatura indigena da indianista e da indigenista, visando evidenciar
que os povos originarios brasileiros, com suas identidades particulares, foram violentados
no delongar de décadas a comegar por nem sequer estarem autorizados a falar por si. O
livro Antes 0 mundo niio existia: mitologia Desana-Kéhiripora (de Toramu Kehiri e

Umusi Pardkumu) e o poema “Identidade indigena” (de Eliane Potiguara), inclusive, sdo
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apontados como algumas de suas primeiras publicagdes € ja explicitam a legitimidade das
reivindicagdes, a riqueza das culturas, a poeticidade dos escritos etc.

Diferentemente das obras indianistas - as quais reforcam uma idealizagdo do
indigena enquanto um “bom selvagem”, passivo a colonizacao - e das indigenistas - que,
apesar de discorrerem sobre os povos originarios € tematicas proximas das realidades
deles, ainda estdo sob o olhar ocidental do homem branco - as produg¢des literarias
indigenas, para além das caracteristicas citadas acima, sdo escritas apenas por indigenas
e podem trazer questdes relacionadas as suas identidades, histdrias fundadoras, culturas,
além conteudos ndo necessariamente comuns a seus dia-a-dias etc.

Embora muitos dos autores selecionados tenham passado por um processo
migratério para as cidades relacionado historicamente com a diaspora indigena, a
presenca do opressor, o projeto colonial, a dominagdo das terras, entre outras
violéncias, enfatizou-se a permanéncia de suas esséncias e ancestralidades na condugao
das atividades cotidianas. Daniel Munduruku, a titulo de exemplo, segue publicando uma
literatura politica e perseverando no sentido de que as culturas dos povos originarios
sejam de fato valorizadas, respeitadas e possam ocupar diversos espagos para além de
apenas cobigadas cientificamente.

Detentor da maior soma de publicagdes aos publicos infantil e juvenil, ¢ Diretor-
Presidente do Instituto UK’A (Casa dos Saberes Ancestrais) e, mesmo ha décadas
vivendo em espagos urbanos, nao abandona as suas origens. Ao contrario, na companhia
de Lia Minapoty e Olivio Jekupé - demais escritores que tiveram os seus livros tomados
como subsidios centrais para o desenvolvimento desta Tese - apresenta-se como lideranga
indigena e utiliza-se da escrita tal qual espago de militancia.

Também em suas obras, destaca-se a quantidade de textos que dao protagonismo
a flora e a fauna brasileiras. Essas retratagdoes reforcam a urgéncia de um despertar ao
acelerado ritmo de destruicdo da natureza por parte das sociedades capitalistas e a
exploracdo desenfreada dos recursos naturais.

Em acréscimo, salientou-se a preocupagdo para com a disponibilidade de
incontaveis elementos paratextuais, o que acaba por englobar a riqueza da materialidade
do texto indigena. Glossarios, indicagdes de demais titulos dentro do campo literario,
mapas geograficos, sessdes sobre os autores, tradutores, curiosidades em geral, dentre
outros, ndo passaram despercebidos.

A auséncia de ilustradores indigenas igualmente se fez perceptivel. Quica por

estarem em menor nimero ou, at¢ mesmo, em funcdo de enfrentarem caminhos ainda
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mais arduos no que diz respeito ao reconhecimento de seus trabalhos. Notou-se a
relevancia da coletividade como marca ndo s6 da escritura dos povos originarios, mas
também no que concerne as ilustragdes. O livro Vera: o contador de historias, de Olivio
Jekupé, para exemplificar, foi estampado por criangas Guarani. Esse espago que lhes fora
concedido exterioriza o papel representativo do acriangado indigena, detentor de direitos
e deveres em diversas fungdes sociais e culturais, dentro de suas comunidades.

Dando seguimento, como objetivo principal, o estudo do espago narrativo foi
eleito para a analise de obras infantis brasileiras dos povos originarios. Decorreu-se dessa
selecdo a realidade de que o elemento espacial € ativo na constitui¢ao das narrativas. Mais
do que um nticleo geografico onde as personagens se mobilizam, faz-se responsavel por
propiciar vivéncias, estimular a¢des, suscitar emoc¢des etc. Em muitas obras analisadas
chamou a atengdo como ambiente psicologico em se tratando dos mais diversificados
sentimentos e sensagoes suscitadas.

A delimitagcdo de espagos sensiveis a partir desses textos procurou intensificar
tanto as reflexdes sobre o segregamento dos povos origindrios quanto acerca da
persisténcia de suas lutas emancipatorias. Nao apenas isso, mas trouxe a tona “questoes
sociais no ambito de um quadro mais amplo de autodeterminacdo, descolonizaciao e
justica social” (SMITH, 2018, p. 15) as quais ndo podem ser naturalizadas pelos anos de
opressdo e devem ser trabalhadas desde cedo ja visando uma conscientiza¢do natural ao
publico infantil.

De modo paralelo, procurou-se retratar o discurso como uma espacialidade
linguistica. Assim, ao falar de espaco e materialidade do livro, enfatizou-se a transcri¢ao
desse discurso e de suas nuances, bem como da sua impressdo em um objeto fisico capaz
de resguardar os mais variados projetos graficos e a “relacao [...] estabelecida pelo contato
corporal dos sujeitos com os referidos objetos culturais, seja pelo tato, pela visdo e até
pelo olfato” (BIELLA; BORGES, 2015, p. 156). Ademais, outras relagdes com o espago
em obras infantis brasileiras de autoria indigena foram evidenciadas. Uma delas se trata
desse componente da historia em relacdo a floresta.

Em primeiro lugar, a maioria das narrativas investigadas trouxeram o referido
espago como central, ou ao menos integrante, de suas paginas. Para além de evidenciar
“que ndo se deve mandar na natureza, mas conviver com ela, pedindo-lhe que [...] ensine
toda a sua sabedoria para que” se alimente “material e espiritualmente pela Grande Mae”

(MUNDURUKU, 2017, p. 118), a floresta ¢ viabilizadora de cura e imprescindivel na
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preservacio da biodiversidade. E igualmente um espago ora de acolhimento ou
enfrentamentos e perigos ora propicio para o cultivo da cosmovisao.

Em resumo, da mesma maneira em que se entende pela necessidade de um estudo
aprofundado de obras infantis brasileiras de autoria indigena junto a investigacao do
espago narrativo, ndo ha que se falar na constru¢ao de entendimentos possiveis sem a
selecdo da floresta como um dos topicos prevalecentes. Se “a casa, espaco da
interioridade, ¢ o confim no qual a linguagem e o tempo habitam” (BIELLA, 2011, p.
195), para os povos originarios ¢ a floresta que suscita fortes conexdes e esse olhar a
forma subjetiva de se entender, perceber e explicar o mundo, relacionar-se com ele, dentre
outros.

O referido raciocinio pode ser atrelado ao que foi discorrido sobre espaco e
identidade. Tidos como “guardides da floresta” - de acordo com o site da
Organizagao das Nagdes Unidas para a Alimentagao e a Agricultura (FAO), “alrededor
del 35% de los bosques de América Latina se encuentra en zonas ocupadas por grupos

indigenas**”

e “casi la mitad (45%) de los bosques intactos que quedan (grandes areas
forestales no degradadas) [...] est4 en territorios indigenas™* (OFICINA, 2022, p. 1) - faz
parte da cosmovisao indigena esse pertencimento aos espagos da natureza.

Por conseguinte, os estudos acerca da identidade indigena descortinaram o fato de
que, a partir das influéncias dos espacos ocupados, ndo ¢ estranho que se percebam
mudangas quanto as posi¢cdes que um mesmo sujeito ocupa ao longo da vida. Longe de
esgotar todas as possibilidades, os livros brasileiros de autoria indigena para criangas
examinados também comunicaram a pujante pluralidade de espacos tidos como sagrados.
Perseguiu-se a investigacdo de homenagens, cerimdnias, ritos etc., uma vez que seus
sentidos possibilitam “compreender o mundo”, “os modos de sobrevivéncia, de crenga e
de educagdo a sua maneira” (MUNDURUKU, 2017, p. 53), bem como vivenciar a fé
individual ou coletivamente.

Ao final, no meio da ampla dimensdo da literatura infantil, a autoria indigena -
junto as plurais significagdes do espago narrativo - tem possibilitado com que sejam

descobertos “outros lugares, outros tempos, outros jeitos de agir e de serem, outras regras,

outra ética, outra otica...” (ABRAMOVICH, 1997, p. 17). Todas essas caracteristicas,

43 “cerca de 35% das florestas da América Latina estio em 4reas ocupadas por grupos indigenas”
(OFICINA, 2022, p. 1, tradug@o nossa).

# “quase metade (45%) das florestas intactas remanescentes (grandes 4reas florestais nio degradadas) [...]

estdo em territorios indigenas” (OFICINA, 2022, p. 1, traducdo nossa).
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além de contribuirem para com o despertar do héabito de leitura por parte da crianca,
resguardam a necessidade de que livros do género se tornem cada vez mais difundidos e

valorizados.
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